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INTRODUCAO

A artista paulistana Anita Malfatti, como tantos de seus contemporé
neos, havia estudado pintura no exterior. Mas, diferentemente de todos o0s
artistas brasileiros da €poca, unanimemente academicos, dirigira-se deci-
didamente para a arte moderna, na época da 1 Guerra Mundial. De volta ao
Brasil, expos seus trabalhos, de cunho claramente expressionista, em de-
zembro de 1917 e janeiro de 1918, em Sao Paulo, provocando com eles um fa
to também inédito na cidade: uma polémica artistica. Em meio a reacao do
meio academico, violenta, alguns.escritores e artistas, os futuros moder-
nistas, colocaram-se a favor da pintora e de suas obras. Iniciou-se com
esta exposicao a polemica entre arte academica e arte moderna; o primeiro
grupinho de artistas e escritores que se interessou pelas pesquisas dapin
tora cresceu e se atualizou até eclodir, quatro anos depois, em sua pri-
meira manifestacao coletiva, a Semana de Arte Moderna de 1922. 0 fato €
bastante conhecido e citado; a "Exposicao de Arte Moderna Anita Malfatti"
_jé faz parte de nossa Historia da Arte, num ponto bem definido: encerran-
do o capitulo da arte academica e abrindo o da arte moderna no Brasil .

0 interesse pela vida e pela obra da pidneira da arte moderna no
Brasil surgiu ha anos quando, junto a Cadeira de Historia da Arte da Fa-
culdade de Arquitetura e Urbanismo, com bolsa da FAPESP, trabalhamos com
outros colegas na documentacao da vida ¢ obra de artistas do modernismo
brasileiro, um trabalho pioneiro, planejado e coordenado pelo prof.Flavio
Motta. O material coletado se encontra na Biblioteca daquela Faculdade ,

aberto aos estudiosos: consta de fichas de obras, documentacao fotografi




ca, microfilmes com artigos e documentos varios. O levantamento sobre Ani
ta Malfatti ficou sob nossa responsabilidade e, terminada a bolsa, prosse
guiu de forma intermitente por alguns anos .

O material encontrado mostrou que, apesar das muitas citagoes exis-
tentes, a pintora Anita Malfatti ainda ndo havia sido objeto de um so es-
tudo monografico. Pensou-se assim na possibilidade de desenvolver um tra
balho, enfocando globalmente sua vida e obra. Do plano inicial, optou-se
finalmente por um exame detalhado de seu periodo historicamente mais im
portante: sua fase pioneira e seu papel de "estopim do modernismo brasi-
leiro'" .

Como foi dito, as citacoes sobre Anita Malfatti sao fregllentes, em
livros sobre arte brasileira e em periodicos, de 1917 até hoje. Grande par
te delas simplesmente repete os dados mais conhecidos, divulgados por al-
guns textos basicos .

Dois importantes escritos biograficos de Anita Malfatti servem sem-
pre como guia no estudo de seus anos de formagao: o artigo''1917", publica
do em RASM, Revista Anual do Salao de Mato, 1939, e a conferencia 4 chega
da da arte moderna no Brasil, feita em 1951 e traﬁscrita em folheto da Pi
nacoteca do Estado. Nos dois, a pintora descreve seus estudos na Alemanha
e Estados Unidos e, no segundo deles, a exposicao de 1917/18 e a Semana da
Arte Moderna. E também de grande valor o depoimento de Mario de Andrade
0 movimento modermista, feito em 1942, onde o escritor, historiando o mo-
vimento, mostra a importancia da exposig@o de 1917/18. Mario de Andrade pu
blicou também, a partir de 1921, diversos artigos esclarecedores sobre a
pintora; o mesmo se pode dizer de alguns outros textos e depoimentos dos
modernistas .

Mario da Silva Brito, com sua fundamental Historia do movimento mo-

dernista — Antecedentes, estuda, no capitulo "0 estopim do modernismo'', a




trajetoria inicial de Anita Malfatti: descreve seus estudos - baseado no
texto 1917 - e depois, pela primeira vez, enfoca de maneira esclarecedora
e bem documentada a exposicao de 1917/18, a polémica que gerou e a adesao
dos modernistas. Ainda trazem dados interessantes as publicagbes de Pau
lo Mendes de Almeida - De Anita ao Museu, cujo primeiro capitulo enfoca a
exposicao de 17/18, descrevendo depois os acontecimentos artisticos que
se sucederam em Sao Paulo; e a de Aracy Amaral - As artes pldsticas na
Semana de 22, que mostra aspectos do ambiente artistico de Sao Paulo na
epoca e enfoca a obra de Anita Malfatti na exposicdo histérica e na Sema
na de Arte Moderna .
Ha tambem o catalogo Anita Malfatti (1889-1964), publicado quando

da exposigao retrospectiva da pintora no Museu de Arte Contemporanea da

USP em 1977, com informacoes bio-bibliograficas, ilustragoes e referencias

as obras expostas .

A documentacao inicial sobre Anita Malfatti foi completada com pes-
quisa em diversos arquivos e bibliotecas de Sao Paulo; também foram feitas
varias entrevistas com pessoas relacionadas com a artista, além da catalo
gacdo da obra, espalhada em museus e em colecOes particulares. A cotacao
de todo o material levantado permitiu o estabelecimento mais preciso de
fatos importantes; possibilitou uma biografia-roteiro de Anita Malfatti
(Cronologia das atividades: viagens, enderecos, obras, estudos, aulas, ex
posigoes, artistas relacionados, etc). Tornou possivel o esclarecimento
de pontos obscuros ou controvertidos - entre eles, as questoes de datas ,
da vida e da obra, tao conflitantes nos dados mais conhecidos. Com o pas
so seguinte, o estudo exaustivo dos trés ambientes artisticos nos quais
viveu neste perfodo historico - arte alema, arte norte-americana e arte
brasileira - situou-se melhor a vida e a obra de Anita Malfatti no espaco

e no tempo. Por isso, no presente trabalho, muitas vezes enfoca-se em de-



talhe certos ambientes artisticos

Olhando a bibliografia existente, constata-se que alguns fatos vem
sendo repetidos, muitas vezes, sem que se atente para sua veracidade ou
exatidao. Assim, sendo esta a primeira monografia sobre o perfodo pionei-
ro de Anita Malfatti, procurou-se redigi-la sempre dando grande atencao
a documentagdo. Seguindo passoapasso a trajetoria de Anita,foram incluidos,
no proprio trabalho, os textos esclarecedores, opgdo que permite leituras
as mais diferentes, facilitando a discussao, contestacao, ampliacao oucon
firmacao dos pontos de vista aqui expressos. Ainda, no sentido de abrir
documentacao e fontes de pesquisa, foram organizadas as partes II e III ,
essencialmente documentais

O presente trabalho se atém ao papel pioneiro de Anita Malfattina
implantacao da arte moderna no Brasil. Tomando como ponto central a expo-
sicao de 1917/18, as obras e a polemica que gerou, procura estudar de per
to seus antecedentes e conseqlléncias - e esta € a contribuicao nova da
pesquisa. Antecedentes: quem foi Anita Malfatti, qual seu meio e sua for
macao, como e por que optou pela arte moderna, construindo uma obra de ca
racteristicas marcadamente expressionistas - tao diferente da dos brasile
T0S seus contemporaneos - e de um modernismo tao prematuro na arte brasi-
leira. Consequéncias: de um lado, a extensao e a importancia da reacgao do
meio a exposic@o historica, a influéncia sobre os modernistas até a eclo
sao coletiva; de outro, os problemas enfrentados pela pintora depois de
1917/18.

0 texto, examinando em conjunto a Vida e Obra de Anita Malfatti, de
seu nascimento, em 1889, até a primeira manifestacdao coletiva do modernis
mo brasileiro, em 1922, constitui a Parte I. Procura-se, sempre, confron-
tar as atividades da pintora, o meio artistico em que viveu e a obra pro-

duzida - tanto nos anos de estudo no exterior, como depois de 1917/18. A



seqUencia seguida foi determinada pela propria movimentagao da pintora na
época. Primeiro, a pintora "em familia', de seu nascimento, sua adclescég
Cia em Sao Paulo até a partida para a Alemanha em 1910. Seus primeiros es
tudos de pintura na Alemanha, entre 1910 e 1913, relacionados com o pano-
rama do expressionismo alemdao na época, em especial em Berlim; também um
perfil de tres mestres e da exposigdo de Colonia, que a marcaram. Vol-
tando, em 1914 Anita Malfatti realizou uma primeira individual em
Sao Paulo - examinada ao lado de alguns aspectos da arte na cidade. De-
pois, seus estudos nos Estados Unidos tendo como pano de fundo aquele am
biente artistico, durante a I Guerra Mundial: dentro dele destaca-se, mui
to especialmente a Independent School of Art e seus integrantes - a his
toria da escola de Homer Boss, em boa parte inédita. SO assim pode-se en
tender em que ambiente Anita Malfgtti desenvolveu sua obra polémica, pro-
duzindo as telas mais importantes de sua carreira - entre elas, 0 homem
amarelo, que escandalizou Sao Paulo e entusiasmou os modernistas, de 1917
a 1922. A exposigao pioneira e os fatos a ela relacionados sao confronta
dos com o academismo e o meio artistico brasileiro da época. Finalmente,
descrevem-se as consequencias da exposicao de 17/18, para Anita Malfattie
para o meio. Tenta-se ver os anos em que Anita Malfatti recuou em suas pes
quisas, trabalhando em meio a reprovacao geral e grande isolamento; a se-
guir, sua atuacao, paralelamente com a formacao do grupo modernista - da
organizacao a eclosaona Semana de 1922. A partir.de 1925, a vanguarda da
arte moderna brasileira passou para outras maos; um grupo de artistas bra
sileiros assumiu o papel inovador, equivalente ao que Anita Malfatti exer
cera, solitariamente, até 1922 .

Na Parte Il, o Catalogo da obra produzida entre 1909 e 1922, foi or
ganizado cronologicamente e por técnica. Contém parte significativa dos

trabalhos deste periodo. Além dos dados técnicos usuais, documenta o his-



torico de cada obra, construido a partir dos dados encontrados; € puramen
te documental (a analise esta englobada no texto geral, Parte I).

Na Parte III, esta relacionada a documentacao levantada, dividida
em quatro itens: De Anita Malfatti (ilustracoes, textos publicados e iné-
ditos encontratos na residencia da pintora); Sobre Anita Malfatti (livros
e artigos de periodicos - estes, em ordem cronologica, classificagao que
se mostrou mais Util a pesquisa); Correspondéncia (de e para Anmita Mal-
fatti); e Bibliografia Geral Comsultada (segundo os assuntos tratados no

texto) .




Parte |

Vida e Obra
(1889 a 1922)




1889

1890

1892

1893

1894

1897

1899

1900

1901

Anita Malfatti

Brasil

Exterior

Filha de Samuel Malfatti, engenhei
ro italiano, e de Eleonora Eliza-

Anita
Catarina Malfatti nasce em Sao Pau

beth Krug, norte-americana,

lo a 2 de dezembro, na rua Floren-
cio de Abreu n® 67. Ji tem um ir
mao, Alexandre Samuel (1888c.)

'Babynha" - seu apelido familiar -
sofre com 0 defeito congénito que
traz na mio e brago direitos .

0 pai € eleito deputado estadual
(1892-94) . Para tratamento,vai com
a familia para a Europa (maio c.);
mora em Lucca, Italia, por ano e
meio; submete-se a exames médicos.
Nascimento do irmao Guilherme(jun),
0 pai retorna ao Brasil (out.)

E operada (abr. c.) com sucesso,se
gundo os medicos; sofre com a adap
tagdo necessaria. Verdao em Viareg-
gio, para apressar o restabeleci--

mento. O pai na Ttalia pelo fim
do ano .
De volta 2o Brasil, vive em Sao

15 nov. Proclamacio da Repiblica
15 dez. "Grande naturalizagao'
Sio Paulo: 60.000 habitantes

""Chegou a pouco no Rio o 'phondgra
fo' de Edison, demonstrado na expo-
sicdo de Paris."

Recenseamento: 79% da populagao
brasileira & analfabeta .

Sao Paulo: inaugura-se a Escola Po

Paulo. Nascimento da imma Georgina. litécnica (1894); o Museu Paulista

A atrofia de mao e brago direito
permanece. Prossegue a adaptagao e
treino da esquerda; recebe cuida-
dos especiais de Miss Browne .

Primeiros estudos no Colégio  Sao
José, na rua da Gloria; primeiras

medalhas .

0Os immios Alexandre e Samuel estu-
dam na Escola Americana .

Com a morte do pai (1901 c.),muda-
se com a mae e immaos para a casa
dos avos Krug, no largo Brigadeiro
Galvao .

(1895) e a Escola de Engenharia
Mackenzie (1896).
Liceu de Artes e Oticios, sob Ra-
mos de Azevedo .

Consolida-se o

Rebelido dos jagungos de Antonio
Conselheiro; campanha de Canudos.
Sao Paulo: 2 italianos para um bra
sileiro .

Morte de Almeida Janior, ItG, SP

Sao Paulo: 19 bonde elétrico na Av.

Paulista .

Paris: Exposigao Universal .

Saldo dos Independentes - exposigio
Toulouse Lautrec .

Van Gogh em Saint-Remy .
“Cinematografo: Friese Grecne faz
uma pelicula de 6 metros."”

Morte de Van Gogh .

Paris: restrospectiva Seurat (mor
to em 1891) .

Berlim: exposigao de Munch-
Fundagao da Secessao de Munique.

Nascimento de Gromaire

Munch: 0 grite

Nascimento de Grosz.

Nascimento de Soutine .

Fundagao da Secessao Vienense .

Paris: Santos Dumont contorma a
Torre Eiffel, num dirigivel .

Berlim: la. exposigao da Secessdo.

Difusao do "art nouveau'

Retrospectiva Van Gogh em Paris .
Inicio de sua influencia. Picasso:
periocdo azul .

Morte de Toulouse Lautrec .



1903

1904

1905

1906

1907

1908

1909

Anita Malfatta

Brasil

10

Exterior

Freqlenta a Escola Americana, "au-
la secundiria" .

Entra no "curso de madureza', no
Mackenzie College .

Diploma-se no Mackenzie College .
Segundo seus depoimentos, comega
logo a lecionar; provavelmente ja
se inicia, seguindo o exemplo da
m3e, no desenho e na pintura .

Morte do avo William ou Guilherme

Krug

A mae, D. Bety, participa da Expo-
sicado Nacional, no Rio .

Pinta 0 burrinko correndo, copia

de uma ilustragao, que chama a
atencao dos familiares. Pinta ou-
tras obras, entre elas a chanada
Primeira tela de Anita Malfatti .
Quer estudar pintura no exterior ,

mas nao tem recursos economicos .

Morte de Pedro Américo

Rio: com energia melhor, abrem-se
varias salas de cinema .

Rio: Exposigao Nacional

Paris: fundagdo do Salao do Outoro.
Picasso se estabelece em Paris .
Morte de Gauguin .

Mumnique: exposigdo Cézanne,Van Cogh
e Gauguin .
Berlim: exposigdo Cézanne .

Retrospectivas de Van Gogh," Paris
e Amsterdam .

Paris: "fauves'' no Salao do Outo
no .

Dresde: exposigao Van Gogh.
dagdo da Brflcke .

Fun-

Paris: Salao do Outono, retrospecti
va Gauguin .

Dresde: I e 11 exposigao ; 1%album
Brilcke (estilo nao angular até 1909)
Lasar Segall em Berlim até 1909 .
Morte de Cézanne .

Paris Salao do Outono - retrospec
tiva Cézanne .

Berlim: Macke aluno de Corinth .
Picasso: Les demoiselles d' Avig -

non

Dresde: retrospectiva Van Gogh .
Nova York: exposigao dos '"oito' ;
a 291 comeca a expor modernistas
franceses, e (em 1909) modernistas
norte-americanos. Berlim e Nova
York: individuais Matisse .
Salisburg: I Congresso Internacio-

nal de Psicanilise .

Paris: Salao do Outono: obras cu-
bistas .

Balés Russos de Diaghieff .
Primeiro manifesto futurista .
Mmique: la. exposigao da Newc Annu

lerveinigung (dez)

Kokoschka: Retrate de Adol

£F
v



1910

Anita Malfatti

Brasil

11

Exterior

Financiada pelo tio e padrinho Jor
ge Krug, parte com a familia Shal
ders no navio Cap Arcona, Chega na
Alemanha a 7 de setembro. Estabele
ce-se em Berlim, vivendo de inicio
na Pensao Hereforth, com suas ami-
gas Shalders .

1911 Inverno 1910/11: com as Shalaers

vai a muitos concertos. "A consellp de Belas Artes (1911/12)

de um professor de piano', estuda
com Fritz Burger. Durante 6 meses
desenha e faz experiencias com a
cor (depoimento da pintora). Pres-
ta exames e freqlienta por um ano
a Academia Real de Belas Artes =
desenho, perspectiva ¢ historia da

arte .

Sao Paulo: 1 Exposigao Brasileira

Revolugio no México .

Manifesto dos pintores futuristas;
Mani festo técnico da pintura futu
rista .

Berlim: primeira exposigao da Nova
Secessao (abr.); fundagio da revis
ta Der Sturm; chegada e exposigio
Kokoschka .

Munique: 2a. exposigao Newe Kunst-
lerveinigung (set.). Kandinsky
Composigao n. 1. Dresde:5a.exposi
gao Brilcke (la. realmente importan
te). Lasar Segall chega .

Nova York: exposigdo dos Indepen-
dentes (entre mais de 200 artistas,
também Homer Boss) .

Delaunay: La towr Eiffel
Nolde: pinturas religiosas
Kirchner: primeiras grandes obras

W. Worringer: Abstragao e empatia .

Paris: Salao dos Independentes -
exposicao de pintura cubista e Te
trospectiva Rousseau .

Berlim: Fundacao da revista Die
Aktion. Os integrantes da Brileke
vivem na cidade e colaboram na Der
Sturm. 3a. e 4a. (Oltima) exposi-
¢oes da Neue Sezession. Exposigao
Brilcke .

Controvérsia na Secessdo; Corinth
presidente. Inverno 1911/1912 :
Corinth sofre derrame cerebral .
Munique: fundag@o do Blaue Reiter
(la. exposigao: dez/jan 1912) .
Sepall na Holanda até 1912 .
Ammdsen chega no Polo Sul .



1912

1913 Estuda com Lovis Corinth; pinta re- Sdo Paulo: ¢xposigao Lasar Segall

Anita Malfatti

Brasil

Exterior

Mora com a familia ZIschickel, na
Grimnewald Strasse, n., 62 ( até a
volta). Verao cm Treschurg nas
montanhas Harz (jun-jul), com as
Shalders e as irmas Tarboux. Desce
o Reno e vai a Bruxelas, com Lucy
e Hermantina Shalders (ago) .

Vai a Colonia para ver a Sonderbund,

que lhe causa grande impacto. Tal-
vez ja se inicie com Lovis Corinth.

tratos e academias. Também aluna

de Bischoff-Culm. Estuda gravuraem Lucy e Hermantina Shalders voltam

metal .

(mar - abr )

ao Brasil .

la. guerra balcanica

Paris: exposigao futurista (que cr
cula pela Europa durante o ano .
Exposigac Section d'Or .

Berlim: Inaugura-se a galeria Der
Sturm (mar.) - la. exposigdo: Ko-
koschka e Blaue Reiter; 2a. exposi
gao: futuristas italianos; 8a.:Die
Pathetiker (nov.); Herward Walden
publica o Manifesto técnico da pin
tura futurista .

Munique: 2a. exposigao e Album
Blaue Reiter. Kandinsky: 4 espiri-
tualidade na arte .

Colonia: Sonderbund (maio - set.) ;
Londres: 2a. exposigdo pos - impres
sionista .

Marcel Duchamp: Nu descendo uma es
ecada .

Delaunay: série Janelas

Picasso e Braque: primeiras cola-
gens.

Que vadis: la. super-produgdo cine-
matografica .

2a. guerra balcanica .

Berlim: exposigao Corinth na Seces-
sao (jan- fev). Dissolucdo da Brilde.
Cisao final na Secessdo. Gal.

Der Sturm: Herbstsalon (set-dez)
tendéncia geral para a abstracio .
Lovis Corinth: primavera na Riviera,
verao em St. Ulrich, outono numa fa
zenda . _

Nova York: Armory Show (fev.).Abrem-
se novas galerias e algumas antigas
expdem também arte moderna .
Apollinaire: Les peintres cubistce
Fritz Burger: o
Lchel: Notr

Freud: Totem

Garros atravessa o Mediterranco com
aviao .

la. linha de montagem Ford .



1914

1915

Anita Malfatti

Brasil

Exterior

Rumores de guerra fazem- na retor
nar; em Paris visita os muscus ._
Em S3o Paulo, mora na Av. Angéli-
ca n? 92, com a mie e imdos; pin
ta familiares e amigos . -
la. individual em Sdo Paulo (maio-
jun); tenta o Pensionato Artistico
do Estado. Parte para os Estados
Unidos, a bordo de um navio
gles .

in-

Mora em Nova York, na rua 85 n%211
West. Estuda na Art Students Lea-
gue pintura (jan-mar) e gravura 3a
tarde (jan -maio) .

Verdao na ilha de Monhegan, no Mai-
ne, com Homer Boss e seus alunos.
Pinta uma série importante de pai-
sagens, entre elas, Rochedos, O
barco, 0 farol .

No outono, volta a Nova York .
Mora na rua 85, n® 327 West .
Continua a estudar gravura na
League (até mar. 1916) .

Por todo o ano letivo de 1915/16

-estuda com Homer Boss na Indepen-

dent School of Art, no edificio
Lincoln Arcade, Broadway, n.1947.
Torna-se amiga de A.S.Baylinson,en
tdo secretario da escola. Conhece
artistas refugiados que freqlentam
a Independent School: lsadora Dun-
can e seu grupo, Maximo Gorki, Mar
cel Duchamp e Jean Crotti,Diaghieff
e outros integrantes dos Balés Rus
S0S .

Em 1915/16, faz ilustragoes
Vogue, Vanity Fair e outras revis-

para

tas. Trabalha muito com o carvio e
o pastel. Pinta a série de d&leos
mais importante de sua carreira

0 japonés, 0 homem amarelo, A boba,
A mulher de cabelos verdes, entre

outros .

Sao Paulo: conferéncia de Ricardo

Severo: "A arte tradicional no Bra
sil™

Monteiro Lobato publica em 0 Esta-
do de S.Paulo "Uma velha praga" e
"Urupes' .

Sao Paulo: Oswald de Andrade - Em
prol de wna pintura nacional. 0
Pirralho, 2 jan. 1915 .

Monteiro lLobato conclui o estudo

"A caricatura no Brasil" .

Inicio da la. Guerra Mundial .

Nova York: exposigao dos sincro-
mistas Wright e Russel (mar.). Na
291, exposigoes de:criangas (fev):
Brancusi (mar.), arte africana

(nov.), Picasso (dez.). Inicio do
circulo Arensberg. Chegada de Pas

cin .

San Francisco, E.U.A.: Panama -FPa
cifie International Exhibition .
(maio)

Nova York: primeiro nimero de 291
(mar) (que substitui Camera Work)
de Stieglitz. W.R.Wright publica
Pintura Moderna: elogia o sincro-
mismo. Duchamp chega (jun.) e se
une a Picabia, Man Ray e outros
freqUentadores do salao dos Arens
berg - atividades proto-dada. Ma
rius de Zayas abre sua galeria
(out) . °

Varias exposigbes de interesse,en
tre elas: Jan-Picabia, Modernistas
franceses, Matisse, Hartley, Ma-
rion Beckett e Katherine Rhoades;
fev - Max Weber, Pascin;
Modernos americanos; out. -

maio -
Man
Ray, Picabia - Braque - Picasso -
Stieglitz - escultura africana ;
nov. - 0.Bluemer, Van Gogh; dez. -
Max Weber, Picasso .
Einstein: teoria da relatividade
generalizada .
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kxterior

Continua a estudar gravura na Lea-
gue (até mar.) e a trabalhar na
Independent School (primeiro se-
mestre) .

Volta ao Brasil, descendo em San-
tos a 19 de agosto .

Em S3o Paulo, suas obras siao mal
recebidas pela familia: Jorge Krug
as qualifica de "'coisas dantescas'.
Guarda as telas .

Vive em Sao Paulo, com a mie e ir-
maos, na Av, Angélica n?® 92 .

A pregagio nacionalista a atinge ;
pinta, entre 1916/17, cemposigoes

como Tropieal .

Expoe no Saldo Nacional de Belas
Artes, Rio (ago) .
Participa do concurse sobre a ima-

Rio: comemoragoes do centenirio do
‘ensino artistico no Brasil"(ago.)
Sao Paulo: fundagio da Revista do

Brastl .

0 Brasil declara guerra (out.)
Surto industrial; primeiras greves.
Rio: Milhaud chega (fev ) e perma-

gem do saci;sua obra ¢ exposta com nece até nov. 1918 - conhece Villa
as concorrentes, na rua Libero Ba Lobos .

dard n? 111 (out-nov), Monteiro Lo Na ENBA, exposicao dos aliados (jul)
Sao Paulo: chegam Di Cavalcanti e
Monteiro Lobato. Abertura da Gale-
de

bato, pela Revista do _Bmsil, cri
tica a obra da pintora .

Di Cavalcanti, Arnaldo Simboes Pinto ria Artistica, que dura mais
e outros jornalistas a visitam, exa ano .

minam suas obras e insistem para Exposigoes em Sao Paulo: Di Caval-

que exponha . canti, Helios Scelinger (set),
12 dez. - inaugura a "Exposigao de Parreiras (out.)

Pintura Moderna Annita Malfatti'na Discurso de Eloi Chaves no Conserva
rua Libero Badard n® 111. Visitam - torio Musical (nov.): aproximagao
na artistas, jornalistas, politicos de Oswald de Andrade e Mirio de An-
Vende algumas obras, recebe criti- drade .

cas atC compreensivas . Diversos modernistas publicam suas
20 dez. Sai o artigo de Monteirolo primeiras obras .

bato: "A proposito da exposigao Mal Tarsila aluna de FPedro Alexandrino.
fatti", na edi¢ao da noite de O Ee-

tado do §.Paulo. Reacho contrdria &

pintora ¢ suas obras. Surgem novos

artipos contrarios, quadres vendi-

dos sao devolvidos .

Alpuns futuros modenustas - em es

pecial Oswuld de Andrade, Mirio d

admi ram

2 exn0sicao. e estao-ae lado da pin-

Andrade e Di Cavalcanti -

Batalha de Verdun.
Zurich: abertura do Cabaré Voltai-
re - Dada .

Nova York: Forum Exhibition
obras de 17 norte-americanos

(200
da

vanguarda) .

Entre outras exposigoes no 19 se-
mestre: jan. - Cézanne, Marin;fev,
- Picabia - Cézanne - Van Gogh -

Picasso - Braque - Rivera; mar.-
Homer Boss; abr. - Crotti - Du-
champ - Gleizes - Metzinger, Cé-

zanne - Van Gogh - Picasso - Pia -
Rivera; miio - em honra aos Balés
Russos (Thumb Boxr - alunos de Boss
participam) .

Exposigao dos alunos de Homer Boss
(maio) .

Romain Rolland - prémio Nobel da
Paz .

Bahr - Expressionismus .

Morte de Boccioni, de Franz Marc e

de Bischoff - Culm .

Os Estados Unidos entram na guerra
(abr.) .

Russia: revolugao de outubro .
Nova York: I exposigao da Socieda-
de dos Artistas Independentes (pre
sentes: Boss, alunos e amigos) -na
inauguragao, manifestagoes de card
ter Oada .
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1920

Anita Malfartrl

Brasil

Exterior

10 jan. Encerra-sc a exposigio ,

11 jan. Artigo de Oswald de Andrade
- "A exposigdo Annita Malfatti"
no Jornal do Coméreio, defendendo

a pintora e suas obras .

Expoe no Salao Nacional de Belas
Artes, Rio (ago.)

De 1918 a 1920, pressionada pelo
meio artistico e familiar, faz ,
como diria Mirio de Andrade, "im
pressionismo colorido para conten

tar os silvicolas" .

Estuda com Pedro Alexandrino. Co-
nhece Tarsila, tomam-se amigas .
Expoe no Salao Nacional de Belas
Artes, Rio (ago) .

Morte de Jorge Krug .

Monteiro Lobato publica o artigo
contra a pintora em Idiias de Jeca
Tatu .

Individual em Sao Paulo - reve os
modernistas. Primeiro artigo de

apoio de Menotti del Picchia .

Rio: Balés Russos .

Portinari e lsmael Nery alunos da
ENBA .

Sao Paulo: exposicoes freglientes
de pintores academicos - entre
eles, Tullio Mugnaini, Carlos Os-
wald (jan), Clodomiro Amazonas(mar)
Roberto Mendes, Oscar Pereira da
Silva e Torquato Bassi (mar-abr),
Henrique Vio (abr.) e Norfini(maio).
Monteiro Lobato publica Urupés ,
com grande sucesso .

Epidemia de gripe espanhola .
Recife: exposigao Rego Monteiro .

Sao T'ulo: Brecheret chega da Eu-
ropa (mar.). Ximenes ganha o con-
curso para o Monumento da Indepen

déncia (jun.)

Sao Paulo: Monteiro Lobato editor.
Brecheret, descoberto pelos moder-
nistas, € sempre elogiado pela im-
prensa; em jul, expde o projcto do
Monumento as Bandeiras .

Chegam John Graz e Regina Gomide .
Di expde Os fantoches .

Revista Papel e Tinta . *

S3o Paulo e Rio - exposigoes Rego

Monteiro .

Nov.: fim da gucrra .

Revolugdo alemi; Repiblica de Wei
mar .

Tzara - Manifesto Dada

Ozenfant e Jeanneret - Aprés le
cubisme

Grosz - 0s fwierais do poeta Oskar
Panizza

Morte Apollinaire .

Tratado de Versailles .

Fim da revolugdo alema .

México: assassinato de Zapata
Fundacae da Bauhaus .

Os refugiados comegam a retornar a
Paris .

0 jazz chega na Europa .

Estados Unidos - lei seca .

Weine - 0 gabinete do dr.Caligari

Paris: Saldo dos Independentes :
G1tima manifestag3o conjunta dos
cubistas .

Revista Esprit Nouveau .
Atividades dada .

Morte de Modigliani .

Primeiras transmissoes radiofoni-

cas .
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Exterior

Individual em Santos (fev.):0Obras
recentes .

D3 aulas de desenho na Escola Ame-
ricana (também em 1922) .

FreqUenta o atelier de Elpons,exer
citando-se no modelo nu . -
Liga-se mais efetivamente ao grupo
modernista; reage as concessdes,pro
curando voltar 'is coisas muito mo-
dernas', como escreve para Tarsila
(set.) .

Primeira anilise de Mirio de Andra
de sobre a pintora .

Participa da Semana de Arte Moder-
na,expondo 20 trabalhos, segundo o
(12 oleos, 8 desenhos
pastéis e gravuras). Vende 0 homem

catalogo

amarelo para Mario de Andrade e
A onda para Paulo Prado .

Com TARSILA - que volta da Europae
€ apresentada pela pintora aos mo-
dernistas Mario de Andrade, Oswald
de Andrade e Menotti del Picchia
formam o "grupo dos cinco' (29 se-
mestre). Estdao constantcmente jun-
tos .

Tenta voltar a pintura de tendéncia
expressionista . Mirio de Andrade €
o companheiro que, a partir deste
ano, acompanha mais de perto sua
carreira artistica .

Ganha o Pensionato Artistico do Es-
tado e parte para Paris, a bordo do
vapor Mosella (ago) .

S3o Paulo: fundagao da Sociedade
Paulista de Belas Artes .
Arregimentagao modernista .
Brecheret expde Eva (abr.), ganha o
Pensionato Artistico e parte para
Paris (jun) - expde no Saldo do Ou
tono (nov.) .

Mirio de Andrade publica "0s mes-
tres do passado" (ago). Em outubro,
a"bandeira futurista''vai ao Rio .
Di Cavalcanti expoe os primeiros
olecs .

Mirio de Andrade critico de arte no
Jornal dos Debates .

Sao Paulo e Rio: aparecem ilustra-
goes de Rego Monteiro, Di Cavalcanti,
Brecheret e Goeldi, em revistas .
Rego Monteiro viaja para Paris .

Levante do Forte de Copacabana(jul)
Estado de Sitio (até 1926) .

Sao Paulo, fev.:Semana de Arte Mo-
derna .

Exposigdo Zina Aita (mar.)

Primeiro nimero da revista modernis
ta Klaxon (maio) .

Rio e Sao Paulo: visita de Antonio
Ferro (jun-jul e set - inicio 1923).
Set: Centenario da Independéncia .
Rio: Exposigao do Centendrio .

Sao Paulo: I Exposigao Geral de Be-
las Artes .

Alemanha: Hitler dirige o Partido

Nacional-socialista .

Severini - Do cubiemo ao classicis

mo .

Roma: Mussolini no poder .
Rissia: Stalin, secretario geral do
PC .

Paris: Salao Dada .

Abertura do Cabare’ Le boeuf sur le

Toit .

Descoberta do tumulo de Tutan-Kamon



1. EM FAMILTIA
"Nasci ja na Republica em Sao Paulo
antigo na rua Florencio de Abreu 67"

(Anita Malfatti)'

Anita Catarina Malfatti nasceu em Sao Paulo e cresceu com a cidade
crescendo a sua volta, vendo o burgo, o "Sao Paulo antigo', tornar-se metrdo
pole cosmopolita. Acompanhou, como lembraria, "o comeco de um enorme pro
gresso, o qual fugiu para alem da mais alta fantasia ou de qualquer expecta
tiva, na tremenda evolucao que se desenvolveu em todos os setores, tanto do

" 2, Com excecao de dez

Comercio, Industria, Ciencia, como também nas Artes
anos de estudos no exterior, trabalhou sempre em Sdao Paulo.Nac so viu e acom
panhou a "tremenda evolucdo'" da cidade e do pais - participou dela, com
papel destacado no campo da Arte Brasileira. Uma vida longa que, curiosamen
te, se desenvolve, coincide e interfere, com um periodo completo da propria
Historia do Brasil pois, nascendo com a Republica, viria a falecer em 1964.

Cidada caracteristica da cidade no fim do seéculo XIX, essa paulistana

de nascimento, vida e morte, era filha dos imigrantes Eleonora Elizabeth e

Samuel Malfatti, que se encontraram em Campinas.
Campinas, Krugs e Malfatti

Seus pais, vindos de terras e por caminhos diferentes, tinham pontos se
melhantes em sua historia. Tanto a familia materna, os Krug, de origem ale

ma e protestante, quanto o pai, italiano e catolico, fixaram-se em Campinas



numa segunda etapa migratoria; tinham deixado a Europa por motivos poli-
Cos e nao economicos. Na raiz das duas imigracoes estavam idéias de liber
dade, desejos de democracia e regime republicano.

O pai, Samuel Malfatti, engenheiro civil natural de Lucca, Italia, era
republicano, porisso estava no Novo Mundo. Quando estudante,manifestara-se
a favor da Republica indo recepcionar Mazzini, e fora expulso da Universi
dade de Pisa; sO conseguira prestar os exames finais em Bolonha, gragas ao
prestigio do pai, professor, engenheiro e monarquista. Recem-formado, por
imposicao paterna partiu para a Argentina, onde trabalhou em estradas de
ferro; veio depois para o Brasil, fixando-se em Campinas nos Gltimos anos
do Império. Nesta cidade, Malfatti continuou seu trabalho em ferrovias e
na construcao civil; foi socio de Moranci e, além de amigo, um dos primei
Tos parceiros de Ramos de Azevedo®. Republicano, atuaria no novo regime po
1itico brasileiro:em marco de 1892 seria eleito deputado estadual - um dos
tres representantes da '2a. legislatura do Congresso de Sao Paulo' sai
dos da colonia italiana. Na Assembléia Legislativa, de 1892 a 1894, defen
deria medidas de interesse dos imigrantes, alguns aspectos da democratiza-
cdo do novo regime, e participaria da Comissao de Comércio, Industria e
Obras Piblicas". Fato caracteristico de Sao Paulo da época, recordado por
Anita, Samuel ai "falava em lingua italiana quando precisava dar seus pare
ceres" °. Alias, era em italiano que se dirigia a sua esposa.

De formacdo catélica, imbuido de principios liberais, Samuel Malfatti
seria lembrado pelos familiares de modos opostos: para uns, uma figura do
minadora e instavel; para outros, um homem amoroso € algum tanto distrai
do®. Anita Malfatti guardaria as melhores e mais carinhosas recordagdes do
pai.

Em Campinas, Samuel Malfatti conheceu os Krug e a filha Eleonora Eliza

beth - entdo muito moca - com quem se casou. A familia Krug partira da Ale
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manha ha muitos anos, em 1852, por decisdo do bisavo de Anita Malfatti,mar
ceneiro em Kassel. De génio irriquieto, entusiasmado por 'tudo que se cha
mava 'liberdade'",por suasatitudes politicas na revolugao de 1848 viu ser

impossivel manter seus negocios na cidade - realmente, escrevia sua filha,

""democrata e marceneiro da Corte (de Hessen-Kassel) ndo se ligavam'' e ''os

cuidados nao se fizeram esperar'' 7. Embarcou com a familia para o Brasil e,
partindo de Hamburgo, depois de trés meses chegava em Campinas. Seu filho
Guilherme Krug - o avo de Anita Malfatti - tinha entao dezessete anos e ©
acompanhou; mas, talvez de genio irriquieto como o pai, mal atingia a maio
ridade, "a fim de se aperfeicoar', partiu para os Estados Unidos®. Atra-
vessou o oeste norte-americano em fase de conquista e, numa parada de des-
canso dos combates com os 1indios, casou-se com - Amélia Catharina Ba-
ley - a avo Catarina de Anita Malfatti. Viveram anos em Fresno,Califérnia,
onde nasceram alguns de seus filhos, inclusive Eleonora Elizabeth. Depois,
Guilherme Krug decidiu voltar com a familia para o Brasil, juntando-se no-
vamente aos parentes em Campinas; trabalhou até o fim de sua vida como
construtor. A familia de Guilherme Krug manteve seus lacos com os Estados
Unidos e o ingles permaneceu a lingua familiar; e se mantinha relagGes com
a colonia alemd, conhecia também membros proeminentes da colonia norte-ame-
ricana em Campinas e depois, em Sao Paulo®.

Eleonora Elizabeth veio de Fresno ainda crianga; terminou seus estudos
no Colégio Florence de Campinas, fundado e dirigido por sua tia Carolina;
estudou pintura e falava diversas linguas. Lembrada pelos descendentes co-
mo uma criatura meiga e educada, que nunca levantava a voz, D. Bety também
sabia ser rigida e inflexivel, exigindo - suavemente - de seus filhos,e em
especial das filhas, a estreita observancia de habitos e costumes sociais!®.
Acompanharia Anita por longos anos - e teria influencia marcante na pro
pria carreira da filha, como veremos.

O casal Malfatti € um exemplo tipico de uma faixa de imigrantes profis



sionalmente mais qualificados que chegavam também em meio a grande corren
te migratoria subsidiada. D. Bety e Dr. Samuel eram ligados a comerciantes,
aos norte-americanos da regiao de Campinas, aos ingleses e outros €S
trangeiros que trabalhavam nas estradas de ferro, e aos engenheiros italia
nos e brasileiros vinculados a construgao civil.

A cidade de Campinas, ja servida por estradas de ferro que acompanha
vam a marcha do café do vale do Paraiba para o oeste, era entao uma prospe
ra cidade de muitos fazendeiros, rigorosos com seus ultimos escravos. De
clima e topografia agradaveis, com mais de 40.000 habitantes espalhados pe
lo municipio, diziam mesmo, no final do Império, que poderia vir a ser a
nova capital de Sao Paulo. Mas, em 1889 viveu a maior crise de sua histo
ria, segundo relatam as cronicas. A epidemia de febre amarela, que ha anos
assolava Santos, alastrou-se paré cidades do interior do Estado, atingindo
Campinas nos primeiros meses do ano. O mal se espalhou com rapidez e vio
léncia, as mortes eram muitas; a cidade ficou deserta, todos que puderam a
abandonaram indo para fazendas ou cidades ndo atingidas''. Sao Paulo,situa
da no planalto e de clima instavel, como ja acontecera antes,permanecia in
colume - porisso, foi procurada, nao so pelas grandes levas de imigrantes
europeus que chegavam, mas também por um contingente do proprio Estado, co
merciantes e pessoas abastadas que fugiam da peste. Também o casal Malfat-
ti, com outros da familia Krug, numa Ultima migracdo, fixou-se definitiva-

mente em Sao Paulo'Z?.
A lenda do nascimento

Eram os primeiros dias da Republica dos Estados Unidos do Brasil,pouco
depois da Proclamacao e antes do Decreto da Grande Naturalizacao, que
atingiria o casal Malfatti'®. Sdo Paulo acompanhava atentamente as primei
ras medidas politicas tomadas pelo Governo Provisorio para substituir de

vez o Império. A cidade, geograficamente pouco espalhada, tinha seus 50000



habitantes, ruas cortadas por bondes de tragao animal, noites iluminadas
por lampices de gas, agua em grande parte colhida pelos moradores nes chafa
rizes, integrados na incipiente rede de aguas e esgotos. O burgo ia perden-
do sua feigdo colonial e se expandia decididamente. Ja importante entronca
mento ferroviario, seus trens transportavam o café e os fazendeiros recem-
enriquecidos que vinham construir mansdes nas antigas chacaras, agora bair
Tos recém-abertos. Os antigos casardes cediam lugar a palacetes com frisos
e cornijas, a chalés com rendilhado de madeira, e aos estilos mais diversos,
vindos com o mestre-de-obras imigrante. A populacao crescia rapidamente com
a dupla corrente migratoria, a que nos referimos'"“.Neste quadro - cidade em
construcao, populacao 'de ocupagdo' - S3o Paulo pouco se importava com as
manifestagoes artisticas.

Na rua Floréncio de Abreu, de casario baixo e algum comércio,a.2_de de
zembro de 1889'°, D.Bety deu a luz uma menina - € o nome que escolheram, se
guia costumes familiares dos Krug: Anita, Ana pequena, tradicional para as
primogenitas; Catarina, homenagem a avo'®. (Era o segundo filho do casal; o
mais velho, Alexandre Samuel, tinha dois anos ; mais tarde nasceriam Gui-
lherme - 1892 - e Georgina - 1894). Certamente as comemoracoes republicanas
ficaram momentaneamente esquecidas, pois o nascimento de Anita Catarina Mal
fatti trouxe problemas inesperados. Sua mae lhe contaria - e a pintora lem

brou até a morte - uma lenda relacionada com o nascimento:

"Quando estava me esperando, mamide foi um dia ao mercado.la,
una aleijada lhe pediu esmola e, como mamae nao ouvisse, bateu-
lhe com a m3o aleijada. Mamae assustou-se muito. E eu nasci com
o mesmo defeito.
~ "Depois do meu nascimento, mamde procurou a aleijada, mas

nao a encontrou' '7.
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Adaptacao necessaria

A crianca se desenvolvia; a vida do casal prosseguiu numa certa norma
lidade. Dr. Samuel, ja brasileiro, representava a colonia italiana na Assem
bléia do Estado, D.Bety esperava o terceiro filho. Mas o brago da  pequena
e alegre Babynha era um problema, aquela mdo direita, informe, preocupava -
e a familia resolveu recorrer aos médicos europeus, na tentativa de uma so
lucao. A 20 de maio de 1892, o deputado Malfatti solicitou a Camara ''licen
ca para se ausentar do Estado por tempo indeterminado' !® e embarcou com D.
Bety e os dois filhos para a Italia.

Em Lucca, alugaram uma grande mansao cercada de jardins - a ''Villa dei
Tre Catri" ou Villa Sardi, no Valle Buia, onde nasceu Guilherme.As delibera
coes médicas estenderam-se por meses; Samuel Malfatti voltou a Sao Paulo no
fim do ano, deixando a esposa e os filhos em Lucca, ainda a espera de uma
solucao!®. Finalmente, com trés anos e meio, Anita Malfatti foi operada e
as partes deformadas de sua mao direita foram retiradas. Foi uma longa e di
ficil adaptacao; sofreu muito, custou para se acostumar - ela mesma  conta
ria mais tarde®®.

Em 1894 voltaram todos para Sao Paulo; os pais acompanhavam de perto a
evolucao de Anita. Babynha estava agora sem deformacGes na mao direita mas,
com o passar dos anos, ndo pode se livrar da atrofia de mdo e braco; apren
deu a escrever e a utilizar eficientemente a outra mao.

A pintora guardaria lembrancas significativas desse periodo de esforco:
na re-adaptagao longa mas bem sucedida, era "tratada como os outros''sem dis
tincao, mesmo pela mae, mas seu pai "a agradava bastante'. Miss Browne 'vi
nha busca-la em casa' e a auxiliava muito?’. O treino da mdo esquerda foi
tao perfeito, o traco adquirido tao firme, que a dificuldade inicial nao
lhe impediu a escolha e realizagao da carreira de pintora e tambem de pro

fessora de desenho.



(g% ]
trd

Enquanto os irmaos eram alfabetizados na Escola Modelo Caetano de Cam
pos (nascida sob orientagao de Miss Browne), Anita ia para um colégio cat§
lico, o Externato Sao José, na rua da Gloria; era uma crianca alegre, boa
aluna e ja bastante religiosa®?.

No limiar do século XX moravam na rua Aurora: Babynha era uma quase
adolescente quando Samuel Malfatti faleceu. Terminou entdo para a familia o
contato com os Malfatti, para Anita sempre resumidos na figura carinhosa e
protetora do pai. A mudanca, inesperada, foi grande; a pintora  recordaria
que o pai "morreu muito jovem, deixando-nos em casa dos avos, sob uma influ

encia bem diferente daquela que haviamos tido' 22.
Adolescencia

Mudaram-se para a casa dos avos, Guilherme e Catarina Krug, na rua Bri

gadeiro Galvao, vizinha de terrenos baldios e murados, onde se empinavam''pi

pas e papagaios dos grandes', 'a rua das Palmeiras ainda era campo' *". D.

Bety, jovem viuva, quase proibida de sair de casa, manteve-se de luto por
muitos anos; sobre as criancas pesava o ambiente de silencio e a rotina bem
definida?®. Anita Malfatti - em importante depoimento,de 1951 - deixaria al
guns tragos de sua vida e dos irmdos nesta época, numa Sao Paulo agora de

muitos italianos e ja quatro vezes maior do que em 1889:

"De Sao Paulo, o que se consideraﬁa a_Cidade,_era o Trian-
gulo. (...) a Barra Funda, por exemplo, ia somente até o Grupo
Escolar; o Higiendpolis, até a Chacara de D.Veridiana Prado; o
Bras era lugar longe, que ndo se conhecia bem. Havia comércio
apenas no Triangulo e no Bras. As familias viviam agrupadas ao
redor de um centro muito acanhado. Ndo havia cinema, os jornais
eram poucos, o telefone nao existia.- Eu morava com meus avos.
Criangas e mogos tinham que ir as aulas e depois estudar as 11
coes. Sair de dia era permitido SO uma vez por semana: a noite,

uma vez por mes e era isso o fim da folia. Mas, as coisas eram
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diferentes, entre nos.-Entao tudo era ambicao, interesse, cons
trucao e... politica. Uma grande curiosidade pelo desconhecido,
pela novidade, nos consumia. (...) Recorriamos, pois,aos livros

e as revistas estrangeiras' 2°.

Anita, uma alegre Babynha, desenvolvia-se entre o irmdo predileto, Tata
(Alexandre), alegre e folgazao, e os dois menores: Willy (Guilherme), irri
quieto e fujao, e Georgina, a mais retraida. Nos fins de semana,iam algumas
vezes ao circo na Praca da Replblica - que era de terra, sem arvores, mas
ja dominada pelo novo edificio da Escola Normal - ou a piqueniques nos arre
dores, Cantareira, Jaragua ou, pelo trem, a Santo Amaro. No dia a dia, aos
meninos era permitida alguma liberdade: iam ao Ipiranga ver um leiloeiro,ou
pescar com peneira no rego e no Tiete, passando pelas varzeas da Barra Fun
da - lugar preferido de alguns aquarelistas da epoca, como Norfini’’.As me

ninas, muita coisa era vedada, diria a propria pintora em 1951:

"O esporte ndo era considerado proprio para as mogas, sO exclu-
sivamente para homens. As mulheres nao jogavam, nem bebiam, aju
davam na formacao das grandes fazendas de café,e criavam filhos

que se tornaram nesta geracao, os grandes fazendeiros brasilei-

fosh =8

Do largo Brigadeiro Galvao, agora Anita ia a pé, com os irmdos, para a
Escola Americana.De currfeulo calcado nos moldes norte-americanos,protestan
te, esta escola trazia inovagoes ao ensino paulista, sendo uma delas, as
classes mistas.  Numa casa térrea, na entao estreita rua Sao Jodo,funcionava
o Externato Misto com seu recreio separado. Ai, em 1903, Anita Malfatti ter
minou as '‘aulas secundarias''. Ingressou no Mackenzie College, diplomando-se
no '"curso de Madureza', titulo entdo usado para denominar os trées anos basi
cos de encaminhamento as especializacgGes superiores existentes. No fim de
1906, com seu diploma e 17 anos, Anita, segundo suas palavras, ''tinha cursa

do o que havia entdo para meninas e mogas' %7,



No ultimo dia de 1907, faleceu o avo Guilherme; a avo, ja de genio di
ficil, ficou e permaneceu entrevada por oito anos. O siléncio na casa aumen
tou com o andar nas pontas dos pés, que Se tornou um habito. Jorge
Krug - tio mais velho e padrinho de Anita Malfatti - fazia as vezes de pai
da familia outra vez orfid. Para se manter, D.Bety lecionava pintura e 1in
guas, quase que o dia todo. E Anita, recém-formada, também comecou logo a
lecionar.

Mogca vivaz e curiosa, cabelos escuros e lisos emolduravam seu rosto re
dondo, de tracos largos; de baixa estatura, a figura fisica ja se definia -
e também os artificios que adotaria até sua morte, um deles, o permanente

lenco colorido que, cuidadosamente displicente, envolvia a mao direita.
Definicao (O querer de toda minha wida)

Na adolescencia, procurava seu caminho. E, quando a mulher era enalte-
cida como a matriz do novo brasileiro, que surgiria da grande miscigenacao,
Anita Malfatti dirigia seu interesse para a arte, queria saber se ''tinha ou
nao talento''. De inicio, pensou na poesia - poesia sem pressa, sem esforco
mecanico:

"Minha maior preocupacdo até a idade de 12 e 13 anos, foi
saber, se eu tinha ou nao talento... para que, eu nao sabia nem
me preocupava, pensei que fosse para poesia... Nas minhas 'Memo-
rias', contarei qual a experiéncia que me revelou ser 'a cor, a
pintura', o querer de toda minha vida' *°,

Infelizmente, ao que se conhece, a pintora nao chegaria a escrever as
projetadas memorias - e mesmo, alguns de seus textos biograficos estao hoje
irremediavelmente perdidos®'. Entretanto, mais de uma vez, narraria a paren
tes e amigos, e a poucos jornalistas - novamente com aspectos lendarios -

uma experi@ncia da adolescente, provavelmente a referida no texto anterior.

Assim a contaria a Luiz Martins, em 1939:



"~ Eu tinha 13 anos. E sofria, porque nao sabia que rumo
tomar na vida. Nada ainda me revelara o fundo da minha sensibili
dade (...). Resolvi, entdo, me submeter a uma estranha experien-
cia: sofrer a sensagdo absorvente da morte.

""Achava que uma forte emocao, que me aproximasse violenta-
mente do perigo, me daria a decifracao definitiva da minha perso
nalidade. E veja o que fiz:

'"Nossa casa ficava perto da estacao da Barra Funda. Um dia
sal de casa, amarrei fortemente as minhas trancas de menina, dei
tei-me debaixo dos dormentes e esperei o trem passar por cima de
mim. Foi uma coisa horrivel, indescritivel! O barulho ensurdece-
dor, a deslocagao de ar, a temperatura asfixiante deram-me uma
impressao de delirio e de loucura. E eu via cores, cores e cores
riscando o espago, cores que eu desejaria fixar para sempre na
retina assombrada. Foi a revelagao: voltei decidida a me dedicar

a pintura" 2,

A vontade de se dedicar a pintura so fez aumentar, enquanto estudava
no Mackenzie College. Recem-formada, segundo seu proprio relato, ''sO queria
estudar pintura''.

"Pensava e pensava; comecei a lecionar e sempre em pensamento,du
rante e depois do trabalho eu sO queria estudar pintura.

"Minhas colegas, as mais chegadas, todas casando-se muito

mogas, nao entendiam meu desejo - tinham pena de eu nao  pensar

em casamento..." 3?3

Sem duvida, foi o ambiente familiar que conduziu aos poucos sua vaga
indagacao, ''ter ou nao talento', para a preocupacao mais definida, ter ou
nao talento ... para a pintura. Em familia, estava cercada de engenheiros e
construtores que desenhavam freqﬁentemente, a bico-de-pena ou a aquarela. O
tio Jorge Krug, principalmente, convivia com alguns artistas e professores
do Mackenzie, da Escola Politécnica e do Liceu de Artes e Oficios®“. E, ain
da mais fundamental para Anita Malfatti, a figura de Eleonora Elizabeth.

D.Bety, como ja dissemos, pintava desde jovem. Na época de seu casamen

to, fazia cuidadas aquarelas-miniatura, naturalistas, de pequenos animais e



tlores; também desenhava e pintava longinquas figuras femininas, sobre tela
ou tecidos. Diria seu filho Guilherme que os trabalhos eram mais um tipo de
"prendas domésticas''. Entretanto, dando aulas de pintura, D.Bety decidira
estudar com o pintor Carlo De Servi?®® - também de Lucca - e, como ele, par
ticipou da Exposigao Nacional de 1908 no Rio, sendo premiada. Mais tarde,
enviaria obras tambem para a I Exposicao Brasileira de Belas Artes em Sao
Paulo (1911/12). Eleonora Elizabeth Malfatti tinha uma pintura cuidada, com
colorido terroso e escuro, onde pinceladas claras davam os efeitos de luz.
Retratava mulheres e velhos, temas tradicionais na ''pintura feminina''.
Assim, Babynha acostumou-se cedo ao lapis, ao nanquim e mesmo ao Oleo.
De seus desenhos infantis, nada se conhece. Sabe-se que gostava de, nas au-
las, caricaturar os professores. De inicio, o desenho e a pintura talvez
fossem para ela um entretenimento d; ferias, passadas muitas vezes na fazen
da do avo; depois, ja um exercicio, praticado a partir de cOpias de ilustra
coes. Anita fez diversas copias - hoje ndo localizadas. Nesta fase, Alexan-
dre - ja "formado em comércio" e trabalhando na fazenda - pediu-lhe que re-
produzisse a capa de uma revista espanhola muito conhecida. A irma copiou ,
cuidadosamente, o burrinho correndo, levantando poeira, e assinou o pequeno
oleo: "Babynha 1 - 6 - 09". Foi seu primeiro sucesso familiar, acontecimen-

to gravado e contado pelos seus - "Anita tinha jeito" 3®. Estava com deze

nove anos.

Td tela de AM, Sto. Amaro

No verso de uma tela alguém anotou: 'l
1911" 7.0 quadro retrata uma cabeca de velho com a enxada no ombro, um tra
balho em cores terrosas, semelhante aos de D.Bety. Mas, ndo era mais uma co
pia . £. obra, considerada pela familia como o "primeiro portrait de Ani
ta Malfatti' foi pintado certamente entre 1909 e 1910. Anita provavelmente

tentou também,quando na fazenda, algumas paisagens. E pintou outros retra -

tos, como o do jardineiro Manuel. Tudo indica que, passando da simples co
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Pia para trabalhos 'do natural", o que mais interessa a Anita Malfatti, des

de o inicio, € a figura humana e muito especialmente, o retrato’®.
A caminho da Alemanha

Ate julho de 1910, a mie parece ter sido o Unico mestre que teve em
suas primeiras tentativas. Afora ilustragdes em revistas e livros, Anita
pouco podia conhecer de arte, numa cidade sem galerias, sem ''Saloes'' anuais
e praticamente sem museus de pintura e escultura®®. Havia exposicoes espora
dicas em locais improvisados e havia alguns artistas em Sao Paulo - como
Oscar Pereira da Silva e Pedro Alexandrino, famosos num pequeno circulo ra
refeito. Diversos deles davam aulas para se manter. Mas, se D.Bety 'tomava
aulas com De Servi'', Anita Malfatti - ou para sairdo meio sufocante, ou ja
por aspirar a uma formacdo mais séria - queria estudar pintura na Europa, o
que, alias, era feito habitualmente por nossos artistas. A oportunidade sur
giu quando visitava as Shalders, amigas do Mackenzie College - e pode se
concretizar gracas a decisao de Jorge Krug, de financiar os estudos da afi-

lhada. A pintora lembraria, na mesma conferencia de 1951:

"Uma idéia martelava minha cabega. - Voce vai mas & para a Euro-
pa estudar pintura; e nao € este seu trabalho que a ajudara a rea
lizar essa viagem, e eu nao cessava de querer.

"Un dia, visitando umas amigas, disse-me a mae delas: 'Vou
levar minhas filhas a Berlim, a fim de terminarem sua educacao
musical. Por que vocé nao nos acompanha?' - Eu achava isto impos
sivel, visto minha mde ser viuva, lecionar o dia todo, e minha
avo, com quem moravamos, viver entrevada na cama com reumatismo.
Procurei umade minhas tias (...). No domingo seguinte, meu tio
Jorge chamou-me e perguntou se era mesmo verdade que eu queria
estudar pintura na Europa; fiquei tao admirada com o resultado
da conversa que mal pude responder. Ele me fez uma Unica recomen
dacdo, que ndo esqueci: - 'Nunca aceite o mediocre'. Fiz a ele
esta promessa, que cumpri da melhor maneira possivel.

'"Quinze dias mais tarde estava eu a bordo, rumo a Berlim'“‘,



Em agosto de 1910, no navio Cap Arcona,Anita Malfatti embarcava com
as Shalders - D.Estephania e as filhas Hermantina e Helena"' - rumo a Ale
manha de seus ancestrais maternos. O fato, meio fortuito, mas que apelava
para as raizes familiares, afastou-a de Paris, meca normalmente procurada
pelos artistas brasileiros. Nao a Paris agora dos fauvistas mas aquela
das Academias estereotipadas que continuavam, e continuariam ainda por
muitos anos, a ensinar nossos pintores que pareciam ndo tomar conhecimen-
to de toda a revolucao que ia pelo campo da arte .

Na Europa, esta revolugcao vinha de longa data. A primeira mostra
marcante dos impressionistas ocorrera ha 36 anos - agora, a maioria de
seus integrantes estava morta. O impressionismo e o pos-impressionismo ja
haviam se popularizado em grandes retrospectivas em Paris; ha seis anosos
""fauves' haviam se apresentado em'conjunto no Salao de Outono. Agora,nos
ateliers de 'Picasso e cia'', nasciam as primeiras experiencias cubistas .
A difusdo dos movimentos franceses alcangava outros paises europeus que,
por sua vez, tinham um desenvolvimento artistico autonomo. Iniciavam -se
as grandes exposicoes retrospectivas de todo o movimento moderno .

Anita Malfatti, longe de Paris, seria o primeiro artista brasileiro
- 0 tmico antes e durante a I Guerra Mundial - a perceber e absorver a no

va arte, trazendo-a para o Brasil .
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Cap. 1. NOTAS

1. Anita Malfatti - Notas biograficas de A.M. (Manuscrito, s.d.).

2. Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil. Conferéncias de
1951. Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1951, p.2l.

3. Depoimentos de Guilherme Malfatti, 3 abr. 1966 e 19 jul. 1967. Samuel
Malfatti (Lucca, 185...- Sao Paulo, 190..) teria chegado a Campinas por
volta de 1886; de sua atividade profissional ,sabe-se que terminou a
construcao da cupula da Matriz de Campinas e depois, em Sao Paulo, fez a
ponte de pedra na varzea do Carmo, proxima ao antigo Palacio das Indus
trias (depoimentos citados). Anita Malfatti lembraria que o pai fez o}
projeto de saneamento da Varzea do Carmo ''que vinte anos mais tarde foi
aprovado quase 'in totum', sem ter recebido até hoje, o menor reconheci
mento publico'. (4 chegada da arte moderna no Brasil, p.22). O tumulo em
que esta enterrado foi doacdo de Ramos de Azevedo (depoimento de Bety
Malfatti e Silvia R. de Souza, 16 ago. 1971).

4. Ver: Anails da Camara de Sao Paulo, 1892, 1893 e 1894; e F. Cenni- 0s ita
lianos no Brasil. Sao Paulo, Martins, s.d., p.261, 282, 371.

5. Anita Malfatti - Notas biograficas de A.M.

6. Depoimento de Bety Malfatti e Silvia R. de Souza, 16 ago. 1971 e informa
coes de Maria Stella Krug Hermeto,1977. )

7. A.Kupfer - Como a familia Krug veio para o Brasil. Traduyzido do alemao
por Affonso Krug, p.l1 e 3 (Texto datilografado, 65 p. s.d.). Documento
gentilmente cedido por M. Stella Krug Hermeto. O texto, um relato de
Amna (Krug) Kupfer - irma mais moca de Guilherme Krug - para seus fi

lhos, € ainda interessante no que se refere a imigracdo e aos usos e

costumes brasileiros, especialmente em Campinas, durante o I1 Império.
8. Idem. Referencias a Guilherme Krug, p.19.

9. Depoimento de Guilherme Malfatti, 3 abr. 1966; documentos dos arquivos
do Instituto Hans Staden, Sao Paulo; documentos encontrados dentro da”Bi
blia familiar' de Amélia Catharina Baley (Family Record,mamuscrito,e Te
cortes de jornal sobre a morte de Gillum Baley); dados do tumulo da fami
lia. Wilhelm Gustav Heinrich Krug (Kassel, 1835 - Sao Paulo, 1907) -

William Krug para osnorte-americanos,Guilherme Krug para os brasileiros-
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partiu de Campinas para os Estados Unidos por volta de 1856; casou-se com
Amélia Catharina Baley (Independence, Mo, 1838 - Sao Paulo, 1915) no Novo
México em 1859. Em 1875 ja vivia outra vez em Campinas. Trabalhou na cons
trucao civil, em Campinas e depois em Sao Paulo, associado com seu filho
mais velho, Jorge Krug. E interessante notar que os filhos de Guilherme
Krug casaram-se com norte-americanos, ingleses, brasileiros e italianos.
Carolina Florence, nascida Caroline Mary Catharine Krug (Kassel, 1828 -
Florenca, 1913), segunda esposa de Hércules Florence e fundadora do Colé-
gio Florence de Campinas, era irma de Guilherme Krug:; vieram juntos da
Alemanha .

Depoimentos de: Guilherme Malfatti, 3 abr. 1966; Liliana Assumpgao, 1969;
Bety Malfatti e Silvia R. de Souza, 16 ago. 1971. Eleanor Elisabeth ou
Eleonora Elizabeth (Millerton, Fresno, 12 dez. 1866 ou 67 - Sao Paulo, 2
out. 1952) falava ingles (com os pais), frances, alemdo, italiano (com o

marido) e portugues .

Un irmao de Guilherme Krug, Francisco Krug - entao 'consul da Suica' em
Campinas - faleceu no inicio da epidemia, em 29 de marco de 1889. Notam
alguns autores que o primeiro caso de febre amarela em Campinas foi cons-
tatado a 23 de fevereiro de 1889. (Monografia historica de Campinas) .

Depoimento de Guilherme Malfatti, 3 abr. 1966: seus pais vieram de Campi-
nas para Sao Paulo 'mo periodo da febre amarela" .

A 15 de dezembro de 1889, o Governo Provisorio baixou o Decreto da Gran-
de Naturalizacao: todos os estrangeiros residentes no Brasil, que em
seis meses nao se manifestassem contra, tornar-se-iam automaticamente bra
sileiros. A declaracao de Anita Malfatti (4 chegada da arte moderna, p.22):
"Meu pai (...) italiano naturalizado brasileiro na Republica'', indica que
Samuel Malfatti se tornou brasileiro por este decreto. Apesar de nao ter

mos encontrado referéncias, cremos que o mesmo tenha acontecido em rela -

cao a D. Bety .

Na época da proclamacao da Repiblica, a cidade era assim vista: "60.000 al
mas, uma academia de direito, muitas fabricas, um comércio ativo, e ponto
de partida de diversas linhas férreas a vapor que cortam o Estado em todas
as direcoes" (F.A. da Silveira. Galeria historica da revolugao brasileira

de 15 de novembro de 1889. Rio, Laemmert, 1890, p. 108 - 9)

A data 1896, sempre citada em museus e livros, € incorreta e, por di

versos dados, impossivel . Nao foram localizados documentos da é&po -
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ca do nascimento (como a certidao de batismo); outros, como Seu passa-
porte, foram destruidos ou se perderam. Encontramos duas carteiras: de
ldentidade, de 1951, e a profissional, de 1939; a primeira, com a data
correta meio rasurada e a segunda, com 1896 (provavelmente a incor-
recao foi fornecida pela propria pintora). A declaracao de Anita Mal -
fatti, 'Nasci ja na Republica', indica data logo posterior a Proclama-
cao; como nasceu em um dia 2 de dezembro, o ano correto nos parecia

ser 1889 ou, mais remotamente, 1890. A data 1889 se confirmou pelo con
fronto dos depoimentos de Hermantina Shalders e de Guilherme Malfatti,
com o atestado de obito e a inscrig@o colocada no tumulo da pintora .
Quanto ao local de nascimento - Rua Florencio de Abreu, Sao Paulo - os
tnicos dados encontrados foram: o depoimento de Anita Malfatti e o do

irmao Guilherme Malfatti.

Informacdo de Bety Malfatti. A grafia original do nome da pintora €
Annita Catarina (ou Catharina) Malfatti. Optamos, neste trabalho, pela
grafia mais recente, ANITA MALFATTI, forma com que a pintora assinou

sua obra nos ultimos anos de vida.

Depoimento de Anita Malfatti, 9 out. 1964. Reproduzido com palavras da
autora, procurando guardar a maior proximidade com o depoimento (oral)
prestado. Em versoes ligeiramente diferentes, a 'lenda" € bastante di

fundida entre os familiares.

Anais da Camara de Sao Paulo, 1892, p.231.

Depoimentos de Guilherme Malfatti, 3 abr. 1966 e 19 jul.1967, e cartas

de Samuel Malfatti, de Sao Paulo, para Eleonora Elizabeth, em Lucca |

entre 28 out. 1892 e 20 out. 1893, segundo trechos traduzidos e cedidos

por Bety Malfatti e Silvia R. de Souza. Pelas cartas sabe-se que Samuc|
Malfatti retornou a Sao Paulo em dezembro de 1892.

Depoimento de Anita Malfatti, 9 out. 1964. A operagao e tratamento a
que se submeteu em Lucca eram fatos desconhecidos entre seus descenden
tes. Pelas cartas citadas, infere-se que Anita Malfatti foi operada

por volta de abril de 1893, provavelmente por um dr. Nerici.

Depoimento de Anita Malfatti, 9 out. 1964. A 'Miss Browne' citada pe
la pintora, pode ser Marcia P. Browne, educadora norte-americana que,

indicada por Horacio Lane, assessorou Caetano de Campos nas reformas
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que empreendia no ensino normal e primirio em Sdo Paulo,no inicio da
Republica. Miss Browne organizou e foi a primeira diretora da Escola
Modelo anexa a Escola Normal. Nao conseguimos esclarecer qual o papel
exato desempenhado por ela na adaptacao de Anita Malfatti.

Sobre Miss Browne, "adepta da educacao intuitiva', ver Moacyr.4 instru
¢ao publica no Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, Nacional, 1942 ).

Depoimentos de Georgina Malfatti,1966 . e de Guilherme Malfatti,19
jul. 1967.  Acentuavam que no Externato Sdo José, Anita foi alfabeti-
zada e ganhou suas primeiras medalhas.

Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, p.22.

Depoimento de Guilherme Malfatti, 20 nov. 1969. Transcrito in: 0 Esta
do de S.Paulo, Sao Paulo, 13 dez. 1969 (Suplemento Literario)p.2. Os
sucessivos enderecos da familia foram também fornecidos por ele e con
firmados por Maria Stella Krug Hermetto.

Informacoes de Georgina Malfatti, Maria Stella Krug Hermetto, Bety Mal
fatti e Silvia R. de Souza.

Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, p.21-22.

Depoimentos de Guilherme Malfatti, 20 nov. 1969, e de Georgina Malfat
ti, 19 nov. 1969.

Anita Malfatti - A chegada da arte moderma no Brasil, p.2Z2.

Idem, p.22. Dados de: diploma de Anita Malfatti do Mackenzie College,
1906; Escola Americana; livros de notas de 1900 a 1908; Prospectos do
Instituto Mackenzie de 1910; Prospectos da Escola Americana, 1900 a
1914.

Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, p.22. Nao en-
contramos textos seus referentes a definicao. Existem alguns manuscri
tos da pintora - talvez parte das projetadas 'Memorias'' - sobre seus
amigos na Alemanha, Estados Unidos e Franga.

Na conferéncia citada, de 1951, Anita Malfatti se referia também  ao
seu Diario, que ainda existia e de onde tirou dados sobre suas ativida
des na Alemanha. Ao tentar localiza-lo, soubemos que o mesmo fora quel
mado por ocasiao da morte da pintora. Sua sobrinha, Silvia R. de Souza,
ainda se lembra de haver folheado o Diario: continha indicacoes sobre

a pintura e atividades de Anita, alem de comentarios a margem, prova
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velmente de Mario de Andrade. Com a queima deste texto perdeu-se com cer
teza material esclarecedor sobre a vida, obra e idéias de Anita Malfatti.

Luiz Martins. Em S3o Paulo, com Anita Malfatti. Vamos ler !, Rio de Ja-
neiro, 28 dez. 1939, p.35. Ver ainda: Shopping News, Sao Paulo, 1 abr.
1962. Depoimento de Bety Malfatti e Silvia R. de Souza, 16 ago. 1971: tam
bém lembraram a experiencia, sem contudo liga-la a escolha da carreirada
pintora .

Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, P 22%= 25

Depoimento de Guilherme Malfatti, 20 nov. 1969. Samuel Malfatti também fa

zia aquarelas, esporadicamente .

Depoimento de Guilherme Malfatti, 20 nov. 1969. Foram examinadas obras de
D. Bety em poder da familia: um album contendo aquarelas (provavelmente
da época de seu casamento) e alguns quadros a Gleo (retratos). Ha obras
suas em algumas familias tradicionais de Sao Paulo. (Referéncias in: T.
Braga.Artistas pintores no Brasil). Carlo De Servi ja estava no Brasil
na passagem do século, atuando entre Rio e S3o Paulo (Referéncias in: T.
Braga, p. 81 e Pontual. Dicionario, p. 170).

Depoimento de Guilherme Malfatti, 20 nov. 1969 .

A referencia ''Sto Amaro 1911" é incorreta. Neste ano Anita Malfatti ja
se encontrava na Alemanha. Para a retrospectiva de 1971, no Museu de Ar-

te Brasileira, a tela foi restaurada e a inscricao desapareceu .

A tela Manuel (nao localizada) retratava o jardineiro da familia Shalders
(informacoes de Guilherme Malfatti, completadas por Hermantina Shalders).
0 quadro considerado pela familia como a'primeira paisagem de Anita Mal
fatti" seria também anterior a ida para a Alemanha .

0 Museu Paulista ja existia. A Pinacoteca do Estado, segundo Aracy Ama-
ral, tinha uma sala em 1905 e, em 1908, organizou uma exposicao de pintu
ra italiana mas, sO funcionaria realmente em 1911 (21 nov. 1911: lei ins
tituindo e organizando a Pinacoteca). E deste ano seu primeiro livro de
tombo e a I Exposicao Brasileira de Belas Artes, por ela organizada( Cf.
A. Amaral - Historia da Pinacoteca. Comunicado ao CIHA, jul. 1979) .

Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, p.23. As irmas Her
mantina, Helena e Lucy Shalders formavam um trio musical .

Depoimentos de Hermantina Shalders, 21 fev. 1965 e 17 jan. 1967 .

Dados baseados em seu album de fotografias da viagem. Anita embarcou com
D. Estephania, Hermantina e Helena Shalders. Em 1912, Lucy Shalders esta
ria na Alemanha e Helena, de volta ao Brasil. EstephaniyFerreira Pinto
Shalders era pintora, academica, e foi também estudar na Alemanha (Ver

T.Braga - Artistas pintores no Brasil, p.89)
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2. A FESTA DA COR

"Os acontecimentos precipitavam-se tao depressa,
que eu me lembro de ter vivido como dentro de um
sonho. Nada do que acontecia se assemelhava com
0 que havia conhecido no Brasil''.

"Comprei incontinente uma porcao de tintas, e a
festa comecou'.

(Anita Malfatti)'

A 7 de setembro de 1910® Anita Malfatti, entdo uma ingénua mocinha pau
lista de 20 anos, alegre e afavel, braco direito envclte no len
¢o colorido, chegava na Alemanha. Jejuna em arte, ignorando até mesmo o me
canismo do nosso movimento academico, centrado no Rio de Janeiro, sem co
nhecer museus e grandes obras antigas ou recentes, caiu, fortuitamente, no
meio do terremoto expressionista no importante ano de 1910, e em seu ponto
central, Berlim. Viveria neste ambiente artistico de 1910 a 1914, justamen
te os anos de amadurecimento do expressionismo - entao quase um estilo na
cional - quando suas caracteristicas marcavam as mais variadas manifesta -
coes artisticas em todos os campos.

O realismo grandilogliente,que caracterizara boa parte da arte alema
do século XIX,ja havia sido abandonado; muitas inovacgoes artisticas haviam
se sobreposto a ele; a evolucao da arte moderna nao era desconhecida na
Alemanha. As diversas Secessoes do fim do século tinham ajudado a difusao
de movimentos artisticos inovadores, do 'art nouveau'' ao impressionismo,ao
pos-impressionismo,indo até o 'fauvismo'. A influencia da arte moderna fran

cesa era grande no comeco do século; algumas galerias ja mostravam indivi-



duais de pintores como Van Gogh e Gauguin. Os contatos dos pintores alemaes
com os franceses e russos, entre outros, eram freqlentes e diretos.

Por outro lado, a Alemanha retomava o estudo de suas '"épocas de ouro'’;
a redescoberta do gotico e de Gritmewald e o interesse pela arte popular. O
proprio modo de ver a obra de arte aproximava-sé do conceito da Idade Media
- mais do que um sistema de relagGes formais, a arte era um tipo de comuni-
cacao. Essa revisdo e retomada das proprias tradicGes, aliadas as inovagdes
POT que passava a arte, davam origem a um movimento caracteristico e po
deroso. Assistia-se a um verdadeiro renascimento nacional através da tendén
cia expressionista. Poetas e prosadores, musicos, pintores e escultores,
mais preocupados com o conteudo humano da obra de arte do que com seus  as
pectos formais, contestavam valores burgueses procurando, num exasperado de
sejo de uma nova ordem, uma expressao psicologica e simbolica para o sofri
mento humano; exagerando, deformando, tentavam transmitir sua mensagem. Unm
grito angustiado, visbtes de tragédia, messianismo e revolta, ndo alheios ao
wagnerianismo, ao super-homem de Nietzche e ao gosto pelo colossal. Em meio
a prosperidade economica, uma premonicdo de catastrofe. - ''SO sei que a ter
ra tremia a meus pés'', resumiria George Grosz®.

Ao contrario da Franca, a Alemanha - um império em expansdo economica,
convulcionado intelectualmente - possuia, devido a unificacdo relativamente
recente, diversos centros culturais importantes, ciosos de sua independencia

historica. Nas ex-capitais de reinos o movimento cultural era intenso.
Antes de 1910, os palcos expressionistas mais importantes, nas artes plasti
cas, eram Dresde e Munique; quanto mais longe de Berliim,menos opressivas
eram as restricoes.

Em Dresde, desde 1906 ocorriamas manifestagoes de grupo da Brilzke, for
mada em 1905-neste ano, seus jovens integrantes haviam produzido as primei

ras pinturas caracteristicas, guardando de inicio influéncias varias - do



Ll

"art nouveau'' 3as tendéncias pos-impressionistas - aproximando-se logo ,
estreitamente, das pesquisas fauves .

Em Munique, ao lado de artistas alemdes, estavam ativos, ha alguns
anos, pintores russos como Kandinsky e Jawlensky. Em 1909 haviam fundado
a Nova Associagao dos Artistas de onde sairia, em fins de 1911, o grupo
do Blaue leiter. Estes pintores, que também tinham sofrido influéncias di
versas - do "art nouveau' e pos-impressionismo ao fauvismo - manteriam 1i
gacoes com alguns cubistas, como Delaunay e Le Fauconier. Em 1910 Kandins
ky pintava Composigao n? 1, quase abstrata .

Se os dois grupos sao os mais freqllentemente estudados e analisados,
nao podemos esquecer que o expressionismo, altamente emocional , foi em
grande parte construido por individuos isolados que trabalhavam em diver-

sas cidades, além de Dresde, Munique e Berlim .
Berlim, 1910

1910 - ano da chegada da brasileira - € considerado, por estudiosos
do movimento_aleméo, o ano do amadurecimento do expressionismo como um to
do: - literatura, musica, teatro e artes plasticas. Em pintura,toda a ge-
racao de jovens, que vinha experimentando e pesquisando desde os primeiros
anos do século, chegava agova a suas primeiras obras-primas. 'No seu con-
junto esse foi um ano memoravel', diz John Willet sobre 1910, acrescentan
do: "tudo convergia agora para a capital"®

Berlim,sede da corte de gosto restritivo e autoritdrio, sede do exer
cito e do comércio, tinha por essa €época mais de dois milhdes de habitan-
tes.Era dotada de todos os equipamentos de uma grande capital,desde metro
e rede sofisticada de trens suburbanos, até uma universidade poderosa com
grandes instituigoes cientificas;por 1900 jaera o ponto focal da cultura
burguesa alema.Mas,nos primeiros anos do século,cuuuuk)se falava de Berlim

como uma "metropole cultural'' pensava-se certamente na musica e no teatro-
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~ Campos .com manifestagoes realmente de vanguarda. A cidade conta
va com muitas casas de Opera e teatros os mais diversos, alguns com experi-
encias tdo fundamentais como as de Max Reinhard no Deutsche Theater; dedica
va-se ao culto da danca, de Loie Fuller a Isadora Duncan, que tinha ai sua
escola. Em 1910, atraia artistas de todos os ramos; e a efervescencia  ex-
pressionista comegou a se concentrar na capital.

Desde 1899, as exposicbes da Secessdo Berlinense mostravam obras  dos
modernos franceses, disseminando seu conhecimento, e também trabalhos de
Munch e dos jovens alemides. Mas se tornaramrealmente um feudo, dominio de
pintores ja consagrados ditos do grupo impressionista alemdo - muito dife -
rente do impressionismo franceés, como diz Selz:"a nova técnica na Alemanha
foi logo associada com a tradicao realista, estabelecida por Menzel e
Leibl" ®. Berlim foi propicio ao impressionismo; o grupo lidera-
do por Liebermann, mantinha-se coeso pela simples necessidade de fazer fren
te ao gosto academico e autoritario da corte. A Secessao foi, efetivamente,
durante os primeiros anos do século, a Umica vanguarda artistica da capital
e seu maior servico foi criar uma atmosfera propicia,no publico,para o movi
mento artistico moderno. Até 1910, quando foi suplantada por novas, muitas
e mais radicais manifestacdes artisticas®.

Neste ano, sua exposicao anual recusou os trabalhos dos expressionis -
tas alemdes, que se reuniram e expuseram, na primavera, sSob o titulo de
Neue Sezession. Foi esta a primeira vez que os jovens artistas alemaes, e
com a Brilcke a frente, chamaram a atencdo do publico como um todo; ai esta-
vam Pechstein e Nolde - recém-chegados a Berlim - os integrantes da Briflcke
e alguns da Nova Associacao dos Artistas de Munique. A Nova Secessao tornou

-se assim, até 1912, o primeiro ''foyer' da pintura expressionista na capital
- e em ecpecial do grupo Brilcke, cujos integrantes estavam se mudando para

Berlim. A critica,ap comentar a exposicao da Nova Secessao, via Gauguin, Van



Gogh e Munch como as influéncias dominantes, mas destacava que os ''jovens
pintores estavam no limiar de uma importante abertura para algo movo e ex
citante" 7 .

Herward Walden comecava suas atividades: em marco de 1910, safa o©
primeiro nimero de sua Der Sturm, publicacao de vanguarda que atingiu ra-
pidamente a tiragem de 30.000 exemplares.... De inicio sé literaria, a re
vista apresentou logo as ilustragdes de um pintor vienense, que seria con
siderado o genio da nova geragao, Oscar Kokoschka - este, contratado por
Walden, veio para Berlim e expos na galeria Cassirer. Poucos meses depois,
em janeiro de 1911, Pfemfert lancaria a revista Die Aktion .

A influencia das obras de Munch ja era marcante ha muitos anos na
Alemanha. E agora apareciam também as polémicas entre os jovens expressio
nistas e os pintores consagrados.-Em Berlim, na galeria dos Cassirer =
Paul Cassirer era um promotor da arte francesa, principalmente impressio-
nista e pos - e na galeria de Fritz Gurlitt, podia-se ver e discutir arte
moderna; entre 1901 e 1914, fizeram pelo menos dez exposicoes de Van Gogh.

Um novo e polémico local de exposicoes seria fundado por Herward Walden ,

em 19128 .

Primeiros passos

No fim deste''ano memoravel'',Anita Malfatti chegou a Berlim,centro mu
sical escolhido pelas companheiras.Estabeleceu-se com elas, por alguns me
ses, na Pensao Hereforth® .Estudava o alemao - que nao conhecia bem -e co
mecou sua''busca'’, dificil, pelo desconhecimento da lingua e por toda a di
ferenca cultural que existia entre oambiente paulista eo da metropole ale
ma.Acompanhando as Shalders,tomou conhecimento do ambiente musical de Ber

1im - o fato, contado em 1951 ,mostra até onde ia a estudante na procura de
orientacao

'"Nada do que acontecia se assemelhava com o que havia conhecido



no Brasil, pois, no meu diario, por exemplo, ainda encontro ano
tado que fomos a uns 70 concertos no nosso primeiro inverno.Ber
1im era ent@o o grande centro musical do mundo. - Acompanhando
uma das meninas, assisti a diversas licOes de um grande profes-
sor de musica, o qual muito me ajudou a entender a pintura.
Achou graga quando contei que as comparagoes que ele fazia nas
aulas,entao carissimas, eu as aplicava no desenho e procurava

achar os comprovantes nos grandes quadros' '°.

E que nessa época, nessa procura, freqllentava assiduamente os museus,
tentando entender as grandes obras. Para Anita Malfatti, € uma época de au-
to-indagacao e perplexidade frente a pintura - ndo a que se fazia entao na
Alemanha, mas a consagrada pelas salas de museus. Epoca de procura de uma

logica na evolugdo da arte - assim a recordaria em 1939:

"Quando cheguei a Europa, vi pela primeira vez a pintura.
Quando visitei os museus fiquei tonta.

"Comecel a querer descobrir no que os grandes santos das
escolas italianas eram diferentes dos santinhos dos colégios .
Tanto me encantavam uns quanto os outros''.

"Fiquel infeliz porque a emocao nao era de deslumbramento,mas
de perturbacao e de infinito cansaco diante do desconhecido. As
sim passel semanas voltando diariamente ao Museu de Dresde.

"Em Berlim continuei a busca e comecei a desenhar'',

. . : 5 11
"Desenhei seis meses dia e noite'.

Anita Malfatti, conforme deporia mais tarde, prestou exames, em fran
ces, e freqlentou por um ano a Academia Real de Belas Artes de Berlim;tinha
aulas de perspectiva, Historia da Arte e desenho'”. Logo a abandonava. Pare
ce ndo ter feito outra coisa senao desenhar, '"dia e noite'. Se-
gundo a pedagogia em voga , Anita ainda nao se atrevia a pintar. So
bre sua 'busca' inicial, ainda lembraria,em 1951 ,que:'A conselho do grande
professor de piano, comecei, no primeiro inverno, desenhando no atelier de

Fritz Burger, o grande divisionista alemao" '°.
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Fritz Burger

Pintor hoje totalmente esquecido, Fritz Burger parece ter tido algum
Nome na epoca, como retratista; estaria ha alguns anos em Berlim'“. As
lembrancas de Anita Malfatti que permaneceriam através dos anos mostram-no
como um divisionista, "que fazia pontilhismo como quem se apresenta num pal
A e s o
co, em sua casa fora de Berlim" '’ Foi com ele que a estudante se inicilou no
"'segredo da composicao da cor', ja dentro de uma problematica da arte moder
na. Estudou analiticamente a cor, sua composicao superando a cor local e a
construcao da superficie por manchas e pontos. A pintora,distante quaren-
ta anos da aluna de Fritz Burger,recordaria, uma Unica vez, as pesquisas
iniciais:
"Foi este primeiro mestre, com suas teorias da subdivisao da cor,
deixando espagos livres para que este espaco vazio, silencioso,
forme a nota livre, igual, necessaria para toda a harmonia, que
me levou a fazer, durante diversos meses, centos de pequenas ex
periencias de separacoes e misturas, para descobrir qual a regra
que rege a harmonia das cores. O mesmo fiz com os espacos livres
e os encerrados pela linha. O mesmo com as sombras.
"Ai foi que procurei obter o maximo do efeito, no minimo da

forma e da cor. Nesta experiencia nao deve haver hesitagoes, du

vidas, arrependimentos ou fraquezas. Nesta arte a inspiracao ini

cial deve ser conservada a todo custo' !°.

E interessante ver que, passando do desenho para problemas pictoricos,
a paulista ja iniciou seu treinamento nas pesquisas modernas de cor, vindas
do impressionismo. As inimeras pequenas experiéncias com a cor, que reali-
zou com Fritz Burger, infelizmente continuam desaparecidas; seguramente
elas nos forneceriam o primeiro passo da colorista, e a primeira etapa para

a conquista marcante que trouxe da Alemanha - segundo suas palavras, a

festa da cor''.

Sao importantes suas primeiras buscas, indagacoes e pesquisas, feitas



entre fins de 1910 e a metade de 1912 - época de contatos com a  historia e
tradigoes artisticas e com a técnica do desenho e da pintura. Preparam-na pa
ra as primeiras descobertas e para a adesao firme a arte nova; nesta adesao
estariam um professor, Corinth, e uma exposicao, a Sonderbund.

Foram varias as mudancas de Anita Malfatti na = busca inicial. Entre
elas, podemos incluir também sua nova residencia. Pelo fim de 1911 ja ndo mo
rava com as Shalders. Atraves de um sr. Gerke - ''relacionado com os brasilei
ros'' - mudou-se para a casa da vilva Zschbckel, a qual por sua vez ja conhe
cia o Brasil. Anita viveu ai, com "frau''Sophia Zschtckel e suas duas filhas,
Gerda e Hilda, na Grlinnewaldstrasse, até sua volta ao Brasill!’.

Houve também mudangas de atelier. Nos seus textos, Anita Malfatti escre
veria sobre a influencia e o papel que tiveram em sua formacdo trés professo

res alemaes. Deles, o tmico hoje famoso € Lovis Corinth.
Lovis Corinth

Vindo de Munique, como Fritz Burger, Lovis Corinth estabelecera-se no
inicio do século em Berlim e abrira uma academia particular que teve grande
sucesso. Ligado ao grupo da Secessdo, relacionado com os artistas do dito im
pressionismo alemao, esse pintor exuberante e desmedido, dono de uma produ
cao numerosa e variada, admirador dos pintores holandeses, nunca pode ser en
quadrado em qualquer escola'®. Sua pintura sofrera no inicio a influeéncia
das correntes do fim do século - realismo de Leibl, simbolismo a BYcklin, a
luz dos impressionistas. Mas,no fim de 1911 - ano em que chegou a presiden -
cia da Secessao, representando o grupo que se opunha mais violentamente aos
jovens expressionistas - Corinth sofreu um derrame cerebral que o afetou se
riamente, impossibilitando-o para a pintura por alguns meses. E sua arte mo
dificou-se, libertando-se dos resquicios da formacao academica'®.

Nesta eépoca, Anita Malfatti estudou com ele. Eram anos pré-guerra e pos-



doenca, de um novo Corinth que surgia vigoroso e sintético, exprimindo-se
POT uma escritura mais livre, fixando violentamente respostas rapidas a im
pressoes visuais, fundindo na tela todo o espaco, frente e fundo, num sO
movimento colorido. Comegou a pintar com urgencia suas impressoes visuais e
Sua arte ia se centrando incrivelmente nas imediacoes do impacto emocicnal.
Um Corinth que lutava para readquirir o dominio da mao e que, opondo-se aos
expressionistas na Secessao, aproximava-se entretanto deles com sua pintura
- nessa ultima fase, seria admirado por eles. Um Corinth que comegava a
se interessar mais pelaspaisagens- comparadas as de Kokoschka dos anos 20 -
e a produzir grandes composicoes de flores - proximas as de Nolde. Um Co
rinth sempre interessado no retrato, um dos aspectos mais permanentes do
pintor. Ja nos primeiros anos do século produzira retratos considerados dos
mais representativos da época - vistos,junto com os de Munch e deKokoschka,
como''os mais profundamente psicologicos deste século'" .Depois da doenca, f1i
Xou-se progressivamente no auto-retrato, tragico depoimento, documento-cri
tico de sua vida a emergir da tela.

As obras de Lovis Corinth nao eram dificeis de serem vistas em Berlim.
Mesmo nestes anos de doenca, ele expunha anualmente na Secessao, €  sempre
algumas telas importantes. Em janeiro e fevereiro de 1913, no proprio recin
to da Secessao, houve uma marcante individual de Corinth. Um dia,Anita Mal
fatti viu suas obras, pois, teve a ''ocasiao de visitar uma exposicao muito

" 21 Era um "fim de inverno''. Provavelmente

discutida. La levei um choque
por influéncia dos estudos com Fritz Burger, pdde analisar aqueles
quadros de grandes dimensoes, que a entusiasmaram. Iniciavam-se suas desc

bertas - como ela descreveria em 1939:

"Um belo dia fui com uma colega ver uma grande exposicao
de pintura moderna. Eram quadros grandes. Havia emprego de qui-

los de tinta e de todas as cores. Um jogo formidavel. Uma confu-
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sao, um arrebatamento, cada acidente de forma pintado com todas
as cores. O artista nao havia tomado tempo para misturar as coO
res, o que para mim foi uma revelagao e minha primeira descober
ta.

'"Pensei, o artista esta certo. A luz do sol & composta de
tres cores primarias e quatro derivadas. Os objetos se  acusam
s0 quando saem da sombra, isto &, quando envolvidos na luz.

"Tudo € resultado da luz que os acusa, participando de to
das as cores. Comecei a ver tudo acusado por todas as cores.

'Nada nesse mmdo € incolor ou sem luz. Procurei o homem
de todas as cores, Lovis Corinth, e dentro de uma semana come

cei a trabalhar na aula desse professor' 22,

Assim, chegou a escola de Corinth, talvez aquela que o pintor abri- -

ra ha alguns anos na Klopstockstrasse - que Anita lembraria bem mais tarde

n 23

como a ''Academia Lewin Funcke . Lembraria tarmbém o ambiente,que lhe agra

dou: um grande e sujo atelier, '"onde havia aparelhos de ginastica, cordas
como nos circos, trapézios' ?"“ além dos habituais cavaletes ''dispostos  em
semi-circulo ao redor do estrado', ''um grande estrado com seus refletores

para o trabalho noturno' que tinha ao lado "um cercado de paraventos onde
os modelos se despiam''.-'Estdvamos na aula de um grande professor de Berlim
dois anos antes da guerra. (...) Era fim de inverno" °°.

Primeiro entusiasmada com a obra do pintor de Tapiau, depois bem entro
sada no ambiente da Academia, Anita Malfatti finalmente foi também conquis-
tada emocionalmente pela figura do mestre, um Corinth exasperado que se au
sentava em viagens constantes nesses anos pos-doenca. - "Era um 'massa’ o]

-

tal professor" 26, A brasileira lembraria sua reacao diante da figura exal

tada e até teatral de Corinth:

"Eu ouvia assombrada as prelecoes e criticas do grande mes
tre. Estudava o alemao para nao perder uma palavra que fosse do
que ele dizia. Tudo para mim era novidade. Pensava ouvir um pro

feta, tao grande a impressao que me davam suas palavras. (...)



"Fazia as vezes cenas de alta tragédia quando nao lhe

agradavam os trabalhos. Enfurecia-se repentinamente e nos todos
tremiamos de medo.

"Uma feita que corrigia pela décima vez uma tela horrivel
que nao endireitava pegou da espatula e comegou a raspar a tin
ta toda de alto a baixo. Encontrando resisténcia na tinta seca
perdeu de todo a paciéncia. Rasgou a tela com a espatula afiada
quebrou o chassi em mil pedacos e arrebentou o cavalete que es
tava ja meio bambo, depois pisou tudo com forca. Acabou mandan
do a pequena lavar honestamente as panelas e que nunca mais se
metesse nessas fantasias de ser artista. Parecia um leao solto
na jaula. O efeito foi tremendo. Saimos todos apavorados mas
felizes como quem sai de um Grand-Guignol' 27.

Mas, acrescentaria, houve sempre bom entendimento entre ela, a brasi -
leira canhota - fato que causava admirac3o na escola - ¢ o alemao irascivel.
Provavelmente, houve também identidade entre os dois artistas que lutavam

pelo dominio das mios - pois Anita ainda diria:

"Fiz entao um progresso muito grande. Penso hoje que ele
achava minha atitude extraordinaria porque ficava sempre manso
e bom quando era a minha vez. Nunca gritou comigo, pelo contré

rio sempre me animou com carinho e levando a sério minhas pri

meiras tentativas'' 2°.

Segundo seus depoimentos, fol na academia de Lovis Corinth que teve 1i
cenga ''oficial'' para deixar o desenho e comecar a pintar®’’. Pela primeira
vez numa escola, Anita Malfatti, pegando a paleta com a direita e pincelan-
do com a esquerda, trabalhava com o 0leo. Logo se inicicu no retrato.Dizia
ter sido o primeiro, o de um cocheiro de carro, rosto queimado pelo frio,de
fartos bigodes e vestindo seu grande capote. Depois, na primavera, pintou 0
poeta adolescente que,exposto anonimamente na Secessao, diria Anita, provo
cou controversia e foi premiado. Seu primeiro sucesso!®’ Entretanto, lembra

ria:
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"Continuava a ter medo da grande pintura como se tem medo
de um calculo integral.

"Os flamengos entao mais me entristeciam, mas continuava a
freqlienta-los assiduamente' 3!,

Bischoff - Culm

Um terceiro mestre alemao teve papel influente sobre Anita Malfatti,se
gundo seu proprio depoimento - 'Trouxe meus primeiros estudos sob a orienta
cao expressionista de Lovis Corinth e Bischoff-Culm'' 32,

Ernst Bischoff - que acrescentou a seu nome o de sua cidade natal,Culm
- havia estudado na mesma Academia de Kbnigsberg por onde passara Corinth.E
como ele, fixara-se ha alguns anos em Berlim, ligando-se ao grupo do '‘im-
pressionismo alemao''. Atuou por longos anos na Secessao Berlinense?®.

Hoje bastante esquecido, esse bintor tinha muitos pontos de contato
com Corinth, de sua origem e formacao, até o grupo relacionado. Talvez fos-
se professor na academia de Lovis Corinth - que,teme vimos, se ausentava
freqlientemente de Berlim. Parece que Bischoff-Culm era quem acompanhava o
dia a dia da evolugao dos estudos de Anita Malfatti. Assim ela o diferencia

ria dos outros dois mestres:

'"Meus dois professores, artistas, Fritz Burger e Lovis Corinth,
foram professores de arte, mas nao de pintura, ou de técnica,que
Corinth desprezava porque, dizia ele, a preocupacao da técnica
destroi a inspiracao. (...) Meu grande professor da técnica da

pintura, nao de arte, foi Bischoff-Culm®‘.

1912

Em Berlim o movimento expressionicta continuava em ebulicao, entre ma-
nifestacoes marcantes, polémicas e reagrupamentos. Os pintores da Brilcke
ainda unidos, estavam todos na capital desde o ano anterior - ja se perce -

bia, em suas obras, a influencia da arte negra. A Nova Secessao terminava



Seu curto papel de vanguarda - dela saiam Kokoschka, Pechstein, Otto Miller
eHeckel, Em marco Herward Walden trazia de Mmique a la. Exposigao dos Edi
tores do Blaue Reiter; e a ela acrescentava obras de outros pintores - como
Kokoschka - abrindo sua galeria Der Stwm. Ja na segunda exposicdo , cm
abril e maio de 1912, Der Sturm mostrava, depois de Paris e Londres,os fu
turistas italianos - dizem as cronicas que,no periodo em que esteve aberta,
cerca de mil pessoas a visitaram, diariamente. A influéncia do futurismo so
bre os pintores alemaes - maior que a do cubismo - tornou-se entao muito
grande e difundida. A ruptura com o fauvismo fora completa entre 1910 e

1912 e, nota John Willet, nestes anos constituiu-se o estilo "anguloso,ator
mentado e violentamente emotivo, tdo tipico da pintura expressionista' *20s
caminhos também comegaram a se diversificar. Em Munique, diversos integran-
tes do Blaue Reiter encaminhavam-se para o abstracionismo - como Kandinsky,
que em 1912 publicava Oespiritual em arte €, em conjunto com outros, co
mo Franz Marc, o Almanaque do Blaue Reiter ;: do grupo, sO Marc continua-

ria fiel ao "expressionismo figurativo berlinense' *°

. Entre as muitas expo
sicoes de interesse em Berlim, neste ano, estava a dos Die Pathetiker: trés
pintores ,um dos quais, Ludwig Meidner, pintava entao suas primeiras visoes
apocalipticas.

Se Anita Malfatti soube de algumas dessas importantes manifestacoes -
como a exposicao futurista - parece que ainda nao poderia assimila-las de
todo. Entretanto, nos quase dois anos de procura inicial, afastara-se do
ensino academico - como vimos - e se encaminhara intuitivamente para formas
mais atualizadas, na tentativa de construcao de sua linguagem. Assim, pelo
menos uma das manifestacoes mais marcantes de 1912 a atingiu, a grande 1e
trospectiva de arte moderna em Colonia, onde o conjunto do movimento expres
sionista alemdo também ficou assinalado.

0 verao de 1912 & um marco na evolucao inicial da futura modernista, o

"fim de suas reservas', a decisao do caminho a seguir, a sua procura ja de»
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tro da arte moderna.

No inicio das férias, junho e julho, esteve com suas amigas Shalders
numa pequena vila, Treseburg, nas montanhas Harz®’ - regiao freqtientada no
Verao por varios pintores, inclusive Corinth. Ai, num clima livre, longe de
mestres e escolas, Anita Malfatti produziu algumas obras. Duas pinturas, de
pequena dimensao, sao hoje conhecidas; mostram trechos da paisagem proxima
da casa em que ficou: 0 Jardim, com seu portdo de entrada e A floresta que
existia atras da residéncia. Na pequena superficie do suporte, as pincela -
das coloridas constroem as formas, dao origem a uma flor, uma folha,uma som
bra e, as vezes, fundem-se em manchas mais largas.Pode-se pensar nas aulas de
um Fritz Burger descritas pela pintora; num Corinth de técnica por vezes im
pressionista; mas também em um Nolde,aquele que retratava freqllentemente o
jardim de sua casa. Segundo lembrancas de Hermantina Shalders, Anita fez ou
tros trabalhos em Treseburg ; pintou  retratos que causaram estranheza
entre as amigas’®-talvez porque ja se afastassem dos padrdes academicos.

Em agosto, excursionou com as amigas pelo rio Reno, indo até Bruxelas ™,
Por essa ocasido, ou pouco depois, Anita Malfatti foi a Colonia. Diria que:
"A conselho do mestre formamos um pequeno grupo de estudantes e fomos a ci
dade de Colonia.'*? - iam ver a 4a. Sonderbund uma das grandes retrospecti
vas da arte moderna européia que, nos anos imediatamente pré-guerra,divul

garam para um publico mais amplo (artistas e leigos), as conquistas da

vanguarda.

A Sonderbund

Esta retrospectiva ficou aberta, na Kunsthalle de Colonia, de 25 de
maio até 30 de setembro de 1912. As tres primeiras Sonderbunds de Disseldorf
tinham mostrado aos organizadores a necessidade de esclarecer pintores e

publico sobre as origens e aevolugao da arte moderna. Nesse espirito monta -



ram a Sonderbund em Colonia, uma exposicao ordenada e didatica.

Nas 25 galerias principais, viam-se quase 600 pinturas e mela centena
de esculturas, todas modernas - exceto El Grecco, apresentado como precur-
sor, o primeiro "nao realista'. Havia também quatro salas dedicadas as ar-
tes aplicadas e uma capela decorada por Jan Thor-Prikker, Kirchner e He-
ckel. Organizada por particulares - isto €, por pintores e amigos - a Son-
derbund tinha representacoes de nove paises, sendo as maiores, a da Franca
e a da Alemanha.

Anita Malfatti se lembraria, no futuro, unicamente das obras dos ar-
tistas franceses"'. Essas ocupavam diversas salas, onde era narrada a trans
formagao sofrida pela arte moderna. Logo no inicio, destacava-se a  grande
retrospectiva de Van Gogh - considerado o personagem central do movimento-,
retrospectiva de impacto marcante sobre os pintores alemdes e nordicos. A
seguir vinham 6leos e aquarelas de Cézanne, pinturas de Gauguin, continuan-
do pelos neo-impressionistas, por Maurice Denis, Bonnard, Vuillard,Maillol,
alem de Matisse e os fauves, Picasso, Braque e outros cubistas.

Representando outros paises, viam-se obras de Van Dongen e un desenho
de Mondrian na Holanda; Hodler e Amiet na Suiga; Pascin na Hungria.Na repre
sentacao da Austria, além de Schielle, seis pinturas de Kokoschka.

Na galeria da Noruega, estavam 32 obras de um hospede de honra da Son
derbund, Munch, uma retrospectiva cujo impacto s6 foi menor do que a de Van
Gogh. Mesmo muitos dos alemaes ai presentes ainda ndo tinham visto uma se
qlléencia tao bem estruturada das obras do noruegues, apesar das exposicoes
freqllentes nas cidades do império. Nas quatro galerias reservadas a Alema -
nha, era apresentado um bom corte da atividade artistica no pais, desde pin
turas conservadoras e tediosas até os trabalhos mais radicais da mostra. Vi:
-5¢ obras dos membros originais da Sonderbund, dos pintores da regiao do

Reno, de Nolde - e ele proprio seria bastante influenciado pela Sonderbund-
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de todo o grupo da Briicke, dos pintores da Nova Associacao de Artistas
de Munique e de Blaue Reiter - com um trabalho ndo objetivo de Kandinsky"?.

Esta 4a. e Ultima Sonderbund ndo sé exerceu grande influéncia sobre a
obra dos pintores alemies e norte-europeus, COmo também esteve na origem de
muitos acontecimentos artisticos nos anos pré-guerra. Especialmente na Ale
manha, alimentou novas polémicas e o surgimento de associagdes mais radicais.
Também, tornou-se o modelo direto de outra importante mostra internacional,
0 Armory Show de Nova York, em 1913 - cujos ecos iriam atingir a brasileira.
E, pode-se dizer que, ecoando duplamente sobre Anita Malfatti, a Sonderbund
foi um importante ponto de apoio em sua definicao.

Curioso o caminho da primeira artista brasileira que, indo estudar na
Europa, optou pela arte moderna. Depois de tentar entender a evolugdo da
""grande pintura'' nos museus, de passar incolume por ensinamentos academicos,
de se iniciar no ''segredo da composigao da cor' com Fritz Burger, a Sonder—
bund deu-lhe a confirmagao ''oficial' de suas proprias tendéncias. A estudan
te paulista viu ai toda uma grande e bem difundida producdo de arte moderna,
que ja tinha uma historia, uma longa evolugao, dos impressionistas aos cu
bistas e expressionistas. Terminaram suas hesitagoes quando descobriu que
aquela era a arte de seu tempo - € a sua. '"Foi o fim de minhas reservas. Es

nm L3

tava feliz , escreveria mais tarde.

Os colegas

Certamente por todo o ano de 1913, Anita Malfatti freqllentou a acade -
mia de Corinth e estudou com Bischoff-Culm. Lovis Corinth sempre fol um mes
tre influente, que sabia incentivar seus alunos; assinala-se que Macke estu
dou com ele em 1907 e que discipulos seus estariam entre os pintores expres
sionistas. Mas em 1913, sO conhecemos os estudantes da escola através dos
proprios depoimentos da brasileira. Num manuscrito sem data, fixando este

"'ano de estudos calmo e bom',ela faria referencias a quatro colegas mais
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chegados: Sua amiga Lilly, de Budapeste - ''Parecia um peixinho raro fora d'
agua' - que esteve na escola por alguns meses. Baum''andava fugido da uni-

versidadeonde estudava arquitetura. Tinha um fraco pela cor, dizia ele(...)
Figura de atleta, nariz quebrado de box, era campeao de tenis.(...)Pintava
com uma velocidade de cento e vinte por hora'.Nada mais se sabe sobre eles.
Outro colega, Adalberto-o "terceiro filho do Chanceler' que ''fazia um es-
forgo sobrehumano para ser simples como Heinz ou engragado como Baum'" - fa
leceria no inicio da I Guerra Mundial. O quarto amigo continuaria em conta
to com Anita Malfatti por alguns anos. Sobre ele, diria a pintora:''nascido
na Baviera, comecou a vida como comerciante. (...) Fisico forte, muito cora
do, olhos pretos e vivos', Heinz "ficou mais tarde o melhor artista de nos
todos”44.Sabe-se que ele, Heinrich von den Hoff, depois da Guerra viveria

em Colonia, dedicando-se & gravura - Anita guardaria varias delas '~.
Obras iniciais

Assim como ha poucos dados sobre a vida e as atividades de Anita Mal
fatti na Alemanha entre 1910 e 1914,também sido poucas suas obras da €poca ,
hoje conhecidas.Ignora-se como eram e o fim que tiveram, por exemplo,csmui
tos desenhos que fez ''dia e noite' nos seis meses iniciais de estudo e os
"centos de pequenas experiencias''coma cor que realizou sob a orientagao de
Fritz Burger45. Entre os raros desenhos localizados, ha uma rapida carica-
tura num caderno de anotacoes. Outro, Lucy Shalders, - provavelmente base
para uma gravura - mostra um trago cuidado, agil e delicado,sem deformar a
retratada; pequenos e repetidos tragos organizam as zonas mais escuras

Nada consta em seus depoimentos, mas Anita Malfatti estudou gravura
nesses anos e trouxe para o Brasil diversas delas. Apesar dos tres profes-
sores citados anteriormente serem reconhecidos também como gravadores.nao se

sabe com quem estudou.No parece ter tentado a xilogravura. tao desenvolvida



por Munch e pelo grupo da Brileke; mas trabalhou bastante na gravura em e
tal, principalmente em agua-forte. Trabalhava a placa com algumas linhas de
demarcacao maiores e com séries de pequenas incisoes ,cuja aglomeragao forma
va a figura ou as manchas; sio gravuras como 0 professor, Cabega de moga ,
Menino napolitano ou a delicadissima Moga sentada. Uma gravura sem data ,
Os anjos de Rubens, pelo tema e pela técnica, lembra as obras de Lovis Co
rinth - € ainda interessante por ja apresentar as deformacoes que se torna-
riam caracteristicas e acentuadas em 1915-16“7,

Quanto aos 0leos, ja nos referimos a duas pequenas paisagens, do verao
de 1912,e aos primeiros retratos que Anita Malfatti se lembraria de ter pin
tado no atelier de Corinth. Tanto nos desenhos e gravuras, como na pintura,
€ a figura humana que a atrai profundamente desde o inicio. Anita Malfatti
estava sempre interessada no retrato - entre os colegas, tinha mesmo fama

" “®, De seus primeiros tempos na Alemanha, o 6leo Menino napo

de''retratista
litano ja tem um tratamento da cor mais livre do que o da forma; as pince-
ladas coloridas cobrem e extravasam a figura bem proporcionada. Outra tela,
Un professor, ja muito elaborada, mostra uma evidente preocupacao com a tec
nica, a construcao da superficie por pinceladas precisas. A figura, de dese
nho "realista'', esta, como tambem na&ela anterior, sobre um fundo construi-
do simplesmente por dois planos de cor; mas ja nao ha linhas de demarcagao

e as cores sao mais puras. Pinceladas rapidas, de mais de uma cor vao sendo
postas paralelas, no fundo e no busto; o rosto € trabalhado como um tapete
de pequenos tragos e pontos coloridos. Esta pesquisa marca também um torso
masculino, dito Retrato de Homem, provavelmente da época. Nas trés te
las, o interesse maior da estudante parece centrado na figura, o rosto
sempre trabalhado de modo mais detalhado: o fundo - abstrato - €  composto
de dois simples planos, mais claro - mais escuro , e resolvido de uma so
vez, com pinceladas paralelas: nao ha preocupacao em dar a ilusao do espaco

que envolve o retratado,apesar dos planos de fundo sugerirem dois niveis de
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profundidade. A cor e o tipo de pincelada conduzem Anita; muitas vezes pode
T Se notar nelas a mesma técnica que a aluna admirara em Corinth: a pincelada

dada com varias cores, ''de todas as cores'

nao previamente misturadas na
paleta, aplicadas de uma so vez, numa escritura rapida,que dao um elemento
aleatorio e inesperado nos tons finais da obra.

Ha um Gleo, Academia, que & provavelmente um dos nus femininos que pin
tou na epoca. Retrata um modelo loiro; € um torso sem deformagoes, € a cor
e a pincelada lembram as pinturas dos artistas do circulo da Secessdo, no
que se refere a uma pequena absorcdo do impressionismo tingindo e construin
do uma figura realista. Outra tela, 4 Camponesa alema - tida pela familia
como da fase alema - € algo diferente da linha das pesquisas anteriores. As
cores utilizadas sao outras e ja ha alguma deformacao da figura, pela acen-
tuagao do rosto austero e uma estrutura mais marcada dos volumes que  cons

troem a face“®.

1913

Nos seus escritos, Anita Malfatti nao se referiria ao clima efervesceg
te de Berlim no pré-guerra, as suas polemicas, publicagbes, exposicoes ou
associagoes. Mas, estudando com o controvertido Corinth, ela certamente co
nheceu pelo menos as polemicas que abalaram a Secessao que, neste ano de
1913 chegaria a sua crise final. No inicio do ano, por impacto da . Sonder
bund, o grupo mais conservador, com Corinth, caiu, tendo sido eleito para a
presidencia o "marchand'" Paul Cassirer; Kokoschka e os antigos integrantes
da Brilckeforam convidados a submeter seus trabalhos para a exposicao - e ne
la,Anita pode ter revisto obras de Cézamne e de Van Gogh. Logo a atitude
mais liberal trouxe a ultima cisao: no verao de 1913, os mais progressistas
formaram a Freie Secession € a minoria reacionaria, com Corinth, agrupou-se

na Rump Secession. Pouco depois, ainda em 1913, e dentro do clima gerado pe



la Sonderbund, Herward Walden, por sua vez, pos em pratica uma ideia que a
Secessao nao pdde levar adiante e organizou o Saldo de Outono - 10a. exposi
a0 Der Sturm. Uma grande mostra internacional de arte moderna, como a Son
derbund , o Salao enfatizava, entretanto, a pintura que se dirigia para a
abstragao - cubistas, futuristas, Mondrian, Klee, russos e entre os alemaes,
0 grupo de Munique em torno do Blaue Reiter®®.

Anita devia conhecer a oposicao de Lovis Corinth aos expressionistas.
Entretanto, na Sonderbund, conhecera a arte francesa mas tambem a dos moder
nos alemaes; certamente conheceu as obras de Mmnch, muito influente e difun
dido desde o fim do século na Alemanha, e possivelmente as de Nolde e de Ko
koschka. Talvez soubesse de outras manifestacOes que agitavam o mundo artis
tico, como as ruidosas exposigOes na Der Stwrm - as quais ja nos referimos,
Mas, se tomou conhecimento do futurismo, ou de obras ja quase abstratas do
Blaue Reiter,ou de telas da Brficke e das obras mais polémicas do expressionis
mo, parece-nos que nao estavaem relacaoa sua propria pintura, num estagio em
que pudesse assimila-las ou sofrer sua influéncia. Cremos - pelos poucos
textos e obras do periodo hoje conhecidos - que suas pesquisas mais profun
das e avancadas colocaram-na nao muito além do circulo da Secessao. Podemos
parafrasear Whitford - quando se refere as paisagens de Walchensee,de Corinth
- a pintora estava numa "transicao nao forcada de um quase impressionismo pa
ra uma forma de expressionismo embrionérias}Crgmos que o clima expressio-
nista em que o mmdo alemao andava mergulhado deixou raizes em Anita Mal -
fatti. E que, em sua proxima viagem, estaria em condicoes de desenvolver,
muiito claramente, sua linguagem expressionista,

Mas nesta época de importantes manifestacoes expressionistas - e en
quanto Anita comecava a liberar suas cores - os boatos de guerra proxima fo
ram se avolumando e a brasileira resolveu voltar. Despedindo-se de Berlim,

diria que, com Lilly visitaram ''os museus, lagos e parques. Todos os artis
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tas que conheciamos" °2, Voltou por Paris onde, seguindo um programa elabo-
rado pelos colegas, em alguns dias pode ir "ao Louvre, a todos oS pequenos
museus € (ver) o romantismo de Rodin mas'", acrescentaria,''so lembrava da ex
posicdo de Coldnia"S?. Depois, "uma grande viagem de mar" e a volta a Sao

Paulo e a sua familia, pelo inicio de 1914°*%.
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CAP. 2. NOTAS

Anita Malfatti- A chegada da arte moderna no Brasil. Conferencias de
1951. Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1951, p.23 ;e - 1917. RASM, Re
vista Anual do Salao de Maio, Sdo Paulo, 1939, s.p. Ao que se conhe
Ce, o texto 1917 € o mais antigo auto-depoimento publicado pela pintora.

Depoimentos de Hermantina Shalders, 21 fev. 1965 e 17 jan. 1967.

Apud . L.G. Machado - A terra tremia a meus pés. O Estado de S.Paulo,
Sao Paulo, 2 jan. 1959 (Suplemento literario).

J. Willet - L'expreseionisme dans les Arts. 1900-1968. Paris, Hachette ,
1970, p. 77. (Sobre 1910 ver: op. c¢it., p. 73-7) .

P. Selz - German Expressionist Painting, Berkeley, 1957, p. 32.

A Secessao berlinense teve sua raiz na polémica exposicao das obras de
Munch, na Verein Berliner Kimstler (Associacao dos Artistas de Berlim)

em 1892, Esta mostra foi fechada uma semana depois da abertura; em pro
testo, um grupo de pintores liderados por Liebermann abandonou a Vereir,
adotando logo mais o nome de seus colegas de Munique, Sczession € orga
nizando sua primeira exposigao em 1899, ja em prédio proprio e com gran
de sucesso. Em suas mostras anuais expunham pintores conhecidos como
Menzel, Leibl e B8cklin; os ditos impressionistas alemaes como Lieber
mann, Corinth e Slevogt:; e também Hodler e artistas franceses modernos:
Van Gogh, Cézamnne, Toulouse-Lautrec. Apesar de inicialmente liberal, a
Secessao era dominada pelos ''impressionistas alemaes' - clube exclusivo
de artistas bem sucedidos, que nao deixava a lideranca. Mas ai  sempre
se podia ver obras de modernos franceses e mesmo, no inicio do seéculo,
artistas da vanguarda alema, como: em 1905, Nolde, Nauen, Kandinsky e
Jawlensky; em 1908, alguns trabalhos graficos da Brilcke. Considera-se

encerrado seu papel de vanguarda em 1910, quando a Secessao rejeitou
trabalhos de vinte e sete artistas novos, inclusive Nolde, membro do
grupo desde 1907 - e que foi expulso. Os recusados se uniram para expor.,
formando a Neue Sezession. As crises na Secessao se sucederam: uma con
trovérsia levou a demissao de Liebermamm e eleicdo de Corinth para a

presidencia em 1911: em 1913, outra grave cisao.



7. Apud F.Whitford - Expressionism, Londres, Hamlyn, 1970, p.112 .

8. Sobre expressionismo e manifestagoes na Alemanha, ver Bibliografia con—

sultada, em especial: Selz, Willet e Whitford.

9. Depoimentos de Hermantina Shalders, 21 fev. 1965 e 17 jan. 1967.  Con-

10.

11,

12,

13,

14.

tou tambeém que as Shalders iam estudar misica em Leipzig mas, seguindo

0s conselhos de um passageiro do Cap Arcona, resolveram ir para Berlim.
Em seus textos, Anita Malfatti se refere a uma passagem por Dresde - Her

mantina Shalders nada pode esclarecer sobre isso.

Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, p.23. Com referén
cia ao Diario, ver: Cap. 1, nota 31.

Anita Malfatti - 7917. Esta € a Umica referencia da pintora a uma es

tadia inicial em Dresde.

Anita Malfatti - Notas biograficas de A.M. e depoimento, 15 mai. 1964.
Nos seus textos mais importantes, a pintora nao se refere a essa acade-
mia. Fol encontrado um caderno com anotacoes de aulas de perspectiva
e de gravura em metal, escritas em alemdo ainda misturado com portugues.

Anita Malfatti - A chegada da arte moderma no Brasil, p.23-24.

Fritz Burger (Munique, 16 jul. 1867 - ?) era filho do gravador suico
Johannes Burger. Estudou na Academia de Munique (1883-88) e, em Paris
(1891-97), sofreu influéncia de pintores como Boldini, Blanche, Simon e
Zorn. No fim do século estabeleceu-se na Basilé€ia, Suica - ai sua habi
lidade artistica foi reconhecida por grandes nomes, como WH1fflin. Em
1905 estava em Berlim - ''retratista em Berlim-Zehlendorf''; foi  casado
com a escultora Sophie Hartmann. Uma pintura sua, Natureza morta (Museu
de Basiléia), apesar das cores claras, € bastante realista. Nao foram
encontradas referéncias sobre ele como o 'divisionista', citado por Ani
ta Malfatti.

Existiram provavelmente dois Fritz Burger atuantes na €poca: o pintor—
o possivel professor de Anita, acima referido - e o historiador da arte
Este segundo Fritz Burger (Munique, 16 set. 1877 - Verdun, 22 maio 1916)
é mais conhecido que o anterior. Foi professor na Universidade de Muni-
que, publicou diversos estudos de historia da arte e, principalmente de
pois da Sonderbund, dedicou-se a analise das origens e caracteristicas_
da arte moderna - € bastante citado nos textos sobre expressionismo.Era

amigo de Franz Marc e foi casado com Clara Burger. O curioso, nessa pes
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16.

17.

18.

quisa, € que também o historiador pintava: em seu livro Einfihrung in
die moderne Kunst ha reproducao de uma obra sua, marcadamente influen
ciada pelo futurismo. Nao foram encontradas referencias sobre o histo
riador vivendo em Berlim.

Em certa fase da pesquisa, nao percebemos a existéncia possivel de
dois Fritz Burger - e fundiamos os dados encontrados,como se pode ver
no Catalogo Anita Malfatti (1889-1964), Sdo Paulo, Museu de Arte  Con
temporanea, nov. 1977, p.IC.

Depoimento de Anita Malfatti, 3 jul.1964. A indicacao ''casa fora de
Berlim' vem de encontro a informacao das enciclopedias sobre Fritz Bur

ger pintor, ''retratista em Berlim-Zehlendorf',
Anita Malfatti - A chegada da arte moderma no Brasil, p.25.

Depoimentos de Hilda ZschBckel Opitz e Hanna Opitz, set._ 1974 e de Her
mantina Shalders, 21 fev. 1965 e 17 jan. 1967. Pelo album de viagem de
Hermantina Shalders,ve-se que Anita Malfatti ja vivia com a Zschdckel
em fev. de 1912.

Segundo o depoimento de Hilda Z. Opitz: moravam na Grunnewald Strasse
62, proximo a Bayrischer Platz. Sophia Zschtckel ja havia trabalhado
no Brasil, mas nao conhecera Anita; o marido, Ernst K. Zsch8ckel, que
morrera em Sao Paulo, foi o construtor da Villa Kyrial - onde Hilda
nasceu.- As ZschBckel fixaram-se definitivamente no Brasil depois da
I Guerra Mundial.

Nenhum dos grupos aos quais Corinth se ligou o reconhecia - a escola
de Leibl achava-o incapaz de adquirir um estilo formal; em Paris, mui
tos o viam como "um rude e brutal alemao' e o grupo de Berlim achava-o
muito parisiense ; os holandeses, aos quais Corinth se sentia ligado,
o viam como um estrangeiro. Diz Haxms: "Acougueiro ou observador hiper
-sensivel, pai do expressionismo ou retratista alemao da moda - es-
ses sao alguns dos epitetos que (lhe)tem sido aplicados". E também
afirma: "Corintyfoi um ambiguo realista cujo ataque aberto a superficie
pintada, combinada com seus temas freqllentemente brutais ou eroticos
forneceu um exemplo aos expressionistas posteriores. Orientado para a
arte parisiense' ele acreditava entretanto 'mum estilo ideal alemao"
(E. Harms - Lovis Corinth. Art News, out. 1958, p.30-32). Corinth '€
freqlientemente classificado como um impressionista alemac, mas a forca

violenta e a qualidade sensual de seu trabalho mostra uma afinidade
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muito maior com Rubens do que com o mais sereno Monet' nota Selz.

E ve as paisagens de Walchensee como uma espécie de "manifestagao final
de impressionismo" acrescentando logo ''e S30 a0 mesmo tempo um degrau
intermediario entre as duas classificacbes artificiais' (isto €, impres-
sionismo e expressionismo). (P. Selz - German Expressionist Painting, P.
34).

Lovis Corinth (Tapiau, Prussia Oriental, 1858 - Zandvoort, Holanda,1925)
estudou na Academia de Kbnigsberg (1876-78) e depois em Munique (1880-84),
onde foi discipulo de LYfftz, futuro professor de Fritz Burger,pintor.De
pois de alguns meses em Antuérpia foi para Paris (1884-87), onde estudou
na Académie Julian (com Bouguereau e R. Fleury) e com Bastian Lepage. So
freu influencia dos flamengos do século XVII e da pintura naturalistica
de Millet. Voltou a Kbnigsberg em 1888,fixou-se novamente em Munique
(1891-1900) - nesta cidade, foi apelidado de ''o agougueiro de Kbnigsberg'.
Participou do comité organizador da primeira Secessao de Munique (1892)
onde, ao lado de obras de Leibl, Thoma, Uhde, viam-se as de Manet,Monet,
Cézanne, Gauguin e Van Gogh. Corinth,que entrara na briga academismo ver
sus modernismo nascente, produziu na década obras variadas, sujeitas a
influencias tao diversas quanto: impressionismo, Minch, BYcklin e simbo
lismo. Com Slevogt e Uhde, adquiriu proeminencia em Munique, mas o ambi
ente artistico da cidade, essencialmene formalista, nao o atraia. A con-
vite de Leistikow, mudou-se para Berlim, juntando-se ao grupo da Secessao;
abriu uma academia e casou-se com sua discipula Charlotte Behrend. Nestes
primeiros anos do século, produziu obras das mais atrativas, devido a 1i
berdade com que tratava a pintura. Em 1910 pintou sua primeira grande
paisagem alpina e iniciou suas vastas composigoes com flores. Apos a do-
enca - derrame cerebral em dez. de 1911 - produziu muitos auto-retratos
e se interessou mais pela paisagem; viajava constantemente. Em 1913 pin
tou Mulher italiana na cadeira amarela, evidentemente influenciado pela
obra Nu com chapeu, 1911, de Kirchner. A partir de 1918 em Urfeld, Bavie
ra, produziu suas mais famosas paisagens, as do lago Walchen de cores in
tensamente luminosas. Em 1922, na pintura 0 Cristo vermelho usa as cores
simbolicas do expressionismo. Além da producaonumerosa - pinturas, dese-

nhos e gravuras - Corinth deixou também varios escritos .
E. Hoffmann - The Paintings of Lovis Corinth. The Burlington Magazine
jul. 1963, p.45l.
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Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, p.Z24. Corinth expos
nas Secessoes, na primavera de 1911, de 1912 e de 1913. Sobre a indivi—
dual do inicio de 1913 na Secessao, organizada por Paul Cassirer, escre-
veu Biermann: 'Mas a Secessao, que atraves dos anos mostrou as obras mas
representativas do artista em suas exposicoes, preparou em 1912 (o certo
€ 1913), para seu velho companheiro de lutas e chefe, uma grande exposi-
cao completa e pode-se dizer que possivelmente so depois desta € que a
verdadeira posicao de Corinth no contexto da moderna arte alema o tenha
aproximado de um publico maior". (Apud Catalogo da retrospectiva Corinth,
Colonia, 1976, p.9. Traducao de Rosemarie E. Horch). Provavelmente  foi
esta a exposicao que impressionou Anita Malfatti. Mas os escritos da pin
tora parecem indicar 1912 como o ano do encontro com Corinth; quanto &
época do ano, referem-se sempre a um '"'fim de inverno''. Assim, persiste a

duvida se Anita Malfatti estudou um ou dois anos com Lovis Corinth .

. Anita Malfatti - 1917, s.p.

Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brastil, p.24. Em todos os
documentos examinados sobre Corinth, nao ha referencias a esse titulo ;
eles informam que a escola aberta pelo pintor no inicio do século na
Klopstockstrasse n.52 (depois 48) era o antigo atelier de Stauber-Bern e
Leistikow. Segundo referencias, Lewin Funcke era um escultor que vivia

em Berlim desde 1901 e tinha uma academia em Charlottemburg .
Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, p.24 .

Anita Malfatti - Berlim 1913. (Manuscrito, s.d.).

Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, p.24 .

Anita Malfatti
Brasil, p.24 .

Berlim 1913. Ver também A chegada da arte moderna no

Berlim 1813 .

Anita Malfatti

cf. Anita Malfatti - Berlim 1913 € A chegada da arte moderna no Erasil,

. Ver: A chegada da arte moderna no Brasil, p.25 e 1917, 0 poeta adeles-

cente: o quadro tinha muito cinza, uma janela alta, o poeta com uma mao
na cabeca e escrevendo com a direita (depoimento de Anita Malfatti,3 jul.

1964). As duas obras nao foram localizadas .

31. Anita Malfatti - 1817, s.p.
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Anita Malfatti - Notas biograficas de A.M.

Ernst Bischoff-Culm (Culm, 13 mar. 1870 - ?, 29 jul. 1917), pintor e gra
vador. Estudou na Academia de Kbnigsberg e na de Berlim, indo depois pa
ra Paris. Pelo fim do século, estabeleceu-se em Berlim; membro da Seces
sao, al expds anualmente (pelo menos entre 1903 e 1909). E lembrado, de
inicio, por suas marinhas das praias abruptas da Prissia Oriental e de
pois - provavelmente na €poca em que Anita foi sua aluna - também por al
guns retratos e por sua atividade como gravador. Morreu na I Guerra Mun
dial; pelo inicio dos anos 20, a Secessao fez-lhe una exposigao-home
nagem.

Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, p.25. Esta € a tni
ca referéncia da pintora sobre o papel de Bischoff-Culm em seu aprendiza
do. Em outros textos sobre a Alemanha, escreve muitas vezes o ''pro-

fessor'', sem explicitar a qual deles se refere.

J. Willet - L'expressionisme dans les Arts, p.77.

Idem, p.86.

Depoimentos de Hermantina Shalders, 21 fev. 1965 e 17 jan. 1967.

Idem. H. Shalders citava dois retratos - seu e da irma - pintados entao
por Anita Malfatti. Nao foram localizados. Estephania Shalders também
pintou alguns aspectos de Treseburg.

Idem.

Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, p.26. Aqui, quan
do cita "o mestre'', parece se veferir a Lovis Corinth.

Ver: Anita Malfatti - 1917, s.p. € A chegada da arte moderna no Brasil ,
p-26.

Ver: P. Selz - German Expressionist Painting, p.240-49,

Anita Malfatti - 1917, s.p.

. Anita Malfatti - Berlim 1813.

. Heinrich von den Hoff ( ? - 7 ) foi aluno de Bischoff-Culm. Na primei-

ra metade dos anos 20, morava em Colonia. Quase ndo pintava, mas gravava
muito, principalmente em metal; em 1922 experimentou a xilogravura. Em
1923 preparava um album com 8 pranchas gravadas. Expos em novembro de

1922. Por essa €poca, enviou para Anita, em Sao Paulo, diversas de suas
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gravuras para seremvendidas; muitas ficaram com a pintora até sua morte.
Duas gravuras de von den Hoff podem ser vistas na col. Mario de Andrade,
no Instituto de Estudos Brasileiros da USP.

Foram localizados e datados como provavelmente deste periodo uns poucos
desenhos, alguns oOleos e diversas gravuras (ver Catalogoe da obra). E
muito provavel que parte de sua produgao tenha permanecido na Alemanha

e talvez se perdido durante a guerra.

Ver Catalogo da obra. Em geral as gravuras nao tem data e parece que
Anita Malfatti nao chegou a fazer tiragens usuais de suas placas. Diver
sas gravuras que fez na Alemanha foram expostas em 1914, em Sao Paulo.

Carta de von den Hoff para Anita Malfatti, Colonia, 8 jan. 1923:"- E vo
ce, continua pintando? Ainda € uma retratista?’.

Ver Catalogo da obra. Quatro retratos, ja citados, continuam desapare-
cidos. Ha indicios sobre a existéncia de mais algumas telas do periodo.
Mas, ignora-se se a producao pictorica de Anita Malfatti na Alemanha
foi numerosa.

0 Herbstsalon, aberto de setembro a novembro de 1913, com obras repre -
sentando quinze paises, inclusive da Asia e América, deu enfase a van
guarda. SO arte moderna, mostrando, entre outros: uma retrospectiva de
Rousseau - visto como 'precursor'' - e obras de Chagall, Delaunay,Léger,
Gleizes, Picabia . (Franca); Balla,Carra, Severini, Russolo, Soffici
(Italia); Kokoschka na Austria; Mondrian na Holanda; vinte e duas pintu
ras de Klee na Suica; Burliuk, Gontcharova, Larionov (Rissia); Jawlensky,

Kubin, Marc, Kandinsky,além de uma nova geracao com Arp, Ernst, W.
Baumeister. Al estiveram expostas algumas das obras mais importantes do
ano de 1913,

F. Whitford - Expressionism, p.27.
Anita Malfatti - Berlim 1913.
Anita Malfatti - 1917, s.p.

A pintora escreveria ter voltado em maio de 1914. Cremos que confundia a
data com a de sua primeira individual em Sao Paulo, Parece ter voltado

algum tempo antes.



3. SAK0O PAULO, 1914

"Voltando ao Brasil, so me perguntavam
pela Mona Lisa, pela gloria da Renascenga 1ita-
liana e eu ... nada."

"(...) minha familia e meus amigos, eram de
opiniao que eu devia continuar meus estudos de
pintura. Achavam meus quadros muito crus, mas,
felizmente, muito fortes, o que prometia para
depois uma pintura suave, quando a tecnica me
lhorasse''.

(Anita Malfatti)'®

Anita Malfatti tinha 24 anos, e com mais de tres anos de estudo na Ale
manha, voltava para Sao Paulo, para sua casa - agora na Avenida Angelica -on
de a esperavam a avo, ainda entrevada, a mde e os irmdos. A cidade continua-
Ya a crescer mas,artisticamente,aindé era pouco ativa, as raras pessoas que,
de uma forma ou outra, se interessavam pela pintura, continuavam unanimemen-
te académicas .

Familiares e amigos estavam curiosos; perguntavam-lhe pela ''gloria da
Renascenga italiana', mas, ela mesma diria, so "'lembrava da exposicao de Co
lonia''. Contava sobre a pintura moderna. Seu irmao Guilherme ainda se recor-
da que Anita tentava explicar o movimento artistico que encontrara na Alema
nha: os jovens haviam decidido romper de vez com a arte academica, desenvol-
vendo e levando as ultimas conseqllencias as conquistas vindas do impressio -
nismo?. E mostrava suas obras. Ao examinar a primeira bagagem artistica
de Anita Malfatti, os ''seus'' a aprovaram, com restricoes. Viram nos traba-
lhos a confirmagao de sua aptidao para a pintura, apesar de estranharem a

fatura '"muito crua' das telas, o que finalmente creditaram a falta de maior
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aperfeicoamento técnico®. Pareciam nao perceber o quanto aqueles trabalhos
iniciais ja se afastavam das formulas académicas.

Recém-chegada, continuou a pintar com entusiasmo; no inicio de 1914 re
tratou familiares e amigas. Fez o 0leo Meu Irmao Alexandre, compondo a figu
ra na tela numa pose pouco convencional. Continua a preencher o espaco

- com pinceladas de todas as cores, mas a antiga preocupacao de faze-las
paralelas, quase definindo zonas geométricas,foi substituida por um desenho
curvo, de vat e vens; no rosto, sao tao miudas que lembram um hachurado co
lorido. Parece que,até insensivelmente, ha uma contengao da pincelada vio
lenta,"a la'Corinth, principalmente nos retratos femininos que fez entao. O
retrato da irma, Georgina, € figurativeo no desenho, mas a ''festa da cor''con
tinua. As pinceladas do rosto e bracos também sao de todas as cores mas,
mais miudas e delicadas que as das telas alemas; as linhas leves e sinuosas
que se interiorizam vao definindo delicadamente o vestido.Mas, na cesta co
locada ao lado, as flores explodem em manchas coloridas, lembrando suas pe
quenas paisagens de Treseburg. Curioso este retrato pela preocupagao - nao
mostrada na Alemanha, como vimos - de, com o fundo, acenar com a ilusdo de
profundidade; isso, pela angulagao de paredes e pléﬁo horizontal além de -
Unica obra da época - preocupar-se com a colocagdo da sombra do modelo. No
ta-se a mesma delicadeza, especialmente no rosto e roupa, no retrato de Ba
by. Além de Baby, Anita retratou na €poca as outras irmas Carrijo, suas ami

gas .’

Primeira individual

Mas,outra vez, Anita Malfatti pensava em partir para continuar os estu
dos. Sem condigoOes economicas, tentou pleitear o Pensionato Artistico do Es
tado de Sao Paulo, bolsa do Governo que havia sido regulamentada mais clara

mente ha dois anos®. Como prova de aptidao, preparou uma mostra em Sao Pau-



lo, que seria sua primeira individual. Selecionou trinta e tres obras - de
zoito oOleos, oito gravuras, e desenhos, esbocos e algumas aquarelas -  as
feitas na Alemanha e as mais recentes; e as organizou - fato habitual na
cidade sem galerias de arte - num local improvisado,no primeiro andar da
Casa Mappin Stores, na rua 15 de novembro n® 26. Preparou como catalogo
uma simples folha impressa com a indicacao das obras expostas, divididas
em Oleos, aguas-fortes e desenhos, e deu a sua primeira individual o caute
loso titulo de "Exposicao de estudos de pintura Annita Malfatti' - titulo
que convinha a quem pleiteava uma bolsa.

Dos 0leos expostos, o n® 18 era uma copia de Reynolds, pintada certa
mente na Alemanha; havia treés estudos de natureza-morta e duas paisagens ,
nao identificadas, que devem ter sido feitas no Brasil. Havia - como vere
mos a seguir, - pelo menos um nu %eminino, porém nao indicado como tal nos
titulos do catalogo. Mas, o que domina como tema € o retrato, nos tres
itens, Oleos, gravuras e desenhos. As telas Manuel, n® 3, e Cabega antiga,
n® 11, sao provavelmente anteriores a sua ida para a Alemanha. Anita colo-
cou nos primeiros nimeros do catalogo as pinturas que fizera em Sao Paulo
- Georgina, Baby, Retrato de A.Malfatti e Zito, Rui e Rubinho. Das obras
que trouxe da Alemanha, havia pelo menos Estude e Um professor - nao figu
rando com estes nomes - duas cabecas de velho e uma cabega de rapaz, além
do nao identificado Lucy. As aguas-fortes - quatro retratos e quatro pai-

sagens - foram certamente feitas na Alemanha®.
0 que aconteceu de mais interessante

A mostra foi aberta ao publico com um "‘vernissage' no dia 23 de
maio de 1914, e permaneceu aberta até meados de junho. Durante sua primei
ra individual, Anita Malfatti anotou freqlientemente, num caderno que trou

xera da Alemanha, os fatos que a interessaram. O texto € escrito rapida -
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mente e com construcoes estranhas, que lembram que a pintora esteve ausente
do Brasil por quase quatro anos. Mas & bastante importante, porque eviden
cia como era, agia e reagia, nossa futura primeira modernista, e porque mos
tra - o que € significativo, dentro da pobreza documental sobre a arte no
Brasil - o panorama claro do pequeno, desestimulante e quase inexistente
"mundo artistico paulistano', no ano de 1914 - e que nao variou muito nos
anos logo anteriores e posteriores.

A pintora comecou por anotar, a guisa de titulo: '23 de maio de 1914 a

G i : . a
.../0 que aconteceu de mais interessante durante os dias em que minha 1£2

exposicao de 'Estudos de Pintura' esteve aberta' 7; e,até 4 de junho,des

creveu al diversos fatos relacionados com a mostra:

'"23 de maio - sabado

"Finalmente esta tudo pronto para a inauguracao.

'"Depois de falar com tio George e depois de muito andar,
i(sto) € Mamde andou sempre'' pois durante os dias dos preparati-
vos estive sempre doente, esta tudo preparado.

"Sr. Norfini foi muito gentil pois nos ajudou a pendurar
0s quadros para a sua melhor vantagem. A sala foi toda forrada
de aniagem de cor natural e compramos trés grandes palmeiras e
mais tres grandes plantas que dao um ar alegre e festivo a sala.
No centro dela colocamos um grande tapete vermelho e grupos de
cadeiras dispersas. (...) Bibi Penteado e uma tragca de colegas
da academia encheram a sala.

'Foi ai a abertura. (...) Os Unicos representantes da im-
prensa foram o Araujo da Gazeta e um da Cigarra. As Carrijos,Lin
denbergs, Z.Camargo, Maus Hehl, Hadjine, Annita Dubugras e Tekla-
As Shalders (...). O Cantu, Norfini, Mme. Chiafarelli, os
Marcellinos (...), tio George e t(ia) Maria, tia Helena e fam(i-

lia) (...). Mrs. Crompton gostou muito assim como a Miss Voor -
heis e Miss Kenedy. As Villaboins falaram em <cochichos e riram -
se do estudo do meio-nu. (...)
""Mlle. Jouvin quis comprar um trabalho logo que chegou, mas
viu os precos e arrepiou carreira; (...).
"0 d'Almeida e Brito, o caricaturista gostou das aguas-for-
tes. (...)°%.



No domingo-'"A 1 h(ora) 1a fui eu para a exposicao com mamae. (...)Que
horas cacetes passamos 13"- ela escrevia que o movimento so foi maior pelo
fim da tarde. Depois, 'voltamos para casa e fomos ao corso e a noite High
Life". As anotacoes mais interessantes referem-se a primeira semana em que
a exposicao esteve aberta. Logo na segunda-feira, 25, Anita registrava cO
mentarios dos visitantes sobre as obras - e sdo interessantes as observa

coes e estranheza a respeito da ''forga masculina'' dos trabalhos:

"25 de maio - Segunda-feira
"(...) Quando chego mamae me conta da visita de um tal Guido Ga -
rottl que se interessou muito pelos desenhos e falou repetidas

vezes que parecia mais trabalho de homem do que de uma 'signori-

na'.

""Senti nao ver o homem .(...)

"Mais dois pintores brasileiros, um Sr. Amazonas e Ant. de
Freitas que muito olharam e nao falaram muito, mas hoje, 26, sou
bemos que ele disse que se via em tudo a mao de um muito habil
professor e que meu trabalho nunca foi meu pois em tudo se via a
forca do homem. Foi o maior cumprimento que me foi feito.

"Parlagrecc tambem gostou muito. Falou-se sobre o divisio -
nismo, impressionismo (...). Dr. Brenno Muniz de Souza se entusigs
mou com o retrato de Tata, apreciou muito tudo e acha meu tra

balho muito superior a de todos os pensionistas do Estado em Pa

i, Coudt ¥

A partir de terca-feira, 26, Anita Malfatti anotava os primeiros sinais
P
de interesse da imprensa, e também a presenca das figuras mais significati-
vas do "mumndo artistico paulistano'':

"'26 de maio - Terca-feira. (...)

"Bibi apareceu e me trouxe um exemplar do Correic Paulista
no com uma critica bem boazinha. Fiquei bem contente pois nao ha
via meios destes diabos de 'reporters' de mencionar minha exposi

cao.
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"Cantl e Norfini estiveram muito tempo (...) Dr.Dubugras
nao se cansava de olhar para tudo, disse ser novo para ele(...).

'"Na hora da saida veio um mocinho por parte de Nestor Pesta
na do Estado se desculpando muito e pedindo a lista dos nomes €
disse que N. Pestana viria no dia seguinte.
"(...) falou-se animadamente por horas. Tenho falado muito italia
no. Ah, Pedro Alexandrino falou muito gostou disto tudo, disse
que ele pinta € para o gosto do publico daqui para ganhar a vida,
mas que para ele era um martirio estar aqui e que eu voltasse pa
ra a Europa mais que depressa e que meu principio era esplendido
e que eu seguia a escola de Simon de Paris - Nunca o vi. - Enfim
foi um grande prazer para ele e que mandaria a mulher para visi
tar muito muito interessante exposigao. (...)

""28 - Quinta-feira (...)

'"No dia 28 comegaram a vir mais pessoas.

"O pintor frances Albert Federman que achou bom, mas sabia
que eu seria muito criticada. (...) Américo Villares Barbosa(...)
Foi amavel em excesso e nos convidou para ver a colecao de qua
dros que ele tem em sua casa i(sto) € na casa de seus pais. E ir
mao de Mario e Dario Villares Barbosa. Falou muito em Paris.(...)

'"Nestor Rangel Pestana veio a tarde e gostou muito disse
ele. Ao despedir-se disse que considerava seu dever de fazer to-
do o possivel para eu conseguir a Pensao do G(overno). (...)

'""Passei esta noite muito nervosa.

"29 de Maio

"Dormi até tarde e levantei com dor de cabeca. O artigo do
Estado em vez de me dar muito prazer me encabulou. Se me tives-
se sido possivel eu ndo teria ido a exposicdo! Nunca estive tao
desanimada.

'O dia de hoje foi muitissimo concorrido. Quase 50 pessoas
visitaram a exposigao. (...)

"Oscar P. da Silva esteve e fol muito atencioso. Falou so
bre a filha que esta estudando em Paris (...). Criticou a mane i
ra i(sto) € a escola que eu sigo. Achou muito interessante a mi
nha maneira de pintar. Me convidou para visita-lo e para ver as
telas que trouxe de encomenda e que exporia no Estado  durante
dois dias.



'"W. Zadig veio quando ja estava quase €SCuro.

"Falou muito, gostou demais achou o quadro dos filhinhos
de D. Irene de uma psicologia extraordinaria e o quadro de Geor
gina um pouco 'suplich'. (...)" '°.

Entre os artistas que passaram pela exposigao, Anita anotou, como vimos,
0 aquarelista Norfini, que a ajudou bastante; o arquiteto "art-nouveau'' Vic
tor Dubugras, que viu a mostra como algo novo; e também Oscar Pereira da
Silva e Pedro Alexandrino, os dois pintores consagrados - evidentemente,aca
demicos - da Paulicéia de entdo. Uma semana depois de aberta a mostra - e
apos dois artigos nos jornais e uma visita prévia do escultor Zadig - apare

ceu um outro grupo. Este grupo vinha liderado pelo mecenas de =nfac, o0 se

nador Freitas Valle ou, o poeta simbolista 'Jacques d'Avray" que ja pontifi

cava em seu Salao da Villa Kyrial:

"30 de maio foi sabado e dele s6 me lembro quando ja ao
lusco-fusco apareceu Freitas Valle com todos seus satélites sen
do os principais Zadig e Elpons.

"F. Valle entrou e logo a sala encheu-se de homens.

"Quando mamae perguntou se ele gostava do retrato de Geor-
gina diz ele - Minha Sra., nao se ofenda se sou franco. Mas es
te quadro esta crivado de erros o desenho € fraco e € um carna
val de cores. Valor artistico nao tem nenhum. Quando mamae per
guntou se apreciava a paisagem do Guaruja disse - Como € que a
Sra. pode chamar-me a atencao para uma coisa tao insignificante
como esta. Isto, nao tem valor nenhum e - eu como conhecedor,
pois ha dez anos que me ocupo disto posso dar-lhe esta opiniao!
Achou com(o) Zadig o dissera no dia antes o retrato das crian -
cas de D. Irene, esplendido 'Ganz wunderbar psychologig empfun-
den' -'Nao vejo nada disto'.-Gostou muitissimo do retrato de
Baby e quando mostramos os nus ele foi entao da opiniao de to
dos. Que estavam esplendidos. (...)

"Impagavel o que estes todos de sabado acharam mais fraco
no nu, foi o torso e ventre e € este justamente o que Bischoff
achou que estava melhor. Disse realmente que era o que eu tinha

feito de melhor na minha vida. O unico ponto fraco esta no jogo



70

das claviculas, mas isto nem um deles com todas as fanfarronadas
foi capaz de descobrir! Que pena tenho destes artistas que depen
dem do Freitas Valle para seu pao! Adeus, liberdade e franqueza
de opinioces.

"Fisher-Elpons, diferente do que me figurava, me pareceu ho
mem fino. Pareceu-me ser artista sera?. Nunca vi trabalho seu.

(oesd

"Duvido muitissimo conseguir a pensdo do estado. Tio George

€ maior conhecedor que qualquer um deles!" *!

Foi provavelmente nessa individual que Anita Malfatti vendeu suas pri-
meiras obras. Além de se referir a algumas ''tentativas'' de compra, ela assi
nalaria que a 3 de junho, uma quarta-feira;

"Dr. Dubugras trouxe Dr. Pujol que se entusiasmou e comprou
a aquarela de Zula. Bem bom.

"Ireneu Braga apvareceu e com(prou) a agua-forte do moinho.

Viva. Dois quadros em um dia, quando pensava que nao viesse nin-

guém por causa da chuva' '%.-

Nesta segunda semana, a partir de 1° de junho, segunda-feira - ''segun-
da-feira, terca-feira, quarta e quinta-feira - nada de extraordinario' - as
anotagoes se reduzem, Anita Malfatti se refere mais as amigas - alias sendo
unma mostra de "senhorinha'', o publico feminino era grande.Estas notas,que fo
ram escritas de uma vez, a 4 de junho, sdo as ultimas do manuscrito - no
dia seguinte, Anita iria encaminhar seu requerimento para o Pensionato Ar -
tistico. A Ultima frase do texto € desencorajante: 'Mas que horas aborreci-

das e que sono tive hoje" '®.

A imprensa

Como se viu, o primeiro artigo sobre a mostra apareceu no Correio Pau-
listano em 26 de maio. O texto, 0 usual nas criticas as exposigoes da €poca,
dava a lista dos visitantes ilustres que foram ao ''vernissage' distribuia

vagos elogios e destacava algumas obras, entre elas: Georgina, Cabega de Ve



Lho, "impressionistas', as gravuras e odesenho Mae e filha'*. Mais elucidati
vo, 0 que apareceu a 29 de maio em O Estado de S. Paulo, certamente escrito
por Nestor Rangel Pestana, na época conceituado ''critico de arte'. Reconhe
cia o talento da pintora e repetia os reparos feitos pelos familiares de
Anita: a nota nova era atribuida a impericia técnica. Parece que a exposi -
cdo se salva de um ataque simplesmente por seu titulo. Como,'muito acertada
mente'’, a pintora apresentava a mostra como ''de estudos de pintura", o cri
tico ndo s6 tem tolerancia, como ainda finaliza pedindo que nao se desampa-

Te uma carreira assim promissora:

"Exposicao de estudos de pintura, diz o programa, e ela de
fato nao € mais do que isso. (...) Para os que acompanham o movi
mento artistico europeu, nao seria preciso dizer que os seus es
tudos foram feitos na Aleminha. Todos esses trabalhos denotam
flagrantemente a influéncia da moderna escola alema que levou as
ultimas conseqllencias o impressionismo em pintura. (...)

"Naturalmente os seus estudos nao estao isentos de defei -
tos; mas como se trata de uma principiante que modestamente  se
apresenta ao publico com o unico fito de provar a sua capacidade
para a carreira que escolheu e a boa aplicacao do tempo em que
permaneceu na Europa, € natural que apontemos, de preferencia
aos defeitos, as suas qualidades.

"E incontestavel que a senhorita Malfatti possui um belo ta
lento. Os seus estudos tem uma espontaneidade, um vigor de ex
pressao e uma largueza de execugao, de que sO dispoem os tempera
mentos verdadeiramente artisticos, nos quais o poder de sintese
logo se revela nos menores estudos e esbogos. Além disso o  seu
senso de colorido € rico e equilibrado, e os seus meios de ex
pressao, limitados ainda por uma técnica incipiente, embora notd
vel para o seu tempo de estudo, sao ja poderosos pela emogao que

conseguem despertar. (...)" *°.

As mencgoes da imprensa a primeira individual de Anita Malfatti foram
poucas. Durante a mostra, como se viu, percebeu-se ''algo novo'' ou "ma ar-

te adiantada para o meio''; estranhou-se certas ''violacoes' dos padroes aca-



demicos , particularmente os da '"pintura feminina' - a ''crueza' e a ''forga',
masculinas até. Mas a apatia, do publico e da critica, continuou praticamen
te a mesma com que era recebida cada uma das nao numerosas exposigoes em
Sdo Paulo, todas bastante académicas. Reacao também semelhante aquela  com
que fora recebida,no ano anterior, outra mostra diferente dos padroes habi

tuais, a de Lasar Segall.
Un paralelo

O paralelo entre o inicio da carreira dos dois pintores, que nao se co
nheciam, e a comparagao entre as exposicoes de 1913 e de 1914 em Sao Paulo,
€ estudo dos mais interessantes.

Dois anos mais mogo que AniEa Malfatti, Lasar Segall iniciara sua car-
reira ha mais tempo. Chegara em Berlim em 1907 - quando Anita terminava o
Mackenzie College - e, com quinze anos, iniciara os estudos na Academia Res

de Belas Artes - o que a paulista faria quatro anos depois. Descrente da
Academia, Segall ligara-se a Secessao, quando a futura pintora sonhava estu
dar no exterior. A ida de Anita para Berlim coincide com a mudanca de Segall
para Dresde, onde iria se dedicar a pesquisas mais avancadas. Academia Real,
mestres ligados ao dito impressionismo alemao - Liebermann e Corinth - g
Secessoes, 0s caminhos sao comuns no inicio da trajetoria de ambos. Segall
pesquisava novas formas, quando Anita se definia firmemente pela arte moder
na. Era 1912. Logo Segall partia da Holanda para o Brasil e em marco de
1913 expunha em Sao Paulo - e Anita, impressionada com a Somnderiund, traba-
lhava com Corinth. Pelo fim de 1913, cruzam-se os trajetos: a brasileira
voltando e o pintor retornando a Alemanha, ambos, via Paris. Pouco depois
Anita Malfatti também abriria sua individual em Sao Paulo!®.

Os dois pintores estavam no inicio de suas carreiras, desenvolvidas

dentro da influéencia e ambiente alemaes, entao violentamente minados pelo
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expressionismo. Ambos haviam se definido pela arte moderna e procuravam es-
tabelecer uma linguagem propria, que lhes permitisse exprimir seus proble -
mas Intimos, sua colocagao na Humanidade - pois ambos ja se dirigiam para a
tendencia expressionista, na qual se consagrariam.

As exposigoes de 1913 e de 1914 em S3o Paulo, mostraram uma linguagem
nova ainda em formagdo, cuja origem mesmo diferia da conhecida aqui'’. Fu
giram ao habitual das mostras paulistanas, esclerosadamente academicas, de
remota origem nos congeneres franceses ou, mais recentemente, vindas _ com
0s artistas italianos, imigrantes ou viajantes. Foram sinais inovadores
mas nao escandalizaram; a critica e o publico as olhou como costumava olhar
as exposicoes academicas. Para eles, Anita Malfatti seria uma estudante
que mostrava sua capacidade para a profissao, e Lasar Segall, um dos artis
tas estrangeiros que por aqui aportavam. Pelas anotagoes de Anita Malfatti
sobre 1914 - que nos falam, como vimos, dos artistas visitantes
e de suas reagoes - pode-se perceber o raquitismo do meio artistico paulis-
tano, o mesmo alias que viu as obras de Lasar Segall em 1913. E se as obras
expostas em 13 e 14 deixaram alguma lembranca em algum artista - todos eram
entao unanimemente académicos - hoje ndo encontramos traco disso na histd -
ria da arte no Brasil. Também,as proprias pinturas mostradas nao eram ainda
claramente revolucionarias, ndo marcavam uma ruptura total com os padroes
tradicionais. Assim, as duas mostras nao receberam resposta clara do meio
academico'®.

Poucos anos depois, o academismo continuaria a imperar da mesma manei-
ra, mas estariam latentes novas forcas renovadoras; também, a linguagem no
va de Anita Malfatti seria muito clara, A resposta wviria rapida. A po-
larizagao academicos '‘versus'' modernos teriq inicio justamente na segunda in

dividual de Anita Malfatti em Sao Paulo, em 1917, como veremos.
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Resolugao

Pouco depois de fechada a exposicao Malfatti em Sao Paulo, chegavam as
noticias: a guerra eclodira e envolvia a Europa. Por essa ou outras razoes,
Anita nao conseguiu o almejado Pensionato Artistico do Estado; pelo fim do
ano, estava resolvida a ir para os Estados Unidos.

Um dos poucos paises viaveis durante a guerra, os Estados Unidos eram
também, nao se pode esquecer, a primeira patria americana de Guilherme Krug
- sua esposa e diversos de seus filhos eram norteamericanos e ainda manti -
nham ligacbes muito proximas com esse pais. Anita Malfatti refaria assim to
do o percurso migratorio de sua familia materna - Alemanha, Estados Unidos,
Brasil - trazendo a arte brasileira uma formacao e uma contribuigdo diferen
tes dos demais pintores modernos nacionais.

LR}

€m na

No fim de 1914, viajou em companhia de 'uma senhora americana'',
vio ingles, camuflado, sempre perseguido pelos torpedeiros alemaes'',com pas
sageiros tao curiosos a bordo como os alemaes Von Keitel e Von Papen, recor
daria depois. Partiu, certamente ainda auxiliada economicamente pelo tio
Jorge Krug, a procura, segundo as aspiracoes familiares, ''de uma pintura su

ave, quando a técnica melhorasse' '°.



CAP. 3 - NOTAS

1. Anita Malfatti - 1917. RASM, Revista Anual do Saldo de Maio, Sao Paulo,
1939, s.p. e - A chegada da arte moderna no Brasil.Conferéncias de 1951.
Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1951, p.26-27 .

2. Depoimento de Guilherme Malfatti, 20 nov. 1969. Transcrito in: 0 Estado
de S.Paulo, Sao Paulo, 13 dez. 1969 (Suplemento Literario), p. 2 .
Nao encontramos referencias de Anita Malfatti, nessa época, ao temo ex
pressionismo. A palavra comecou a ser usada na Alemanha a partir de 1911,
mas nao com o significado de hoje: referia-se aos artistas modernos da
escola francesa e servia para mostrar a oposicao de sua arte ao velho im
pressionismo. No catalogo da Sonderbund, de 1912, a palavra expressionis
mo fol usada de maneira vaga significando arte moderna. Herward Walden
popularizou o termo através do Der Sturm - usou-o como bandeira de luta,
propaganda para divulgar seus pintores, como sinonimo de vanguarda; refe
ria-se ainda muitas vezes aos modernos franceses. O termo expressionismo
sO comecou a ser usado como sinonimo de "escola moderna alema'' a partir

de 1914. Mas, muitos expressionistas alemaes recusaram este rotulo .

3. Ver: Anita Malfatti - A chegada da arte moderna ..., p.26. Texto citado

acima .

4. Ver Catalogo da obra. Anita Malfatti retratou, numa aquarela, Zuleika
(Carrijo) Vandenbrande e, a 0leo, Odila Carrijo - esta grande tela apro
xima-se de retratos feitos por Corinth nos primeiros dez anos do século.
E também sugere ligacbes com os estudos norte-americanos de Anita, prin
cipalmente A estudante russa. Ha dividas quanto a data de sua feitura:
1914, ou posterior a 1916 .

5. O Pensionato Artistico do Estado fora regulamentado em abril de 1912.Mas
desde o século passado o governo do Estado de Sao Paulo ja mantinha,com
longas bolsas, diversos artistas paulistas na Europa, principalmente em
Paris. Nos anos logo anteriores a I Guerra Mundial foram pensionistas |,
entre outros, D. Campos Ayres, Paulo do Valle Jr. e J. Wasth Rodrigues.

(Ver referencias Cap.7) .

6. Ver Catalogo da obra. Constavam do catalogo de 1914 as seguintes entra
das: 1. Georgina; 2. Baby; 3. Manuel; 4.Retrato de A.Malfatti; 5.Zito,Ruy
e Rubinho; 6. Mae e filha (estudo); 7. Cabega de velho; 8.9. e 10. Estudos



10.

1.

12.

. Anita Malfatti - O que aconteceu de mais interessante..., S.p. Es
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de natureza morta; 11. Cabega antiga; 12. Estudo; 13. Cabega de velho;
14, Estudo de laranjeiras; 15. Cabega de rapaz; 16. Lucy; 17. Paisagem
(Guaruja); 18. Copia de Reynolds. Aguas-fortes: 19. Menino napolitano;
20. Cabega de moga; 21. Um colega; 22. O professor; 23. Croquis au Soir;
24. X beira do lago; 25. 0 moinho; 26. Impressao de paisagem. Desenhos:
27. Cabega de Zuleika; 28, 29,e 30. Diversos esbogos; 31. Pequena aqua-
rela; 32. Mae e filho e 33. Beco de rua (Meissen).

Anita Malfatti - 0 que aconteceu de mais interessante durante os  dias
em que minha 1°% exposigao de "Estudos de Pintura' esteve aberta. Manus
crito (1914), s.p. Notar as aspas que a artista colocou em 'Estudos
de Pintura" - parece nao concordar com o titulo sob o qual sua mostra
foi apresentada. O texto € escrito de forma rapida, as vezes com abre-
viacoes e sem paragrafos ou pontuagao muito claros. Nessa pesquisa,quan
do imprescindivel, colocou-se alguma pontuagao € a ortografia foi atua-
lizada.

ta claro no texto o apoio de Jorge Krug ao encaminhamento da carreira
de Anita Malfatti; e, mais claro ainda, o incentivo, dominador até, de D.
Bety. Ha também referéncias de Anita sobre sua saude, que parecia mais

Ou menos precaria.
Anita Malfatti - O que aconteceu de mais interessante..., S.p.

Idem. Notar as informacGes sobre o numero de visitantes: 70 na inau-
guracao, cerca de 40 por dia no inicio, caindo um pouco, para no dia
29 de maio - dia em que saiu o artigo em 0 Estado de S.Paulo - chegar a

quase 50.

Anita Malfatti - O que aconteceu de mais interessante..., S.p. Nos
anos 16 e 20, Freitas Valle reuniu, na Villa Kyrial, escritores, artis-
tas e intelectuais; neste ano de 1914 realizou ai um primeiro ciclo de
conferéncias. Ligado a arte academica, o seu Saldo seria entretanto fre
qlentado também pelos modernistas, nos anos 20 (Referéncias no Cap.?).0
pintor Elpons, visto aqui como "sal€tite de Freitas Valle", foi profes-
sor influente - diversos artistas modernos brasileiros estudariam com

ele, inclusive Anita Malfatti (ver Cap. 6).

Anita Malfatti - 0 que aconteceu de mats interessante..., S.p.
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18.

19.
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Idem. Sobre o Pensionato Artistico, escrevia no dia 4 de junho:'ficamos
de fazer o requerimento e falar com Altino Arantes e Ramos de Azevedo
amanha (isto €, titio (Jorge) ficou)'.

Exposigdo de pintura (Registo de arte). Correio Paulistano, Sao Paulo,
26 maio 1914. Artigo nao assinado mas, por referencias de Anita Mal-
fatti, o autor parece ser 'Bibi'' Penteado.

Anita Malfatti. O Estado de S.Paulo, Sao Paulo, 29 maio 1914. Artigo
nao assinado mas, por referéncias de Anita Malfatti, certamente escrito

por Nestor Rangel Pestana .

Lasar Segall expos em Sao Paulo, em marco de 1913, na rua Sao Bento 85,
e em Campinas, em junho de 1913, no Centro de Ciencias, Letras e Artes.

Ha ainda muito a ser pesquisado para uma comparacao em profundidade das
mostras pioneiras de Segall e Anita em Sao Paulo. Muitas das pecas ex

postas por ambos ainda nao estao identificadas de maneira definitiva.

Nos anos 40, abriu-se uma polémica entre alguns criticos, sobre  quem
foi o pioneiro da arte moderna no Brasil: Segall, porque expos em 1913;
ou Anita Malfatti, com sua aglutinadora exposicao de 1917. Nessa polemi
ca, ha de inicio um grave erro: os criticos esqueceram-se sempre da pri
meira individual de Anita Malfatti em Sao Paulo, em 1914.

Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, p. 26 -27. No tex-
to original ( datilografado) da conferencia de 1951, ainda acrescentou:
""Viajavam conosco € tornaram-se muito nossos amigos, dois senhores que
falavam muito bem o inglés; um era muito interessante e nos contou que
acabava de passar trés meses numa barcassa nos canais da Bertioga. Pou
cos dias depois de nossa chegada a Nova York os jornais estavam cheios
de retratos destes dois companheiros de viagem. Era o nome do mais ami
go, Von Pappene do mais retraido, Von Keitel! Sempre tive pena de nao
visita-los depois de presos'. Desconhece-se a data exata do embarque
mas, viajou para os Estados Unidos o mais tardar, em dezembro de 1914.
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4. A FESTA DA FORMA E A FESTA DA COR

AL comega o tempo maravilhoso da mi
nha vida. Entrei na Independent School of
Art de Homer Boss, quase mais filosofo que
professor. (...) O maior progresso que rea-
lizei na minha vida foi nesta ilha e nesta
época de ambientes muito especiais.Eu vivia
encantada com a vida e com a pintura.

"Era a poesia plastica da vida. (...)
Era a festa da forma e era a festa da cor'.

(Anita Malfatti)'’

Eram os anos finais de uma vaga liberal; os Estados Unidos atravessa -
vam uma fase de otimismo e progresso. Viviam uma €poca de industrializacao
crescente, de expansao das cidades e da imigracdo; tambem,época de fermenta-
cao social, intelectual, cultural e artistica. Nova York era o centro da re-
novacao.

Diferente do Brasil, al ja se convivia com a arte moderna. Nos anos an
teriores a I Guerra Mundial, a pintura norte-americana transformara-se radi-
calmente indo, por saltos em sua evolugao, do academismo da passagem do secu
lo para uma arte moderna influenciada por fauvismo, cubismo, produzindo até
obras abstratizantes - e logo, participaria de manifestacoes Dada.

As leis rIgida.:S da National Academy of Design,que orquestravam uma pro
ducao artistica estereotipada, um aglomerado de muitas tendéncias, uma pintu
ra amarrada a um realismo de formulas, nao dominavam mais o mundo artistico
nort-americano. A partir de 1908, ano-marco, as manifestacoes inovadoras ha

viam se acelerado; logo; duas correntes polarizaram o ambiente artistico, em

renovacao. De um lado, - uma revolucdao tematica - o pintor Robert Henri o



seu circulo; de outro, - uma revolucao formal - o fotografo Alfred Stieglitz
e os pintores de sua galeria®.

Robert Henri, que se estabelecera em Nova York na passagem do seculo,
foi o professor de arte mais influente da época. Apesar de sua obra pictori-
ca, realista, ser estilisticamente retardataria, suas idéias sobre ensino,
produgao artistica, exposigoes e sua pregacao sobre a necessidade de indepen
dencia na criagao artistica foram progressistas e ajudaram ¢ emergir da van
guarda. Tinha id€ias anti-formalistas. Era liberal, admirador de Whitman,''um
anarquista filosofico', diz Milton Brown, acreditava 'na potencialidade de
cada individuo para a perfeig@o",® incentivava os pintores a fixarem livre -
mente a realidade, mesmo que isso desagradasse ao publico®.Ele e seu circulo
- a Ash Can School - inovaram a tematica; lutando pela democratizacao da ar
te, interessados em fixar aspectos da vida a sua volta, muitos com interesse
social, nacionalistas, produziam obras de carater realista. Comecaram a in
fluir no panorama artistico a partir de 1908, quando da famosa exposicao dos
Oito.

Alfred Stieglitz, importante fotografo, desde 1908 expunha em  sua
pequena galeria pinturas e esculturas modernas. Al uma elite podia ver oca
sionalmente obras de Matisse, Rodin, Rousseau, Picasso, Cézanne, escultura
negra, desenhos infantis, e os primeiros trabalhos de arte moderna feitos
por norteamericanos. Stieglitz entusiasmara-se com alguns desses artistas de
vanguarda e passara a patrocina-los, divulgando sua obra com zelo fanatico.
Ele e sua galeria - conhecida como 291 - tornaram-se o ponto de convergencia
dos artistas que retornavam de estagios europeus, especialmente de Paris.Par
tidario, como Thoreau, do individualismo e do isolamento artistico, Alfred
Stieglitz queria fazer da 297 um laboratorio, uma comunidade de elite cujos
integrantes produzissem obras altamente pessoais, expressao de seus sentimen
tos, com técnica elaborada e refinada, sempre em evolucao®. Assim, es’a co

rente preocupou-se com a linguagem, atualizando-a; acreditando numa elite ar
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tistica, assimilando a vanguarda européia, internacionalista e experimental,
produzia as primeiras obras abstratizantes norte -americanas .
| De 1908 a 1913, as idéias do grupo de Robert Henri foram as mais difun
didas e dominaram o cenario renovador. Era uma corrente tao forte que, nota
Brown, muitos futuros modernistas trabalharam nesta época , principalmente
na ilustragao, de um modo realista e muitas vezes voltados para problemas
sociais. Também, os jovens realistas terminavam seus estudos com Henri e co
mecavam a produzir dentro desta tradicao; alguns, com preocupagoes sociais
proximas a Ash Can School e outros, atraidos pela excitacdo e agressividade
da vida moderna norte-americana®. No mesmo periodo - 1908 a 1913 - os  ar
tistas ligados a 291 e a Stieglitz - e mesmo alguns isolados que traziam 1in
fluencias fauves- eram uma pequena elite desconhecida.

A partir de 1913, e até o inicio dos anos 20, a influencia da arte mo
derna européia foi avassaladora e obscureceu por anos a contribuicao de Hen
ri e seu grupo; a corrente da ''revolucao formal', internacionalista, tornou
-se dominante - até os proprios realistas foram atingidos. Isto aconteceu de
pois do Armory Show, a exposigao mais importante da historia da arte moderna

nos Estados Unidos.
Armory Show

Aberta em Nova York em fevereiro de 1913 - indo depois para mais algu
mas cidades norte-americanas - esta grande mostra de arte moderna internacio-
nal tivera como modelo as retrospectivas europeias de 1912, em especial a
Sonderbund de Colonia, a que nos referimos. Também como seus modelos euro
peus, a exposicao fora organizada pelos proprios artistas com a intencao de
educar e esclarecer o publico. Ao lado das obras de norte-americanos - eram
dois tercos da mostra e cobriam uma gama variada de estilos, mas pareceram
timidas e ultrapassadas - o grande publico pode ver, pela primeira vez nos

Estados Unidos, um retrospecto da arte moderna europ€ia. Partindo de Goya

L]
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mostrava obras dos romanticos, dos realistas, dos impressionistas, de Cé -
zanne, Seurat e neo-impressionistas, de Van Gogh, Gauguin, Lautrec, chegan-
do as tendéncias atuais, com Matisse, Picasso, Braque, Duchamp, Picabia e
Delaunay. Estas, principalmente as francesas, estavam admiravelmente repre
sentadas e completas; o cubismo, bem exemplificado, foi um impacto e amaior
revelacao do Armory Show - causada, curiosamente, pelos ditos ''cubistas me-
nores''. Marcel Duchamp, com seu Nu descendo wma escada n. 2, transformou-se
no escandalo - do - dia em Nova York’ .

0 Armory Show veio depois de um certo nimero de mostras de carater an
ti-academico e foi a que teve forca suficiente para dar um golpe fatal a
Academia. £ exposicdo influenciou intensamente o ambiente artistico, duran
te anos. Os artistas procuravam assimilar as vanguardas europias  receém -
descobertas, o que os levava a a%reensﬁo superficial de diversos ''ismos'
produzindo obras muitas vezes ecléticas. Os pintores da vanguarda, e também
os realistas, mostravam-se suscetiveis ao ''fauvismo' e principalmente a
Cézanne e aos cubistas. A arte norte-americana passara de um timido impres-
sionismo a obras abstratizantes. Semelhante ao que sucederia no Brasil, a
arte moderna ai chegara, nao por evolucdao, mas por revolugéos. (Alias,o pro
cesso de implantacao da arte moderna nos Estados Unidos mostra paralelos com
0 mesmo processo no Brasil) .

Neste ambiente e nesta época, Anita Malfatti chegou em Nova York. Nos
anos 1915 e 1916 conviveria com elementos, acontecimentos e idéias das duas
correntes polarizadoras da arte moderna norte-americana, justamente no pe-
riodo de maior euforia com as escolas européias. Conviveria com as duas in-
fluencias dominantes entre os norte-americanos, fauvismo e cubismo -  que

dariam cor e forma as tendencias e a formacao da expressionista .



Nova York, 1915

A guerra que se alastrava na Europa nao modificou esse panorama,antes,
o ampliou; a influéncia da vanguarda européia atingia todo o meio artistico.
Surgiam galerias dedicadas 3 arte moderna e algumas das antigas''se convertiam'’
ao novo credo; criticos também aderiam. A arte européia era exibida com algu
ma regularidade nas galerias comerciais;as pinturas modernas francesas eram
mais populares que as norte-americanas. Importantes mecenas iniciavam  suas
grandes colecoes. Surgiam sociedades de vanguarda e saloes como O Whitney
Studio Club, o sal@o de Arensberg - ambos nascidos em 1914 - e o salao de Ma
bel Dodge, iniciado no inverno de 1912, além da ja citada galeria de
Stieglitz.

Neste 1915, os pintores norte-americanos.que haviam estagiado em Paris
desde o principio do século ja estavam de volta aos Estados Unidos. Eram da
mesma geracao que Anita Malfatti. Estimulados pelo fermento intelectual e so
cial de seu pais, na Europa quiseram experimentar os ''ismos'': haviam acompa-
nhado o nascimento do fauvismo, haviam trabalhado ao lado de pintores como
Matisse e trazido as influencias fauves. Admiravam também Delaunay - em Pa
ris, dois deles haviam mesmo criado o sincromismo, paralelo e contemporaneo
ao orfismo. No ano anterior - marco de 1914 - estes dois pintores haviam fei
to sua primeira exposicao sincromista nos Estados Unidosg. Em diversas ga-
lerias de Nova York era possivel ver, além de obras européias, o trabalho des
tes e de outros artistas norte-americanos de vanguarda .

Também em 1915, os artistas europeus, por causa da guerra, buscavam re
fﬁgio nos Estados Unidos, aumentando ainda mais a influencia da arte france-
sa. Esses refugiados - a eles vamos nos referir depois - contribuiram gran-
demente para movimentar e desenvolver as manifestacOes artisticas da vanguarda

A fermentacao nao se restringia as artes plasticas; na €poca,os Estadcs
Unidos questionavam seus valores; a renovacao artistica e intelectual era am

pla, experimentavam-se novas formas nos mais diversos campos . Havia os imi



grados, as sufragetes, os anarquistas; pequenas revistas contestavam OS va-
lores culturais estabelecidos; o teatro experimental se desenvolvia; criti
COs e escritores procuravam uma expressao nova para o pais. Nova York torna
va-se uma capital cultural, e Greenwich Village, o centro da boemia e da

renovagﬁolo.
Na Art Students League

Nos primeiros dias de 1915, Anita Malfatti ja estava em Nova Yorkll.
Além dos estudos, pouco sabemos de sua vida na cidade; os enderecos conheci
dos localizam seu dia a dia no 'west side' de Manhattan, portanto relativa-
mente longe da boemia de Greenwich.Villagelz. Viveu numa pequena pensao pa-
ra mogas, de uma familia Ward, na rua 85 - de inde se via toda a rua, "'da

-

Broadway ao Central Park'', escreveria, acrescentando :

"Eramos sete mocas. Todas estudavam, trabalhavam e uma as
vezes fazia cinema. NOs, Marion e eu, desenhavamos sempre. Eu,es

tudos, ela anuncios comerciais. E ja comegava a ilustrar contos

de criancas' '?.

A experiencia de tres anos e meio na Alemanha expressionista do pré-
guerra provavelmente afastou Anita da ''academia oficial', no caso, a escola
da National Academy of Design. Inscreveu-se, em janeiro, na Art Students
League, escola ja reconhecida e tradicional, por onde haviam passado diver-
sos dos primeiros modernistas norte-americanos. Nascida de uma associacao de
estudantes e gerida por eles, a League tinha "curriculum' livre: aorientaciodos
estudos, a escolha das matérias e dos professores,feitas acada mes.eram deci
didas pelos alunos. Nela se tentava por em pratica os ideais de liberdade no
aprendizado da arte. Ainda hoje, a ja centenaria Art Students League se inti
tula '"a maior escola de arte independente do mundo''. Mas em 1915 era -e con
tinuaria a ser - uma academia de arte predominante realistala.

Na League, Anita Malfatti foi de um orientador para outro., tentando sc

encontrar: em tres meses. pela manha, fregllentou as aulas de tres professo-
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res: em janeiro e fevereiro, as do anatomista George Bridgman, veterano €
academico; em fins de fevereiro e em marco, as de Dimitri Romanovsky, e ain
da em margo, as de Dodge. Depois destes tres meses, desistiu de qualquer au
la de pintura ou desenho na escola;continuou entretanto interessada nas au
las de gravura: freqlientou-as durante seis meses em 1915 e dois em 1916'°.
Trazendo ja em sua pintura os germens do expressionismo, Anita dificilmente
teria se realizado na League. Sobre sua curta experiéncia na escola, Anita
Malfatti escreveria pouco, mas muito claramente:
"Fui aos Estados Unidos, entrei numa academia para continuar

oS estudos, e que desilusao! O professor foi ficando com rai

va de mim e eu dele, até que um dia a luz brilhou de novo. Uma

colega me contou em surdina que havia um professor moderno, um

grande fildsofo incompreendido e que deixava os outros pintar a

vontade.

'"Na mesma tarde procuramos o professor, claro' !°®.

Homer Boss

Chamava-se Homer Boss, um artista hoje quase esquecido pelos estudio-
sos da arte norte-americana. Entretanto, na época aqui referida, aos trinta
e quatro anos, ele ja era um pintor conceituado; também iniciara ha alguns
anos sua longa carreira de professor, em sua propria escola, a Independent
Sehool of Art.Estava em Nova York desde o inicio do século; estudarapintura
na New York School of Art, a escola de Chase, e depois na Henri School of

t. Nesta tltima, seu mestre Robert Henri - que lecionara anteriormente na
escola de Chase - atingia o auge de sua influencia como professor s ""todo
mundo'' passou por sua escola, lembram as cronicas. Entre tantos outros dis-
cipulos estavam George Bellows, Rockwell Kent, Edward Hopper, Randall Davey,
Glenn O'Coleman, Eugene Speicher . Participando do circulo de
Henri, Boss expusera também em 1910, na primeira mostra dos Independentes

em Nova York.
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Homer Boss fora um pintor realista; como seguidor de Henri,pintara ini
cialmente retratos em claro-escuro, importando-se com a luz. Em 1913, envia
ra duas telas ao Armory Show: um retrato em tamanho natural e uma marinha -
essa, prenunciava mudancas. Também sobre ele, sem duvida, a exposicao  dei
xou uma grande marca; tanto que, a partir do Armory Show, sua obra, alem de
buscar um colorido brilhante, passou a ser estruturada com mais rigor.Homer
Boss estava agora,como a maioria dos pintores, experimentando os ''ismos'',
ainda que em seus aspectos superficiais. Apesar da pouca informacao existen
te, também ele era, nesta €poca, um aprendiz modernista - como se vera. O
Armory Show deixaria mesmo uma influéncia permanente em sua obra; pois em
anos posteriores, quando no Novo México, pintando indios ou montanhas rocho
sas - porisso, incluido as vezes entre os "pintores da cena americana'' dos
anos 30 - sua pintura, novamente r;alista, permaneceria muito estruturada e
vigorosal?,

Ver as obras de Homer Boss em Nova York nao era tarefa facil - até ami
gos e colegas sO as conheciam nas raras vezes em que eram expostas, como
Randall Davey o lembraria. Parece que o pintor gostava de se isolar e odia-
va a propaganda - porisso, afirmam seus amigos, pouco se escreveu sobre ele
e sua obra!®. Anita Malfatti também se lembraria de um Homer Boss calado |,
que nao pintava na frente dos alunos e nao admitia a influencia de ninguém.
Mas, o que iria interessar a brasileira nao serian as olras do pirfor ,que des-
conhecia, mas suas idéias; em 1939 nao o descreveria como pintor ou artista,
mas como professor, a quem qualificava de filosofo. Boss parece ter conser-
vado sempre os ideais dos independentes. Nao so esteve ligado a todas as ma
nifestacoes dos Independentes em Nova York - expos em 1910 e participaria
da fundacao, da diretoria e das exposicoes anuais da Sociedade, a partir de
1917 - como também sempre respeitou a criacao individual, de seus alunos e

de outros pintores. A atitude era a de um continuador dos ensinamentos de
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Henri. Para Homer Boss, 'a Arte era a pura filosofia da vida", contaria Ani
ta. E foram estas caracteristicas de Boss, 'professor modemo'' e "filosofo

incompreendido que deixava os outros pintar a vontade', que marcaram Anita
Malfatti e a auxiliaram a pintar as maiores obras-primas de toda sua longa

carreira.
Monhegan

Era verao e Homer Boss fora com os alunos e amigos pintar na costa
do Maine . No fim do século passado, ja se havia isolado ali, por
mais de vinte anos, o pintor Winslow Homer. E, seja pelo desejo de distancia-
mento da civilizagﬁo, seja a procura do tema e da pintura ao ar livre,esse
estado litoraneo mais ao nordeste, fronteira com o Canada, tornara-se o re
fugio predileto de muitos artistas norte-americanos. Nesta €poca, pintores
realistas e pintores de vanguarda para 13 se dirigiam no verdo, retratando
tanto o interior montanhoso como a parte litoranea - as marinhas do Maine
chegam a ser tema central na obra dos modernistas John Marin e Marsden
Hartley.

Anita Malfatti e uma colega - cuja identidade'ainda se desconhece -
deixaram Nova York dirigindo-se para o Maine; encontraram Homer Boss em
Monhegan,uma pequena ilha distante do litoral recortado, a nordeste de
Portland!®.Diversos artistas do circulo deHenri-€ guiados por ele - freqien
tavam essa ilha isolada ha alguns anos: & marinha que Boss apresentara no
Armory Show retrata um aspecto seu; Rockwell Kent, nas primeiras fases,teve
como interesse maior as costas rugosas da ilha; Edward Hopper, justamente
nos anos aqui estudados, também ai trabalhou alguns meses. Durante poucos
veroes, nesta época da I Guerra Mundial, Homer Boss nela pintou e ensinou
Para a brasileira,' Monhegan Island''seria sempre uma das recordagoes mais

queridas. Relembraria seu teste de admissao a nova escola, bem diferente da
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Art Students League, teste feito pelo independente e "filosofo'' Homer Boss:

"0 professor comegou perguntando se eu nao tinha medo da
morte, disse que nao. Pregou-me um valentissimo susto, num bar
co que levou para perto dos rochedos em alto mar.

'"Voltou satisfeito e me ensinou a esticar uma tela convenizn

‘temente num chassis e disse: Voce pode pintar.
" - A vontade? Naturalmente. Entrei em pleno idilio bucoli
co. Pintavamos na ventania, ao sol, na chuvarada e na neblina'??
Monhegan, recordaria ainda, era uma ''ilha de pescadores e artistas;'hd
bitada por pescadores de bacalhau que ''criavam lagostas enormes''. Refugio
quase inacessivel, era cercada de rochedos - ''sempre os rochedos e as gru
tas onde morria de medo de me perder' -, envolta em neblina, com ''a sereia
do farol buzinando dia e noite, para proteger os navegantes'' e ''as casi-
nhas dos pescadores escorregando pelos morros'' 2%.
"A vontade''. Longe da civilizagao e, mais,dos condicionamentos familia
res e paulistanos, Anita saia, como os demais artistas e alunos de Boss??,
para pintar nos mais diversos recantos. A noite, lembraria,todos se reuniarn
= nae falavam de arte - contavam 'historias, alguns cantavam, outros dan
cavam''. Por atelier tinham um grande barracao alugado pelos pescadores, on
de guardavam telas, estudos e acessOrios. Somente nas manhas de sibado,diag
te da producao integral da semana, havia o que se poderia chamar de aula:
"Aos sabados, grande revista naval onde todas as nossas te
las se encarreiravam e o filosofo 'dirigia o ataque final .

A

"Tudo era discutido; o progresso se acentuava de semana pa
I

Neste verao de 1915%*%, Anita Malfatti, com 25 anos, viveu provave lmen-
te o ambiente mais livre de sua longa vida. Conquistada pelo clima de inde-
pend@ncia e liberdade propiciado por Homer Boss, '‘a vontade', a estudante

pintou uma serie de marinhas, paisagens das mais importantes de sua carrei-
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ra.

Vinda da terra expressionista e de Lovis Corinth, da 'festa da cor',
agora na ilha envolta muitas Vezes em neblina,desenvolvia em suas telas um cdo
rido brilhante; ja deixava sua preocupacao com as '‘pinceladas de todas  as
cores'' para construir os elementos com um desenho de grossos arabescos colo
ridos que delimitavam areas de cor.

Una frase da artista sobre a vida em Monhegan resume a tematica que a
atraia:

"Eram telas e telas. Era a tormenta, era o farol, eram as

casinhas dos pescadores escorregando pelos morros, eram as

paisagens circulares, o sol e a lua e o mar'" “°.

A respeito do 'progresso' que ''se acentuava de semana para semana'', do
caminho que a levou de Corinth para a Independent School, a pintora nao
deixou nenhum depoimento. Sabe-se que pintou muito na ilha e parece que ©
fez, diretamente, da natureza. Nao se conhecem desenhos que tenha feito em
Monhegan. Suas telas mostram alguns tipos de pesquisa que com certeza a pre
pararam para as obras imediatamente posteriores, como Veremos.

Ha paisagens da importancia de A ventania, que tem como pretexto tema
tico unicamente uma arvore, uma pequena elevacao e um pinheiro. Arvores, ter
ra e ar batidos pelo vento, o todo integrado por pinceladas rapidas que le
vam para um ponto luminoso acima daelevacao. Anita ainda esta preocupada
com as pinceladas colofidas, mas o seu movimento integra admiravelmente to
da a tela. Nao ha ainda delimitacoes claras de formas. A obra afasta-se do
figurativo, pois o tema € a ventania e nao as poucas referencias. Se nos
lembramos da  pintura da ultima fase de Corinth, vem-nos ainda mais ra
pidamente a memoria Van Gogh, por quem Anita Malfatti continuava impressio-
nada. A linguagem expressionista da pintora ja & poderosa.

Outras telas mostram a pintora procurando se ater aos elementos essen-

ciais da paisagem que a inspira. Em algumas, sugere profundidade respeitan-
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do proporgoes, mas reduz o modelo a um aglomerado de areas de cor,planos que
indicam mar, rochedos, arvores, nuvens, barco. Para zonea-los melhor recorre
a grossas linhas de contorno. Em Mowhegan Island - rochedos, mar e céu - ha
ainda um encanto grande com pinceladas de diferentes cores; se no primeiro
plano estdo pinceladas pequenas, as outras ja sao largas e rapidas ; algumas,
mais escuras,delimitam as areas de cor - rochedos, vegetagao - com um dese
nho sinuoso. O fundo tem solugao curiosa: o mar, resolvido rapidamente  por
largas pinceladas muito lavadas, tem forma curva, o que intrigou e chamou a
atencao dos colegaSZG-”eram as paisagens circulares';- sobre ele, um céu ama
relo. A Marinha (ex-col. Oswald de Andrade) também destaca os planos - TO
chedos, mar, barco e céu; o colorido € chapado; ha lembrangas - no plano de
fundo a direita - de solugoes usadas por Homer Boss 5

Anita interessou-se também pelo interior da ilha, como em 0 farol, com
suas casas e a vegetagao proxima. Desenhou com o 0leo todo o céu onde se es
palha a luz do farol, deixando aparentes pedacos da tela ; da alguma
idéia de volume no farol e na vegetacao. Os limites em linhas grossas |,

o morro em amarelos, vermelhos e verdes, mostram-na muito proxima das pes-
quisas fauves .

Em outra marinha, O barco, a pintora nao se preocupa com nogoes de pro
fundidade ou volume; nao se atém as proporgoes dos elementos A tela € toda
resolvida em planos superpostos e muito marcados. A estrada que sobe o morro
- canto inferior esquerdo - esta toda no mesmo plano. Se neste trecho as pin
celadas sao aparentadas as de 4 ventania, no restante da tela a tinta € aplica-
da mais fluida e transparente, como em Monhegan Island. Os limites das for
mas em diversos pontos sao acentuados por linhas vermelhase azuis: os azuis
se alternam com os amarelos e, na parte inferior, destacam-se algumas manchas
verﬂ@lhasE3verdes?8.Anit11se interessava mais pelaestrutura da obra: as formas ja

erammuito marcadas.A cor, festa renovada, nao € mais sua (inica preocupacio - ela mes



ma se referia a esses trabalhos como um ''transpor' de formas e cores:

"Transpunha a cor do céu, para poder descobrir a cor diferen
te da terra. Transpunha tudo! Que alegria! Encontrava e des

cobria os planos com formas e cores novag, Nas pessoas e

nas paisagens"zg.

Transpunha! Relacionava cor do céu com cor da terra! Interferia e recom
punha planos e cores,relacionando-os. Com elementos da natureza, compunha O
quadro como uma entidade propria, articulada em suas partes; as obras nao
eram mais fragmento, imitagao ou copia fiel da natureza. Anita Malfatti con
tinuava a se afastar da pintura realista - e estava cada vez mais distante
da esperada 'pintura suave, quando a técnica melhorasse''.

As maos expressionistas da estudante captavam as influencias dominantes
na arte norte-americana. Seus pinc€is evocam cores fauves trazidas para os Es
tados Unidos na primeira década do século e as telas ja mostram preocupacoes
com a forma, ligcoes trazidas no impacto do Armory Show, como vimos. Contando
suas experiencias em Monhegan, a pintora sintetizaria sua grande descoberta
norte-americana,quediada as da Alemanha de Corinth e da Sonderbund fizeram-
na produzir nao mais tentativas, mas suas melhores obras, completas e realiza
das:

"Descobri que quando se transpoe uma forma € preciso faze-

lo igualmente com a cor. Era a festa da forma e era a festa da

cor',
Também afirmaria:

"0 maior progresso que realizei na minha vida foi nesta ilha e

nesta época de ambientes muito especiais. Eu vivia encantada

com a vida e com a pintura' 3",

Independent School of Art

Terminado o verao, Anita Malfatti retornou a Nova York. Estava tao des-
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preocupada e esquecida de um mundo maior que Monhegan que, anos depois,ainda
recordaria com surpresa:
"Un dia nos lembramos da ciencia dos valores e das distancias. Es
tava de volta a Nova York.
"AI comecei a notar que havia automoveis na rua,dinheiro que
se trocava por objetos que nao tinham serventia nenhuma para a
gente e que o mundo estava cheio de individuos esquisitos e dife
rentes*3!,

Mas o reingresso na civilizacao foi facil. Anita Malfatti quis continuar
sob  a orientacao de Homer Boss e freqlientou por todo o ano letivo de 1915/
16 sua escola de Nova York - '"achei a escola que tanto desejava encontrar
na vida: A Independent School of Art", diria®?. O ambiente liberal, as visi
tas de importantes intelectuais refugiados, as idéias ai veiculadas, as ati
vidades dos alunos e do professor foram um poderoso estimulo para a vida e
a obra da brasileira. Seu reingresso na civilizacao foi produtivo.

A Independent School of Art continuava instalada na Lincoln Arcade, na
Broadway n® 1947, no mesmo local em que nascera sua predecessora, a Henrt
School of Art. A Lincoln Arcade,na €poca de Henri - diz Sharp Young - era
'"uma fabulosa coelheira de estudios e lojas de maquinas na Broadway com a
rua 69, com Eugene O'Neill michado no canto do andar e o Principe‘ﬁnubepg
koy no hall" 3*®, Robert Henri abrira sua escola pouco depois da famosa expo-
sicdo dos Eight.Naquelaépoca, como ja foi dito, sua influeéncia era grande e
o movimento na Henri School, crescente. Mas Henri era irriquieto; depois da
primeira exposigcao dos Independentes ja vendia sua escola, em junho de 1910,
ao discipulo Homer Boss. Pelo contrato que fizeram, a denominacdo Henri Scho:!
of Art foi mantida enquanto seu fundador ainda ai lecionou - uma vez por
semana,por pouco mais de um ano®“.

Por 1912, Henri perdera muito de seu "momentum'', nao era mais o lider

progressista inconteste; muitos artistas de seu amplo circulo dele se afasta
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vam. Também em sua propria pintura, notam os historiadores, parecia procurar
novas certezas. Esquecido da propria pregagao,deixara-se entusiasmar por teo
rias pseudo-cientificas aplicadas a arte, em especial as de Maratta sobre
cor e composigao. E insistia com seus amigos para que experimentassem e ade
rissem a esses metodos. Teria sido justamente essa a causa do rompimento en
tre ele e Homer Boss. Robert Henri queria obrigar os alunos a trabalhar se
gundo a "‘paleta de Maratta", ao que Homer Boss teria se oposto, pois a atitu
de desrespeitava as proprias nocoes de independéncia na criag@o artistica,pre
gadas por Henri e seguidas por Boss. Depois de séria desavenca Henri retirou
—se definitivamente da escola’ E Homer Boss, agora dono e Unico instrutor,rea
firmando seus principios rebatizou-a como Independent School of Art - € Sob
esta denominacao funcionou pelo menos entre 1912 e 1917.
Em 1915, por ai ndo mais andavam Henri e alguns de seus amigos,ou Marat
ta e suas teorias. O espirito da escola mudara radicalmente. Talvez depois
e por causa do Armory Show,ela era agora uma escola modernista, ''de espiri-

"' 3¢, Referencias norte-americanas dizem que

to mais insurgente que academico
as paredes do atelier andavam cobertas de reproducoes de obras dos pos-impres
sionistas europeus; discutia-se a arte moderna, o Armory Show e 0 Nu descen-
do uma escada; "o cubismo estava no ar'' *7. A grande influéncia da arte mo
derna européia nao era ai sO uma lembranga vinda do Armmory Show. Pela escola

andavam mesmo alguns artistas de vanguarda e refugiados importantes - estes,

lembraria Anita, ''so falavam no cubismo'.

A vida era mais ou menos surrealista

As recordacoes de Anita Malfatti sobre a Independent ool of Art dao-
nos idéia de um ambiente dinamico, de um organismo vivo e liberal.No atelier,
"grande, escuro e sujo de tinta, como os de Paris', diria, ''o trabalho nunca
era interrompido por horario fixo'. As visitas freqllentes eram bem-vindas e

se integravam naturalmente: ''Alguns aproveitavam o modelo, coisa que  nunca



faltou em hora alguma, outros escreviam num canto; qualquer pequena dangari
na ensaiava uma composigao de passos novos'' *®.

O preco estipulado pela escola para o ano letivo de 1915/16 era de cem
dolares por oito meses.mas a realidade era bem outra, segundo os escritis de
Anita: No grande atelier da Broadway ''entrava-se, saia-se e pagava-se quando
e como dava jeito; quando a gente se lembrava de faze-lo ou tivesse disposi
Gao para isto''. Muitos passavam dificuldades economicas mas, de outro lado,
dizia-se que no meio dos alunos estavam alguns milionarios disfargados: "o
'rei das estradas de ferro' de certa parte dos Estados Unidos, outra senhora,
a filha do Almirante da Marinha Americana (...) Ninguém sabia quem era rico
ou miseravel. SO havia uma preocupacao maxima: a Arte' *°. Também contaria
que a cada tres meses a escola recebia ordem de despejo por falta de pagamen
to e, depois de uma festinha de despedida no sabado, as contas apareciam'mis
teriosamente'' pagas na segunda-feira “°.

"A vida era mais ou menos surrealista', na frase bem achada de Tarsila“!

Dentre os fatos pitorescamente narrados por Anita Malfatti um, o da '"'ga
veta magica', exemplifica o espirito da escola, nao estratificado, sem pro
gramas rigidos e sem preocupacao com uma estrutura financeira que permitisse
sua sobrevivencia a longo prazo. Assim ela o relembraria em 1951:

'"Havia uma gaveta magica na mesa da secretaria. Essa gaveta numnca
se fechava, nao empobrecia e nem enriquecia. - Quando faltava ©
necessario para os alunos boemios, a gavetinha ajudava mais um
pouco ... pois ninguém nunca soube ' quem punha ou tirava dinheiro
da gaveta. Os que tinham o habito de pagar ... pagavam, os de
doar,doavam e os de tirar para comer ... comiam. O professor e o
secretario tiravam s6 o estritamente necessario'. (...)
'"Um dia cheguei muito triste porque nao recebia noticias de casa.
O Secretario me chamou e na surdina disse-me: 'A gaveta esta cheis
hoje! Voce € muito orgulhosa; pelo amor de Deus, tire o que pre

cisa e devolva quando quiser, mas nao fique assim tao triste. Fal

ta de dinheiro nao deve nunca dar tristeza...'' ““.
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As discussoes entre visitantes, alunos e professor giravam nao so em
tomo das novas pesquisas estéticas. Falavam sobre literatura, musica ou ba
1€, coreografia e cenarios, até sobre velhos e profundos dramas da humanida
de, provocados pela sombra da guerra e pela presenca dos refugiados. As
ideias pacifistas estavam no ar; Romain Rolland - isolado voluntariamente
na Suica - era muito admirado e lido, também por Anita Malfatti :

"Liamos Jean Christophe, Selma Lagerlof, e descansavamos

felizes nos poemas persas e indus" “?.

Os visitantes

O ambiente liberal parecia atrair artistas e intelectuais.Este € outro
aspecto interessante da quase esquecida escola de Boss, importante para Ani
ta Malfatti e por ela sempre mencionado. - 'Neste ano e meio de minha vida,
conheci muita gente interessante. (...) Pela manha os artistas visitavam

" 44 escreveria,

nosso professor, o filosofo Homer Boss. Todos eram bemvindos
ao enumerar alguns dos visitantes. Nao citaria os pintores norte-americanos,
como Walter Pach ou Abraham Walkowitz“®, mas se recordaria - mais de vinte
anos depois, pela primeira vez - dos artistas refugiados. Ao que se sabe,se
ria a Unica a gravar sua presenga na Independent School.

Estes artistas, expatriados, foragidos e perseguidos, chegavam inces-
santemente a Nova York, reflgio distante do conflito, desde o inicio da
guerra. Vinham principalmente de Paris. O ambiente artistico novaiorquino,
como vimos, ja inovado pelos modernistas norte-americanos que haviam esta
giado na Europa, ja revolucionado pelo Armory Show, teve novo alento com a
presenca e as atividades destes intelectuais. Do grupo heterogeéneo que apa
recia na escola, Anita citaria alguns artistas, um escritor e varios inte

grantes do mundo nusical.

E curiosa a concentragao de russos na Independent School , Integrantes



de balé, alguns alunos, e o tmico escritor lembrado, eram russos. Sobre es

te, a brasileira contaria

"as vezes vinha um homem russo, reservado, que nos constrangia...
era Maximo Gorki .

"Un dia me perguntou qual de seus livros eu havia lido. 4
mae, respondi - chamou-me de ignorante, e logo descobriu que o
1i sO por causa das perguntas que pudessem ser feitas na hora, o
que nao neguei, e acrescenta ele: 'Voce escolheu mal, € 0 menor
dos meus trabalhos' “¢.

Entre as figuras ligadas a renovacao da danca, Isadora Duncan era sem
pre lembrada. A presenca da revolucionaria dancarina norte-americana ponti
lha em diversos momentos os anos de 1915 e 1916 de Anita Malfatti. Isado
ra, com sua singela tunica branca, pés ousadamente nus para a €poca, dancan
do frente a um cenario de simples panos azuis, conquistara o publico euro
peu na passagem do século. Transformada em simbolo de mulher independente,
conseguira, pela primeira vez depois de muito tempo, com seus gestos livres,
traduzir e dancar o significado da musica“’.

Em 1915 Isadora Duncan e suas alunas, de diversas nacionalidades, esta
vam em Nova York; seu estudio na rua 33 com a 4a. Avenida era um "ponto de
reuniao de todos os poetas e artistas'', diria a dancarina. Alugou para a
temporada o Century Theatre de Nova York, recém-construido, e iniciou,segun
do suas palavras, 'a criacao do meu Dionysion".Encenou a peca Edipo, ''com 35
atores, 80 musicos e uma centena de cantores'; Raymond Duncan fazia o papel
principal e Isadora e suas discipulas, o coro*®. Os ensaios, como era habi
to seu, permaneciam abertos para escritores, estudantes de arte e artistas
- entre eles, os alunos de Homer Boss

"nos 13 estivemos por tres meses todas as tardes até podermos
sentir uma vaga idéia de ritmo. (...)

"Comecamos a usar todos os termos das meninas de Isadora,
até que nosso professor, indignado, achou melhor que voltassemos

uwe

aos cubos' "°.



Ainda em 1951, continuaria impressionada pela figura da dangarina:

"Isadora quando dangava com as meninas nos ensaios do Century
Theatre (...) nos encantava a tal ponto, que a magia dessa inspi
racao nunca me deixou completamente' 5°.

Diversas vezes Raymond Duncan deu "aulas ilustradas com coreografia'’ na
Independent School of Art. '"Alice Frank, que dirigia as alunas de Isadora" ,
Temple Duncan, sua sobrinha, e as ''extraordinarias meninas'' posavam para o0s
alunos de Boss. No meio dos que desenhavam, dos que escreviam, Anita guardou
sempre a imagem de alguma pequena dancarina ensaindo passos novos °'.

Certa feita, Isadora Duncan encerrou um espetaculo no Metropolitan COm
a Marselhesa, tentando sensibilizar os americanos para a guerra que devasta
va a Europa. Segundo ela, Nova York em 1915, com sua riqueza e euforia, sob
o império do jazz, era-lhe um ambiente desagrivel, por demais contrastante
com o europeu. Irriquieta, deixou Nova York.

No atelier da Lincoln Arcade apareciam elementos de outro grupo  impor
tante e inovador o qual, com sua danca, também encantara Paris nos anos pré-
guerra: os Balés Russos. Este grupo coeso coordenado por Diaghieff, iniciara
o renascimento do balé, concebendo-o comc uma arte total, uma estreita uniao
entre musica, coreografia, cenarios e costumes. Inicialmente composto so de
russos, havia apresentado a Paris a musica de Stravinski, aliada a cenarios
e roupas desenhadas por artistas como Benois e Bakst, com dangarinos como
Nijinski e Karsavina e, sobre tudo isto, o trabalho de um grande coreografo,
Michel Fokine. No inicio da guerra, os Balés Russos ja tinham uma historia
de sucessos e ja haviam criado muitas de suas pecas inovadoras®?.

Convidados no outono de 1915, depois de completar o material e a compa
nhia - dispersa com a guerra -, depois de conseguir a libertacao de Nijinski,
os Balés Russos chegaram a Nova York para apresentacoes no Metropolitan Ope

ra House.



Anita Malfatti lembraria de dois integrantes dos Balés Russos que apare
ciam na escola. Um, o coordenador Sergei Dhiaghieff, entao preocupado e desi-
ludido que 'so falava em Nijinski que havia enlouquecido com a guerra, e com
punha bailados'. O outro, o pintor Leon Bakst, responsavel por muitos dos ce
narios e figurinos de maior sucesso em Paris no pré-guerra.

"As primeiras maquetes para os bailados russos me foram ex-

plicadas por Bakst em Nova York; isto antes de ver a Sheherazade

que me deixou completamente louca' °3.

0 balé Sheherazade, um dos mais populares do repertorio, causara sensa
cao na temporada de 1910 em Paris. Os cenarios e costumes desenhados por
Bakst, evocando o clima oriental, deram ao balé os ingredientes que a €poca
pedia, e que Isadora lhe recusava: uma ambientacdao de brilho e exuberancia .
Bakst gozava certa popularidade em Nova York nesses anos e seus desenhos fo
ram expostos diversas vezes nas galerias de arte da cidade.

A pintora brasileira focalizaria ainda outra dancarina:''falavamos muito
de Napiarkovska que inaugurava um genero de espectaculos novos'. Seis meses
depois de chegar nos Estados Unidos, Napiarkowska tormava-se c€lebre com as

apresentacoes da peca War's Bride - dois anos seguidos em cartaz®“.
Marcel Duchamp

Dos artistas plasticos que visitavam Homer Boss, Marcel Duchamp era o
mais citado por Anita Malfatti®®. Duchamp tinha 28 anos e ja era figura popu
lar nos meios artisticos novaiorquinos. Ex-fauvista, ex-cubista-futurista,
amigo de Walter Pach e dos Arensberg, em meados de 1915 chegara a Nova York
ja famoso, pois o escandalo do Armory Show nao fora esquecido. O seu Nu des-
cendo wma escada -'‘uma imagem estatica do movimento'; como ele mesmo o defi
nia, e que para André Breton era "uma obra-prima que introduzia a 'luz como
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fator movel' na arte da pintura - ainda era examinado e discutido. A pro



pria Anita deteve-se em seu estudo®’.

Se 0 Nu descendo wuma escada, trabalho ainda dentro do campo tradicio
nal da pintura, ja escandalizara, agora as atividades de Duchamp em  Nova
York tornavam-se mais provocadoras. Se em 1913 fora considerado pelos norte
-americanos como a "béte-noire da pintura moderna', em 1915, exibido  como
peca rara por pintores e pelo mmdo social, Duchamp revoltava-se conlva a es
cravizacao do 6leo. Dizia que, ao fim de dez anos de pintura, ela o aborre
cia, acrescentando que 'estava interessado em idéias, nao meramente em pro
dutos visuais... Eu queria por a pintura mais uma vez ao sevico da mente''*®.
Depois de vagar pela cidade durante meses, no inverno de 1915 Marcel Duchanp
iniciou a execugao definitiva de sua obra central: La Marié mise a nu par
ses celtbataires, méme, popularizada como o Grande Vidro, afuele - no dizer
de Barbara Rose - ''grande e complexo grupo de maquinas quase-humanas, conec
tadas por meio de relacionamentos quase-mecanicos' °?. Desde 1912, Duchamp
estudava a técnica do vidro e desenvolvia diversos elementos da obra. Agora
lancava mao de técnicas, procedimentos e materiais mais inusitados: camada
de chumbo para proteger as costas do vidro, fios de chumbo, junto com pintu
ra a o0leo e poeira de Nova York que ele fixava com verniz. Quando Anita Mal
fatti o conheceu - "o bonito Marcel Duchamp, que pintava sobre enormes pla
cas de vidro'' - ele certamente trabalhava na metade superior do Grande Vi-
dro, La marié. Duchamp rompia nao so''com a técnica e a matéria, suporte e
substancia, mas também com a concepcao e a destinacao tracionais da pintu
ra't 0,

A execugao do Grande Vidro coincidiu curiosamente com o periodo de ati
vidade do dadaismo. A desaparecida escola da Broadway, na €poca em que a
brasileira a freqllentou, parece ter recebido ecos de alguns fatos e persona
lidades que marcaram um dos nascimentos do Dada. Pois, em Nova York, logo

se uniram a Duchamp, Picabia e Man Ray, o caricaturista Marius de Zavas e
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alguns criticos. Diria Gabrielle Buffet-Picabia:

"Tao logo chegamos, nos tornamos (ela e Picabia) parte de
un bando internacional heterogéneo, que virava a noite em dia,
objetores de consciencia de todas as nacionalidades e ocupa
¢oes vivendo numa inconcebivel orgia de sexualidade, jazz e al
(o575 §

Anita Malfatti nao se referiria a Picabia ou Man Ray, mas deixaria in
dicagoes de que outros integrantes do circulo também apareciam na Indepen
dent School of Art; dentre eles, o pintor Jean Crotti, autor de obras de es
tética mecanica que, na  época, fazia um retrato de Duchamp com fios de
chumbo, 'moulage' e olhos de porcelana®?.

Englobando a vaga de ceticismo que de 1914 a 25 atingiu a maioria dos
artistas europeus,descrentes da validade de toda a experimentacao artistica,
estes dadaistas, pondo em duvida "a perenidade dos valores culturais numa
sociedade mergulhada no coracao do caos', iam destruindo velhos valores,nao
sO estéticos:

- "A arte esta morta'', escrevera ja em 1912 Marius de Zayas.

- "A arte € um produto farmaceutico para imbecis', dizia Picabia,secun
dado por Arthur Cravan:

- "E preciso absolutamente que voces ponham na cabecadqueaarte € para
os burgueses e ®u entendo por burgues: um senhor sem imaginagao'.

- "A pintura € andar, correr, beber, comer, dommir e fazer suas neces-
sidades'', dizia Cravan de outra feita. A reacao ia ao ponto de "mexer com a
propria nocao de atividade artistica" ®I

Nesta dessacralizacao da arte, o 'bonito Marcel Duchamp" 'batizava" en
tao os ready-made, aquela sua ''feliz idéia', que ele mesmo definia: "objeto
usual promovido a dignidade de objeto de arte pela simples escolha do artis
ta'" . Em seus escritos, Anita Malfatti nunca se referiu aos readv-made. A

brasileira parece nao ter chegado a entender, ou a se preocupar, com as ati
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vidades nihilistas a sua volta. Estava bastante afastada da decepgao reinan
te principalmente entre os europeus - estava, COmo 0S norte-americanos,entu
silasmada com suas pesquisas de arte moderna. Longe da guerra, longe de pro
blemas familiares e do meio, mergulhada em suas conquistas artisticas,o que
lhe fica do ano e meio em Nova York é... o oposto. Pois, afirmaria mais tar
de: ''eu entao vivia encantada com a vida e com a pintura' °°.

As visitas matutinas do grupo heterogéneo citado por Anita Malfatti,co
mo dissemos, nao sao recordadas por outros artistas. Esses diversos elemen-
tos da vanguarda artistica e musical tinham uma referencia comum neste tem
po: todos eles - e outros nao mencionados pela brasileira - gravitavam em
torno do salao do colecionador norte-americano Walter Arensberg. Alias,
o apartamento dos Arensberg estava bem proximo da escola.No sev salao, en
tre os artistas refugiados, personalidades do mundo musical, alguns pinto
res da vanguarda norte-americana, e esporadicamente alguns mais tradicio
nais, entre ''as lindas mulheres do mundo'' e os mais diversos excéntricos,dg
senvolviam-se as atividades proto-dada de Nova York®®. Talvez o elemento de
ligagao salao Arensberg e Independent School of Art tenmha sido o pintor Wal
ter Pach. Esse ex-aluno de Robert Henri, contemporaneo de Homer Boss,sempre
se manteve em contato direto com o grupo de Henri e, como = dissemos, fre
qllentava a escola. Por outro lado, Pach fora, na Europa, o agente de conta-
to do Armory Show e desde entado estava experimentando a arte moderna;

em Nova York durante a guerra, esse animador e conselheiro de diversas gale

rias, amigo de Duchamp, participava também das reunices dos Arensberg®’.

Os alunos

Diversos artistas norte-americanos passarawy  pela Indepen
dent School of Art - algumas informagoes a respeito comecam a aflorar nos
estudos mais recentes sobre o modernismo nos Estados Unidos. Mas, a grande

maioria deles estava em inicio de carreira e assim, torna-se dificil deter
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minar quais as obras que produziram na escola de Boss. Entre eles, o hoje
escultor Reuben Nakian - mais notado a partir dos anos 40 - ai teria passa
do por volta de 1912; o pintor Mell Daniel - redescoberto recentemente - €s
tudou a partir de 1913 em seus cursos noturnos, tinha entao catorze anos68
Daniel lembra-se de alguns colegas: Emil Holzhauer, Yasuo Kuniyoshi e
Morris Kantor, Kuniyoshi, que esteve na escola de 1914 a 1916 ,descreve a ad-
miracao que lhe causavam dois colegas: -''eu entdo convivi com Stuart Davis
e A.S. Baylinson. Pensava que esses homens ja faziam obras-primas' ®°. Ex-
aluno de Henri, Davis, muito moco nesta época, ja vivia da venda de ilustra
coes e vinhetas para revistas e jomais; havia se impressionado com o Armo-
ry Show e antes de 1917, assinalam os criticos, havia  tentado abstracoes
de derivacao cubista’’. Também freqlentava a Independent School uma pintora
hoje pouco conhecida, Hilda Ward - teria interesse aqui, pois acredita-se
que tenha sido dos primeiros expressionistas norte— americanos ; era mais
velha que os outros alunos citados:, fora contemporanea de Homer Boss
na escola de Henri. Além dela, estavam ligadas a escola: Dorothy Kent

1

irma do pintor Rockwell Kent e sempre amiga de Boss, e Sara Fried-

man’!,

Anita Malfatti foi colega de Sara Friedman e com ela e mais duas ami
gas também da Independent School, Floyd O'Neale e EvelynHope Daniels,ia ver os
espetaculos de Isadora Duncan ou passear por Nova York. A excecao das trés
amigas e do pintor A.S. Baylinson, a brasileira nao deixaria referéncias so
bre outros colegas na escola da Lincoln Arcade’®.

E a partir dos depoimentos e estudos sobre trés alunos de Boss, que se
pode hoje conhecer um pouco da esquecida escola. Sao tres pintores conheci
dos: Baylinson, Kuniyoshi e Kantor.

Yasuo Kuniyoshi, da mesma idade que Anita Malfatti, partira do Japao
para os Estados Unidos em 13906, Trabalhando nas mais diversas atividades pa

ra se manter, estudara em algumas academias mais tradicionais; depois de di
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versos hiatos nos estudos entrara, em 1914, na Independent School of Art.
Ele mesmo declararia que, pela primeira vez, ''comegou a sentir-se em casa''
apesar de nao entender completamente o que ali se discutia: pos-impressio-
nistas, cubismo ou Armory Show (que ele ndo vira):
""e entao me juntei a Independent School, onde todo mmndo falava
sobre o Armory Show. O cubismo estava no ar. O nu descendo wuma
escada criava um furor. Reproducoes de Van Gogh, Gauguin e dos
mestres do fim do século 19 cobriam as paredes da escola.Eu fui
contagiado por esta excitacao sem realmente entender o que acon
tecia’?.

Em fins de 1916 - quando Anita ja havia retornado ao Brasil - Yasuo
Kuniyoshi se transferiria para a Art Students League; 0s estudantes de Ho-
mer Boss estranhariam sua decisao: ''todos meus colegas pensavam que eu es
tava 'sendo atirado aos caes'' 7. Entretanto, a League foi a escola que
marcouv . sua obra. Pouco se sabe hoje sobre os estudos que fez com Homer
Boss; os criticos sempre se referem a sua obra posterior assinalando ums,a
feliz mistura de arte oriental e modemismo, e outros, sua condicao de um
lirico a maneira de Chagall e Campendonk. Pelos escritos deixados por Ku
niyoshi, nao hia divida que seus primeiros contatos com o modernismo foram
feitos na Independent School’®.

Morris Kantor viera da Russia por 1910. Na época da guerra, sustenta-
va-se - e o faria ainda por muitos anos - por meio de diversas atividades
independentes da pintura. Estava entao com 20 anos, e a orientagao que re-
cebeu de Homer Boss foi praticamente o tmico treinamento artistico em sua
carreira. Kantor deixa um dos mais interessantes depoimentos sobre a esco
la:

"A Independent School of Art foi-como um novo mundo para
mim; a linguagem falada ai era tao estranha para meus ouvidos

como o ingles havia sido quando cheguei neste pais. (...) aqui
entrei em contato com um grupo de rebeldes em arte. Eles tinham
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um gostinho em fugir dos caminhos conhecidos e estavam experimen
tando com suas proprias formas tao livremente quanto escolhiam.A
conversa constante sobre o Armory Show, Cézanne, Van Gogh,  Gau
guin, Picasso, sobre arte boa e mi, foram as primeiras opinioes

que eu ouvia a respeito. Eu estava impressionado e influenciado

pelo ponto de vista liberal. Homer Boss, o instrutor, e A.S. Bay
linson, que era nesse tempo o secretario da escola, muito fize

ram para me encorajar e eu imediatamente comecei a trabalhar, de

senhando e pintando segundo minhas proprias idéias' 7€,

Este depoimento também confirma o ambiente liberal e aberto da escola
de Boss e sua tendencia modernista bem clara; continuando, o texto de
Kantor vai além dos demais: d a- nos informacbes sobre como eram os traba -
lhos que desenvolvia entao na Independent School:

'"Desde o inicio eu pintei com grande liberdade, trabalhan-
do sem hesitacao ou medo e inteiramente livre de todas as influén

cias dos mestres, antigos ou novos. Eu lidei principalmente com

nus de formas exageradas fazendo com que o fundo seguisse o deserho

sugerido pelo movimento da figura'" 77.

0 secretario da escola

0 terceiro, o pintor A. S. Baylinson - cujo nome, posteriormente, apa-
receria muitas vezes ligado ao de Morris Kantor - provavelmente foi um dos
polarizadores da escola e, para Anita Malfatti, o foi efetivamente. Era sem
pre citado e lembrado pela brasileira, que dele deixaria a impressao de uma
figura atuante dentro da Independent School. As vezes carinhosamente chama
do de Baylie, era ele, o secretario da escola, quem corria o chapéu para o
dinheiro do almoco e quem controlava a ''gaveta magica'.

Baylinson viera da Russia ainda menino. Da mesma idade que Homer Boss,
também fora aluno de Robert Henri e pintara inicialmente de maneira realis-
ta, seguindo seu mentor. Walter Pach assinalaria que:'Na sua arte (...) in

dubitavelmente a principal influencia foi exercida por Henri", para acres -
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centar em seguida: "Embora ndo preparado como outros pelos mais avangados
mestres europeus, Baylinson pegou fogo com o melhor de seus contemporaneos
no contato com os genios modernos no Armory Show" 7®. A partir da grande ex
POsigao, seus trabalhos passaram a refletir a influéncia dos artistas euro
peus,pOs-impressionistas e particularmente de Cézanne e cubistas.Walter Pach
assinala as "qualidades geométricas e subseqlientemente abstratas' ’° do tra
balho do pintor. Ele estava entiao ligado a Independent School of Art € pin
tava num estilo caracterizado por "arranjos de figuras humanas distorcidas
além de seu aspecto natural e colocadas em atitudes estranhas (...) e o to
do se tornava mais misterioso pelo uso de cores sombrias de uma tonalidade
profunda", diz um documento acrescentando que ele produzia assim uma  espe
cie de interpretacao pessoal do cubismo 'menos frio e mais tocante num ape
lo emocional do que os trabalhos europeus da mesma época' ®°. Até o fim dos
anos 20, a obra de A.Sf,Baylinson continuaria marcada por influencias cubis
tas apesar de - nota John Baur -''a cor exotica e a natureza sensual de sua
arte obscurecerem em parte sua divida para com Cézanne' ®!,

Como em Robert Henri e Homer Boss, os ideais de independencia na cria
cao artistica estavam arraigados em Baylinson. Em:1917, estaria na fundacao
da Sociedade dos Artistas Independentes e seria, por muitos anos, seu ativo
secretario. Também continuaria afetivamente ligado a escola da Lincoln
Arcade,parecendo ter preservado seu espirito. Quando do término da Independent
School of Art, Baylinson transformaria o local em seu proprio atelier e o
manteria aberto para jovens pintores que quisessem trabalhar no modelo, num
"sistema de trabalho comunal'' que perdurou por anos.

Infelizmente, tornou-se dificil conhecer melhor a obra de Baylinson na
época da I Guerra pois, em 1931 - ano chave e dramatico em sua vida - um in
cendio destruiria o atelier da Lincoln Arcade- ex-Hemri School, €Xx-Independent
School - queimando mais de 250 Oleos, sua producao de vinte anos, e as

fotografias que deles possuia. E a imprensa noticiaria que o pintor, ''renas
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Cido das cinzas", pintava agora de maneira diferente®?.

Anita Malfatti traria para o Brasil um Oleo de seu colega. De dimensao
média, enquadra de forma pouco usual um torso de mulher; chamado - por Ani
ta ou por Baylinson? - WNu Cubista, a tela reforca a impressao da  importan
cia de Baylinson para Anita. Apresenta semelhancas com a obra da  pintera
quanto ao enquadramento - fragmento da figura - e quanto a técnica:oleo usa
do com parcimonia, 'aquarelado', deixando visivel a tela-suporte; a figura
também € delimitada com linhas sinuosas e coloridas. Por outro lado,na obra
de Baylinson, o desenho sugere levemente a figura, menos marcada e referida
ao modelo que nas de Anita; o grau de abstracdo do russo-americano € bem
maior que o da brasileira. A cor de Baylinson € mais sombria, em tons de
marrom € roxo, lavados e discretos.

Atraves das informacoes sobre os alunos e sobre Homer Boss,pode-se per
ceber claramente que na Independent School, na €poca da I Guerra Mundial,ex
perimentava-se livremente as novas tendéncias estéticas. Se, de modo geral,
as primeiras obras do professor e dos alunos tiveram carater realista, e se
voltariam a figuracao ja nos anos 20, agora, atingidos direta ou indireta -
mente pelo Armory Show, eles testavam diversas técnicas poOs-impressionistas,
em especial o cubismo. A presenca dos refugiados europeus, assinalada por
Anita Malfatti, deve ter sido um importante reforco no desenvolvimento des
tas pesquisas; € interessante notar que estes pintores, ditos 'cubistas me
nores'', eram integrantes do grupo da Section d'Or. E a influencia deles, e
nao dos cubistas 'historicos', que atingiu e atraiu os norte-americanos - e
os integrantes da Independent School. Pelo menos Kantor, Baylinson e Stuart
Davis produziam entdo ''abstracoes de derivacao cubista". Como ja dissemos ,
Kuniyoshi lembraria que ''o cubismo estava no ar'. E Anita escreveria que os
refugiados ''so falavam no cubismo e nos' - expressoes de 1939... -"de maca

quice comecamos a fazer as primeiras experiéncias' ®7,
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A gravura e a ilustracio

Durante algumas tardes, na temporada de 1915/16, Anita Malfatti voltou
a Art Students League para gravar no metal, como dissemos . Nao usava mais
- @0 que pdde ser levantado - os tragos finos, repetidos e delicados que ca
racterizam suas gravuras feitas na Alemanha. Agora experimentava novas solu
coes, como zonas homogeneas de cinzas - como em 0 Canal - e principalmente |,
um trago compacto, grosso e saliente do papel, com o qual delimitava areas
e mesmo, criava, por repeticoes, as zonas escuras da gravura - como em Flo
restasde pinheiros. Realizou umas poucas experiéncias com a cor:gravuras co
loridas com tinta de imprensa, segundo seus termos, como a interessante Ar
vores, desenhada em grossas linhas salientes e da qual a pintora fez duas
versoes diferentes de cor. Este trabalho e os dois citados a seguir, ja pa-
recem os da integrante da Independent School of Art. Passou para a placa de
metal pelo menos uma de suas pinturas de Monhegan, O barco; a obra mos
tra a ligacao entre o desenvolvimento de sua gravura, seu desenho e pintura,
0 mesmo podemos dizer de 0 vilarejeo - talvez um recanto de Monhegan -com os
mesmos tracos grossos caracteristicos, tanto para os limites da forma como
para marcar as areas; o trabalho apresenta também uma interessante solu
cao de perspectiva e, como os dois anteriormente citados, ja sao bem traba
lhos da expressionista®“. Antecedem em quase dez anos, as obras iniciais
dos primeiros gravadores modernos brasileiros

Porém, de 1915 a maio de 1916, aproximadamente, sua atividade mais im
portante centrou-se no atelier da Broadway n® 1947, onde realizou as melho
res obras de toda sua longa carreira. Entre escritores, pintores, cenogra -
fos e bailarinos , que discutiam livremente com alunos e professor,entre as
idéias pacifistas e a compreensao das novas pesquisas estéticas - como esta
va distante seu pequeno mundo paulista! - ¢ facil entender como Anita Mal -

fatti, vinda do bucolismo de Monhegan, entregou-se sem esforco a novos estu
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dos. Vivia encantada a tal ponto ''com a vida e com a pintura' que,ela mesma

O recordaria:

"Certa vez me lembro uma mancha muito brilhante, vermelha,
para em pleno sol. Uma voz pergunta. Qual € o segredo da felici
dade? Parei. A voz continua: Vocé parece ser o espirito da feli
dade, e a mancha diminuiu até desaparecer. Depois percebi que
havia sido um automovel' ®°.

No movimentado atelier da Independent School of Art, os alunos tambem
se dedicavam a ilustracdo, entdao um meio de subsistencia muito comum aos
pintores norte-americanos. Uma pequena frase de Anita Malfatti chama a aten
gao para - © - fato - 'Os jornalistas nos pediam desenhos e comecei a dese
nhar para Vogue e Vanity Fair"- citacao curiosa que, de certa forma, nos re
mete novamente a Walter Pach e ao 5alao dos Arensberg®®. Pouco antes de fa
lecer, Anita contaria sobre as ilustracoes que fez: eram figurinos, roupas
de homem ou figuras extravagantes de mulher. Contaria também ter trabalhado
para outras publicacoes: teria desenhado para '"um jornal da Austria' e para
"uma revista pobre'. A respeito desta ultima, lembrarta, divertida, que du
rante um ano, sem ganhar, fizera para ela uma ilustragao semanal; depois, o
proprietario contratou um ilustrador e a dispensou...®’

Desconhece-se essa quantidade de ilustracoes que fez para revistas no
periodo 1915/16. Tres desenhos hoje conhecidos - duas caricaturas de cabe
cas femininas e principalmente o Café de Paris - podem estar ligados ao seu
trabalho de ilustradora. O Café de Paris, nanquim a trago e aguada, tem com
posicao e desenho dos mais interessantes, com humor acentuado. A pintora or
ganiza o ambiente em aglomerado de grupos diversos, sem respeitar propor-

coes e distancias entre eles, e sim, procurando destacar, também pelo tama

nho, tipos e situacoes que a interessavam®®.
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O desenho

Se Anita Malfatti utilizou o 1dpis e o nanquim para as ilustragGes, os
seus meios prediletos de expressdo, na Independent School of Art,foram sem
davida o carvao, o pastel e o 6leo.

Desenhou muito a carvao. 'Desenhavamos a tarde toda, incessantemente,
na temporada de 1915-1916'", escreveria mais tarde, acrescentando que,ao vol
tar de Monhegan: 'Comecamos a nos lembrar do movimento dos musculos, da ana
tomia e construcao geométrica do desenho basico' 8% - o que nos da idéia do
desenvolvimento da desenhista sob a dupla influencia de Homer Boss e do
Armory Show .

Nao podemos esquecer que Boss, entao diretor e professor de pintura da
Independent School of Art,se tornaria mais famoso como professor de anato
mia - e o foi por muitos anos. Ao contrario do ex-professor de Anita Malfat
ti, George Bridgman,da League, que - diz folheto dessa escola - ''tentava
acentuar o corpo como uma peca de maquina'', Homer Boss ''enfatizava o corpo
como massa''. Sao lembradas suas aulas a maneira de Thomaz Anshutz. Nelas ,
Boss trabalhava ''com um esqueleto numa plataforma giratoria'. '"Masculos de
argila eram moldados e colocados num lado do esqueleto',enquantoprosseguiam
suas explicacoes. Ao fim da aula, um lado do esqueleto estava coberto pe
los muscuios. "A parte final consistia numa demonstracao do esqueleto em
acao", lembraria o texto da League; a esposa de Boss ainda acrescentaria
que, enquanto ele moldava os musculos em plasticine e os ligava ao esquele-
to, "um modelo nu demonstrava as mudancas na forma do musculo em acdo' °°.

Por outro lado, como ja vimos, as ligoes do Armory Show permaneciam. A
forma, nos conta Barbara Rose, foi a mensagem estética mais permanente da
grande exposicao para a arte norte-americana: a influéncia salutar de Cézan
ne e aspectos superficiais do cubismo ensinavam aos pintores a necessidade

de uma estruturacao mais definida, com formas mais organizadas em suas obras.
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Os efeitos de 1luz quebrada, a angulacao acentuada dos planos, continuavam a
ser consumidos em larga escala - inclusive na escola de Boss, até por ele
mesmo .

Podemos imaginar Anita Malfatti abandonando momentaneamente sua alegria
com a cor - usada violenta e espontaneamente na ilha - para, com auto-disci-
plina e analise, ser aluna atenta a estudar o modelo - mas, nio abandonando
a vida e ambiente da ilha, no sentido do ensinamento de Homer Boss: "A Arte
€ a pura filosofia da vida" °®!. Podemos imagina-la, em meio as mais variadas
discussoes, frente a grande folha de papel padronizada, tendo por instrumen-
to o carvao, fixando os modelos mais variados: desde profissionais e passan-
tes eventuais, até as c€lebres visitas e os proprios colegas.

Desenfoumuitos nus, principalmente modelos masculinos - preferidos ha
anos em diversas academias norte-aﬁéricanas, que os consideravam melhor exem
plo para o estudo da anatomia e musculatura. Vistos de frente,de lado ou de
costas, os modelos lembram muitas vezes halterofilistas ou posam simulando
acao - e nos lembramos das aulas, '"anatomia em acgao'', de Homer Boss - como
em Nu masculino (marchando ),Nu masculino (ecapinando) € Nu masculino (exibin-
do musculatura). Neles,vé-se claramente a atencao que a pintora dava a estru
tura muscular do corpo humano. Mas também - o interessante Nu sentado (col.
Mario de Andrade) o mostra - ao mesmo tempo em que define a musculatura, Ani
ta preocupa-se com a linha que a delimita e com a composicao do todo. Dentro
do mesmo espirito, desenhoua carvao também nus femininos - mais raros - de
formando-os, alterando e exagerando proporcoes, dando-lhes tratamento angulo
so ou sinuoso, como em Nu de costas (Grande nu) ou Nu sentado (ex-col. Tar
sila).

Ao compor a figura no papel, testava varios tipos de tratamento e solu
gao. As vezes, preocupada com os planos, dividia o espaco branco com grossas

linhas. formando areas angulosas, que construiam uma nova imagem do modelo :

o todo se definia mais angularmente. As vezes, linhas mais suaves e sinuosas
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se interiorizam, fazendo saltar do papel a musculatura do modelo, numa ale-
gria - e necessidade - de se mostrar e mostrar a espontaneidade e facilida-
de do trago; e o todo se define em formas mais sinuosas. Parece que Anita
Malfatti, depois de absorvidas as licoes de anatomia de Boss, acentuava as
deformagoes e preocupava-se com a composigdo das linhas, partindo para um
desenho ainda mais livre. E,muito caracteristico da pintora, o enquadramen-
to: os modelos ginastas surgem a nao caber no papel, cabecas, maos e pés fu
gindo a limitagao da folha. A fugir da obra, ou a se esconder ao lado da fi
gura, ou indicada por vago volume de localizacdao, a mdo esta sempre ausente
e por isso, presente .

Também estuda cabecas, retrata modelos, visitantes e colegas. Entre
eles, O homem de muita forga, cujos volumes se tornam compactos, esculpidos
em marcada angulagao. Anita fez pelo menos dois retratos masculinos de per
sonagens da escola. Um, um rapaz meio adormecido, resolvido suscintamente
com planos marcados, sem preocupacao de volume ou detalhes. O outro, € um
retrato de seu amigo Bailey, O secretario da escola. Dois retratos  femini
nos, talvez mostrando colegas suas, sao resolvidos em tracos mais sinuoses
- alguns, reminiscéncias do 'coup de fouet" do "art nouveau' - e com defor
macao muito acentuada. Eram entao as cabegas a nao caber no papel, também
detalhadas de diversas maneiras, a angulagao muitas vezes esquecida no ema
ranhado de arabescos interiorizantes e pormenorizados. Tudo, numa larga e
acentuada assimetria. As maos de Anita Malfatti se desenhavam nas poses inu-
sitadas, na grande assimetria, nas maos a fugir do papel, ou uma sobre a ou

tra. - "A vontade" °Z2.
A pintura

Muitas vezes, voltava a sua alegria com as cores, acentuando o desenho,
dos nus e dos retratos, com areas homogeneas de uma cor, feitas com o pastel

Na Cabega (verde), a cor pura ja desempenha importante papel. Das acentua
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goes com a cor, Anita Malfatti chega a verdadeiras pinturas com O pastel.Fez
nus e retratos, com a mesma estruturagao estudada nos carvoes: a expressivi-
dade € mais acentuada. Ha séries de carvoes, pastéis e Oleos que parecem se
corresponder em relacdo as formas, linhas e cores pesquisadas pela pintora’’.

No admiravel Torso (ou Ritmo), ha clara intengao de composicao global. A
figura de costas, de formas exageradas, ja muito interpretativa em relacdo a
musculatura, € acentuada por zonas de pastel marrom e amarelo - contrabalan-
cadas no fundo por faixas azuis; hd intengdo de volume, a delimitacao & fei
ta por linhas curvas e sensuais. As formas do modelo determinam toda a compo
sicao do fundo que, como uma reverberacdo, acentua a figura - técnica que pa
rece ter sido testada também por outros na Independent School - e determinam
intensa movimentacao da obra, bem como sua unidade. Ainda entre os pastéis ,
destacam-se os nus Homem de sete cores e Estudo do homem € retratos como A
primeira versao do Homem amarelo- este, resolvido em areas planas de cor ho
mogenea. Neles, Anita Malfatti junta as formas inusitadas, 'fora do natural'’
preocupacoes coloristicas acentuadas, as vezes refletindo influencias fauves.

E desse ano o seu o0leo Nu cubista. Anita gostava de contar que ela e
Baylinson trabalharam juntos em suas respectivas telas, fazendo assim, segun
do suas palavras, ''o primeiro nu cubista americano € o primeiro nuzinho cu
bista brasileiro'. E acentuaria que entre eles ''felizmente nao existe seme
lhanca alguma de composicao ov cor' *%, Ja nos referimos a tela de Baylinson.
A de Anita Malfatti atinge também grau elevado de abstragao: o fundo € todo
determinado por pequenos planos retangulares de cor - azuis, amarelos = verme
lhos - mas a figura guarda muito da linha sinuosa e sensual que ela desen
volveu na Independent School.E um bom exemplo da absorcao superficial do cu
bismo na época, a que ja nos referimos.

Mas no oleo, a pintora preferia francamente os retratos; parece Tr (raba

lhade direta e rapidamente, quando muito desenhando de inicio sobre a tela as

linhas principais de demarcacao. Com desenho em arabescos coloridos e sen.~
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Suais,ou em angulag@o pronunciada,as cabecas sdo estudadas a exaustdo, disse
cadas, resumidas e recompostas em planos definidos de cor; as vezes, resolvi-
das num tom dominante, outras,em decididos esquemas de cor e complementar. O
colorido, cuidado, € executado - como na pintura de Baylinson - com economia
de tinta, numa técnica "aquarelada" do 6leo, que chega a escorrer na tela,
permitindo a textura do suporte uma participacdo na composicdo da obra.

Os retratos vem estruturados na tela conforme as experiencias que tive
ra de seus préprios desenhos e pastéis: poses inusitadas, feigoes assimétri-
cas, superficie do suporte nao suficiente para conter o retratado e suas maos;
a forma da figura, angulosa ou sinuosa, repetida no plano de fundo.

A cor conquistada na Alemanha € acrescida de novas pesquisas bastante
realizadas - de influencias fauvistas a um possivel conhecimento, por exem
plo, do sincromismo - que, aliadas as novas conquistas formais, acentuam o

carater expressionista de sua obra.

No meio liberal da Independent School of Art - "num ambiente como nunca
vi igual no mundo'",?® diria - Anita teve o incentivo necessario; pode se ex
primir livremente e se mostrar nas telas, na cor gritante, nos rostos distor
cidos e nas atitudes nao delimitadas. Executou ali a série de retratos a
6leo que viria a ser de importancia fundamental para o despertar dos primei-
ros modernistas brasileiros.

Datam certamente da temporada 1915/16 os retratos mais importantes de
sua carreira. Entre eles, A Estudante,COm Seus roxos € amarelos e toques
avermelhados e esverdeados, onde a pintora desenha com a cor, ainda colocan-
do varias cores juntas.em certas pinceladas.Estao presentes algumas das caracte
risticas que acentuamos nos desenhos; o plano de fundo, tal como se apresen
ta hoje, talvez tenha sido completado posteriormente. Em O Japones, Anita
Malfatti resolve a roupa e o fundo em grandes curvas - como em Torso, pastel
- as cores utilizadas no primeiro plano e no fundo sao sobrias, em tons mar

rons e azulados. Usa o 0leo muito diluido e os arabescos de marcagao sao co
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de desenho e de composigao da tela, mas na cabega do retratado Anita ainda
nao recorre a deformacdes e assimetrias mais violentas. O tratamento do TOS
to traz reminiscencias das obras alemds: de certa forma respeita suas pro
porgoes, mas agora o desenvolve - como em O homem de muita forga - em mas
sas firmemente estruturadas, onde alterna vermelhos, verdes e amarelos.A as
simetria e liberdade de tratamento acentuam a dramaticidade de 4 mulher de
cabelos verdes: o rosto esta resolvido de maneira proxima a alguns de seus
carvoes; as formas da cabeca ja sao completamente interpretativas e as
areas sao resolvidas segundo linhas curvas,que marcam todo o quadro - aqui
também, as areas circulares de cor do fundo ressaltam as do primeiro plano,
que lhe correspondem. As maos de A Estudante Russa- verdadeiro auto-retrato,
talvez anterior a esta série’® - J Estudante e esse A mulher de cabelos ver
des teém a mesma solucao: mao direita cobrindo a esquerda.

Ha solucOes mais em planos e angulos, como em A boba. A tinta € usada
com economia, porém mais seca, mostrando as pinceladas rapidas e dadas de uma
sO vez. As alternancias de cor - areas de amarelo e azul, verde e vermelho-
sao muito definidas em toda a obra; a distribuicao de poucas areas pretas
também € cuidada e equilibrada. Aqui - e no Homem Amarelo - a figura € qua
se pretexto para inicio da composicao, para a alternancia de formas e cores.

0 mesmo esquema de composigao - mas nao de cor - € utilizado em sua
obra mais famosa, O homem amarelo, resolvido em planos chapados de amarelos,
vermelhos e marrons, com algumas delimitacoes verdes.

0 modelo de O homem amarele fol um pobre imigrante italiano, contaria
a pintora: - "Era um que entrou para posar. Tinha uma expressao tao desespe
rada!" Anita retratou-o a pastel e, a seguir, a 0leo, utilizando uma tela ja
iniciada, cujos vestigios continuariam a transparecer sob os vermelhos. A
pintora lembraria que, ao terminar a pintura, o retratado aproximou-se para

examina-la: - 'Hum! tem carater', foi seu comentario’’.
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Mais do que as paisagens de Monhegan, as figuras estavam longe da arte
"imitagao da natureza'. As cabecas sdo formas compostas na superficie limi
tada da tela de duas dimensGes; nao s3o uma copia do retratado. A cor € cO
locada na superficie completando ou compondo a forma; nao é uma imitagao do
tom da carnacao do retratado. Os nomes que deu as obras (em 1917) - O homem
de sete cores, A mulher de cabelos verdes, O homem amarelo - sao elucidati
vos, mostrando também a assimilagdo das novas correntes - Impressao divisio
nista, Impressao de Matisse, Nu cubista.

Vivendo um ambiente em constante ebulicao,que lhe possibilitou progredir
e compreender uma arte nao realistica, Anita Malfatti chegou a' perceber a
obra de arte como um ente autonomo, um objeto a duas dimensoes com caracte-
risticas proprias, e nao uma coOpia ou imitacdo da natureza - e, neste senti
do, nos Estados Unidos, Anita Malfa;ti foi uma pintora abstratizante.

Evidentemente, nao era essa a pintura suave desejada pela familia e

meio. Esses retratos violentos nao eram os''santinhos dos colégios''.
Os marginais da vida

E importante lembrar que, depois de absorver as primeiras nogoes de
pintura na Alemanha, Anita Malfatti se iniciara na problematica da arte mo-
derna, fora aluna de Corinth e vira na Sonderbund - e pelo menos al - um re
trospecto marcante das proposicoes impressionistas e pés—impressionistas.vi
vera, por assim dizer, durante tres anos e meio,dentro do clima expressio -
nista da pintura alema. Nos Estados Unidos, numa aula de ano e meio, convi-
veu com as conquistas da arte moderna européia - Van Gogh, Gauguin, Cézan-
ne, Matisse, Picasso - que muitas vezes lhe chegaram através de interpreta-
gcoes norte-americanas. Fauvismo, cubismo, sincromismo, foram algumas das
tendéncias que a pintora, junto a grande maioria dos artistas modernos dos
Estados Unidos na época, absorveu em suas licoes mais superficiais. A preo-

cupacao com a forma, recebida atraves das licoes de pintores influenciados
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por Cézanne e pelos cubistas, vem dar um sentido mais estruturado a sua
obra. A cor, através de diversas fontes, de Van Gogh aos fauvistas,é tambem
re-estudada pelos olhos norte-americanos. Forma e cor de Anita Malfatti que
compoe sua obra expressionista.
Pois o mais importante € que, nascidas entre discussoes estimulantes e

sem pressoes do meio, a deformagao das figuras e a criagao de uma cor pessodl

tornaram suas telas - composicoes de forma e cor bem estruturadas -o vel
culo de sua mensagem muitas vezes auto-biografica. Anita Malfatti identifi-
Ca-se com os retratados, conta seu drama pessoal através das formas que cria,
coloca-se nas angulacoes, dissimetrias, maos cortadas, maos escondidas. E a
mensagem que a conduz. Absorve de cada pintor, de cada escola - fauvismo,
sincromismo ou cubismo - sO as caracteristicas necessarias para montar sua
propria linguagem. Domina a linguagem, que atinge alto valor plastico - te-
nha ela a origem que tiver, nao importa - e transmite claramente a mensagem.
E sua insercao na Humanidade, através da identificacao com os dramas huma -
nos,que a guia. Anita Malfatti € entdo caracteristicamente expressionista e
se manifesta contemporaneamente aos expressionistas alemaes; como eles, o
que procura € ''uma expressao psicologica e simbolica para o sofrimento huma

no'" 98

1916

No primeiro semestre de 1916, enquanto Anita Malfatti desenhava e pin-
tava suas assimetrias, nas exposicoes das galerias novaiorquinas podia-se
ver, freqllentemente, obras de pintores europeus - principalmente de Van
Gogh, Cézanne, Picasso, Braque - e também de modernos norte-americanos.Algu
mas destas exposigoes interessam aqui mais diretamente.

Em margo, criticos e pintores organizaram e inauguraram a Forum Exhtbi

tion, uma tentativa de reabilitar a imagem da arte norte-americana que, no
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Armory Show, fizera palida figura frente a européia. A influencia da  arte
francesa, principalmente, continuava muito grande entre os pintores,o0 pﬁbli
CO e os colecionadores. Com o proposito de mostrar o que de melhor estavam
produzindo os artistas dos Estados Unidos, expuseram na Anderson Galleries
duzentas obras de dezessete autores®®. Parte dos expositores estava influen
ciada pelo sincromismo e, a partir da mostra, outros pintores interessaram-
S€ por estas pesquisas de cor - também os da Independent School of Art pois,
nota Baur, Baylinson foi um dos atingidos. Nao sabemos se Anita Malfatti
Viu a Foruwn Exhibition, mas a pintora, ligada ao problema de composicao da
cor, ao "divisionismo', ja no inicio de seus estudos na Alemanha, pode ter
se interessado, como Baylinson, pelas pesquisas de cor dos orfistas e sin
cromistas - ja nos referimos ao cuidado com que a distribuia em suas telas.
Se a brasileira freqllentou as gaierias de Nova York, pode também ter visto
uma exposicao menos marcante, que incluia alguns dos visitantes da escola

a mostra conhecida como a 'dos quatro mosqueteiros' - Duchamp, Gleizes, Met
zinger e Crotti - na galeria Montross, em abril.

A Forum Exhibition, mostra seletiva e bem organizada, exerceu influen-
cia marcante no meio artistico inovador dos Estados Unidos. Na  -mesma €po
ca, outras mostras menores, bem pouco comentadas, movimentaram diretamente
a Independent School. Enquanto estava aberta a Forum, Homer Boss expunha
oleos num pequeno centro, a Thumb Box Gallery- e pelo menos nesta ocasiao
os alunos puderam ver suas obras. Elac, efetivamente, mostravam o interes-
se do mestre pelas correntes de arte modema: o jornal New York Times estra
nhava a mudanca, assinalando:

"Ele agora esta estimulado pelos esforcos dos modernistas para
criar uma nova convengao e pratica um tipo de arquitetura drama

tica com os materiais livremente formecidos pela natureza. Con

seqllentemente seu novo trabalho mostra muitas formas angulares

e muitos arranjos interessantes de cor' '°°.
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Depois da exposicao do diretor da Independent School, abriu-se, em
maio, a de seus alunos - nela, provavelmente, estariam obras de Anita
Catarina Malfatti'®!, Pouco se sabe sobre essa mostra de estudantes,mas um
comentario de periédico da época destaca alguns aspectos dos trabalhos fei-

tos na escola, em especial, sobre os nus:

"Deve-se entretanto aplaudir tal esforgo consciencioso para enco
rajar através de analises de forma como se encontra na Independent
Sehool of Art, onde Homer Boss dirige a aula de modelo vivo. Os es-
tudos expostos mostram uma tendéncia altamente moderna em rela-
Gao a transmissao do movimento e plasticidade da forma, uma
tendencia existente lado a lado com a tendéncia oposta de enfati
zar o monumental e estatico. A feiura real das faces e corpos na
maioria dos estudos do modelo vivo expressa o esforco do estudan
te para chegar aos segredos da tensao e pressao dos musculos, de

planos e direcoes, doque pode ser chamado anatomia em agao''.

Depois de explicar o método empregado por Homer Boss em suas aulas de
anatomia - que descrevemos - O artigo, mesmo estranhando as deformagoes,
concluia elogiosamente:

"Como nenhum estilo realmente grande pode existir sem a qualida
de de forca, e como a qualidade de forca € obtida através
do entendimento das fontes de energia vital, os estudan
tes nessa escola comecaram bem no caminho para alcangar uma rea-

lizagao significativa, quer eles escolham retrato, pintura mural,
ou desenho de capa de livro para seu futuro campo de agéo”loz,

De um dia para o outro

Anita Malfatti declarava-se bem integrada e feliz no ambiente de Nova
York. Mas, pelo meio de 1916 - em vez de nova estadia em Monhegan - prepara
va-se para voltar ao Brasil. Na pensao dos Ward, sua amiga Marion deu-lhe
uma festa de despedida e, - contaria a pintora - "muito séria (ela) estica-

va meus ultimos desenhos tragicos na parede. Parecia um farol aceso o quar



118

to delan 103.

Da Alemanha, a estudante voltara depois de tres anos e meio devido aos
insistentes rumores de guerra proxima. Dos Estados Unidos,aos quais os Krug
ainda se achavam muito ligados - seu proprio irmdo Alexandre ai viveu e es
tudou por 11 anos - ndo se sabe porque voltou. Boatos de entrada dos Esta-
dos Unidos na guerra,ou razdes familiares que hoje desconhecemos? A pintora
simplesmente assinalaria mais tarde, num tom em que persistia a surpresa:

"Cheguei ainda a ver Isadora Duncan dar a Iphygenie de Tar

sus, em teatro ao ar livre, no estadio da Universidade de Colum

bus (¢1c) . Foi um espetaculo maravilhoso.

"De um dia para outro me vejo em Sao Paulo' *'°“.

Assim, Anita Malfatti nao chegaria a ver e participar, na primavera de
1917, da primeira exposigao da finalmente fundada Sociedade dos Artistas In
dependentes, a qual muitos dos alunos, o secretario e o professor da Inde -
pendent School se ligariam por varios anos. Nao veria os ideais da Socieda-
de, logo de inicio, postos a prova pelos proto-dadaistas novaiorquinos, que
testariam os limites do espirito democratico do saldo com o envio ironico
de um ready-made de Duchamp e com a conferencia de abertura de Arthur Cra -
van.

A brasileira também nao chegaria a ver o fim dos anos de euforia da
primeira vaga de modernistas norte-americanos, o fim da avida assimilacao
da vanguarda europeia, das correntes e filosofias ‘mais diversas. Nao veria
a volta dos primeiros experimentadores a figuracao e ao realismo,a posicoes
"mais estaveis e defensaveis' na década de 20 - semelhante ao que acontece-
ria em sua propria carreira. Nao chegaria a ver muitos renegarem suas obras
experimentais, as vezes destruindo-as ou, mais drasticos ainda, retirando -
se da arte e mesmo da vida.

Anita Malfatti viveu e participou do auge da fase de experimentacao

nos Estados Unidos e voltou antes que terminasse, entusiasmada com os conhe



cimentos adquiridos, 'encantada com a arte e com a vida''.

'"Voltei sem diividas, sem preocupagbes, em pleno idilio pi-
torico. Durante esses anos de estudo, pintara simplesmente por
causa da cor.

"Devo confessar, nao fora para iluminar a humanidade, nao
fora para enfeitar as casas, nem fora para ser artista.

'"Nao houve preocupagdo de gloria, nem de fortuna, nem de

oportunidades proveitosas' !°°%.

Em agosto de 1916, as maos expressionistas abracando desenhos e telas,
""de um dia para outro" Anita Catarina Malfatti chegava ao cinza de Sao Pau-

lo.
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Cap. 4. NOTAS

1,

2.

Anita Malfatti - Notas biograficas de A.M., manuscrito s.d. e - 1917.
RASM, Revista Anual do Saldo de Maio, Sao Paulo, 1939, s.p.

Ver: John Baur - Revolucion y tradicion en el arte moderno norte-ameri-
eano. Buenos Ayres, Poseidon, 1957.

Milton W. Brown - American Painting from the Armory Show to the
Depression. 2. ed. Princeton, Princeton University, 1970, p.30.

. Robert Henri (Cincinati, 1865 - Nova York, 1929) estudou na Pemnsylvania

Academy of Fine Arts, e na Académie Julian e Ecole des Beaux Arts em Pa
ris. Admirava pintores europeus como: Manet, Velasquez, Hals, Courbet e
Goya. Ensinou em Philadelphia; reunia em seu atelier um pequeno  grupo
de artistas, que incluia os ilustradores William Glackens, George Luks,
John Sloan e Everett Shinn; pela passagem do século, 0s cinco se trans-
feriram para Nova York. Ai Henri ensinouna New York School of Art(1903-
07) abrindo sua propria escola em 1909 (ver o texto).Lecionou também na
Ferrer School (1912-18) e na Art Students League (1916-28). Em 1908, ele,
os quatro amigos vindos de Philadelphia e mais os pintores Ernest Lawson,
Arthur B. Davies e Maurice Prendergast abriram,na Machzth Gallerics
uma exposicao que se tornou marco na arte norte-americana, a de
The Eight,considerados como cabecas da corrente realista. Esta tornou-
se muito ampla; alguns de seus artistas retratavam aspectos mais misera
veis da cidade, sendo entao conhecidos como a 4sh Can School. Os realis
tas, que dominaram o panorama artistico até 1913, voltaram a ser a cor
rente dominante nos anos 30, com os artistas da ''cena americana'', de

carater nacionalista e algumas vezes extremadamente regionalista .

Alfred Stieglitz (Hoboken, 1864 - Nova York, 1946) descobriu a fotogra-
fia quando estudava em Berlim. Nos Estados Unidos, ja nos anos 1890,pro
curava desenvolver e propagar o valor artistico deste meio. Em 1902, na
photo Secesston reunia um grupo de fotografos inovadores:em 1905 abriu
a Little Galleries of the Photo-Secession, na 5a. Avenida, n. 291.,a I&7
para expor fotografias. Por influencia do fotografo e pintor Edward

Steichen, em 1908 comecou a mostrar também pintura e escultura modernas,
de europeus e de norte-americanos. Desde 1903, publicava a revista Came

ra Work - que, como a galeria, além de fotos incluiu, a partir de 1907,

=4
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artigos e reproducoes de arte moderna; em 1915, transformou-se em 291, a
primeira revista Dada. km 1917 Stieglitz fechou a galeria,mas continuoua
patrocinar alguns de seus artistas preferidos. Teve ainda duas galerias:
a Intimate Gallery (1925-29) e An American Place.

Ver: Milton W. Brown - American Painting..., p.32.

Fundada em fins de 1911, a Associacio dos Pintores e Escultores America-
nos pensava organizar uma grande exposicao, maior que a dos Independen -
tes de 1910. A ideia cresceu e se transformou quando o presidente Arthur
B. Davies e o secretario Walt Kuhn viram a Sonderbund de Colonia e a se
gunda retrospectiva pos-impressionista em Londres; as duas grandes mos
tras de arte moderna passaram entao a servir de modelo para seus planos.
Auxiliados por Walter Pach e Alfred Maurer, entraram em contato com ar
tistas e''marchands'europeus,conseguindo importantes obras.A Inmternational
Ezhibition of Modern Art, montada em Nova York no antigo "Ammory' do
69°% Regimento - porisso conhecida como Armory Show - ficou aberta de 17
fevereiro a 15 margo de 1913, indo depois para Chicago e Boston. Foram
expostas quase duas mil obras, representando sete paises. Dos norte-ame-
ricanos, viam-se obras dos integrantes do circulo de Henri, do grupo
Stieglitz, os da Madison Gallery e muitos independentes. Dos europeus, a
Franca teve grande destaque e as melhores representacoes - entre elas,os
nabis, os simbolistas, os impressionistas, os pos-impressionistas,os fau
vistas e os cubistas. A escultura era pobre e houve grande ausencias, co
mo ados futuristas e adosexpressionistas alemaes (so uma Improvisacao de
Kandinsky e uma paisagem de Kirchner)-os (ltimossO teriam uma grande expo
sicao nos Estados Unidos em 1923. Estima-se que terminada a mostra, tre
zentas mil pessoas a haviam visitado; foram vendidas 174 obras (132 de
europeus). Durante o Armory Show, foram publicados alguns textos sobre
arte moderna, e surgiram muitas poléemicas na imprensa em torno dos ''ex -

cessos'' dos europeus.

Ver John Baur - Revolueion y tradiciéon en el arte modermo norteamericano,
p.8. O autor afirma que nos Estados Unidos, diferentemente da Franca,pas
sou-se, com o Armory Show, do impressionismo para a abstragao:''Saltaram

para a abstragao do trampolim pouco firme da cor quebrada (p.102).

Em Paris, os pintores norte-americanos Stanton Macdonald-Wright e Morgan
Russel interessaram-se pelas teorias cientificas da cor do século XIX

(Chevreul, Rood, Hemlholtz e Blanc) e dedicaram-se aos problemas da cor,
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11.
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harmonia e ritmo da pintura; suas pesquisas foram paralelas e contempora
neas as de Delaunay. Em junho de 1913, mostraram suas obras em Munique ,
mas suas teorias ainda nao estavam cristalizadas. Em outubro de 1913, ex
puseram em Paris e lancaram um manifesto sobre o ''sincromismo' -  termo
inventado por Russell, que queria dizer ''com a cor'. Expuseram ainda em
Berlim e, em marco de 1914, em Nova York, na Carroll Galleries - esta foi
a ultima mostra conjunta dos dois pintores. Na mesma €poca em que o sin
Cromismo era introduzido nos Estados Unidos, os artistas norte-america -
nos recebiam também influencias diretas do orfismo de Delaunay, princi -

palmente através dos pintores Patrick Henry Bruce e Arthur Burdett Frost
Jr..

Sobre o ambiente social, politico e cultural, ver: Milton Brown - Ameri-

can Painting...,p.3-8.

Primeira data conhecida, 6 de janeiro de 1915 (¢n: ficha escolar da Art
Studente League). Segundo informacoes de Georgina Malfatti, durante sua
estadia nos Estados Unidos, Anita Malfatti esteve algum tempo com D.Péro
la Byington, de quem era amiga; também visitou a tia, Anna Huggins, em

Kentucky.

Sao tres estes enderecos, todos no 'West side'': o da pensao em que viveu,
provavelmente na rua 85; e os das duas escolas que freqlientou: a Art Stu
dents League, na rua 57 e a Independent School, na rua 69 com a Broadway.

Anita Malfatti - (Marion), manuscrito s.titulo e s.d.. Ainda referencias
a "pensao dos Ward'" <m: carta de Gladys McComarck para Anita Malfatti,de
Nova York, 21 mar. 1920; carta de Rosalie O'Neale para Anita Malfatti,de
Nova York, 8 abr. (1919c.). Em seu texto, Anita cita a rua 57 e a 157 -
talvez confundisse o endereco da pensao com o da Art Students League.
Muito provavelmente a pensdo dos Ward situava-se a rua 85: a ficha de
Anita Malfatti na League, traz como sua residencia, de inicio, '"211 West.
85 Street', e depois, ''327 West 85 Street''. Em sua carta,Gladys McCo-
marck, outra pensionista, da noticias sobre as colegas: o "grupo das
Smith'' (Norma); Maude, em 1920 secretaria: Nadi Marcus, "ainda no Zalma-

gundi Club"; Blanche Martin e Marion Grey.

A Apt Students League nasceu em 1875, de uma associacao de alunos da es
cola da National Academy of Desigr; tentavam, atraves dela, receber e
oferecer um treinamento artistico que os beneficiasse. Criaram assim um

novo tipo de escola de arte, financiada e gerida pelos alunos. Convida -
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16.

17,

Tam os mais eminentes artistas para serem os instrutores e adotaram a 1i
vre escolha na orientagao dos estudos. Muitos pintores modernos norte-
americanos por ai passaram, como alunos e como instrutores. Em 1915, a
League era muito conhecida e ja estava no prédio que ocupa hoje, na rua
57 West, n. 215. Mantinha aulas diurnas e noturnas de pintura, escultura

e ilustracao. Tinha 19 instrutores, entre eles, Kemmeth Hayes Miller -
que exerceria grande influencia sobre os realistas dos anmos 20 e 30. Alias,
nos anos 30, a escola seria um reduto importante dos pintores da ''ce
na americana''. Nao encontramos indicios de influencias modernistas na
League de 1915.

Cf. fichas escolares de Anita Malfatti na Art Students League, periodos:
1914/15 e 1915/16. Por elas pode-se inferir: 'Bridg. AM." - aulas com
George Bridgman, que lecionou anatomia na League por mais de 40 anos. "Ro
man AM." - possivelmente, aulas de Dimitri Romanovsky, contratado pela
escola em 1914/15. '"Dodge Comp.' - traz um problema, pois o Gmico nome
possivel seria o de W.M. de Leftwich Dodge que, nos registros da League,
aparece como contratado pela primeira vez no periodo 15/16. "Etch." - va
riando o periodo do dia em que as freqllentou, Anita Malfatti inscreveu -
se para aulas de gravura de fevereiro a maio e em novembro e dezembro

de 1915, e em fevereiro e marco de 1916; nao ha mencao sobre o professor.

Anita Malfatti - 1917, s.p.

Homer Boss (Blandford, Massachusetts, 1882 - Santa Cruz, Novo México,
1956) estudou na New York School of Art com William Merrit Chase, Robert
Henri e Thomas Anshutz, e na Henrt School. Nesta, comecou a lecionar e a
transformou depois em sua propria escola (ver o texto). Mais tarde,lecio
nou também na League (1923-41), na Parsons School of Fine and Applied Arts ena
New York School of Design for Women.Expos em 1910 nos Independentes, em
1913 no Armory Show, em 1921 na Pennsylvania Academy € a partir de 1917
nas anuais dos Independentes. Individuais: em 1916, Nova York (ver texto);
nos anos 20 em Hamburgo, Bremen e outras cidades da Alemanha; em 1932 e
1933 na Midtown Gallery, Nova York. Foi incorporador da Sociedade dos Ar
tistas Independentes (também do seu Conselho de Diretores) e da Socieda
de dos Artistas Modernos; era membro do National Arts Club em Nova York.
Casou-se em 1927 com uma aluna, Suzanne Kutka. Nesta época, ja passava

os verdes no Novo México - como alias faziam diversos ex-integrantes do
circulo de Henri. Em 1933 mudou-se definitivamente para a regiao, viven-

do até o fim de sua vida em Santa Cruz, de maneira bastante reclusa,afas
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tado mesmo das colonias de artistas mais conhecidas. Dedicava-se a pin-

tura e as suas macieiras - "ele gostava mesmo de sua'volta a naturezd',
€Screveu a esposa. Depois de seu falecimento, o Musewn of New Mexico Art
Gallery, em Santa Fé, dedicou-lhe uma retrospectiva,em 1956, parte  da
qual circulou por outras cidades do Novo México. Ver Bibliografia consul
tada. Sao raras as mengoes a Homer Boss nos livros de arte moderna norte

Tamericana, porisso, temos que nos referir mais detalhadamente a ele e a
sua escola.

18. Ver: Depoimento de Randall Davey in: Homer Bose (1889-1956). In Memoriam.
Catalogo de exposigdo, Santa FE, Musewn of New Mexico Art Gallery, out.
1956; e Gustave Baumann - Homer Boss filled important Art need. The
New Mexican, Santa F€, 22 jan. 1956.

19. Cf. Anita Malfatti - 1917. Em 1951, a pintora descreveria primeiro a es-
cola de Homer Boss em Nova York e depois,Monhegan. Optamos pela versao
de 1939, a mais antiga e que se refere diretamente a procura de nova es
cola: nesta,Anita Malfatti depGe que conheceu Homer Boss em Monhegan, fre
qUentando depois a Independent School, em Nova York.

20. Anita Malfatti - 1917, s.p.

21. Anita Malfatti - 1917, s.p. e - A chegada da arte moderna no Brasil, pP.
28-29.

22. Alem de Homer Boss, Anita Malfatti nao cita outros alunos e artistas que
estavam em Monhegan. Suzanne Kutka Boss inclui entre os alunos da escola
de verao de Homer Boss na ilha - segundo ela, em 1916 e 1917 - os pinto-
res: Dorothy Kent, Hilda Ward, Sara Friedman (ver nota 71) e John C. Mc
Pherson. Este, nascido em Maryland, estudou na New York School of Art |
foi aluno de Henri e de Homer Boss; passou um verao no Maine; em 1945 co

mecou a ensinar na Art Students League.
23. Anita Malfatti - 1917, s.p. € - 4 chegada da arte moderna no Brastil,p.28.

24. Segundo Suzanne Kutka Boss, Homer Boss teria mantido classes de verao em
Monhegan em 1916 e 1917. Mas 1915 € a tmica data possivel para a estadia
de Anita na ilha: no verao de 1916 ela estaria voltando para o Brasil.

25. Anita Malfatti - 1917, s.p.
26. Depoimento de Guilherme Malfatti, 3 abr. 1966.

27. Algumas marinhas de Homer Boss - provavelmente feitas em Monhegan -estao

AN
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reproduzidas in: Gem#lde - Ausstellung-Homer Boss, s.d. (catalogo de
sua individual na Alemanha) e in: Homer Boss (1882-1956). In Memoriam.
(catdlogo da retrospectiva). Museum of New Mexico Art Gallery, Santa
Fe, out.1956. Apesar de bastante estruturadas, ao que se pode ver, Sao
mais''realistas'' que as marinhas de Anita Malfatti.

. Ver -Catalogo da Obra.

Anita Malfatti
Anita Malfatti

1917, s.p. Grifo da autora.

1917, s.p., e Notas biograficas de A.M. Grifo da Autora.

Anita Malfatti

1917, s.p.
Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, p.27.
M. Sharp Young - The Eight. Nova York, Watson-Guptill, 1973, p.36.

Carta de Suzanne Kutka Boss, Santa Cruz, 10 jan.1974:"o contrato de
venda da escola, de Henri para Boss, traz a data 1° de junho de 1910 e
€ assinado pelos dois. Nele, Robert Henri se compromete a continuar en
sinando um dia por semana e, enquanto o fizer, a escola deve continuar
a se denominar Henri School. Pouco depois desta temporada, Henri e Boss
se desentenderam seriamente sobre alguns pronunciamentos arbitrarios

de Henri e Henri saiu''.Nos estudos sobre a arte norte-americana ha sem-
pre referencias a escola de Henri e rarissimas sobre a escola de Boss.
Quase nao existe mengao ao fato de a Independent School ter sido a con

tinuadora da Henri School.

Depoimento escrito de Suzanne Kutka Boss, Santa Cruz, jan. 1974. Sobre
o motivo do '"sério desentendimento" escreveu: 'Henri insistia que to
dos seus estudantes usassem a Paleta de Maratta e Boss dizia que eles
nao podiam ser compelidos a fazer isto''. Hardesty Maratta havia inven-
tado um sistema de cores e também de composigao que eram necessarios e
suficientes para 'uma boa pintura'; por 1909, convenceu Henri, que por
sua vez '"doutrinou'' diversos amigos, entre eles, Sloan e Bellows. Por
1910, Maratta ia freqllentemente ao estudio de Henri. (Ver: Young, p.39
e Brown, p.160-64).

Grace Pagano - Morris Kantor. in: Contemporary American Painting. Nova
York, Duell, Sloan and Pearce, 1945, p.6l.

Ver: Yasuo Kuniyoshi - East to West. Magazine of Art, fev. 1940 e Mor
ris Kantor - Ends and Means. Magazine of Art, mar. 1940. Reproduzidos

in: Painters and Seulptors of Moderm America. Nova York, Thomas Y,

Crowell, 1942, p.73-78 e p.45-51.
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Anita Malfatti - A chegada da arte moderma no Brasil, p.27.

Idem. Dadas sobre a escola em 1915 in: Florence Levy ed. American Art
Annual. Washington, The American Federation of Arts, 1915.

Ver Anita Malfatti - Notas biogrdficas de A.M..

Tarsila do Amaral - Anita Malfatti. Diario de Sao Paule, Sao Paulo, 6
dez. 1945. Aqui, Tarsila relembra o que Anita lhe contava sobre a In
dependent School.

Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, p.27.
Anita Malfatti - 1917, s.p.
Idem .

Segundo lembrangas de Mell Daniel, in: Avant-Garde. Paintine and
Sculpture in America 1910-25. (catalogo de exposicao). Wilmington,
Delaware Art Museum , 4 abr. - 18 mai. 1975, p.46.

-

Anita Malfatti - 1917, s.p.

Isadora Duncan (1878 - 1927) era autodidata, dancava desde menina. Em
Nova York se apresentou em saloes, partindo depois para Londres, onde
sua arte foi apreciada por alguns intelectuais. Em 1900, em Paris, tor
nou-se mais conhecida e logo se apresentcu em diversos teatros euro -
peus. Foi pela primeira vez a Grécia, sonhando desde entao reconstruir
ai uma grande escola de danca. Em 1905, em excursao pela Russia, diver
sos futuros integrantes dos Balés Russos foram ve-la. Fundou em Berlim
sua primeira escola, iniciando a educagao para a danga com criangas.
Desde 1908, ja famosa, apresentou-se regularmente nos Estados Unidos ,
em temporadas no Metropolitan Opera House, sempre entusiasmando os ar
tistas. No inicio de 1914, fundou em Paris sua segunda escola, que se
dispersou com a guerra. Passou parte de 1915 com as discipulas em Nova
York, retornando depois para a Europa. Em 1916, esteve na América do
Sul: voltando de Buenos Aires, deu espetaculos no Rio e em Sao Paulo.

Ver: Isadora Duncan - Mimha vida. 7a. ed. Rio de Janeiro, José Olympio,
1956, p.319.

Anita Malfatti - 1917, S.pP.

. Anita Malfatti - A chegada da arte moderma no Brastl, p.28.

« Idem, p.27-8.
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Serguei Diaghieff (1872-1929) foi sempre o empresario e o polarizador
dos Balés Russos. Fundou em 1898 a revista Mir Iskustva, ao redor da
qual se reunia um grupo de artistas que comecou a desenhar costumes e
cenarios para o teatro. Quando Diaghieff rompeu com os teatros imperi-
ais, juntou-seao coredgrafo Fokine: constituiram um corpo de  jovens
bailarinos e contataram misicos de talento, ainda desconhecidos,forman
do-se assim a equipe dos Balés Russos, cuja primeira gpresentagao se
deu em Paris,em maio de 1909. Em 1914 terminou a primeira fase dos Ba
lés Russos; entre as pecas mais importantes, ja haviam apresentado: Pe
trushka (1909), 0 passaro de fogo, Sheherazade e Carmaval (1910), O es
pectro da rosa (1911), L'apres midi d'un faune (Grécia arcaica, lem-
brando Isadora) e Dafné e Cloé (1912), O rouxinol e Le coq d'or(1914).
Na segunda fase, tornaram-se mais internacionais.

Anita Malfatti - 1917, s.p. No depoimento de 1951, a pintora nao faria
mais referencias aos Balés Russos. Léon Bakst (1866-1924) foi  membro
do Mi{r Iskustva; em 1900 comecou a projetar cenarios e costumes para o
teatro, depois continuou a faze-lo para os Balés Russos. Preocupava-se
em cada uma de suas criacoes,do plano geral ao detalhe, conseguindo

uma grande unidade plastica do espetaculo.

Ver: Anita Malfatti - 1917, s.p. e Tarsila - Anita Malfatti. Diario de
Sao Paulo, Sao Paulo, 6 dez. 1945,

Cita com igual freqllencia outro pintor: 'Juan Gris, cuja esposa era
poetisa francesa muito conhecida''(4 chegada da arte moderna, p.28).
Aqui € preciso uma corregao: nada indica que Juan Gris tenha estado em
Nova York nesta época. Talvez Anita confundisse os nomes; este visitan
te muito lembrado poderia ser outro cubista que estava em Nova York:
Albert Gleizes, casado com a poetisa Juliette Roche e que gravitava no

mesmo circulo dos demais visitantes da Independent School.

Pierre Cabanne - Entretiens aveec Marcel Duchamp. Paris, Pierre Belfond,
1967, p.49 e Hans Richter - Dada. Art and Anti-Art. Londres, Thames

and Hudson, 1970, p.83. Marcel Duchamp (Blainville, 1887 - Neuilly,

1968) comecou a pintar por 1902. Em 1904 em Paris, encontrou-se com
seus irmaos mais velhos - também artistas - e freqilentou a Académie Ju
lian até 1905. Foi bibliotecario da Biblioteca Saint Genevieve, para
nio depender dos aspectos 'profissionais' do pintor; vivia relativamen
te retirado de grupos artisticos. A partir de 1910, produziu suas mais

importantes pinturas. Sofreu influencias cubistas e futuristas, mas
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suas obras s@o uma interpretacio muito pessoal do cubismo.Em 1913 ja co
mecava a abandonar os métodos convencionais de pintura. Neste ano, co
nheceu seu primeiro sucesso-de-escandalo, nao em Paris,mas em Nova
York. Reformado no inicio da guerra, chegou a Nova York em junho  de
1915, ai permanecendo até 1918. Abandonou a pintura a oleo (voltou a
pintar um quadro em 1918, que seria também o ultimo); trabalhou no
Grande Vidro e periodicamente produzia um ready-made. Voltou em 1919
para Paris, onde manteve contatos com o grupo Dada. Em 1922 voltou aos
Estados Unidos, trabalhando no Grande Vidro até 1923, quando abandonou
toda atividade "pictdrica'; ainda fez alguns ready-mades até 1925.Nes
tes anos, estava interessado na fabricacao de miaquinas de efeito otico.
Depois de 1926, dedicou-se ao xadrez. Nos anos 60 foram feitas as pri
meiras e grandes retrospectivas de sua obra. Ver: Bibliografia consul-
tada.

Depoimento de Guilherme Malfatti, 20 nov. 1969: Anita de inicio nao en
tendeu a obra, mas examinando-a viu que tinha uma seqllencia ritmica do
desenho. Nesta €poca, o Nu descendo wma escada n9 £ nao estava em Nova
York. E possivel que Anita Malfatti tenha visto alguma reprodugao, tal
vez até mesmo a copia feita em 1916 pelo proprio Duchamp (conhecida ho
je como o Nu n? 3). Depos o artista que Arensberg queria o Nu...n? &,
mas,so conseguindo compra-lo "em 1918 ou 19, ele (Arensberg) m€ pediu
nesse meio tempo para fazer uma copia fotografica que eu retoquei com

pastéis e tinta da China". (Pierre Cabanne, p.93).
cf. Kenneth Coutts-Smith - Dada. Londres, Studio Vista, 1970, p.52-53.

Barbara Rose - American Art since 1900. Londres, Thames and Hudson,
1967, p.101.

José Pierre - Le futurisme et le dadafsme. Paris, Rencontre Lausanne ,
1967, p.59. Acima, citacao de Anita Malfatti - 1917, s.p. De grandes
dimensdes, o Grande Vidro era composto de duas metades. Duchamp traba-
lhou primeiro a parte superior - La mariée - e sO no fim de 1916 ini-
ciou a inferior - os celibatarios, ''traduzidose'sublimados' semumndo

un ritual mecanico inteiramente inventado" ( Jesd Flerre, p.£0 ). Tra

balhou na obra até 1923, deixando-a inacabada.

Cabrielle Buffet-Picabia - Some Memories of Pre-Dada: Picabia and Du-

champ.In Robert Motherwell ed. = The Dada Paintera ond Foete : Mn
Antholoay. Nova York, Wittenborn, Schultz, 1951, p.259.
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Jean Crotti (1878-1958) conheceu Duchamp e Picabia em Nova York.  Em
1916, indo a Paris, encontrou a pintora Suzanne Duchamp (1889-1963)com
quem se casou em 1919. Participou das atividades Dada em Paris.

Ver: José Pierre - Le futurisme et le dadaf'sme, p.52-57.

Idem, p.60.

Anita Malfatti - Notas biogrdficas de A.M.. Da ironia tipica de Duchamp,
s6 deixaria uma pequena referencia: certa vez, ele ''fez uma disserta -

cao engracadissima socbre a maneira de fazer a barba num dia de triste-
za'', (1917).

O excentrico poeta Walter Arensberg, entusiasmado com o Armory Show ,mu
dara-se para Nova York e comecara a colecionar obras da vanguarda euro
peia e norte-americana. Na época da 1 Guerra, recebia freqllentemente
€m seu apartamento os mais diversos elementos; entre eles: Isadora Dun
can, Diaghieff e os integrantes dos Balés Russos, o compositor Edyard
Varese - futuro amigo de Vilda Lobos - Duchamp, Picabia, Man Ray, Al-
bert Gleizes - futuro professor de Tarsila - artistas norte-americanos
como Morton Schamberg, Charles Sheeler, além de Walter Pach, Abraham
Walkowitz e pintores mais tradicionais. O apartamento ficava na rua 67
"west'', n® 33 - portanto, a poucos quarteiroes da Independent School -
assim como também estavam proximos da escola: o atelier de Marcel Du
champ e o Metropolitan Opera House. Louise e Walter Arensberg foram os
maiores mecenas de Marcel Duchamp, comprando parte significativa de
sua produgao. O casal formou um importante acervo da vanguarda artisti
ca - hoje no Museu de Philadelphia.

Walter Pach (1883-1958), pintor e critico, estudou com Robert Henri
indo depois para Paris, onde frequentou o circulo de Gertrude Stein.Na
época da guerra, em Nova York, produzia pinturas influenciadas pelo fu
turismo (1914-16). Escreveu para diversos peridodicos norte-americanos.
Em seus artigos, seguiu a carreira de pintores como - 0S que nos inte-
ressajaqui - Baylinson e Kantor; deixou ainda referencias sobre Homer

Boss.

Mell Daniel (Griffin, 1899-) chegou em Erccklin em 1911, Em 1Y13 entrou
nas’ classes noturnas da Independent School. Em 1915/16 trabalhava na
Thumb Box Callerw, onde em maio de 1916 expos numa coletiva sobre os

Balés Russos. Primeira individual em 1917, na Modern Gallcry; expos

anualmente com os Independentes até 1925. Em 1921 sua pintura estava
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proxima do precisionismo. Em 1933 retirou-se do mmndo artistico. Foi
redescoberto em 1970, quando de sua segunda grande individual (Ver:
Avant-garde. Painting and Seulpture in America 1910-25, p.46).

Reuben Nakian (College Point, 1897-), segundo a League, estudou na In-
dependent School em 1912 "com Homer Boss e Baylinson''. Mais tarde, tra
balhou com os escultores Paul Manship e Gaston Lachaise. Foi premiado
em uma Bienal de Sao Paulo. Insiste ''em continuar no presente com  0S
classicos valores de grandeza e nobreza'. (Ver: The Kemnedy Galleries
are host to the hundredth anniversary Exhibition... catdlogo de exposi
¢ao. Nova York, Kennedy Galleries, 6-29 mar. 1975, p.174).

Yasuo Kuniyoshi - East to West. Painters and Sculptors of Modern Ameri

ca, p.76.

Stuart Davis (Philadelphia, 1894 - Nova York, 1964) conhecera Henri e
seus amigos em Philadelphia. Em Nova York, 'estudou na escola de Henri,
de 1910 a 1913", escrevem 0s criticos - portanto, na realidade,comecan
do com Henri, continuou a trabalhar com Homer Boss. Ja em 1910, dese
nhava para The Masses; neste ano expos com os Independentes e, em 1913,
no Armory Show - que ele considerava de grande importancia em sua pin-
tura: impressionou-se com a ''cor decorativa e as generalizacoes formais'
de Van Gogh, Gauguin e Matisse, para logo experimentar o cubismo.Duran
te a I Guerra, esteve em contato com os artistas que foram para Nova

York. Expos nos Independentes de 1917, ano também de sua primeira indi
vidual. N3ao abandonando a abstracao, em 1921 produziu o historico Lu~
cky Strike, criando a partir dai todo um novo repertorio de imagens do
cotidiano, numa linguagem de vanguarda. Foi assim o tnico a conseguir,
na época, uma conciliagao entre as duas correntes, a da revolucdo tema
tica e a da revolucao formal, do nacionalismo com o internacionalismo.
Onico grande pintor norte-americano que emergiu nos anos 20, nota Bar

bara Rose. Ensinou na League em 1932/33.

Hilda Ward (Annapolis, 1878 - Roslyn, 1950) foi aluna de Henri e expos
nos Independentes de 1910; Homer Boss a retratou em 1911. Ela estudou
também na Independent School e expos no Armory Show. Em 1916, teria
deixado de pintar - segundo informacoes da Fietramtonio Gallery, N.Y.,
que fez uma exposicao de trabalhos seus em jum. 1960.

Dorothy Kent (1891c continuou relacionada com Homer Boss; vivia tam-

bém no Novo México, mantendo poucas ligacoes artisticas com Nova York-
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al expos em 1936 algumas aquarelas. Sara Friedman (?-?) amiga de Anita
Malfatti, expos pelo menos em 1919 nos Independentes - nada mais se sa-

te. As tres pintoras estiveram também na escola de verdo de Monhegan
(ver nota 22),

Floyd O'Neale era '"sobrinha de Mac Adoo, secretario do gabinete do pre-
sidente Wilson'': Evelyn Hope Daniels, sobrinha do Ministro da Guerra |,
Daniels. (Cf. Tarsila - Anita Malfatti. Didrio de SGe Paulo, 6 dez,1945).
Nada. se sabe sobre a atividade artIstica das duas .

Yasuo Kuniyoshi - East to West, p.76.
Idem.

Yasuo Kuniyoshi (Okayama, 1889 - Woodstock, 1953) saiu do Japao sem
idéia de se tornar pintor, ou se fixar nos Estados Unidos - ai, nos pri
meiros anos, trabalhou nas mais diversas atividades para se manter. Fre
qlentou a Los Angeles School of Arts and Design (1907-10). Em Nova York,
no fim de 1910, decidiu continuar os estudos de pintura, esteve na esco
la da National Academy of Design e algum tempo com Henri. Em 1914, en
trou na Independent School. Na League (1916-20) estudou com Kenneth
Hayes Miller ; ele mesmo considerava esta escola a que melhor definiu
sua obra. Expos no Penguin Club e nos Independentes em 1917: tendo Sua
primeira individual em 1922 - e também as primeiras criticas. Depois
das obras liricas dos anos 20, voltou-se para uma pintura mais realista
nos anos 30, integrando os 'pintores da cena americana', Nesta €poca ,
expunha bastante e gozava de grande reputacao. Trabalhou ativamente nas
associacoes de defesa dos artistas. Comegou a ensinar na League em 1933
Ver: Bibliografia consultada.

Morris Kantor - Ends and Means. Painters and Sculptors of Modern America,
p-45.

Idem. Morris Kantor (Minsk, 1896 - Nova York, 1974) queria ser ilustra-
dor, até que entrou na Independent School - seus escritos nao assinalam
quando. Depois das primeiras obras de carater realista, experimentou o
cubismo e sofreu influencias diversas. Ele mesmo dizia que, por 1919
"eu queria ordem" e que, por 1924, 'meu interesse em abstracoes termi -
nou. A urgencia do realismo me obsecava''. Pintava sozinho, seus "'nus ,na
turezas mortas e abstracoes'. Em 1927 foi para Paris , quando pela pri
meita vez dedicou todo um ano a pintura. Expos em coletivas a partir de

1919 - quase s6 nos independentes - e teve sua primeira exposigac jumto
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com Baylinson, em 1929 - a diversidade de suas obras era muito grande.
Tornou-se mais conhecido nos anos 30. De 1934 até sua morte, lecionou
na League. Ver Bibliografia consultada.

Walter Pach - Foreword. In: 4.5.Baylinson. 1882-1950...catdlogo de expo
sigao. Nova York, Art Students League Gallery, 21 out.-10 nov. 1951,p.7.

Idem.

A.S.Baylinson - Painter. The Imdex of Twentieth Century Artists. Nova
York, College Art Association, vol. III, n.2, nov.1935, p.478.

John Baur - Revolueion y Tradicion en el Arte Modermo Norteamericano.

A.S. Baylinson (Moscou, 1882 - Nova York, 1950) chegou nos Estados Uni-
dos por volta de 1890. Estudou pintura com Lattard e depois com Robert

Henri e ainda com Homer Boss. Nao estagiou na Europa, como fizeram mui-
tos dos modernistas norte-americanos. O Armory Show modificou sua pintu
ra, que logo mostrava influéncias cubistas e do orfismo. John Baur clas
sifica Baylinson como integrante da primeira vaga de pintura abstrata

nos Estados Unidos que, por 1920, se voltaria para a pintura realista ,
conservando as ligoes de Cézanne sobre a forma. A partir de 1918, e por
muitos anos,foi secretario da Sociedade dos Independentes - John Sloan,
presidente e Walter Pach, tesoureiro. Gracas a seus esforcos , as exposl
coes da Sociedade foram bem sucedidas, assinalam os criticos. As pri
meiras obras que expos apareceram nestes saloes anualmente - e quase SO
ail por muitos anos. Teve uma individual em 1924 e outra em 1929 (esta ,
com Kantor). Nesta época, a imprensa notava que os dois viviam a margem
do mercado de arte. As primeiras criticas sobre suas obras apareceram

no inicio dos anos 20. Depois do incendio de 1931, Baylinson mo-
dificou sua pintura; abandonou as distorcoes e as figuras de face

tas quebradas, trabalhando com superficies mais amplas, com un resulta

do mais realistico. Comecou a participar de coletivas importantes.
Foi instrutor da ILeague por dois anos. Em 1851, a Zeazue  lhe de-
dicou uma retrospectiva. \Ver

Anita Malfatti - 1817, s.p.
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84. Como na Alemanha, nao se sabe com quem Anita Malfatti estudou gravura
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nos Estados Unidos. Ainda é bastante dificil datar parte da sua produ
cao gravada,ou determinar sua quantidade. Parece ter deixado de gravar
pouco depois deste periodo. Entretanto, a série conhecida merece maior
estudo: ao que se sabe hoje, sao as primeiras gravuras modernas da ar
te brasileira. Ver Catdalogo da obra.

Anita Malfatti - 1917, s.p.

Idem.

Sobre as colegoes de Vogue e Vanity Fair deste periodo, em solicita
cdo a Biblioteca do Congresso, Estados Unidos, obtivemos como Tespos
ta, que nao ha desenhos com a assinatura de Anita Malfatti e que gran
de parte das ilustracoes ndo sao assinadas. MNa época referida, jus-
tamente nas duas revistas citadas por Anita, trabalhava como fotogra-
fo o pintor Charles Sheeler, amigo de Pach e freqllentador do salao
dos Arensberg.

Depoimento de Anita Malfatti, 3 jul. 1964.

Ver: Catalogo da obra. Sabe-se que Anita gostava de caricaturar as pes
soas, ja antes de iniciar seus estudos - esta € outra faceta pouco co
nhecida da artista. Mas, foram encontradas poucas caricaturas anterio -
res a 1917.

Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, p.28 e - 1917,
S.p.

Art Students League News, 1956 e depoimentos escritos de- Suzan-
ne Kutka Boss, Santa Cruz, 1° fev. 1974. Referencias ainda no depoimen
to de Walter Pach in: Homer Bose 1882-1956. In Memoriam (catalogo de
exposicao retrospectiva). Homer Boss continuaria a ministrar seus cur
sos de anatomia na League; entre os que os freqllentaram, Suzanne K.
Boss lembra: a escultora Malvina Hoffman, os pintores Reginald Marsh,
Bernard Klonis e Morris Kantor, e o futuro professor de anatomia da

League, Robert Hale.

°f. Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil, P.2
Anita Malfatti fez grande quantidade destes desenhos a carvao na

. ) = - P
Independent School; patte deles esta aqun relacionado, Ver:

- | -1
ai ebra.
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93. Nao se conhece nenhum documento, da pintora ou sobre ela, que se refi-

ra as influéncias e 3 evolucao da obra de Anita Malfatti nos LEstados
Unidos.

94. Anita Malfatti: Foram as noitadas mais tumuiltuosas a que assisti na mi
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nha vida. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 24 fev. 1952.
Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, p.27.

A tela, certamente feita nos Estados Unidos, nos parece diferente da
série de obras que desenvolveu na Independent School. Poderia ser an
terior a ida a Monhegan, sendo uma transicdo entre Corinth e a  serie
norte-americana. Tratada com o mesmo processo de 6leo muito fluido,bas
tante elaborada em suas cores, ainda nao apresenta deformacoes violen-
tas da figura. E, apesar do titulo, tem muitas caracteristicas de um
auto- retrato.

Depoimento de Anita Malfatti, 15 mai. 1964. E preciso esclarecer que o
pastel nao € um estudo para a tela, no sentido formmal - o mesmo se po-
de dizer de outros carvoes que nos ultimos anos tem sido assim classi-
ficados. Bem dentro de tendencias expressionistas, o pastel e o  0leo
0 homem amarelo sao dois enfoques diferentes, podemos dizer psicologi-
cos, do mesmo retratado.

Cremos que,nos Estados Unidos, Anita Malfatti pintou mais obras do que
as hoje conhecidas; algumas talvez tenham sido reaproveitadas mais tar

de. Nao sabemos se destruiu outras. Ver: Catalogo da obra.

Michel Ragon - L'Expressionisme. Paris, Rencontre Lausanne, 1966

Entre os expositores da Forum Exhibition of Modern American Painters
estavam os sincromistas Macdonald-Wright e Russel, os pintores Andrew
Dasburg e Thomas Hart Benton - entdo influenciados pelo sincromismo -
além de Arthur G. Dove, John Marin, Man Ray, Sheeler, Walkowitz Marsden
Hartley e Oscar Bluemmer. No catalogo da exposicao, os artistas es-
crevem-textos explicativos sobre os principios que norteavam sua pintu

ra.

Homer Boss. New York Timee, Nova York, 21 mar. 1916.

Anita Malfatti declarou algumas vezes ter exposto nos kstados Unidos.

Nio foram localizadas,até o momento,as possiveis participacoes da bra
2 e - o e A Tyt eole
sileira em exposi¢des norte-americanas desse periodo
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Art at Home and Abroad. The New York Times Magazine, Nova York, 28
maio1916, p.18.

Anita Malfatti - (Marion).
Anita Malfatti - 1917, s.p.

- Idem.
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50 BRASI L, 1917

L s 1o >
Jarece absurdo, mas aqueles auadros foram a revela-
cao. E ilhados na enchente de escandalo que tomara a c1

dade, nos, tres ou quatro, deliravamos de eéxtase diante
de quadros que se chamavam 0 homem amarelo, A mulher de

cabelos verdes."

""Assisti bem de perto essa luta sagrada e palavra que
considero a vida artistica de Anita Malfatti um desses
dramas pesados que o isolamento dos individuos apaga pra
sempre feito segredo mortal. O povo passa, O povo olha o
quadro e tudo neste mostra vontade e calma bem definidas.
O povo segue seu caminho depois de ter aplaudido a obra
boa sem saber que poder de miserinhas quotidianas maiores
que o Pao de Acucar aquela artista diariamente bebeu com
o cafe da manha."

(Mirio de Andrade)*

A guerra europeia se alastrava, mesmo a América ja nao podia encara-la
como um acontecimento longinquo. Entretanto, enquanto pintores europeus, de
ambos os lados, pereciam no 'front', as pesquisas artisticas prosseguiam
nos Estados Unidos e em paises neutros, como a Suica. Como ja foi referido,
antes da conflagracao a arte moderna expandira-se e a experimentacao da van
guarda fora longe: de Cézanne e pos-impressionistas, chegara-se ao  fauvis
mo, ao expressionismo, ao cubismo e ao futurismo; pouco antes do conflito
ja se tentava mesmo a abstracao total; agora, nos paises neutros,aparecia a
atividade demolidora dos dadaistas.

No Brasil - que via a guerra se aproximar - ignorava-se esta longa e

difundida inquietacdo artistica. Aqui, ao contrario, havia calmaria.

Volta ao tempo brasileiro

Pelo meio de 1916, nao se imaginava a possibilidade do abstracionismo,
em qualquer grau. Nosso meio artistico desconhecia mesmo as conquistas con
temporaneas e posteriores a Cézanne, fossem formals ou temiticas; parecia

icnorar até a historia da vanguarda européia. Sabia-se o nome de dois ou



tres artistas franceses do inicio desta evolugao; o impressionismo nao era
desconhecido - ja vimos, houve referéncias a ele e até uma ao divisionismo,
na individual de Anita Malfatti em 1914. Alguns pintores haviam ''clareado "
suas paletas ou, timidamente, ensaiavam pinceladas aparentadas com a escola
impressionista. Poderiamos repetir as palavras de John Baur para fato seme
lhante ocorrido, anos atras, na pintura norte-americana (e la em maior es
cala):o impressionismo, se € que chegara ao Brasil, aqui entrara pela porta
dos fundos, sem chocar a ninguém®. Um outro "ismo' ji era citado na impren
sa da eépoca: o futurismo, termo usado meio nebulosamente para qualificar
qualquer manifestacao artistica fora dos padroes academicos?®; mas, dificil-
mente um artista brasileiro,neste 1916, conheceria ou estaria influenciado
pela pintura e escultura dos futuristas italianos. A verdade € que continua
vamos em plena pintura ''copia da natureza'', baseada em formulas gastas e re
petidas, uma arte académica estereotipada, com producio nem mesmo abundan-
te ou popular. Arte nao contestada, Pairava uma sensacdao de perenidade, de
imobilidade na criacgao.

Mesmo essa arte aceita e reconhecida contava com poucas e anemicas ma
nifestagoes, recebidas com desinteresse. O mmdo-academico era rarefeito:ra
ros os museus de arte, raras as publicagoes sobre arte estrangeira - e mais
ainda sobre a brasileira. Nao havia uma unica revista dedicada exclusivamen
te as artes plasticas; mesmo o espaco reservado a elas nas publicacoes dia
rias era pouco. Nao tinhamos criticos de arte e sim, cronistas a escrever ,
as vezes, uma pagina em revista ou jornal sobre um evento artistico. As mos
tras coletivas anuais resumiam-se praticamente ao Salao da Escola Nacional
de Belas Artes no Rio. Havia pouco mecenatismo: o oficial, com algumas bol
sas de estudo e '"encomendadas'; o particular, com meia duzia de interessa -

dos num ou outro artista.

As cidades viviamisoladas e se ignoravam; em algumas capitais existiam



Escolas de Belas Artes e havia exposigdes esporadicas sem grandes repercus-
soes. O Rio de Janeiro era o polo cultural do mmdo artistico brasileiro:
al estavam as sedes das Academias - de Letras e de Belas Artes - cujos inte
grantes eram olhados, nos outros centros, como os padroes supremos; al esta
vam a Escola Nacional de Belas Artes, o Museu Nacional de Belas Artes, e
grande parte do mecenatismo oficial.Mesmo ai, as manifestacoes culturais -
imitagoes gastas de velhos modelos europeus abandonados antes da passagem
do século - achavam-se estagnadas; a pintura, entre as mais relegadas e es
quecidas. No ar, pairava uma saudade indisfarcavel do protetor Pedro II,que
partira ha 26 anos.

Fundamentalmente, o mesmo panorama que Anita Malfatti, ainda jejuna em
arte, deixara em 1910. A ele voltava agora uma pintora exaltada, ''encantada

" . E na sua bagagem - estranha e desconhecida

com a vida e com a pintura
em terras brasileiras - vinham o conhecimento das obras impressionistas e
pos-impressionistas, vinham os contatos com fauvismo, cubismo e solucoes
abstratizantes, que selecionara e absorvera ao desenvolver sua tendencia ex
pressionista. As maos expressionistas haviam trabalhado livremente,''a vonta
de". Anita Malfatti realizava assim uma volta no espaco, € no tempo; regres
sava a um ambiente artistico de ha muito ultrapassado nos ambientes que fre
qUentou. E facil entender que, diferentemente do que sucedera na Europa, a

arte moderna chegava ao Brasil, nao por evolucao, mas por Tuptura.
0 centenario do ensino artistico no Brasil

Para se aquilatar a enorme ruptura que esta bagagem significava, basta
lembrar uma coincidencia de datas: enquanto a pintora voltava, neste agosto
de 1916. o Rio de Janeiro comemorava o ‘centenario do ensino artistico no
Brasil'. Os estudos e artigos publicados para celebrar o centenario do ensi

no academico, iniciado com a Missao Francesa - cuja chegada era vista entao
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por muitos como o verdadeiro inicio da pintura no Brasil - dao bem o panora
ma artistico da epoca. Laudelino Freire, historiando este século de pintura
regido pelo "ensino artistico", depois de analisar a época do Império -'‘que
chegara a dar-nos nao pequeno numero de bons pintores'' - e citar algumas fi
guras da primeira geracdo da Repiblica, concluia, nada otimista:
""Faltando-lhe por outro lado, como lhe tem faltado, o concur-
so do Estado que se devera concretizar numa real e eficiente
protecao - a arte € hoje nau desarvorada, abediente 3 ditegdo
de maus remadores que a ciaram.
"Iniludivel € o seu declinio ao atingir o primeiro marco
secular da sua evolucgao.
'Ha vinte anos ela decai. (...)
"A'Republica ainda nao nos deu um grande artista; e assim
como vai nao no-lo dara" °.

As comemoragoes eram de certo modo melancolicas. Na Escola Nacional de
Belas Artes—a guardia e policiadora dos principios académicos - inaugurava
-se solenemente a XXIII Exposicao Geral, o Salon , polo maximo e consagra -
dor dos artistas brasileiros. A mostra espantava pela quantidade - catalogc
com 671 entradas e um apendice - que supria a qualidade, comentava-se.
artistas consagrados estavam quase todos ausentes e o juri havia si<o pou-
co exigente em relagﬁo\h geracao nova. As idéias da epoca, hierarc.iizadas e
classificadas, eram ai muito claras. Pelas diversas secoes - pircura, dese
nho, gravura, medalhas, escultura ou arquitetura - pairava a sensacao de
repeticao, de obras novas que nasciam ja-conhecidas; obras que eram comenta
das em geral por um unico e suficiente artigo nos jornais e revistas; comen

" - . 6
tarios também repetidos de ano para ano-".
As obras expostas eram realistas ao extremo, pols se exigia do artista
a fidelidade total ao modelo. Os louvores iam para os que, alem da "feliz

escolha de um tema bonito'' - o "Belo" era requisito essencial - conseguis-

sem a carnagao ''mais verdadeira'' do retratado, o verde das matas ''daquele
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intenso caracteristico”, Ou para os que conseguissem reproduzir a sensacgao
do "ar pesado, que prenuncia uma tempestade''. Os temas tambem se repetiam.O
mesmo Laudelino Freire lembraria que ja no advento da Republica ''cultivavam
-se todos os generos. Do sacro ao nu; do retrato as batalhas: do genero his
torico ao de natureza morta'', aos quais se acrescentou logo a paisagem’. Ca
da um dos temas tinha lugar bem definido na rigida hierarquia academica-
e por eles, os pintores eram classificados. No mais alto grau de nobreza, o
"genero maior' e seus cultores: o Olimpo e outras mitologias, usadas desde
o Império, para narrar episodios ou construir alegorias diversas; junto a
eles, os temas heroicos ou historicos brasileiros (onde algumas vezes entra
va a mitologia alheia), que vinham se desenvolvendo desde a guerra do Para
guai. Num grau de nobreza abaixo, bem popularizadas e ainda‘dignas de um

verdadeiro pintor', duas outras tematicas: o retrato - cabeca, corpo intei
TO ou pequenas cenas domésticas - e a paisagem, praticada por muitos a par
tir de Jorge Grimm. Nesta escala de valores vinha depois a natureza-morta,
cultuada por alcuns especialistas. As consideradas 'artes menores'' - 1lus
tracdo, caricatura ou as ligadas a construcao - nao eram consagradoras e
nao recebiam maior atencdo; porisso, gozavam de maior liberdade, sendo até
mais criativas. Na hierarquia das técnicas, evidentemente, vinham em primei
ro lugar as pinturas a O0leo e,de preferenciayde grandes dimensoes®.

Havia ainda, de interesse aqui, uma clara distincao entre ''pintura mas
culina' e 'pintura feminina'. As obras das "artistas-pintoras'' - Exlshdnl\é
rias - estavam dentro da definicdo tacitamente aceita no mundo academico,do
que fosse a ''pintura feminina'. As mulheres nao se dedicavam aos temas-maio
res - historicos ou alegoricos - e dificilmente a paisagem. A "pintura femi
nina'' por exceléncia restringia-se a temiatica considerada propria do seu
mundo: os retratos - de preferéncia de mulheres, criangas e de pequenas ce

nas domésticas; ou as naturezas mortas - de preferencia, com flores. Temas
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que deveriam ser executados com técnica tal que deixasse transparecer toda
a delicadeza - de assunto, cor ou pincelada - eminentemente feminina. E o0s
cronistas do Salon comentavam em um Unico paragrafo especial a  contribui
cao das artistas - nele, distribuiam adjetivos ressaltando a suavidade de
duas ou tres telas e terminavam com um cumprimento as senhoras e senhori-

tas expositoras:

""Talvez nesta apressada lista feminina, tenhamos omitido al-

guns nomes ... Perdao. Nao foi propriamente por querer.' ?.

Por 1916, os artistas brasileiros mais conceituados estavam ligados a
Escola Nacional de Belas Artes; eram em geral professores ja desde o  ini
cio do século,como Eliseu Visconti, Belmiro de Almeida, os irmaos Bernar -
delli, Antonio Parreiras, Rodolfo Amoedo ou o prestigiado paisagista Batis
ta da Costa, entao diretor da Escola - como dissemos, a maioria deles, que
jé ultrapassava os 50 anos, estava ausente do Salao comemorativo. Firmavam
-se alguns artistas nascidos nos ultimos anos do Império, como: Lucilio e
Georgina de Albuquerque, Carlos Oswald, Helios Seelinger. Como novos  pro
missores, eram citados Henrique é;valleiro, Pedro Bruno, Rocco, Leopoldo
Gotuzzo e os paisagistas Levino Fanzeres, Marques Campao, Anibal Mattos ,
Edgard Parreiras, Paulo do Valle Junior - pintores da geracao de Anita

Malfatti. Mas os maiores expoentes do mumndo academico continuavam a ser

Vitor Meirelles e Pedro Américo, ja falecidos'®.

Sao Paulo em 1916

Os artigos sobre o Salon do centenario destacavam a contribuicao dos
paulistas, que era numerosa. Sao Paulo nao parara de crescer. Ja com seus
300.000 habitantes, continuava ''em construcao' : abriam-se ruas e grandes
avenidas, expandiam-se as construgoes governamentais, € os palacetes e os

"bungalos'', pequenas fabricas estavam ativas. ja nao era o burgo quase co
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lonial de 1889. Mas, no campo das artes, reduzido e pouco importante, Anita
Malfatti nao encontraria nela nenhuma mudanca essencial. A capital ainda ndo
se interessava pela atividade artistica.

Em 1916, os artistas mais famosos da cidade eram os mesmos do inicio
do século, os ja citados Oscar Pereira da Silva - que se dedicava, quando ha
via "encomendas', aos temas-maiores, historicos ou mitoldgicos - e Pedro Ale
xandrino, mestre inconteste, e exclusivo, do genero naturezas-mortas. O pin
tor Elpons, o escultor Zadig e o aquarelista Norfini eram agora bem conhe-
cidos em alguns circulos'da capital. Comecavam a aparecer diversos novos, co
mo os italianos Henrique Vio e Antonio Rocco - presencas marcantes no Salao
de 1916 -, o auto-didata Torquato Bassi e os "paulistas promissores', da ge
racao de Anita Malfatti, Wasth Rodrigues e Paulo do Valle Junior, chegados
de estagios na Europa ''.A maioria deles continuava a se manter dando aulas
na cidade. Também aqui viviam, isolados do centro cultural maior, muitos
aquarelistas e desenhistas, voltados para a ilustracao, construgoes e decora
coes - ''artes aplicadas',mais ligadas a propria expansao da ''cidade em cons-
trucao'. Todos, utilizando teméticas diversas e técnicas variadas, eram una-
nimemente academicos.

Outros pintores visitavam a cidade, procurando vender suas obras.Alguns
eram ligados a Escola Nacional de Belas Artes (alunos, professores ou exposi
tores do Salao); outros,em geral europeus, eram pintores-viajantes que passa
vam de Buenos Aires para o Rio, do Rio para Sao Paulo e outras paragens, pin
tores mediocres, hoje totalmente esquecidos. Paisagistas ou retratistas - es
pecializados em personalidades e senhoras da sociedade local - alguns destes

viajantes alcancaram grande popularidade, vendendo tudo o que produziam - co

s > 12
mo Salinas e seus 'bonecos arlequinzescos' "°.

Os artistas , residentes ou visitantes, mostravam suas obras em peque-

nas exposicoes individuais montadas nos locais mais improvisados - salas de
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"hall" de clubes e teatros. Nem mesmo estas pequenas mostras se sucediam
constantemente; as vezes, havia meses de intervalo entre uma e outra. No
inicio de 1916, como fato auspicioso, o irreverente 0 Pirralho noticiara
tres exposicoes,mostrando cinco pintores, abertas simultaneamente na cidade:

"Depois de uns meses de pasmaceira artistico e literaria,
tivemos a seguir as exposicdes de pintura Palmarolla, - o que
fazia os figurinos (a sanguinea) - autor daquele cao que uiva
va no campo de batalha horrorizado com o colorido do quadro e

a do nosso pintor patricio Wasth Rodrigues - um verdadeiro ar

tista,

"Agora, nada menos de trés exposicbes abertas' '?.

O contato com as obras de arte nao era facil. Se no Rio de Janeiro

existia uma atividade artistica estruturada, isto nio se verificava em Sao
Paulo. As poucas tentativas de estabelecimento de galerias dedicadas ao co
mércio de objetos de arte tinham falhado até entao'". Também nao se viam ex
posicoes coletivas; a la. Exposicao Nacional de Belas Artes, de 1911/12 ,nao
_se repetira.0 Liceu de Artes e Oficios mantinha cursos de arte, mas a cida-
de ndo possuia uma Escola de Belas Artes. A Pinacoteca do Estado, fundada

ha poucos anos, As vezes aumentava seu acervo adquirindo obras dos pinto -
res-viajantes; ndo se podia ver ai nem o melhor da producao academica bra

sileira. Nao havia na cidade qualquer museu que mostrasse obras de arte eu

ropéias importantes, atuais ou antigas.

E verdade que os proprios pintores tinham em geral oportunidade de co
nhecer estes trabalhos na Europa. Pois era quase norma, para a carreira de
um artista brasileiro,do Rio de Janeiro ou nao, o estagio de estudos em Pa

ris, especialmente na Escola de Belas Artes e na Académie Julian. Comentava
]

-se que muitos deles voltavam com técnica apurada. Mas, provavelmente devi-

do a propria sensagao de "imobilidade criadora' com a qual conviviam no

1 alé s sAnciae academicas das bolsas, eles pareciam nada ver
Brasil, além das exigenclas academlc .
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e mais, apreender, sobre os movimentos modernos ja popularizados na Europa.
Para o publico mais amplo e potencialmente interessado, restavam as
pequenas individuais, o atelier do artista e as noticias sobre arte, veicu-
ladas pelos jornais diarios e por revistas de divulgagdo, em poucas linhas
e muitos adjetivos. Com a guerra, a cidade de Sao Paulo também se isolava
mais do Velho Mundo, fosse dos contatos diretos de viagens, fosse das publi

cacoes e noticias artisticas que aqui chegavanm.
Novamente em familia

Este era ainda o mundo artistico que a familia e amigos de Anita Mal -
fatti conheciam e que nos permite imaginar o tipo de espectativa em relagdo
a obra da pintoré - espectativa nao diferente da mentalidade usual, de admi
radores das 'belas artes' academicas e mais, vistas segundo os olhos provin
cianos de Sao Paulo. E os olhos provincianos da paulistana de 1910 haviam
se aberto para outros mundos. Anita agora raciocinava e intuia em outros
termos: a obra de arte como entidade autonoma, servindo-se do modelo  como
pretexto; obra com estrutura propria, superficie para organizar e recompor
formas e cores. Ela nao tinha - diria mais tarde - ''a menor preocupacao so
bre a natureza do efeito de toda essa pintura'':

"Eram caixoes de obras de arte, desenhos, gravuras e quadros

de todos os tamanhos. Minha familia e meus amigos estavam cu

riosos para ver os meus trabalhos. Mas que efeitol" 23,

Nada da técnica apurada produzindo a esperada 'pintura suave' - era
uma pintura mais ''crua' do que a que trouxera da Alemanha. Nada da perspec-
tiva "'correta' com o colorido ''exato' que imitasse a natureza - eram paisa-
gens e retratos chapados, de planos superpostos, sem ilusao de profundidade,
"sem ar'', e de cores gritantes € "irreais''. Nada do 'Belo'", de temas '"agra-
daveis e bonitos' - eram retratos ''de mau gosto' de O homem amarelo, A boba

ou A mulher de cabelos verdes, € sem preocupagao com a veressimilhanca, inad
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missiveis, de construcao marcadamente assimétrica e colorido 'cru''. A"forga
masculina', que causara estranheza ji em 1914, atingira o paroxismo.  Nada
da esperada pintura suavemente feminina - eram telas nem admissiveis na'pin
tura masculina'' de entao, e eram os inumeros desenhos a carvao, principal -
mente de nus masculinos, também assimétricos e deformados em suas Proporgoes.
Os temas - bastante comms, a excegao dos estudos de nus - eram trata-
dos por composigoes e técnicas desconhecidas e insuspeitadas no meio paulis-
ta e brasileiro. Anita Malfatti rompera com as regras tacitas da pintura
académica e, dentro dela, da "pintura feminina' - neste aspecto, violara mes
mo padroes sociais mais amplos, sobre o papel e atividades proprias de uma
senhorinha paulista e brasileira de 1916. A surpresa e incompreensao foram

inevitaveis.
Coisas dantescas

As obras que a pintora trouxe dos Estados Unidos deixaram, em sua fami-
lia e em seus amigos, uma sensagao tao desagradavel, que o mal estar perdu
rou poTr anos - O assunto tornou—éé mesmo um tabu para alguns deles. Bem mais
tarde, Anita Malfatti deporia laconicamente:

"Quando viram minhas telas, todos acharam-nas feias, dantes

cas, e todos ficaram tristes, nao eram os santinhos dos colégios.

Guardei as telas' '°.

Generalizaria a reacao, nao especificando a dos irmaos e a da mae-pinto
ra, ou a dos amigos e a dos artistas conhecidos. - '"Todos acharam-nas feias"
e "todos ficaram tristes'. SO na velhice, em 1951, individualizaria uma rea-

cao, a de Jorge Krug, o protetor a quem ela prometera nunca aceitar o medio-
Ci

"Ficaram desapontados e tristes. Meu tio, Dr. Jorge Krug, que tan

to interesse teve na minha educacao, ficou muito aborrecido. Dis

se ele: 'Isto nao € pintura, sao co1sas dantescas |
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" 3 = . =
Coisas dantescas' - temmo que Anita gravou - exprime bem a reagdo pos
sivel do meio aquela charada dificil, aquilo que nao era nem pintura. A rea
cao familiar tambem surpreendeu Anita Malfatti, que foi obrigada a perceber
entao o longo caminho que percorrera e a enorme distincia que separava suas
pinturas norte-americanas das académicas brasileiras. A propria artista as
sim o lembraria,no mesmo depoimento de 1951:
"Entao, pela primeira vez na vida, comecei a entristecer-
me pois estava certa de que meu trabalho era bom; tanto os mo -
dernos franceses como os americanos o haviam dito espontaneamen
te, desinteressadamente. S0 desejei esconder meus quadros ja
que, para me consolar, os outros acharam que eu podia pintar co
mo quisesse. Eles estavam desconsolados, porque me queriam bem.
Entretanto eu sabia que aquela critica nao tinha fundamento, es
pecialmente porque estava dentro de um regime completamente emo
cional. Eu nunca havia imitado a ninguém; so esperava com ale-

gria que surgisse, dentro da forma e da cor aparente, a mudanca;

eu pintava num diapasao diferente e era essa musica da cor que

me confortava e enriquecia minha vida' '%,

Entre meados de 1916 e de 1917, dentro da permissividade familiar con-
soladora, Anita Malfatti, querendo esconder as telas norte-americanas, en-

tregou-se novamente ao trabalho.

Um ano silencioso

Como ambiente, e como atividade possivel, o ano de 1916/17 € de um con
traste gritante com o de 1915/16 para Anita Malfatti. Podemos supor que, de
inicio, conviveu com a lembranga muito proxima de obras, de colegas e de am
bientes norte-americanos - lembranca avivada mesmo,no principio de setembro,
com os recitais de Isadora Duncan no Teatro Municipal de Sao Paulo. Anita
novamente a viu, fixando-a mesmo numa caricatura’'’. Pouco a pouco, Homer
Boss e Baylinson - outra vez €m Monhegan - Duchamp e Isadora se distancia-

em trocar ideias,

vam de Anita Malfatti no seu desestimulante dia a dia.Com qu
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com 0S pintores consagrados, ja seus conhecidos, ou com os '"novos valores',
também académicos? Ler e se informar com as revistas da época, como as pau -
listas A Cigarra e A Vida Moderna? Ver obras significativas nas individuais
esporadicas? Dificil imaginar qualquer atitude mais encorajadora, ou mesmo
compreensiva,em relacao as pesquisas da pintora. E o fermento do meio, a com
preensao e o apoio eram necessarios a sensibilidade intuitiva de Anita Mal -
fatti. Nao ha informagGes sobre seu dia a dia deste ano, que hoje parece tao
silencioso.

Além do isolamento, podemos imaginar também outros problemas que as no
vas condicoes de vida trouxeram a artista. Com a continuacao da guerra, com
o fim do apoio financeiro de Jorge Krug, haviam terminado para ela os estu -
dos e estagios no exterior, despreocupados do ganha-pao diario. Sua atuacao
agora seria definitivamente em Sao Paulo, na qual queria viver - e viver de
sua pintura, sua '‘propria vida'. Impossivel viver da venda de suas obras - o
mercado era incipiente e mais, nao aceitava a arte da expressionista. Mesmo
os artistas academicos tinham que recorrer as aulas, ilustracoes e ''encomen-
das' para subsistir. Anita também procurou estas atividades possiveis. Moran
do com D. Bety e os irmmaos Guilherme e Georgina, voltou a lecionar - uma re
vista a classificaria, em novembro de 1917, como '"a distinta professora pau-
lista" 2°, E continuou a pintar - 'para me consolar, os outros acharam que

eu podia pintar como quisesse''.

Anita Malfatti, essa ''sensitiva exaltada', falava com as telas: al fi

cam as lembrangas norte-americanas, mas também os novos contatos com a terra
brasileira. Pintou neste ano diversos Oleos, sempre em sua tematica habitual:
retratos e paisagens. Quando fora da cidade, em idas ao litoral ou a Santo

Amaro, dedicava-se a paisagem. Produziu pinturas como Faisagem de Santo Ama-
ro (1 e 2), Aspecto da Vila, Cs patinfhios e telas que intitulou A palmeira

e Rancho de sapé. Na cidade, voltava sempre ao retrato. Diferentemente de

quando chegara da Alemanha, nesta fase - ao que se conhece - Anita nao retra
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tou qualquer de seus familiafes € mesmo as antigas amizades. Fez , talvez
"por encomenda', o retrato de D. Nelly §. Campos, além de figuras,pro-
vavelmente compostas em um "ambiente',asquais deu titulos como Capanga €
Caboclinha.Telas hoje nao identificadas. Outras poucas obras do periodo,en
tre setembro de 1916 e novembro de 1917, estdo melhor documentadas - e a

elas nos referiremos?!.
0 nacionalismo

Durante este ano silencioso de Anita Malfatti, o ambiente cultural de
Sao Paulo mostrava sinais de inquietacdo. O marasmo que ia pelas letras e
artes nacionais criava alguns insatisfeitos; diversos deles comegaram a
identificar a renovagao desejada com o sentimento nacionalista que, devido
a guerra, vinha a tona.

Ao lado de campanhas civilistas,apareciam indicios de fermentagao, no
sentido de voltar os olhos para as caracteristicas do pais. Na arquitetu-
ra, depois da conferencia de Ricardo Severo sobre "A arte tradicional no
Brasil',ja alguns arquitetos, como Dubugras e Przyrembel, tentavam projetos
e estudos do colonial; a volta ao nosso passado era vista como uma respos-
ta aos diversos estilos importados. Em 1915, Oswald de Andrade escrevera
"Em prol de uma pintura nacional', na sua revista 0 Pirralho. E neste 1916,
a Repista do Brasil - fundada em Sdo Paulo no inicio do ano - batalhava
com um proposito bem definido, o de "formar uma consciencia nacionalista'.

Bem ou mal, a temidtica "‘nacionalista' nao estava ausente de todo no
academismo - fosse,como ja vimos, na pintura historica, fosse em tentati -
vas de fixagao de paisagens € mesmo de tipos nacionais - apesar de toda a
tintura européia que as revestia’?. Mas a pregagao nacionalista se exacer-
bou nestes anos de guerra e propunha a substituicao dos temas ainda domi -
dos deuses do Olimpo e paisagens europeias, pelo homem brasileiro

nantes,

e pelas nossas paisagens. Almeida Junior era revalorizado, tomava-se mode
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lo. Esta tentativade renovacio da arte nacional seguia ainda a otica da epo

ca: isto €, tentativa de mudanca tematica, dentro de uma continuidade técni
ca, das mesmas normas académicas da representacdo realistica usual .

AnitaMalfatti percebeu anova problematicae se interessou por seu aspecto
de inovacao. Apesar de nao identificadas, aquelas obras indicam, por seus ti-
tulos, a procura do tema nacional; emespecial, 4 palmeira (fixagao da vegeta-
gao nacional), Rancho de sapé (costumes) , Capanga e Caboelinha (tipos nacionais).
Estas preocupacoes. estao claras no quadro Tropical. Reaproveitando uma tela -po
de-se perceber, sob a pintura, umnu provavelmente da fase norte-americana -

.

Anita esbogoue desenvolveua figura de uma mulata que segura umacesta de fru-
tas tropicais, e colocou .omo fundo alguma vegetacao de carater nacional.Feita
entre 1916 e 17, a tela mostra bemo problema que se poe a expressionista ao tra
tar, segundo sua linguagem moderna, o tema nacional. Se na vegetacao consegue
bom grau de estilizacao-abstracao, nos frutos recorre aum certo realismo. A
composicao da telaea figura humana - partesde sua tematicae interesse habi
tuais - ainda guardam muito das caracteristicas norte-americanas: estruturagio
clara, as deformacoes habituais - mas o graude abstracao se atenua .

Como mostrao quadro Tropical -ondenao ha a intencao de "reproduzir com
exatidao a natureza' - Anita Malfatti, em 1916/17, ultrapassou a pregacao na-
cionalista, pois tratouo tema nacional de maneira nova aqui, inovando-o também
técnicamente. Portanto, estas sdao outras obraspioneiras - € certamente a pri

meira vez que o tema nacional ¢ enfocado dentro da arte moderna no Brasil .

0 Salao de 1917

Ao contrario de quando chegara da Alemanha, Anita Malfatti agoranio que
ria montar uma individual com as obras que trouxera dos Estados Unidos. Mas con
tinuou a trabalhar e queria ser uma pintora aceita em sua terra. Se o ano de 1916/
17 foi tao silencioso, parece que o foi também devido ao propriomarasmo do meio

artistico. As ocasioes para expor eram raras - como vimos - mas quando apareceran,



150

Anita delas participou. Isto, justamente wum ano dépois da sua chegada em Sao Paulo.

A primeira oportunidade de expor apareceu pelo meio de 1917, com a
aproximagao de mais um Salao Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro. A
pintora enviou para la um retrato, Lalive, provavelmente pintado no inicio
de 1917. A tela de grande dimensdes retrata uma figura de mulher - portan-
to, tematica predileta de Anita Malfatti e sem as preocupacdes nacionalis-
tas do momento. A estrutura da obra e a colocagao da figura na tela, ain
da se assemelham a suas composigOes norte-americanas. Mas nesta obra a pin
tora ''se contém'' em maior proporcao do que em Tropical, tanto em relacdo a
abstracao, as deformagoes, quanto a cor. Do rosto,-ainda algo sintético em
relagao ao academismo da €poca - somem as deformagOes, assimetrias e mesmo
os planos marcados. Com as habituais pinceladas de tinta diluida, had entre
tanto uma deliberada procura de pintura '"mais suave''; Yecorre mesmo a
uma cor nao usada até entao: o tom rosa do vestido, que cobre grande area
da tela. Parece que, para finalizar a obra, a pintora atendeu as sugestoes
do meio: pois se a composicao do quadro e a estrutura da figura ainda sao
sucintas, ha mais concessdes a decoracao e a ''suavizagao'' - como pincela -
das '"luminosas'' no cabelo e no olhar, como a colocagao de ''enfeites'', co
lar no modelo e ramagens no sofa. As maos e bragos continuam os seus.

Foi provavelmente por estas concessoes que a tela Lalive foi aceita
para figurar na exposicao nacional de 1917. Porisso também nao provocou
maiores comentarios. Nao recebeu mencao ou medalhas, nao foi mesmo um des-
taque permanente nos artigos sobre o Salao, no paragrafo ''sernhoras e senho
ritas'' - ''Agora, as mulheres (...). Senhoras, senhoritas e 'madames'.Ha-as
copiosas, 22 ao todo" *?. A propria pintora guardou uma tnica referéncia
da imprensa: uma pagina de caricaturas de Raul, publicada na Revista da Se
mana , 'O 'Salao’ comico''. Al estao caricaturadas diversas obras expostas,

comentadas por pequenas 'blagues': "A moldura vai desarranjar meu chapeu"

"A nova receita de socar batata com o cotovelo'... . Lalive foi comen

.. oe oy
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tada com um trocadilho, que se valia do nome da dona das mios expressionis-

tas: "A. MALFATTI/ A mal feita" 2%,

Este primeiro Salao posterior ao''centenirio do ensino artistico' nao
diferiu dos anteriores; menor que o do centenario, - mostrava 223 obras -

continuava pouco visitado:

_deste ano ,
"a exposicao(esta as moscas. Em plena avenida, ponto forcado da

perambulagem calaceira de toda a capital, sO penetram nas gale-
rias da Escola os murmurios da rua, poeira d'asfalto, fonfona -
das. Os porteiros (...) cabeceiam sonecas suculentas, diante
dos taloes de entradas que se vendem pior do que literatura poé
tica.

"(...) A razao da decadencia das artes entre nos engalha
nisso. Impossivel desenvolver-se alguma em tal ambiente de indi
ferentismo. (...) Dedicar-se uma criatura as artes em terra as
sim € perpetrar heroismo tangencial a loucura (...)

"(...) Dada esta montanha de percalcos o que a 242 exposi-
cao revela significa tanto que da impetos de pedir-se a  ber-
ros o medalhamento de todos os expositores por ato de inaudito

heroismo. Ou isso ou a internacao deles num manicomio' 2.
Assim o comentava um escritor que se instalara definitivamente em Sao
Paulo ha poucos meses, Monteiro Lobato, o criador da segunda oportunidade
que Anita Malfatti teve de expor - desta vez em Sao Paulo e ligada com as

preocupagoes nacionalistas.
A exposigao do saci

Conhecido em rodas paulistanas desde o fim de 1914 - quando publicara
"Uma velha praga' e 'Urupes' - Lobato colaborava agora assiduamente na im
prensa, em jornais como ¢ Estado de S.Paulo e em revistas como a Evista
do Brasil. veiculo eficiente para suas idéias. Pena violenta e sem temores,
escrevia planfletos contundentes contra diversas mazelas nacionais e, con

tra a "macaqueacaoeo plicio'do europeu, pregava o aproveltamento dos pro

dutos da terra. Gostava de desenhar e também escrevia sobre arte; em 1915,
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seu estudo "A caricatura no Brasil" fora bastante elogiado. No fim de 1916
e por todo 1917, comentou constantemente as manifestacoes artisticas da ci
dade; artigos polémicos, em linguagem direta, que chamavam a atencao. Em
novembro de 1916 e janeiro de 1917, publicou na Revista do Brasil dois
grandes estudos que se completavam como pregacao: 'Pedro Américo''e "Almei-

da Junior' 2%

, bem tipicos de suas idéias sobre a arte na €poca. Al opunha
o 'romantico e europeu'" Pedro Américo ao 'naturalista e nacional' Almeida JU
nior. Nao negava o valor de Pedro Américo - antes, colocava os dois pinto-
Tes como estrelas ''a brilhar nas mesmas alturas, cada uma com brilho pro
prio, rutilantissimas ambas'. Mas via em Almeida Jimior o caminho a ser tri
lhado e alargado pelos artistas nacionais:

"0 pincel criador de tantas obras primas jaz esquecido.
Ninguém se atreveu a segui-lo na vereda aberta.

"0 vieiro dos temas nacionais continua apenas tocado

a espera de novas individualidades de génio que lhe garim

pem o ouro' ?7,

E preciso aqui acentuar que Monteiro Lobato admira em Almeida Jinior
o duplo aspecto: ''uma coisa nova, e verdadeira, o naturalismo'' -'a recons
tituicao exata de uma cena como ela fol na realidade’'- e o enfoque nacio -
nal, da procura de temas caracteristicos da terra, e nao de '"plagios" de
modas de Paris.

Visando acordar a populacdo para seus habitos e costumes, no inicio
de 1917, Lobato levava adiante um "'inquérito nacional sobre o Saci'', atra
vés do 'Estadinho',edigao vespertina de 0 Estado de S.Paulo. Chegavam de
poimentos de todo o pais - e eram publicados no jornal - com as versoes
existentes em diversas regides sobre o saci-perere, sua figura, suas dia -
bruras tipicas, suas caracteristicas. O inquérito tornou-se muito popular

e o tema do saci permaneceu por todo o ano na imprensa paulista. Em marco

de 1917, O Estado de S.Paulo anunciava:



"Ja varios musicistas fizeram variacdes, em polcas valsas e
tangos sobre o tema fornecido pelo canto do Saci-passarinho.
Wasth Rodrigues compds um sugestivo quadro, 4 figueira assom =
brada = (...).

"(...) O terreno esta pois preparado para abrirmos um con

curso artistico por meio do qual o diabinho de carapuca pene -

tre triunfalmente nas artes plasticas' 28,

Os artistas estavam interessados no inquérito; o proprio escritor,por
causa do Saci, entrara em contato com diversos deles’’®. Anita Malfatti,que
lia os artigos de Monteiro Lobato - e os achava avancados para o meio, de
clararia mais tarde®’ - também resolveu participar do concurso. Preparou
uma tela, tomando por episodio um dos estipulados, a aparicao do saci que
espanta um cavaleiro solitario. Colocou em primeiro plano o cavaleiro e
seu cavalo numa estrada poeirenta; mais ao fundo, uma moita de bambus de
onde pende, informe, o saci. Para traduzir o terror da aparicao - portanto
una figura nao ''realista' - lancou mao de suas experiencias norte-america-
nas, nao as de abstracao ou deformagoes angulares, mas sim de deformacoes
expressivas para construir o movimento geral da obra, todo ele voltado pa
ra a aparigao’'.

Segundo o anuncio de margo, os trabalhos seriam expostos e depois jul
gados. Mas, so em outubro de 1917 os desenhos, pinturas e esculturas dos
participantes foram expostos, num salao da rua Libero Badarc, n.111. Para
decepcao dos promotores, os grandes nomes e as estrelas locais estavam au
sentes. Entre os participantes, citavam-se Norfini, o desenhista comercial

De la Latta, os hoje desconhecidos M,Vellez e Celso Mendes. Roberto Cipicchia

foi o vencedor com a tela 0 saci 2 a ecovalhadz - um tema nao usual tratado
de maneira tradicional, com os cavalos em disparada criando uma composicio
academica com caracteristicas consagradoras, "'grandiosa' e "épica' . Nao

fosse o pequeno sacl, al estava uma obra tipica dos Saloes de Belas Artes.
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0 Saei de Anita Malfatti ndo foi premiado mas foi comentando; e atra
vés dele a pintora tornou-se conhecida em um circulo cultural mais amplo em
Sao Paulo. Ao que parece, esta foi também a primeira referencia escrita so
bre seu trabalho e orientagao depois da volta dos Estados Unidos. Em novem-
bro, Monteiro Lobato comentou a exposigao em longo artigo na Revista do Bra

sil - artigo também caracteristico de sua pregacao:

"Produtos de um concurso conseqllente a um inquérito que es
ta na memoria de todos, estiveram expostos ao publico varios qua
dros e esculturas onde, pela primeira vez na terra natal do Saci,
foi o Saci guindado as regides da arte. O tema era dificil. Fi
xar um tipo puramente subjetivo, de formas instaveis, cheio de
variantes, existente apenas na imaginacao do sertanejo, € tarefa
que requef do artista um bocado mais de talento do que o preciso
para broxar um melao, retratar um empatacado Cav. Uff. ou copiar
os fundos do Tabatinguera, tema dileto dos nossos paisagistas
que inebriam-se ali com uns toques de Veneza muito sedutores. Re
quer inventiva, requer composicao, e composicao das que nao pos
suem comodos pontos d'apoio, (...). Devido a isso, talvez,os nos
sos pintores de Bretanha e Cav. Uff. abstiveram-se. Compositores
geniais de Perdoes, Salomés, e Tabatingueras, nao lhes convinha
perder a mascara de Renaults do Café Paulista, e Corots da Var -
zea do Carmo para esta arriscada aventura do algo nuevo, e fazem
muito bem. Um dos meios de ter talento € simula-lo'.

Depois de reafirmar sua posigao em prol de uma arte nacional, o escri-
tor referia-se aos participantes e as obras enviadas ao concurso. Separava-
os, bem dentro da xenofobia da guerra, em ''nacionais' e "estrangeiros'' - is
to €, os estrangeiros aqui residentes. Estes, o contingente mais numeroso ;
os 'nacionais'', quase inexistentes. O tnico 6leo de artista 'nacional" era
o de Anita Malfatti - mas era tambeém o Unico que se afastava da representa-
gao realistica usual. Por isso Monteiro Lobato o colocou em Qﬁtegoriu a par

te. reafirmando assim sua posigd@o pro-realismo:
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"Nacionais compareceram em pintura apenas dois trabalhos,
uma aquarela ligeira do sr. Celso Mendes, bando de cavalos que
o Saci dispersa a noite, e o Saci do Parana do sr. Joab de Cas-
tro, que € uma crianca e pertence ao numero dos 'curiosos'. A
sra. Malfatti também deu sua contribuicao em ismo. Um viandante
e o seu cavalo, em pacato jornadear por uma estrada vermelha,de
gringolam-se numa crise de terror ao deparar-se-lhes pendente
duma vara de bambu uma coisa do outro mundo. Degringola-se o}
cavaleiro, degringola-se o cavalo, tentando arrancar-se do pes-
coco, o qual estira-se longo como feito da melhor borracha do
Para. Genero degringolismo. Como todos os quadros do genero 7s
mo, cubismo, futurismo, impressionismo, marinetismo, esta hors-—
CONCOUTS .

'"Nao cabe a critica falar dele porque o nao entende: a cri
tica neste pormenor corre parelhas com o publico que também nao
entende. E de crer que os artistas autores entendam-nos tanto
como a critica e o publico. Em meio deste nao entendimento ge
ral € de bom aviso tirar o chapeu e passar adiante.

"As demais telas sao de artistas estrangeiros. (...)'"?%.

No longo artigo, o autor detinha-se entao nas obras dos ''estrangeiros'
que lhe pareceram mais significativas, principalmente as de Cipicchia e
de Norfini. A nenhuma delas, nem mesmo a do vencedor, dedicou tantas linhas
quanto a de Anita Malfatti.

Assim, a pintora saiu do dia a dia silencioso para duas experiencias
nao promissoras: fora recebida com indiferenca pelos academicos, e com in -

compreensao pelos nacionalistas.
Exposicao de pintura moderna

E provavel que as novas idéias de Anita Malfatti, assim como suas
obras recentes, ja fossem comentadas em meios artisticos e jomalisticos de
Sao Paulo; a pintora voltara hi mais de ano . (omo vimos, conhecera ja
na adolescencia alguns artistas da cidade e, na individual de 1914, entrara

em contato com um circulo mais amplo que incluia pintores e jornalistas -co
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mo Nestor Rangel Pestana, ''amigo de meus tios''. Mas foi com o concurso e a
exposigcao do Saci, certamente, que cresceu a curiosida&e dos jornalistas pe
lo "'fenomeno'' Anita Malfatti.

Entre eles estava Di Cavalcanti que, vindo do Rio, fizera uma eyposi -
cdo de caricaturas pouco antes. Di Cavalcanti - segundo seu proprio depoi -
mento®? - trabalhando na imprensa, freqilentava as rodas que se formavam com
jovens escritores, como Oswald de Andrade e Guilherme de Almeida - osdeis, hd
pouco tempo haviam publicado um livro em conjunto, em frances - e com ilus-
tradores e caricaturistas, como Ferrignac, nos cafés e nas redacoes de jor
nais e de revistas como 4 vida moderna de Arnaldo Simoes Pinto, 4 (Cigarra ,
de Gelasio Pimenta, ou a Revista do Brasil.

Enquanto estava aberta a exposicao do saci, Arnaldo Simoes Pinto, Di
Cavalcanti e "'alguns jornalistas' foram a casa da pintora conhecer 'os qua
dros tao mal feitos'', que ela guardara. Nao sabemos hoje qual foi a primei-
ra reagao do grupo as obras, aqui desconhecidas e ''estranhas'', que Anita ia
mostrando - Di Cavalcanti, em suas memorias, nao se referiria ao fato e nem
aos acontecimentos postericres. Seja pela curiosidade de ver o efeito de tal
obra exposta ao publico, seja por considerarem estar diante de uma nova pro
posta no campo artistico, o certo € que ''todos acharam que devia fazer uma
exposicao'', deporia em 39 a pintora, esclarecendo em 1951:

"Numa tarde de novembro apareceram em casa alguns jornalistas
com o-Di Cavalcanti e Arnaldo Simoes Pinto. Foram eles que me en
tusiasmaram a fazer uma exposicao, que eu nao queria mais fazer,
em virtude da opiniao negativa dos que me rodeavam. Mais eu re -
calcitrava mais eles insistiam. E venceram' *".

A exposicao do Saci continuava aberta quando saiu pequena noticia na
imprensa - justamente em A Vida Moderna de Arnaldo Simoes Pinto - ja pro-
curando esclarecer e preparar o publico:

"Inaugurar-se-a brevemente nesta capital uma exposicao de

telas da lavra da talentosa pintora paulista srta. Anita Mal -
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fatti, cujas aptidbes os nossos amadores ja conhecem.

"A srta. Anita Malfatti € um dos mais curiosos temperamentos
artisticos do nosso meio. Tendo estudado primeiramente na Alema-
nha e depois nos Estados Unidos, a nossa distinta patricia tem
da arte uma concepgao tao bizarra que a poe num lugar absoluta -
mente a parte entre os artistas nacionais .

'"Qualquer que seja a impressao que os seus trabalhos causem
a critica indigena, ninguém lhe negara, estamos certos, uma qua

lidade que nao € para desprezar - a independéncia de sentir e

de interpretar a natureza através do seu temperamento' *°.

Para sua segunda individual em 850“ﬁaulo;—Anita;Malféféi:5 tinha entao
28 anos e estava no 7° de sua carreira - usou 'uma grande sala térrea'' que
lhe foi cedida pglo Conde Lara, na rua Libero Badaro, n.111, salao entao
utilizado freqllentemente para exposicoes, como as recentes de Helios Seelin

ger , em setembra, e do concurso do saci, em outubro.

3
Na selecao das obras,podemos supor um clima tenso, pequenas pressoes,
apreensao e tenacidade. Em geral,a pintora restringiu-se aos trabalhos
feitos depois de 1915, isto €, aos pintados nos Estados Unidos e aos recentes,
deste ano de Brasil. Anita nao negava sua fase norte-americana: queria . im
po-la e ve-la aceita como valor artistico. Talvez porisso mesmo, absteve-se
de colocar muitas obras demasiado '‘provocativas'', como os carvoes e pastéis
de nus masculinos, ou 6leos como o Vu cubista e A boba.

O catalogo - pequena folha impressa relacionando 53 entradas separa -
das em blocos - trazia um cabecalho elucidativo:"EXPOSICAO DE PINTURA MODER
NA ANITA MALFATTI" . Os 6leos foram agrupados nos dois primeiros blocos,se
gundo sua tematica: 'figuras' e '"paisagens'. Nas "'figuras" - 12 ao todo -

sob numero 1 estava Lalive, segundo o habito local de destacar uma obra ja

1S

apresentada no Salao de Belas Artes. Mas vinham depois, entre outros, 0 A

-

mem amarelo, A estudante russa, A mulher de cabelos verdes e 0 japonés, ao

o

lado dos nacionais Tropical, Caboclinha € Capanga. Nas 16 'paisagens" apre
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sentadas, o mesmo equilibrio: 4 ventania, 0 farol, A onda, O barco e outras
de Monhegan,ao lado de Paisagem de Santo Amaro, A Palmeira e Rancho de sape,
com influéncia das idéias nacionalistas. Os outros tres blocos listavam
"gravuras'', ''aquarelas' e ''caricaturas e desenhos''.

Na selegao das 11 gravuras, estavam algumas mais antigas, feitas na
Alemanha - como Menino napolitano - ao lado de outras executadas nos Esta -
dos Unidos - A betra do canal, F lorestas de pinheiros. Nas''aquarelas'' colo-
cou também trabalhos a lapis de cor - técnicas que ndo narece ter usado na
época norte-americana. Nio reservou uma secdo para seus violentos pastéis .
Finalmente, nas ''caricaturas e desenhos'',ao lado de Isadora em Sao Paulo,es
tavam alguns carvoes que fizera nos Estados Unidos, como os retratos dos co
legas da Independe.nt School of Art, A amiga e 0 secretario da escola,alémdonan
_quim Café americano.Aqui fica patente a mistura de determinacao e apreensao de

AnitaMalfatti, que agora conhecia bem o meio artistico brasileiro a ponto de saber

que sua obra era de dificil compreensdo,umenigma, um''objeto estranho' a ele. Se le
cionou, possivelmente, quatro carvoes norte-americanos, com suas deformacoes e
distorgoes -portanto, nao os negava - mas absteve-se, ao que tudo indica,de expor
qualquer uma das muitas academias de nus - os masculinos e mesmo os femini-
nos. Parece claro que a pintora nao queria montar uma exposicao-provocacao,
nem tornar o choque inevitavel. Antes,tinha uma intenc@o como - que didatica,
de fazer com que a arte moderna fosse compreendida e aceita pelo meio pau-
listano?®.

Assim, na montagem das obras no salao - ''original e diferente'", segun-
do a imprensa - Anita Malfatti colocou, ao lado de seus 53 trabalhos, al
guns outros,de colegas norte-americanos, uma espécie de aviso ao publico
brasileiro : ''nao sou a unica que pinta de maneira desconhecida para voces;

la fora,esta € a arte nova, atual, aceita e praticada por muitos'. Eram

7

dois ou tres desenhos a carvao de Floyd 0'Neale e Sara Friedman

(&

talvez, mais de um trabalho de A. S. Baylinson - entre
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eles, provavelmente o 0leo Nu cubista - sob o aqual (ou os quais) esta
) ; . . 38
va um texto explicativo.
Tudo pronto, inaugurava-se, a 12 de dezembro de 1917, uma quarta-feira,
a mostra que iria ser o marco inicial da arte moderna no Brasil.O 'vernissa
ge'' da exposicdo ''dessa sensitiva exaltada'', '"meio timida até', foi ~muito
concorrido; a ele compareceu 'um grupo de artistas da cidade, jornalistas e
amadores da boa arte'" 3°, noticiaram os jornais. O arquiteto Vitor Dubugras,

que admirara a indifidual de 1914, foi o primeiro a assinar o "livro de re

gistro', que Anita sempre conservou. Depois, entre outros artistas de Sao

Paulo, o escultor Zadig, os pintores Elpons e Torquato Bassi, além dos 'mo
vos'' Paulo do Valle Junior e Wasth Rodrigues. AI também estavam os recentes
incentivadores da pintora: Arnaldo Simoes Pinto - que seria freqllentador as
siduo da mostra - e Di Cavalcanti, ao lado de familiares - como Jorge Krug

e senhora, - amigos da artista ou da familia - as Shalders,companheiras da

Alemanha, os Vandenbrade - e outras figuras de relevo social ou politico*?’.
Primeiras reacoes

Desde o inicio, a exposicdo despertou a curiosidade: a fregliéncia era
maior que a usual em tais mostras: ''Durante todo o dia (13) esteve o salao
constantemente cheio de amadores e curiosos', dizia um artigojoutro se refe
ria a "afluéncia diaria consideravel"; e 0 Estado de S.Paulo escrevia a 18 de de

zembro: ''Continua a ter enorme concorrencia de visitantes a excelente expo-

sicao" *'. Na primeira semana sucediam-se, na rua Libero Badarc 111, as vi

sitas de familias conhecidas,Souza Pinto, Vandenbrande,Carrijo, Shalders: de
jornalistas, a servico ou querendo conhecer o '"fenomeno' - no dia 13, Nes
tor Rangel Pestana assinava o livro de registro, - ¢ de politicos: no dia
17 o presidente do Estado, Altino Arantes, e depois o senador Freitas Valle,

examinaram aqueles quadros diferentes. Havia os curiosos como. no dia 18. o

menino Paulo de Tarso Mendes de Almeida - o futurn ¢scritor que muitos anos
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dépois lembraria a ''ressonancia popular' tal que ele, com pouco mais de 1.
anos, “sentih a curiosidade de ir ver a exposicao'" “?. E os mais  variados
artistas, de Sdo Paulo ou de passagem pela cidade, entre eles, Edgard Par -
reiras, Alipio Dutra,Enrico Vio, Clodomiro Amazonas, Cipicchia, Gastao e
Berta Worms, Hugo Adami e Alfredo Norfini. Alguns visitantes voltavam; ja
nos primeiros dias apareciam, constantemente,oincentivador Arnaldo Simoes
Pinto, o poeta Correa Junior e, principalmente, o pintor Wasth Rodrigues -
em quem Lobato depositava grandes esperangas. Infelizmente hoje nao se co
nhece a reacao da maioria dos pintores que a visitaram; gracas a um depoi -
mento posterior de Tarsila do Amaral, ficariam gravadas duas opinices inte-
ressantes: a do citado Wasth Rodrigues e a de Elpons. Escreveria Tarsila:

"Sei que Wasth Rodrigues, pintor que representava uma arte bas -

tante avangada para o meio, lamentava nao saber pintar como Ani-

ta. Imagine-se o efeito dessa confissao entre nossos artistas.

"O falecido professor Elpons, que mantinha em Sdao Paulo um

curso de pintura, deixando boas influencias, fez-lhe também gran

des elogios e chamava atencao para alguns desenhos de colegas da

artista™3,

Desde o inicio, também examinavam os quadros de Anita Malfatti diver -
sos jovens, da geragao da pintora, e que mais tarde formariam o grupo moder
nista. Alguns ja se conheciam, por trabalhar na imprensa; outros relaciona-
vam-se com a familia da artista; e outros foram levados pela curiosidade
que se difundia. Na primeira semana, assinaram o ''registro'', além de Di Ca-
valcanti, o arquiteto Przyrembel, o poeta Guilherme de Almeida, Ribeiro Cou
to e o entao jornalista Oswald de Andrade, que teria sido apresentado a pin
tora por Di Cavalcanti. Oswald de Andrade, dias atras, publicara o discurso
patriotico de um jovem poeta estreiante. Este Mirio Sobral - pseudonimo de
Mario de Andrade - a partir do segundo dia da mostra, tornou-se um dos seus
mais assiduos visitantes. No dia 18, talvez levada pelo comentirio de

Lipons, uma aluna, surpresa, examinava is obhras e assinava o livro de prese
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ca: Tarsila do Amaral. A reagdo inicial dos futuros modernistas frente aos
quadros de Anita Malfatti nao parece diferir muito da dos demais visitantes:
em meio a curiosidade e surpresa gerais, alguns deles tentavam 'decifrar’ a
nova mensagem, o0 que nac era tarefa facil“®.

A exposicao ''continua a ser o acontecimento artistico de maior interes
se destes ultimos dias', comentava o Correio Paulistano a 16 de dezembro.
Pois nesta primeira semana, os visitantes eram muitos e os comentarios da
imprensa também. A maioria dos artigos, € verdade, era do tipo tradicional:
depois de poucas linhas sobre a mostra, seguiam-se os nomes dos quadros ex
postos e/ou a relacao dos visitantes ilustres que 13 estiveram no dia ante-
rior. Mas alguns artigos tentaram comentar o acontecimento inusual. Como vi
mos, até entao, ao analisar uma exposicdo, o critico procurava nas telas as
qualidades e os defeitos valorados pelo padrao academico: eram elogiados a
fidelidade da reproducao de formas e cores, a correcao das proporgoes, 0
"'clima" da obra que levava o observador a "acreditar'' naexisténcia da cena.
Como aplicar tal critério aos 6leos de Anita Malfatti? Eles fugiam a todos
esses padroes. Os que viam qualidades positivas no trabalho, sem preceden -
tes, da pintora, encontravam-se sem instrumentos capazes para analisa-lo.
Houve assim um primeiro esforco da critica para compreender e explicar a
obra nova, talvez tendo como dados exclusivamente as explicacoes da propria
pintora. Logo a 14 de dezembro o Correio Paulistano, €m certo trecho,comen
tava:

"A exposicao da senhorita Malfatti, toda ela de arte moder

na, apresenta um aspecto original e bizarro, desde a disposicao
dos gquadros aos motivos tratados em cada um deles.

"De uma rapida visita ao catalogo, o visitante pode intei-
rar-se logo do artista que vai observar.

"Tropical e Sinfonia colorida, sao nomes que qualquer pin
tor daria até a uma paisagem, menos a uma figura, como tdao bem o

fez a visao impressionista (sic) da sua autora.
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"Essencialmente moderna, a arte da senhorita Malfatti se
distancia consideravelmente dos metodos classicos. A figura res
salta, do fundo do quadro, como se nos apresentasse, em cada
traco, quase violento, uma aresta do carater do retratado. A
paisagem € larga, iluminada, quase sempre tocada de uma luz crua
meridiana , que poe em relevo as paredes alvas, num embaralha
mento de vilas sertanejas, onde a minudencia se afasta para a
mais forte impressao do conjunto.

"Assim € a gravura, a aquarela, a caricatura, o desenho.
Tudo num trago largo e rapido, como se a artista tivesse receio
de que o detalhe prejudicasse a emocao.

"Esta € a arte que se faz atualmente nos mais adisn@i?s
meios de cultura' “°.

Assim, com comentarios diarios nos jornais - as vezes elogiosos -, com

o salao da rua Libero Badard constantemente cheio de visitantes, com diversas
obras adquiridas em poucos dias, *°® Anita Malfatti sossegara seus receios.Par
te do publico, depois da surpresa e curiosidade iniciais, se nao chegava a
olhar as obras com simpatia, tentava entender aquela ''visao diferente''. A ou
tra parte, que depois da curiosidade inicial certamente nao aprovava ''as coi
sas dantescas'', permanecia calada.
Os acontecimentos que se sucederam a partir do oitavo dia da exposicao

surpreenderam a pintora, tanto, que Anita Malfatti so se encorajaria a narrad -

los 34 anos depois:

"A princfpio foram os meus quadros muito bem aceitos, e vendi nos
primeiros dias oito quadros. Em geral depois da primeira surpresa,
acharam a pintura perfeitamente natural. Qual nao foi a minha sur

presa quando apareceu o artigo critico de Monteiro Lobato' “7,
A proposito da exposigao Malfatti

Pois na edicao vespertina do jornal 0 Estade de S.Pauleo, 'O Estadinho',
de 20 de dezembro de 1917, vinha um extenso comentario sobre o acontecimento

inédito. Intitulava-se "A proposito da exposicao Malfatti' - mais tarde trans
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crito em livro com o titulo mais explicito de "Paranoia ou mistificagao?
assinado por M.L. e escrito na linguagem inconfundivel e conhecida de Mon
teiro Lobato“®.

As 53 obras de Anita Malfatti, acrescidas de algumas norte-americanas
de orientacao semelhante, provocavam, pela ''extensao do mal', a pena do po
lemista, que vem com maior viruléncia do que no mes anterior, gquando da
exposicao do Saci. Os acontecimentos em torno da exposigao - asobras, a rea
cao do publico,sempre numeroso, que em parte aceitava e mesmo comprava 0S
trabalhos, os artigos nos jornais, os primeiros adeptos da pintora - provo
caram Lobato a ponto de ver neles o perigo da implantacao de um novo mal
no Brasil: a "arte chamada moderna', o que ele, adepto da arte ''realista'’’-
"a da verdade', "'a que nao falseia'" - nao poderia aceitar. O critico, que
se preocupava com a debilidade da arte brasileira na €poca, nao aceitava a
arte moderna como o caminho para a renovacao artistica, para uma producao
caracteristicamente atual da arte brasileira. Assim, montou no artigo uma
violenta catilinaria contra a arte moderna, em torno do '‘agente provocador',
a exposicao Malfatti, com suas obras e seu piblico. Comegava definindo a
"arte normal" e a '"'arte anormal'':

'""Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que veem
normalmente as coisas e em conseqilencia disso fazem arte pura,
guardados os eternos ritmos da vida, e adotados para a concreti
zacao das emocoes estéticas, os processos classicos dos grandes
mestres. Quem trilha por esta senda, se tem genio, € Praxiteles
na Grécia, € Rafael na Italia, € Rembrandt na Holanda, € Rubens
na Flandres, € Reynolds na Inglaterra, € Lenbach na Alemanha,é
Iorn na Suécia, € Rodin na Franga, € Zuloaga na Espanha. Se tem
apenas talento vai engrossar a pleiade de satélites que gravi
tam em torno daqueles s6is imorredoiros. A outra espécie é for
mada pelos que veem anormalmente a natureza, e interpretam-na a
luz de teorias efemeras, sob a sugestdo estrabica de escolas re
beldes, surgidas ca e 1a como furimculos da cultura excessiva

Sao produtos do cansago e do sadismo de todos os periodos de de
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cadencia; sao frutos de fim de estacao, bichados ao nascedoiro.
Estrelas cadentes, brilham um instante, as mais das vezes com a
luz do escandalo, e somem-se logo nas trevas do esquecimento.Em
bora eles se deem como novos, precursores duma arte a vir, nada
€ mais velho do que a arte anormal ou teratologica: nasceu com
a paranoia e com a mistificacao. De ha muito ja que a estudam
os psiquiatras em seus tratados, documentando-se nos inumeros
desenhos que ornam as paredes internas dos manicomios. A tmica
diferenca reside em que nos manicomios esta arte € sincera, pro
duto 10gico de cérebros transtornados pelas mais estranhas psi-
coses; e fora deles, nas exposicoOes publicas, zabumbadas pela im
prensa e absorvidas por americanos malucos, nao ha sinceridade
nenhuma, nem nenhuma logica, sendo mistificacao pura.

"Todas as artes sao regidas por principios imutaveis,leis
fundamentais que nao dependem do tempo nem da latitude. As medi
das de proporcao e equilibrio, na forma ou na cor, decorrem do
que chamamos sentir. Quan&o as sensacoes do mundo externo trans
formam-se em impressoes cerebrais, nos ''sentimos''; para que sin
tamos de maneira diversa, cubica ou futurista, € forcoso ou que
a harmonia do universo sofra completa alteracao, ou que O NOSSO
cérebro esteja em'panne' por virtude de alguma grave lesao. En
quanto a percepcao sensorial se fizer normalmente no homem,atra
ves da porta comum dos cinco sentidos, um artista diante de um
gato nao podera 'sentir' senao um gato, e € falsa a 'interpreta
cao' que do bichano fizer um totd, um escaravelho ou um amontas
do de cubos transparentes'.

Via como "arte normal'', como imica arte possivel, aquela que co-
pia fielmente o modelo, a natureza. Aqui, Monteiro Lobato traduziu o pensa -
mento academico e dominante da €poca,transformou-se no porta-voz, violento ,
daqueles observadores até entao silenciosos da exposicao de Anita Malfatti
Ao classificar a arte moderna como “arte anormal', aproximava-se do mesmo ti
po de ataques que ela recebera em varias partes do mmdo no inicio de sua
evolucao. E, de todos os movimentos inovadores, nenhum foi mais analisado,

comparado e identificado com a loucura do que o expressionismo*?.



Da pregacao inicial, Lobato passava mais diretamente ao ''elemento provo
cador", a exposicao. As obras al apresentadas nao estavam nas paredes de umma
nicomio, portanto, eram 'mistificacao pura''. Porisso, ataca o "mal" - a arte

moderna exemplificada na mostra - querendo corta-lo pela raiz:

"Estas consideracoes sao provocadas pela exposicao da sra.
Malfatti onde se notam acentuadissimas tendencias para uma atitu-
de estética forcada no sentido das extravagancias de Picasso e
companhia. Essa artista possui um talento vigoroso, fora do comum
Poucas vezes através de uma obra torcida para ma diregao, se no
tam tantas e tao preciosas qualidades latentes.. Percebe-se de
qualquer daqueles quadrinhos como a sua autora € independente,como
€ original, como € inventiva, em que alto grau possui um sem nume
ro de qualidades inatas e adquiridas das mais fecundas para cons-
truir uma solida individualidade artistica. Entretanto, seduzida
pelas teorias do que ela chama arte moderna, penetrou nos dominios
dum impressionismo (sic) discutibilissimo, e poe todo o seu ta
lento a servico duma nova espécie de caricatura.

""Sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo €
"tutti quanti' nao passam de outros tantos ramos da arte caricatu
ral®’. E a extensao da caricatura a regioes onde nao havia até
agora penetrado. Caricatura da cor, caricatura da forma - carica-
tura que nao visa, como a primitiva, ressaltar uma idéia comica |,
mas sim desnortear, aparvalhar o espectador. A fisionomia de quem
sai de uma destas exposigcoes € das mais sugestivas.Nenhuma impres
sao de prazer, ou de beleza denunciam as caras; em todas,porém,se
le o desapontamento de quem esta incerto, duvidoso de si proprio
e dos outros, incapaz de raciocinar, e muito desconfiado de que o
mistificam habilmente. Outros, certos criticos sobretudo, aprovei
tam a vaza para ''eépater les bourgeois'. Teorizam aquilo com gran-
de dispendio de palavrorio técnico, descobrem nas telas intencoes
e subintencdes inacessiveis ao vulgo, justificam-nas com a indepen
dencia de interpretagao do artista e concluem que o piblico & uma
cavalgadura e eles, os entendidos, um pugilo genial de iniciados
da Estética Oculta. No fundo riem-se uns dos outros. o artista do
critico, o critico do pintor e o publico de amhos.

"Arte moderna, eis o escudo, a suprema justificacio. Na poe
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sia também surgem, as vezes, furimculos desta ordem, provenientes
da cegueira nata de certos poetas elegantes, apesar de gordos, €
a justificativa € sempre a mesma: arte moderna. Como se nao fos -
sem modernissimos esse Rodin que acaba de falecer deixando  apos
si uma esteira luminosa de marmores divinos; esse André Zorn, ma
ravilhoso 'virtuose' do desenho e da pintura, esse Brangwyn,genio
rembrandtesco da babilonia industrial que € Londres, esse Paul
Chabas, mimoso poeta das manhas, das aguas mansas, € dos  COTpOS
femininos em botao. Como se nao fosse moderna, modernissima, toda
a legiao atual de incomparaveis artistas do pincel, da pena, da
agua-forte, da 'dry-point' que fazem da nossa €poca uma das mais
fecundas em obras-primas de quantas deixaram marcos de luz na his
toria da humanidade'

Lobato deixa no artigo algumas referencias, ainda que veladas, sobre os
acontecimentos em torno da exposicao; ataca os primeiros adeptos, os criti -
cos que escreviam as primeiras tentativas de compreensao do fenomeno; o ata-
que mais claro vai para Oswald de Andrade - ''certos poetas elegantes, apesar
de gordos''. Também sao claras as alusoes as explicacoes sobre arte moderna
feitas pela pintora - o termo cubismo certamente vem delas. Como ja dissemos,
havia, na exposicao, explicacoes escritas, pelo menos uma pregada sob a obra
de Baylinson. O escritor, prosseguindo seu longo artigo, detem-se mais demo-
radamente neste quadro e na explicacao, tomando-o como exemplo da mistifica-
cao que quer desmacarar, essa ''impostura'’, ''essa farsa'' que chamam de ‘'arte
moderna'. Assim, a ira de Lobato prende-se também a atitude de Anita Malfat-
ti, de querer mostrar-se integrada em grupos existentes, na pesquisa de uma
arte de seu tempo.

'"Na exposigao Malfatti figura ainda como justificativa da Sua
escola o trabalho de um mestre americano, o cubista Baylinson. E
um carvao representando (sabe-se disso porque uma nota explicati
va o diz) uma figura em movimento®!. Esta ali entre os trabalhos
da sra. Malfatti em atitude de quem diz: eu sou o ideal, sou a

obra-prima, julgue o publico do resto tomando-me a mim como pon
to de referencia.
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"Tenhamos a coragem de nao ser pedantes; aqueles gatafu -
nhos nao sao uma figura em movimento; foram, isto sim, um pedago
de carvao em movimento. O sr. Baylinson tomou-o entre os dedos
das maos ou dos pés, fechou os olhos, e fe-lo passar na tela as
tontas, da direita para a esquerda, de alto a baixo. E se o nao
fez assim, se perdeu uma hora da sua vida puxando riscos de  um
lado para outro, revelou-se tolo e perdeu o tempo, visto como ©
resultado foi absolutamente o mesmo. Ja em Paris se fez uma curio
sa experiencia: ataram uma brocha na cauda de um burro e puse -
ram-no de traseiro voltado para uma tela. Com os movimentos da
cauda do animal a brocha ia borrando a tela. A coisa fantasmago-
rica resultante foi exposta como um supremo arrojo da escola cu
bista, e proclamada pelos mistificadores como verdadeira obra-
prima que s6 um ou outro rarissimo espirito de eleicao poderia
compreender. Resultado: o publico afluiu, embasbacou, os inicia-
dos rejubilaram e ja havia pretendentes a tela quando o truque
foi desmascarado. A pintura da sra. Malfatti nao € cubista, de
modo que estas palavras nao se lhe enderecam em linha reta; mas
como agregou a sua exposicao uma cubice, leva-nos a crer que ten
de para ela como para um ideal supremo. Que nos perdoe a talento
sa artista, mas deixamos ca um dilema: ou € um genio o sr. Bay -
linson e ficam riscados desta classificacao, como insignes caval
gaduras, a coorte inteira dos mestres imortais, de Lecnardo a
Stevens, de Velasquez a Sorolla, de Rembrandt a Whistler, ou...
vice-versa. Porque € de todo impossivel dar o nome de obra de ar
te a duas coisas diametralmente opostas como, por exemplo, a Ma

nha de Setembro, de Chabas, e o carvao cubista do sr. Baylinson'.

O pensamento academico dominante havia encontrado um porta-voz potente.
Lobato quis também ser tomado como porta-voz, quando diz a pintora que to
dos pensavam como ele, até os primeiros adeptos de Anita Malfatti - ''seus
apologistas sim'' ... 'por tras"

'"Nao fosse a profunda simpatia que nos inspira o formoso
talento da sra. Malfatti, e nao viriamos aqui com esta série de
consideracoes desagradaveis.

'"Ha de ter essa artista ouvido numerosos elogios a sua no

ra atitude estética.
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"Ha de irritar-lhe os ouvidos, como descortés impertinen-
cia, esta voz sincera que vem quebrar a harmonia de um coro de
lisonjas. Entretanto, se refletir um bocado, vera que a lisonja
mata e a sinceridade salva. O verdadeiro amigo de um artista
nao € aquele que o entontece de louvores, e sim o que lhe da
uma opiniao sincera, embora dura, e lhe traduz chamente, sem re
servas, o que todos pensam dele por detras. Os homens tem o ve
zo de nao tomar a sério as mulheres. Essa € a razao de lhes da
rem sempre amabilidades quando elas pedem opiniao. Tal cava -
lheirismo € falso, e sobre falso, nocivo. Quantos talentos de
primeira agua se nao transviaram arrastados por maus caminhos
pelo elogio incondicional e mentiroso ? Se vissemos na sra. Mal
fatti apenas uma 'moca que pinta', como ha centenas por ai, sem
denunciar centelha de talento, calar-nos-iamos, ou talvez 1lhe
déssemos meia duzia desses adjetivos 'bombons', que a critica
acucarada tem sempre a mao em se tratando de mocas. Julgamo-la,
porém, merecedora da alta homenagem que € tomar a sério o seu
talento dando a respeito da sua arte uma opiniao sincerissima,e
valiosa pelo fato de ser o reflexo da opiniao geral do publico
sensato, dos criticos, dos amadores, dos artistas seus colegas
e... dos seus apologistas.

'"Dos seus apologistas sim, porque também eles pensam des

te modo... por tras" 52,

Considerando as obras de arte moderna ''uma nova espécie de caricatu-
ra'' que nao visa ''ressaltar uma idéia comica', mas '‘aparvalhar o especta
dor'', Lobato nao analisou, ou mesmo citou, qualquer quadro de Anita Malfat-
ti. Nem telas como Paisagem de Santo Amaro, Caboelinha, Capanga ou Tropical,
onde poderia ver presente o germe nacionalista da epoca. Monteiro Lobato
nao aceitava - e nao aceitaria - a nova linguagem, mesmo quando descrevesse
temas nacionais. O choque da técnica nova, da linguagem-libertacao que per
mite a arte desligar-se do ''fotografico'', € tao grande que tira do escritor
o pressuposto basico -a representagao artistica tradicional- dentro do qual el
apoiava os temas nacionais, Neste artigo ataca, como ja dissemos, um '‘mal" maior;

ve na nova técnica um perigo, o da propria destruicao dos "principios imuta



veis, leis fundamentais que nao dependem do tempo nem da latitude' e que re
gem ''todas as artes'. Tanto que, em artigos posteriores, muitas vezes deixa
ria de lado as preocupacoes com a fixacao de uma arte nacional, para defen
der a "arte normal''.

A sensitiva Anita Malfatti, '"meio timida até', com uma exposicao num
salao improvisado, estava quebrando o padrdo estabelecido e repetido por um
século de 'belas artes' brasileiras. Assim, a critica de Monteiro Lobato ul
trapassava a exposicao, tomando-a como modelo: era uma heresia nascente a
ser estirpada. Condensando e dando forma, eficiente, ao pensamento reinante
nas esferas tradicionais e academicas - repetindo "isto nao € pintura, sao
coisas dantescas' - o escritor deixava claro a apreensao de que aquela''arte
degenerada' se espalhasse®®. A pregacao teve resultados totalmente contra-
rios: ajudou a fixar o ''novo mal”.-Iniciava—se, por revolucdo, a historia

da arte moderna no Brasil e delineava-se sua ''proto-martir', Anita Malfatti,
ReagOes posteriores

No 50° aniversario da exposicao, o Diario de Sao Paulo relembraria que:
"0 artigo de Monteiro Lobato repercutiu tremendamente. Mesmo os jejunos em

matéria de arte - e eram tantos! - liam surpresos, sopesavam o alcance da

vy 5L

verrina, e diziam cautelosos: 'E de escacha pessegueiro . Realmente, o

artigo panfletario, aparecido no oitavo dia da mostra que durou um mes, in
fluiu no comportamento da imprensa, no dos visitantes e, na carreira da pin
tora.
A respeito da reacao da imprensa depois de 20 de dezembro, Anita Mal -

fatti deporia:

"Todos temiam uma polemica, por isso, publicavam os anincios da

exposicao dando listas enormes dos visitantes.

""Nosso amigo Dr. Nestor Rangel Pestana. diretor do Estad

de S.Paulo, amigo de meus tios., estava desolado. Eu nao era a
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bela promessa que ele esperava, portanto, 0 Estado de S.Paulo
entrou nas encolhas. Pequenos jornais atacavam=me para agradar o
Lobato, mas nao houve uma unica critica construtiva, porque a

exposicdo, por sua natureza, era inédita" °°.

0 jornal O Estado de S.Paulo nao reproduziu o artigo saido no Estadi-
nho , nem fez qualquer alusdo ou critica - sO anos depois o faria, como se
vera - continuou com a mesma atitude do inicio, enumerando quase diariamen-
te os principais visitantes e citando as vezes um quadro adquirido. A maio
ria dos artigos aparecidos em outros periddicos continuou a ... omitir opi
nido, através das mesmas transcricoes de listas de visitantes. Alguns ataca
ram; e houve por vezes tentativas de "analise imparcial", com elogios e cri

ticas , como neste de A4 Vida Moderna de 27 de dezembro:

"Cultivando uma arte adiantada, e por 1Sso mesmo nem sem -
pre acessivel ao grande publico, ainda assim nao tem sido peque-
no o sucesso da sua exposicao (...).

"Filiada a mais moderna escola de pintura,a srta. Malfatti
executa com largueza e uma liberdade inexcediveis os seus traba-
lhos, manchando as paisagens a largas pinceladas violentas, com
a seguranca de quem se sente absolutamente a vontade na sua arte.
Choca, por isso, as vezes, o observador - pouco afeito aquele ge
nero de pintura, - mas ninguém, ao fim de algum tempo de observa
cao, deixa de reconhecer na expositora um formoso e original ta
lento, e, nos seus quadros, brilhantes qualidades de técnica, de
observacao e de colorido; pois sO quem possui em alto grau essas
qualidades e € capaz de transportar para a tela aquela admira
vel Paisagem de Santo Amaro (n° 18) (...); aquela primorosa cabe
ca de Egipeia, (n® 9) ou a Lalive magnifica (n® 1) tdo admira -
veis de cor e frescura; so quem possui em alto grau essas quali-
dades, diziamos, € capaz de se aventurar a pintar e a exporaVen
tania (n® 13), de uma técnica que nao pode ser compreendida se
nao pelos adeptos da sua arte; O homem amarelo, de colorido tao
cru e tao violento, embora bem desenhado e de excelente pose; ou
ainda a Paisagem moderna, de fatura primitiva (...) com as suas

casinholas rigidas de madeira, os seus barrancos de pasta de pa
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pel e a sua vegetacao artificial muito verde, sem maciez ¢ scm
ambiente.

"Talvez sejamos injustos nas observacoes que aqui ficam,
mas, a arte cada um compreende a seu modo, cada um a sente de
acordo com a sua cultura, e principalmente com o seu tempera -
mento; e a arte da srta. Malfatti se, nao raro, nos fala a al
ma e consegue transmitir-nos um bocado de emocao e sonho, tam

bém as vezes se nos apresenta num terreno diametralmente opos

to aquele de onde nos é dado observar e sentir a natureza' °°.

O artigo exemplifica bem a parte da critica que chegava a ver qualida-
des no trabalho da artista: os elogios limitavam-se as gravuras e a alguns
oleos feitos no Brasil, e raramente a uma paisagem de Monhegan. Os ataques
e as ressalvas da imprensa foram para as obras mais caracteristicas da lin
guagem nova, as mais abstratizantes e que lancavam mao da deformacao - em
especial os retratos feitos nos éstados Unidos, como O japones, A mulher de
cabelos verdes e 0 homem amarelo.

A repulsa dos que nao aceitavam a arte nova ja nao era silenciosa, tan
to na imprensa como no recinto da exposicao. Ai, nos ultimos dias de 1917,a
afluéncia de visitantes - familias de relevo social ou politico, pessoal da
imprensa, e familiares e amigos da pintora - continuava grande. Diversos
pintores academicos que apareceram nos primeiros dias nao voltaram de-
pois do dia 20; outros, como Torquato Bassi, Enrico Vio, J.W. Rodrigues e o
carioca Edgard Parreiras - com exposicao na mesma rua- examinaram novamente
as obras depois do artigo de Lobato. E outros curiosos - como aqueles que,
pelo fim da exposicao, assinavam o registro ''fulano-de-tal', 'taquigrafo"
ou "fulano-de-tal'', ''guarda-livros'. Os risos - ''cada gargalhada besta que
nem sereia de Assistencia nao parando mais no ar' °7 - a medida que os dias
passavam, transformavam-se em insultos. A propria pintora lembraria: "Com
o correr das semanas, havia tal odio geral que um amigo de casa,ameacou meu

quadros com a bengala desejando destrui-los'°



A exposicao Malfatti transformava-se em escandalo publico. Poucos qua
dros foram adquiridos depois do dia 20 de dezembro - uns trés, contra oito
vendidos no inicio. Mas, muitas destas obras nao foram para as casas dos
compradores: - "'Algumas pessoas influenciadas pela corrente contraria,devol

veram cinco de meus quadros ja adquiridos'', deporia a artista®’.
Os primeiros aliados

Surpreendida pelo artigo de Monteiro Lobato, Anita Malfatti assistia ,
indefesa, a série de reagoes em cadeia que a catilinaria gerava. E seus alia
dos?

"Meus primeiros aliados ficaram perplexos, mostraram-me © artigo

esperando talvez que eu me defendesse e assim confirmasse a pri

meira impressao que tiveram sobre aquela pintura' °°.

Podemos estabelecer os nomes de alguns destes primeiros aliados,apesar
da falta de depoimentos. A assiduidade a mostra - preservada no livro-regis
tro - indica que, mesmo surpreendidos pela critica de Monteiro Lobato,ai es
tavam sempre o poeta parnasiano Correa Jimior, o pintor academico Wasth Ro
drigues e principalmente o jornalista Arnaldo Simoes Pinto. Simoes Pinto -
a julgar pelas assinaturas, o mais assiduo espectador da mostra - parece
ter apoiado constantemente a pintora. A 27 de dezembro - dia em que sua re
vista A lAda Moderna publicou o artigo citado - gravou sua adesao no regis-
tro, assinando-o juntamente com Anita Malfatti®®.

A artista declararia como seus primeiros adeptos: ''Di Cavalcanti com
alguns jornalistas, Oswald de Andrade, Arnaldo Simoes Pinto, Guilherme de
Almeida e outros cerravam fileira ao redor desta exposicao nova'', narrando
depois seu encontro com Mario de Andrade®?.

Como ja assinalamos, muitos futuros integrantes da Semana de Arte Mo
derna visitaram a exposicao nos primeiros dias; no dia 20 ainda ai estive -

ram Yan de Almeida Prado e Candido Motta Junior. Depois do artigo de Lobato,



trés, que ja eram assiduos , continuaram a freollentar a mostra : 0s

dois Andrade e Di Cavalcanti. Este,o tmico dos futuros pintores modernistas
a examinar com mais vagar as obras de Anita Malfatti, nao deixou - a0 que
se conhece - maiores dados sobre sua reagdo a exposicdo e  ao artigo de
Lobato®®. Mirio de Andrade e Oswald de-Andrade, que se tornariam os mais im
portantes escritores modernistas, eram dos mais interessados e dos mais
constantes no exame da obra nova. Talvez os dois tenham sido os tmicos que
tentaram entender, ja na exposicao, o que Anita mostrava de mais revolucio-

nario : seus retratos norte-americanos®".
Adesao de Mario de Andrade

Mirio de Andrade, ainda meio isolado das rodas jornalisticas, assiduo
nos.primeiros dias da exposigao, Continuou a assinar o livro-registro, fre-
qlientemente, por todo o fim de 1917. A o encontramos, ora como Mario . Mo
rais Andrade , ora como Mario Sobral. Numa atitude tipica de Ma-

rio de Andrade, a assiduidade, o exame constante, mostram as ten-

tivas do jovem escritor em entender a nova mensagem - O qu€ Nao lhe
foi tarefa facil,nem de curta duracao. Ele mesmo diria mais tarde que deveu
"a revelacao do novo'' aos quadros pintados pelas maos expressionistas de
Anita Malfatti.

Pelos ultimos dias de 1917, talvez depois do artigo de Lobato, foi

que a pintora - conforme sua narrativa pitoresca - conheceu o poeta

""Um sabado apareceu na exposicao um rapaz macilento de 1u
to fechado. Vinha com um companheiro, era Mario de Andrade; come
cou a rir e nao podia parar. Ria alto, descontroladamente. Eu,
que ja andava com raiva fui tomar satisfacoes. Perguntei: '0 que
esta tao engracado aqui?' e quanto mais eu me enfurecia, mais
ele ria. Dias depois, ele voltou numa chuvarada,respingando agua
de todos os lados - sO o ataque de riso havia acabado. Deu-me um

cartaozinho. - 'Sou o poeta Mario Sobral, vim despedir-me. Vou



174

sair de Sao Paulo'. Entao muito sério e cerimoniosamente ofere-
ceu-me um soneto parnasiano sobre a tela: 0 homem amarelo €
acrescentou: 'Estou impressionado com este quadro, que ja € mey
mas um dia virei buscid-lo'" ©°.

No dia 27 de dezembro - como jao fizera Simoes Pinto - Mario Sobral dei
Xava sua assinatura juntamente com Anita Malfatti, no livro registro’®.

0 episodio € caracteristico da dificuldade de assimilagao da mensagem
nova. O impacto das obras expressionistas sobre Mario de Andrade foi grande,
mas a compreensao mais ampla daquelas telas que o impressionavam ainda leva
ria alguns anos. De inicio, a aceitagao foi emocional, intuitiva. Mario de
Andrade, sem se referir ao riso, deporia em 1942:

"De primeiro foi um fenomeno estritamente sentimental, uma intui-
cao . divinatoria, um ... estado de poesia. Com efeito: educados

na plastica 'historica', sabendo quando muito da existencia dos
impressionistas principais, ignorando Cézanne, o que nos levou
a aderir incondicionalmente a exposicao de Anita Malfatti, que
em plena guerra vinha nos mostrar quadros expressionistas e cu
bistas? Parece absurdo, mas aqueles quadros foram a revelacgao. E
ilhados na enchente de escandalo que tomara a cidade,nos, trés ou
quatro, deliravamos de extase diante de quadros que se chamavam

0 homem amarelo, A mulher de cabelos verdes. E a esse mesmo Ho

mem amarelo de formas tao ineditas entao, eu dedicava um soneto

de forma parnasianissima... Eramos assim" ©7.

Adesao de Oswald de Andrade

Oswald de Andrade, que assinara o registro duas vezes antes de 20
de dezembro, parece também ter sido atingido pela catilinaria de Lobato
Nao se voltou contra a pintora; antes, tem-se a impressao que a polémica
nascente o provocou, fortalecendo seu apoio. Apareceu com freqliencia de 21
de dezembro até o fim da mostra®® e foi o Unico dos modemistas a tentar |,
na época,una defesa escrita da pintora.

No inicio de 1918, a exposicao se arrastava penosamente para Anita
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Malfatti, dentro do clima de violencia crescente. Ja no primeiro dia do
ano, os jornais anunciavam seu encerramento nos 'proximos dias'". Na ultima
semana em que esteve aberta - de 7 a 10 de janeiro - o numero de assinatu-

ras no registro diminuiu muito. Finalmente, Anita Malfatti a fechou e ''se

retirou" ©°.

Foi entao - no dia 11 de janeiro - que saiu a defesa de Oswald de An-
drade, publicada no Jornal do Comércio, intitulada "A exposicao Anita Mal
fatti' e assinada com as iniciais '"O.A.'. Freqllentando Monteiro Lobato, que
rendo como o contista ''uma arte nacional'', escrevendo entao notas esporadi-
cas sobre os acontecimentos artisticos locais, Oswald - 'poeta elegante,ape
sar de gordo'" que ja dava "uns palminhos de futurismo',segundo Lobato’® -
parece ter enfrentado dificuldades em se situar diante do '"novo''. Curta e
timida, a ''pequena nota' - como ele a classificou - procurava ''explicar''aos
leitores, e a si mesmo, aquela arte nova. Mas tem colocacoes clarividentes
sobre o acontecimento, percebe que a polemica nao poderia ser evitada e,por

que:

"Encerra-se hoje a exposicao da pintora paulista Sra.Anita
Malfatti, que durante um mes, levou ao salao da rua Libero Bada
ro 111, uma constante romaria de curiosos.

"Exigiria longos artigos discutir-se a sua complicada per-
sonalidade artistica e o seu precioso valor de temperamento. Nu
ma pequena nota cabe apenas o aplauso a quem Se arroja a = expor
no nosso pequeno mundo de arte, pintura tao pessoal e tao moder-
na.

"Possuidora de uma alta consciencia do que faz, levada por
um notavel instinto para a apaixonada eleicao dos seus assuntos
e da sua maneira, a vibrante artista nao temeu levantar com o0s
seus cinqllenta trabalhos as mais irritadas opinioes e as mais
contrariantes hostilidades. Era natural que elas surgissem no
acanhamento da nossa vida artistica. A impressao inicial que pro
duzem os seus quadros € de originalidade e de diferente visdo.As

suas telas chocam o preconceito fotografico que geralmente se le
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va no espirito para as nossas exposigoes de pintura. A sua arte

€ a negagao da copia, a ojeriza da oleografia'.

Oswald de Andrade tocava assim no ponto nevralgico de toda a polemica:
a mostra de uma arte 'megacao da cOpia, a ojeriza da oleografia'. Continu-
ando, o jornalista tentava ''desfazer a confusao'' reinante, ao querer expli
car a criacao artistica. Percebe entao que Anita Malfatti, numa linguagem
atual, construia seu proprio universo. Mas, a referencia direta com a rea-
lidade € necessaria para Oswald de Andrade: procura a 'realidade' na obra

da pintora - "na ilusao que ela constroi'' - mesmo que fosse individual:

"Diante disso, surgem desencontrados comentarios e criti-
cas exacerbadas. No entanto, um pouco de reflexao desfaria, sem
davida, as mais severas atitudes. Na arte, a realidade na ilu
s@o € o que todos procuram. E os naturalistas mais perfeitos
sao os que melhor conseguem iludir. Anita Malfatti € um tempera
mento nervoso € uma intelectualidade apurada, a servico do seu
século. A ilusdo que ela constr6i € particularmente comovida, €
individual e forte e carrega consigo as proprias virtudes e os
proprios defeitos da artista.

"Onde esta a realidade, perguntardo, nos trabalhos de ex-
travagante impressao que ela expoe?

"A realidade existe mesmo nos mais fantasticos arrojos
criadores e € isso justamente o que os salva.

"A realidade existe, estupenda, por exemplo, na liberdade
com que se enquadram na tela as figuras n® 11 e n? 1; existe,
impressionante e perturbadora na evocacao tragica e grandiosa
da terra brasileira que € o quadro n® 17; 7! existe ainda,sutil
e graciosa, nas fantasias e estudos que enchem a exposicao.

"A distinta artista conseguiu, para o meio, um bom provei
to, agitou-o, tirou-o da sua tradicional lerdeza de comentarios
e a nos, deu uma das mais profundas impressdes de boa arte’?.
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E o escandalo permaneceu

Fechada a exposicao da rua Libero Badaro, Anita Malfatti ''fol para ca-
sa e desapareceu'', como diria depois Mirio de Andrade’®. Mas, o 'escandalo
publico" permaneceu: tanto no mmdo artistico local e na imprensa, como noO
espirito dos futuros modernistas.

Nos artigos tradicionais sobre as mostras contemporaneas e logo poste-
riores a de Anita Malfatti, pode - se perceber a lembranca da exposicao
de 1917/18, em ataques mais diretos as obras novas, ou mesmo NOS COmMENtarios
elogiosos sobre mostras academicas, de pintores ''sinceros'', cuja ‘''arte
nao mentia'.

Contemparaneas a de Anita Malfatti, realizaram-se em Sdo Paulo duas ex-
posicoes de pintores cariocas: a de-Chambelland e a de Edgard Parreiras -es
ta, na mesma rua Libero Badaro, a poucos metros do n® 111. Foram comentadas
pela Revista do Brasil ja de maneira significativa. Em dezembro de 1917, a

revista so se referia a de Chambelland:

"0 més de dezembro ficou assinalado no movimento artistico
de S.Paulo, pela exposicao do pintor brasileiro Carlos Chambel -
land. (...)

"Os quadros do sr. Chambelland interessam logo pela since-
ridade que domina toda a sua obra (...) € também um pintor fran-
ces pela escola sobria e discreta, rica de nuancas e plena de
harmonia. Nao quer isto dizer que ele nao saiba interpretar a na
tureza do Brasil (...); percebe-se porém, que o artista como que
procura atenuar através de uma fatura delicada e fina e de um es
tilo polido e aristocratico, os aspectos selvagens e, as vezes,
agressivos da nossa natureza. (...) Repugnam a este artista to
das as violencias, (...). A pintura de Chambelland desenvolve-se
tdo calmamente (...), que seria puramente academica se a nao mar
casse a nota pessoal do seu temperamento e a nao envolvesse uma
doce e melancolica poesia, a cuja emocao nao pode fugir o obser-

vador dotado de algum senso estético" 7“.
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O artigo nao vinha assinado, como nos numeros anteriores, por Monteiro
Lobato, mas sim por N.”° que, na edicao de janeiro, também analisou as duas
exposicoes vizinhas da rua Libero Badard: a de Anita Malfatti, num comenta-
rio extenso, e a de Edgard Parreiras, num curto e elogioso. Continuando a
polemica, o artigo de N. sobre Anita, de certa forma, completava a catilina
ria de Lobato - a qual nao foi transcrita na Revista. N. comegava lembrando
0 impacto causado pela mostra e logo, coincidindo com a posicao do contis-
ta, deplorava que a artista talentosa se tivesse deixado levar pelas ''extra
vagancias estapafirdias de uma arte propria dos desequilibrados'':

"A jovem pintora paulista senhorita Anita Malfatti pode or
gulhar-se de ter agitado um pouco o nosso estagnado meio artisti
co com a sua ultima exposigao. Essa agitacao que, aliads, nao pas
sou de algumas rodas de amadores, e de algumas apreciagoes criti
cas na imprensa diaria, nao foi de todo favoravel a artista. Em
todo caso sO se discute o que realmente tem valor. Tem-no de so
bra a senhorita Malfatti, cuja primeira exposicao em S. . Paulo ,
encheu de esperancas ©s amigos da arte. Nos seus trabalhos de
principiante, havia ja a afirmagao de uma individualidade, um vi
gor pouco vulgar no toque € uma concepgao geral da pintura que
denunciavam 'um temperamento'’®.

""Nas telas ultimamente expostas osteﬁtam—se ainda as  mes
mas qualidades. Mas, ao lado delas surgem falhas que nos parecem
gravissimas porque revelam um desvio de orientacao artistica que
sera fatal a promissora carreira da talentosa pintora.

"A senhorita Malfatti deixou-se 'emballer' pelas extrava -
gancias dos chamados 'futuristas' e pos o seu esplendido talento
ao servigo dessa tendencia que nem ao menos se pode chamar esco
1a,

"A sua boa fé, a inexperiencia propria da idade’’, mantém-
na na ilusao de estar fazendo 'futurismo'. Nao ha na sua nova ma
neira a menor sinceridade, se bem que a intencao seja perfeita -
mente honesta. Mas a senhorita Malfatti, a pretexto de Tomper
com as convencoes da arte aceita, adotou sem discutir todo o es
tapafurdio convencionalismo de uma falsa arte em que SGse exibem

os 'ratés' e os desequilibrados''.
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Enquanto Monteiro Lobato classificava as obras de Anita Malfatti como
de "um impressionismo discutibilissimo' tendendo a ''cubices'' - provavelmen-
te baseado nas proprias explicagoes da pintora - o articulista N. as inclu-
ia no ''futurismo'', termo que se popularizava,como ja dissemos, para etique-
tar toda e qualquer tentativa de inovacao. Aqui tambeém continua evidente o
desconhecimento, entre os criticos, das diversas tendencias que se desenvol
viam dentro da arte moderna. Pois prosseguindo, N. combatia as ''teorias fu
turistas'. No texto, fica bem claro que ele conhecia a preocupagao dos futu
ristas com o movimento, mas também, que nao havia até entdo examinado pintu
ras futuristas. A ligacao que faz entre esta escola e o que viu na  exposi
cao de 1917/18, talvez tenha partido exatamente da explicacao que Anita Mal

fatti colocou sob a obra de Baylinson, ''uma figura em movimento'':

"Os partidarios da 'nova escola' tem a louca pretencao de
reproduzir o movimento conforme a realidade das nossas sensacoes.

'""Basta refletir que todos os movimentos se operam na natu-
reza com rapidez muitissimas vezes maior do que o mais rapido
dos nossos meios de expressao, para compreender o absurdo de sua
reproducao integral pela imagem.

"A arte jamais podera reproduzir o movimento integral. O
seu papel € de sugerir aos que contemplam uma obra, uma figura ,
por exemplo, a série de movimentos que essa figura faria para rea

lizar uma determinada intencao ou para dar a impressao da vida,
pois que a vida € movimento.

"Para tal nao era preciso inventar o futurismo.

"Toda a escola moderna, sobretudo depois do triunfo do "ar
livre'' e do impressionismo, tende para esse fim e ja atingiu a
resultados extraordinarios. A substituicdo dos contornos e das
sombras convencionais pela teoria dos valores e da pintura lumi
nosa baseada na fusao das cores reveladas pelo espectro solar |
oferece recursos inesgotaveis aos artistas.

"Nenhum deles podera, porém, prescindir da nocao de forma,
do desenho, que € a base de tudo, o arcabougo indispensavel a

qualquer construcao artistica.
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'"Ora, os futuristas suprimem o desenho, e entregam-se a
mais arrojada fantasia de cores. A sua pintura fala uma lingua -
gem incompreensivel por ilogica e inconseqllente.

"Rodin soube dar, como ninguém, a suprema expressao do mo-
vimento na escultura. E nao ha em escultores de todos os tempos,
nenhum mais realista e mais simples do que o genial artista que
a Franga acaba de perder. Em todos os corpos humanos que plasmou
no barro, os bragos partem dos ombros e as pernas sustentam (o)
tronco.

'""Os futuristas nao se incomodam de ligar um brago a cabeca
ou de fazer surgir a perna de uma axila, contanto que 'deem' a
impressao do movimento, a trepidacao da vida..."

Depois destes ataques as ''pretensoes'' dos futuristas, N. finalizava
analisando - o que Lobato nao fizera - algumas obras expostas. Curiosamente,
nao se referiu ao desenho 0 movimento - n® 50 do catalogo’® - de titulo tao
sugestivo para suas idéias. Mas, indicou elementos ''futuristas'' em outros
trabalhos de Anita Malfatti:

"A senhorita Malfatti aceitou as franquias dessa pseudo-es
cola para fazer a sua Negra baiana’®, que € para nos, pobres nor
mais, um caso teratologico em anatomia. Mas, ao lado dela, pos
uns abacaxis tao bem desenhados e tao acabadinhos que fariam as
delicias de um botanico...

"Onde esta a escola, o método, o sistema?

'"Numa cabeca de homem vigorosamente manchada, com uma indi
cacao magistral dos planos, de perfeito acordo com as regras da
pintura normal, tingiu o rosto de verde e amarelo ... e conven -
ceu-se de que fez futurismo. )

"Entretanto, nas éguas-fortes, alias excelentes, mostra
uma técnica apurada sem o menor vestigio da influencia nefasta ,
tal como na Cabega de Egipeta, que € um mimo de frescura e espon
taneidade.

"Todas as vezes que quis amaneirar a sua arte, para adapta
-la ao futurismo, cometeu erros graves de desenho e adotou cores
puramente convencionais. Nesses trabalhos sO se salvam alguns
trechos, em que a sinceridade da artista, readquirindo os seus
direitos, impediu as extravagancias do futurismo. (...).
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£ un dever dize-lo, porque poucos artistas se apresentaram
com tantos elementos de triunfo como a senhorita Malfatti: seria
profundamente lamentavel ver perder-se num desvio de orientacao
estética uma organizacao artistica como a dessa jovem pintora. A
senhorita Malfatti esta num momento decisivo da sua carreira: se
nao renunciar completamente as suas novas tendencias, para culti
var com maior afinco o estudo do desenho, arriscar-se-a a um com
pleto fracasso. Desejariamos errar neste prognostico;parece-nos,

porem, que os fatos ja nos dao razao' ®°.

Como outros criticos, N. elogiava as obras mais proximas da '"arte nor-
mal" - isto €, aquelas ainda ligadas a aspectos realistas - e deplorava suas
"tentativas de fazer futurismo' - isto €, as solugoes abstratizantes, as
cores independentes do modelo e as deformagoes usadas pela expressionista.

Logo a seguir, N. se referia a exposicao de Edgard Parreiras, com fra

-

Ses como:

"Uma outra exposigao, a do pintor Edgard Parreiras,teve um
belo exito. (...) O numero de obras era limitado, mas escolhido.
Lo )

"E um artista bem brasileiro na maneira de sentir a nossa
paisagem, na fidelidade com que a reproduz e na forma por que ex
prime as suas impressoes, sinceramente, sem enfase, nem artifi -
cio, numa visao realista da natureza.

"Nos seus recantos de prala, nos seus areais que rebrilham
ao sol, todos reconhecemos trechos da natureza do Brasil que

nos sao familiares. (...)" ®!

Existem ainda outros artigos sobre os artistas academicos, neste 1918,
onde se pode notar que a''exposicao de arte moderna' esta, mais ou menos ve-
ladamente, servindo de referéncia para a critica - mais adiante, vamos ver
alguns deles. Em 1919, Monteiro Lobato publicaria Idéias de Jeca Tatu, trans
crevendo nele o artigo contra Anita Malfatti, agora com o titulo 'Parandia

ou mistificacao'"; o livro trouxe novamente a baila a polemica de 1917. Por

todos os anos 20, pelo menos, pode-se encontrar ataques violentos a ''futu -
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rista' Anita Malfatti - e elogios também - nao pelas obras novas que iria
apresentando, mas justamente devido a permanéncia dos fatos de 1917/18, e
da lembranga de um Homem amarelo ou uma Mulher de cabelos verdes.Alias,em
todas as novas exposigdes que Anita Malfatti faria, a primeira referencia

da imprensa seria sempre sobre a exposicao pioneira. A mostra de 1917/18 ,
ficaria para a pintora como um estigma e uma gloria.

Quanto aos futuros modernistas,a exposigao, "o fecundo escandalo pu
blico", permaneceu como um simbolo de arte atual, realizada, que alimenta-
va suas aspiracoes de inovacgao.

Tres anos depois destes acontecimentos, quando Anita Malfatti se
apresentou em novas individuais, a permanéncia do escandalo - entre os mo
dernistas e a imprensa local - ficaria muito clara, como veremos. Desde

entao, ja se estabeleceria a importancia da exposicao de 1917/18.



Cap. 5. NOTAS

ll

2.

Mario de Andrade - 0 movimento modernista. Rio de Janeiro, Casa do Estu-
dante, 1942 e - Anita Malfatti. A Manhd, Rio de Janeiro, 31 jul. 1926.

Ver John Baur - Revolucion y tradicion en el arte modermo norteamericano.

Buenos Aires, Poseidon, 1957 .

. Mario da Silva Brito, na Histdria do modermismo brasileiro, deteta tres

aparecimentos do termo "futurismo'' nesta €poca: um em 1914 (prof. Berta
relli - As licoes do futurismo, 0 Estado de S.Paulo, Sao Paulo, 12 jul.

1914) e dois em 1916: um, por Monteiro Lobato em junho de 1916, e outro,
por Alberto de Oliveira na Academia Brasileira de Letras trés meses depois.
Cremos que, em 1916, o termo estava relativamente popularizado como sino

nimo de qualquer fato fora dos padrdes usuais. Ja em 1914, por exemplo ,

aparecia um comentario sobre um cozinheiro 'futurista' - 'O futurismo
também foi ter a cozinha...''- narevista Fon Fon, Rio de Janeiro, 25 abr.
1914. No fim de 1917, o termo seria usado diversas vezes em relacao a

Anita Malfatti.

Anita Malfatti desembarcou em Santos a 18 de agosto de 1916.

. Laudelino Freire, em discurso proferido no Instituto Historico e Geogra-

fico Brasileiro a 14 de julho de 1917. Trechos transcritos in: A pintura
no Brasil. Revista do Brasil, Sao Paulo, jul. 1917, p.398.

0 '"'centenario do ensino artistico' foi comemorado no dia 12 de agosto de
1916, no recinto da Escola Nacional de Belas Artes, com uma sessao sole-
ne e a abertura do 23° Salao. Sobre as comemoracoes e o Salao de 1916 -
e também como exemplos da critica da €poca - ver: Artes e artistas. 0 Ee
tado de S.Paulo, Sao Paulo, 12, 13 e 14 ago. 1916;Joao Luso - O 'Salon'

de 1916. Revista do Brasil, Sao Paulo, set. 1916, p.40-46; Exposicao Ge

ral de Belas Artes. O Estado de S.Paulo, Sao Paulo, 23 ago. 1916.

. Laudelino Freire - A pintwura no Brasil ..., p.398.

Sendo as obras bastante 'ilustrativas', sua destinacao, conforme o ''géne

ro'", era especifica: telas historicas e mitoldgicas - para edificios go

vernamentais; alegorias - para edificios publicos e "halls" e tetos de

grandes mansoes: naturezas-mortas, quando de frutas - para salas de jan

tar, etc..
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9. Joao Luso - O 'Salon' de 1916. Revista do Brasil, Sao Paulo, set. 1916,
p.45. A principal pintora da €poca era, sem divida, Georgina de Albuquer-
que.

10. Visconti fora um dos raros artistas brasileiros que se interessarapelos mo-
vimentos contemporaneos que encontrara em Parisno fimdo século. Belmiro
de Almeida - talvez mesmo por se sentir mais livre, por sua atividade de 1lus
trador - também experimentara, em algumas obras, solucoes vindas da vanguarda.
Sua pintura e a de Arthur Timoteo - ainda mal documentadas - tém sido apontadas
hoje como portadoras de inovagoes para a época - também ainda nao suficientemen
te pesquisada. Nos estudos que comecama aparecer, € possivel que se encontrem
outros sinais inovadores. Mas, se existiram, foram bastante ignorados e
nao abalaram o mundo academico. Nao tivemos, por exemplo, movimentos maio

res de recusados dos Saloes oficiais, como aconteceu na Europa.

11. Wasth Rodrigues e Paulo do Valle Junior estagiaram em Paris com o Pensio-
nato Artistico do Estado de Sdo Paulo. Em 1916, Wasth Rodrigues era visto
por alguns intelectuais - entre eles Oswald de Andrade e Monteiro Lobato

- como o mais promissor artista de Sao Paulo. Antonio Rocco merece ser es

tudado: apresentava na €poca uma tematica inovadora,de cunho social.

12. O termo & de Mario de Andrade. Salinas vendeu obras até para a Pinacoteca
do Estado, fato criticado por alguns escritores que se preocupavam com
arte - entre eles, Mario de Andrade. Exemplo da atividade destes pinto -
res-viajantes em S3ao Paulo, € o artigo aparecido em 0 Estado de S.Paulo
em 5 jul. 1917, que transcrevemos: ‘

"Acha-se:em Sao Paulo o cav. Domenico Failutti, distinto artista
italiano, recém-chegado do Rio da Prata.

"0 sr. Failutti € um retratista de merecimento que teve a honra de
retratar o papa Benedito XV. Na sua colecao de retratos figuram alguns
principes de casas reinantes e damas da aristocracia de varias capitais
da Europa. Em Buenos Ayres e Montevideo, o cav. Failutti teve oportunida-
de de fazer muitos retratos de senhoras da alta sociedade.

"A especialidade do cav. Failutti € pastel, que tanto se presta a
reproduzir as delicadas nuancas da tez feminina, e cuja técnica oferece
recursos interessantes éos que verdadeiramente a possuem.

"0 habil artista italiano pretende em breve expor alguns trabalhos

que realizar nesta capital".



13. Coisas de arte. 0 Pirralho, Sao Paulo, c. mar. 1916 .

14. No Rio de Janeiro, Roberto Pontual (in: Arte brasileira contemporaned. . .
Rio de Janeiro, Jornal do Brasil, 1976, p.14) cita a Galeria Vieitas,
que foi fundada ainda no Império, em 1886, e teve longa vida. Em Sao
Paulo, no primeiro semestre de 1917, seria aberta a Galeria Artistica,
de R. Belido, na rua Sao Bento n.22. Considerada por muitos como empre-
sa temeraria para a época, esta galeria continuava aberta um ano depois,
tendo vendido no periodo mais de 70 obras de artistas nacionais e es -
trangeiros, entre eles: Chambelland, Parreiras, Calixto, Clodomiro Ama-
zonas, Visconti, Seelinger, Oscar Pereira da Silva, Pedro Alexandrino ,
Baptista da Costa e Wasth Rodrigues. Ver: Galeria Artistica. (Resenha
do mes). Revista do Brasil, Sao Paulo, mar. 1918, p.295-6.

15. Anita Malfatti - A chegada da arte moderna no Brasil. Conferencias de
1951. Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1951, p.29. No texto, a pintora
confunde a data de sua volta: depoe que chegou em agosto de 1917, quan-
do realmente voltou em agosto dé 1916. Notar também que se refere a
grande bagagem que trazia -enquanto que ao falar da Alemanha so lembra

que acharam ''seus primeiros estudos'' muito ''crus''.

16. Anita Malfatti - 1917. RASM, Revista Anual do Salao de Matio, Sao Paulo,
1939, s.p. O tabu em relacdo as obras, e também aos acontecimentos que
se seguiram, permaneceu, principalmente entre os parentes e amigos da
mesma geracao que Anita Malfatti. Nos depoimentos para esta pesquisa
sempre procuraram nao responder a este tipo de perguntas. Um deles,
afirmaria genericamente: 'Eu sempre achei que as pinturas que Anita
trazia de suas viagens eram sempre mais ou menos iguais'. Outro, relu-
tava e procurava nao mostrar, por exemplo, alguns dos nus masculinos

que Anita desenhara a carvao.

17. Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil , p. 29. A pin-
tora lembraria mais de uma vez a expressao ''coisas dantescas''. Nos
depoimentos, seus irmdos também ndo se refeririam a estas primeiras rea
coes - chegaram até, por exemplo, a ''corrigir'' um manuscrito biografi
co de Anita Malfatti, substituindo os termos ''coisas dantescas" por
"coisas impressionistas''. Jorge Krug - que faleceria em 1919 - teria
chegado a nao permitir a entrada destas obras da scbrinha em sua resi

dencia (cf. informacoes de sobrinhas de Anita Malfatti).

18. Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna mo Brasil, p. 29-30.
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19. A obra Isadora em Sao Paulo seria exposta em 1917/18, sob n.45, na se -

20.

21,

22.

23.

¢ao "caricaturas e desenhos" - nao foi localizada. Isadora Duncan, vin-
da do Rio de Janeiro com o pianista Maurice Dumesnil, deu tres recitais
em Sao Paulo, a 2, 3 e 5 de setembro de 1916. Amigos de Anita Malfatti,
e por sua interferencia, teriam ajudado a dancarina facilitando-lhe a
organizacao dos espetaculos no Teatro Municipal, segundo depoimento de
Georgina Malfatti.

Exposicao de pintura. Recorte anotado por Anita Malfatti: "Revista femti
nina, dezembro de 1917'". A Uida Moderna, de 28 fev. 1918, também lembra
ria que: "essa talentosa pintora mantém em sua residéncia, a avenida An
gélica n.92, um atelier de desenho e pintura, onde aceita trabalhos e
alunas''.

Conhecemos estes titulos - e mais alguns, provavelmente do periodo - por
que figurariam na individual de 1917/18, ao lado de obras feitas nos Es
tados Unidos.

Ja referimos que a tematica historica - fatos da historia do Brasil e
seus grandes vultos - eram comumns na época. O indio também apare-
cia em obras academicas, em diversos episodios, desde a época do roman-
tismo. E verdade que as duas tematicas traziam sempre composicdo e
caracteristicas bastante européias. O tema central da obra de Almeida
Junior, o caboclo em seu 'habitat', foi realmente um repertorio inova -
dor de tipos, ja nao ligados a modelos europeus. O negro demorou a
ser representado, mas também estava presente na obra de alguns acade
micos - por exemplo,no 0leo 4 mae preta, que Lucilio de Albuquerque
apresentara na la. Exposicao Nacional de Belas Artes em Sao Paulo, em
1911/12 e que fora bastante admirado.

Monteiro Lobato. O 'Salao' de 1917. Revista do Brasil, Sao Paulo, out .
19179 18 » 1¥3.Lobato destacava as pintoras: Georgina de Albuquerque, Regi
na Veiga, Adelaide Lopes, Julieta Bicalho e Beatriz de Camargo; e criti
cava os nus apresentados pela sra. A. Prado, que "afoita-se a dois nu
z0es de truz, uma Dalila cor de panaricio, e um outro nu de fogo, cap -
plonchico''. Nao se sabe se Anita Malfatti enviou outras obras para o
juri do Salao. A tela Lalzve € descrita aqui tal como se encontra hoje,

nao se conhece a 'historia' do quadro,
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Raul - 0 'Salao' comico. Aevista da Semana, Rio de Janeiro, 1917. No re
corte, sem indicacbes de data, Anita Malfatti anotou: 'Rio de Janeiro /
Charge de Exposicao Geral de Belas Artes 1917'.

Monteiro Lobato - 0 'Saldo' de 1917..., p.ih-z e 113

Monteiro Lobato - Pedro Américo. Revista do Brasil, Sao Paulo, nov.
1916, p.256-71, e Almeida Junior. Revista do Brasil, Sao Paulo, jan.
1917, p.35-52.

Monteiro Lobato

Almeida Junior, p.5Z . Afirmava ainda: 'Ele conduz pe
las maos uma coisa nova, e verdadeira, o naturalismo'' (...) Na Partida

da mongao (...) nao ha uma atitude inventada. E naturalismo puro. Ha
cor local. Ha reconstituicdo exata de uma cena como ela foi na realida-
de". Como exemplos da critica d= arte feita por Lobato no periodo, ver
os artigos saidos na Revista do Brasil: em 1916, nov. - Pedro Américo ;
dez.~Dois pintores paulistas; em 1917, jan - Almeida Jimior e Bibliogra
fia - Artistas baianos de Manuel Querino; set. - Helios Seelinger; out.

- 0 'Salao' de 1917; nov. - A exposicao do saci.

Concurso de pintura e escultura. 0 Estado de S.Paulo, ed. da noite, Sao
Paulo, 2 mar. 1917.

Monteiro Lobato, em carta para Godofredo Rangel, S. Paulo, 10, 1,1917:
"Tens lido os meus artigos? Produziram efeito interessante: um desper -
tar de consciéncia adormecida. E por causa deles relacionei-me com uma
porcao de artistas daqui, escultores e pintores. Entusiasmaram-se to
dos com a idéia de uma arte regional. O saci, sobretudo, impressionou -
os muito, e eles (quase todos italianos ou de outras terras) veem con -
sultar-me sobre o saci, como se eu tivesse alguma criacao de sacis na
fazenda''. (Monteiro Lobato - 4 barca de Gleyre, Sao Paulo, Nacional,
1944, p.343-4).

"Ndo sou nem nunca fui paranoica ou mistificadora'. fiario de Sao Paulo,
S3ao Paulo, 7 maio 1946: afirmava al que lera, antes de dezembro de 1917,
"uma série de trabalhos de Monteiro Lobato se nao me engano a proposito

do estilo, em que o autor defendia uma tese que me pareceu avancada''.
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Infelizmente a obra 0 saci ndo foi examinada, porisso nao esta incluida
no Catalogo da obra. Este trabalho & provavelmente o Oleo 0 Saci  que
pertenceu a Galeria Mirante das Artes em Sao Paulo, e que foi reproduzi
do in: Mirante das Artes, ete. n.8, mar-abr. 1968, p.12 e in Correio
Braziliense, Brasilia, 12 fev. 1972. Em 1974, a obra nao estava mais em
poder daquela Galeria e foi impossivel identificar seu novo proprieta -
rio.

M.L. (Monteiro Lobato) - A exposigao do saci. Revista do Brasil, Sao

Paulo, nov. 1917, p.403-13. Notar os ismos citados: ao lado do 'futuris
mo'', o "marinetismo''; o "cubismo" talvez um dos primeiros usos do termo
na imprensa brasileira, provavelmente ja por influéncia das explicacoes
da propria Anita Malfatti. Os jornais noticiaram que a exposigao era pe
quena, mas estava sendo bastante visitada e que alguns trabalhos expos-
tos foram vendidos. Outros artigos sobre a Exposigao do Saci, ver: BZ

bliografia geral consultada.

Ver: Di Cavalcanti - Viagem da minha vida. I. O testamento da alvorada.
Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1955.

Anita Malfatti - 4 chegada da arte moderna no Brasil, p.30.

Notas de arte. 4 Vida Moderna, Sao Paulo, 1 nov. 1917. Acima desta no-

ta, vinha outra sobre a exposigao do saci. Portanto, a visita dos jorna
listas foi feita ainda durante a mostra, certamente nos ultimos dias de
outubro e provavelmente antes do artigo de Lobato na Revista do Brasil.

0 catalogo relacionava as seguintes obras: 'FIGURAS : 1. Lalive, 2.Tro-
pteal, 3. Sinfonia colorida, 4.Capanga,5. Caboclinha, 6. Estudante rus-
sa, 7. Retrato de L Nelly S. Campos, 8. Cosette,9. Egipeta, 10. Japo-
neé , 11.0 homem amarelo, 12.A mulher de cabelo verde; PAISAGENS: 13
Ventania, 14. O pinheiro e a cabana, 15.0s patinhos, 16. 0 farol, 17.
Paisagem de Santo Amaro, 18. Paisagem de Santo Amaro, 19. A onda, 20,
X beira d'agua, 21.A palmeira, 22. O barco, 23. Rancho de sapé, 24 .Mari
nha, 25. Casa chinesa, 26. Aspecto de vila, 27. Paisagem moderna, 28.
Aspecto de rochedos; GRAVURAS: 29. Boneca japonesa (punta-secca colori
da), 30. Anjos de Rubens (punta-secca), 3l. Sao Vicente (punta-secca) |,
32. Saudades da Bahia (acqua tinta), 33. Menino Napolitano (acqua tin -
ta), 34. Arvores (agua forte colorida), 35. 4 beira do canal (5gua—fq£
te), 36. 0 burrinho (agua-forte), 37. F lorestas de pinheiros (claro) |,
38. F lorestas de pinheiros (escuro), 39. Marinha antiga; AQUARELAS: 40,
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A praia de Santos, 41. Aspectos do mar, 42. A pescaria (lapis de cor),
43. Criangas no canal (lapis de cor), 44. 4 espera do peixe (lapis de
cor) ; CARICATURAS E DESENHOS: 45. Isadora em Sao Paulo, 46. Festa no
Trianon, 47. Primavera, a indiscreta, 48. Cafée Americano, 49. Impressic
de  Matisse, 50. O movimento, 51. A amiga, 52. O secretario da esco-
la, 53. Cartaz da Cruz Vermelha Brasileira. Fora duas ou trés gravuras
feitas na Alemanha, todas as outras obras, pelo que se pode apurar,per
tencem ao periodo entre 1915 e 1917. Ainda ha diividas se Anita expos
Ou nao os nus,pois duas obras até agora nao identificadas - Impression
de Matisse e O movimento(ver nota78) - podem bem pertencer a sua sé -
rie de carvoes e pastéis de nus feitos na Independent School. Para o0s

trabalhos expostos, ja identificados, ver: Catalogo da obra.

. Tarsila do Amaral - Anita Malfatti. Diario de Sao Paulo,Sao Paulo, 6
dez. 1945: "alguns desenhos de colegas da artista, os quais figuravam
entre os quadros expostos no salao térreo da rua Libero Badaro. Esses
desenhos eram para o publico uma charada de bem dificil decifragao: fi
guras em movimento, de carater cubista. (...) Baylinson, cujos dese -
nhos foram expostos por Anita, assim como os de Sara Friedman e Floyd
O'Neale'. E num rascunho para a conferencia de 1951, Anita Malfatti es
creveria: "Expus também dois curiosos desenhos de minhas colegas Sara
Friedman e Floyd O'Neale'.

. Sabe-se que sob a obra, ou obras, de Baylinson havia uma explicacao,de
vido a referencia feita por Lobato. Ele afirmava também que ''o'' traba-
lho de Baylinson era um desenho a carvao. Tarsila se referia a ''dese -
nhos'' de Baylinson (ver nota 37) e Anita Malfatti lembraria que expos
0 Nu cubista de Baylinson. Deporia em 1951:"A exposicao se compunha de
cinqgllenta e duas telas, desenhos, gravuras e alguns quadros e desenhos
cubistas, os primeiros feitos na América. Tenho ainda o c€lebre nuzi -
nho cubista, o primeiro pintado pelo secretario da Escola, Baylinson .
Expuz também, os curiosos desenhos que minhas colegas tanto apreciavam.
(A chegada da arte moderna, p.30). Em 1952, escreveria: "Expunha tam-
bém uma pequena tela cubista (nu) do nosso secretario da escola e mais
tres desenhos cubistas feitos por duas alunas minhas amigas - presentes
de despedida da América e da escola. Ainda os conservo. Fora essa peque
na homenagem, tudo era meu./ O pequeno nu de Baylinson foi pintado si
multaneamente com o meu, isto €, no mesmo dia''. (Diario Carioca, Rio de
Janeiro, 24 fev. 1952).
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A tmica referéncia sobre a "explicagado' colocada por Anita € a de Mon -
teiro Lobato - pode ser que o texto se referisse a todos os estudos dos
colegas norte-americanos, e nao a obra de Baylinson. Mas ainda fica a
divida se existia uma ou mais obras do pintor, e se era pintura e/ou de
senhos a carvao.

Anita Malfatti. Jornal do Coméreio, ed. de Sao Paulo, 13 dez. 1917.
Acima, termos de Mario de Andrade.

0 livro de assinaturas des visitantes & hoje documento precioso sobre a
a mostra historica. Ha assinaturas desde o ''vernissage', a 12 de dezem
bro de 1917, até o dia 10 de janeiro de 1918, inclusive.

Exposigao Malfatti.Correio Paulistano, Sao Paulo, 14 dez, 1917; Idem,16
dez. 1917; e Anita Malfatti. 0 Estado de S.Paulo, Sao Paulo, 18 dez.
1917. A freqliencia nos parece realmente grande para uma individual em
Sao Paulo, e na época: ha de 70 a 80 assinaturas diarias no livro de re
gistro durante todo o mes de dezembro de 1917.

Paulo Mendes de Almeida. De Anita ao Museu. Suplemento literario de 0
Estado de S.Paulo, Sao Paulo, 12 jul. 1958. Artigo depois transcrito no
livro de mesmo nome. O autor parece se referir a uma visita posterior
ao artigo de Lobato, mas esteve antes na exposicao - e sO ai assinou o
registro. O fato mostra um interesse e curiosidade acentuados no publi-
co ja antes do artigo de Monteiro Lobato.

Tarsila do Amaral . Anita Malfatti... Elpons assinou o registro uma soO
vez, no inicio da exposicdo; Wasth Rodrigues al esteve pelo menos 5 ve
zes. A assinalar, uma coincidencia curiosa: justamente nesta €poca, o0s
dois pintores eram professores de Monteiro Lobato - Lobato escrevia a 8
de dezembro de 1917 a Godofredo Rangel: ''entrei no curso Elpons-Zadig-

Wasth. Das 7 as 9 da noite 1a estou a desenhar modelo vivo. (...) Devo
nestes cinco anos estar apto para ilustrar o meu livro'. (Monteiro Loba

to - 4 barca de Gleyre, p.366).

Dados sobre os visitantes, cf. © livro de assinaturas e noticias na im
prensa. E hoje muito dificil saber qual foi a reacdo inicial dos futu -
ros modernistas frente aos quadros expressionistas de Anita Malfatti.Di
Cavalcanti e Oswald de Andrade, em suas memorias, nao se refeririam a

estes fatos; so Mario de Andrade o faria, como se vera adiante.

Exposigao Malfatti. Correio Paulistano, Sao Paulo, 14 dez. 1917. Artigo
nao assinado.
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A pintora se referiria a venda de 8 quadros. Na imprensa, encontramos
referencias a 3 obras vendidas no '‘vernissage', 1 no dia 13 ou 14 ,mais
2 antes de 19 de dezembro e 1 no dia 20.

Anita Malfatti. A chegada da arte moderna no Brasil, p.30.

O artigo tornou-se mais popular com o titulo 'Paranoia ou mistificagao? "
com o qual Monteiro Lobato o colocou no livro Idéias de Jeca Tatu. Sao
Paulo, Revista do Brasil, 1919. Nesta publicaga@o, o autor reuniu alguns
dos artigos, em especial os que continham pregacao nacionalista. Nao en
contramos nenhuma assinatura de Monteiro Lobato no livro-registro da ex
posicao de 1917/18.

Como exemplo destes ataques, € bastante citado o livro de Franz Lehel -
Notre art dément, publicado em 1914. Também nos Estados Unidos,as obras
expostas no Armory Show,em 1913 ,provocaram criticas semelhantes.

Lobato aceitava a deformagao e a cor arbitraria na caricatura - ramo
com maior liberdade dentro das 'belas artes'' - mas nao em outras areas
das artes plasticas, quando usadas expressivamente para compor um objeto
autonomo. Aqui também Lobato beira outro problema, visto hoje por al
guns criticos franceses, o da relacao expressionismo e caricatura. Repa
rar outra vez os ''ismos' citados. Durante a exposigao, nao houve nenhu-
ma referencia escrita ao ''expressioms$mo’;nem a pintora o usava. (ver cap.
5, nota 2 ).

Ver nota 38. Corrigimos a grafia de Baylinson - mno texto de Lobato
"Bolynson'.
M.L. (Monteiro Lobato) - A proposito da exposicao Malfatti. 0 Estado de

S.Paulo, ed. da noite, Sao Paulo, 20 dez. 1917.

Sobre o artigo de Monteiro Lobato, ver duas interpretagoes divergentes:
a de Mario da Silva Brito - que o considera um ataque do contista a ar
te moderna - e a de Edgard Cavalheiro - que o descreve como mais um ata
que do escritor aos ''francesismos'' importados. Cremos que a interpreta-
cao de Mario da Silva Brito € realmente a mais correta. Tanto € assim
que,mal terminara a exposicao Malfatti, Lobato elogiava a obra de Pedro
Alexandrino, com todo seu ''francesismo' (ver cap. 6); por outro lado.em
1946, quando ja se pensava na fundacao de um Museu de Arte Moderna em
Sao Paulo, o escritor ainda atacaria a arte moderna. Sobre o modo
de pensar de Monteiro Lobato na época da polémica, ver a carta que

escreveu para Godofredo Rangel em 28 de dezembro de 191° ( in
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A barca de Gleyre, p.369-71). Dizia em certos trechos: 'Nao mais o pro
jeto antigo da aldeia minhota, mas Paris. Acho que so de la posso ver
bem e bem estudar este Brasil. (...) Tenho de colocar-me longe para
olhar e ver se o Brasil € coisa que merega consideragcao. Possuem 0s
que na América nao sao bugres puros, duas patrias: a mae nativa, a mes
tiga simploria que nos pariu por obra e graca duma fecundacao de euro-
peu,e a mae-de-criagdo, a Europa (...).Acho penoso viver toda vida no
regaco da mae tapuia, ainda de argolas nos beicos da alma (...)"(p.370).
Sobre alguns enfoques que veem esta poleémica como a causa de Lobato
nao ter depois aderido ao modernismo, também ndo a consideramos exata.
Parece-nos que o genio irriquieto e empreendedor de Monteiro Lobato ,
preocupado em conhecer as caracteristicas do pais e desenvolver o Bra
sil nos mais variados campos, realmente nunca se interessou pela expe-
rimentagao formal que os modernistas desenvolviam, tanto nas artes
plasticas, quanto na literatura.

Cinqlientenario de um escandalo artistico. Diario de Sao Paulo, Sao Pau
lo, 26 dez. 1967.

Anita Malfatti. 4 chegada da arte moderna no Brasil, p.3l.

Notas de arte. A4 Vida Moderna, Sao Paulo, 27 dez. 1917. Artigo nao as-
sinade, reproduz a gravura Menino napolitano.

Mario de Andrade. Anita Malfatti. A Manha, Suplemento de Sao Paulo, 31
jul. 1926.

Anita Malfatti. A chegada da arte moderna no Brasil, p.31.
Idem, p.30.
Idem, p.30.

Pelo livro de registro, Simoes Pinto esteve na exposicao pelo menos em
10 dos 25 dias em que esteve aberta; Wasth Rodrigues assinou o livro
pelo menos em 5 dias (alem de muitas assinaturas de sua esposa) e Cor-

rea Dias, 6.

Anita Malfatti. A chegada da arte moderna no Brasil, p.30-31.
Sobre as reagoes de Guilherme de Almeida, nada foi encontrado.

Nao encontramos nenhum depoimento de Di Cavalcanti sobre estes aconte-
cimentos. Mas o pintor parece ter se impressionado com as obras expos-
tas: quando se pesquisar com maior rigor sua obra, em especial no pe -

riodo da exposigao Malfatti a Semana de Arte Moderna, certamente serao
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encontradas lembrangas da expressionista, como em alguns carvoes estili
zados e pastéis de cores fauves que produziu entao. Quanto a Tarsila,que
iniciava os estudos e nao aceitou a exposicao, sofreu influéncia da ex

pressionista mais tarde, como se vera.

Os demais aliados, modernistas ou nao, parecem ter aceito so o ''talento"
de Anita Malfatti, visto através de suas obras de assimilacao mais facil.
A notar: se alguns academicos admiraram as obras expostas (como Wasth
Rodrigues), por outro lado muitos futuros integrantes da Semana de Arte
Moderna parecem nio té-las aceito (ou se interessado), pois sG aparece-

Tam na exposicao uma vez, e antes de 20 de dezembro, como se viu.
Anita Malfatti. A chegada da arte moderna no Brasil, p.3l.

Encontramos assinaturas de Mario de Andrade a 13, 14, 15, 18 (Raul de An
drade), 19 e no proprio dia 20. Depois do artigo de Lobato, a 24, 27 e
31 de dezembro. A despedida deu-se provavelmente a 31 ou 27 de dezembro:
0 riso, nao sabemos. No dia 27, Mario de Andrade assinou o registro Jjumn
tamente com Anita Malfatti. Estas assinaturas conjuntas - ha trés: no
dia 27, com Mario e com Simoes Pinto, e no dia 5 de janeiro, com Dr. Pau
lo Costa - nos parecem uma adesao .

Mario de Andrade. 0 movimento modernista, p.16 - 17.

Encontramos assinaturas de Oswald de Andrade a 12, 14, e depois a 21 e 28
de dezembro de 1917 (Chrispim de Andrade) e a 3, 4 (Oswaldo d'Andrade e
Silva) e 9 de janeiro de 1918.

A exposicao permaneceu aberta até 10 de janeiro - este € o Ultimo dia em

que ha assinaturas no livro de registro referentes a esta individual.

Termos de Monteiro Lobato: no artigo sobre Anita Malfatti, e em carta a
Godofredo Rangel, no dia 11 de junho de 1916 (4 barca de Gleyre,p.318).0s

wald de Andrade ja andava a procura de formas novas.

N°11: O homem amarelo; n?l: Lalive e n®l7: Paisagem de Smito Amaro.

Esta referencia de Oswald de Andrade a Paisagem de Santo Amaro € uma das
tnicas encontradas,em todas as criticas da exposicao, sobre o tema nacio-
nal.

0.A. (Oswald de Andrade) - A exposicao Anita Malfatti. Jowal do Coméreio,
ed. de Sao Paulo, 11 jan. 1918.
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Mario de Andrade - Cronicas de Malazarte VII. América Brasileira, Rio de
Janeiro, abr. 1924, p.144,

N.-Exposigao Chambelland. Revista do Brasil, Sao Paulo, dez. 1917, p.
541-2. Segue-se a ele um artigo sobre a morte de Degas.

Nao sabemos com certeza quem era N.. Edgard Cavalheiro assinala que du-
rante algum tempo, bem anterior a 1917, Lobato as vezes usou a inicial
N. Nao cremos que este texto seja dele: o tom e o enfoque sao dife
rentes de seu célebre artigo. Este ataque na Revista do Brasil lembra e
parece uma retomada do enfoque de 0 Estado de S.Paulo sobre a individual
de 1914 de Anita Malfatti. Mario da Silva Brito identifica o autor
deste artigo como Nestor Rangel Pestana.

0 elogio a individual de 1914 coincide com a opinido expressa pela cri
tica de 0 Estado de S.Paulo naquele ano - opiniao que o jornal reafirma
ria em 1920.

Tanto N. quanto Lobato viam Anita Malfatti como uma moca ingenua, que

se deixou doutrinar por artistas modernos.

Ja dissemos que, nos Estados Unidos, Anita Malfatti se interessou por
aspectos dinamicos em seus trabalhos: fala de nogoes de ritmo, ao se re
ferir aos ensaios de Isadora Duncan, € a preocupacao com o movimento
certamente vem por influencia de Duchamp. Ja vimos outras referencias
de alunos da Independent School sobre experiencias com o movimento (co-
mo as de Morris Kantor). O futurismo nao esteve representado no
Armory Show, mas em 1915, foi apresentado numa exposicao internacional
em Sao Francisco ; alguns pintores norte-americanos foram influencia
dos pelo futurismo (como Joseph Stella). Mas nao cremos que Anita
Malfatti tenha tido contatos com representantes mais caracteristicos
da corrente. Infelizmente, até o momento, nao se pode identificar

a obra 0 movimento, relacionada na secao de 'desenhos e caricaturas".
Na comemoragao do 40° aniversario do acontecimento, a pintora torna-
ria a mostrar as obras "historicas'" ( os desenhos) , colocando unia
identificacao nas que participaram da exposicao de 1917/18.
Sob o pastel hoje na colecao do Museu de Arte Contemporanea da USP colo
cou: "Ritmo - la. Exposicao de Arte Moderna no Brasil'. E um pastel e
carvao, retratando um nu masculino de costas (ver cap. 4). A indicacao
da pintora levou-nos a pensar que poderia ter sido esta a obra exposta

em 1917 sob o titulo O movimento. Se se comprovar esta hipétese, o fa
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to mostrara que Anita expos também nus masculinos - pelo menos um, dos
mais avangados e '‘provocativos'' para o meio. O curioso e que nao houve
um sé ataque, ou mesmo referéncia, a 0 movimento em toda a critica da

exposicao e mesmo em reminisceéncias posteriores.

79. Referencia a tela Tropical. Também Mario de Andrade, anos depois, chama
ria o quadro de Muiata vendedora de frutas. Provavelmente o fato de re-
tratar uma mulata ainda fosse pouco usual .

80. N.-Exposicao Malfatti. Revista do Brasil, Sao Paulo, jan. 1918, p.83-4,
sem ilustracgoes.

81. N.-Edgard Parreiras. Revista do Brasil, Sao Paulo, jan. 1918, p.84-7,
com 4 ilustracoes.
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6. ISOLAMENTO E CONFORMISMO

'"Mesmo a menor capital provincial tinha, por
anos, encorajado a arte pelo mecenatismo.

Cada corte empregava seus pintores, composito-
res, escritores e filosofos. Foi uma pratica
que provou ser muito benéfica para os Bachs,Mo
zart e Goethe (...) Mas artistas visuais pare
cem ter necessidade de permanecer abertos a to
da sorte de influencias externas para que se€u
trabalho venha a amadurecer, e parte do proble
ma com a pintura do século XIX alemao foi sem
diivida devido a falta de um grande centro espi
ritual e cultural onde os artistas pudessem
congregar-se''.

(Frank Witford)

"Tenho que dar corda em mim todas as Hmnhas
para me dizer que o que faco € necessario'

(Fayga Ostrower, 1977 )1

'"Depois da exposicao Anita se retirou. Foi para casa e desapareceu, fe
rida. Mulher que sofre', diria depois Mario de Andrade’. Poderiamos dizer
que também os primeiros adeptos ''se retiraram'', para uma lenta assimilagao
do "novo'' - levariam anos para passar daquela 'intuicao divinatoria" a cons
trucao de sua propria linguagem, mais caracteristica do século XX. Depois da
exposicao, da agressao as telas, da devolugdo dos quadros - e enquanto os
futuros modernistas se atualizavam para depois eclodir com forca - a pinto

ra, cercada de uma aura de "maldita', viu sua obra ser silenciada. Ela con

fessaria mais tarde:

"Entao comecou o peso do ostracismo. Todo meu trabalho ficou

cortado - alunas, vendas de quadros, e comecaram as brigas nos

jornais" *.

Anita Malfatti conhecia agora toda a extensao do fosso que separava as

suas obras das academicas locais, pudera avaliar a distancia entre suas
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ideias e preocupacOes artisticas e a realidade do meio intelectual paulista
no. Ficou sabendo que nio poderiam estimular, compreender, € nem mesmo acei
tar ''aquelas coisas dantescas' - violara com elas praticamente todos os pa
droes da arte academica, e ainda alguns sociais. Sob a condenagdo ampla do
mmdo artistico local - que reforcara o primeiro julgamento, familiar - a
pintora viveu tres longos anos de isolamento, 1918, 1919 e 1920, que a de

sestruturaram. Neles, deu um mergulho na arte academica, procurando confor

mar-se as exigencias do meio.
Sobrevive-se

A desestruturacao de sua linguagem expressionista - fato que ainda ho
je causa perplexidade na critica - parece ter sido progressiva: os germes
de desanimo que o meio comecara a lhe incutir no ano de 1916/17 desenvolve-
ram-se depois dos acontecimentos da exposicao atingindo, provavelmente por
1919 e 1920, seu ponto de maiores concessoes. Para isso, concorreram sem dg
vida dois importantes fatores, que nao podem ser separados: de um lado a
personalidade da pintora, suas condicoes emocionais muito particulares,mas
de outro, o meio em que estava atuando, limitante, imobilista quanto a cria
tividade - o contrario dos ambientes efervescentes e liberadores nos quais
tinha desenvolvido sua obra.

Aquelas deformacoes expressionistas, tao urgentes e pessoais, haviam
nascido fora do contexto brasileiro, e nao a partir de uma efervescencia in
telectual e artistica do pais, que pedisse e alimentasse a criatividade. E
este fermento cultural, nota Witford, parece ser essencial para o desenvol-
vimento criativo dos artisticos plasticos: 'os artistas visuais parecem
ter necessidade de permanecer abertos a toda sorte de influencias externas
para que seu trabalho venha a amadurecer" “. E preciso ndo esquecer que foi
a partir da exposicao de 1917/18 que os modernistas comecaram a se atuali -

zar para, anos depois, formar um primeiro grupo de vanguarda - € enquanto



198

isso, Anita Malfatti, que fora o primeiro fermento, recuava de suas posi
¢oes por falta mesmo de qualquer grupo inovador.

Evidentementé. o meio paulistano, no ano de 1918, ndo poderia  servir
de campo de fermentagao para que Anita Malfatti, feliz e exaltada com a fu
sao vida-e-arte, evoluisse em suas pesquisas expressivas. E aqui,também sua
personalidade nos auxilia a entender a profundidade da desestruturagao, e
0 caminho que seguiu para sobreviver como artista no meio. Tanto o seu medo
da violencia e a sua necessidade de ser querida e admitida, quanto o  seu
modo de encarar o papel do artista: necessitava a aprovacdao emocional, mas
também a profissional do meio artistico de S3o Paulo. Precisando trabalhar
e sobreviver como artista na cidade, abdicou de uma luta solitaria contra ©
meio -epor isso, viveu em ''luta consigo mesma', como diria Mario de Andra-
de.

Em meio ao isolamento e sob reprovagdo geral, fica dificil estabelecer
hoje ''que poder de miserinhas quotidianas maiores que o Pao de Acucar aque
la artista diariamente bebeu com o café da manh3d'" e que contribuiram para
tornar ''a vida artistica de Anita Malfatti um desses dramas pesados que o
isolamento dos individuos apaga pra sempre feito segredo mortal', segundo
outras palavras indicativas de Mario de Andrade®.

Todos os comentarios sobre a exposicao de 1917/18, pro e contra, louva
ram seu ''talento brilhante', pouco comum no nosso meio, portanto, confirma
ram sua ''vocagao para arte' - Anita era 'uma individualidade artistica''.Mas
este reconhecimento estava implicito no apelo para que 'nao se perdesse de
vez'', que abandonasse as ''visoes estrabicas'' de "'escolas teratologicas'. E
a artista aos poucos, pareceu ir cedendo a estes apelos. Depoimentos de ami
gos de familia - até hoje academicos -acentuariam que depois de 17/18, Ani
ta ''tentou se corrigir'; e ha ainda o maior depoimento, suas obras. Nao
abandonou a pintura,que era sua propria vida. Era com a tela e com o papel

que Anita Malfatti conversava e se colocava diante da vida. Os pinceis, se
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guros pela mao esquerda e comandados pela direita, escreviam sempre sud
biografia. E as obras nos contam que o meio nao fermentador e todo o clima
hostil de 1917/18 e posterior, trouxeram-lhe um dano s€rio: as maos expres-
sionistas ficaram indecisas e comecaram a duvidar da propria validade do ca
minho seguido, das conquistas alemas as norte-americanas. Fatos e obras mos
tram que as duvidas cresceram a ponto de se transformar, durante alguns

anos, na quase certeza de que ''errara o caminho''.
Com Pedro Alexandrino

Pois a mesma Anita Malfatti, que sempre procurara pintar '‘a vontade" ,
que instintivamente fugira dos meios academicos em seus estudos, agora pro-
curava reinicia-los com Pedro Alexandrino, a negacdo de tudo o que aprende-
ra, acreditara e produzira.

Pedro Alexandrino, que tinha entao mais de 50 anos, estagiara em Paris,
na passagem do século, por longo tempo. Os anos de treino com Vollon e ou
tros deram-lhe um instrumental técnico, um virtuosismo, uma técnica de
"tromp-1'oeil' que conquistara os paulistas, pela ''ilusao da realidade' que
suas obras transmitiam. Naquela epoca, uma revista brasileira assinalara
que Alexandrino tinha conseguido afinal, em suas naturezas-mortas, ''fazer
brilhar o metal reluzente a luz vibrante do sol'" e "obteve colorido, luz, e

efeitos, que seduzem pela fiel imitacdo da natureza' °®

. Palavras de 1904,que
podiam ser repetidas integralmente em 1919, e por mais anos, para explicar
os fatores do sucesso do pintor na provincia paulistana’.

Tem-se a impressao que a voz de Lobato - se ja ndao o fora - comecava a
ser ouvida na casa dos Krug Malfatti. Pois, logo que Anita fechou sua exposi-
cao, em plena época da guerra e de exaltacao nacionalista, Monteiro Lobato

interessava-se por Alexandrino. Entrevistou-o no atelier e, em fevereiro de

1918, publicou um extenso estudo na ARevista do Brasil - como 0S que dedica-
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ra a Pedro Américo & a Almeida Jimior , com pregacdo inicial e cuidada
biografia. Todo o "francesismo' importado de Vollon nio foi impecilho para
o elogio de Lobato, que ai nio menciona o 'nacional'. Pedro Alexandrino''res
peitava' e ''retratava'’ o que via - e "'mesmo num genero assim ingrato'' como
0 de naturezas-mortas, diria o escritor, o pintor conseguia criar ''em nosso
espirito a emogao estética''.

"Pedro Alexandrino Borges € no Brasil o cultor primacial desta

arte. (...) Na parte puramente técnica alcangou uma virtuosidade

rara. (...) Sua obra vastissima & pura de truques, de preocupa -

coes mesquinhas de escola; € honesta e sincera como poucas' ©.

Em outro artigo, que publicou na mesma época em 4 Vida Moderma, o admi-
rador de Pedro Alexandrino o indicava como exemplo a ser seguido pelos  jo

vens artistas:

"Se nos fosse concedida a liberdade de aconselhar alguém,
diriamos a todos os jovens pintores em formacao: freqllentae Pe
dro Alexandrino, aprendei com ele a fazer da arte uma religiao ,
tomai como norma de vida moral a sua simplicidade encantadora;co
mo norma de vida mental o seu 6dio a tudo o que € falso, charla-
tanesco, burlesco, vilamarianesco, Kyrialesco, idiota, cubico ou
futuristico, e o seu amor a verdade e a sinceridade; como norma
de vida social, adquiri o seu desamor ao estardalhaco da reclame
para a consagragao das panelinhas de elogios mutuos, a cortezani
ce dos mecenas de bobagem. Aprendei com ele a seriedade, a since

ridade, o respeito a si proprio e a vossa arte. (...)" ®

Anita Malfatti poderia também lembrar-se da visita e da declaragao que
o pintor lhe fizera na individual de 1914 - 'Disse que ele pinta € para o
gosto do publico daqui para ganhar a vida" '°. Pedro Alexandrino teria sido
seu professor de "elementos de desenho' '!'. N3o se sabe por quanto tempo a
pintora estudou com ele, e como reagiria a sua disciplina, bastante rigida.
O certo € que em 1919 estudava com o mestre das naturezas-mortas.

Pois no segundo semestre, foi a aluna de Pedro Alexandrino que enviou a
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tela Toillete para o salao anual da Escola de Belas Artes. E no catalogo do
Salao de 1919, nas entrelinhas da pequena biografia ai impressa, pode-se
ler todo o voltar atras da pintora:
"Anita Malfatti
"Natural de S.Paulo
"Discipula das Escolas de Belas Artes da Europa, dos Estados Unidos e
de Pedro Alexandrino.

"18. Toilette
"Rua Angélica, 92, S.P."1Z,

Em novo ambiente artistico

Nas aulas de Pedro Alexandrino, Anita relacionou-se com outros pinto -
res; tornou-se amiga de algumas algnas, entre elas Tarsila, que se iniciava
nas artes plasticas. As duas tinham quase a mesma idade e, juntas, convive -
ram com alguns outros pintores da cidade, como Enrico Vio e Tulio Mugnaini.
Também foi provavelmente através de sua nova amiga que a pintora passou a
freqllentar o atelier de Elpons, indo as suas aulas para trabalhar no modelo
vivo - ja um provavel sintoma de que ''nac se encontrava'' sob a orientacao
de Alexandrino.

O professor Jorge Fischer Elpons - pintor hoje tao esquecido e pouco
estudado - que conhecera Anita Malfatti em:sua primeira individual, que ad-
mirara a polemica exposicao de 1917/18, era uma figura singular na Paulicéia
de entao. Da mesma geracao que Pedro Alexandrino,chegara em Sao Paulo pou
co antes da I Grande Guerra , quando Anita estudava na Alemanha; vinha de
Mmique e era bastante adiantado para o meio paulistano. Ligou-se¢ a Freil
tas Valle e dedicou-se logo ao ensino: foi professor de influéncia mar-
cante em diversos discfpulosl3. Além de Tarsila e Anita, também Di Ca-
valcanti estudou com ele nestes anos - Di que diria:"Pobre Elpons que me

. — ~ o L4
ensinou a amar Van Gogh.
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Anita freqllentou as sessoes de modelo vivo, nas aulas de Elpons, certa
mente no inicio de 1920, juntamente com Tarsila - quando o professor alugou
seu atelier da rua Vitoria'®. Quando Tarsila partiu para a Europa, em junho,
Anita Malfatti continuou a trabalhar, mais ou menos irregularmente, no ate
lier de Elpons, pelo menos até fins de 1921 - entao o pintor ja instalara

seu curso no recém inaugurado prédio Martinelli.
A pintura

Neste periodo de depressao, de 1918 a 1921 aproximadamente, sua pintu-
ra mostra grandes modificacoes, a partir até da tematica. Tudo indica que €
a discipula de Pedro Alexandrino, proxima do décimo aniversario de sua car
reira, que se interessa pelas naturezas-mortas, quase sempre retratando flo
res - como Gotvos e Flores amarelas, entre outras. Um '‘nacionalismo'’ tipo
""caipira' também se insinua - como em Vida na roga, Cozinha de roga. Nas
suas duas tematicas preferidas até entao - retratos e paisagens - a mudanca
fica patente desde os titulos: das paisagens - Lago sereno, Lago de sonho ,
ou Rouwpas ao vento - e mais ainda de seus retratos, ou ''figuras', como Toi-
lette, No boudoir, Vaporosa, A florista ou Menina turca . Os titulos nao
eram mais coloridos, nem lembravam teorias estéticas ou os marginais
da vida; traziam agora referencias longinglias, de exotismo e sonho,de
impressao doce, suave ... Finalmente considerariam sua arte, '‘pintura femi-
nina'?. Pois nao so os temas, mas também a técnica se '"'adocica''. Mirio de
Andrade assim deporia sobre os problemas e a pintura de Anita nestes  anos
negros:

'"Bem e sO contra si mesma se pode falar, porque nao sei de alma

carecendo mais de ser compreendida amada e louvada que a dessa
sensitiva do Brasil. E por causa de tais precisoes quando viu a
obra modernista que apresentava repudiada com insulto e cada gar

galhada besta que nem sereia de Assistencia nao parando mais no
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ar, Anita Malfatti fraquejou. Fraquejou sim uns pares de anos,an
dou querendo fazer o Impressionismo em que toda gente inda parava.
E brigava todo dia consigo mesma porque tudo nela dizia 'Faca
obra expressionista' porém a vontade berrava 'faca obra impressi
nista pros outros quererem bem' e a mao dela, indecisa tremendo
entre essas ordens diferentes se perdia pouco a pouco e se per -
deu' 16,

Realmente, a forma muito estruturada, muito marcada, as angulagoes e
todas as deformacoes desaparecem totalmente, e até mesmo suas cores inter -
pretativas e a construcao de um espago por planos superpostos. Dao lugar,
nos seus piores momentos, a manchas coloridas, leves, vagamente impressio -
nistas, exemplos de um total conformismo com o meio - como o retrato Menino
Gilberto, de 1919 c. e duas marinhas de 1920 c. - : nem chegam a um impres-
sionismo, sao mais telas académicas'que,.seguindo a '"moda' da época, cobrem-
se de manchas; sao "pochades", como se dizia ent'éo.17

Mas devagar, o dia a dia de Anita Malfatti comecou a aparentar certa
normalidade, com o provavel aparecimento ja de algumas alunas e ''encomendas’.
Finalmente, querendo afirmar seu valor publicamente, mostrar sua 'mova ma -
neira'', - sua pintura mais acessivel ao meio, - resolveu-se a fazer nova in
dividual em S3o Paulo, quase no terceiro aniversario de sua mostra histori-
ca - terceiro aniversario de seu isolamento e indecisao.

Montou uma individual no Clube Comercial em Sao Paulo, em novembro de
1920, e logo, uma selegcao menor em Santos, em fevereiro de 1921. Tudo indi-
ca que foi sd nesta terceira individual em Sao Paulo, que Anita Malfatti se
ligou mais efetivamente aos modernistas seus primeiros adeptos. Epoca em

que tarbém comecou a reagir ds suas proprias concessoes.
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Cap. 6. NOTAS

1. Frank Witford- Expressionism. Londres, Hamlyn, 1970, p.16. E: palavras
transcritas in: Olivio Tavares de Araujo - Kgua morna. Veja, Sao
Paulo, 4 jan. 1978, p. 79.

2. Mario de Andrade - Cronicas de Malazarte VII. América Brasileira, Rio de
Janeiro, abr. 1924, p.144.

3. Trigésimo aniversario da Semana de Arte Moderna. Anita Malfatti: Foram
as noitadas mais tumltuosas a que assistina minha vida. Diario Carioca,
Rio de Janeiro, 24 fev. 1952. Provavelmente ja devido a estes proble -
mas foi que a revista de Simoes Pinto, 4 Vida Moderna, de 28 fev. 1918,es
tampava um desenho da pintora na capa, e nas 'Notas de arte' deixava uma
quase propaganda: '"A proposito, convém lembrar aos nossos leitores  que
essa talentosa pintora mantém em sua residencia, a avenida Angélica n.

92, um atelier de desenho e pintura, onde aceita trabalhos e alunas'.

4. Frank Witford— Expressionism, p.16. Esta falta de ambiente cultural e ar
tistico estimulante certamente contribuiu para que aqueles artistas bra
sileiros anteriores a Anita Malfatti nao tenham desenvolvido no Brasil
uma obra mais inovadora. Também nos anos posteriores, os pintores moder-
nistas, ao retornar de Paris, encontrariam dificuldades em desenvolver e
mesmo manter suas proposigoes mais avangadas, no Brasil dos anos 30.Como

vimos, O mesmo aconteceria com os artistas norte-americanos nos anos 20.

5. Mario de Andrade - Anita Malfatti. 4 Manha, Suplemento de Sao Paulo, 31
jul. 1926.

6. Eng. de Aboym -Arte em S.Paulo: Ligeiras notas. Renascenga, Rio de Janei
ro, set. 1904, p.61. ‘

7. Pedro Alexandrino Borges (Sao Paulo, 1862 ou 64 - 1942) trabalhou desde
muito cedo em Sao Paulo em decoracoes de residencias e igrejas, primei
ro em '"oficinas' de mestres franceses e portugueses. e depois, por conta
propria. Em 1887 estudou na Escola Nacional de Belas Artes, com Medeiros.
Voltando a Sao Paulo, trabalhou muitos anos com Almeida Jimior e. com
ele, expos algumas obras na cidade, nos Ultimos anos do século. Na mos
tra, seus trabalhos foram muito elogiados e lhe valeram um Pensionato Ar
tistico do Estado. Em 1896 estava na Franca, onde permaneceu pelo menos

9 anos; estudou com René Chretien, Andrée Vollon - o que mais o influenciou
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- com Fernand Cormon (Academia (Cormon) e na Escola Commal de Quineleau:
expos diversas vezes no Salao dos Artistas Franceses. No fim da pri |,
meira década, ja estava em Sao Paulo, onde teve diversos alunos ;por 1918,
vendia relativamente bem as suas obras. Recebeu medalha de ouro do Salao
Nacional de Belas Artes de 1922 e diversos prémios nos anos 30. Ver: BZ
bliografia consultada.

Ver: Monteiro Lobato - Pedro Alexandrino. Revista do Brasil, Sao Paulo,
fev. 1918, p.118-30. Com ilustracoes de obras e do atelier do pintor, na

rua Jaguaribe.

M.L. (Monteiro Lobato) - Pedro Alexandrino. 4 Vida Moderna, Sao Paulo, 28
fev. 1918. O artigo mostra Lobato ainda preocupado com o ''caso Malfatti"
- claramente na referencia ''cibico ou futuristico'. O mais curioso € que
este € o mesmo nimero da revista de Arnaldo Simbes Pinto - amigo de Loba
to e admirador de Anita - que trazia na capa um desenho de Anita Malfat-
ti, Depois do carmaval, e nas''Notas de arte'’,uma pequena noticia-propa -
ganda da professora Anita Malfatti (ver nota 3).

. Anita Malfatti. O que aconteceu de mais interessante ..., manuscrito,

(1914). (Ver: cap. 3).

. Cf. Pauci Vero Electi - Balelas futuristas ... A Gazeta, Sao Paulo, 22

fev. 1922.

12. Catalogo da XXVI Exposigao Geral de Belas Artes. Escola Nacional de Be-

13.

las Artes, Rio de Janeiro, ago. 1919. Anita Malfatti havia exposto tam
bém no Salao Nacional de 1918; no catalogo daquele ano, aberto 6 meses
depois de sua individual polemica, ainda se podia ler:

"Anita Malfatti (D.)

'"Discipula de Corinth, Bistoff Culms (sic), Robert Henri e Homer Boss.
""16. Retrato

"Av., Angé€lica 92 - S.Paulo".

0 texto, em confronto com o de 1919, prova sua progressiva desestrutura
cao.

Jorge (ou Georg) Fischer Elpons (Berlim, 1865 - Sao Paulo, 1939) depois
de estudos em Berlim fixou-se em Munique. Nesta cidade, tornou-se conhe
cido, pois chegou a participar de juris das ExposicOes do Palidcio de Vi
dro. Por 1913 veio aoBrasil, para participar de expedicao ao Amazonas mas,

parando primeiro em Sao Paulo, para ver parentes, dai nao mais saiu. Co-
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mo vimos, esteve na individual de 1914, junto com o escultor Zadig - am-
bos fazendo parte do 'séquito'' de Freitas Valle. Teve inumeros alunos em
Sao Paulo; quando via um talentoso, nao cobrava suas aulas. Em 1917 - se
gundo carta ja citada de Lobato - parece que Elpons mantinha um  curso
em conjunto com Zadig e Wasth Rodrigues, na rua Libero Badaro. Depois de
dar aulas no atelier de Tarsila, na rua Vitoria, mudou-se no ini
cio de 1921, para o prédio Martinelli, o primeiro arranha-céu de Sao Pau
lo. As informacoes encontradas sobre Elpons foram poucas; e sua obra €
bastante dificil de ser encontrada. Ver: Bibliografia consultada.

Di Cavalcanti - Viagem de minha vida. 1. O testamento da alvorada. Rio

de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1955, p.87.

. Ver: Aracy Amaral - Tarsila. Sua obra e seu tempo. Vol.l. Sao Paulo,Pers

pectiva-EDUSP, 1975, p.27 e 29. O atelier de Tarsila na rua VitGria,cong
truido sob orientacao de Alexandrino e depois, no inicio de 1920, aluga-

do para Elpons, teria sido dos primeiros '"ateliers de artista''da cidade ,

informa Aracy Amaral. [ possivel que ja nesta €época se constituisse num

ponto de reuniao para alguns artistas de Sdo Paulo, pois, nos parece, de-
viam ser poucos os lugares semelhantes em que pudessem se congregar -

ainda mais tendo ai o mestre Pedro Alexandrino e depois um professor tao
procurado quanto Elpons.

Mario de Andrade. Anita Malfatti. A Manha, Suplemento de Sao Paulo, 31
jul. 1926.

Grande parte das obras do periodo - citadas anteriormente - nao foram
identificadas. Outras, com certeza feitas entre 1916 e 1923, sao
bastante dificeis de datar com precisao. Por um lado, a pintora habitual
mente nao datava seus quadros e nao existem informacoes mais completas
sobre eles; por outro, ha nesta €poca, uma queda e uma ascensao,o que di
ficulta ainda mais as tentativas de identificar as obras do periodo em
que se desestrutura e as do periodo seguinte, em que comeca a reagir as

concessoes. Para as obras identificadas, ver: Catalogo da obra.



(o]
[
~3

7. COM 0OS MODERNISTAS

"A cidade palpita num esto incessante de progresso e
civilizacao. Nela formiga um povo multifario, internacio
nal. Tudo s@o contrastes, neologismos. Os habitantes movem

R agels a lingua e mole saboreada. Audacias e pasmacei-
ras. Laaal)

“Em literatura, em arte ha tradicionalistas a  corve
jar agouros, camo ha futuristas em furia. As 1gre31nhas
aparecem. Cada artista ja se encastela numa paroquia. ..
(...): nenhum sai da sua rua - a nao ser que temha o pouco
apreciavel desejo de ser devorado pelos iguais. Fazem-se
cocegas mesmo, a perguntar numa gorda solicitude, em que
ponto esta o proximo quadro ou livro. Paira no ar um sabo
roso odor de hipocrisia. (...)

'"Mas apesar disso tudo, fazem-se grandes coisas. As
revistas surgem, cada qual com o seu credo e a sua facgao.
Os saloes regorgitanm. [sas)

"Ora & o dr. Taunay que aparece nas livrarias com o0s
seus estudos sobre a infancia da cidade, escritos em legl
timo portugues (os enfeitadinhos solugam) ja e Brecheret
que expoe o projeto do Morumento acs Bandeirantes, hino
nacional da raca (os ' Canovas sapateiam); agora € Di Ca
valcanti que mostra os seus Fantoches, onde como um NOVO
Rops ou Lautrec, ironico e brutal, observa o dia dos que
vivem... de noite, (os passeistas berram).

"Guilherme de Almeida sossobrou em plena Persia do sé
culo onze. (...) Menotti del Picchia, multiforme, salaman
dra luminosa da literatura paulista, (...) Trefego, o cele
brado Helios aparece na redacao de Papel e Tinta, seguran
do numa das maos Lais, na outra Mascaras e Dom Juan. E tan
tos outros poderia citar: -

"Ja se sente que de novo a cidade gera ideias e esco
las, reatando uma tradigao quase murcha, quase ofuscada to
talmente pelo brilho do Rio.

"(...) Sente-se um ofego biblico de criacao. Os pala
cios de marmore dos parnasianos como os fossos de carne
dos realistas ruem sob o alude vertiginoso da mocidade ale
gre e triunfal.... Apreensoes... Rubros estandartes... Ha
quem prediga batalhas e sacrificios geniais..."

(M4drio de Andrade, dezembro de 1920)°

Quando da polemica de 1917/18, como dissemos, os futuros escritores mo
dernistas - muitos dos quais publicavam suas primeiras obras - nao estavam

atualizados com as pesquisas européias recentes. Naquele 1917, Mirio de An-
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drade publicara Ha wma gota de sangue em cada poema; Guilherme de Almeida ,
Noe - no ano anterior, ele e Oswald de Andrade haviam feito um livro a duas
maos,Mon coeur balance-Leur ame - e Menotti del Picchia, ainda longe de
Sao Paulo, ja obtinha sucesso com Juca Mulato. Nada realmente inovador, ca
racteristicamente manifestacao do século XX. O parnasianismo e o regionalis
mo ainda dominavam a cena, na literatura paulista e na nacional”. A intelec
tualidade de Sao Paulo, em plena época da guerra, vivia ''os restos do 'fin-
-de-siecle'", como diria Di Cavalcanti. Di, tambem naquele 1917, chegara do
Rio - com recomendacoes de Bilac - e fixara-se em Sao Paulo; trabalhava no
jornal O Estado de S.Paulo, e iniciara suas ilustracoes para revistas pau
listas:
"Amadeu Amaral, com seus olhos claros e versos frios, foi
quem me levou a Oswald de Andrade, a Igndcio da Costa Ferreira.a
Simbes Pinto, dono da Vida Moderma, a Gelasio Pimenta, da Cigar-
ra, revista que desfrutava a primazia da elegancia e da literatu

ra naquela Paulicéia t@o provinciana.

"Conheci ‘também, nessa época, Monteiro Lobato e Martins

Fontes'' °.

A citacao mostra bem como nas atividades da imprensa, nas redacdes |,

nos bares e nos cafes, numa variada mescla de intelectuais. os futuros mo

dernistas - como Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida, Ferrignac e o pro
prio Di - em nada se diferenciavam dos que nunca seriam modernistas. E que,
a época da exposicao Malfatti, os tempos em Sao Paulo - ainda conforme pala
vras de Di Cavalcanti - eram, e o seriam por algum tempo mais, de'''spleen’

e garoa'':

'""'Spleen' e garoa. Eu dava o braco ao poeta Guilherme de
Almeida, dos platanos caiam folhas amarelas, um plano tocava
Chopin. Sérgio Milliet dizia seus versos em frances do Lc
départ sous la plute. Antenio Couto de Barros descobria que wma
mulher gorda deitada, assemelhava-se a um oito deitado. simbolo

do infinito..." *
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Evidentemente, os futuros modernistas nao poderiam ter assimilado de
imediato as obras expressionistas e violentas, exibidas em 17/18 por aquela
moga paulista, "meio timida até'. SO fora possivel - ja dissemos - uma cur
ta e corajosa defesa de Oswald de Andrade, um poema parnasiano de Mario de
Andrade, e, a lembranca da exposicao. Pois como diria o proprio Mario de An
drade, naquele 'grupinho de intelectuais paulistas' surgira uma espécie de
"pré-consciéncia'': '"De primeiro foi um fenomeno estritamente sentimental ,
uma intuicao divinatoria, um... estado de poesia. Parece absurdo, mas aque
les quadros foram a revelacao' °.

0 caminho dos modernistas da primeira "'revelacao',da ''intuicao divina-
toria'', até a construcao e aparecimento de uma linguagem caracteristicamen-
te mais atualizada, seria longo - eles entravam num processo de assimilagao
da arte nova, semelhante aquele pelo qual passara Anita Malfatti, da
Sonderbund as suas obras na Independent School. E assim como a Sonderbund
nao saira da memoria da pintora enquanto experimentava as novas técnicas,
também a exposicao de 1917/18 - as obras e a polemica - permaneceu para 0S
futuros modernistas como simbolo da arte nova - era a primeira vez que a viam

realizada - enquanto se atualizavam e experimentavam a nova linguagem.
Certamente agora, no relacionamento daquele grupo eclético e nao definido ,
citado por Di, de academicos e futuros modernistas, comecavam a aparecer
as diferencas... de aspiracao.

O poeta estreante Mario de Andrade que, além do primeiro livro, ja ha-
via publicado nos anos anteriores diversos versos e ''cenas'' em revistas de
pequena circulacao, em 1917 ainda parecia relativamente isolado das rodas
citadas, mas logo se integrou naquele grupo de jornalistas e ilustradores e
diversificou seus interesses. Pelo meio de 1918 escrevia freqlentemente so
bre os espetaculos musicais da cidade, para 4 Gazeta,e em 1919 fazia uma

conferencia sobre a arquitetura religiosa brasileira®. Ainda classificava

Di Cavalcanti de 'o menestrel dos tons velados''. Guilherme de Almeida ainda
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cantava o outono e as folhas amarelas.

Enquanto Anita Malfatti vivia derrotada o seu desestimulante dia a dia,
o "grupinho de intelectuais paulistas' cresceu e se modificou. Com o término
da guerra, a atualizacao com as pesquisas européias tornou-se mais facil: se
ja pelo acesso a mais livros e revistas estrangeiros, seja pela volta de
Sergio Milliet e Rubens Borba de Morais, ''chegados sabidissimos' e que se

tornaram fonte de informagao.

1920

Em 1920, a movimentacao era intensa: novos elementos eram descobertos e
englobados ao "ajuntamento' inicial, que tomava feicao de grupo. Menotti del
Picchia - chegado neste ano a Sao Paulo - além de publicar cronicas no Cor
reto Paulistano, fundava com Oswald de Andrade e outros a revista Papel e

7 - curiosa na parte "'artistica', ilustrada interiormente por Carnicel-

Tinta
1i, Paim ou Brecheret, mas trazendo na capa a reproducao de quadros academi-
COs... Mas a marca do ano, para os modernistas, foi dada novamente pelas ar
tes plasticas, com a descoberta do escultor Vitor Brecheret, que voltara da
Italia em 1919.

Ja em janeiro de 1920, Brecheret era amplamente divulgado pela imprensa
e elogiado pelos modernistas. A musculatura acentuada , a impressao
de forca  conseguida nas estilizacoes da figura feitas pelo escultor - co
mo emEva, Idole ou Cristo— constituiam uma nova manifestacao de "'arte nao co-
pia'" e entusiasmavam os futuros modernistas. Estes também viam no artista a
possibilidade de uma primeira vitoria das novas idéias, e do grupo. 'Desco -
berto' justamente na €poca em que 0S CONCUrsOS para momumentos comemorativos
do Centenario provocavam o entusiasmo e a disputa entre grupos, politicos e
imprensa, Brecheret aparecia como o escultor paulista, "de genio'", capaz de
lutar vantajosamente com O0s concorrentes estrangeiros. Pelo meio do ano, Bre

cheret apresentava a maquete de um projetado Monwmento ds Bandeiras, além de
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participar do concurso para o Monumento aos Andradas, €m Santos®.

Enquanto isso, em maio-junho, o pintor pernambucano Rego Monteiro, de
pois de Recife, expunha em S3ao Paulo; sua tematica - indios e cabecas de
negros - agradava a Revista do Brasil, que reproduziu algumas das obras ex
postas. Na recém-fundada Papel e Tinta apareciam ilustragoes de Brecheret
e Paim, entre outros. Em junho, ja se falava da presenca de um pintor suico
em Sao Paulo: John Graz, que executara na Europa vitrais modernos para igre-
jas - nesta €poca, Tarsila partia para Paris e Anita estudava com Elpons.O
tema do nacionalismo era freqllente nas revistas. Em outubro, Di Cavalcanti
expunha seus Fantoches da Meia Noite. Quando se publicavam os resultados
do concurso para o Monumento aos Andradas - Brecheret, mengao honrosa -
Anita Malfatti abria sua terceira individual. No fim do ano, 'Hélios' fala
va do "futurismo' pelo Correio Paulistano, Mario de Andrade escrevia a Pau
licéia Desvairada - e John Graz e Regina Gomide abriam sua exposicao®.

Os modernistas comecavam a ''se afirmar, a se unir''; - '"'as igrejinhas
aparecem'', como diria Mario de Andrade em dezembro'’ - também estavam em
contato com inovadores do Rio. Na arregimentacao, de escritores e de artis
tas,o critério ainda era simplesmente... o desejo.de inovar. Nas artes
plasticas, por exemplo, as obras dos novos arregimentados tinham sinais de
renovagao, mas, eram quase sempre desligadas de qualquer proposta mais efe
tiva de vanguarda. 1920 - ano do endeusamento de Brecheret - € muito dife
rente de 1917 - ano da polemica exposigcao Malfatti. Os modernistas agora
estavam mais atualizados. Um Umico exemplo mostra claramente a diferenca
as reagoes de Mario de Andrade as obras dos dois artistas plasticos. Sur-
preso frente as obras expressionistas de Anita Malfatti, dedicara uma '‘poe
sia parnasiana' ao Homem amarelo; irritado com a incompreensao familiar
quando adquiriu o Cristo de Brecheret, escreveu os versos da Paulicsia
Desvairada, que seria o primelro livro verdadeiramente moderno da literatu-

N o |
ra brasileira .
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Tudo leva a crer que foi so no fim deste 1920 que Anita Malfatti en
controu-se mais efetivamente com o grupo incipiente dos modernistas. "Bre
cheret volta da Europa e Oswald oferece um jantar em sua casa. Al encontro
de novo todos. Menotti estava em pleno fulgor e Oswald feliz arrecadando

'" 12 escreveria mais tarde a pintora, confirmando o seu isola-

os 'genios
mento de 1918 a 1920. O re-encontro se deu certamente em sua terceira indi

vidual em Sao Paulo.
Terceira individual

Em novembro de 1920, Anita Malfatti abria sua terceira individual,des
ta vez nos salodes do Clube Comercial, a rua Sao Bento, n.59. Apresentava
novamente 53 trabalhos - segundo a imprensa - parece que, em sua maioria ,
recentes. Mas Anita, num misto de teimosia e concessao, colocava entre
eles, meio sub-repticiamente, algumas das obras que formaram a individual
de 17/18, - como 4 onda € Lalive - tomando o cuidado de nao -reexpor 0s
retratos norte-americanos'®.

A exposicao durou menos que a anterior; inaugurada a 18 de novembro ,
permaneceu aberta até 4 de dezembro de 1920. Muitos dos que haviam visto a
de 1917 retornaram: pintores academicos - Enrico Vio, ja amigo da familia
e da pintora, Wasth Rodrigues, Clodomiro Amazonas, Paulo do Valle Junior e
outros; os elementos da imprensa - Silvio Whitaker Penteado, Raul Polillo
ou Nestor Rangel Pestana; os amigos e familiares, além dos modernistas,tan
to os primeiros adeptos como osnovos integrantes do grupo'®. Entre eles,

Menotti del Picchia.
A manifestagcao de Menotti del Picchia

O escritor Menotti del Picchia mudara-se de Santos para Sao Paulo nes
te ano. Nao estivera na individual de 1917/18, mas soubera da polémica, co

mo muitos, atraves do artigo de Lobato fixado em livro em 1919. Vendo os



quadros de Anita Malfatti expostos no Clube Comercial, ja no dia seguinte
do 'vernissage'' se apressava a publicar no Correto Paulistano um "mea cul-
pa'. Foi assim, o segundo escritor do modernismo a se manifestar, pela 1im

prensa, a favor de Anita Malfatti:

'"Monteiro Lobato - estilo clava, estilo pelucia - tem no
diabolico prestigio da sua pena um magico poder de sedugao  as
vezes perigoso. Com tais artimanhas tece os seus periodos, que
0 nosso espirito neles se enrosca, se prende; € como visgo para
passaros inexpertos; € como um aranhol para mosquitos incautos...

"Cai, a respeito de Anita Malfatti, no visgo do seu estilo
e, preso por ele, julguei, com o critério de Lobato, sem ver
todas as obras da artista, toda a obra dela.

"Comigo, milhares de paulistas, aprioristicamente, assim
julgaram essa mulher singular, que, quando nao tivesse outro mé
rito, teria o de haver rompido, com audacia de arte independen-
te e nova, a nossa sonoléncia de retardatarios e paraliticos da
pintura.

"Quando, pois, subi as escadas do Clube Comercial para ver
as pinturas da Malfatti, esperava ver ginasticas de monos em
arvores de pedra, maxixes de elefantes em tapetes da Pérsia, ga
lopes de seriemas, valsas macabras de copos, a agonia mistica
do chafariz morrente e outros delirios dos cubistas e dos futu
ristas da vanguarda.

'"Nao vi nada disso. Quando defrontei as telas de Anita, co
mecel a matutar se a acidez de Lobato era justa, e acabei achan
do-o cruel e exagerado na formidavel catilinaria que pespegou
na nossa brilhante patricia.

"Pensei que seria injusto nao colocar uma voz de defesa ao
lado dessa interessante pintora, que, a meu ver, entre as telas
que expoe agora, nos mostra algumas que, em qualquer outro cen
tro, consagrariam o nome de um pintor moderno.

"Nao vi a primeira exposicao da Malfatti; ndo posso, pois,
julgar se nessa ocasiao lhe cabia a descalcadeira; entretanto,
o que hoje apresenta me leva a convicciao firme de que, por mais
bizarras que fossem suas obras, nao poderiam ser ausentes de

qualidades e sérias virtudes.
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"Creio mesmo que Lobato, diante desta segunda exposigao,
ndo teria a impiedade e o ardor iconoclasta que teve na primei
ra. Lobato & um grande artista com famas de mau pintor, o que,
portanto, nao lhe exclui um alto critério estético, capaz de
discernir o bem do mal na pintura a 0leo, como Eva o discerniu
na vida, depois de devorada a fatal maca da historia...

'"Talvez em Malfatti o pai espiritual do 'Jeca' quisesse
ferir a casta arrelienta e delirante dos futuristas. Mas, posi
tivamente, foi injusto e cruel.

"Aqui fica, apagada e rouca, minha palavra de penitencia
e de defesa; digo-a por um dever de honestidade e de justica,

porque essa arte, por sugestdo e por mal conhecé-la,eu também,

como muitos, berradamente a neguei'' '°.

A imprensa

A reagao da imprensa € entao bastante interessante; ndo apareceram de
fesas, nem ataques violentos. Fixou-se pela primeira vez a importancia da
exposicao de 1917/18. De fato, no seu terceiro aniversario, a mostra pole
mica continuava na memoria de todos. Toda a critica a exposigao de 1920 re
memora a anterior; os artigos podem mesmo ser divididos em ''contra' e '"a-
favor'' a exposigao... de 1917. Lembrando-a, todos  acentuavam também o
quanto a arte de Anita Malfatti se modificara...Sua 'nova maneira'' foi, em
geral, elogiada de modo vago.

Os "contra 1917" louvavam-lhe ainda o talento, .e notavam a persis -
tencia de '"'influencias estranhas'' em algumas obras ainda suscetiveis aos
postulados de "pseudo-escolas''. E evidente a lembranca dos acontecimentos
de 1917, apesar dos academicos so lhe fazerem leves referéncias- como nes
tes trechos, escritos provavelmente por Raul Polillo:

"Realmente, o atual certamen muito se distingue dos ou -
tros que a autora abriu nesta Capital, ja pela revelacao de um

espirito mais equilibrado, ja por uma melhor compreensdo artis

tica da natureza e pelo desembarago com que a artista desenvol



ve todos os seus temas pictoricos.

"Sem duvida, persistem ainda, embora levemente € apenas
em alguns dos trabalhos agora expostos, algumas influencias es-
tranhas a que todo o artista esta sujeito. Delas, porem, a se
nhorinha Malfatti ja se vai libertando galhardamente como facil
mente se pode deduzir do exame de alguns dos seus melhores qua
dros, como Toilette Lago sereno, Bambus, Roupas ao vento € OU

tTos" 16

Nestor Rangel Pestana esteve na exposicao no dia 26, e no dia 29 de
novembro, 0 jornal 0 Estado de S5.Paulo publicava seu ponto-de-vista a res
peito da carreira de Anita Malfatti (o que se abstivera de fazer em 1917/

18) . Referia-se inicialmente a exposicao de 14:

"Quando a senhorita Anita Malfatti fez a sua primeira ex-
posicao em S.Paulo tivemos aportumidade de louvar-lhe os raros
predicados, augurando-lhe um belo futuro. Os seus trabalhos nao
eram, como em geral as producoes femininas, obra de 'mogas pren
dadas', que se dedicam a pintura por passatempo ou para aplica-
-la as almofadas de seda e aos vasos de barro. Havia neles um
vigor de execucao e uma seriedade de aplicacao que denunciavam
un temperamento verdadeiramente artistico.

"A senhorita Malfatti continuou a estudar, variando diver
sas vezes de orientacao. Nem sempre pudemos elogiar a sua produ
gao, reconhecendo, embora, as suas qualidades fora do vulgar.

"Atualmente a talentosa pintora expoe uma numerosa cole -
cao de telas no salao do Club: Comercial. Estes trabalhos acusam
varias tendencias em conflito, pois a jovem pintora parece ser
por demais sensivel as influéncias que se pretendem reformado -
ras da arte e aceita sem maior exame até as extravagancias de
pseudo-escolas que caem no dominio da patologia.

"0 bom senso, porém, freqllentemente reivindica os seus di
reitos e, entao, a talentosa pintora paulista oferece-nos traba
lhos como A florista (...), Bambus (...), Roupas ac vento (...)

Goivoes (...) Exercicios na prata (...)" 17,

Os "a favor 1917'" louvavam-lhe a mostra passada: alguns estendiam os

elogios a nova exposicao e outros mostravam, levemente, sua decepcao - de



qualquer modo, fixaram a importancia da mostra pioneira. Como nestes
paragrafos, saidos no Diario Popular de 26 de novembro:

"(...) Anita Malfatti apresenta ao publico uma valiosa ex
posigao de cinqllenta e tres telas de sua lavra. (...).

"E certo que ndo € a primeira vez que o faz: hd uns tres
anos também o fez, provocando pela audicia de seu talento artis
tico, numa demonstracdo franca de ataque a rotina e de contradi
cao a timidez - tdo proprias de quem nao age nem pensa por Si -
un zum-zum composto das aprovagoes dos mais entendidos e das
criticas contrarias dos que nao compreendem processos novos na
Arte, modificadores da velha escola de linhas medidas e pincela
das homeopaticas. (...)" '&.

Silvio Whitaker Penteado - que foi retratado pela pintora por esta €po
ca - comentaria a individual, elogiando diversos quadros - até alguns bas
tante academicos. Mas, iniciando seu artigo, referia-se a exposicao an

terior, fixando bem o seu valor para o meio artistico paulistano de 1917

''Data de dois anos, mais ou menos, o aparecimento, em nos
so meio artistico, de um talento quase desconhecido. Sucediam -
se, numerosas, as exposigcoes de pintura e, no entanto, de nenhu
ma, sendo de poucas guardavamos impressao duradoura, pois as
paisagens eram eternamente de tons sujos, muito rendilhadas,sem
um traco, ao menos, que ficasse na retina. Ou, entao, eram os
inefaveis efeitos de luz, bem pintadinhos, bem acabadinhos...0s
"abat-jours' verdes... Quadrinhos minusculos, em que, além de
duas ou tres figuras, ainda se enfeitava o fundo o mais possi -
vel, numa salada policromica de adornos...

"Percebia-se que muitos dos artistas, ou nao sentiam 0
que pintavam, ou faziam aquilo com espirito mercantil: - para
efeitos de venda.

""Foi quando surgiu Anita Malfatti,cuja aparigao quase revo
lucionou os nossos circulos artisticos, com o seu talento forte e
original. E, era ousada na manifestagao de uma arte moca e cria
dora, rompendo desassombradamente, com o classicismo rotineiro
de velhos métodos imutaveis, foi, por muitos, impropriamente

chamada de futurista, de que a nossa talentosa conterranea, as
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sinalemos de passagem, nao tem a menor, a mais leve semelhanca.
Mas, como aqui o futurismo é quase desconhecido, toda a pintura
mais ou menos nova e original, que surja nas mostras de arte,so
fre dos 'entendidos', sem mais delongas, a classificacao de:'Es

cola Futurista'. (...)" '°.

O artigo aparecido em A4 (igarra, nao assinado, ao comparar esta indi-
vidual com a de 1917 - € evidentemente favoravel a mostra polémica -ja ace
nava com a explicacao que se firmaria depois, de que a critica contraria
as obras expressionistas €& que teria levado a pintora as concessoes desta

época:

"(...) Em rigor, pode-se dizer que a sua arte atual difere bas
tante da com que Se nos apresentou a talentosa pintora patricia.
Em sua primeira exposicao?® era Anita Malfatti uma representan-
te das novas escolas revolucionarias da pintura e houve muita
gente que, nao a compreendendo, negou as suas qualidades de ar
tista e, ainda mais, acoimou de absurdo os trabalhos que apre
sentava. Até al, nada de mais, pois outra sorte nao podera espe
rar quem, em um meio que, de arte pictural, ainda afina o seu
gosto pelas repeticoes classicas dos mestres italianos, se apre
sentava com um trabalho novo e vigoroso. Tais ataques, porém,de
certo influiram no animo e, o que € pior, no proprio senso este
tico da senhorita Anita Malfatti. A sua exposicao atual contém
trabalhos de grande valor.que, no entanto, em nada se parecem
com as suas primeiras manifestacoes artisticas. Nao lhe  damos
parabens nem a censuramos: podemos compreender tal fato com a
natural evolucao do pintor e outras circunstancias mesmas de
maior quilate. (...) E nao se lhe pode negar, também nesta mos
tra, um tom de modernismo que a enobrece e que € uma nota inte-
ressantissima no temperamento da senhorita Anita Malfatti.A sua
maneira € bastante original e pode-se considerar como trabalhos
excelentes, realmente dignos de nota, entre outras, as telas:
Lalive, A florista, Cosette, Fantasia, Era wma ves, Vaporosa,Me

21

nina turca, Cigana, €tC. ... >
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Os modernistas

O artigo acima parece sintetizar a reacao dos primeiros adeptos fren-
te a esta mostra de Anita Malfatti, cheia de concessoes evidentes. Muitos
dos novos integrantes do grupo conheciam agora, pela primeira vez,as obras
da pintora - entre eles, como vimos, Menotti del Picchia. Fica patente uma
certa decepcao entre os modernistas. Os trabalhos expostos guardavam ainda
"um tom de modernismo'' que poderia equivaler ao das timidas inovacoes de
alguns novos integrantes do grupo - mas eram um retrocesso muito grande em
relacao a 17/18. A decepcao dos modernistas dirigia-se ao ja simbolo Anita
Malfatti, autora do Homem Amarelo, que ndo resistira incolume aos ataques
da critica e do meio conservadores. Durante a exposicdo, ao que se conhece,
nao foram publicados artigos assinados tanto de Oswald de Andrade, seu
primeiro defensor, quanto de Mario de Andrade, que comegava a escrever SO
bre arte; mas em comentarios posteriores fixariam a sua decepgao. Em 1924-
ja historiando o movimento modernista - Mario de Andrade lembraria que de
pois da exposicao de 1917/18, cuja importancia reafirma, Anita Malfatti
"foi para casa e desapareceu (...). Nao nos encontravamos mais' - o que
confirma seu isolamento- afirmando depois, sobre a individual de 1920: "'So
4 ou 5 anos depois resolveu-se a fazer uma segunda exposicao propicia aos
aplausos da semi-cultura' 22,

Data deste reencontro a amizade que ligaria sempre o escritor e a
pintora. Neste ano de 1920 Mario de Andrade ja publicava alguns comentarios
sobre artistas nacionais; parece-nos que foi justamente no pos-guerra
- 1919 e 1920 - que ele se "atualizou'' em relac@o as pesquisas européias
no campo das artes plasticas, atraveés de revistas - em especial as alemas?>,
A assimilagao foi demorada; mas logo estaria em condicOes de acompanhar a

vida artistica de Anita Malfatti; em 1921 escreveria sobre ela, como vere-
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mos . Pela época da terceira individual da pintora, Mario de Andrade estava
particularmente interessado em sua cidade - escrevia cronicas ''De Sao Pau-
lo" para a Ilustragao Brasileira no Rio, e os versos da Paulicéia Desvaira
da. E previa: '"As igrejinhas aparecem... (...) Ha quem prediga batalhas e
sacrificios geniais..." 2%,

A exposic@o no Clube Comercial parece ndo ter agradado nem aos acade-
micos, nem aos modernistas. A imprensa nao reproduziu um so dos trabalhos
expostos-¢ nesta €poca ja apareciam nas revistas reproducoes de obras, por
exemplo, de Brecheret e de Rego Monteiro. Mas Anita reviu seus adeptos, ga
nhou novos e se aproximou deles, sentindo-se mais apoiada. Uma aproximacao
progressiva enquanto o grupo modernista se formava, da pintora Anita Mal
fatti, - uma mulher, que, porisso nao freqllentaria as rodas de redacoes e
bares - destruida artisticamente, fue de inicio ainda ficou algum tanto
deslocada entre a "mocidade alegre e triunfal'' que se preparava para come-

morar o Centenario da Independencia.
Individual em Santos

Além de querer firmar-se como pintora atuante em Sao Paulo, Anita Mal
fatti parecia ter em vista, quando montou sua individual, obter o Pensiona
to Artistico do Estado - que novamente lhe seria negado em 1921.Também ven
deu poucas obras?®, talvez porisso tenha resolvido em seguida fazer nova
individual, desta vez em Santos. De 24 de fevereiro a 14 de marco de 1921,
expos 21 telas no saguao de um cinema - uma repeticao resumida da exposi -

cao do Clube Comercial, com a particularidade de excluir todas as obras an

teriores a 1917/18%7.
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1921

Com a aproximagdo das comemoracoes do centendrio da Independencia,''Sa
Paulo toda se agita',no dizer de Mario de Andrade: '"Germinam monumentos nu
ma floracao de gestos herdicos; as alamedas riscam o solo em largas toa
lhas verdes e os jardins se congregam em formosos jogos florais de poesia

" 28 1921. Também os arraiais modernistas se agitavam. Os escri-

e perfume
tores estavam mais atualizados, liam autores futuristas e outros da van -
guarda. Os pintores e escultores - ainda preocupados em definir sua arte -
em geral, com pequenas estilizacGes afastavam-se da 'arte-copia', pouco e
timidamente, mas o suficiente para o meio e para os modernistas, para se
rem consagrados como inovadores. Algumas correntes artisticas da vanguarda
eurcpéia ja nao eram desconhecidas - pelo menos Mario de Andrade lia entao
textos de artes plasticas sobre cubismo, futurismo e expressionismo. Se
1920 fora ano de escolha, atualizacao e arregimentacgao, 1921 encontrava o
grupo modernista formado, doutrinando a favor da arte nova e polemizando
com os ''passadistas''.
Quanto a Anita Malfatti, tem-se a impressao de que neste ano seu dia

a dia foi se normalizando, o escandalo de 17/18 deixado meio esquecido
nas rodas familiares e academicas. Sua situagao economica - sO podemos con
jeturar sobre sua extensao € importancia - tambeém parece melhor: ja citava
"encomendas' e ''licoes"; além de possiveis alunas particulares, era tam
bém professora de desenho, 'matéria avulsa', na Escola Americana. E de
pois de 3 anos de isolamento, encontrava nos modernistas um grupo com o
qual podia se identificar - e que lhe faltara antes - amigos que falavam
uma linguagem inovadora e desejavam construir uma arte nova, retrato de
seu tempo. Anita acompanhou os acontecimentos que se sucederam rapidamente

- acontecimentos e pregacéc modernistas ja bem estudados por Mirio da Sil

va Brito®®.
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Em janeiro de 1921, num banquete no Trianon em homenagem a Menotti
del Picchia, Oswald de Andrade o saudava, aproveitando a ocasiao para ''dou
trinar'':

"Examina a Mascara que te trazemos em bronze J(...).Produziu—a
de ti a mao poderosa e elucidadora de Vitor Brecheret que, com
Di Cavalcanti, Anita Malfatti e esse maravilhoso John Graz, ul

timamente revelado, afirmou que a nossa terra contém no seu ig

norado cadinho uma das mais fortes, expressivas e orgulhosas

geracoes de supremos criadores' *°.

Logo depois, Brecheret, vendo que seu Monumento as Bandeiras nao se -
ria erguido, doava a maquete ao Estado, que a colocou na Pinacoteca -
uma obra 'modernista' ao lado dos acadeémicos nacionais, dos indefectiveis
viajantes, dos ''crespos bonecos'' de Salinas. Pouco depois da individual
Malfatti em Santos, o escultor expunha Eva que foi adquirida pelo governo.
Em maio, o genio irriquieto de Oswald de Andrade divulgava e comentava em
artigo versos de Mario de Andrade - 'O meu poeta futurista' - e uma semana
depois Mario respondia - 'Futurista?!' - negando o rotulo: foi a vez deste
escritor perder os alunos e se ver envolvido em escandalo. O uso do termo fi
turismo ja se generalizara, para toda e qualquer manifestacao artistica .u
ferente da tradicional. E acabou sendo aceito pelos modernistas - senao cu
mo seguidores da escola, ao menos pelo desafin ao estabelecido, implicito
no rotulo. No mes de junho, Brecheret ganhava o Pensionato Artistico do Fs
tado de Sao Paulo - primeira vitoria do grupo - e partia para Paris,deixan
do obras para figurarem numa exposigao moderna que seus amigos pensavanm
realizar.

Os "irmaos de arte', "irmaos de sonho" *' - como se chamavam -
reuninm-se  freqllentemente nas redacoes de jornais, nos ateliers dns
artistas, nos cafés, nas casas de Mario de Andrade , de Paulo Prado

¢ até no Salao de Freitas Valle. DPolemizavam constantementec
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pelos jornais - principalmente com artigos de Menotti, Oswald, Mario e Can
dido Mota Filho; os intelectuais cariocas estavam em contato com os paulis
tas - neste época, no Rio, estavam sendo erguidas as construgoes ecleticas
da Exposicao do Centenario.

Em agosto, durante o més, Mario de Andrade escandalizava novamente 0s
arraiais académicos com uma série de artigos sobre ''os mestres do passado"
- mestres, mas definitivamente mortos. Finalmente, Anita Malfatti via al

guém criticar os Idolos das geracOes que passaram, € que continuavam a ser

seguidos ; escrevia para sua amiga Tarsila em Paris: - '"Nunca ninguem teve
a forca e ousadia de criticar e dizer as claras que estes nossos idolos
eram de barro e nao 'divinos'. - Ah! que bem que isto fez a S.Paulo e que

furia infernal nao levantou aqui''.
Anita Malfatti iniciava estacarta para Tarsila, de 14 de setembro,
dando noticias suas - esclarecedoras de como se encontrava neste quase fim

de 1921:

"Tarsila, querida.

""Agradeco a carta da Inglaterra e o cartao da Espanha.Sem
pre € um consolo uma amizade firme.

"Eu s0 calculo o que V. tera armazenado de impressoes e
quanto nao tera apurado o gosto. Acho o meu cego, completamente,
sO me resta a lembranca de como eu sentia antes de vir para es-
ta sonolencia. Tenho muitas ligOes agora e isto me tira muito o
tempo e a energia, mas estou o tempo todo lutando mesmo que se
ja mais espiritualmente que em pratica. Continuo ainda firme na
idéia de seguir para a Europa na proxima primavera’?. So  Deus
sabe se o conseguirei. Ter-se uma ambicao destas, certamente
participa muito mais do tormento que do prazer. E contudo morre
ria se abandonasse minha vida. (...) - Agora uma mulher sozinha,
sem capital e com honestidade nao pode fazer fortuna, disso ja
me convenci, porisso me contento em ser uma artista sem popula-
ridade nem dinheiro, no vernaculo piedoso dos que me querem bem,

'incompreendida’ . - Pois va la, chaqu'un son choix!



"Estou voltando as coisas muito modernas, pois sao tais
coisas que me alegram a alma. (...) No domingo passado estiveram
aqui os amigos do Brecheret, o Menotti,o Mario e (Uswalde. Fa
lou-se em B. e o Menotti pela la. vez se entusiasmou pelos meus
modernos. Foi muito engracado. Escreveram uma comédia em 1  ato
para Irene e Mario escreveu mais um belissimo soneto. (...

"Tenho desenhado com o Elpons, no modelo nu, mas como tive
umas encomendas, faltei 3 vezes e ele quelmou-se um pouco,  mas
nao posso ir com regularidade, pois por 1 ndo sou aluna dele e
em 2° lugar nao deixo um servigco que apareca para desenhar no
Elpons. Tenho recebido bastantes gentilezas dele alias.

"Tem havido exposicOes italianas e estas vendem sempre.
( )u 3
Nesta época, os contatos entre a pintora e os tres escritores: Oswald,
o primeiro defensor, Menotti, o neo-convertido e Mario, o admirador perple
X0 - na carta, Anita ainda os chamava de ''os amigos do Brecheret''- se amiu

davam, e cresceu uma grande amizade entre eles.
A primeira critica de Mario de Andrade

Mario de Andrade n3o escrevera sobre Anita Malfatti em 17/18, nem,com
sua assinatura, em 1920 - como ja vimos. Agora, se atualizara e ao se des
ligar das regras do parnasianismo, ficou em melhores condicoes de entender
as obras nao realistas; também estava em contato com a pintora e certamen-
te conversariam sobre seu credo artistico. SO agora, neste ano de 1921 en
frentou - ao que se conhece, pela primeira vez - o '"caso Malfatti', num
longo artigo publicado no Jomal dos Debates®*. E uma tentativa de raciona
lizar o que o atingira emocionalmente em 17/18, e mostra o nivel de entendi
mento que o escritor atingira a respeito da obra expressionista de Anita
Malfatti. Ha todo um claro esforco de construir uma nova linguagem criti
ca, mais adaptada aos postulados modernistas.

Enfrentava de inicio uma "dificuldade' das maiores - problema que ain

da o preocuparia por anos. E que Mario e seus companheiros, no desejo de
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inovar, de criar uma arte nova abjurando para isto os padroes estabeleci -
dos, ainda mantinham - mesmo que inconscientemente - certas normas € pa
droes usuais, por exemplo, em relacdao ao papel da mulher - mulher que, no
Brasil,so anos mais tarde chegaria a... conquistar o direito do voto. A co
locagao da mulher na época refletia-se, como ja vimos, também nas Belas
Artes, cujos padroes academicos estabeleciam claramente as regras da 'pin-
tura feminina' - desde 1914 os trabalhos da pintora surpreendiam a  criti
ca tradicional, por violar estes padrdes. E Mario de Andrade, ao iniciar

seu primeiro escrito sobre Anita Malfatti, ndo a analisava no plano geral
da inovacao da arte brasileira; antes, especificava logo - como o faziam
muitos academicos - que:

""Sao Paulo possui meia duzia de espiritos femininos de va-
lor. Entre eles: Anita Malfatti. Mas poder-se-a dizer que a se
nhorinha Malfatti seja um espirito feminino? Sim; porque dentro
da impetuosidade do seu temperamento, dentro da mascula forga
com que lida as suas cores e risca os seus esbocos, ou da tragi
ca energia com que escolhe seus assuntos, indelevelmente impri
me aos seus trabalhos o delicioso que da graga ou da tristeza.
Assim: A mulher de cabelos verdes, apesar da estranha fantasia
€ um poema de bondade e a figura fatidica do Homem amarelo e

feminilizada por wns olhos longinquos, cheios de nostalgia. Mas

€ principalmente nos retratos femininos que Se encontrara a

graga melindrosa do pincel de Anita Malfatti' *°,

Mario procurava logo encontrar tragos de 'feminilidade' nas obras ex
pressionistas da pintora - tao auto-biograficas - e encontrava dificulda-
des para compreender a ''estranha e masculina liberdade' com que Anita Mal-
fatti jogava na tela, espontanea e violentamente, formas e cores.0 critico
voltaria ainda a repisar O tema,em 1926 parece ter chegado a uma conclu
sao: a pintura expressionista fora feita pela "jovem'" - '"palavra assexua -

da'" %¢... Oswald de Andrade, intuitivo e rapido, aceitara-a sem encontrar

maiores problemas (ou meditacoes). Mario de Andrade, o que mais de perto
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acompanharia e descreveria o diz a dia da pintora "em luta consigo mesma',
admirando a autora do Homem amarelo - e colecionando depois importantes Te
tratos da fase norte-americana - quer entender e analisar os quadros que O
fizeram ''entrar em extase'. Tinha dificuldades em explica-los e compreende
-los, ainda mais por serem executados por maos femininas. Depois da introdu
cao, Mario abria extenso paragrafo para explicar seu modo de encarar a cri
tica - '"Por varias vezes se tem dito que a critica prescinde da frase lite
raria e do entusiasmo lirico. Nao creio'.®’- e retomava o ''caso Malfatti',

historiando sua evolucao:

"Anita Malfatti € ja um temperamento desenvolvido. Nao €
promessa de futuro. E realizacao. Essa realizacao condensar-se-
a naturalmente com a idade. Tornar-se-a mais inflexivel, mais
profunda. Nao sei no entanto se adquirira maior profundeza da
alcancada em certos quadr0§ ja feitos. Certamente no entanto a
pintora se isentara de certas fraquezas pueris que teve, como,
por exemplo, o esforco, no fundo louvavel, que fez para construir
obras mais acessiveis ao nosso publico. Abandonando a sua
12 maneira, na qual realizou uma exposicdo inesquecivel, e o0s
ensinamentos expressionistas que recebera na Alemanha’®, procu
curou fazer arte mais de toda gente. Erro gravissimo. A fraque-
za da sua 22 exposicdo?® provou-o claramente. Havia, € certo,
4 ou 5 obras muito boas, mas, tinha-se a impressao dum artista
que tivesse perdido a sua propria alma. Mas a senhorinha Malfat
ti muito bem compreendeu o seu engano, de novo voltando para
dentro da sua personalidade, em tao ma hora abandonada.

"Os seus ultimos trabalhos, a estranha e masculina liber-
dade dos seus novos esbogos provam que nao perdeu, ao contato
de teorias impressionistas que nao sao as suas, 0S seus meios
de expressao e a prodigiosa fantasia. E € preciso que nessa es

trada livre e legitima continui de aumentar a série magnifica

dos seus primeiros quadros:A4 mulher dos cabelos verdeos, a Ee i

dante russa, a colecao de paisagens do norte-americano'.

Entusiasmado e querendo entusiasmar a pintora, Mario de Andrade frisa

va a tentativa da pintora de "'voltar as coisas muito modernas,pois sio tais
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coisas que me alegram a alma", de novamente pintar "a vontade''. Ao mesmo
tempo em que procura analisar a obra da pintora, Mario de Andrade entremeia
o artigo de apelos para que percevere nas pesquisas que mostrara em 17/18,
prosseguindo naquele caminho. Depois, retomava de certa forma as ideias do
inicio; estudava a estrutura das obras, em especial dois retratos femini -
nos - apesar de ter se impressionado inicialmente com O homem amarelo -

pois € neles que se vé 'a graca melindrosa do pincel de Anita Malfatti'':

""Si Anita Malfatti vé uns cabelos brancos e neles sente o verde
frustrado das esperancas partidas, respeite a sua comogao, a
sua fantasia e sera grande como foi pintado esse quadro forte.
Sera incompreendida pelos que sG conseguem ver cabelos negros ,
loiros, brancos ou castanhos, mas despertara um pensamento Vi
vaz, uma comocao mais funda naquele que souber elevar-se até a
idade da artista. Mais vale dois a sentir, que a multidao a
aplaudir.

""Si a perspectiva lhe € indiferente, si a superposigao
igual dos planos, como entre os primitivos, serve-lhe mais
ao fim que pretende: ria da perspectiva e conscientemente aban-
done essa prerrogativa defeituosa dos nossos olhos, para ser o
que €: wma rapsodia de volumes ricos de comogao*®.

"Anita Malfatti nao € uma inconsciente. Julga e prescinde
voluntariamente dos meios, das regras que lhe sao dispensaveis
para o fim pretendido. Por isso possui a verdadeira técnica sub
jugada pela personalidade. A técnica € um trampolim, que a nos
sa vontade se alcara, para 0 nosso salto ao Ideal.

"A nobre artista que soube fazer da Estudante russa nao
un retrato indiferente de mulher desconhecida, mas uma comovida
expressao de raga, a violenta cantiga dessa patria - tumulto,or
gulho e dor, erro e crenca, beleza e crime que € a Russia“’!, @
sem divida uma grande criadora. E uma lirica exaltada que o Bra
sil devera cultuar. Mas a nossa Pinacoteca nao cogitou ainda de
adquirir o quadro... Pudera! Junto dos crespos bonequinhos de
Salinas, nao ha lugar para energias tumultuidrias, desdenhosas |
que nao sabem pinturilhar, em estilo de 'frivolité', ums caris-

simos belezoides luisquinzescos.
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'Mas 1de ver essa obra. Quem a fez sabe pintar.

""Observai-lhe o possante colorido, que nao procura servil
mente imitar a natureza, mas, libertado desse preconceito, como
Cézanne, como Ewald conhece o poder expressivo, o prestigio da
cor. O colorido da pintura € duma abundancia extraordinaria. Pa
rece incrivel que quem fez a Egpicia, hoje na colegao do dr.
Brenno Muniz de Sousa, tenha feito a Paisagem da colecao Os-
wald de Andrade e ao mesmo tempo os verdes e amarelos brasilei-

r0s de certos trechos do nosso interior'.

Curioso € que aqui - 1921 - Mario de Andrade ja destacava como melhor
obra de Anita Malfatti 4 estudante russa - das telas da fase norte-ameri
cana a que ainda nao apresentava deformagoes violentas. O escritor, em rea
lidade, nunca aceitaria completamente - mesmo em artigos posteriores - as

deformacoes mais gritantes e os maiores exageros de proporcoes, portanto,

os aspectos mails abstratizantes, interpretativos e desligados do ''real"
dos trabalhos expressionistas de Anita Malfatti. Assim, ja na conti-

nuacao da analise, diria

"E a ciencia construtiva... Anita afasta-se totalmente de
impressionismo. Representa com eficacia o retorno a construcao
equilibrada, que € um dos anseios da arte contemporanea.0 equi
1ibrio dalgumas obras suas como a Cabega de negro, a Mulata
vendedora de frutas®, o Homem amarelo, o Retrato de Lalive de-
notam uma ciencia abalizada e um conhecimento profundo da sere-

*3 ou dos artistas do Renascimento. O

na arquitetura dum Ingres
equilibrio € justamente a sua maior qualidade, como a cor € a
sua maior forca expressiva.

'"Nao me agradam os seus desenhos porém. Que a artista sa
be desenhar e conhece anatomia provam-no suficientemente certos
estudos e os quadros, principalmente essa Estudmite rucssa que €
o seu melhor trabalho. Mas sem o colorido, a sua obra em negro

ve grandemente prejudicada a sua possibilidade de comocao. Fi

cam mais erus, menos eficazes""

certos abandonos propositados
da proporcao anatomica. (...)

"Anita Malfatti € umacolorista magistral. No dleo, cujo
emprego tao bem conhece, deve aplicar seu nobilissimo talento

fosads ™



-

E claro o esforco de Mario de Andrade, "educado na plastica historica’,
para encontrar uma nova linguagem critica, com a qual pudesse analisar uma
obra de arte moderna - tarefa em que encontra ainda dificuldades,como disse
mos.Também € interessante que ocriticoaqui-eem artigos posteriores - pare
cla esquecer os estudos norte-americanos de Anita Malfatti, filiando-a sem
pre, diretamente, a escola alema, com a qual ele comegava a se familiari
zar*®. Mas as condicOes de explicacdo da obra da pintora sao em 1921, ja
muito melhores do que as que enfrentara Oswald de Andrade em 1918.

Depois de analisar a obra de Anita Malfatti e aconselha-la a prosse
guir no caminho inicial, Mario de Andrade terminava o artigo depondo sobre
a importancia que tinha para ele a obra de Anita:

"Cumpro assim mal um dever que ha mais de ano me impusera
de dizer quanto a arte de Anita Malfatti me comove. Vejo nela
uma das mais fortes expressoes da faculdade artistica nacional.
Deixo-lhe daqui a afirmativa desassombrada do meu grandissimo

entusiasmo; e tambem minha admiracao pela calma firmeza com que,

entre incréus e indiferentes, vai construindo na sua obra um

exemplo que infelizmente nao € para os nossos dias' “°©,

Mario de Andrade comecava entao a perceber os dramas familiares e as
pequeninas pressoes diarias "maiores que o Pao de Acucar', desgastantes,de
sencorajantes, que a "pintora bebeu diariamente com o café';problemas,pres
soes, 'briga consigo mesma' que, veladamente, o escritor fixaria em arti
gos futuros sobre a artista. Artigos que sdo hoje os Unicos depoimentos SO
bre os fatos que tornaram a 'vida artistica de Anita Malfatti, um desses
dramas pesados que o isolamento dos individuos apaga pra sempre feito se

gredo mortal™ “7.
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Academismo x Modernismo

Os anos de isolamento deixaram funda marca na vida e na obra de Anita
Malfatti e deram origem a uma dualidade em sua producao. Se de 1918 a 1921
predominara a influencia familiar, agora os modernistas surgiam com forca
e vinham de encontro as aspiracoes da pintora de trabalhar '"a vontade''.Ani
ta se debateu por muitos anos entre os dois polos, que podem ser represen-
tados por duas figuras afetivamente importantes para a pintora. O primeiro,
cujas idéias foram sintetizadas no artigo de Monteiro Lobato, pode ser sim
bolizado pelo dia a dia familiar - suave D. Bety, a quem a filha tanto que
ria e que sempre a acompanhou e aconselhou, na vida e... na arte. O outro,
pode ser simbolizado por Mario de Andrade, que lhe pedia perceverar na ino
vacao - polo critico que também tentava influencia-la (nem sempre entenden
do suas manifestagoes expressionistas). Intuitiva, emocional, Anita Malfat
ti se debatia entre os dois, '"brigando consigo mesma''; tinha dificuldades
em conversar intimamente com a tela mesmo quando, ao fim de 1921 ,estava de
cidida a continuar suas pesquisas norte-americanas. E a dualidade persisti
ria ainda por muitos anos, ora predominando o polo academico, ora o moder

nista.
Véspera da Semana

A movimentagao dos modernistas, no fim de 1921, era intensa. Doutrina
cao e polemica pelos jornais; a ''caravana bandeirante' que vai ao Rio de
Janeiro para contatos com os 'movos'' cariocas, em outubro, quando retorna
va ao Brasil o escritor e diplomata Graca Aranha. As noticias da vitodria
de Brecheret no Salao de Outono - com Termple de minha raga - em novembro
quando Di Cavalcanti expunha em Sao Paulo, na livraria 0 Livro, seus pri
meiros 6leos. Na individual de Di, parece, foi que tomou corpo a idéia de

uma grande exposicao de artes plasticas, com conferencias, leituras e misi



ca: uma apresentacao do que se fazia de novo. Foi também na exposicao que
Graga Aranha, vindo do Rio, conheceu o grupo dos jovens paulistas e aderiu

aos planos.

Na casa de Paulo Prado, que conhecia.alguns modernistas, a idéia se desenvo_l_
veu, o plano ficoumais definido e ambicioso: seria uma semana de balanco das
realizagaesaﬂjbticasdormvogrupo,umacomemoragéodignados cem anos de nos-
saindependénciapolftic&..P@ulo?radoencabengalistadermtrocinadores, da
sociedade, que conseguiu alugar o Teatro Municipal por toda uma semana. Di
Cavalcanti viajava constantemente entre Sao Paulo e Rio; os dois grupos,em
contato, iniciaram a organizacao dos participantes. Anita Malfatti, unida
aos novos amigos, estava a par dos planos*®.

Nos primeiros dias de 1922 os jornais ja traziam noticias so-
bre a Semana de Arte Moderna, a se realizar em fevereiro no Teatro Munici-
pal; apareciam listas de participantes - que variaram um pouco no decorrer
dos preparativos. Noticlava-se a presenca de um compositor carioca, Villa
Lobos ,conhecido em alguns meios da capital e dono de uma producac numerosa,
iniciada anos antes. Para executar algumas pecas, foi convidada Guiomar
Novais, pianista querida do publico brasileiro e consagrada fora do pais.
Na literatura, eram anunciados o grupo de Sao Paulo aliado ao dos cariocas,
chefiados por Ronald de Carvalho e com a presenca do consagrado Graca Ara
nha. Como participantes da exposicao de pintura e escultura, iam sendo
amunciados diversos nomes, alguns dos quais nao ‘apareceriam depois no cata-
logo impressoag.

Di Cavalcanti coordenava a organizacao da mostra e ajudava na selecao;
tanbém preparou as capas dos programas dos tres festivais e o do catalogo

da exposicao, que seria montada no saguao do Teatro.
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A exposicao de artes plasticas

No catalogo da exposicao de artes plasticas, vinham listadas 100 entra
das de obras, pertencentes a 12 participantes nas tres secoes: arquitetu-
ra, escultura e pintura®®.

Na arquitetura, vinham indicados trabalhos de dois arquitetos atuan -
tes em Sao Paulo: Przyrembel - europeu que se '‘especializou' em igrejas -e
Antonio Garcia Moya, exImio desenhista, amigos dos Krug, para os quais tra
balhava. Ambos, ecléticos, tentaram algumas vezes utilizar elementos de ar
quitetura '"neo-colonial"', preconizada por Ricardo Severo e aceita, mesmo
pelos modernistas, como a mais autentica e adequada ao Brasil. Moya tinha
18 entradas - a segunda maior representacao da mostra - e Przyrembel apre
sentava um unico projeto, com plantas e maquete®’.

Na escultura, apareciam doisﬂhomes: Brecheret - agora ''genio'' com a
chancela de Paris - representado por 12 esculturas que fizera antes de par
tir, e Haaberg, alemao amigo de Mario de Andrade - hoje quase esquecido -
com 5 entradas, apresentando esculturas em madeira.

Na pintura - secae que incluia desenhos e até gravuras - apareciam ,
além de Anita Malfatti, Di Cavalcanti com 12 obras - desenhos, pastéis e
oleos, estes recentes -, o suico John Graz com 8 entradas, e ainda 2 dese
nhos de Yan de Almeida Prado e uma obra de Ferrignac, todos do grupo pau -
lista. Vindos do Rio, 4 desenhos de Martins Ribeiro, 8 trabalhos de Zina
Aita - alguns, ja com carater decorativo-e 10 obras de Vicente do Rego
Monteiro, que ja estava em Paris. Alguns dos titulos da s=cac de pintura
eram sugestivos - Natureza dadaista, de Ferrignac, ou Cubismo, de Rego Mon
teiro - por ja atestar um conhecimento, mesmo que muito vago, de novas cor
rentes. Entretanto, a maioria das obras selecionadas nas tres ceccoes -tam
bém as de titulo "atualizado" - caracterizavam-se unicamente pelas... ten

tativas de inovacao.
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Anita Malfatti teve lugar de destaque, com a maior representacac da
mostra - ja um reconhecimento do grupo ao seu pioneirismo - pois, dos 100
itens do catalogo, 20 eram de obras suas . Foi uma representagao  im
portante: uma verdadeira retrospectiva de 17/18, com o melhor do que fora
apresentado na exposicao polemica, acrescido de obras recentes. Eram 12
oleos e 8 outros trabalhos, entre desenhos, gravuras - as unicas da exposi
cao - e pastéis, segundo o proprio depoimento da artista. Suas obras esta
vam listadas na mesma seqliencia de suas individuais de 1914 e 1917: primei
TO 0s retratos, ou figuras; eram 5: A estudante russa, O homem amarelo, O
Jjaponés e A mulher de cabelos verdes - que foram a exposicao de 1917/18, e
das que mais marcaram o publico de entdo - acrescidos de 0 fawno,provavel-
mente um nu masculino. Vinham depois as paisagens: A onda, A ventania, FRo
chedos - também da mostra historic¢a - além de Casa de cha, Pedras precio -
sas, Penhascos e Flores amarelas - este ultimo, exposto na individual de
1920. Entre as outras 8 obras, apareciam a seguir provavelmente dois  pas
téis: Impressao divisionista e 0 homem das sete cores - este, violentamen
te '"fauve'', como ja nos referimos, retratava um nu masculino. Desta vez,
sem duvidas, alguns dos muitos nus masculinos que Anita fizera
estiveram expostos. Depois, vinham listados: ZArvores japonesas - provavel-
mente uma gravura a cores - e Bahianas - talvez também uma gravura;as duas
obras  também podem ter figurado na individual de 1917/18. A relacao ci
tava ainda: uma capa de livro - talvez para um dos modernistas, Menotti ou
Oswald de Andrade -, dois carvoes recentes, (Cristo e S. Sebastiao,e final
mente o ainda nao identificado Moemas. A selecao cobria de sua producao
norte-americana a recente: uma mostra da Anita ja historica, que continua-

va a produzir®?.
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Semana de Arte Moderna

Por todo o inicio de fevereiro, os modernistas - em especial Candido
Motta Filho, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Menotti del Picchia -
polemizavam nos jornais de Sao Paulo, provocando e despertando a curiosida
de do publico.

Finalmente iniciou-se a Semana de Arte Moderna no Teatro Municipal,
com a primeira noitada, dia 13 de fevereiro, uma segunda-feira. No saguao,
expostas as 100 obras dos artistas plasticos - mostra que permaneceria
aberta por toda a semana. O piblico presente via pela primeira vez a expo-
sicao e se espantava,como ja o fizera em 17/18. Mesmo alguns dos patroci-
nadores da Semana - como René Thiollier - nao aceitavam as obras. "A confu
sao era geral", diria Di Cavalcant}sa. Anita Malfatti, em 1951, relembra -
ria também os acontecimentos; teve logo uma surpresa:

'""Recordo-me que no dia da inauguracao, o velho Conselhei-

ro Antonio Prado, com grande espanto da comitiva, quis comprar

meu quadro O homem amarelo, porém Mario de Andrade acabava de

adquiri-lo. A plantinha havia vingado"”“,

0 teatro ''cheio até as torrinhas', segundo a pintora, assistiu a pri-
meira conferencia, 4 emogao estética na arte moderna, feita por Graca Ara
nha que, diplomata e autor consagrado de Canaa, era bandeira aceita de an
temao ; ilustravam-na musica executada por Ernani Braga e poesias ditas
por Guilherme de Almeida e Ronald de Carvalho, ambos também ja conhecidos
e populares. A conferencia foi bem recebida pela platéia, que logo depois
ouviu misica de camera de Villa Lobos. Na segunda parte, Ronald de Carva -
lho falou sobre A pintura e a escultura moderna no Brastl, seguida por no
vas apresentacoes de musicas de Villa Lobos. Anita Malfatti diria:

"Foi a notada das surpresas. O povo estava nuito inquieto,

mas nao houve vaias. 0 Teatro completamente cheio. Os animos es

tavam femmentando; o ambiente eletrizante, pois que nao sabiam
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como nos enfrentar. Era o prenuncio da tempestade que arrebenti

ria na segunda noitada" °°,.

No dia seguinte, a imprensa transcrevia a conferencia de Graca Aranha
e logo,o programa da segunda apresentacao. Dia 15, o do segundo festival,
ja amanheceu agitado com o protesto de Guiomar Novais pelos jornais. Neste
dia, a festa ocorreu de acordo com as espectativas... dos modernistas e do
publico: as vaias vieram. Menotti del Picchia apresentava os novos escrito
res, que liam no palco suas producoes. Apresentacao polemica, leitura dos
textos polemica, de obras de Oswald de Andrade, Luiz Aranha, SérgioMilliet,
Tacito de Almeida, Ribeiro Couto, Mario de Andrade, Plinio Salgado, Agenor
Barbosa®®.

'"Recordo-me que o barulho comecou logo de inicio com a
chegada do Menotti. Foi aumentando e explodiu com Oswald de An-
drade. Quanto mais a vaia subia com silvos, gritarias e apupos,
mais calmo e feliz ficava o Oswald e sua voz muito suave mas
de registro muito intenso foi aumentando de volume até terminar
tudo que queria dizer.

"Ao relembrar, fico ainda admirada com a compreensao que

teve Oswald do poder de uma revolta estética e da maneira como

soube subjuga-la e vence-la" *7.

Em meio as vaias, apresentaram-se os outros modernistase houve também
“danca pela senhorinha Yvone Daumerie'. Depois, solos de piano, executados
por Guiomar Novais e, no intervalo, palestra de Mario de Andrade no saguao
do teatro. Anita lembraria‘

"Pegou, pois, o pessoal de surpresa e leu, nervoso mas resolvi-
do, sua celebre conferencia. O saguao e escadaria ficaram reple
tos e quando o pessoal da vaia deu com o que estava se passando,

recomecou mas logo cessou, pois o Mario tinha terminado®®'.

Na segunda parte, houve uma conferencia de Renato Almeida. Perennie

Poesia, € depois apresentacao de pecas de Villa Lobos.



Anita Malfatti, em seu depoimento de 1951, fricaria que a presenca
dos modernistas - e seus amigos - era constante no teatro, durante toda

aquela semana:

'"Todas as tardes®® tinhamos exposicao, falatorio e o Vil-
la Lobos a ensaiar ou executar pecas inéditas de sua enorme
obra musical. Todas as noites (sic) poesia, literatura e musica.
0 Teatro, franqueado ao publico (sic), enchia até as torrinhas,
foram as noitadas mais tumultuosas a que assisti na minha vida.

'"De manha os faxineiros faziam a limpeza dos bilhetes e
cartas insultuosas (todas anonimas) que colocavam atras das te
las. Nao recebi, porém, nenhum insulto direto, ou desaforo aos
brados, como na minha primeira exposicao de arte moderna,no ini
cio da luta. Os literatos e Villa Lobos levaram entao o batismo

das vaias" 59,

O terceiro festival, na noite-de sexta-feira, dia 17 de fevereiro,foi

todo ele dedicado a Villa Lobos. Na descricao da pintora:

"Ja a tarde, muita gente estava a postos para nao sair
mais. Os bilhetes e cartas insultuosas ou ridiculas tinham au -
mentado de numero. Pena foi nao temmos guardado alguma coisa
concernente a esta parte, pois teria hoje muita graca. Alias,
estavamos completamente felizes, apesar dos protestos e raivas
que nos rodeavam. Uma id€ia nova sempre provoca raiva aos  que
nao a compreendem, aos ignorantes que se zangam diante do desco
nhecido. O Villa Lobos executou um magnifico concerto sinfonico.

Certas partes foram de abalar as paredes do velho Municipal.

'"Assim terminou a 'Semana'. Os artistas aos poucos se re-
fizeram da emocao tida durante toda a festa. Também outro grupo
de poetas, entao nao modernistas, mas simpatizantes, como Cor -
rea Junior, Cleomenes Campos, Silvio Floreal e outros, com nos-
sos amigos ca de fora, 1a estavam todas as tardes. Saiam um pou

quinho mas logo voltavam. Nao podiamos mais ir embora...' 1,
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0 claro riso dos modernos®®

No original deste texto, Anita ainda havia escrito em conlinuagao:'Tal
era a alegria nossa que certa vez um deles trouxe-nos um jornal que publi-
cara um artigo contra mim. Eu achei muito engracado e lhe disse: 'Nao faca
caso. Jogue fora o jornal' '".

E verdade que "desta vez, os literatos e Villa Lobos € que receberam
G batismo de fogo'; a maioria dos artigos aparecidos em jornal por ocasiao
da Semana - a favor ou contra - detinham-se na literatura; raros se referi
ram a exposicdo e as obras mostradas. Os artistas plasticos ja haviam sido
anteriormente louvados pelos modernistas e execrados pelos 'passadistas'’ ;
mas, suas obras expostas no saguao do Municipal ainda escandalizaram: nao
sO eram criticadas em 'bilhetes insultuosos' - como disse Anita - ou em
"blagues' e caricaturas diversas, como também receberam alguns ataques.Elo
gios e ataques visavam sempre os tres modernistas do inicio: Anita, Di e
Brecheret. Um artigo furioso apareceu em 4 Gaszeta; seu titulo ja era eluci
dativo: "Balelas futuristas. A originalidade - a independencia - a persona
lidade: Tres ornejos distintos de uma so besta verdadeira'. Atacava a expo
sicdo de artes plasticas - 'Este movimento, pois, € uma manifestacao de
mais desabusada 'improbidade' artistica de que ha memoria, um verdadeiro
estelionato' - criticando violentamente os tres artistas '"a quem a critica
do sr. Mario de Andrade presenteou com mais messe de adjetivos lisonjeiros':
Brecheret, que classificava de ''copista', Anita Malfatti, '"incapaz'' e Di
Cavalcanti, '"um masturbador'. O artigo finalizava conclamando os criticos
de arte tradicionais a nao continuarem calados frente aos modernos; refe-
ria-se claramente aos dois mais conhecidos. Lobato,-''os lobos ferozes que,
de dentuca arrefiada saiam outrora das suas cafurnas emaranhadas de urupes,
e craguatas para despedacar nos colmilhos os 'transviados' e os 'desequili

brados' da arte',-e Nestor Rangel Pestana - 'Nao veéem a horda que rompe o



5 = -

cerco e avanga? O Ulisses! O Nestores! A fogueira de reputacoes que eles
ateiam vos tera queimado as 'pestanas' ?'' 63 .

Mas, as criticas agora ndoperturbavam Anita Malfatti, que esta-
va integrada ao espirito geral dos modernistas, numa atitude
meio dadaista: os novos finalmente mostravam em grupo sua producao e conse
guiam provocar a reacao de um publico normalmente apatico, que lhes deu as
esperadas vaias e assuadas. Anita Malfatti,diferentemente de 1917/18, en
frenta o barulho da Semana com um sacudir de ombros e se junta ao riso dos
modernistas - ''gargalhada que nao era sendo mais um sintoma de inquietacad’,
diria depois Mario de Andrade®". O mesmo Mario que considerava a Semana de
Arte Moderna o ponto final do "periodo herdico' do movimento modernista -
cuja primeira figura fora Anita Malfatti -, com o inicio,a seguir,do perio
do 'dos saldes'', que duraria até ﬁ;rto de 1930°°. Esta nova fase, epoca de
reunides freqlientes e de grande efervescencia intelectual, seria tambem de
polémicas ja entre os modernistas; os caminhos se definiriam, dando origem

as proposicOes mais caracteristicas e avancadas do modernismo brasileiro

como um todo.

Em 1922 - ano do Centenario - o grupo, ainda unido, saboreou a vité -
ria-escandalo da Semana. Em marco, Zina Aita - que se tornara amiga de Ani
ta Malfatti - expunha em Sao Paulo. O modernismo brasileiro também editava
sua primeira revista, Klaxon, a partif de maio: nela, um grupo de escrito-
res ja tentava manter contato e colaboracao estrangeira, e chegava a ensaiar
alguns manifestos - nenhum deles, diretamente vinculado as artes plasti
cas. Neste ano, ainda editariam a Paulicéia Desvairada, de Miario de Andra-
de. 0s condenados, de Oswald de Andrade e 0 homem e a morte, de Menotti
del Picchia.

Finalmente Anita Malfatti convivia, em sua terra, com um grupo efer -

-vescente, desejoso de encontrar novos caminhos para wma arte adaptada ao

seu tempo. Grupo estimulante para a pintora, como o fora o da Indeperndent



School, com uma ressalva muito importante: seus amigos eram predominantemen
te escritores, e nao pintores e escultores de vanguarda, que se reuniam em
Sao Paulo: Anita ainda nao teria meios de se manter informada e/ou 1li
gada as inovacoes das artes plasticas - trabalhava incentivada, mas com a
simples lembranca ''de como se sentia antes'. Nao podendo partir para a Euro
pa, continuou a produzir em meio a euforia dos modernistas, que também era
sua. Recebia mesmo ''encomendas' do grupo: fez a 0leo um primeiro Retrato de
Mario de Andrade®®; ilustrou as capas dos livros de Oswald de Andrade, 0=
condenados, € de Menotti del Picchia, O homem e a morte - livros em que Vi
tor Brecheret também estava presente, pois servira de inspiracao na criacao

de personagens.
0 grupo dos cinco

No meio das comemoracoes modernistas, em junho de 1922, Tarsila voltou
de Paris, da Académie Julian. Estava a par, nao das inovagoes da escola fran
cesa, mas sim da evolucdao do movimento de renovacao brasileiro, através das
cartas de Anita Malfatti: sabia dos ataques de Mirio de Andrade aos mestres
do passado - como ja vimos - e sabia também dos recentes episddios no Tea -
tro Mmicipal. Anita, feliz com a volta da amiga, apresentou-a a Menotti,Os
wald e Mario, que se entusiasmaram com a beleza e elegancia de Tarsila. -
"Volta Tarsila da Europa e o grupo dos cinco se completa. Este grupo merece
sozinho um capitulo dos mais coloridos das minhas membrias. Tarsila nos con
quistou a todos de saida'", Anita escreveria depois®’. As duas pintoras e os
tres escritores tornaram-se inseparaveis neste segundo semestre do ano do
Centenario - e da Semana e da revolucao do forte de Copacabana - e se auto-
denominaram "o grupo dos cinco', parodiando o ''grupo dos seis'', dos musicos
franceses. ''Pareciamos uns doidos em disparada por toda a parte na 'Cadil-
lac' de Oswald, numa alegria delirante, a conquista do mundo para renova-lo.

Era a Paulicéia Desvairada em acao', lembraria Tarsila®®. Ja bem dentro do
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espirito da'época dos Saloes', os cinco viviam constantemente ¢ reunioes, na
casa de Anita, na de Mario de Andrade, mas principalmente no atelier de
Tarsila, aquele mesmo da rua Vitoria, que ja fora um pequeno centro do aca
demismo em Sao Paulo, como ja vimos. Os escritores liam suas ultimas produ
goes, as artistas desenhavam e pintavam, Mirio tocava piano. Havia tambem
muitos outros freqllentadores: 'Para esse atelier', lembraria ainda Tarsila,
"convergiria (...) todo o grupo modernista, inclusive Graca Aranha" ©%.Até
mesmo Freitas Valle al esteve;também Joaquim Inojosa vindo do Recife - laes
creveria sobre os 'movos' que conhecera -, o escritor portugues Antonio
Ferro, que viera fazer conferéncias em Sao Paulo, além dos modernistas’’.
"Surgem livros em uma semana, os retratos se sucedem e as reu -

nices e festas - € um nao acabar de alegria e criacoes de arte.

Devo aqui dizer que ninguém parava de trabalhar, mas acrescen-

tava-se a alegria de viver" 7'.

Entre discussoes e reunioes, Tarsila se atualizou com diversos movi -
mentos de arte moderna, como ela mesma afirmaria: 'Parece mentira... mas
foi no Brasil que tomel contato com a arte moderna (...) e, estimulada pe
los meus amigos pintei alguns quadros, onde minha exaltacao se comprazia

72, A partir das discussées com 0s escritores e

na violencia do colorido"
revendo a pintura de Anita - cujo expressionismo nao aprovara anteriormen-
te - Tarsila foi modificando sua maneira de pintar .

Muitas vezes, as duas artistas trabalhavam juntas, fixando até 0
mesmo tema, como quando Mario de Andrade enviou grande quantidade de marga
ridas para o atelier de Tarsila e as duas as retrataram a oleo. De outra
feita, enquanto Tarsila tocava piano, Anita retratou todo o grupo, num cu
rioso desenho-caricatura: Mario e Tarsila ao piano, de costas, Menotti e
Oswald deitados no tapete e Anita ouvindo, deitada num diva.

Também participaram juntas, em setembro, da I Exposicao Geral de Be

las Artes, da recem-fundada Sociedade Paulista de Belas Artes - pois em
1922, Sao Paulo teve ate seu Salao academico... Anita Malfatti enviou 4 te

las. todas nao polemicas - uma dela, 4 chinesaz. seria comprada por Freitas
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Valle, por esta época’?.

Mas, como diria Anita, no grupo dos cinco ninguém parava de trabalhar
e "os retratos se sucedem'; as duas pintoras fixavam os visitantes e 0s
proprios integrantes do grupo. Retrataram Joaquim Inojosa, e também Fernan
da de Castro, esposa do escritor Antonio Ferro - este oleo de Anita Malfat
ti exemplifica bem suas tentativas de retomada das pesquisas norte-america
nas, principalmente pela construcao da figura. Em 9 de outubro, as duas fa
ziam, a pastel, seus auto-retratos, os dois bastante delicados. O de Tarsi
la, dois tercos de perfil, de construcao tradicional, mas com acentuagoes
em arabescos azul-vivo. O de Anita, de frente, em verdes escuros € amare -
los, mostra uma figura esmaecida, os tragos do rosto dissolvidos, novo de
poimento auto-biografico. O curicso € que no mesmo més - talvez no  mesmo
dia - as duas pintoras retrataram,. também a pastel, de maneira bem diferen
te dos auto-retratos, o amigo Mario de Andrade. O de Anita - segundo retra
to que fez do escritor,"uma impressao quase esbogo, obra admiravel de ener
gia, carater e calma'", como o definiria Mario de Andrade’" -, resolvido
em poucos tragos, o rosto indicado por planos de cor, e o fundo com alguns
angulos pronunciados, lembra os : trabalhos norte-americanas pela composi-
gao geral, pela cabeca a fugir da limitacao do suporte e ainda, pela tor
sao da figura. O de Tarsila tem o rosto definido em planos estruturados de
cor e o fundo resolvido em formas curvas, de todas as cores; também langa
mao das linhas de demarcacao bem coloridas - lembra a aluna a estudar os
caminhos que a amiga seguira. Os dois pastéis de Anita Malfatti 'berram'um
ao lado do outro: as maos expressionistas interpretam e contam diferente -
mente Anita Malfatti e Mario de Andrade.

O alegre e produtivo grupo durou meio ano, dissolvendo-se em dezembro
de 1922, quando Tarsila partiu novamente para a Europa, desta vez, conven-
cida pelos amigos, disposta a procurar nova orientacao para seus estudos .

Em fins de 1922 e inicio de 1923, também Villa Lobos, Di Cavalcanti e va



rios outros modernistas partiam para Paris. Anita, ainda querendo viajar ,
permaneceu em Sao Paulo; continuou a dar aulas de desenho no Mackenzie Col
lege e na Escola Americana, a pintar e encontrar-se com seus amigos. Em
1923 ainda faria um terceiro Retrato de Mario de Andrade -'"obra muitissimo
mais plastica (...) em que Anita Malfatti procurou em vez de expressao psi
cologica fixar um tipo fisico'" 7°, diria Mario de Andrade, mostrando, nova
mente, admirar as obras expressionistas da pintora, mas nao conseguir com

preende-las ou apoia-las de todo.
Nova viagem

Nos anos em torno da Semana, os modernistas tinham chegado até a '"in-
vadir' o Salon de Freitas Valle - que retomava a tradicao do salao
paulista de D.Veridiana Prado. Ha anos, o senador recebia na Villa Kyrial,
para jantares, reunioes e conferencias, os politicos, escritores, artistas
e os mais diversos intelectuais. Assim, em 1921, no ''2° ciclo de conferen-
cias de Villa Kyrial" - o 1° ciclo fora realizado a €poca da individual de
Anita Malfatti, em 1914 - como nos seguintes, de 1922 a 24, os modernistas
ja apareceram como conferencistas. O 4° ciclo, iniciado em marco de 1923 ,
com conferencias de Picarollo, Martins Fontes, Afonso de Taunay, Freitas
Valle e outros, terminaria com as conferencias de Guilherme de Almeida e
Mario de Andrade - precedidas por uma curiosamente intitulada 'O incidente
futurista na arte moderna', por Jos€ Picorelli’®.

Nao cremos que Anita Malfatti freqlientasse mais assiduamente o Salao
de Villa Kyrial, mas estava presente na conferencia de Mario de Andrade,
'"Paralelo entre Dante e Beethoven', feita a 20 de junho. E neste dia rece-
beu uma noticia esperada ha muitos anos - como ela mesma narraria de manei
ra pitoresca:

'"Mirio de Andrade lia uma conferéncia. Ao terminar a leitura,

Dr. Freitas Valle num grande gesto levantou-se do seu trono e



encaminhou-se para mim, o que me assustou de tal maneira quc
perdi o controle... Ele realmente chegou-se para junto de mim
e disse mesmo de verdade que eu poderia embarcar para a Europa
em viagem de estudos ... - qualquer coisa me aconteceu, nao
sei se voei pelo telhado ou se afundei no chao... entao surgiu
uma dama, eu nao a conhecia que me reconfortou e rindo-se mui

to da minha confusao, afirmava ser aquilo verdade... Era Dona

Olivia..." 77,

Assim, do alto do trono de Freitas Valle, Anita foi finalmenteagracia
da como Pensionato Artistico do Estado de S.Paulo. Como vimos,Anita o soll
citara ja em 1914 e nao o conseguindo, partira para os Estados Unidos fi
nanciada por Jorge Krug. Depois do escandalo de 17/18, seria dificil conse
guir esta bolsa, voltada para exigencias académicas - ela ainda lhe seriane
gada em 1921, pouco depois de Bregheret ter sido agraciado. Mas agora,mais
de cinco anos depois da exposicdo revolucionaria, Anita tinha admiradores .
e arautos - os modemistas, em especial Mario de Andrade, e ja com acesso
a Freitas Valle Assim, em plena maturidade, a pintora obteve uma bolsa
de aperfeicoamento para estudantes de arte, com exigeicias rigidas, que
lhe davam uma orientacao essencialmente acadenica. Mas Anita poderia nova
mente partir, [Or cinco anos - era a segunda modemista a ser agraciada
com o Pensionato’®.

Em un mes preparou-se para a viagen: deu uma festa de despedida na
sua casa da rua Ceara. La estavam seus amigos, John e Regina Graz, Menotti
del Picchia, Ribeiro Couto, Mario de Andrade, Guilherme de Almeida e ou
tros - enfim '"toda a turma de D. Olivia', Uma festa "futurista". onde tu
do era diferamte: foram encenadas peas, ouviam-se vozes estranhas ar
meio a musica cxecutada am pratos e ranelas; tudo num ambiente conposto
com "painéis futuristas' 7°.

Embarcou em agosto de 1923, pelo vapor "os277:, Twmo a Paris. Aquels

morena baixa, sanpre de vestido com mangas e um lenco colorido displicaitc



mente esquecido sobre a mao direita, tinha entae 33 anos. Partira de tren
de Sao Paulo; Mario de Andrade nao conseguira chegar a tempo para Se€ despe
dir. A bordo do vapor, Anita Malfatti ainda recebeu o telegrama

do amigo:

"urgente

"Querida amiga choro de raiva automovel maldito escrevo hoje
contando minha saudade e desespero perdoa mil beijos nas tuas
maos divinas boa viagem telicidades.

"Mario."

"Sao Paulo - 21 - 8 - 1923",
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Cap. 7. NOTAS

. Mirio de Andrade- De Sdo Paulo. Ilustragac Brasileira, Rio de Janeiro,

dez. 1920. Nao cita Anita Malfatti e sua terceira individual.

- Para o panorama da literatura na época, ver: Mario da Silva Brito - His-

toria do modermismo brasileiro. 1. Antecedentes da Semana de Arte Moder

na. 2. ed. Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1964.

Di Cavalcanti. Viagem de minha vida. 1. Testamento da alvorada, Rio de
Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1955, p.52. Di fazia ilustracoes para
O Pirralho e para Pandplia - desta,tornou-se 'diretor artistico' ao la
do da ''direcao literaria' de Guilherme de Almeida e Homero Prates, em
1918. Certamente foi Di o responsavel pelo aparecimento em Panoplia, em
jan. 1918, de uma das tmicas reproducoes de obras de Anita Malfatti duran

te a exposicao de 17/18: a gravura Outono - isto €, 0 Canal.

Idem, p.94. 0 livro de Sergio Milliet foi publicado em 1919, com capa

de Di Cavalcanti.

. Mario de Andrade - 0 movimento modernista. Rio de Janeiro, Casa do Estu-

dante, 1942, p.l7+

A conferéncia ''A arte religiosa no Brasil" foi publicada na Revista
do Brasil, Sao Paulo, jan., fev., abr. e jun, 1920. Sua posicdo era prd
arquitetura neo-colonial. Por esta €poca,o interesse pelo nosso passado
colonial comecava a aparecer entre outros escritores - como Manuel Ban-

deira e Tristao de Ataide.

Papel e Tinta teve pelo menos 6 numeros, que apareceram a partir de
maio de 1920. Nela trabalharam Menotti, Oswald de Andrade e Miario de An
drade; ha muitos artigos assinados com pseudonimos. Nos 6 nimeros, ha uma
unica referencia a Anita Malfatti: dentro de um artigo sobre John Graz,
onde sao citados ''os verdadeiros artistas'' de Sao Paulo: Brecheret, Di
Cavalcanti e Pedro Alexandrino, e as ''vocacoes de grande surto'': Anita
Malfatti, Regina Gomide, Ferrignac e Carnicelli. (In: John Graz. Papel
e Tinta. Sao Paulo, jun. 1920).

Sobre Brecheret na €poca, ver: Mirio da Silva Brito- Histéria do moder—
nismo brasileiro , cap. 8, p.104-34.
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Para o panorama da arte em Sao Paulo nesta época, ver: Aracy Amaral - Ar
tes plasticas na Semana de 22. Sao Paulo, Perspectiva, 1970 e Mario da

Silva Brito- Historia do modernismo brasileiro.

Mirio de Andrade - De Sao Paulo, dez. 1920

Sobre a historia da Paulicéia Desvairada, ver: Mario de Andrade—0 mo-
vimento modernista , P-18-22. Nesta mesma €época, Mario de Andrade es-
crevia uma série de cronicas ''De Sao Paulo'', para a Ilustragac Brasi-

leira, no Rio - como a citada no inicio do texto.

. Anita Malfatti -Notas biograficas de A.M., manuscrito, s.d.

Em toda a documentacdo guardada pela pintora, ndo encontramos um imico
exemplar do catalogo desta exposicao, e nem mesmo qualquer relacao das
obras mostradas. Pelos artigos da imprensa, sabe-se que foram expostas:
Menino Gilberto, Totlette, Lago sereno, Bambus (n, 25) , FRou
pas ao vento (n.50), 4 flgrista (n.4) , A onda, Gotvoe (n. 38),
Exercicios na prata (n.36), Vaporosa, Lago do sonho, Flores amarelas ,

No boudoir, Espanhola, Lalive, Cosette, Fantasia, Era uma vez, Menina

turca, (igana, € cOpia de Zuloaga (n.8).
Dados obtidos no livro de registro dos visitantes da exposicao.

Hélios - Uma palestra de arte. Correio Paulistano, Sao Paulo, 19 nov.
1920. E curioso notar que Menotti se referia aos mais loucos ''delirios
dos cubistas e dos futuristas de vanguarda' e 15 dias depois, a 6 de
dezembro, escrevia no Correio Paulistano sobre 'O futurismo' - uma ou
tra '"mea-culpa'. (Ver: Mario da Silva Brito - Historia do modernismo

brasiletro, Pp.167-9),

Anita C. Malfatti (Notas de arte). Jowmal do Coméreio, Sao Paulo, 25
nov. 1920. A data e o jornal foramassinalados no recorte por Anita Mal-
fatti, que também anotou: 'Raul Polillo". A confusao era tao grande

que este artigo, bastante academico, elogiava também o quadro 4 onda.

. Anita Malfatti (Artes e artistas). O Estado de S.Paulc, Sao Paulo, 29

nov. 1920. Notar, no inicio do artigo, como era encarada a atividade
artistica 'feminina" e como as obras de Anita Malfatti surpreenderam
também neste aspecto. No final do artigo, ha uma indicacao de que a
pintora, provavelmente, procurava outra vez obter o Pensionato Artisti

co do Estado: Dizia: "Esses trabalhos bastam para demonstrar a capaci-
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15.

20.

21.

22,

dade da jovem pintora e o muito que se pode esperar dela, se souber concen-
trar os seus esforcos numa orientacao acertada e dispuser de recursos para

completar a sua formagao artistica'.

A.M.~Exposicao de pintura. Didrio Popular, Sao Paulo, 26 nov. 1920.

Também aqui se manifesta surpresa com a inovacao que Anita Malfatti repre -
sentava na "‘pintura feminina'. Dizia no inicio: "Este fato (i.€., a exposi-
Gao), por si s6, & motivo de jubilo para S.Paulo, porque, no mundo feminino
nao sao comuns certamens artisticos dessa ordem. Uma moga paulista, pois,
proporciona ao publico culto desta cidade um acontecimento pouco vulgar,qua
seja o de uma artista-pintora, de invejavel talento, expondo publicamente
seus trabalhos'. Ao final, classificava Anita Malfatti e Guiomar Novaes, cO

mo sendo '‘verdadeiros talentos artisticos femininos''.

S. Whitaker Penteado. Anita Malfatti. 4 Gazeta, Sao Paulo, 30 nov. 1920.
Elogiava a nova exposicao - 'a senhorita Malfatti mostra ter progredido bas
tante nestes dois ultimos anos'' - e destacava alguns trabalhos, provavelmen
te recentes - em especial Vaporosa, Lago do sonho e Flores amarelas, ainda
'"de valor"No boudoir e A florista, e criticava a tela Espanhola. Portanto,

também, coincide, no elogio, com os académicos.
Refere-se a individual de 1917/18.

Anita Malfatti (Belas Artes). 4 Cigarra, Sao Paulo, 1 dez. 1920. Este arti-
go nao assinado nos parece redigido por algum dos modernistas - talvez até
Mario de Andrade. Entre as obras que considerou 'excelentes', duas estive -

ram na individual de 17/18: Lalive e Cosette.

Mario de Andrade. Cronicas de Malazarte VII. América Brasileira, Rio de Ja-
neiro, abr. 1924, p.144-5. No inicio do artigo, dizia: "Quem primeiro trou-
xe uma sistematizada manifestacao de arte moderna para o Brasil foi Anita
Malfatti (...). Nao me lembro mais da data em que ela abriu a exposicao dos
seus trabalhos na rua Libero Badaroc. So me lembro bem do escandalo publico
e da fecunda importancia que teve para nos essa confissao de independéncia.
(...) Depois da exposicao Anita se retirou. Foi para casa e desapareceu, fe
rida. Mulher que sofre. Todo aquele masculo poder de deformacao, que diri -
gira as pinceladas do Homem amarelo, da Estudante russa, desaparecera. Mu
lher que sofre. Quis voltar para tras e quase se perdeu. Comecou, para con:

tentar os silvicolas, a fazer impressionismo colorido'.
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. Pela Biblioteca de Mirio de Andrade, pode-se ver que em 1919 o escritor

comegou a assinar diversas revistas estrangeiras que tratam da arte mo-
derna. Entre as alemas, as colecdes mais antigas sao Deutsche Kunst
wnd Dekoration, iniciada em 1919, e Die Kunst, iniciada em 1920. Datam
também de 1919 os primeiros recortes de jornais alemaes que Mario guar-
dou, que estudam correntes de arte moderna: cubismo, futurismo e expres

sionismo.

Em 1918/19, Mario de Andrade escrevia em 4 Gazeta sobre os espetaculos
musicais da cidade; em 1920, na Revista do Brasil e na Ilustragao Bro-

sileira, ja se referia as artes plasticas em Sao Paulo.

Mirio de Andrade - De Sdo Paulo, dez. 1920. Para as cronicas 'De Sao

Paulo", Ver: Bibliografia consultada.

Mario de Andrade escreveria que foram vendidos "alguns quadros'. Na im-
prensa, encontramos especificados a venda de dois trabalhos, quando se

dava a entender que outros ja haviam sido adquiridos.

Pouco se sabe sobre esta 4a. individual de Anita Malfatti no Brasil. O
Estado de S. Paulo, 26 fev. 1921, traz a relacao das 21 telas expostas.
Exemplo dos artigos saidos nos jornais de Santos:

"(...) A sua esquisitice emocional parece ter granjeado, de alguns con -
servadores de processos, uma certa maneira desconfiada de examinar a so-
ma de talento que ressalta de algumas telas, em que, caprichosamente,nos
revela a Artista o raio de profundo sentimento e longo descortino que ca
racteriza a moderna corrente de pintores dos grandes centros europeus.
(...)"«(Comércio de Santos, Santos, 21 fev. 1921).

Mario de Andrade - De S3o Paulo. Ilustragac Brasileira, Rio de Janeiro.
nov. 1920,

. Ver: Mario da Silva Brito- llistoria do modernismo brasileiro.

Discurso de Oswald de Andrade, transcrito in: Mirio da Silva Brito - His-
toria do modernismo brasileiro, p-180-3. Sobre o banquete do Trianon

e 0 grupo, ver também: Mario de Andrade- De Sao Paulo. Tlustragao Erasi-

leira, Rio de Janeiro, mar. 1921.

Expressoes encontradas em diversos escritos da €poca - como nos cartoes

de Brecheret para Mario de Andrade. enviados de Paris.
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Dois meses antes, Anita solicitara outra vez, e lhe fora novamente nega
do, o Pensionato Artistico do Estado - com o qual Brecheret acabava de

ser agraciado.

Carta de Anita Malfatti, S.Paulo, 14 set. (1921) para Tarsila, em Paris.
Copia gentilmente cedida por Aracy Amaral. Ver: 'fac-simile' e varios
trechos da carta in: Aracy Amaral. Tarsila — Sua obra e seu tempo. Sao
Paulo, Perspectiva, 1975, p.39-41.

.Mario de Andrade. Anita Malfatti. Jornal dos Debates, 1921. O recorte

deste artigo foi guardado por Anita Malfatti, que nele assinalou sim -
plesmente ''1921'"'. Nao foi possivel datar corretamente o artigo, pois
nao localizamos nenhuma colecdo deste jornal. Por alguns indicios encon
trados, parece que,em 1921,Mirio de Andrade publicou no Jormal dos Deba
tes muitos artigos sobre a arte no Brasil. Talvez ail se encontre O pri
meiro exercicio mais sistematico e continuo de Mario de Andrade como

critico de artes plasticas.
Grifos da pesquisa.

Ver: Mario de Andrade. Anita Malfatti. A Manha, Suplemento de Sao Paulo,
31 jul. 1926,

Escrevia em continuacao: 'A critica € antes de mais nada um esforco de
compreensao. Desde que essa compreensao exista e entre o observador
(mais tarde critico) e a obra de arte se estabeleca a intimidade inte -
lectual, a comogao € despertada. O critico nao so pode mas deve expres-
sar liricamente as suas observacoes, porque toda comocao € semente de
lirismo. O julgamento estético € um ato livre de amor, um esforco de
aproximacao, e as ligoes que contiver nao precisam de aspereza catedra-
tica, mas de carinho e de piedade, sem duvida mais frutiferes e humanos.
(...) Os que clamam contra a critica lirica, (...) provam simplesmente
que sao um deserto de imaginativa e de poesia. Toda obra de arte tem
uma origem: expressao dum eu comovido. Toda obra de arte tem um fim: a
revivescéncia dessa comogao no espectador. A técnica entra, sem davida,
em acao para mostrar ao artista os meios de que dispoe (...).As verda-
des adquiridas pelo critico também podem ndo ser abandonadas; que tal
abandono € dificilimo. Isso nao € razao para que o critico seja um fri-

gorifico'.
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Refere-se a individual de 1917/18, apesar de falar de 'ensinamentos €x-
pressionistas que recebera na Alemanha'. Esta € a primeira referéncia

a0 expressionismo que ENcontramos.

Refere-se 3 individual de 1920, portanto, a a. exposicec de Anita Mal
fatti. Miario de Andrade desconheceu sempre, em suas referencias, a 1la.
individual, a de 1914.

Grifo da pesquisa. Aqui transparecem claramente, além dos estudos que
Mirio realizava, as conversas do escritor com Anita Malfatti. E também
Cur(osSc observar em quais aspectos o artista interessou ao escri -

tor.

Como ja dissemos, .. estudante russa tem intrigantes caracteristicas de

un auto-retrato.
Refere-se certamente a tela Tropiecal.

No texto do jornal: "arquitetura dum Ingles''.

-

Grifo da pesquisa.

Mario parecia estar aplicando ao '‘caso Malfatti'' as teorias que comega-

- -

va a conhecer. Sobre seus estudos a respeito da arte alema, ver nota 23.
Mirio de Andrade . Anita Malfatti, Jormal dos Debates, 1921.
Mario de Andrade . Anita Malfatti. 4 Manha, 31 jul. 1926.

Sobre a preparacdo da Semana, ver: Aracy Amaral - Az artes plasticas na
Semana de 22, Mario da Silva Brito. artigos in Suplemento literario

de 0 Estado de S.Paulo, Sao Paulo, durante o ano de 195° : Mario de
Andrade - 0 movimento modernista. € (ronicas de Malazarte VII, Di

Cavalcanti. Viagem de minha vida.

Foram cogitados, por exemplo, os nomes do escultor Hildegardo Leao Velo
so("'jovem promissor' que, com Martins Ribeiro, comecava a aparecer nos
Saloes da Escola Nacional de Belas Artes) e do entao desenhista Osvaldo
Goeldi.

Ndo se discute aqui os participantes da exposicao; atemo-nos simplesmen

te ao catalogo.

. Moya trabalhou com Jorge Krug e depois com Guilherme Malfatti, irmio de

Anita; na €poca da Semana, se comprazia em desenhar imaginosos volumes
arquitetonicos. Seria interessante, em vez do arquiteto. estudar o desc

nhista. Przyrembel, como vimos. esteve na individual de Anita Mal{atti.
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. Idem, P-

em 1917. Mario de Andrade se refere a ele e ao neo-colonial in Arte re
ligiosa no Brasil, jun. 1920, p.111. Sobre os participantes da Semana
e as obras expostas, ver: Aracy Amaral-As artes plasticas na Semana de
22.

Nao identificamos e/ou localizamos: O fawno, Casa de cha, Pedras pre -
ctosas, Penhascos, Flores amarelas, Impressao divisionista, Bahianas ,
Moemas.

Em 1917/18, Anita expusera, nas gravuras, Arvores e Saudades da Bahia,
que podem ser as Arvores japonesas e Bahianas, da exposicao de 1922;
tambem em 17/18 expusera Casa chinesa - talvez a Casa de cha de 1922.
Nao parece ter exposto os desenhos a carvao feitos na Independent
School - aqueles que Mario de Andrade considerava 'muito crus''. Para

as obras identificadas, ver: Catalogo da obra.

Aqui limitamo-nos a descrever sumariamente os festivais da Semana,basea
dos principalmente nos documentos da época (artigos e programas dos
festivais), relacionando-os com as lembrancas de Anita Malfatti, escri
tas em 1951. Sobre os acontecimentos da Semana ver: Mario da Silva Bri
to - artigos varios in O Estado de S.Paulo, 1959; Aracy Amaral . Artes
plasticas na Semana de 22 ; e fatos pitorescos in:Di Cavalcanti -
Viagem de minha vida ; René Thiollier..Semana de arte moderna.Depoi
mento inedito, Sao Paulo, Cupolo, s.d. e Menotti del Picchia. 4 longa
viagem - 2a. etapa. Sao Paulo, Martins, 1972.

Anita Malfatti.—A chegada da arte moderna no Brasil. Conferéncias de
1951, Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1951, p.35. No texto, faz ques-
tao de frisar que a Semana os pegou de surpresa: 'Ninguem teve tempo

de preparar algo de novo''.

Idem, p.36. A conferencia de Graga Aranha esta transcrita in: Aracy
Amaral - Artes plasticas na Semana de 22, p.266-74.

Lista conforme o programa do segundo dia. Nem todos subiram ao palco;
Ronald de Carvalho teria lido os textos dos escritores cariocas.
Discurso de Menotti del Picchia transcrito in: Aracy Amaral - Artes
plasticas na Semana de 22, p.275-82.

. Anita Malfatti-A chegada da arte moderna no Brasil, p.36-37.

7
F

(95 ]

0 texto impresso diz 'Todas as semanas' em vez de '"Todas as tardes',co
mo esta no original da conferéncia de Anita Malfatti.
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60, Anita Malfatti_ A chegada da arte moderma no Brasil , p.34.
6l. Idem, p.37.
62. Expressao de Ronald de Carvalho.

63. Pauci Vero Electi. Balelas futuristas... (Secao livre). 4 Gazeta, Sao
Paulo, 22 fev. 1922,

64. Mario de Andrade. Crénicas de Malazarte VII ~ , p.44-5: "Essa previsa
de insulamento futuro, porém, nos a escondiamos sob a gargalhada mal -
criada'.

65. Ver: Mario de Andrade. 0 movimento modermista.

66. Sobre ele, Mario escreveria: '€ uma obra interpretativa delirante ca -
racteristicamente expressionista, desvairando em cores vivas chocantes,
(...) e apesar de berrantes, sombrias. Também nesses tempos Paulicéia
Desvairada saira de mim..." (Mirio de Andrade. Anita Malfatti. 4 Manhg
31 jul. 1926).

67. Anita Malfatti._ Notas biograficas de A.M. Sobre Tarsila e o grupo
dos cinco, ver: Aracy Amaral . Tarsila - Sua obra e seu tempo. p.45-
65.
68 - Tarsila do Amaral . Confissao geral. In: Exposigao Tarsila. 1818-1950.
(catalogo). Sao Paulo, Museu de Arte Moderna, dez. 1950, s.p.

65. Idem.

70. Joaquim Inojosa fez diversas referencias ao grupo,em artigos publica -
dos no Recife - transcritos in: Inojosa. 0 movimento modernista em Fer
nambuco, v.l, 2 e 3. Rio de Janeiro, 1968 e 69. Antonio Ferro fizera
conferéncias no Rio; ao chegar a Sao Paulo, foi recebido entusiastica-
mente pelos escritores modernistas, que também escreveram sobre ele.
Uma de suas conferéncias, A <dade do jaszz band, foi publicada em livro
por Monteiro Lobato & Co., 1923.

71. Anita Malfatti. Notas biograficas de A.M. Mario de Andrade, na céle
hre conferéncia de 1942, depois de se referir aos saldes modernistas.
lembraria esta €época: 'O Gltimo em data desses saldes paulistas foi o
da Alameda Barao de Piracicaba, congregado em torno da pintora Tarsi-
la. (...) Durou pouco. E nao teve jamais o encanto das reunides que fa
zJamos antes, quatro ou cinco artistas, no antico atelier da admirivel

pintora. Isto foi pouco depois da Semana, quando fixada na compreensio
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da burguesia, a existéncia de uma onda revolucionaria, ela principiou
nos castigando com a perda de alguns empregos. Alguns estavamos quase
literalmente sem trabalho. Entdo iamos para o atelier da pintora, brin
car de arte, dias inteiros'. (Mario de Andrade. O movimento modernista,

p - 38_9) -
Tarsila do Amaral — Confissao geral .

Anita Malfatti expds: Chinesa, Vaporosa, Lago de sonho e Florista. En
tre outros participantes, estavam: Berta Worms, Wasth Rodrigues, Pau-
lo do Valle Jr., Paulo C.Rossi.

Mario de Andrade - Anita Malfatti. 4 Manha, 31 jul. 1926.
Idem.

Depois do "1°¢ ciclo", em 1914, houve umas poucas palestras ''extraordi-
narias'" em Villa Kyrial. De 1921 a 1924, os ciclos se repetiram anual
mente. Duravam cerca de trés meses, no primeiro semestre do ano, com
conferéncias semanais. Alguns-conferencistas eram constantes nestes ci
clos - como: Antonio Picarollo, Martins Fontes, o proprio Freitas Val-
le, Haddock Lobo Filho, Joao Gomes Jr. e César Marchisio. Alguns ar -
tistas também ai falaram - como: Zadig, Antonio Rocco e Ettore Ximenes
e, em 1924, Lasar Segall. Em 1921, no 2¢ ciclo, ja Mario de Andrade
(musica) e Agenor Barbosa foram conferencistas. Em 1922, Guilherme de

Almeida e Mario. Idem, em 1923.

. Anita Malfatti- Ewm memoria de D. Olivia Guedes Penteado, manuscrito.

Texto lido pela pintora, na sessao em homenagem a memoria de D. Olivia,
no Museu de Arte de Sao Paulo, 11 dez. 1947. D. Olivia Guedes Penteado

continuaria também a tradicao dos saloes paulistas.

Ja no inicio da Republica, o governo do Estado de Sao Paulo concedia

bolsas a artistas paulistas - Pedro Alexandrino foi um deles. Assim.di
versos pintores de Sao Paulo puderam estagiar na Europa, quase sempre R
em Paris. As pensoes eram elasticas - em geral duravam sete anos - e,

parece, o critério de escolha e o numero das bolsas era bastante arbi-
trario. Em 1912, o Pensionato Artistico do Estado de Sio Paulo foi re-
gulamentado, visando disciplinar o aproveitamento dos bolsistas. Esta-
heleceu-se entao o prazo normal de cinco anos de estudo. prorrogaveis,
0 agraciado devia enviar periodicamente trabalhos oue atestasseom seu
aproveitamento. Entre outras exigéncias, dizia o Regulamento de 1912:

"a comecar do segundo ano de pensionato''. o bolsista deveria enviar.om
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épocas determinadas:
"a) trés academias pintadas e seis desenhos de modelo vivo. )
b) seis academias pintadas e trés esbogos sobre assunto historico, bi
blico ou mitolégico.
¢) duas copias de quadros célebres.
d) a execugdo do esbogo escolhido dentre os mencionados na letra b).
e) um quadro original para a Pinacoteca do Estado, terminado o seu
quinto ano de estudos''.

79. Anita Malfatti. Notas biograficas de A.M. e depoimento da pintora, 3
jul. 1964,
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CONCLUSADO

De 1923 até sua morte, em 1964, Anita Malfatti continuou a

pintar;em determinadas épocas ainda produziu obras das mais interessan-

tes. Mas, a partir de 1923, deixou de ser o que poderiamos intitular 'a
Unica vanguarda artistica' da pintura brasileira. Outros pintores moder-
nistas entraram entao em fases mais caracteristicas, ligadas a grande ex
perimentacao e a movimentos artisticos de vanguarda. As fases posterio-
res de Anita Malfatti, que merecem ser examinadas, nao fazem parte deste
trabalho que cuidou exclusivamenf; da obra pioneira da pintora e de sua
importancia no nascimento do movimento modernista brasileiro. Da trajeto
ria inicial, que enfocamos, gostariamos de aqui novamente destacar al-
guns aspectos .

E curioso que, enquanto os pintores brasileiros e paulistas,
seus contemporaneos, iam estudar tranquilamente nas ultrapassadas Acade-
mias européias, - que deviam lhes lembrar o meio brasileiro - Anita Mal-
fatti, ainda uma principiante, como vimos, repudiava logo este tipo de
ensino, dirigindo-se para orientacoes sempre mais e mais ligadas a arte
moderna, de Fritz Burger a Independent School. Nﬁo o fez levada pelo
"fermento intelectual de seu pais“-—ocuw a conduziria, naturalmente, para
o academismo - mas sim, por uma interessante orientacao pessoal. uma es-
colha individual que, entre os anos de 1911 e 1916. a tornou literalmen-
te incapaz de se exprimir segundo os canones académicos. E interessante

aqui o paralelo entre a pintora e outros artistas do modernismo brasilei

ro, quando de suas opcoes pela arte moderna. Por exemplo, Tarsila. De
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1917 a 1922, Tarsila seguiu o aprendizado artistico tradicional da época,
de Pedro Alexandrino a Académie Julian. S0 em 1923, decidiu-se pela arte
moderna; e o fez levada pelo fermento intelectual que ja encontrou em sua
terra, em Sao Paulo, junto ao grupo dos cinco - ai, a presenca de Anita
Malfatti, que se modernizara independente do meio, continuava a ser alta-
mente estimuladora. Ou, Di Cavalcanti. Di, também em 1923, partiu para
Paris e nao procurou as academias europ€ias usuais; interessou-se por pes
quisas modernas, evidentemente estimulado pelo ambiente paulista de 1922.

Ambiente que Anita ajudara a formar - e que lhe faltara.

Anita Malfatti antecedeu, em diversos anos, o primeiro grupo de van
guarda de modernistas brasileiros, que vem dar suas contribuicoes caracte
risticamente modernas a partir de 1923, quando iniciam as fases mais im-
portantes de suas carreiras. O aparecimento prematuro e isolado da expres
sionista brasileira contribuivpara sua desestruturacao, enquanto que, pa-
ra o meio, foi da maior utilidade, sendo um dos fortes fatores que o fez
entrar em fermentacao .

Cremos, com este trabalho, ter tracado um primeire panorama da for-
magao e evolugao da obra pioneira e expressonista de Anita Malfatti. En
tretanto, se ja € um roteiro seguro, dentro dele diversos aspectos ainda
permanecem na penumbra - em especial, seus trés anos e meio de estudos na
Alemanha. Ja pudemos afirmar que o clima expressionista alemao deixourai
zes em Anita Malfatti; a estudante viu a Sonderbund e, talvez,outras mani-
festacoes artisticas importantes, além de revistas e publicacoes: provavel
mente teve contatos com a obra de diversos expressionistas. Mas, as pou-
cas obras do perfodo que localizamos s6 nos permite vé-la entao - como afir
mamos - préxima do grupo da Secessao Berlinense. Podemos dizer que se
aproximava das pesquisas iniciais dos integrantes da BErflcke - aquelas ain

da ligadas ao pos-impressionismo, € nao as de seu estilo caracteristicamen



te angular. Acenamos também para a possibilidade de ja langar mao de al-
guma deformacdo do modelo. Mas, o que produziu em S3o Paulo em 1914 *
mesmo que ja tenha sentido a pressio do meio - parece confirmar que, pe
lo menos como uma constante, nao tenha ido mais longe em suas pesquisas ,
do que o assinalado. Continuamos a afirmar que foi s6 nos Estados Unidos,
depois do amplo processo de formacao na Alemanha, que afinal definiu cla-
ramente sua linguagem, construindo uma obra marcadamente expressionista .

E evidente que nesta construcdo estdo presentes além dos novos movimentos
de arte moderna que pesquisou nos Estados Unidos,toda sua vivencia anterior na
Alemanha eos expressionistas que entao conheceu - mesmo oS que,naquela €po
ca inicial, nao teve condigoes de compreender totalmente. Pois € notavel
que, trabalhando no meio norte-americano - que partia, em grande parte ,
para uma arte abstratizante com influéncias superficiais do cubismo - a
obra de Anita Malfatti, sofrendo a influencia do cubismo, e mesmo do fau-
vismo e orfismo, nasce caracteristicamente expressionista .

Ainda a notar que O homem amarelo, A boba, A mulher de cabelos ver
des e outros, pintados em 1915/16, sao contemporaneas a obras significati
vas do expressionismo alemao. Anita Malfatti, em outro espaco, manifestou-
se contemporaneamente a eles, integrou essa ''geracao em revolta'', geracao
de jovens que se insurgiu contra os padroes burgueses de uma sociedade 3
qual nao se adaptavam .

Outro aspecto merece ser rteafirmado: a felagéo entre Anita Malfatt
e 0s pintores norte-americanos de vanguarda, da sua geracao. Se viveu na
Alemanha justamente no periodo mais importante do expressionismo, e no
ponto central, Berlim - como vimos - também, estagiou nos Estados Unidos
em um periodo excepcional, de grande efervescéncia em Nova York. Na época
da 1 Guerra Mundial, os artistas norte-americanos estavan nwma fase de ex-

perimentacao exacerbada, que terminou logo, sendo retomada, POT outros.so
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depois da 11 Guerra Mundial. Muitos dos pioneiros modernistas norte - ame
ricanos - que hoje estio sendo estudados e reavaliados - abandonaram, €
até renegaram, suas fases de experimentagao continua dos anos da I Guerra
Mundial, Ha muitos pontos de convergencia no encaminhamento da carreira

desses artistas e a de Anita Malfatti: na mesma €poca em que a brasileira
"fraquejou'" - recuando até uma quase aceitacao, em 1919, do academismo

que recusara nos anos anteriores - também seus ex-colegas de experimenta-
Gao recuavam para posicoes mais estaveis e defensaveis, como dizem  seus
historiadores. Nos anos 20,estes pintores norte-americanos foram mais e
mais para uma arte realista, e muitos até integraram o grupo da ''cena ame

ricana' dos anos 30 .

O fato nos traz consideragﬁes mais amplas: o processo de implantagao
da arte moderna e sua evolugao nos Estados Unidos tem semelhangas com ©
mesmo processo no Brasil; mostra as dificuldades no desenvolvimento da ar
te em paises novos, culturalmente voltados para a Europa. Nos Estados Uni
dos, no Brasil e em outros paises americanos, as oscilacdes na historiada
arte moderna foram constantes. Muitas vezes, a linguagem de vanguarda
apreendida na Europa, acabava se diluindo, ou perdendo sentido, no dia a
dia da atuacao do pintor em seu pais. No Brasil, isto sucedeu nao s6 com
Anita Malfatti, como vimos, mas também com todos os modernistas, que nos
anos 30, voltaram a "‘posigoes mais estaveis e defensaveis', abandonando a
exPerimentagéo mais caracteristicamente de vanguarda .

Finalmente, voltando ao papel pioneiro de Anita Malfatti no Brasil,
devemos acrescentar também que, os trabalhos que formaram a célebre "Expo
sicao de Fintura Moderna Anita Malfatti' sao obras que permanecem pelo
seu alto valor plastico - constatacao ja feita por novas geragoes, a par
tir de sua primeira retrospectiva, em 1949, quando as obras histéricas fo

ram reexpostas. Depols de partir do Brasil, de se formar na Alemanha ex
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pressionista e de chegar a maturidade artistica nos Estados Unidos, Anita
Malfatti voltou para sua terra, trazendo pinturas, desenhos e gravuras, de
carater expressionista; trabalhou ainda um ano em S3o Paulo, procurando
muitas vezes o tema nacional. Com as obras que trouxe e as que fez aqui,
montou a exposicao que iniciou a arte moderna no Brasil: conseguiu criar
uma polémica artistica na cidade, sacudiu o incipiente meio artistico, le
vando-o a sair de sua "pré-historia'. Hoje, Anita Malfatti e suas obras,
pelo fato historico e pelo valor da producdo, integram em lugar de desta-
que - o primeiro capitulo da Historia da Arte Moderna no Brasil - o pa

trimonio cultural do pais .
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