Os projetos para a Metropole

A partir da década de 50 os projetos de Giancarlo Palanti iriam ser realizados para
outras demandas especialmente ligadas as novas necessidades da cidade de Sdo Paulo, entdo uma
grande Metropole.

Para além dos membros da familia Maggi, cujos edificios encomendados a Palanti
eram destinados ao aluguel, da Liga das Senhoras Catodlicas e dos consumidores dos moveis
modernos em série (interesses nunca abandonados pelo arquiteto), seus clientes passariam a ser
investidores interessados nos valores imobiliarios e nos novos programas que proliferavam na
metrépole tais como, cinemas, edificios de apartamentos, galerias, bancos, hotéis, fabricas, etc.

Palanti ndo estava sozinho nestes tipos de projetos. O poder econdmico de Séo Paulo
com as novas demandas do mercado imobiliario oferecia campo de trabalho néo s6 aos arquitetos
cariocas que se dirigiam para a cidade, como também aos novos imigrantes europeus do pos-
guerra entre os quais, além dos italianos como Lina Bo Bardi, Daniele Calabi e Giancarlo Palanti
estavam os poloneses Lucjan Korngold e Victor Reif, o tcheco Franz Heep, etc. Juntamente aos
engenheiros-arquitetos paulistas, formados pela Escola Politécnica ou formados no exterior,
eles constituiam uma multiplicidade de referéncias que ofereciam solucdes distintas para as 0s
novos programas e tipologias colocados pela industrializacdo da economia e pelos novos padrdes
de consumo de bens materiais e culturais (MARTINS, 2000).

Para Arruda (2000), a metrépole moderna que era Sdo Paulo naquele momento, deixava-
se entrever na pluralidade de atividades nela realizadas:

“Para além das atividades industriais, o comércio e as finangas ingurgitaram o setor terciario, outro
sinal distintivo das grandes urbes. Cresceu a rede de ensino, dos cursos profissionalizantes, dos servicos pessoais,
emergindo estabelecimentos de luxo, a exemplo de hotéis, restaurantes, bares, salfes de beleza, clubes, saunas, escolas
de judd, de yoga, além dos servigos prestados no recinto doméstico, empregadas, motoristas e outros mais” (idem,
2000, p.43).

O inicio da década de 50 correspondeu ao retorno de Getulio Vargas ao poder em
1951, até o seu suicidio em agosto de 1954. Sua politica procurou incentivar o desenvolvimento
econdmico com énfases na industrializacdo. O Brasil viveria 0 aumento da inflagdo e do custo de
vida. O periodo que vai de 1950 a 1958 viu a reducéo da ampliacéo fisica do parque industrial,
acompanhada porém, da intensificacdo dos investimentos “numa transformagéo qualitativa que torna
a década um dos momentos cruciais para a industrializacdo de Sdo Paulo” (ARRUDA, 2000, p.41).
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No campo da cultura ocorreriam nestes primeiros anos da década, a | Bienal (ja citada
anteriormente) e a 11 Bienal em 1953 que se estenderia até 1954, no quadro das comemoragdes
do IV Centenério da Cidade de Sdo Paulo®. Estas deveriam festejar os quatrocentos anos da
cidade num evento que para Arruda, exprimia o desejo de projetar umaimagem da Séo Paulo
progressista e moderna. (2000, p.54). Para configurar um dos palcos destas comemoracdes, foi
inaugurado o Parque do Ibirapuera, com projetos de Niemeyer e equipe, realizado ap6s
negocia¢des com o |AB2,

Os eventos organizados para os festejos compreendiam uma grande Exposi¢éo no
Palacio das Industrias apresentando empresas particulares e concessionarias dos servi¢os publicos,
uma Mostra dos Paises no Paldcio das Nac¢des, Mostra dos Estados no Palacio dos Estados,
além de outras exibicdes. Ao lado destas houve inumeros eventos artisticos e culturais como a ja
citada Il Bienal de Sdo Paulo e a Exposicéo Internacional de Arquitetura para a qual o juri da
selecdo aceitara um dos trabalhos apresentados por Giancarlo Palanti, o edificio de apartamentos
da Rua Bardo de Tatui.

Ainda neste campo, aconteceu a Exposicéo de Arte Italiana— *“De Caravaggio a Tiepolo”,
reunindo 115 telas e 119 gravuras numa homenagem do governo, localizada no planetario de
Niemeyer com projeto expositivo de Franco Albini (antigo socio de Palanti) e Franca Helg.

Houve ainda o Festival Brasileiro do Folclore, a Exposicdo de Artes e Técnicas Populares,
o0 Ballet do IV Centenério, com direcdo do renomado Aurélio Milloss, cenografia de Aldo
Calvo e Lasar Segall e figurinos de Maria Ferrara. No campo da musica destacaram-se
composigdes especiais para a ocasido de Villa Lobos, Francisco Mignone, Camargo Guarnieri e
Souza Lima, além de concursos de pecas sinfnicas e apresentacdes regidas por importantes
maestros estrangeiros e brasileiros. Destacaram-se ainda concursos de romance, poesia, roteiros,
teatro e Congressos Internacionais, Palestras, Encontros, Exposices, o *“Festival Martins Pena”,
entre outros, além da recuperagéo de documentos sobre a histdria de S&o Paulo como o Catalogo
de Documentos Sobre a Historia de Sdo Paulo no Arquivo Ultramarino de Lisboa. (ARRUDA,
2000)

O grande volume de construgdes destes anos podem ser expressos pela quantidade de
unidades licenciadas na cidade de Sdo Paulo. Nos primeiros anos da década de 1950 este nimero
atinge seu pice alcancando quase 25000 unidades em 19533,

Podemos sugerir que muitos dos arquitetos que atuavam em Séo Paulo, cada qual a seu
modo e com diferentes visdes e oportunidades de apresenta-las, estavam reunidos em torno da
discusséo da construcdo da metrépole.

Vérios deles pontuaram a cidade com galerias e torres modernas empreendidos por
investidores imobiliarios*. Eles foram também participantes do processo de verticalizacdo da
cidade de Séo Paulo, que ao lado do crescimento horizontal ja comentado anteriormente,
concentrava-se principalmente no centro velho, especialmente em torno do primeiro anel viario,
previsto pelo Plano Prestes Maia e concluido ao final de sua gestdo como prefeito da cidade.
(MARTINS, 1997)

Estes empreendimentos, especialmente os edificios de apartamentos, lojas e escritorios,
ndo seriam mais realizados para rendas, construidos por um unico investidor que alugaria as
unidades como ocorrera com os projetos realizados por Palanti para a familia Maggi.

E preciso lembrar que a partir das décadas de 30 e 40, com o decréscimo na atuagio
das entidades de crédito hipotecério, as empresas de construgao civil, especialmente as construtoras
de prédios residenciais, comecaram a agenciar aos poucos 0s seus proprios empreendimentos®.

Além disso, como lembra WATANABE (2002), outros fatores influenciaram a atividade
da construcdo e do mercado imobiliario:

*“O Estado industrializante sob 0 comando de Getdlio Vargas assumiu a responsabilidade de prover
infra-gstrutura urbana e passou a regular de certa forma o sub setor de edificagdes por meio de legislagéo urbana e
criagdo de caixas econmicas e fundos de investimentos. Ha também a substituicdo das importacdes com a produgdo
industrial nacional, influindo sobre todos os setores da economia. Nesse periodo surgiu uma grande novidade nas



propostas de habitacdo, o prédio de apartamentos, a0 mesmo tempo em que os terrenos se valorizavam, dando inicio
a verticalizagdo da cidade.

Note que esse processo culmina, no final da década de 1940, com o grande boom imobilirio que
assolaria S&o Paulo em 1948. Nesse momento se d& a primeira incorporagéo em S&o Paulo, constituindo-se numa
das saidas empresariais encontradas diante das dificuldades trazidas pela Lei do Inquilinato de 1942. A partir
de sua vigéncia, a solugdo da moradia de aluguel, até entdo a melhor opcéo de investimento nos anos 1930 ¢ inicio
dos 1940 no mercado imobiliario habitacional, torna-se uma fonte de renda cada vez mais desinteressante em
razao do congelamento do preco do aluguel. A partir disso, os edificios passam a ser produzidos predominantemente
para venda, originando a organizagdo de incorporagdes e as propostas de condominios verticais (...)” (WATANABE,
2002, p.58)

Este autor nos informa ainda que desse contexto surgiram “novos modelos de organizacéo
empresarial da construcdo” (idem, ibidem), nos quais as construtoras faziam as vezes de incorporadores
e algumas atuavam inclusive na comercializacdo dos imoveis, como a Imobiliaria e Incorporadora
Otto Meimberg S.A. A empresa de construcdo civil passaria a interferir em todas as etapas da
producdo do edificio, “desde a escolha do terreno, passando pela reunido de recursos financeiros, pela construco
propriamente dita, chegando até a comercializacdo™. (idem, ibidem).

E para estas empresas que varios arquitetos europeus imigrados no pos-guerra iriam
trabalhar, muitos dos quais como alternativa a impossibilidade de assinar seus proprios projetos.
Alguns historiadores destacam a inser¢do de inovacdes técnicas e a disseminagdo de uma boa
arquitetura de linguagem moderna como a contribuicao destes arquitetos.

E este o caso de Giancarlo Palanti que vai se ligar  construtora Alfredo Mathias entre
0s anos de 51 a 54.

Os trabalhos para a Construtora Alfredo Mathias

Alfredo Mathias nasceu em Sdo Paulo no mesmo ano em que Giancarlo Palanti. Filho
de imigrantes sirios chegados a cidade em 1904, graduou-se pela Escola Politécnica como
engenheiro-arquiteto, e civil em 1929, igual data de graduag&o do arquiteto italiano. Inicialmente
foi engenheiro da Diretoria de Obras Publicas, sendo responsavel pela fiscalizagdo das obras do
Palécio da Justica e da Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco. Mathias participara do
Congresso de Habitacdo de 1931 e da Revolugdo de 1932 como major na Delegacia Técnica de
Itatinga. (FICHER, 1989)

A Construtora Alfredo Mathias teria sido constituida em principios da década de 50.
Ela foi responsével pela execugéo do Hospital Sdo Joaquim, da Real e Benemérita Sociedade
Portuguesa de Beneficiéncia, projetada por Hippolyto Gustavo Pujol Jr. e Oscar Defilippi, sendo
concluidaem 1957. (FICHER, 1989).

Em uma carta sem data enderecada a Palanti e encontrada no arquivo do arquiteto, A.
M. Argan apresenta Alfredo Mathias, cunhado de seu irmao. Apesar de ndo saber que tipo de
coisas fazia como arquiteto, afirmava ser uma pessoa inteligente e sensivel as coisas da arte, e um
bonissimo rapaz. Dizia ainda que se interessasse a Palanti conhecé-lo, mandaria uma carta de
apresentacdo e termina:* (...) creio que conhecer e aproximar-se de Alfredo possa ser Util a vocé de qualquer
modo”®.

Sem poder assinar 0s projetos e apos as tentativas de revalidacéo de seu diploma o
trabalho com Alfredo Mathias parece ter sido uma proposta interessante para Giancarlo Palanti.

O primeiro trabalho desenvolvido em parceria com Alfredo Mathias teria sido o
Cinema Rivoli ou Jussara, na Rua Dom Jose de Barros em S&o Paulo, realizado entre fevereiro
e abril de 1951".

Lembramos que o projeto de salas de cinema era uma das novas demandas da
Metrépole.

O “Cine Jucara” deveria ser “encaixado” dentro de um edificio ja existente. Os arquitetos
resolveram este desafio acomodando na parte dianteira do prédio antigo os acessos, bilheteria,
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Plateia
Giancarlo Palanti e colaboracéo de Alfredo Mathias: Cine Rivoli ou Jugara, S&o Paulo, 1951
Acima: Balcdo - 1) Salade Espera; 2) Geréncia; 3) Balcéo; 4) Saida; 5) Instalagéio de ar condi cionado
Abaixo: Platéia- 1) Salade Espera; 2) Saida; 3) Banheiros; 4) Platéia; 5) Instalacdio de ar condi cionado
fonte: HABITAT, n.6, 1952

banheiros e salas de espera do cinema ao lado de uma loja e sede de clube ja existentes. A sala de
projecdes foi localizada na por¢éo posterior do edificio projetada para acomodar cerca de 1400
lugares.

A localizacéo das escadas e dos banheiros como um conjunto de servigos deslocados
dos limites do prédio, possibilitou a otimizagéo da circulagao, dividindo-a em areas de chegada
e espera e a rota de saida, evidenciando os esforgos de Giancarlo Palanti no sentido de tornar o
edificio o mais eficiente possivel.

Cabe destacar os cuidados técnicos na configuracdo da sala de projec6es denotando o
zelo com os problemas relativos a acustica, a iluminacao e as necessidades visuais. Para tanto 0s
arquitetos desenvolveram um desenho especial do forro (constituido de elementos superpostos,
para melhorar as condigdes acusticas, entre os quais foram localizadas a iluminagéo e o
condicionamento de ar), do piso (com dupla inclinacdo) e foram atentos as especificacdes dos
materiais (utilizando-se inclusive de requadros de reboco acustico nas paredes do fundo da sala).

E interessante observar a construgio da espacialidade no interior desta sala. De acordo
com o texto de autoria dos arquitetos publicado na revista Habitat n.6 (1951), a arquitetura
interna da sala teria sido conservada na maxima simplicidade e a decoracdo representada pelos
“acordos e contrastes dos elementos arquitetonicos e funcionais e pelas cores dos mesmos”. Este grande espago é




Giancarlo Palanti e colaboraggo de Alfredo Mathias: Cine Rivoli ou Jugara, 1951 - Corte
fonte: HABITAT, n.6, 1952

Giancarlo Palanti e colaborag&o de Alfredo Mathias: Cine Rivoli ou Jugara, S8o Paulo, 1951
Esquerda- Vistada Salade Projecéo; Direita: Detalhe do balcéo
fonte: HABITAT, n.6, 1952

marcado pelo desenho dos requadros claros na parede que acompanham as formas do balcéo
em balanco, realizado quase como uma composicéo abstrata. Um corte desenhado por Palanti
indicava a colocagdo de uma escultura na porcéo inferior desta figura geometrica.

Aliado a isso, um recurso de pintura e detalhamento da instalagéo da tela na parede de
projecao fazia com que a mesma parecesse flutuar, suspensa no espaco ao modo dos dispositivos
de exposicao projetados por Giancarlo Palanti.

A localizacéo da iluminacéo sob os planos suspensos do forro da sala de proje¢des ou
das salas de espera contribuia na constru¢do da espacialidade destacando a forma dos mesmos.

Os arquitetos pareciam animados pelas possibilidades oferecidas pela dindmica das
formas e pelos efeitos de desmaterializagdo. Esta pesquisa da construcéo do espaco interno do
cinema interessava principalmente a Palanti, e como ja visto em outros projetos de sua autoria
analisados anteriormente, fazia parte de suas pesquisas os efeitos de desmaterializacdo dos espacos
internos. Em 1941 ele realizara a reforma de um cinema em Mildo, chamado Cielo, desenhando
formas abstratas nas paredes laterais da sala de projecdo, semelhantes as do Cine Jugara,
aproveitando-se das cores e texturas dos materiais. Ali também o projeto da tela merecera a
mesma atencdo do detalhamento de um dispositivo de exposicéo. Ela recebia um suporte curvo,
branco, em filetes de madeira, que avancava em direcdo a platéia.
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Giancarlo Palanti: Reformado CinemaCielo, Mildo, 1941
Fonte: Portfélio do Arquiteto a partir de COSTRUZIONI, 169.
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Giancarlo Palanti e colaboragéo de Alfredo Mathias: Cine Rivoli ou Jucara, S&0 Paulo, 1951

Acima: Detalhamento do teto; Abaixo: Desenho de cadeiras e poltronas parao cinema
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

No espaco de projecoes do Cine Jucara 0 desenho das paredes e forros, realizados
pelos arquitetos, e a propria tela em destaque conversam com as formas do balcdo e com as
inclinacdes de piso e forro. Ja nas salas de espera aparecem novas maneiras construir o espago
onde os autores lancam méo de grandes painéis de autoria de Roberto Sambonet.

Realizados em técnicas diferentes tratam de assunto paisagistico nacional e “chamam a
atenc&o sobre 0 nome do cinema que vem do nome de uma palmeira brasileira” (HABITAT, n.6, p.64). Ao
contrario do interior da sala, eles remetem a um tema, a uma figura.

Estes dois painéis sdo colocados segundo intencdes diferentes. O primeiro, na sala de
esperas térrea, localiza-se em uma parede de menor importancia na composi¢éo do espago. J4 0
segundo apresenta-se em um ponto focal, na parede que se descortina ao subir-se as escadas que
levam a segunda sala de espera e ao balcdo. Esta mesma parede também esconde o volume dos
banheiros.



Giancarlo Palanti e colaboracdo de Alfredo Mathias: Cine Rivoli ou Jugara, S&o Paulo, 1951
Acima: Salade Esperano térreo com painel de Sambonet ao fundo
Abaixo aesguerda: Salade Espera no térreo; adireita: Painel de R. Sambonet ao final daescadaparaasaade
esperano nivel do balcdo
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP e HABITAT, 6.
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Giancarlo Palanti e colaboracdo de Alfredo Mathias: Cine Rivoli ou Jugara, Sdo Paulo, 1951
Detalhes do Painel para Fixacdo de Cartazes ha Salade Esperado Cinema
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Giancarlo Palanti e colaboragéo de Alfredo Mathias: Cine Rivoli ou Jugara, S80 Paulo, 1951
Marquise
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Interessa aos arquitetos a investigacao das varias possibilidades de dialogo e integracdo
entre arquitetura e as artes plasticas.

Neste projeto optou-se pelo destaque da nova construgdo em relacdo a antiga, através
de uma grande marquise com iluminacdo indireta na fachada que teria, “entre outras, a funcéo de
criar uma clara separagdo entre a nova arquitetura do cinema e a antiga arquitetura do resto da fachada”
(HABITAT, 1951, n.6, p.64).

Para garantir o cumprimento de todas as inten¢6es do espaco, 0 projeto apresentou o
detalhamento de diversos pormenores como os elementos de fixagcdo dos cartazes e 0s moveis,
onde os tracos de Palanti novamente se destacam.

A partir de 1952, Palanti passou a ser Diretor da Secdo de Projetos da Construtora
Alfredo Mathias para a qual realizou varios trabalhos até 1954, quando deixou a empresa. De
acordo com os curriculos elaborados pelo préprio arquiteto, ele fizera para a construtora um
grupo de 29 edificios de trés pavimentos para apartamentos econémicos, dois projetos
apresentados ao Concurso para o Paco Municipal da Cidade, as reformas dos projetos dos
edificios Conde de Prates, Gibraltar, Chipre e do Cinema Trianon (atual Cine Belas Artes), um
edificio de apartamentos em condominio na Rua Martiniano de Carvalho e projetos de numerosos
edificios de escritdrios e apartamentos e residéncias todos em S&o Paulo além da Biblioteca
Publica de Araras (SP) e de um edificio de apartamentos chamado “Gaivota” no Guaruja. De
acordo com depoimento de sua vilva, Palanti projetava e acompanhava a construcdo dos seus
trabalhos.

Com tais obras, Palanti desenhou algumas imagens caracteristicas de Sdo Paulo daquele
periodo, localizadas em pontos importantes da cidade.

Exemplo disso foi o edificio Conde de Prates, localizado na rua Libero Badaro, esquina
com a Praga do Patriarca, 0 Viaduto do Chéa e o Vale do Anhangabad, para o qual Palanti afirma
ter realizado uma radical reforma do projeto, assim como fizera com os edificios Chipre e
Gibraltar na Av. Paulista esquina com a rua Consolacéo.



Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Ed. Conde de Prates, 1952
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP - foto Boer

Até onde pudemaos averiguar, esta reforma dos projetos tratou especialmente da total
transformacéo das fachadas do edificio e supomos da materialidade do mesmo. No arquivo do
arquiteto encontramos varios esbocos de fachadas, além de croquis de divisdes internas do
pavimento tipo e estudo de uma escada helicoidal. Vale lembrar a observacdo de ROCHA
(1991) em que a escassez de material sobre este periodo no arquivo do arquiteto leva a autora a
concluir que Palanti havia se inserido em um processo de producao do projeto diferente daquele
que vinha desenvolvendo até entdo. Todo o material que encontramos deste periodo refere-se
especialmente a diversos croquis e estudos, além de fotos ou desenhos de belissimas perspectivas.
Provavelmente os desenhos de execugao ficaram retidos na construtora.

A alteragdo das fachadas dos projetos ndo seria uma mudanca pequena. E o seu resultado
iria marcar a paisagem de Sdo Paulo, no caso do Conde de Prates, através de um edificio
assinalado por um volume puro constituido por quatro fachadas envidragadas emoldurando,
juntamente com o edificio de Piacentini, 0 Viaduto do Cha e a vista para a Praga do Patriarca.
Estes fatores reforcam a participacéo de Giancarlo Palanti e a inclusao de sua autoria nas feicdes
do prédio.

Anat Falbel (2003) em estudo sobre o edificio Palacio do Comércio, na esquina da Rua
24 de Maio com a Rua Conselheiro Crispiniano em S&o Paulo, projeto de Lucjan Korngold,
discorre sobre o processo de aprovagdo do mesmo na Prefeitura Municipal. Localizado em
ponto de importancia e préximo ao Conde de Prates, Korngold pretendia construir um prédio
como um volume puro sem escalonamentos nos Ultimos andares como se desprendia das
exigéncias do Codigo de Obras ainda vigente em marco de 1955. A municipalidade acabou por
atender as reivindicacGes do arquiteto referente a excluséo do recuo em troca da diminuigdo de
um pavimento.

“Q parecerista lembra que outros edificios construidos em locais de grande importancia, do ponto de
vista urbanistico e arquitetonico, como o edificio CBI, na rua Formosa, s Diarios Associados, na rua 7 de Abril,
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Construtora Alfredo Mathias: Perspectivas do Edificio Conde de Prates, projeto e
substitutivo de 1950
Fonte: FALBEL, 2003, p.271
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Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Perspectiva do Edificio Conde de Prates,
1952, fachadareformada por G. Pa anti
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

0 Conde Prates, na Praca do Patriarca, ¢ 0 D.N.C, na rua 15 de Novembro, esquina com a rua do Tesouro, ndo
se enquadravam nos rigidos preceitos da legislagdo de sua época, porém mereceram, como deveria acontecer como o
Palacio do Comércio, estudos especificos e cuidadosos por parte da Prefeitura, exemplificando a orientacéo dos
técnicos no sentido de privilegiar a analise dos edificios considerados como pontos focais. Nesse sentido, devemos citar
0 processo de aprovagdo do edificio Conde Prates, no qual os proprietarios pedem através da empresa Seguranca
Imobiliaria S/A, a substituicdo do projeto original, e com ele o corpo recuado, considerando-se um corpo alinhado
Gnico, com o objetivo de  [...] alcancar uma composic&o arquitetonica mais consentanea com 0 ambiente... e dotar
a cidade de edificio de carater monumental, de acordo com a grandeza a magnificéncia do logradouro... ja considerado
como ponto focal no projeto aprovado [...]"”2.
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Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Planta andar tipo do Ed. Conde de Prates, 1952
Fonte: Acrépole, n. 214, 1956
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A implantacdo do Conde de Prates
Imagem elaborada para apresentar o projeto para Pracado Patriarca e Viaduto do Charealizado por Paulo
Mendes da Rocha - O Conde de Prates esté assinalado em vermelho
Fonte: ARTIGAS, 2000, p. 216

O edificio Conde de Prates, em 1950, ainda sem a participacdo de Giancarlo Palanti,
passa de um volume escalonado para outro puro, ambos desde entéo colocados sobre uma
plataforma que estabeleceria uma esplanada na altura do Viaduto do Ché, constituida entdo por
uma espécie de loggia, com pilares construindo uma membrana entre a rua e o edificio.

O livro Arquitetura Moderna Paulistana afirma que este edificio seria 0 segundo arranha-
céu construido nas vertentes do Vale do Anhangabal, que juntamente com o prédio da CBI
tornariam-se as primeiras edificacGes a romperem as relagdes espaciais pensadas por Bouvard
no vale, isto é, entre as construgdes e 0 parque (XAVIER, et al. 1983, p.31).
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Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Ed. Conde de Prates, 1952 - Vista Noturna e Diurna
Fonte: Acrépole, n. 214, 1956

O edificio foi construido em terras onde antes eram localizadas as propriedades do
Conde Prates, maior proprietario da regido do Vale do Anhangaba na ocasido da edificacéo do
Plano Bouvard. A construcao do viaduto do Ché e a conclusdo das obras do Parque Anhangabau
e imediacBes na década de 1910 consolidariam naquele momento uma nova centralidade em
Sdo Paulo para além do Tamanduatei. A expanséao da cidade para além do viaduto, no chamado
“Centro Novo”, comegaria nos anos 20 e efetivar-se-ia nos 30 ap6s a constru¢édo do novo
viaduto do Cha, mais largo que o anterior. O caminho do centro da cidade rumo a oeste,
atravessaria entdo este viaduto em direcdo a praca da Republica, consolidando entre 1930 e 1940
0 “Centro Novo” nessa regido (SIMOES, 1995).

Assim, podemaos dizer que o projeto reformado por Palanti foi localizado num ponto
crucial de passagem entre o Centro Velho e o Novo.

O edificio Conde de Prates, construido sob a forma de incorporacédo através da
Seguranca Imobiliaria S.A., seria um exemplar das novas taticas do mercado imobiliario da
cidade.

Sua inauguracédo foi alardeada em diversos anuncios publicitarios e publicagdes
especializadas. No texto da Acropole de agosto de 56, apds a inauguracéo do edificio sdo exaltadas
suas caracteristicas e nimeros aos quais se adicionam palavras como suntuoso, majestosidade ou
se ressalta seu aspecto monumental.

Implantado nas divisas de um Vale e entre dois viadutos o edificio, desde o projeto
anterior & intervencdo de Palanti, apresentava uma relagao especial com a cidade. Na altura do
Viaduto do Cha ha uma esplanada que contorna todo o prédio Ele acomoda-se ao desnivel do
sitio, estabelecendo um acesso pelo Vale do Anhangabad, e outros dois interligados por uma
galeria interna que serve de hall ao edificio, abrindo-se para a Rua Libero Badar6 e para a
esplanada, que apresenta-se como um mirante para o Vale. O edificio foi assim projetado como
uma extenséao do percurso do pedestre na metrépole.

Ha uma relacéo de visualidade para o Vale do Anhangabad a partir desta esplanada, do
hall do edificio ou dos seus escritdrios envidracados, fazendo com que haja uma relacdo de




Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Ed. Conde de Prates: 1) Visdo a partir daespl aﬁada; 2) Galeria de acesso;
3) Esplanada; 4) Interior dos Escritorios; 5) Acesso paraal ibero Badard
Fonte: Acrépole, n. 214, 1956 (fotos PB) e Lucas Corato, 2003 - as demais

trocas: se por um lado o edificio é parte integrante da imagem da cidade, a mesma é parte
integrante do edificio.

Este edificio apresenta quatro fachadas envidracadas, viabilizadas por um nGcleo central
de circulacdo e servigos, capaz de liberar todo o perimetro do entorno para divisdo em salas
comerciais. Esta forma de agenciamento da planta ja era prevista desde 1951°, periodo em que,
até onde pudemos averiguar, Palanti ndo participou do projeto, ainda que neste ano ja tenha
parceria com Alfredo Mathias.

No desenho da fachada, projetada por Giancarlo Palanti, destaca-se a configuracdo da
pele de vidro contribuindo com a pureza do volume da torre sobre a esplanada. A esplanada é
desenhada pela linha clara da marquise que a cobre e contorna o prédio. E destacada pelos
pilares escuros que foram recuados para junto do corpo do edificio evidenciando este balango
e ndo mais destacando uma loggia. Abaixo destes, ha um volume que abriga lojas e ocupa 0s
limites do lote.

Ressaltamos o desenvolvimento técnico mobilizado para a configuracéo da pele de
vidro, com esquadrias sem parafusos ou rebites visiveis para as quais se usou perfilados especiais
com grande resisténcia a oxidacdo. O detalhamento refinado permite levar a cabo os desejos de

transparéncia.

A opcdo de Giancarlo Palanti pelas quatro faces de vidro rejeita a textura oferecida
pelos brises, optando pelo mesmo tratamento nos quatro lados. Isto ndo significava indiferenca
ao conforto ambiental, mas interesse primordial em uma idéia de composicdo e confianca no
sistema de janelas Fischet utilizados com vidro duplo, como veremos adiante no projeto para o
Paco Municipal. Walmir Lima Amaral, em entrevista a autora, afirmava que as esquadrias da
Fischet com persianas internas, muito utilizadas por Palanti, mostravam-se tdo eficientes quanto
0s brises, como afirmavam os técnicos em ar condicionado da época®. A utilizacdo de ar
condicionado evidente na fachada nos dias atuais revelam a ineficiéncia da solugéo adotada.
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Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Ed. Conde de Prates na paisagem no Vale do Anhangaball
Foto: Lucas Corato, 2003
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Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Ed. Conde de Prates, 1952
Foto: Lucas Corato, 2003

O envidracamento confere ao interior do edificio um espaco claro e amplo, inundando-
0 com avisdo da cidade. Durante a noite o edificio aparece como uma torre iluminada no Vale
do Anhangabad.

A fachada é marcada pelas linhas horizontais cinza claro, de elementos em ligeiro
balanco, e pela sombra de linhas verticais dos pilares revestidos de marmore escuro que aparecem
por tras do vidro. A composicao é delimitada por grossas faixas acinzentadas nas esquinas. Os
planos envidragados apresentam uma dinamica variagao de tons oferecida pelo préprio uso do
edificio com cortinas e janelas abertas ou fechadas pela luz interna, etc.

O discurso do arquiteto nesta alteracéo das fachadas parece querer tratar da purezae
uniformidade, da limpidez, dos efeitos de luz, tdo caros a ele, dos reflexos e a variacéo de cores
obtida, da materialidade, da constitui¢do de um prisma sobrio e elegante.

A composicdo do volume, ja esbocada antes de Palanti, foi definida por trés partes: 1)
um embasamento, constituido pelos andares inferiores ao nivel do Viaduto do Cha, nos limites
do lote, pela esplanada e sua cobertura, 2) o corpo do edificio, recuado em relagéo ao contorno
da sua base, e 3) um pequeno coroamento na cobertura, onde se localiza um terraco jardim. As
alteracdes feitas por Palanti ndo rejeitam este esquema de uma composicao classica.

A galeriainterna entre a Libero Badaro e a esplanada é marcada por um alto pé-direito
e pelos veios do marmore nas duas paredes laterais, interven¢do material bastante sugestiva dos
tracos de Palanti.

A estrutura do edificio foi realizada em concreto armado. Em carta de 29 de novembro
de 1954, Lodovico Belgiojoso pedia a Palanti as plantas deste edificio com interesse especial na
sua estrutura. Este material permitiria ao escritério milanés BBPR, completar os resultados de
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Giancarlo Palanti: Estudo para Fachadas dos Ed. Chipre e Gibraltar e Cinema, S0 Paulo, 1952 - para Construtora
Alfredo Mathias
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

um estudo comparativo apds visita a edificios no Brasil, onde o Conde de Prates interessava
pelas analogias de distribuicdes e dimensdes com os problemas que enfrentavam?®'. Segundo
Faroldi e Vettori (1998), a estrutura da Torre Velasca projetada pelo BBPR em Miléo, teria sido
alterada de ago para concreto armado ap6s viagem de estudo de membros do grupo para Sdo
Paulo.

No mesmo periodo, Palanti afirma em seus curriculos ter realizado outra radical reforma
de projeto. Como ja dito, seriam elas feitas para os edificios de apartamentos Chipre e Gibraltar,
na esquina da Av. Paulista com a Rua Consolacéo e para o entdo chamado Cine Trianon, ao lado
dos edificios voltado para a Consolagao.

De acordo com Simdes (1995), a ocupacéo da Av. Paulista fazia parte da expanséo do
centro rumo ao setor sudoeste da cidade, posterior a ocupacao do Centro Novo, que chegaria
aesta Avenida entre os anos 60 e 70. Percebemaos, portanto, as previsdes das valoriza¢des das
areas em que a Construtora iria realizar seus empreendimentos.

Também aqui encontramos as principais alteracdes nas fachadas, para as quais o arquiteto
elaborou diversos estudos em que os edificios e 0 Cinema sdo pensados em conjunto, ainda que
com solugdes diferentes.

Para o Chipre e Gibraltar se langca mao da ideia de um embasamento revestido com
pedras de arenito onde aparece um acesso franco com a cal¢ada. Sobre 0 mesmo destacam-se
0s blocos de apartamentos com uma generosa vista para a Av. Paulista, onde o vidro e as
concavidades das sacadas conferem leveza. Os tons de verde e acinzentados, bastante utilizados
pelo arquiteto, conversam com os reflexos do cristal e com as linhas claras, verticais e horizontais
que dividem a fachada definindo cada apartamento. O projeto ganha horizontalidade gragas a
unido dos dois edificios sem recuos. Sobre o corpo do edificio também aparece um pequeno
coroamento. O esquema tripartido estd novamente presente.
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Perspectiva dos Ed. Chipre e Gibraltar e
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Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Vista
dos Ed. Chipre e Gibraltar e Cinema, S&o
Paulo, 1952, vistos a partir da Rua
Consolagao, Sdo Paulo

Foto: Lucas Corato, 2003

Construtora Alfredo Mathias e Palanti: Vista
dos Ed. Chipre e Gibraltar, Sdo Paulo, 1952,
vistos a partir da Av. Paulista

Foto: Lucas Corato, 2003
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Ja o Cinema Belas Artes, com frentes para a Rua Consolacéo, caracteriza-se por uma
grande empena coberta com duas faixas de elementos horizontais que oferecem movimentacgéo
a fachada, transformando a empena cega da caixa da sala de proje¢des em uma tela onde o
arquiteto desenha uma composicéo abstrata.

Como o edificio Conde de Prates, este conjunto esta localizado em esquina de
importancia na cidade. Mais que a visao do proprio cruzamento como ponto focal, destaca-se
na cena urbana a grande fachada para a Paulista. O recurso utilizado para destacar a esquina €
sutil, realizado através de uma grossa faixa acinzentada que delimita os quadros voltados para as
duas ruas e pelo vazio dos terracos. Palanti apresenta aqui uma de suas maneiras simples, mas
contundentes, de dialogar com as esquinas em que os edificios sdo implantados. Ele ndo as
destaca com chanfros ou cantos arredondados, mas com artificios refinados de projeto, algumas
vezes com vazios ou afastamentos que permitem ver a outra rua.

Os acessos dos edificios, entdo voltados para as duas ruas, sao destacados por pequenas
marquises. O desenho das mesmas nas perspectivas (ndo realizado) remetem a marquise de
acesso do Edificio da Rua Bardo de Tatui, com linhas que parecem chamar para o interior do
edificio. Vale mencionar que no térreo voltado para a Consolagao foi construido o acesso para
a passagem subterranea que atravessa esta rua.

As configuracdes destas fachadas e daquelas do edificio Conde de Prates podem
revelar as intengdes de Palanti diante dos pontos importantes da cidade: as possibilidades plasticas
e visuais do vidro e a marcagao dos acessos.

Para alem daqueles projetos realizados através de incorporagdes ou caracteristicos dos
empreendimentos imobiliarios em Sdo Paulo, podemos citar outros trabalhos realizados para a
Construtora: a Biblioteca de Araras, no interior do Estado, e o Projeto para 0 Concurso do
Paco Municipal de S&o Paulo. Ambos, de acordo com as palavras de Giancarlo Palanti teriam
sido fruto de suas préprias linhas e ndo citam a colaboragdo de Alfredo Mathias. Neste sentido,
vale mencionar que todo o memorial descritivo referente ao Pago Municipal encontrava-se junto
ao material do arquiteto, ainda que 0 mesmo néo ocorresse com relacdo aos desenhos.

No prédio da Biblioteca ha uma placa em que consta como arquiteto do mesmo o
nome de Alfredo Mathias. Alberto Xavier relatou-nos que ao elaborar o livro Arquitetura Moderna
Paulistana, teria procurado a autoria de Alfredo Mathias para a obra do Conde de Prates, ja que
amesma aparecia nas publicagdes. Descobriu, porém, que Alfredo Mathias era um construtor
que fazia com que seu nome saisse como autor dos projetos, enquanto o verdadeiro autor era
mesmo Palanti.

Lembramos que Palanti, naqueles anos, ainda ndo podia assinar seus projetos.

Sem duvida, o edificio apresenta algumas caracteristicas da arquitetura de Giancarlo
Palanti que analisaremos a seguir. No entanto, ainda ndo podemos rejeitar totalmente a participagao
de Mathias.

A biblioteca foi um presente de Renata Crespi da Silva Prado e Fabio da Silva Prado
ao municipio de Araras no interior de S&o Paulo. Recebeu 0 nome do pai de Fabio, Martinico
Prado, importante personagem na Histdria de Sdo Paulo. Ela ocupa a por¢ao central da Praga
Narciso Gomes no centro da cidade.

Como no edificio Conde de Prates, ela apresenta um hall de acesso e de distribuigéo
do edificio aberto para as duas ruas, de modo a provocar a passagem dos pedestres como em
uma galeria. Assim, permite que se atravesse a praga passando por dentro da biblioteca
provocando no pedestre, ainda que involuntariamente, o contato com os livros.

Esta galeria conecta os dois principais volumes que constituem a biblioteca: um corpo
mais alto, um grande volume que abriga o acervo, e outro mais baixo e horizontal, dividido por
um corredor central que contém de um lado uma sala-auditério para 200 pessoas, utilizada
como sala de leitura, e do outro as salas de administracdo e demais dependéncias de apoio. Além
disso, a localizacdo dos dois acessos permite que o edificio ndo apresente uma fachada principal,
ou fundos para uma regido da praga, solucéo bastante cara a Giancarlo Palanti e as doutrinas da
arquitetura moderna. O tratamento semelhante dado para as duas fachadas opostas foi privilegiado
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Giancarlo Palanti paraa Construtora Alfredo Mathias: Biblioteca Publica Martinico Prado, Araras/SP, 1952
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

diante de problemas relacionados a insolacao, ainda que se tentasse minimiza-los atraves de pequenas
abas sobre as janelas.

O resultado formal da biblioteca responde aos aspectos funcionais, mas principalmente
aum desejo de compor um jogo volumétrico que coordena 0s corpos citados acima, conectados
pelo acesso-galeria. Estes volumes sdo caracterizados ainda por coberturas diferentes: o bloco do
acervo apresenta uma laje plana, enquanto no outro se experimenta as possibilidades plasticas de
um telhado com duas aguas inclinadas invertidas.

A cadéncia das linhas horizontais e principalmente verticais da fachada do bloco mais
alto evidenciam os tracos de Giancarlo Palanti, assim como o efeito de massa provocado pelo
volume pousado no chdo. Este ritmo faz com que o edificio ganhe uma certa imponéncia e
também nos traz imediatamente a idéia de uma colunata e seus jogos de claro e escuro, cheios e
vazios, remetendo certamente ao sabor classico dos anos de formacéo do arquiteto na Itélia. Este
mesmo ritmo das verticais aparece no volume mais alongado, agora em um andamento moderado.

Os acessos, como é caracteristico na arquitetura de Giancarlo Palanti, receberam um
desenho especial. Neles se articulam o plano da cobertura ao plano lateral (construido com ripas
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Giancarlo Palanti paraa Construtora Alfredo Mathias: Biblioteca Piblica Martinico Prado, Araras/SP, 1952
Fotos: Lucas Corato, 2003
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Giancarlo Palanti paraa Construtora Alfredo Mathias: Biblioteca Piblica Martinico Prado, Araras/SP, 1952
Foto: Lucas Corato, 2003

de madeira que imitam o arenito) sem que 0S mesmaos se toquem, 0 que permite construir um
espaco de entrada claramente delimitado, mas n&o fechado.

Esta obra foi restaurada recentemente e encontra-se em 6timo estado de conservagao.

Em 1952, de acordo com Luis Saia, houve um novo concurso para o Paco Municipal
de Séo Paulo. N&o tendo sido classificado nenhum projeto em primeiro lugar, o prefeito Armando
de Arruda Pereira resolveu nomear uma equipe que, sob a direcdo de Niemeyer, se responsabilizou
pelo projeto. A orientacdo subseqUiente da prefeitura de Sdo Paulo, governada por Janio Quadros,
ndo foi particularmente favoravel nem a realizagdo dessa iniciativa necessaria nem, em geral, na
prefeitura e no governo do Estado, a arquitetura. (SAIA, 1959, pg. 119).

Neste concurso Giancarlo Palanti recebeu duas men¢des honrosas para dois projetos
apresentados, realizados para a Construtora Alfredo Mathias. Um dos trabalhos imaginava dois
edificios separados para as instalagdes do Legislativo e do Executivo, enquanto o outro propunha
apenas um bloco para ambos os poderes.

O edificio deveria ser implantado entre o Viaduto Jacarei, a Praca da Bandeira, a Rua
Santo Antdnio e a Rua Santo Amaro.

Os relatorios sobre os dois projetos do Pago evidenciam algumas concepgdes de
Giancarlo Palanti sobre 0 mesmo. Este relatdrio, um croqui de implantagao e algumas fotos de
perspectivas do projeto foram os Unicos documentos encontrados sobre esta obra. Lembramos
que a analise das palavras do relatério ndo implica na sua traducéo direta na analise e no resultado
do projeto, mas acreditamos ser importante observar a maneira de organizar as idéias e 0s
termos utilizados que nos auxiliam a entender as idéias com as quais o arquiteto lidava.

No relatorio utiliza-se dos titulos na seguinte seqliéncia: premissa (tratando da necessidade
de construcéo de um projeto moderno), urbanizagao, conceitos gerais de composicdo arquitetonica, conceitos
distributivos dos varios elementos, garagens (talvez destacado pelo entéo evidente problema da falta de
estacionamentos no centro e pelo volume de carros gerado pelo conjunto), detalhes arquitetonicos e
estruturais e finalmente, custo estimativo.



Municipal de S&o Paulo, 1952
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

E importante observar nestes relatorios que o arquiteto sugere antes de tudo providéncias
de carater urbanistico (urbanizacdo). O projeto do edificio pressupde, para ele, o projeto daquela
parte da cidade. Assim ele propde inicialmente a incorporacéo de uma faixa de 18 metros de
largura do lado da Praca das Bandeiras visando chegar ao alinhamento com o encontro entre
esta e a Avenida 9 de Julho, permitindo uma melhor distribuicdo dos edificios do conjunto e
uma maior amplid&o dos espacos ajardinados destinados aos pedestres. Sugere uma alteracéo
no tracado do ultimo trecho da quadra entre a Rua Santo Antonio e a 9 de Julho a fim de
melhorar a visdo prospéctica do conjunto. Por fim, indica a urgéncia da regulamentacéo das alturas
das construgdes no entorno do Paco, criando uma “zona de respeito” em volta do “edificio mais
representativo da cidade” numa regido de evidente verticalizacdo. Espagos ajardinados para 0s
pedestres, melhor distribui¢do dos edificios, visdo prospéctica e garantia de destaque para o
prédio: pensar no edificio e na cidade significa tratar da circulacdo das pessoas entre o verde,
mas falar, antes de tudo, das formas da cidade.

Nos conceitos gerais de composi¢do arquitetonica, trata-se da opcéo por dois ou apenas um
bloco para as instalagdes do Legislativo e do Executivo e da descri¢do das dimensdes dos
mesmos. A organizacgao do conjunto do Paco foi realizada por Palanti através de esplanadas
ajardinadas, realizadas junto aos pavimentos térreos dos edificios com pilotis ou configuradas
pela cobertura dos edificios destinados as galerias de artes.

Os edificios sobre pilotis na altura do viaduto Jacarei permitiriam a passagem de
pedestres e a visdo panoramica do Vale do Anhangabad. A localizacdo do edificio destinado ao
Executivo (no projeto com dois blocos), uma lamina de 114 metros de comprimento por 75 de
altura, implantada no sentido perpendicular ao eixo do Vale foi descrita e tratada como uma
parede que ocultaria a desordem arquitetdnica existente na zona posterior.

Sobre a composicdo dos edificios verticais destinados ao legislativo e executivo, e horizontais
reservados as galerias de arte e auditdrios, com formas mais movimentadas, interessava a Palanti
aidéia da composi¢do de um embasamento formado pelos Gltimos e da superposi¢do de massas
formando o que chamava de composico euritmica destacando-se sobre a paisagem urbana posterior.
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Giancarlo Palanti paraa Construtora Alfredo Mathias: Concurso para o Pago
Municipal de S&o Paulo, 1952
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Nos conceitos distributivos dos varios elementos os arquitetos explicam a l6gica dos acessos, a
opcao pelo pilotis, a estratégia da distribuicdo das funcdes pelos andares e pelos edificios, além
da descrigdo das grandes dimens6es de corredores e dos halls.

Para as fachadas dos edificios do Executivo e Legislativo, o arquiteto adotou um
sistema modular de divisdo dos caixilhos a fim de facilitar a colocacéo de paredes internas que
poderiam ser construidas com elementos pré-fabricados e desmontaveis.

Ainda tratando dos conceitos distributivos, segundo as palavras dos relatorios, o interior
das galerias de arte do conjunto cultural projetado deveria ter paredes divisorias moveis e
componiveis a fim de serem deslocadas e modificadas conforme a natureza das exposigdes.
Apresentavam ainda um patio central ajardinado para a exposi¢éo de esculturas que criaria um
elemento verde no espago expositivo.

Ao entrar no item detalhes arquitetdnicos e estruturais, o relatorio afirma que as colunas dos
prédios deveriam ser recuadas visando o envidragamento total deixando aparentes apenas as
espessuras das lajes nervuradas para ritmar horizontalmente a superficie, seguindo a mesma
cadéncia realizada no Conde de Prates.

Esta pele transparente deveria ser construida com um sistema especial de vidro duplo
com veneziana interposta visando proporcionar isolamento térmico e graduagéo de luminosidade,
conforme as necessidades das horas do dia e das estacfes. Palanti procurava uma alternativa aos
brises fixos que considerava ineficientes:

“Este tipo de janela tem a vantagem de dispensar a criagdo de lajes salientes com a fungéo de quebra-
sol. Lajes deste tipo respondem so muito parcialmente a finalidade porque, sendo fixas, ndo podem ter a mesma
utilidade nas varias horas do dia; além disto, constituem elementos de alto custo na execucdo, elementos que exigem
uma grande despesa de manutencdo se ndo se queira que sejam transformados em depésitos de poeira e detritos,
elementos que diminuem sensivelmente a entrada de luz nos dias sem sol, os quais constituem em Séo Paulo, uma
boa porcentagem do ano.”2

Novamente, como no Conde de Prates, interessava antes de tudo a composicéo de
fachadas envidragadas para marcar a paisagem em um ponto chave da cidade.



Giancarlo Palanti paraa Construtora Alfredo Mathias: Perspectiva do Ed. Itororé, Sdo Paulo,
1952 e estudos diversos paraa Construtora - implantagado de edificios e plantade um
apartamento
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

O auditorio com porticos aparentes de um dos projetos, uma estrutura altamente
expressiva, que aparece em algumas perspectivas parece destoar do restante da obra do arquiteto.
Sobre esta estrutura, o relatdrio apenas explica que a “A estrutura principal deste elemento é constituida
por uma grande viga transversal na altura da boca do palco e grandes pilares no hall de entrada. A estes pilares
e & referida viga estdo apoiadas grandes vigas longitudinais em trelica, dispostas na direcdo dos raios do leque e
constituindo a estrutura portante da cobertura e do forro”.

Ainda para a construtora Alfredo Mathias o arquiteto desenhou diversos edificios de
apartamentos, escritdrios e residéncias apresentados sempre em belas perspectivas, talvez
destinadas ao convencimento dos clientes. Eram edificios residenciais, muitos com quitinetes,
prédios formados por blocos de lojas e escritorios no alinhamento das calgadas sobre os quais
se erguiam torres de apartamentos, casas, além de um estudo de hotel na Av. Anhangabad. O
material do arquivo do arquiteto apresentava croquis e estudos em que é possivel ler os enderecos
de varios deles: R. Galvdo Bueno (ed. de lojas e apartamentos), Residéncia no Guaruja e Av.
Rebougas, edificio na R. Martiniano de Carvalho esquina com a Praca Amadeu Amaral, na rua
Veiga Filho, na Xavier de Toledo, narua Aradjo com fundos para a Bento Freitas. Eles demonstram
aextensdo e os interesses da Construtora, vinculados aos processos de especulagéo imobiliaria.
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Construtora Alfredo Mathias : Perspectivas
de edificios sem identificagdo - apenas o
prédio damaior figuravertical foi
identificado: Trata-sedo edificio Xavier de
Toledo naruade mesmo nome

Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

E preciso dizer que estes enderegos n&o aparecem nos curriculos do arquiteto, constituindo mais
uma fonte inédita de seus trabalhos obtida na documentacio do arquivo.

Os estudos dos edificios apresentam em sua maioria acessos destacados e fachadas em
que se evidencia o desenho de linhas verticais e horizontais, em proje¢des, como pequenas lajes.

Nao conseguimos encontrar os motivos que levaram Palanti a deixar a Construtora,
seja atraveés de documentos ou depoimentos, mas podemos sugerir hipdteses: inicialmente a
impossibilidade de assinar a autoria de seus projetos que eram conhecidos como obras de
Alfredo Mathias, em segundo lugar as novas propostas de trabalho apresentadas por Mauricio
Mazzochi e em seguida por Henrique E. Mindlin. A partir de setembro de 54 Palanti conseguiria
finalmente o registro arquiteto no CREA, podendo entdo assinar seus projetos no Brasil.

Talvez houvesse ainda descontentamento com os processos de producéo da arquitetura
pela empresa. Vale lembrar que em carta datada de marco de 1948, Claudio Olivieri, arquiteto
amigo de Palanti, tratando entdo dificil situacdo dos arquitetos italianos, comenta que o
desenvolvimento da reconstrucdo na Italia estava encalhado fazia trés ou quatro meses, o que
ndo impedia que nas zonas centrais houvesse um nimero impressionante de canteiros, se bem
que poucos nas maos de arquitetos ou verdadeiros arquitetos:



“Mas os encorajamentos construtivos dos Pilon, dos Mathias, dos Maia Lelli e de outros porcalhes do
género s&o bem conhecidos também aqui™.

Isto explicaria talvez uma indisposicao por parte de Olivieri e talvez compartilhada
com Palanti com a maneira de produzir arquitetura por Alfredo Mathias.

Os trabalhos para a OTI e alguns projetos individuais de Giancarlo Palanti

Entre 1954 e 1956 Giancarlo Palanti trabalhou para a OTI (Organizacion Tecnica
Internacional, arquitectos e ingenieros reunidos). Tratava-se de uma organizagdo dirigida por Maurizio
Mazzochi, com sede em Mildo, que estabelecia escritdrios técnicos de arquitetura em outros
paises, como Uruguai e Argentina, através de associa¢fes com arquitetos que constituiam
delegaces nestes paises. Mazzochi*, arquiteto italiano, foi companheiro de exilio de Ernest
Rogers na Suica tendo ido para a América do Sul em 1956 onde realizou obras de grande porte
paraa Pirelli e para o grupo Techint na Argentina (FAROLDI, VETTORI, 1998).

Desde antes da partida de Palanti da Italia, Mazzochi comentava sobre a idéia de levar
para a América do Sul uma organizagdo como a Cantieri italiana, onde trabalhava, ligada ao
estudo e & coordenagao das atividades construtivas. Ela prestava servicos como consultora e
realizava pesquisas na area de urbanismo, construcdo civil e industrial, com assisténcia de técnicos
especializados, projetos para produgdo em série e casas pré-fabricadas, assisténcia em operacoes
imobiliarias, estudos sobre os temas da construgao, especialmente daquela em série e apresentagéo
de informagdes técnicas no ramo. Voltava-se para a consultoria e prestacéo de servigos aos
profissionais do campo das construcgdes, e estava atenta aos trabalhos de reconstrucao na Italia.

Palanti, entdo recém-chegado ao Brasil, informara na carta citada no capitulo anterior,
ao colega Mazzochi, sobre melhores possibilidades encontradas na Argentina para instalaco de
umaempresa do género pois, como ja dito anteriormente, esta organizagao partia do pressuposto
de um sistema produtivo das construgdes mais otimizado e industrial.

Entre o fim dos anos 40 e inicio dos 50, Mazzochi estabeleceu na Argentina a Cantieri
L tda, organizacion comercial, industrial y financiera para la construccion. Em 1952 ele perguntaria novamente
a Palanti sobre as possibilidades de constituir atividade imobiliaria no Brasil entre as tantas que
pululavam em S&o Paulo.

Mazzochi foi entdo para S&o Paulo em 1953, constituindo na cidade a Edibras (Edilizia
Brasiliana) empresa de projeto e construgdo no campo da pré-fabricacdo industrial em associagéo
o0s irmdos Maina e Toschi, todos engenheiros. Eles introduziriam no Brasil a patente Toschi para
“estruturas pré-fabricadas” de cimento armado. (HABITAT, n.29, 1956).

Ja paraa organizagdo OTI, Mazzochi convidou Palanti para associar-se e representar a
delegacdo brasileira. Esta firma apresentava como seus objetivos a realizacéo de projetos de
arquitetura moderna, principalmente de arquitetura fabril, em colaboracio entre os arquitetos
dos paises em que atuava. Buscava contato com grandes industriais, destacando-se os italianos
interessados em estabelecer fabricas na América do Sul, aos quais oferecia seus servicos. Giulio
Minoletti foi o responsavel pela sede de Mildo, juntamente com Mazzochi que atuou também
em Buenos Aires com o arg. Luis Morea e o ing. Alberto Morea.

Vale lembrar que ainda no inicio de 1954 Getulio VVargas impunha restricdes ao capital
estrangeiro no Brasil. Esta situagdo sé se alteraria no ano seguinte com a Instrugdo 113 da
Sumoc, baixada no governo Café Filho, que favorecia os investidores estrangeiros autorizando
as empresas a importar equipamentos sem cobertura cambial.(FAUSTO, 2001)

No contrato, bastante detalhado, firmado entre Palanti e Mazzochi em 3 de novembro
de 1954, colocava-se que a associacdo apresentar-se-ia como “Escritrio téenico de arquitetura Giancarlo
Palanti arquiteto. Delegacdo Brasileira da Organizagdo Técnica Internacional (OTI) dirigida por Maurizio
Mazzochi arquiteto” na qual qualquer um dos sdcios poderia assinar pela firma mesmo
separadamente. A sede seria fixada em S&o Paulo e, segundo 0 mesmo contrato, a assinatura dos
projetos e dos atos de responsabilidade perante o Crea e a prefeitura seriam responsabilidade
Unica de Giancarlo Palanti, pois Mazzochi ndo possuia registro do proprio titulo profissional no
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Papel de Cartada OTI
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Brasil. Todas as atividades profissionais dos sécios entrariam no campo de atividade da empresa,
exceto a consultoria de Mazzochi, para a construgdo da sede da Pirelli em Séo Paulo e os
trabalhos de Palanti para a Liga das Senhoras Catdlicas, entdo em curso.

As organizacOes de Mazzochi possuiam uma visdo empresarial da construcéo, tentando
coordenar métodos mais produtivos de pre-fabricacdo ate o levantamento de capital junto a
empreendedores e as transagdes imobiliarias. Ambas estavam interessadas no grande mercado
da cidade de Séo Paulo, pélo industrial e de efervescente ritmo de construcdes de edificios de
apartamentos, escritorios e lojas. A empresa argentina em seus catalogos utilizava-se dos termos
e elementos da arquitetura moderna, importantes para Mazzochi, para a venda de prédios voltados
para o mercado imobiliario.

Mazzochi procurava estabelecer em S&o Paulo um trabalho paralelo aquele de Buenos
Aires e Mildo, confiante que a mesma clientela italiana que Ihe havia dado trabalho nos primeiros
anos na Argentina, também o fariam no Brasil.

Na Italia a Cantieri participava do campo da pesquisa e da producdo editorial sobre 0s
assuntos da area da construcdo, da pré-fabricagdo e das casas populares. No Brasil Mazzochi
chegou a publicar alguns artigos a partir de abril de 1956, publicados na Habitat e na Acrépole, que
tratavam desde a industrializagdo da casa, da habitacdo econdmica até a arquitetura industrial e a
pré-fabricacdo na mesma.

Paraa OT], Palanti e Mazzochi realizariam em colaboragdo, muitas vezes feita através
de cartas, projetos de um laboratdrio para De Angeli, Olivetti, para varias residéncias, um cinema
em Araras, além de um interessante edificio na llha Porchat no litoral de S&o Paulo. Nestes anos
jaapareceria a parceria de Palanti com Bramante Buffoni, artista grafico italiano, colaborador de
Palanti desde a Italia, que realizaria algumas perspectivas para a dupla, como aquelas para a casa
Fontana e para 0 Concurso para 0 monumento ao ex-presidente José A. Ramdn Cauter, no
Panama.



Giancarlo Palanti e Maurizio Mazzochi: Condominio nallha Porchat, Sao Vicente, 1955/56
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Palanti trabalhou também com a Edibras, como consultor ou técnico responsavel pela
direcdo das obras.

Até onde pudemos averiguar, os trabalhos realizados para a Edibras seriam a dire¢éo
das obras da Sociedade Fibra - fiacdo brasileira de rayon, em Americana; da nova sede da Sociedade
Pirelli na rua Bardo de Limeira e de lojas e escritérios e a fachada da nova filial do Rio. Ha uma
possivel participagdo em projetos com os outros membros da Edibras para um hotel e um
cinema em Santos e edificios de dois andares para lojas e habitacdo na rua Bardo de Jaguareé, para
Dr. Ezio Martinelli, além de um prédio de condominios de luxo na Av. Higiendpolis para a
Imobiliaria OFASA. Haveria ainda o estudo para 0 novo complexo industrial da Sociedade Arno
na Av. do Café em S&o Paulo para projetos da Pirelli Amazonas, uma residéncia, a decoragéo do
apartamento de um certo Sr. Dwek, ente outros.

Na correspondéncia de Giancarlo Palanti encontramos a mobilizacéo de esforgos por
parte de Mazzochi, para a viabilizacdo de empreendimentos imobilidrios no Brasil. Um exemplo
interessante foi 0 condominio de apartamentos a ser construido na Ilha Porchat, projetado entre
1955 e 1956.

Este projeto € um representante do alcance do crescimento do papel da classe média
e alta em Sdo Paulo e 0s novos programas de lazer que ultrapassavam os limites da cidade,
alcangando o litoral.

Mazzochi entrou em contato com Bruno e Renato Zevi (ndo pudemos conferir se este
Bruno Zevi € o mesmo autor de Saper Vedere I'architettura) , em Mildo, visando convidar
empreendedores e levantar capital para a constru¢do do condominio juntamente a Peppino
Fraccaroli, residente em Séo Vicente e representante de seu grupo familiar, e Felix Marelli seu
socio.

Em carta a Renato Zevi, de setembro de 1955, Mazzochi afirmava que para ele e
Palanti o projeto estaria localizado em um dos lugares mais bonitos de Santos e que de acordo
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Giancarlo Palanti e Maurizio Mazzochi: Condominio nallhaPorchat, Sdo Vicente, 1955/56
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

com os desenvolvimentos ocorridos até entdo, estavam certos de que aquele género de iniciativa
estava fadado ao sucesso. Enquanto todo o capital ndo era reunido, davam curso aos estudos
orientados sobre 0s tipos de apartamentos que poderiam ser langados no mercado de Santos.

No més seguinte Mazzochi escreveria novamente a Renato Zevi pedindo uma posigéo
sobre a combinacéo financeira, afirmando que aquele era 0 momento oportuno para dar o
eventual inicio auma operagdo imobilidria na zona de Santos para a qual seriam Uteis os conselhos
de Zevi.

Informava ainda sobre uma oferta interessante: um terreno na érea central de Sdo
Paulo que serviria a uma operagao para apartamentos de certa categoria. Localizado na zona
residencial de Higienopolis, possuia frente para as ruas Marqués de Itd, Sabara e General Jardim.
Mazzochi perguntava entdo se ndo haveria algum amigo seu interessado em um investimento
informando que ele e Palanti entrariam no negdcio com uma cota de capital e o projeto.

Estas transagBes parecem materializar as evidéncias observadas por Palanti e explicitadas
em carta ja citada anteriormente, dos seus primeiros meses no Brasil, de que a mais vantajosa
maneira de se ganhar dinheiro no pais como arquiteto, assim como ocorria na Italiaonde trabalhou
antes, era possuir capital para construir e vender suas obras. E interessante observar gque o interesse
mais verbalizado de Mazzochi apontava na direcdo de obter bons investimentos imobiliarios,
mas também nos temas da habitacdo popular e da pré-fabricacéo.

Escrevendo a Bruno Zevi no més de novembro do mesmo ano, Mazzochi afirmava
entender o titubear do grupo de amigos de Zevi diante do investimento no Brasil que “visto de
longe faz sempre medo™ %°,

Informa ainda sobre a opcdo dada a um possivel comprador do terreno de
Higiendpolis. Afirmava que se 0 negdcio caisse com Palanti fariam um estudo de aproveitamento,
ainda que esquematico, e enviariam a ele na esperanga de que no meio tempo N&do aparecesse um
outro comprador que se interpusesse a seus planos.




E s Teuls ¥ meres 1688

Care Glamsaris,
dops I'accsnss Taitomi ehs MARKLLI & FRACCLIOLL suresbsrs 4 syies
41 dars waa divérss ispsdiasions al pregeile LOLA PONCIAT be pesssate di buiiars gid
snch'is gualehe ldes por resdere phd attive Jo mis oollaberanions & guesis lavers.
Gk dopa i1 calloguio con Warslil, oxi be pariwsipats, swve rissasi-
onio Lo plante dells ins priss solusicas per veders sw sl potevs risslvers 11 pre-
lmms pasta de Barsdli del gubiietts o nrcamers 4L servipis par tuttd gli allsggd.
In tale sslugione , melle dimensiond provists &1 us fabbrimts J0s1d eires, vi sarek
b peate por am terss alleggie di dimsasiosi minies cos susinéiin srmedis welltin-
grease. Is ritengs she inle allsggie devrebhe sndars & rubs wells mems [is ol sews—

a
ve probless vaniilate dei prepristari, in sub gli sscesssri priseipsli dswrshbars nal
sere infipesdenti ds qualil €4 sarvisis o sooesss d1retts agll apparisssati sl ges!
v sEAmiBArs &8 § cenvemlamle woA Eeln seala €1 serviels & se, date Lo dimessieml |
del fabbricdio sos se screrress die.

is planta tips che Ll mnisoe preveds wegli sohemi due sol i

Aans asms U ha sntigipats sala delie ldes ahs L0 masds, ﬁilt was abalie pid s
fandits dell 'laters probless ¢ maigllond ssche uns varissle sells sirutimrs son asi

I | i

| ]

L L

: |
- :

! . | |
+

8 |

®3) e+ i e i

- - o
elnd mems Farti (she sbbligams & trawl chs stipureranrsbbers § living) some daghi
sehenl sopra imdieatl is sui risulis s seluaions srs studiste (s des cslomaa) o
qunile da essminare (o Sre celesms).
Saove ddes che i mandes # cha gradirel discaters cos ta quasds sard pid &l cerrests
dai verd progressi MARELLL FIACCAWOLT di sui &1 sard pure grats se mi tereal 8] sers
rente.
Ie mi wasmats par wns sellisins (wade o Ris & Belo Worleents) ol ol misoiteres sl

fard wive. --i.‘ . 1
P, Epmpwn poliing, o oo e, J00 SWHTE par th

Carta de Mazzochi para Palanti com sugestfes sobre o
Condominio dallhaPorchat
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Além disso, Mazzochi tranquilizava Zevi dizendo que o informaria de qualquer eventual
operacdo imobiliaria que aparecesse. E assim citava outro caso de uma pequena operacao estudada
com Palanti, ao centro da Ilha Porchat, com vista para seus dois lados, novamente para um
edificio de apartamentos.

H& mencdes de que o projeto fora idealizado em seguida para Sociedade Casino S&o
Vicente llha Porchat Ltda., de acordo com carta de fevereiro de 1956%.

O projeto claramente voltado para a especulacdo imobiliaria do litoral apresentava-se
sob os moldes da arquitetura moderna.

Assim foram pensados trés edificios com circulacdes verticais independentes, unidos
de maneira a configurar uma lamina de dimensdes horizontais que acompanhava o desenho da
orla da praia.

A implantac&o do conjunto aproveitava o desenho da topografia. O acesso ao terreno
era realizado por uma regido bastante elevada em relagdo a faixa de areia. Nesta area mais alta
foram localizados os blocos de garagem e as vias de acesso de veiculos e pedestres. Estes blocos
estavam ligados por uma passarela a uma rua intermediaria de acesso que cortava a lamina
ocupando o 6° pavimento. Sem vedagdes e marcada pelos pilotis, esta rua, no projeto de 1955,
abrigava os saldes de jogos, cha, etc, envolvidos em formas curvas fechadas com vidro. Para
este mesmo projeto se estudavam diferentes formas para os pilares. Também o térreo, no nivel
da praia seria realizado como um andar aberto com pilotis.

Esta maneira de realizar a implantacao da Idmina, especialmente no que tange a rua
intermediéria e ao corte, nos remete imediatamente aos projetos de habitacao social de Pedregulho
e Gavea, de Afonso Eduardo Reidy, projetados em 1946 e 1952, que alcangavam entdo
reconhecimento internacional. Ao contrario da habitacdo social, as inovacoes trazidas pelo desenho
dos arquitetos modernos se prestavam neste caso da Ilha Porchat a especulagdo da terra e a
venda de apartamentos para a classe média e alta.
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Os apartamentos do conjunto foram estudados exaustivamente em todos 0s
agenciamentos possiveis, com trés unidades por andar de dois e trés quartos, quatro unidades
por andar de dois ou um quarto, duas unidades de quatro quartos, etc. A idéia principal consistia
em voltar quartos e salas e um grande terrago para 0 mar e o0s servi¢os na fachada oposta, junto
ao conjunto de circulagdo vertical, estudando-se diferentes formas de destacar as caixas de escadas.

As perspectivas para este projeto apresentam as belezas naturais, a utilizacdo da praia e
da rua intermediaria. Os tracos de Palanti aparecem no desenho das figuras humanas, das pedras,
no ceu realizado em técnica com lapis esfumacado.

Até onde pudemaos averiguar este edificio ndo foi realizado, ao menos, por Giancarlo
Palanti.

Dos outros projetos realizados em parceria com Mazzochi podemos citar varias
residéncias, todas para clientes de sobrenomes italianos, realizadas por volta de 1955, que explicitam
o discurso em desenhos dos arquitetos sobre a habitacdo unifamiliar, especialmente para classe
alta e média, sobre a ocupacdo da cidade, dos lotes, onde identificamos atitudes projetuais
recorrentes de Giancarlo Palanti.

Dentre estas casas podemos citar a residéncia Bonfiglioli, projetada entre 1954 e 1955,
na Chacara Flora; a residéncia Attilio Omar Fontana, na rua A. L. Guimaraes em Perdizes, de
1955, ambas projetadas dentro da OTI, porém sem nenhuma referéncia a participacdo de
Mazzochi. Ainda sem nenhuma co-autoria, Palanti realizaria a residéncia para o Sr. D’Elia, na Rua
Camargo Aranha com fundos para a R. Manoel Tourinho, no Pacaembu.

Ja em parceria com Mazzochi, faria a residéncia do Sr. Preticciani, em 1955, na Rua dos
Alcatrazes na Chacara Flora; a residéncia da Sra. Dra. Adriana Benedicts entre 1955 e 1956, na
Rua dos Emboabas, no Brooklin Paulista Velho, e a Residéncia para Egidio Gavazzi, de 1955,
no Morro da Enseada no Guaruja, entdo o balneario da elei¢cdo dos paulistanos.

Incluimos ainda a residéncia para Jodo Miotti Sapienza, projetada alguns anos antes
apenas por Giancarlo Palanti, entre 1952 e 1953, na Rua Ubatuba no Pacaembu, por apresentar
diversas semelhancas com este grupo de casas.

Cada uma destas residéncias apresenta singularidades, mas também pontos em comum,
ambos reveladores daquilo que os arquitetos queriam discutir naqueles projetos, especialmente
no que tange as experimentacdes do agenciamento das implantacdes e plantas, a melhor
distribuicdo dos ambientes e da circulagio em varios tipos de lotes, principalmente os terrenos
tradicionais mais compridos que largos. Estas implantacfes preocupavam-se em estabelecer
relacdes especiais entre espacos fechados e abertos, reclusao e abertura para a cidade, investigacoes
de volumetrias e coberturas.

O método de projetar passava pela elaboracdo de varias solugdes apresentadas como
estudos preliminares que, a partir das alteracdes dos clientes, transformavam-se em anteprojeto.
Estes estudos eram quase como um jogo de montagem ou varia¢cdes sobre 0 mesmo tema e
tratavam das diferentes possibilidades de implantacéo. As regras que os ordenavam garantiam a
eles algumas caracteristicas como a divisdo das plantas em trés zonas separadas - espagos de
convivio, servi¢os e dormitorios; a construcéo de espagos abertos delimitados por bragos das
casas e muros limitrofes, quase como pétios, fortemente ligados com os espacos cobertos; e a
construcdo da volumetria a partir de volumes e planos de diferentes materiais ou a partir do
desenho da cobertura.

A discussao sobre a implantacdo nestes projetos defrontou-se com algumas situacdes
peculiares: duas casas no Pacaembu, um bairro construido aos moldes da cidade-jardim, onde
se apresentavam as exigéncias de Companhia City com grandes recuos (2m para 0S recuos
laterais, 6m frontais, 8m posteriores e 1/3 de ocupacéo do terreno). Outras duas localizavam-se
na Chéacara Flora, caracterizada por amplissimos lotes. Em terreno bastante ingreme, a casa no
Guaruja tinha cerca de 15m de testada com aproximadamente o dobro de comprimento e o
mar como limite posterior.



Giancarlo Palanti e Maurizio Mazzochi: Estudos e Perspectiva da Residéncia Adriana Benedicts, Sdo Paulo, 1956
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

As casas em Perdizes e no Brooklin também apresentavam lotes de cerca de 15m de
frente com uma média de 40m de profundidade no primeiro bairro e 25 no segundo.

Em planta, as formas das casas passam por desenhos de retangulos mais compactos,
como na casa de Benedictis e Sapienza, dois retangulos ligados por uma passagem (Gavazzi), até
cataventos (Bonfiglioli e Petricciani - ambas na Chacara Flora), Ls (D’Elia) e Cs (Fontana),
posicionadas de diferentes maneiras dentro do lote.

O agenciamento das plantas era realizado, na maioria das vezes, a partir dos espacos
abertos delimitados pelas trés zonas recorrentes, ja citadas anteriormente ou através do corte,
separando estas zonas por andar, em que 0s dormitorios ocupavam os andares intermediarios.
O projeto a partir de espagos abertos como patios era bastante recorrente em vérias residéncias
de arquitetos brasileiros.

Vérias vezes, o arquiteto utilizou-se de um hall de distribui¢cdo para os ambientes. A
melhor localizagdo dos cémodos, a mais eficiente organizacao da circulacdo, a composicao e a
melhor implantagéo interessavam mais ao arquiteto que a disposi¢do de uma melhor orientagéo
solar ou a utilizacdo de recursos de protecao de fachadas muito insoladas.
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Giancarlo Palanti: Residéncia para Paolo Matarazzo, Guaruja
SP, 1952
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

O lote da casa De Benedicts, por exemplo, é dividido em trés faixas, onde o espaco de
estar ocupa o centro. De um lado estdo os dormitdrios que se abrem para os jardins frontais e
do outro, 0s servigos e acessos ocupando a faixa lateral. Nesta regido estéo a area e o quarto de
servicos e 0 WC, que juntamente com a garagem configuram um segundo volume, separado da
casa, numa implantagao quase tradicional, mas que, ao limitar o jardim posterior, constitui uma
certa unidade com o restante da casa e participa do projeto configurando uma espécie de patio.

Aimplantacdo ocupa a faixa central do lote com solugdes com e sem recuo lateral. A
introducéo do recuo lateral ao lado dos quartos, em uma das solug@es, faz com que o projeto
perca um pouco de sua forca.

Também na casa Bonfiglioli percebemos o uso de um volume separado para abrigar
as dependéncias de servigos que se liga ao volume total pela cobertura, constituindo um todo
uniforme. Verificamos do mesmo modo, a disposi¢o dos trés setores em faixas bem delimitadas:
area social, dormitorios e servicos.

Palanti parecia sempre recorrer a um recurso na construcéo do espago de convivio,
fazendo com a sala de estar estivesse limitada por planos de vidro em duas paredes opostas, 0
que levava a ampliacéo do espago interno para o exterior. Este recurso ja havia aparecido nos
projetos italianos, como a Casa Tavani em Livorno e nas galerias de acesso do edificio Conde de
Prates como também na Biblioteca de Araras, ou ainda em uma das solugdes para a casa de
Paolo Matarazzo no Guaruja de 1952.

Novamente na residéncia De Benedicts, por exemplo, em todos os estudos do projeto
percebe-se uma organizacao intimista, ndo realizada através de patios, mas que promove, através
daimplantacdo e do agenciamento da planta, areas de estar diretamente relacionadas com dois
jardins, um nos fundos do lote, delimitado pelos muros posterior e lateral e pela casa e
dependéncias de servicos e outro delimitado pelo muro frontal (do qual néo foi possivel encontrar
aaltura) e lateral e pela casa.



Assim, salas de estar e jantar abrem-se para os dois jardins - frontal e posterior -
unindo deste modo o0s espacos cobertos e abertos e ampliando a area de sociabilidade da
familia como um espaco Unico que passa a ocupar toda a extensdo do lote.

Também na residéncia Bonfiglioli, Palanti integra a &rea de estar com dois espacos
abertos ampliando os seus limites. Percebemos que o interesse em configurar uma continuidade
espacial entre areas cobertas e abertas era grande, chegando ao limite de fazer com que o piso do
terraco invadisse a sala de estar, e com que a laje do mesmo fosse perfurada por uma arvore. Ha
a previsdo de um painel pictorico na lateral do volume de servicos que configura uma espécie de
patio juntamente com o volume de estar e a marquise, cuja importancia na composicao esta ai
delimitada. Esta casa deveria ser construida em um grande terreno, sem as limitagdes do lote
tradicional. Palanti entdo a projetou em torno de dois patios, um deles envolvido pelas areas de
servico e o outro pela area social e por uma extensa marquise que levava até os limites da piscina.

Janaresidéncia Fontana, a sala de estar também foi pensada entre dois jardins: um nos
fundos do lote e outro como uma espécie de patio limitado em trés lados pela casa e em um
lado pelo muro lateral. No entanto, as aberturas localizadas em lados opostos, foram desalinhadas
de maneira em que uma fosse exclusivamente voltada para o patio e a outra para o jardim
posterior.

Apesar da existéncia destes espacos ajardinados introvertidos e do fato dos espacos de
convivio como as salas de estar voltarem-se em sua maioria para 0s mesmaos, ou para os fundos
do terreno, o contato com a cidade, apesar de timido, tendia a ser amistoso, mediado por um
jardim, um gradil baixo, janelas ou até mesmo grandes planos de vidro voltados para a rua.

A residéncia Fontana em Perdizes, por exemplo, apesar das janelas altas do térreo,
voltava para a rua as aberturas dos quartos no pavimento superior, além de um jardim com um
gradil baixo. A casa D’Elia, no Pacaemb, voltava para rua Camargo Aranha um jardim limitado
por um pequeno gradil e um acesso principal destacado por uma marquise. Ja para a rua Manoel
Tourinho, devido a configuracéo da topografia, havia por um lado um grande arrimo de pedras
na calgada, rasgado por um pequeno acesso e pelos portdes das garagens, por outro, grandes
planos de vidro eram abertos para esta rua, deixando a cidade ver, ainda que distanciada, o
interior da casa.

No Guaruja, uma situagao especial, Palanti e Mazzochi, aproveitando a topografia
acentuada do terreno da residéncia Gavazzi, voltavam para a rua apenas a garagem, enquanto
todo o restante da casa desenvolvia-se em nivel inferior ao da rua, voltando-se para 0 mar.

Em corte, os arquitetos discutiam ndo s a distribuicdo dos espagos, 0 aproveitamento
de algumas topografias acidentadas, mas principalmente as possibilidades de vislumbrar as
paisagens obtidas do alto, num sentido de ampliag&o do espaco, reforgado, varias vezes, pelo
proprio desenho da cobertura. Isto ocorreria na residéncia Fontana, com varandas para a paisagem,
na D’Elia, onde se entraria na casa no nivel da rua Camargo Aranha para descortinar-se a vista
sobre a Manoel Tourinho. Na Petricciani, 0 terreno era patamarizado e a casa era colocada sobre
um muro de arrimo, langando-se com pilotis sobre o patamar mais baixo, com maior alcance de
visdo da paisagem, acompanhada pelo desenho da cobertura inclinada. Na Sapienza, Palanti
também utilizou-se do telhado com aguas inclinadas invertidas, localizando varandas para desfrute
da paisagem no ponto em que a cobertura alcangava seu cume.

Outro exemplo é residéncia Gavazzi. Especialmente no estudo A, Mazzochi e Palanti
procuraram voltar todos os quartos e espacos de estar para 0 mar. Devido as dimensdes do
terreno, mais estreito no lado voltado para o oceano, eles propuseram uma divisdo da casa em
dois blocos conectados por uma escada e localizados em diferentes niveis, aproveitando entéo a
topografia do sitio. Assim, desenharam o bloco dos quartos acima daquele das salas, permitindo
avisdo do mar paraambos. A propria cobertura de uma dgua também seguia esta l6gica abrindo-
se para a rua no bloco superior ou para 0 mar no inferior.
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As volumetrias das casas revelam uma pesquisa sobre as possibilidades do jogo de
volumes ou superficies planas que demarcam um volume, feitas de paredes, aberturas e coberturas,
sejam elas de vidro, pedras ou simplesmente paredes rebocadas e pintadas. Em alguns projetos,
como a casa Bonfiglioli ou D’Elia Palanti ndo permitiu que superficies do mesmo material se
tocassem. Utilizou-se, por exemplo, do recurso de soltar as lajes com grandes balangos sobre
janelas em extensao, de peitoris altos. O desalinho das paredes em planta aparece na légica
compositiva do efeito de volumes. A referéncia destas casas aos projetos de Richard Neutra,
especialmente a Kaufmann Desert House de1946-7 e a Casa de Saude Lovell de 1927, e aos
projetos de Rudolf Schindler, sdo bastante evidentes. Estes estudos com efeitos de volume e a
dinamizagdo dos mesmos aparecem como um novo ponto no decorrer da trajetdria da obra de
Palanti, especialmente se compararmos aos projetos italianos como os de Livorno, ao edificio
da Rua Floréncio de Abreu, aos blocos da Liga das Senhoras Catolicas. A imagem de massa,
solidez estética e da grelha, parece um pouco diluida. Uma nova pesquisa de Palanti que se
evidenciaria principalmente nas casas.

Estas casas procuravam em sua maioria um sentido de horizontalidade o que ocorreu
especialmente nas residéncias de Palanti citadas acima as quais espraiavam seus bragos pelo terreno,
onde podemos sugerir volumes articulados mais dindmicos.

Se Palanti investigava as possibilidades plasticas das lajes planas, também o fazia com
as coberturas de duas aguas invertidas que marcavam varios de seus volumes, como a Residéncia
Sapienza e juntamente com Mazzochi, as casas Petricciani a De Benedicts.
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Palanti parecia ainda procurar a assimetria buscando o equilibrio de superficies opacas
e aberturas. Em relacdo as casas italianas, estas parecem ganhar mais dinamismo, seja pelo
movimento das superficies, seja pelo desenho das coberturas, ou até mesmo pelo uso de varandas
e pela disposi¢ao da planta.

Na casa Bofiglioli, por exemplo, enquanto as superficies se justapunham em formas
ortogonais, elementos como a marquise, a piscina e os caminhos do jardim adquiriam formas
mais organicas.

As casas apresentavam ainda citacGes de interagdes com outras artes nos desenhos de
projeto, bem ao gosto da época e principalmente de Palanti. Elas apareciam em painéis decorativos
localizados nestes planos ou em paredes focais, onde também se colocavam esculturas.

Sobre o tema da integracdo das artes, Palanti teria a oportunidade de realizar nestes
anos um projeto em que arquitetura e escultura seriam colocadas juntas no espago publico. Foi o
caso do projeto apresentado ao Concurso Internacional para 0 monumento ao ex-presidente
José A. Remon Cauter, na cidade do Panama, Republica do Panama, realizado em parceria com
o escultor Bruno Giorgi'’, dentro da OTI. Neste concurso a dupla obteria o segundo lugar entre
cerca de 30 projetos de arquitetos e escultores de varias nacoes.

O projeto consistia em duas fileiras de paredes esculpidas que enquadrariam o edificio
do Palécio Legislativo. Entre as mesmas estaria, sobre um espelho d’agua, um totem em granito
negro com a escultura da cabeca do ex-presidente.

No relatorio sobre o projeto os autores afirmavam como premissa, a consideracao da
frente principal do monumento do lado da Avenida Central da Cidade do Panama, por ser esta
a via mais importante e estar orientada para este lado a fachada principal do futuro Palacio
Legislativo. Logo, podemos sugerir que a premissa passava uma idéia de frente principal, por
um eixo perspéctico.

Esta idéia de constituicdo de um eixo era reforcada pela localizagdo dos elementos
laterais a0 monumento desenhados pelos autores como marcos que enquadrariam o Paléacio
para quem observasse 0 conjunto da Avenida Central.

A perspectiva construida aparece ao lado de um desejo de monumentalidade julgada
oportuna dado o carater celebrativo da obra.

Para os autores, a localizagao da fila de paredes laterais pretendia ainda criar um espaco
central definido e tranquilo para o elemento mais estritamente comemorativo do Monumento,
formando o que Palanti e Giorgi chamariam de quase uma protecao estética e uma separagdo
ideal entre este e 0s elementos naturais e arquitetdnicos circundantes. O espelho d’agua, refletindo
o0 monumento e o Palacio de fundo, deveria aumentar a sensacdo de paz e grandiosidade do
conjunto. Esta em questéo, portanto, criar uma atmosfera ou um cenario para 0 monumento.

Apesar do eixo perspectico criado, o totem central estaria ligeiramente deslocado para
aesquerda e ndo posicionado no centro, quebrando a simetria e talvez em didlogo com o prédio
do Palécio Legislativo.

Tratando dos elementos e da distribuico, os autores explicam que foram imaginadas
as duas séries de cinco paredes transversais quase como uma alameda arquitetonica. Elas seriam
construidas em concreto armado e revestidas em pedra clara, tratada com martelo. Sobre a sua
superficie estariam alguns relevos com formas livres que deveriam ser, segundo 0s autores,
decorados com motivos gravados referentes aos varios campos de atividade do Coronel Cantera
durante o periodo de sua administracdo — industria, comércio, agricultura, pecudria, obras publicas,
etc. Palanti e Giorgi sugeriam ainda a possibilidade de gravar estes motivos diretamente sobre a
superficie da parede eliminando as placas em relevo.

No centro, o totem de forma ligeiramente concava deveria ser construido em concreto
armado revestido de granito negro brilhante. A cabega do coronel poderia ser realizada em
pedra clara ou bronze com patina verde clara.

Os autores sugeriam ainda o paisagismo do conjunto, apresentado apenas como linhas
principais de construcdo com a vegetacdo. Assim, a cobertura de toda a parte do terreno em



Giancarlo Palanti e Bruno Giorgi: Concurso parao Monumento ao Coronel José A. Remon Cantera,
Panama, 1955
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

frente ao espelho d’agua seria feita com um simples gramado para acentuar a perspectiva do
monumento. Haveria duas passagens pavimentadas com pedras irregulares constituindo o principal
acesso a escada, projetada ao fundo para alcancar o nivel do Palacio Legislativo.

Entre as paredes laterais deveria haver uma vegetagéo baixa de grama e flores, deixando
aarborizacdo para as partes externas ao Monumento.

Seguindo estas linhas os autores tentam ainda indicar um possivel paisagismo em torno
ao Palécio Legislativo, ainda que ressalvassem a falta de dados para tanto.

Por fim, apresentam a iluminagdo noturna, que seria constituida por uma série de
refletores submersos em trés lados do espelho d’agua, por trés refletores ao nivel do mesmo
iluminando por baixo a escultura do ex-presidente e uma série de dez refletores ao nivel do solo
iluminando cada um deles, uma parede lateral do conjunto.

Observamos com este projeto a intencéo dos autores para a construgao da paisagem
urbana pretendida para aquela cidade e naquele ponto destinado a um espaco celebrativo em
que séo ressaltadas as idéias de monumentalidade e de construcao de um eixo perspéctico.

Arquitetura e escultura foram aqui refletidas em equipe. Mesmo que figurativas e
decorativas, as formas esculturais séo pensadas junto a construgdo espacial do conjunto. Ainda
que ndo haja um dialogo direto entre as regras de construcao do espaco e das formas esculturais,
de alguma maneira elas vinculam-se. Nao se sabe até que ponto a escolha pelo busto como
representacéo do coronel ordenou a criagcdo de um eixo perspéctico ou ocorrera o contrario.

Apesar de realizado dentro da OT] (este projeto consta das despesas da organizagao),
ele ndo contara com a participacdo de Mazzochi.

Aparentemente o fim da parceria entre Palanti e Mazzochi deveu-se segundo o primeiro,
aos poucos rendimentos do escritorio (vindos na maior parte das vezes dos pequenos projetos
que Palanti conseguia angariar), suficientes apenas para os gastos administrativos (considerando a
atividade profissional a Unica fonte de renda de Palanti), e principalmente pelas interferéncias
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entre os trabalhos paraa OT] e para a Edibras e seus socios (que desenvolviam o executivo dos
projetos preliminares da OT] ficando com os honorarios). Em uma longa carta para Mazzochi,
Palanti explica que sua colaboragdo com seu colega havia se transformado em uma colaboracéo
entre ele e a Edibras, além disso, em sua opinido as fabricas italianas ndo os chamariam para fazer
seus projetos no Brasil porque prefeririam mandar os projetos diretamente da Italia. Sobre a
situacdo de seus clientes, Palanti sugere a Mazzochi utilizarem-se do contrato que afirmava que
assim que fossem liquidados os trabalhos em curso, realizados entdo por Giancarlo para a Olivetti
e para De Angeli, que os sdcios ficassem com os clientes que haviam levado para o escritorio.
Segundo Palanti, para evitar desentendimentos como 0 que ocorrera com o0 Banco Francés e
Italiano com o qual ele ignorava que Mazzochi tivera tido relaces, seria distribuido naqueles dias
um anuncio de abertura de seu novo escritorio técnico.

Mazzochi responderia a seguir, em 29 de fevereiro de 1956, que a depressao econdmica
e o curto periodo de trabalho entre os dois era o verdadeiro responsavel pelos poucos rendimentos,
e ndo o fato dele atender aos interesses de suas duas empresas: a OT| e a Edibras. Além disso,
lutava para fazer prevalecer o ponto de vista OTI, enquanto os interesses de Palanti ja estariam
voltados para a associagao e os trabalhos oferecidos por Mindlin.

N&o encontramos referéncias a projetos industriais paraa OT] realizados pelas méos
de Palanti, mas antes 0 acompanhamento de obras de industrias como a Pirelli. Os edificios
fabris apareceriam nos projetos de Palanti a partir de 1951. Ao todo somam por volta de 12
projetos, a maioria dos quais localizados nos arredores de Sao Paulo e realizados em parceria
com Henrique Mindlin.

A associagdo com Henrique E. Mindlin

O trabalho em equipe foi uma forte caracteristica de Palanti desde a Itélia, o qual iria
encontrar seus ecos no Brasil.

Por volta de 1954, iniciou-se a associa¢do de Giancarlo Palanti com Henrique E. Mindlin,
importante arquiteto no quadro brasileiro.

Henrique E. Mindlin, filho de russos emigrados, nasceu em S&o Paulo em 1911 e
formou-se engenheiro-arquiteto pela Escola de Engenharia do Mackenzie em 1932. Iniciou seus
trabalhos em Séo Paulo, realizando varias obras entre edificios e residéncias. Transferiu-se para o
Rio de Janeiro em 1942 ap@s ter obtido o primeiro prémio no concurso para o novo edificio
do Ministério das Relagdes Exteriores desenvolvendo importantes obras como a Casa de Campo
de George Hime em 1949 e o0 Hotel Copan em Séo Paulo, em 1952. Foi atuante no |AB desde
0s anos 40 lutando pela regulamentacéo da profiss&o, pelos direitos autorais do arquiteto e por
uma remuneracao justa dos trabalhos deste profissional*®. Assumiu o cargo de assistente especial
do Coordenador de Mobilizagcdo Econémica — Setor de Construcées Civis, Embarcacdes de
Madeira (da Secretaria de Mobilizagao dos trabalhadores da Amazonia e Relagbes com Entidades
Americanas), entre 42 e 44 e trabalhou nos Estados Unidos como consultor do National Housing
Agency, entre 43 e 44. Ao lado do trabalho no escritdrio, Mindlin teve grande atuacio editorial em
revistas como “Acrépole” e “Arquitetura” e publicou artigos em periddicos nacionais e estrangeiros.
Além disso, escreveu o importante livro “Arquitetura Moderna no Brasil”, publicado inicialmente
em 1956 em inglés, alemé&o e francés em 1957 contribuindo na divulgagao de nossa arquitetura
no exterior®®, VVale lembrar que Henrique Mindlin oferecia trabalho a varios estrangeiros imigrados
em seu escritério no Rio de Janeiro.

De acordo com Nobre, Mindlin apresentou uma rara conjugacao de cultura humanista
e visdo empresarial %°. Vale lembrar seu interesse por diversos aspectos e campos da arquitetura,
desde a habitacdo popular até o uso do computador nos escritorios.

A associacdo entre Mindlin e Palanti tomou corpo entre 1955 e 56. Em 55 houve a
formalizacdo desta, uma espécie de acordo entre os dois arquitetos, em que os trabalhos em Sdo
Paulo eram desenvolvidos no escritdrio de Palanti e sua equipe, e os do Rio de Janeiro por
Mindlin e equipe em seu escritdrio na capital federal.



9BRA __TTiuLo | escALA| DATA Bfuese
oL 4 i MEeSA S EEFEITORIO g (MO
| DETAHES .20 |
a8, ﬁr_’.r'l"i’a.".n‘.-l'-"f- = Ans i SLOM, : : =
e VIST
. HENRQUE E MINDUIN -  GIANCASLY
EE Bt

Selo dos desenhos de Henrique E. Mindlin - Giancarlo Palanti Arquitetos Associados
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Em 1964, quando Mindlin pensou em formar um escrit6rio para desenvolver trabalhos
no Brasil e no exterior, fundou com Palanti junto a mais trés socios (Walmyr Lima Amaral, Marc
Demetre Fondoukas e Walter Morrison?) o escritério chamado “Henrique E. Mindlin, Giancarlo
Palanti e Arquitetos Associados - Sociedade Civil Limitada”, primeiro escritdrio de arquitetura no Pais
constituido juridicamente como uma empresa(NOBRE, 2000). Nele foram introduzidas bases
objetivas para o desenvolvimento de um trabalho em equipe, dividido em duas sedes, uma no
Rio de Janeiro e outra em Séo Paulo, com caracteristicas inovadoras com relacéo a atividade
profissional diante do contexto brasileiro. Ele reunia elementos de alto gabarito que, de acordo
com Yoshida (1975, p.31) “compreendiam a necessidade da racionalizacdo do trabalho do arquiteto e o maior
rendimento proporcionado pelo estudo em equipe”. A partir da abertura da firma, os trabalhos de escritorio
foram desenvolvidos pela equipe associada ndo sendo atribuidos a Mindlin individualmente
(YOSHIDA et. Al. 1975, p.20).

Segundo Nobre, o perfil empresarial da associacdo teria sido dado pelos sécios Amaral,
Fondoukas e Morrison.

Nas palavras do proprio Morrison:

“A criagdo de uma pessoa juridica com caracteristicas de um ‘Professional Partnership’ é uma iniciativa
pioneira no Brasil, porém é consequiéncia natural das responsabilidades cada vez mais amplas do arquiteto no
campo técnico como no campo econdmico (...). O trabalho do arquiteto nestas condigBes ampliou-se de tal modo que
tornou invidvel — para os complexos programas de hoje — o profissional isolado, esfacelando-se a unidade entre a
idéia inicial e a sua execugdo. O agrupamento de profissionais com talentos e qualificagdes diversas e complementares,
ao permitir maior profundidade de atenc&o a cada setor dos trabalhos, coloca, no lugar da figura isolada, a unidade
do conjunto, com evidentes vantagens em termos de potencialidade” (MORRISON, apud YOSHIDA, 1975,
p.32).

O trabalho em equipe permitia ao escritorio, de acordo com Yoshida (1975, p.29),
desenvolver os projetos na prancheta até a solugdo de todos os detalhes técnicos e construtivos
em todas as fases da construcdo, evitando alteracdes impensadas no decorrer da execucao da
obra.

Walmyr Lima Amaral acredita que a parceria inicial entre Mindlin e Palanti teria comecado
de uma maneira informal, talvez numa conversa em que Mindlin teria comentado de uma obra
sua em Sdo Paulo e perguntado a Palanti se ele ndo poderia acompanha-la. De fato, entre as
primeiras ocorréncias da parceria dos dois arquitetos que conseguimos levantar, uma diz respeito
a Sede e Sinagoga da CIP na R. Anténio Carlos, em S&o Paulo - projeto de Henrique Mindlin?
de 1954, no qual Palanti e Livio Levi foram responséveis pelo acompanhamento da construcao,
e talvez alguns outros aspectos da construgao.
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Apesar de possuirem personalidades diferentes, Palanti e Mindlin tinham varios pontos
em comum que devem ter contribuido para a associagao.

Em primeiro lugar é preciso mencionar o interesse pelo trabalho em equipe. Palanti,
desde a Italia, trabalhara em equipes em que a autoria do projeto se dissipava no nome do
grupo. Isto ocorria no escritério com Albini e Camus ou em trabalhos como Mildo Verde, o
plano AR e outros concursos e projetos para Trienais em que se conjugavam as idéias de varios
arquitetos, reunidos em torno do projeto e de uma discussdo maior. Mesmo no Brasil, o trabalho
com Mazzochi deveria ressaltar a autoria da OTI, num processo de producdo de arquiteturaem
moldes empresariais.

Mindlin defendia que “a grande arquitetura deveria ser anonima”, contrario a obra individual
de um arquiteto. Para ele o produzir arquitetura deveria congregar as potencialidades de varios
profissionais e em sua visao, seu resultado ndo poderia ser atribuido a uma sé pessoa, contrariando
o culto a vedete tdo comum na arquitetura brasileira, mas principalmente carioca de entéo. Para
ele:

“O projeto, desde a escolha do partido até a elaboragéo do minimo detalhe é o resultado de um continuo
trabalho de equipe. 1sso implica em que todos 0s que dele participam sintam a mais completa liberdade em exprimir
as suas opinides e as suas objeces num terreno de cooperagdo efetiva no qual o objetivo ndo ¢ a glorificacdo
individual, e sim a obra de arquitetura” (MINDLIN, apud YOSHIDA, 1975, p.28)

A trajetoria de Palanti e o pensamento e as inteng¢des de Mindlin sobre 0 modo de
produzir arquitetura pareciam convergir para a idéia da equipe e do arquiteto como um
professionista, um profissional. A prdpria divisao do escritorio em duas sedes, dirigidas por dois
arquitetos diferentes pressupunha uma organizacdo nova do escritorio de arquitetura, definindo
padrdes, formas de comunicacio, etc.

Outras caracteristicas pareciam unir os dois arquitetos, como por exemplo, 0 amor
pelas artes plasticas e a grande cultura de ambos.

Como ja dito, Palanti era grande apreciador e colecionador de obras de artes e objetos
populares. Desde a infancia crescera num ambiente rico em que se destacavam a figura de seu
pai, 0 pintor Giuseppe Palanti e de seu avé Carlo Romussi, autor de importantes trabalhos sobre
a histdria artistica e literaria de Mildo. Palanti era ainda participante de grupos intelectuais que
reuniam artistas plasticos, atores, cendgrafos, musicos etc. reunidos em Séo Paulo, Rio de Janeiro
e Salvador. Ele participara dos projetos e aulas para 0 MASP, do IAC, do Clube dos artistas e da
diretoria consultiva® e do Clube dos Amigos do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. Além
disso, Palanti fora juri da selecdo das cerdmicas da 12 Bienal de S&o Paulo e Membro do juri
internacional de premiagdo da | Bienal de Teatro, Sdo Paulo, em 1957 e realizara exposi¢oes
sobre 0s mais variados assuntos, do design até a histdria do teatro francés?, aspectos dos quais
trataremos com mais detalhes no capitulo seguinte. Mindlin, que crescera num ambiente marcado
pela preocupacgdo com a cultura e as artes, ficou conhecido como introdutor de Calder no Brasil
(YOSHIDA, 1975, p. 19). Além disso, teria sido o primeiro a explicar o principio dos “mébiles”,
assim como da ceramica e do desenho industrial escandinavo, e do neoplasticismo de Mondrian.
Foraainda Diretor Secretario do MAM do Rio de Janeiro e indicado Membro Titular da Academia
Brasileira de Arte (idem, ibidem).

Os interesses pela cultura, naturalmente, estenderam-se ao amor pelos livros cultivado
por ambos. Mindlin, por exemplo, preparara ainda como estudante, uma relacéo de cem livros
basicos para um principiante. Palanti era dono de uma extensa e preciosa biblioteca que reuniu
mais de 5000 volumes sobre diversos assuntos em varias linguas. De acordo com sua vilva,
nenhum livro ia para a estante sem antes ter sido lido. O dominio de varias linguas permitia
leituras nos campos e pensamentos mais variados. Palanti dominava cinco linguas: o italiano, o
portugués, o inglés, o alemé&o e o francés e no fim da vida ainda incursionara pelos estudos de
japonés. Mindlin, com excecdo do japonés, dominava todas estas linguas e ainda o espanhol e 0
russo.

Além destes aspectos vale ressaltar a coincidéncia da total atencéo as necessidades

programaticas e do esmero no desenvolvimento de detalhes, ainda que Palanti tivesse uma maneira
pessoal de resolvé-los.



Quanto a linguagem, encontramos algumas semelhancas entre os arquitetos na tendéncia
a solucdes de contornos mais contidos, mais puros e a proximidade na expressao da pele de
vidro.

O periodo de associacédo entre Palanti e Mindlin correspondeu, inicialmente, ao governo
de Juscelino Kubitschek, caracterizado pelo Programa de Metas que culminaria com a construgao
de Brasilia. Esta época foi marcada pela expressao do nacional-desenvolvimentismo sintetizando
uma politicaecondmica que combinava o Estado, aempresa privada nacional e o capital estrangeiro
para promover o desenvolvimento com énfase na industrializacdo, alcangando grandes resultados
nesse setor. (FAUSTO, 2001, p.427)

“/A notavel expansdo do setor produtivo industrial atraiu o interesse das empresas estrangeiras, que
procuraram trocar suas antigas agéncias comerciais por filiais envolvidas em atividades manufatureiras. As facilidades
oferecidas pelo governo brasileiro para a entrada de capital estrangeiro aceleraram o processo, exigindo-se apenas
(e 0s interessados se associassem a brasileiros ou comprassem suas empresas. O impacto dessas iniciativas ndo se fez
esperar. Se em 1950 a indUstria brasileira era formada por um grande niimero de empresas nacionais e privadas,
cuja propriedade pertencia geralmente a uma mesma familia, em 1960, metade do capital industrial em S&o Paulo,
por exemplo, achava-se sob o dominio de estrangeiros, excetuando-se as oficinas de artesaos (...)

Sob a égide do capital estrangeiro, 0S novos ramos industriais ja surgiam altamente concentrados,
buscando agregar-se no municipio paulista ou nos municipios circunvizinhos, num fenémeno de conturbagdo dos
mais intensos j verificados na Histéria Ocidental”. (ARRUDA, 2000, p.42).

Ap0Os o governo de Juscelino a equipe conheceu a sucessao de Janio e Jodo Goulart,
até chegar ao golpe militar em 64.

Normalmente, Palanti dirigia-se ao Rio de Janeiro para as discussdes de projetos que
também poderiam ocorrer em Séo Paulo. Walmyr Amaral nos conta que havia reunides em
conjunto em que se davam pareceres e analises criticas ou se realizavam desenvolvimentos de
trabalho. Ele ressalta, porém, que na realidade os escritdrios funcionavam de maneira independente.

A documentacdo do arquivo de Giancarlo Palanti revela ainda o funcionamento do
escritorio apresentando o cuidado no acompanhamento das obras, a busca em estabelecer uma
relagdo com o cliente através de contratos, clculo correto dos honorarios estabelecidos pelo
IAB além das dificuldades e das lutas, até mesmo judiciais para garantir o recebimento dos
mesmos.

Sobre o cuidado com as obras, de acordo com depoimentos da vilva, Palanti
acompanhava em primeira pessoa todas as suas construcdes, buscando alcancar a perfeicdo da
execucdo e 0 bom relacionamento com os funcionarios®.

De acordo com depoimentos de contemporaneos e de sua vitva, Henrique Mindlin
realizava os contatos com os possiveis clientes. Desta parceria surgiu o projeto classificado em
quinto lugar no concurso para o plano piloto de Brasilia, o projeto do Pavilhdo do Brasil na
XXX Bienal de Veneza, além de diversos projetos de residéncias, edificios de programas complexos
como industrias, bancos, edificios mistos com galerias em areas centrais da cidade e hotéis além
de projetos de urbanizacéo, lojas, algumas exposi¢des, e arquitetura de interiores.

O escritorio de Henrique E. Mindlin localizou-se inicialmente na Av. Nilo Pecanha n.
12, transferindo-se em seguida para a Av. Rio Branco, 156. Ja em S&o Paulo o escritério dirigido
por Palanti funcionava no edificio do 1AB, na Rua Bento Freitas, no 6° andar o que permitia ao
arquiteto um grande contato com seus colegas que também possuiam escritdrios ali e com 0s
eventos do Instituto. Até onde pudemos averiguar e de acordo com os boletins recebidos e
guardados no arquivo do arquiteto, a associacdo de Palanti ao IAB comegou em 1951 havendo
documentos até 1966.

Ao tratar das caracteristicas de Palanti como arquiteto, 0s s6cios do escritorio ressaltam
seu dominio do detalhamento e facilidade de pensar em estrutura metalica, atribuida a sua formacéo
européia, e que o possibilitava pensar em algo diferente da tradicao brasileira do concreto. Ainda
de acordo com os sécios este dominio foi extremamente explorado na producdo das lojas da
Olivetti.
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Mindlin, Palanti e equipe: Banco de Londres, Séo Paulo, 1959
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP e ACROPOLE, n.300

Para Walmir Amaral, a grande facilidade de detalhamento de Giancarlo Palanti ja se
expressava em seus croquis que eram transferidos aos desenhistas, com uma expressao e linguagem
proprias®.

E importante ressaltar a contribuico e troca entre os dois arquitetos, preocupados que
estavam com os desenvolvimentos tecnoldgicos, com a admiracdo de Mindlin pela obra de
Mies e Palanti vinculado ao racionalismo italiano rigoroso do entre-guerras.

Um edificio importante em So Paulo, fruto da primeira fase da associacéo, é o Bank
of London and South America, de 1959, realizado em equipe com Mindlin, e a colaboracio de
Walmir Lima Amaral, Marc Demetre Fondoukas, Pedro A. V. Franco, Osmar Carvalho, Mario
Ribeiro e Olga Verjovsky.

O Banco deveria ser localizado no Centro Velho de S&o Paulo, especificamente no
triangulo central, entre as ruas XV de Novembro (tradicionalmente ligada as atividades bancarias),
da Quitanda e Alvares Penteado, uma regido de arruamento estreito e colonial. A Rua XV de
Novembro, por exemplo, fazia parte da derivagdo de uma trilha indigena que partia do litoral
passando pela regido de Sdo Paulo, e foi formada a partir do caminho que servia para unir 0
Colégio dos Jesuitas com a primitiva morada de Tibirica, onde depois seria localizado o largo
de S&o Bento, caminhos que originaram a estrutura viaria original da cidade. (SIMOES, 1995,
p.6).

Resultado de um concurso interno do Banco, de acordo com Walmir Lima Amaral, o
partido que havia dado a vitdria & equipe, isto €, a localizagdo da rampa de carros na lateral do
edificio, sem interferir nos demais acessos, teria sido sugerida por Palanti. Vale lembrar que ao
contrario do que ocorre atualmente, nas ruas limitantes daquela época na quadra, era permitida
a circulacdo de automavel. Este recurso possibilitou o afastamento do edificio destacando-o
diante do entorno em que se colocava, e a insercdo de um jardim em uma regido arida da cidade.

No texto de apresentacéo do projeto na revista Acrépole, (n® 300, out/nov, 1963), 18-se
que este partido, conduzido pelo programa e pelas imposicoes legais relativas ao local, veio
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Mindlin, Palanti e equipe: Banco de Londres, S&o Paulo, 1959
Fonte: ACROPOLE, n. 300

beneficiar o conjunto das ruas consideradas, no sentido urbanistico, proporcionando um
alargamento virtual da rua da Quitanda. A ampliagdo do espaco urbano acentuar-se-ia mais
ainda através do afastamento do bloco mais alto da edificacdo, respeitando a legislacéo vigente,
e possibilitando um amplo terraco a céu aberto, sobre o bloco menor, no nivel do refeitorio dos
funcionarios, no 3° pavimento.

O afastamento do edificio permitiu ainda que as esquinas ndo fossem desenhadas por
um chanfro, como os antigos edificios do entorno, mas que ficassem marcadas, em primeiro
lugar, pelo préprio recuo do edificio e em seguida pelo bloco menor e pelo marmore que
cobre sua empena, diferenciando este ponto do restante da fachada em vidro escuro. Mais uma
vez, como em outros projetos, Palanti demarca a esquina com artificios sutis que permitem uma
melhor vizualizagdo entre as duas ruas que se cruzam.

Percebe-se portanto, que importava estabelecer uma determinada relagéo entre a forma
do edificio e a forma da cidade, garantindo o bom funcionamento das circula¢fes de ambos e
possibilitando uma troca entre os dois. Enquanto a cidade ganhava um respiro no arruamento e
calcadas mais largas o edificio recebia um lugar destacado dentro dela. Isto era feito porém, sem
seguir a I6gica de implantacdo e volumetria dos edificios antigos que configuravam aquela parte
da cidade, mas ainda assim havia uma certa delicadeza.

O agenciamento da planta seria retomado em outros projetos da equipe para edificios
de empresas e bancos. Trata-se da localizac&o das areas de destinacdo especifica e permanente,
isto €, prumadas de circulagdo, instalacBes sanitarias, cozinhas, etc. localizadas de um lado do
edificio, no limite maior com o lote vizinho. Isto conferiu flexibilidade ao espago remanescente
que poderia ser agenciado das mais diversas maneiras de acordo com as necessidades do banco,
a partir de elementos de féacil instalacdo e remocéo. A adogédo desta solucéo levou a uma rigorosa
modulacdo do projeto e dos detalhes gerais, dos pontos de luz e ar condicionado nos tetos, e
tomadas e telefone nos pisos. Vale mencionar aqui que a tese de livre-docéncia de Henrique
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Mindlin, Palanti e equipe: Banco de Londres, S&o Paulo, 1959
Plantas do Subsolo, Térreo e 10. Andar
Fonte: ACROPOLE, n. 300
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Trecho de Mapa apresentando o antigo Triéngulo Central em S&o

Paulo - em destaque alocalizag&o do Banco de Londres
Fonte: Mapa do Programa de valorizag&o do centro - PROCENTRO - Prefeitura de
S&o Paulo

Mindlin, defendida na Faculdade Nacional de Arquitetura, tratava das prumadas de circulacdo
vertical em edificios altos.

Destacam-se as inovagdes no sistema de comunicagéo interna, o detalhamento do
projeto, a economia no processo de construgdo, resultado da colaboragdo entre a equipe e 0
arquiteto representante do Banco, Walter Morrison, que logo viria a se associar a equipe do
escritdrio. Importa, portanto, para os arquitetos, a resolu¢do de um programa complexo que se
instalava na cidade e um relacionamento bem determinado do edificio com o seu entorno
urbano.

A estrutura de concreto (projeto de Paulo Fragoso) foi envolvida por uma pele de
vidro escurecido que contribuiria com o ar condicionado no controle térmico. Como bem
observa XAVIER et al. (1983), este foi um dos primeiros bancos construido todo de vidro,
material que nunca havia sugerido idéia de seguranca fazendo com que a solucéo fosse inédita.
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Mindlin, Palanti e equipe: Banco de Londres, S&o Paulo, 1959
Plantas do 20. andar, Andar tipo (30. ao 70.) e 8o. andar
Fonte: ACROPOLE, n. 300

Na cobertura das duas alas ha um terrago jardim, para onde se abrem o saldo nobre
no ultimo andar e o refeitdorio dos funcionarios, com alguma vegetacdo localizada em espagos
bem determinados por canteiros ortogonais. Para uniformizar o volume em relacdo a casa de
maquinas e ao saldo, foi projetada uma laje que contorna toda a extensdo do edificio, com rasgos
em determinados pontos e preenchida por brises na fachada da rua da Quitanda.

A comunicagdo visual ficou a cargo do artista plastico Bramante Buffoni, colaborador
constante de Giancarlo Palanti, que realizou um painel metalico no saguéo térreo, refor¢ando a
relagdo freqliente no periodo, e especialmente nas obras de Palanti, entre a arquitetura e as demais
artes.

Se observarmos o edificio a partir da Rua da Quitanda sera possivel ler uma estrutura
tripartida formada pelo embasamento, constituido pelo bloco mais baixo, o corpo do edificio
e um coroamento na cobertura. Este embasamento, no entanto, é bastante sutil revestido inclusive,
na fachada da rua da Quitanda pelos mesmos materiais do corpo do edificio. O conjunto que,
devido ao arruamento estreito, melhor se oferece a visdo a partir da esquina, € caracterizado mais
pela composi¢do harmoniosa dos dois blocos que pela estrutura tripla. Ainda assim, esta estrutura
tripartida aparece, como ja dito na analise de outros edificios, sugerindo um possivel método
compositivo de Palanti, ligado talvez aos esquemas classicos.

A poética dos arquitetos trata da forma da cidade, ndo apenas do respiro oferecido,
mas da sobriedade do edificio desenhado para aquele local.

Como nos projetos realizados para a Alfredo Mathias, a pele de vidro foi escolhida
para destacar o edificio em um ponto importante da cidade, constituindo um prisma envidragado.
Ela foi desenhada por um quadriculado uniforme constituido pelas linhas verticais dos caixilhos
prateados e pelas linhas horizontais que tiram partido da diferencas de cores dos vidros: vidrolite
preto nas partes que cobrem as vigas e vidro fumé para as demais. Além disso, a nobreza do
marmore marca a esquina, funcionando inicialmente como parede de fundo do braséo do
banco. As cores do vidro ndo permitem a transparéncia para o interior do edificio. O material é
trabalhado na sua caracteristica de uma superficie lisa e reflexiva, que por isso quase se
desmaterializa, apesar do prédio pousado no chdo, como um volume fechado.
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Mindlin, Palanti e equipe: Banco de
Londres, S&o Paulo, 1959

1) Esquina Rua Quinze de Novembro e
Rua da Quitanda; 2) Escada interna; 3)
Terraco; 4) Restaurante no 20. andar; 5)
Porta do terraco no 20. andar; Fonte:
Arquivo GP/ FAU-USP;

6) Esquina Ruada Quitanda e Rua Alvares
Penteado; 7) Rampa

Foto Lucas Corato, 2003;

8) Saldo nobre no 8o. andar; 9) detalhe do
saldo térreo, com vista para os guichés; 10)
Corte; 11) Se¢do de Cambio no 10. andar,
com divisdo dacaixaadireita; 12) Salade
Trabalho, tipo; 13) Vistageral, com Painel
de Bramante Buffoni
Fonte: Acropole , n. 300
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Mindlin, Palanti e equipe: Banco de Londres, S&o Paulo, 1959

Esguerda: Vistado Banco e entorno a partir da Rua Quinze de Novembro; Acima: Vistaapartir daesquinadaR.

da Quitanda e Alvares Penteado
Fotos: Lucas Corato, 2003

O uso dado a parede de vidro nos remete, ainda que observando diferencas, as torres
de Mies Van der Rohe (referéncia que aparece inclusive no Conde de Prates). No entanto, ao
invés da estrutura metalica, 0s arquitetos usaram a estrutura de concreto armado. Naquele momento
houvera o inicio do desenvolvimento das estruturas em aco no Brasil e 0 escritdrio comegava a
desenvolver projetos em aco, como o prédio Avenida Central, os estudos para o pavilhdo do
Brasil na Bienal de Veneza e a sugestao de uso da estrutura metalica para os prédios do plano
piloto de Brasilia?”. O interesse maior estava no desenho das fachadas formadas pelos perfis
metalicos e pelo vidro. E nesse sentido vale lembrar a comparacéo de Argan com os efeitos
obtidos por Mies no Seagram Buiding e o Broadway boogie-woogie de Mondrian, efeitos e
possibilidades plasticas que parecem também ter interessado aos nossos arquitetos:

“Nos enormes planos miudamente quadriculados transcreve-se, em signos moveis, a vida anénima, mas
ordenada, do interior: janelas abrem-se e fecham-se, iluminam-se e apagam-se como luzinhas no quadro de sinais de
uma estagao ferroviaria. Ou como — e ndo por acaso — 0s pequenos quadros amarelos, vemelhos e azuis na tabela
vazia do Broadway hoogie-woogie, de Mondrian” (ARGAN, 1996).

Se Mies constituia um volume puro, prismético, Mindlin e Palanti conjugavam dois
volumes e ao lado dos efeitos da cortina de vidro citados acima, destacavam esta conjungao
com uma brilhante parede de marmore. Relinem-se assim, como também no edificio Conde de
Prates, a influéncia de Mies e do International Style, junto ao racionalismo italiano, a uma
composicéo classica.

Trata-se de um edificio de aspecto sobrio, que apesar dos dois blocos é ainda sintético
e construido por solugdes simples revelando um detalhamento primoroso e apuro técnico que
garantiria ndo apenas sua elegancia, mas seu funcionamento.

A investigacdo das possibilidades dos vidros coloridos ja haviam sido exploradas sob
circunstancias diferentes no 1st National City Bank do Recife, projetado em 1957. Neste projeto
ndo foi possivel averiguar a participagao efetiva de Giancarlo Palanti.

Localizado na parte antiga de Recife, segundo Walmir Lima Amaral, 0 projeto buscava
inserir-se naquela area, através das cores utilizando-se do marmore Bege Bahia para revestir os
pilares, o0 bronze para o aluminio anodizado das esquadrais e o vidrolite no tom verde mesclado
para o revestimento das vigas da fachada. Também neste edificio havia um painel de Lula
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Mmdllneeque C|ty Bank, Remfe 1957 Mindlin e Palanti e equipe: BEG Rio de Janeiro, 1963

Plantatérreo e pormenor da fachada Vistae planta
Fonte: Arquitetura, n. 50 Fonte: AU, n. 90

Cardoso Ayres, inspirado em temas locais. Os arquitetos adotavam para o prédio uma solugéo
compacta, animada pelas cores e marcada na fachada pela estrutura que se erguia até o coroamento
do edificio e pelo movimento dos brises. As solucdes para este projeto sdo semelhantes as do
Banco de Londres no que diz respeito a concisao, ao uso da pele de vidro e ao agenciamento da
planta. Diferenciam-se, no entanto pela composic¢éo dos volumes, pela sobriedade de uma
fachada e &nimo da outra e, principalmente, pela estrutura aparente tratada como componente
plastico, vide o encontro das colunas com a viga do coroamento, caracteristica, a nosso ver, mais
préxima dos procedimentos projetuais de Henrique Mindlin.

De acordo com Walmir Amaral aquela foi umas das primeiras experiéncias com a pele
de vidro realizada por influéncia americana na época, quando ainda ndo havia perfis estrudados
de maior dimensdo que permitiam realizar a estrutura com a caixilharia externa, levando o uso
de cantoneiras e chapas.

Jano edificio do Banco do Estado de Guanabara, a linguagem com a qual o edificio
se apresenta é bastante diferente (o projeto foi desenvolvido no escritorio do Rio, e parece ter
tracos mais préximos aos do grupo carioca mas, segundo curriculo elaborado por Giancarlo
Palanti, teria contado com sua participacdo). Apds o estudo estrutural do projeto, visando garantir
0 esquema flexivel das salas do banco, os arquitetos decidiram concentrar a estrutura em dois
grandes pilares na fachada. Junto as grandes vigas que também serviam de parapeito, eles deram
aexpressao do edificio. Segundo Walmir Amaral, inicialmente 0s arquitetos pensavam em construir
0 banco com uma pele de vidro mas, ao desinformar a estrutura, observando a forga expressiva
da mesma, resolveram deixa-la aparente e improvisaram o “concreto apicoado™ para corrigir a



Giancarlo Palanti: Maguete do Banco Francés e ltaliano, Sao Paulo, 1962
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

péssima execucdo do concreto. Os arquitetos, mesmo em um processo tao artesanal, organizaram
entdo um sistema de producéo do apicoado com um time que afiava ponteiras e outro que batia
0 concreto®,

A rapidez necessaria para conclusdo da obra era fruto de exigéncias politicas em que o
governador Lacerda visava as eleices seguintes. Ela gerou um sistema de construges iniciado
no térreo, partindo dai para os andares superiores e também para os inferiores, gracas a
concentracdo das fundacdes dos pilares e da prumada vertical®.

A expressao do concreto seria utilizada posteriormente pelo escritério carioca em
varios projetos como aquele para o Jornal do Brasil e, até onde pudemos verificar, uso deste
material foi mais timido nos trabalhos de Palanti e 0 concreto aparente apareceria com mais
evidéncia apenas nas Ultimas obras.

Além do Banco de Londres, também os bancos do Recife e 0 BEG apresentam o
agenciamento da planta a partir de uma prumada de circulagdes e instalacdes vertical concentrada
em uma extremidade do edificio, liberando todo o restante para o agenciamento flexivel dos
espacos. Vale observar que todos estes edificios foram implantados em terrenos de formas
semelhantes, limitados por trés ruas, ocupando toda a ponta de uma quadra.

Sobre o programa de Bancos vale mencionar que Palanti projetaria ainda, sem a parceria
de Mindlin, o Centro Contabil do Banco Francés e Italiano, entre as ruas Bela Vista, 7 de Setembro
e Sao Francisco, no Bairro de Santo Amaro, por volta de 1962, com construgdo da Edibras.
Constituido por trés sébrios blocos horizontais, percebemos através da maquete que o arquiteto
também se utiliza da marcacao vertical e horizontais com cores como no Banco de Londres e
em outros projetos. A articulacdo de blocos compactos separados, envolvidos por fachadas
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Mindlin e Palanti: Nobel 1V, Sao Paulo, 1962
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

uniformes, trazia uma novidade nos projetos do arquiteto apresentando articulagdes de volumes
diferentes daquelas utilizadas na Liga das Senhoras Catolicas onde as fachadas, ndo uniformes,
eram recortadas por diversos tipos de aberturas.

Além dos projetos de bancos, o escritorio de Mindlin e Palanti encontrou outros
novos programas diretamente vinculados as exigéncias da metrépole naquele momento, como
os edificios mistos, 0s hotéis e principalmente, as fabricas.

Com excecdo das fabricas, a grande parte destes projetos ndo passou do nivel de
estudos preliminares ou ante-projetos, ainda assim é importante menciona-los porque apresentam
investidores e suas formas de agir na cidade naqueles anos e as inten¢@es dos arquitetos ao
resolverem estes tipos de programas.

O edificio Nobel 1V, por exemplo, realizado para “Nobel” Comércio e Engenharia
S/A, em nome de Nelson Scuracchio em 1962, deveria ocupar um terreno em L com frentes
para a Avenida Paulista e para a rua Frei Caneca. Os arquitetos apresentaram trés solucfes para
um projeto que previa a ocupacdo dos limites do terreno no térreo com uma galeria com lojas
e um jardim central, contendo ou ndo um cinema, e duas torres de apartamentos sobre as
mesmas. Esta solugdo, respeitando as obrigagdes da legislacéo vigente seria dada a diversos
edificios de S3o Paulo pontuando a cidade com varias galerias de passagem de pedestres. E
interessante observar que aqui os arquitetos deixam recuos laterais e um grande recuo frontal
ajardinado.

Os estudos, provavelmente desenvolvidos no escritorio paulista, apresentam como
solugdo dos apartamentos tracos recorrentes de Giancarlo Palanti, com um bloco de dois
apartamentos por andar ligados por uma circulagao vertical em torno da qual estdo os ambientes
de servigos, com um terraco de iluminacdo. No lado oposto esté a sala e sua sacada e alguns dos
quartos. Esta solucdo também apareceria nos dois blocos sobre pilotis do anteprojeto de prédio
de apartamentos na Rua Oscar Freire realizado para Fulvio Nanni.



Mindlin e Palanti:
Nobel 1V, Séo Paulo,
1962

Plantado térreo
Fonte: Arquivo GP/
FAU-USP

Mindlin e Palanti: Nobel
IV, S&o Paulo, 1962
Alternativa para o térreo

Fonte: Arquivo GP/ FAU-
UskP

Mindlin e Palanti:
Nobel 1V, S&o Paulo,
1962

Planta do apartamento
tipo

Fonte: Arquivo GP/
FAU-USP
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Mindlin e Palanti: Apartamentos na Rua Oscar Freire, Sdo Paulo,
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Henrigue E. Mindlin ja apresentava grande experiéncia em projetos de hotéis, incluindo
0 projeto do Hotel Copan de 1952 em Séo Paulo. Em equipe com Giancarlo Palanti desenvolveria
varios estudos e anteprojetos como edificio para hotel, lojas e escritorios para Aristides Lais de
Toledo, na Av. Ipiranga ao lado do n° 103 e R. Epitéacio Pessoa (onde hoje se localiza hotel
Hilton) ou o anteprojeto de um hotel pensado com diferentes solugdes para cinco localizagbes
diferentes: 1) Rua Augusta com Caio Prado e Marqués de Paranagué, 2) R. Rocha Azevedo/
Antonio Carlos/ Peixoto Gomide; 3) R. Antonio Carlos/Peixoto Gomide/ Paulista/ Frei Caneca;
4) Rua Consolacdo; 5)Rua Frei Caneca/Augusta/Caio Prado. A idéia de uma galeria no térreo
sobre a qual se ergue a torre de apartamentos esta presente em todos os estudos.

A equipe também realizou estudos para um Hotel na Av. Miguel Stefano no Guaruja
em 1962, em que apareceria um esquema de agenciamento dos quartos em torno de um corredor
central. O desenho dos mesmos acompanhados pelos seus terracos com ligeira inclinagéo projetada
da fachada resultaria em uma volumetria movimentada.

Ja pela firma Henrique E. Mindlin e Giancarlo Palanti Arquitetos Associados, 0s
arquitetos fariam estudos para a rede Hilton no Rio de Janeiro, como o projeto entre a Av.
Pasteur e Rua Bartolomeu Portela em 1965, apresentando uma solugdo com um volume
escalonado e outra com uma torre sobre um embasamento.

De acordo com um curriculo de Giancarlo Palanti, entre os projetos de hotéis, um
deles seria construido para a “Hotéis Reunidos S.A. Horsa”, na rua Alvaro de Carvalho esquina
com o Viaduto Major Quedinho e Nove de Julho, projeto de 1958-61 com recibo para Henrique
E. Mindlin e Giancarlo Palanti. O edificio foi construido por Warchavchik & Neumann Ltda.
Chamado de Hotel Nacional, o edificio constava com 34 pavimentos, oferecendo segundo um
memorial encontrado no arquivo de Palanti, um dos melhores panoramas da cidade e das
serras, com 288 apartamentos de luxo e 57 apartamentos duplos (sala e quarto). A ndo abundante
documentacdo sobre o projeto, ndo nos permitiu realizar melhores analises e confirmar os
tracos de Palanti.

Para além dos projetos para a especulacéo imobiliaria, que ndo passaram em sua maioria
de estudos, a parceria entre Mindlin e Palanti foi proficua no projeto de fabricas, atendendo as
demandas que o parque industrial da metrépole oferecia. Entre os primeiros trabalhos realizados
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Mindlin e Palanti: FabricaMetal Leve, Sao Paulo, 1954-6
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

pela dupla estéa o projeto da Fabrica Metal Leve entre 1954 e 1956, de propriedade de José
Ephim Mindlin e Sécios, irmédo de Henrique e amigo de Giancarlo Palanti.

O projeto fabril era uma tipologia nova no extenso curriculo de Mindlin enquanto
Palanti ja trazia alguma experiéncia nesta area, seja em projetos realizados na Italia como aqueles
paraa SAMR em Livorno, Mildo e Corsico e 0 anteprojeto para esta empresa em Marselha. Ja
no Brasil realizara um projeto de um Laboratorio Farmacéutico dentro da OT], estudos para a
Fabrica Francesa LAVALPA em Jacarei, no ano de 1951, e a prOpria organizacdo de sua antiga
marcenaria, a PAUBRA.

As fébricas projetadas por Mindlin e Palanti apresentam varios aspectos interessantes.
Inicialmente observamos o processo de trabalho realizado através da producéo de diversos
estudos sobre o programa, a circulacdo, a distribui¢do funcional, desenho de organogramas,
estudo das plantas construtivas, da relacdo de funcionarios e instalagdes sanitarias, estudo de
trafego de veiculos etc. Visava-se, antes de tudo, a distribuicdo do programa e da circulagdo com
a maior eficiéncia possivel, com a intengdo de responder aos processos produtivos fabris,
especificos de cada empresa.

Destacamos ainda os dispositivos de iluminacdo zenital e ventilagdo cruzada desenhados
pelos arquitetos, como aqueles do ante-projeto da fabrica ENKA S/A Metais e Ligas (1961/62)
em Diadema, que procurava aspirar os gases e fumacas corrosivas levando-os para fora do
galpéo de trabalho.

Outro aspecto interessante € 0 exaustivo detalhamento realizado nos projetos executivos,
especificando os pormenores de acabamentos das fachadas, caixilhos, portas, acessos as escadas,
todo o desenho das mesmas, dos degraus aos corrimaos, sanitarios etc, até o funcionamento da
cozinha industrial ou o0 mobiliario do refeitorio, como aquele desenhado para a Fabrica Plavinil
em Socorro - Santo Amaro.



N Mindlin e Palanti: Reformaparaafébrica
Elclor, Rio Grande - SP, 1956
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Mindlin e Palanti: FabricaEnka, Diadema, 1962
Planta, selo e corte
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

A implantagdo da maioria das industrias apresenta-se com o espaco de trabalho fabril
e 0 espa¢o administrativo projetados como blocos separados. Os edificios administrativos
apresentam um agenciamento em planta recorrente, em que se distribuem escritorios em torno
de um corredor central. Vale citar ainda o desejo de tornar alguns espacos mais agradaveis com
ainclusdo de jardins e patios e o0 envidragamento para 0s mesmos, seja nos escritorios cComo nos
refeitorios dos funcionarios.

A volumetria resultante destes blocos é bastante interessante, especialmente daqueles
escritorios projetados para a Plavinil e para o laboratério Especifarma, na Rua Projetada Morcovo
Filho, no Butanta. S&o edificios laminares, horizontais com volumetria compacta.
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Mindlin e Palanti: FabricaPlavinil, Socorro, Santo Amaro - SP, 1960
Planta e Fachadas dos Escritérios
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Mindlin e Palanti: FabricaPlavinil, Socorro, Santo Amaro - SP, 1960
Cortes da Fabrica e detalhes das mesas do refeitério
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Mindlin e Palanti: FabricaEspecifarma,
Butantd, Sdo Paulo, 1961

Planta do térreo e selos

Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Mindlin e Palanti: FabricaEspecifarma,

Butantd, Sdo Paulo, 1961

Plantas do segundo pavimento do edificio

fabril e dos escritorios e cortes
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Mindlin e Palanti: Féabrica Especifarma, Butantd, Sdo Paulo, 1961
Fachadas dos escritérios
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Apresentam um embasamento de pedras recuado sobre 0s quais desenvolve-se um
volume prismatico cujas fachadas sdo marcadas pelo ritmo da estrutura preenchida com vidro,
tijolos aparentes, pastilhas ou revestimentos texturizados como gressit ou micalit. Os arquitetos
jogam com superficies de diferentes materiais. Aqui, as caracteristicas dos edificios de Palanti de
massa e da evidéncia de uma grelha na fachada encontram entdo uma volumetria contida,
procurando uma concisao.

Nos escritorios da Plavinil, alguns destes planos delimitados pela grelha sédo vazados
revelando jardins, patios que deveriam orientar futuras ampliaces. Ou seja, 0 volume é escavado
ou preenchido dentro dos limites da grelha.

No volume dos escritdrios desta fabrica, destacam-se os desenhos dos Domus de
iluminacéo e da caixa d’agua. Além disso, ressaltamos o elegante desenho das escadas externas
que vencem o desnivel dado pelo embasamento.

Parece bastante razoavel hipotizar uma referéncia a alguns projetos Miesianos para o
Instituto Tecnoldgico de lllinois, 1938 a 1958, quanto & composi¢ao de volumes e fachadas, ao
jogo de materiais, ou 0 desenho da escada de acesso da Plavinil, guardando as diferencas.
Concordamaos assim, ainda que em parte, com a leitura feita por Bruand comparando algumas
obras de Mindlin e Mies. Lembramos ainda que o volume horizontal e rigoroso e a forma de
preencher os espacos demarcados pela estrutura nas fachadas (procedimento préximo ao de
Terragni e outros arquitetos italianos) aparecera também nos laboratérios paraa SAMR, projetados
por Palanti em Livorno, de 1936.

Em menor quantidade que as tipologias observadas acima, Mindlin e Palanti debateram-
se também com o problema da habitacdo unifamiliar, ainda que poucas foram construidas e
houvesse um nimero maior de reformas.

Um exemplo interessante é o projeto para a Embaixada da Holanda em Brasilia, de
1964. Iniciado por toda a equipe de associados, foi concluido sem a participacdo de Palanti.
Além da casa do embaixador o programa previa ainda as chancelarias.

Janos croquis desenhados por Palanti aparecia a idéia de uma casa com patio interno
distanciada dos blocos laminares das chancelarias. A casa deveria ser delimitada por um grande
muro de pedras que a cortaria no seu sentido longitudinal dando a expresséo e a privacidade da
mesma. Em dois niveis, seria organizada por dois patios internos, um aberto para a sala de estar
e jantar e outro voltado para os servi¢os. No segundo andar estariam os quartos, confirmando
0 esquema tripartido de organizacéo residencial de Palanti. A sala envidracada em dois lados
opostos estaria colocada como uma caixa de vidro entre dois jardins, esquema também recorrente
ao arquiteto, como ja observamos anteriormente. Este tracado também ja aparecera em projetos
assinados exclusivamente por Mindlin, assim como a organizagao através de dois patios, um
social e outro de servigos. Estes procedimentos teriam aparecido, por exemplo, nas casas propostas
por Mindlin para o plano de urbanizacéo da Praia de Pernambuco, no Guaruja.
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Henrique E. Mindlin, Giancarlo Palanti e Arquitetos Associados: Embaixada daHolanda, Brasilia, 1964
Casado Embaixador e Chancelaria
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

A volumetria da casa da Embaixada da Holanda é composta pelo muro, pela projecdo
dos balan¢os da cobertura, e pela conjuncéo dos volumes, pelo jogo de superficies envidracadas
ou texturizadas. Os efeitos de volume remetem imediatamente as casas projetadas por Palanti
em meados de 1955.

Ao contrario disso, a chancelaria aproxima-se dos volumes mais concisos dos blocos
das fabricas citadas acima, evidenciando as pesquisas de entdo do arquiteto. Vale observar a idéia
de composicgao da fachada da chancelaria por placas de granilite em um modulo de 0,85¢cm que
corresponderia a uma porta das divisfes internas. Palanti utiliza-se do jogo de superficies com
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Henrique E. Mindlin, Giancarlo
Palanti e Arquitetos
Associados: 1) Croquis da
Embaixada daHolanda,
Brasilia, 1964

Planta da Casa do Embaixador
e Perspectiva e 2) Casa Jodo
Reis, 1965 - Perspectivae
planta

Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

235



236

Mindlin e Palanti e Walmir L. Amaral: Croqui (de provavel autoriade Palanti) para o Pavilhéo do Brasil na
Bienal de Veneza
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

diferentes materiais, encontrando novas expressoes plasticas em texturas diferentes. Também a
Casa para Jodo Reis de 1965, por exemplo, apresentaria um esquema mais compacto, com
planta e elementos de vedacdo modulados apesar de elevada do solo.

Vale comentar ainda sobre um projeto muito interessante realizado por Mindlin e
Palanti a partir de 1958: trata-se do Pavilhdo do Brasil na Bienal de Veneza.

Desde 1950 0 MAM de Séo Paulo organizava a representacéo do Brasil nas Bienais de
Veneza onde os artistas brasileiros receberiam diversos prémios apresentando seus trabalhos em
salas emprestadas pela direcdo da Bienal. Em 1958 o Ministério das Relagdes Exteriores decidiu
construir um pavilh&o para o Brasil nos Giardini da Bienal e incumbiu 0 MAM de indicar o
nome de um arquiteto para tal tarefa que logo recomenda Henrique E. Mindlin.

Tratando da construcédo do pavilhdo, o Jornal O Estado de Séo Paulo escreveria:

“N&o escondeu, 0 arquiteto Henrique Mindlin, sua satisfacao pela escolha e desde logo, acentuou que
poria em agdo suas equipes de trabalho, fazendo notar que o fato de encontrar-se a equipe de Séo Paulo sob a
direcéo do arquiteto Giancarlo Palanti favorecia particularmente seus planos de acdo” (MINDLIN, OESP,
08/07/59).

Neste artigo Mindlin ja explicitaria algumas de suas inten¢des para o projeto como a
idéia de um edificio moderado, sem ostentago, feito de materiais brasileiros e estrutura metalica,
de acordo com o autor, devido a expansao da siderurgia brasileira e visando demonstrar aos
estrangeiros, de maneira discreta, 0 impacto nos projetos brasileiros trazido por essa nova
possibilidade.

Os arquitetos partiam da idéia de localizar o prédio num ponto chave da circulagéo e
fazer do edificio um ponto de passagem para os visitantes. Os primeiros estudos localizavam o
pavilh&o sobre o Canale dei Giardini, terreno escolhido pelos autores, projetado como uma larga
ponte que substituiria outra existente.
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1e2) MindlinePalanti e Wamir L. Amaral: Croquis parao Pavilhdo do Brasil naBienal de Veneza: 1 - outubro
de 1959 e2 - julho de 1959 (ambos de provével autoriade Palanti)) 3) Sérgio Bernardes: Pavilhdo da CSN,
Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo, 1954
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP e MINDLIN, 2000

Parece clara a referéncia ao Pavilhdo de Exposi¢do da Companhia Sidertrgica Nacional,
projetado por Sérgio Bernardes no Parque do Ibirapuera em 1954, para as comemoracdes do
IV Centenario: um edificio-ponte colocado como passagem para vencer um regato. Este aspecto
coincidia com as pesquisas de Palanti em varios projetos, que procuravam conduzir os transeuntes
para dentro dos edificios, como a biblioteca de Araras.

Em um memorial de um projeto produzido em dezembro de 1959 os arquitetos
sugeriam a construcdo sobre o canal, alegando a falta de espaco na area ocupada pela Bienal
visando ainda preservar as areas de jardins. Explicam que desejavam conseguir com o pavilhdo-
ponte uma visual do canal para aigreja de S. Pietro di Castello e criar, na ligacdo de duas areas do
parque um ponto de interesse para o visitante proporcionando um agradavel percurso e mostrando
aarte do Brasil. Havia ainda o desejo de leveza através da construcdo metalica apoiada apenas
em quatro pontos.

Para construir esta ponte, Mindlin propunha o uso de uma estrutura metalica pré-
fabricada no Brasil a ser montada na Itélia. Para tanto travou contatos com o presidente da CSN
que se mostrava disposto a doar a estrutura, viabilizando assim a obra. Vale mencionar que o
arquiteto abrira mao do recebimento de seus honorarios.

Um arquiteto italiano chamado Valeriano Pastor fora entdo designado pela diretoria
da Bienal de Veneza para coordenar as obras na Itéalia. Além disso, a equipe contava ainda com
aassessoria de Franco Albini, antigo parceiro de Giancarlo Palanti.

Na documentacdo sobre o presente projeto no arquivo de Giancarlo Palanti é
interessante observar o transito de informacGes. Mindlin pedia o auxilio de Franco Albini, autor
de varios projetos para espacos expositivos italianos, atraves de criticas ao projeto, sugestdes e
ensinamentos a respeito da iluminacdo zenital. Albini respondia através de uma amostra de
esquemas de cobertura para iluminacéo do alto, baseados em exemplos concretos, com explicagdes
sobre o funcionamento das mesmas e a sua eficiéncia.
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Franco Albini: Imagens de Pesquisa sobre [luminag8o zenital fornecidas para
Henrique Mindlin parautilizag&o no Pavilhdo do Brasil naBiena de Veneza
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Mindlin e Palanti, Walmir L. Amaral e Valeriano Pastor: Croquis parao Pavilh&o do Brasil naBiena de Veneza
Fonte: Arquivo GP/ FAU-USP



Mindlin e Palanti, Walmir L. Amaral e Nino Amerigo Marchesin: Pavilhdo do Brasil naBienal de Veneza, 1964
Fonte: MODULO, 18

O interesse pelo controle da luz nas obras levou a vérias investigagdes sobre o assunto.
Em uma das solu¢des, por exemplo, Mindlin e Palanti propunham a iluminacéo difusa atraves
de um tecido branco.

Ap0s 0 projeto praticamente pronto e ja preparados 0s caminhos para o inicio das
obras, a construcédo do pavilhao teve de ser adiada pelo fato da CSN n&o ter conseguido realizar
aestruturaem tempo habil devido a outras encomendas do governo.

Em 1961 os arquitetos retomaram os projetos em meio a atribulados acontecimentos
politicos. Em dezembro deste ano Palanti escreveria a Valeriano Pastor, arquiteto italiano
responsavel pelas obras, informando que os tramites para a construgdo do Pavilhdo andavam
lentamente, mas com boas perpectivas, quando em agosto o presidente da republica (entdo
Janio Quadros) resolvera renunciar quase levando o pais ao caos. Depois das reformas
constitucionais votadas no inicio de revoltas e ameacas de guerra, tudo voltara a calma e o vice-
presidente assumira o poder.

Para a nova tentativa de construcdo do pavilhdo os arquitetos optaram entdo por
realiza-lo todo na Italia. No entanto, mais uma vez ele ndo seria construido, de acordo com
Palanti em carta de julho de 1962, dado o clima de instabilidade politica pelo qual passava o
Brasil.

A construcio seria retomada e finalmente realizada paraa Bienal de 1964. Aparentemente
por razdes técnicas e de necessidades da Bienal de ocupagdo da ponte sobre a qual se pretendia
construir o pavilhdo, este seria transladado para outro sitio, ainda préximo ao canal, em uma
posicdo importante dentro das circulagBes existentes, situando-se no parque fronteirico ao edificio
que abrigava as exposi¢des de diversos paises.

A idéia do pavilhdo como ponto de passagem nao seria abandonada. Ele foi entdo
desenhado a partir de um eixo tragcado entre a ponte do canal e o centro do edificio de exposicdes,
que cortaria o pavilhdo marcando uma linha de circulagéo evidenciada através de um elemento
de concreto, resultando em um partido simétrico. Este elemento é semelhante ao proposto por
Palanti para marcar na fachada a circulagéo da Casa Fontana de 1955.
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Mindlin e Palanti, Walmir L. Amaral e Nino Amerigo Marchesin: Pavilh&o do Brasil naBienal de Veneza, 1964
Fonte: MODULO, 18

O projeto foi pensado como um conjunto de dois blocos distintos destinados a diferentes
usos recomendados pelo programa, relacionados a exposicdes de esculturas, gravuras e pinturas.

As esculturas deveriam ser expostas nos jardins em torno do bloco menor e envidragado
que abrigaria as gravuras enquanto as pinturas estariam reservadas a um bloco maior fechado
para o exterior cuja iluminagdo seria realizada por uma faixa de altas janelas (a conjuncao de dois
blocos de tamanhos diferentes aparecera no Banco de Londres e a faixa de janelas era uma
constante nos projetos individuais de Palanti)

Os arquitetos investigam as variagdes no uso da luz natural para cada tipo de obra de
arte, permitindo a exposi¢ao ao ar livre para as esculturas (construindo um jardim de esculturas),
0 grande envidragamento para as gravuras e o total controle da luz para as pinturas.

Ao contrario dos primeiros estudos, o prédio ndo seria mais realizado em a¢o e nem
seria elevado do solo. Pousado no chdo, o novo projeto tirava partido da expressao dos materiais
como o concreto (aparentemente mais proximo aos procedimentos de Mindlin), o tijolo e 0
vidro, utilizados para demarcar cada bloco e fungéo do edificio.

As formas de expor as gravuras em painéis junto as paredes, ou mesmo de pendurar
as pinturas nas mesmas, sao distintas das pesquisas de Palanti sobre os diferentes modos de
expor de que trataremos no capitulo seguinte.

Para coordenar os trabalhos na Itélia a direcdo da Bienal de Veneza indicaria outro
arquiteto, chamado Amerigo Nino Marchesin.

Palanti participaria deste novo projeto sem que, no entanto encontrassemos
documentacdo em seu arquivo sobre o pavilhdo construido, ao contrario dos outros estudos.
Em carta para a esposa de Pastor, Palanti afirmava que quem estava tratando os tramites do
pavilhdo era Mindlin aproveitando de viagem feita a Europa. Segundo depoimento de Walmir
Amaral, Palanti teria feito alguns estudos para o projeto - desenvolvidos e detalhados por um
arquiteto local que acompanhara a montagem da obra®.



Vistada SalaparaExposicéo de
Pinturas

Vistada Salapara Exposi¢éo de
Gravuras

VistalLatera

Vistado Jardin de Esculturas

Mindlin e Palanti, Wamir L.
Amaral e Nino Amerigo Marchesin:
Pavilhdo do Brasil naBienal de
Veneza, 1964

Fonte: MODULO, 18
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Mindlin, Palanti e equipe: Plano Piloto paraBrasilia, 1957
Plano Geral
Fonte: HABITAT, n. 45

Um estudo especial sobre o pensamento urbanistico: O plano piloto n°24 -
Equipe de Henriqgue Mindlin e Giancarlo Palanti

Junto a Henrique E. Mindlin e equipe, Palanti teve a oportunidade de realizar alguns
planos urbanisticos, atividade tdo cara ao arquiteto. Um deles em especial foi o projeto para o
concurso do plano piloto de Brasilia, em que a equipe propunha na cidade projetada uma
solucéo aos problemas da Metropole.

“Estamos criando uma cidade nova e que portanto deve ser um exemplo da aplicagdo de todos os
conceitos mais sadios e das conquistas do urbanismo moderno™.

E com esta afirmago que se inicia o relatorio manuscrito por Giancarlo Palanti sobre
0 projeto da equipe formada por ele e Henrique Mindlin, premiada com o quinto lugar, ao lado
da equipes de Carlos Cascaldi e da Construtécnica S. A. no Concurso para o Plano Piloto de
Brasilia.

Este plano pode ser inserido no estudo do quadro maior do debate e das praticas no
campo das idéias urbanisticas brasileiras entre as décadas de 40 e 50. LEME (1999), em estudo
sobre a formacdo do urbanismo nas cidades brasileiras, afirma que durante o periodo que
corresponde do final do século 19 aos anos 60, foram se configurando duas linhas de urbanismo.
Uma teria se iniciado nos planos de melhoramentos, que em seguida se ampliaram para o
conjunto da area urbana, para a aglomeracéo, recebendo a denominagéo, na década de 70, de
planos diretores de desenvolvimento integrado. A outra teria sua origem no movimento modernista
e se difundiria com os Congressos do CIAM, tendo grande ressonancia no Brasil quando da
construgao de Brasilia. E sobre um exemplo afiliado, principalmente a esta Gltima linhagem de
que iremos falar procurando analisar com detalhes esta filiacéo.

Para analisar o plano da equipe de Mindlin e Palanti, entendemos ser necessario tracar
um breve quadro sobre a decisdo da construgdo da nova capital e da elaboragdo do seu concurso,
afim de esclarecer sob quais circunstancias ele foi realizado, e a que ele deu determinadas respostas.




A idéia da construcdo da nova capital e a pretenséo de Juscelino Kubtschek de termina-
la até o final de seu mandato que comecara em 1956, recebeu varias criticas especialmente no que
dizia respeito as dificuldades econdmicas e financeiras do Brasil, e a tantas outras caréncias urgentes
de investimentos por que passava 0 povo e alguns setores do pais que se entendia como primordiais
para o desenvolvimento.

No debate sobre o assunto ocorrido entre os arquitetos, Milton Braga (1999) chama
atencdo para as observagdes de Joaquim de Almeida Mattos, diretor de urbanismo da revista
Brasil - Arquitetura Contemporanea, em que afirmava serem sem fundamento as razdes de ordem
estratégica, geografica, econémica e politica, colocadas pelo governo como argumentos para a
mudanca da nova capital, dados os avancos da tecnologia bélica que eximia as diferencas entre a
localizagdo litornea ou interiorana. Além disso, ndo havia ameagas militares e os alvos estratégicos
das guerras, longe de serem as instala¢cbes do governo, eram antes as instalagcbes dos parques
industriais. Ele ainda considerava a iniciativa antidemocratica e sem sentido em relacdo as razGes
geograficas e diante das outras demandas por investimentos pablicos.

Colocamos aqui esta criticacomo um exemplo, entre varios, do conflito paraa mudanca
da capital. Escolhemos esta em particular porque Henrique Mindlin era também diretor desta
revista ao lado ainda de Alvaro Vital Brasil.

O posicionamento contrario a mudanca da capital, porém, ndo era um consenso,
havendo arquitetos favoraveis a mesma, como é o caso de Eduardo Kneese de Mello. Por fim,
com o “Manifesto dos arquitetos ao presidente da Republica”, de autoria do 1AB, publicado na revista
Arquitetura e Engenharia, de Belo Horizonte, em julho de 1956, era sancionada a neutralidade
como a postura oficial dos arquitetos quanto a mudanca da capital. Este manifesto também
sugeria ainda a realizagdo de um concurso publico nacional para a sele¢do da equipe a realizar o
plano para a nova Capital, além de pontos bésicos que deveriam constar em seu edital.

Em setembro de 1956 foi publicado o edital oficial do concurso e foi aprovada por
unanimidade no Congresso a “Mensagem de Anapolis”, que estabelecia a mudanga da Capital e
instituia a Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil, a Novacap, encarregada da construcéo
de Brasilia.

Vérias polémicas cercaram a propria constituicdo do concurso. Inicialmente elas fixaram-
se no edital e nas suas deficiéncias quanto as defini¢des relativas a nova cidade, que na opinido de
muitos arquitetos permitiam a elaboracéo de propostas muito diferentes umas das outras e
tornavam vagos os critérios de julgamento. Eram problemas relacionados a auséncia de um
programa preliminar e do nimero da populacio, ao tempo escasso para execucédo dos trabalhos,
a falta de exigéncia de dados que comprovassem estudos basicos indispensaveis a solugdo do
problema e do seu julgamento, as obrigacGes do juri quanto a realizacdo da obra dentro dos
principios de entdo do urbanismo, a contratagdo por concurso ou nao dos principais edificios
publicos e das garantias ao vencedor do desenvolvimento do projeto.

As deficiéncias do edital somavam-se as criticas acerca das posi¢des de Oscar Niemeyer,
que apoiando o edital publicado e demitindo-se da vice-presidéncia do 1AB, passara a condi¢ao
de Chefe do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Novacap. Sua proximidade com o
presidente da republica, desde a época da construgdo da Pampulha; o desenvolvimento de
alguns projetos de edificios para a futura capital que ele ja vinha realizando; a escolha do juri do
concurso, onde havia escolhas suas, supostamente parciais, contribuiram para acirrar as suspeitas
dos arquitetos quanto a seriedade do concurso e as predisposi¢cdes de um possivel vencedor,
Lucio Costa, colaborador de Niemeyer, que até entdo ndo se colocara nos debates (BRAGA,
1999).

E nesse contexto que se da a formulac&o do plano que analisaremos.

Por tratar-se de um concurso, muitas das solu¢Ges propostas e dos termos utilizados
referem-se aos dados e premissas do edital. Certamente a proposicdo néo se reduz a respostas
a estas questdes mas, ainda que se trate de edital pouco detalhado e bastante vago, consideramos,
que, para tentar ler o plano é preciso ter em mente essas premissas com as quais 0s arquitetos se
debateram.
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Inicialmente chamamos a atengéo para as propostas do IAB para 0s pontos basicos
do edital do concurso, quando da publicacdo do “Manifesto dos arquitetos ao presidente da Republica”.
De acordo com o 1AB devia ser solicitado dos concorrentes a elaboracdo de um esquema de
Plano Regional para a area da nova Capital e o estabelecimento das diretrizes para o Plano de
Urbanizagdo da mesma, integrados de modo que se obtivesse o equilibrio territério-populacao-
economia. Deveria ser apresentada a estrutura dos procedimentos necessarios a elaboracdo do
programa a ser seguido no planejamento. Através de desenhos, sob a forma de ante-projeto
calcado nessa estruturacdo, deveriam constar as proposi¢des preconizadas para a integragdo dos
fatores fisico-econdmicos-sociais e politico-administrativos do futuro conglomerado urbano -
base para a orientacéo dos trabalhos posteriores do planejamento definitivo (BRAGA, 1999).
Isto nos indica a partir de quais procedimentos os arquitetos pensavam a idéia da construcéo da
nova capital. Nas sugestdes dos nomes dos arquitetos estrangeiros que poderiam compor o jUri,
este manifesto mostra ja as suas referéncias para o planejamento nas figuras de Walter Gropius,
Richard Neutra, Percy J. Marshall, Max Lock, Alvar Aalto, Clarence Stein, Le Corbusier e Mario
Pane.

Apesar destas proposi¢des, depreendia-se do edital publicado no Diario Oficial pela
Comisséo de Planejamento da Construgdo e da Mudanca da Capital Federal, a elaboragéo do
Plano Piloto através de um “tragado basico da cidade, indicando a disposi¢o dos principais elementos da
estrutura urbana, a localizagdo e interligagdo dos diversos setores, centros, instalagdes e servicos, distribuicdes dos
espacos livres e vias de comunicacdo” (BRAGA, 1999, p. 32) em escala 1:25.000 além de um relatorio
justificativo e explicativo do desenho proposto. Os concorrentes ainda poderiam apresentar 0s
elementos base ou comprovantes de seus planos, tais como: 1)esquema cartografico da utilizagdo
prevista para a Area do Distrito Federal; 2)célculos de abastecimento; 3)esquemas de
desenvolvimento por etapas; 4)elementos técnicos para a elaboracdo de lei reguladora da utilizaco
daterra e dos recursos naturais; 5)previsdo de abastecimentos da populacdo com energia, agua,
etc.; 6)equilibrio e estabilidade econdmica da regido; 7)previsao de um desenvolvimento progressivo
equilibrado, assegurando a aplicacdo dos investimentos e a existéncia dos estabelecimentos e
servigos necessarios a populacdo em cada etapa do programa; 8)distribuicdo conveniente da
populacdo nas aglomeracdes urbanas e nas zonas de producéo agricola. Em conjunto, estes
estudos e dados acabariam por constituir um plano regional.

Diante das diversas requisicdes por parte dos arquitetos, dadas as auséncias do edital
publicado, especialmente quanto a um programa preliminar a ser considerado ou a populacéo
prevista, foi publicada uma circular que acrescentava as informagdes sobre os ventos dominantes;
anova estrada de ferro que deveria ligar Anapolis ou Vianapolis a Nova Capital; sobre a estrada
de rodagem a ser projetada de Anapolis até Brasilia, sobre a represa, hotel, palacio residencial e
aeroporto, todos ja localizados dentro do sitio; sobre o nimero de ministérios e quantidade de
funcionarios a serem transferidos; sobre o desenvolvimento, apesar de limitado, da industria e da
agricultura, com vistas ao carater da cidade (BRAGA, 1999).

Além disso, a circular ainda afirmava que se aguardavam sugestdes do Plano Piloto a
respeito das formas de loteamento e sobre a propriedade e também que 0 nimero maximo de
habitantes deveria ser fixado em 500.000. Outras informac@es diziam respeito as construcoes ja
em andamento, como o hotel e um palacio residencial e a inclusdo de detalhes do plano na escala
desejada pelos concorrentes e a livre forma de apresentagao dos trabalhos.

Cabe ainda ressaltar com que dados os arquitetos contavam, além daqueles transcritos
na circular: tratava-se do Relatério Belcher, um conjunto de mapas de levantamento fisico do
local, contendo aerofotogrametria, drenagem, geologia, agricultura, clima etc., constando ainda
mapas topograficos de escala 1:25000 e curvas de 5 em 5 metros e de escala de 1:2000 com
curvas de nivel de metro em metro e de dois em dois metros, da area indicada como ideal para
alocalizagdo da zona urbana da Capital Federal.



Mindlin, Palanti e equipe: Plano Piloto paraBrasilia, 1957
Plano Geral
Fonte: MODULO, n.8

O plano n° 24 através de seus relatorios e desenhos: as formas de organizacéo e
apresentacdo das idéias de uma nova cidade e o0s seus conceitos principais

O plano estudado, que recebeu 0 nimero 24 na entrega das propostas para 0 Concurso,
foi elaborado pela equipe de Mindlin e Palanti e de seus colaboradores Walmir Lima Amaral e
Marc Demetre Foundoukas, arquitetos associados do escritdrio, Anny Sirakoff e Olga Verjovsky,
também arquitetas do escritorio. De acordo com Walmir Amaral, Gilson Mendes Lages teria
colaborado nos desenhos e André Gongalves no texto.

Para o presente trabalho, fizemos uso das publicagbes sobre o plano, onde ele é
apresentado por meio de 7 pranchas de desenhos e pelo relatorio justificativo e explicativo .
Além disso, contamos com o relatério manuscrito de Giancarlo Palanti que apresenta algumas
variacdes em relacdo aquele entregue na data do concurso.

A organizacdo do manuscrito de Palanti d&-se da seguinte maneira: conceitos gerais, rede de
comunicacdes, planejamento das sedes e servigos coletivos e sociais (descrita através de uma lista das atividades
abrangentes em uma cidade, dividida em diversas zonas com alguns calculos base para seu
dimensionamento), proporcionamento das superficies, legislacdo e regulamentacdo. A nosso ver, a propria
organizacdo do texto pode ser entendida como um indicativo da estruturacéo do raciocinio de
concepgao do urbanismo, a0 menos como se quer que ele sejacompreendido e no caso, podemos
sugerir este procedimento como o langamento dos conceitos norteadores, a resolucéo da
circulacdo que ligara as varias zonas relacionadas as funcdes da cidade com determinadas superficies
as quais sera aplicada uma legislagdo de manutencao. Insistimos na analise do plano apoiada na
leitura do manuscrito pois, de acordo com Walmyr Amaral, Palanti foi quem esteve em Brasilia,
ou melhor, no sitio onde deveria ser construida a nova capital. Retornando de I4, trouxe jaum
esquema montado para o plano®.

Vale comentar que a equipe realizou todo o trabalho no exiguo prazo de 15 dias, a
partir da visita de Palanti ao local, restando apenas uma semana para a confecgéo dos desenhos.
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Mindlin, Palanti e equipe: Plano Piloto paraBrasilia, 1957
Exemplosde nlcleosresidenciais
Fonte: MODULO, n.8

A estruturacdo do manuscrito e do relatorio oficial é praticamente a mesma, apesar
deste Ultimo ser escrito num texto continuo e ndo em topicos. Na apresentagdo do plano a ser
analisado, vamos seguir o esqueleto do relatério “oficial”. Afinal, é ele que se coloca ao julgamento
como o trabalho final e conclusivo da equipe, ao qual iremos acrescentar informacgoes relevantes
que constam do manuscrito, visando esclarecer algumas idéias e referéncias. Também faremos
algumas divisGes em tdpicos, ainda que seguindo a sua estrutura, para analisa-la melhor.

Cabe ainda considerar a maneira como sdo organizados os desenhos. As sete pranchas
em que eles se colocam contém os seguintes titulos: 1)Plano Geral; 2)Exemplos de Ndcleos
Residenciais; 3)Capitolio e Setor dos Ministérios; 4)Centro Civico e Comercial; 5)Vias de
Comunicagdo; 6)Etapas de Crescimento; e 7)Esquemas das linhas de transportes coletivos. Os
desenhos sdo bastante esquematicos, assim como acreditavam 0s arquitetos que deveria
corresponder o plano no momento do concurso. Nas pranchas dos espacos principais da cidade
a ser construida hd ampliacfes das partes que eles julgavam mais importantes acrescidas de
perspectivas aereas.

Apresentacdo e conceitos gerais: 0 plano e os debates em torno do edital; a
cidade existente contra a cidade nova

Em primeiro lugar, o relatorio entregue ao julgamento do concurso faz algumas
ponderacdes, afirmando que mais do que as criticas e a discussdo negativa sobre a formacgao da
Companhia Urbanizadora da Nova Capital e a abertura do Concurso do Plano Piloto, inclusive
dos pontos fracos de seu edital, tratava-se antes de tudo de atentar-se a realizagdo de um dos
grandes sonhos da histéria de um povo independente.

Nas palavras deste relatorio, os termos de que se serviam 0s arquitetos para apresentar
as intences de seu plano eram: uma cidade modelo, digna de seu tempo, que funcione e caracterize plasticamente
0 carater da nova capital de uma grande nacdo moderna. Estas intengdes colocavam-se diante dos
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Mindlin, Palanti e equipe: Plano Piloto paraBrasilia, 1957
Capitdlio e Setor dos Ministérios
Fonte: MODULO, n.8

problemas identificados nas cidades de todo o mundo: o impacto da atual civilizagdo industrial e 0s
efeitos da especulacdo imobiliaria desordenada.

O caminho para alcangar tal intento percorria as fases de trabalho sugeridas pela “boa
técnica” e pelo entendimento da construgdo de uma cidade como obra coletiva, no qual dever-se-
ia ter a humildade imprescindivel para um trabalho em conjunto, no sentido mais amplo e
profundo da expressédo (aqui talvez uma referéncia no processo de conformagéo do concurso e
da participagao de seus organizadores).

O relatorio ressalta ser o seu plano piloto apresentado, apenas a esquematizagéo de um
rumo e de uma tendéncia sugerindo que no confronto e na sintese de varios planos surgiria o
direcionamento para os estudos de um Plano Diretor, entrosado com um Plano Regional - o
que aparece em acordo com as proprias proposicdes do 1AB para a conformagéo do concurso.

A idéia do planejamento da cidade € portanto, bastante cara, compreendendo a cidade
e sua regido através do plano Diretor e Regional e neste sentido, sdo ressaltadas e detalhadas as
premissas para a sua realizagao: a protecéo do empreendimento do jogo de interesses imediatistas
e 0 amparo politico, econémico e financeiro, decorrendo dai a formalizac&o de uma legislagéo
e de um programa de governo.

Colocadas as premissas, naquela fase dos trabalhos relativos ao plano piloto, o problema
dizia respeito na opinido dos arquitetos a disposi¢cdo adequada e viavel dos elementos principais
da cidade. Os arquitetos passam entdo a analise do material com os quais irdo lidar: os dados
relativos a populagio prevista para a Nova Capital.

A populacéo: um dado de trabalho e dimensionamento das funcdes

Partindo de uma populacéo de 500.000 habitantes, como proposta pelo edital do
concurso, eles vao utilizar-se do nimero relativos a populagdo remunerada e da distribuicdo da

247



248

i | ’ i BuPEE  EDREAGE
ELOIFiGDN B EiouTENeEn
N CEHTEE
A EBEELAS  FEAFIEDEERIE
- e HOTHN ¥
i R GEWIRE B WARE
[T )
. CBBFE BE EHEBEIESE
i 'LFﬁillH.

MleFEEFLITuE A
P ERMAEE W RIEIFEL

1Y
B, EEREE R PRRRDLI TR
iy TRATEE

B Lo
P ENTElisR LS ENTD

Mindlin, Palanti e equipe: Plano Piloto paraBrasilia, 1957
Centro Civico e Comercial
Fonte: MODULO, n.8

mesma nas categorias de funcionarios; inddstria; comércio e administracdo; profissoes e negocios;
transporte, agricultura e servicos auxiliares. Dado o carater da capital e as limitagcbes do
desenvolvimento da indUstria relatadas no edital, 0 nimero de funcionarios era o maisalto e 0
de trabalhadores da industria 0 mais baixo. O relatorio ressalta ainda que se deveria contar com
uma ponderavel populacio itinerante, formada por visitantes do pais e exterior, que indicaria as
necessidades de um setor hoteleiro satisfatorio. Ainda no que tange a populagdo, o relatorio
considera a expanséo além dos 500 mil habitantes, tendo em vista 0 aumento da populagio do
Brasil, com referéncias no crescimento demografico da América do Norte e de sua capital
planejada, e 0 aumento de funcionarios transferidos para a capital.

Principios do plano

Para o direcionamento do plano, os principios assumidos estariam assim listados: criar
uma cidade imersa em éareas verdes com vias de comunicagao claramente sistematizadas, setores
dispostos por uma estrutura logica, aproveitamento da conformacao do terreno.

Estes principios assim colocados nos remetem antes de tudo a um mecanismo,
considerado como o ideal, de organizagao do espaco.

Na possibilidade de expansdo da cidade, relatada no estudo da populagdo,
encontrariamos mais um principio, entendido como um procedimento mais econdémico que
rechacava a idéia de cidades-dormitdrio, satélites, indutoras de distancias excessivas entre o local
de habitacéo e trabalho. Aqui, a nosso ver, esta outra idéia importante: as distancias percorridas
entre residéncia e trabalho.

O texto manuscrito de Giancarlo Palanti afirma como principal premissa aquela da
cidade imersa no verde. Para tanto era necessaria a eliminagao das construc@es em fita continua
ao longo das ruas, com exce¢ao da zona comercial e das residéncias unifamiliares que seriam, no
entanto, em menor ndmero. Isto implicaria na conformacao do desenho dos edificios dentro da




Mindlin, Palanti e equipe: Plano Piloto paraBrasilia, 1957
Viasde Comunicacéo
Fonte: MODULO, n.8

quadra, que explicaremos a seguir, analisando a disposi¢des dos mesmos nas ampliagdes dos
desenhos. Para Palanti, o verde deveria aparecer entre as casas, em maiores propor¢oes separando
0s bairros, acompanhando as vias arteriais de trafego, nos parques e jardins. Tratando de uma
paisagem pensada em contraposicao “ao mar de cimento e pedra que S&o as nossas metropoles”. Ele
acrescenta ai o projeto de uma cidade para a vida coletiva, onde ndo fossem esquecidas as
proporg¢des humanas, resolvida em extensdo com bairros separados pelo verde.

A circulagéo e o tragado bésico: a ideia da cidade no cruzamento dos grandes
eixos e da induastria ao longo das vias de transportes

Tendo preestabelecido os principios, o tracado do viario, por onde se inicia a descrico
do desenho, configura-se como a base estavel e ponto de partida da organizacéo e configuragao
da cidade a ser construida. De acordo com os autores do plano, ele decorre da maneira como
se espraiam os bracos da represa e da localizac&o aproximada das grandes vias de acesso ao sitio
da Capital e se desenvolve em torno de dois eixos principais: o primeiro, no sentido Leste-
Oeste, ligando a Residéncia Presidencial (de local ja determinado pela Novacap) ao ponto mais
alto do sitio onde serdo situadas as sedes dos trés poderes da Republica, que se pode denominar
de ‘Capitdlio’. Ao longo desse eixo se desenvolvem as areas destinadas aos 6rgéos da administraco
federal com acesso facil ao ‘Capitdlio’, e as sedes das embaixadas e legacdes, perto da Residéncia
Presidencial; o segundo, no sentido Norte-Sul, cruzando o primeiro numa area destinada ao
centro civico e comercial da cidade e ligando as zonas residenciais que se estendem nas duas
direcdes, Norte e Sul. No relatério manuscrito de Palanti, encontramos a explicacdo de que a
linha diretriz eram os dois eixos, 0 das atividades publicas, administrativas e de comércio, cruzando
com o eixo da vida particular exatamente no centro comercial e recreativo da cidade. No
desenho, este centro civico é a articulagdo principal do projeto, meio de ligacdo entre as zonas
residenciais e 0 eixo representativo, claramente separados pela vegetacéo. Ao longo do eixo 0s
ministérios estariam agrupados de maneira a formar pequenas pragas.
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Etapas de crescimento
Fonte: MODULO, n.8
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A proposta da equipe apresenta semelhancas com a proposta vencedora de Lucio
Costa. No entanto, como observa Walmir L. Amaral, hd uma inversao do local onde se situaria
aPraca dos Trés Poderes, ou o Capitdlio, localizado no Plano 24 no ponto mais alto, onde para
o vencedor deveria estar a Torre de TV. Esta deciséo teria sido tomada por insisténcia de Palanti
no aspecto topografico oferecido, contrariando os entendimentos de Walmir Lima Amaral a
respeito do resultado gerado, em que se entraria na cidade para em seguida voltar para o ponto
principal®.

A separacdo entre a area destinada ao capit6lio e as estradas de ferro e de rodagem,
dar-se-ia por um extenso parque florestal, a ser criado no inicio da fase de execucéo. Do outro
lado dessas vias estaria 0 setor industrial acrescido de seu setor habitacional. Ha ainda um eixo
secundario no sentido leste-oeste que parte das estacBes rodoviéria e ferroviaria servindo de
acesso ao centro da cidade, e facilitando o abastecimento da mesma. A localizagéo do setor
industrial, de acordo com Palanti, além da proximidade das linhas de comunicacéo, fora tomada
também pelo sentido dos ventos dominantes que levaria seus residuos para longe da cidade.

A organizacéao das demais zonas

A partir deste tracado basico comegam as operaces com as demais fungdes da cidade:
o0 centro hospitalar e universitario localizam-se na peninsula norte do lago, do lado oposto,
aproveitando a topografia supostamente acidentada proxima a represa, estariam o centro esportivo
e balneario e na periferia da cidade, os cemitérios e o alojamento dos militares. Todas estas zonas
sdo separadas por grandes areas verdes e ligadas pela circulacéo.

A escolha do local da zona hospitalar estaria ligada, como indica Palanti, a tranqtiilidade

e salubridade do local, protegido pelos ventos dominantes das exalagGes da cidade. A zona
universitaria se ligaria a esta por razGes de estudo.
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Esguema das linhas de transportes coletivos

Fonte: MODULO, n.8

O cinturao verde

Um cinturdo verde deveria contornar o conjunto, visando as necessidades de
suprimentos agricolas da cidade e também a delimitacéo e contencéo do crescimento desordenado
da mesma.

A zonaresidencial

Apos tratar da localizagdo de todas as areas, sao detalhadas as zonas residenciais. De
acordo com os autores elas sdo organizadas em ndcleos bem caracterizados por zonas verdes
préprias e pela previséo de elementos de uso coletivo, proporcionais a populagdo do mesmo
como estabelecimentos de ensino primario e pré-primario, postos de salide, parques de recreacao
infantil, centros de comércio etc.

A proposicao de diferentes tipologias de nucleos residenciais e o estudo das suas
densidades

Foram projetadas 4 tipologias, segundo 0s autores para efeito de investigacdo das
densidades naquela fase de estudo. Ha uma tipologia com blocos de 10 pavimentos, outra mista
de blocos e lotes para casas isoladas de dois pavimentos, uma de blocos e lotes para casas
isoladas de dois pavimentos, com nimero de blocos menor que o de casas em relacdo a tipologia
anterior, e, enfim, uma tipologia de ndcleo com lotes para casas geminadas de dois pavimentos,
destinada a zona industrial.

A verticalizacdo com o numero de 10 pavimentos, é justificada pela liberacdo do
terreno e reducédo dos custos dos melhoramentos publicos e pela economia de servigos como
elevadores.

A organizacéo e o desenho dos nucleos

Os nucleos de habitacdo estariam agrupados em conjuntos de vérias unidades em
faixas paralelas ao eixo leste-oeste separadas umas das outras por zonas verdes com 0S
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equipamentos de uso coletivo. A idéia era alojar a populagdo com economia e boas condi¢des
de distribuicdo, insolacdo, aeracdo e amenidades. Palanti chama os conjuntos de nlcleos de células.
No seu esquema elas estariam agrupadas de 3 a 4 contendo cada uma de 8 a 10.000 habitantes.
Ele chega a esse nimero que chama de optimum tendo em vista a comparagao entre os melhores
exemplos até entdo realizados no estrangeiro.

Nos desenhos tem-se ampliadas as tipologias de trés nicleos e a perspectiva de um
deles. O primeiro tipo, o ndcleo residencial de alta densidade, apresenta 30 blocos de 10 andares.
Perpendiculares a uma via secundaria estes blocos distribuem-se de dois em dois em torno das
vias locais que terminam em cul-de-sac voltados para um espaco verde no centro da quadra onde
se localizam os equipamentos coletivos.

Os espacos livres formam uma espécie de T, se considerarmos as delimitacdes das
vias secundarias que desembocam nas vias arteriais, e configuram um caminho de pedestres
dentro dos nucleos.

Nas tipologias mistas, as casas colocam-se agrupadas em duas fileiras de lotes que
formam uma quadra delimitada por ruas de trafego local que também terminam em cul-de-sac.
Os edificios ocupam espac¢os paralelos ao das casas. A articulagdo entre casas e edificios da-se
nUM mMesmo espago sem separacao de ruas, de onde se supde casas com dois acessos, tendo em
vista 0s caminhos de pedestres tracados entre as casas e 0s blocos. Também entendemos o uso
deste artificio entre as casas e 0s equipamentos coletivos na frente do ncleo.

Apesar da esquematizacéo do desenho, entendemos que as sequéncias de Ts dadas
com o agrupamento dos ndcleos configuram uma calha assimétrica para as ruas de trafego
maior com uma grande area de vegetacao de um lado e as habita¢6es de outro. Em cada ndicleo,
0 T, ou 0 espaco livre dos equipamentos coletivos tem um tamanho, de acordo com a densidade
do entorno.

Percebemos na implantagéo dos blocos e das casas, aliada aos espacos livres e também
no uso de nlcleos mistos, um desejo de variagao da volumetria, de fuga da monotonia, expresso
verbalmente nos relatdrios.

Os arquitetos afirmam ainda que foram previstos também espagos para a mansdes ou
residéncias de carater menos citadino, em zonas privilegiadas do lago e do parque.

Uma zona residencial popular foi localizada ao lado da zona industrial, capaz de alojar
10% da populacdo. A zona industrial é entendida como algo necessério ao desenvolvimento
equilibrado da cidade.

No texto de Palanti, [é-se as inten¢des de colocar todas as vias de circulacéo ferroviaria
e rodoviaria 8 margem da cidade administrativa e residencial e a zona industrial ao longo das
mesmas. Em todo o texto ha notas sobre a necessidade de célculos quanto as distancias e tempos
de comunicagéo entre as zonas residenciais e os lugares de trabalho. A solucao de entdo localizar
os trabalhadores da indUstria préximo a seus locais de trabalho, separado das fabricas por ampla
area verde, ainda que dotados de varios equipamentos coletivos e da linha de acesso ao centro,
resultou numa segrega¢do, como uma cidade a parte, apesar das suas afirmagdes contrarias a
segregacéo de classes quando trata das habitac6es no setor residencial da cidade, cujas habitacGes
deveriam ser destinadas as diversas categorias.

No nicleo n°4, indicado na legenda das pranchas como pertencente a zona industrial,
configurando baixa densidade, tem-se um conjunto de casas geminadas. Entre as fileiras de casas
ha caminhos de pedestre e 0s equipamentos coletivos ocupam o0 mesmo esquema de T. Se
seguirmos a legenda das pranchas, poderiamos entender entdo que para o nucleo industrial
teriamos casas mais baratas, por serem geminadas, destinadas portanto, a uma populagéo de
menor renda, e a auséncia dos blocos com valor alto de manutencdo. Como o relatorio sugere
0 estudo de mais tipologias a serem desenvolvidas para a cidade, ndo sabemos se este tipo de
nlcleo poderia tomar parte do espaco da cidade, além da zona industrial.
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O centro civico e administrativo

Sobre a zona do centro civico, comercial e administrativo, tendo proximo o mercado
central, o relatério afirma que ela foi proporcionada de maneira a atender néo so6 as necessidades
da cidade, mas também aquelas referentes a fungéo politico-administrativa da capital, como no
caso das atividades financeiras, bancarias e profissionais, além das necessidades de atender-se
também a populacdo itinerante.

A circulacéo e a hierarquizagao das vias

Apos tratar das zonas do projeto, o relatorio aborda as vias de comunicagao e sua
hierarquia funcional: vias de trafego arterial rapido em nivel parcialmente elevado e vias de
trafego local e lento, especialmente nas zonas residenciais. O cruzamento das vias da-se através
de trevos.

Palanti cita as parkways de algumas cidades norte-americanas como referéncia de suas
vias. Para ele, 0 eixo oeste-leste deveria ser uma verdadeira parkway, prestando-se aos desfiles,
festividades e outras manifestacdes coletivas, com amplas sinuosidades como as demais vias do
tracado, que, adaptando-se a natureza do terreno evitariam declives excessivos e a monotonia
das interminaveis vias retilineas. Ao nosso ver, estas intencdes revelam, antes de tudo, o desejo de
aplicacdo de uma idéia, considerando a pouca declividade do terreno da nova capital, que ndo
prescindiria de tais adequagdes. As perspectivas apresentadas, no entanto, ndo mostram estas
intengdes. Entendemos através da escolha da perspectiva aérea para a representacao de partes
do plano que, primordialmente, ndo se tratava de mostrar uma idéia de determinadas visuais da
cidade, de determinada monumentalidade ou aspecto pinturesco, mas antes de tudo, o seu
esquema basico de organizacéo.

A circulagdo neste plano deveria ser resolvida atraves do automovel e do 6nibus
(preferencialmente elétrico), evitando-se 0 metrd, entendido como algo descabido para o tamanho
da cidade. Quanto as distancias a serem percorridas, o relatorio afirmava serem aquelas inferiores
as admissiveis e resolvidas com condic@es de trafego rapido e fécil. Palanti afirma ainda que uma
rede viaria racionalmente estudada e proporcionada permitiria boa velocidade dos meios de
transporte, dispensando o metropolitano, entendido como solugéo antiecondmica das velhas
cidades de trafego congestionado. Percebe-se que hé portanto uma grande crenga no transporte
por carros e onibus.

O transporte coletivo contaria com um ndmero reduzido de linhas necessarias, e com
aidéia de transferéncia de passagens de uma linha para outra no mesmo sentido.

Ha grande preocupagdo em mostrar a economia do plano, apresentada num quadro
com a extensdo do tamanho do que se chama de melhoramentos previstos: pavimentacéo,
arborizacdo, obras de arte, utilidades (iluminagéo, agua, esgoto, etc.), parques. Eles apresentam
ainda um quadro das areas de solo de todos 0s setores e zonas da cidade.

Etapas de crescimento

Em seguida se apresentam as etapas de crescimento da cidade com seu respectivo
numero de habitantes, demarcadas em prancha especifica. Faz parte das idéias da equipe pensar
as etapas de crescimento, mas € esta também uma das sugestdes do edital do concurso de
estudos a serem acrescidos pelos concorrentes como elementos base comprovantes do plano.

Para o rapido desenvolvimento da cidade sugere-se 0 uso da estrutura metalica, em
substituicdo do concreto armado.

Legislacéo e uso do solo

O edital do concurso também sugeria o acréscimo dos elementos técnicos para uma
lei reguladora da utilizag&o da terra e dos recursos naturais.

Quanto ao controle do uso da terra e dos valores imobiliarios, tendo argumentado
sobre a adequacéo da propriedade privada urbana a realidade brasileira, a equipe entendia que



As perspectivas aéreas em relacdo ao plano geral de Mindlin e Palanti

era possivel compatibilizar a preservacdo do plano e a especulagdo imobiliaria, aproveitada
como forga promotora de recursos e investimentos, através de uma legislagéo que condicionaria
0 uso do terreno as determinagdes preestabelecidas pelos 6rgdos de planejamento, isto é, uma lei
de zoneamento.

Além disso, eles propunham a criacdo de um sistema de vendas dos terrenos vinculado
ao seu uso, mas flexivel do ponto de vista operacional, permitindo assim a arrecadagao de
recursos para a Companhia Urbanizadora da Nova Capital, para o desenvolvimento do
empreendimento. Este propdsito seria efetivado através da venda de cotas em condominio, pela
mesma companhia, dando direito ao uso futuro do terreno, na proporcdo da cota e do
planejamento conjunto da quadra.

Em principio, cada cota corresponderia a uma unidade de habita¢do, ou a uma unidade
basica. O sistema entender-se-ia também aos lotes individuais.

O plano detalha o processo de compra e escolha do local da edificacéo, determinada
pelo comprador, por ordem de prioridade e integralizagdo da compra.

Entende-se que as vendas poderiam ser efetuadas antes mesmo da elaboracéo do
plano diretor, garantindo a localizacdo satisfatdria de acordo com o sistema de prioridades, e
admite-se a valorizagdo das cotas ainda disponiveis.

Para os arquitetos, o sistema apresentaria as vantagens de facilitar o planejamento de
grande parte das moradias e apartamentos e contribuiria para o desenvolvimento da zona
comercial central, onde seriam exigidos grandes investimentos por parte dos compradores de
lotes individuais.

Por fim, eles citam a passagem do lote para toda a quadra, como objeto de transacéo
imobiliaria, tendo como antecedente a legislacéo sueca de 1907. A unidade edificavel passaria do
lote para a quadra.

O controle e 0 uso do solo esté ligado com as posicdes politicas da equipe. A proposta
da equipe entende que o solo ndo deveria pertencer ao Estado mas, pensado como propriedade
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privada ainda que vendido através de cotas de condominio. Lembramos que Mindlin foi um
liberal com responsabilidade social e Palanti teria assumido no Brasil posturas apoliticas ou mais
proximas do liberalismo, apesar de suas ligagGes iniciais com o fascismo seguido por um socialismo
atuante na Italia.

A parte da legislacéo, de acordo com Walmir Amaral, teria ficado a cargo de Mindlin
e André Gongalves.

O plano e a manipulacao de suas referéncias: os procedimentos deste urbanismo

Na leitura do plano piloto apresentado pela equipe de Mindlin e Palanti, destacamos
alguns procedimentos que parecem ter norteado a idéia da configuracéo e construcao da cidade
pretendida pelos arquitetos. Trata-se da idéia do planejamento da cidade e da regido, da organizagéo
da cidade a partir de zonas com funcdes especificas entremeadas por espacos verdes e ligadas
pela circulagdo (onde a manutencéo de cada zona deveria ser assegurada pela legislagdo), e da
forma de organizagdo da zona residencial em nlcleos com vias especializadas e equipamentos
coletivos localizados em seu interior, aberto e verde. A partir dai, entendemos ser necessario
estudar melhor estes procedimentos, sua proveniéncia, e Ccomo 0s mesmos sao manipulados
por estes urbanistas.

De acordo com Braga (1999, p.151), que realizou um estudo sobre 0s projetos
premiados no concurso de Brasilia, 0os planos das equipes de Milmann, Mindlin e Palanti, de
Cascaldi e da equipe de Ghiraldini: “Constituiram-se como variantes da cidade preconizada pela ‘Carta de
Atenas’, com todos 0s seus principios presentes nas configuracdes usuais das zonas urbanas, das superquadras e das
unidades de vizinhanga”.

Lembramos que a Carta de Atenas tinha como ponto de partida as idéias ja discutidas
e organizadas em um documento de mesmo nome no IV CIAM, em 1933, a partir de experiéncias
jaadotadas e conhecidas pelos arquitetos do Congresso. A Carta que fora publicada em francés
por Le Corbusier, na década de 40, acrescentava algumas variagdes de acordo com as convicgdes
do autor.

Sem duvida as idéias preconizadas pela Carta de Atenas orientam varias partes deste
plano, especialmente como mecanismo de organizagao de alguns elementos, mas € preciso fazer
algumas consideragdes sobre outras fontes possiveis de referéncia, ainda que estas mesmas fontes
tivessem passado pelo filtro das doutrinas do CIAM.

Ainda assim, acreditamos ser importante mostrar 0s pontos de coincidéncia com a
Carta, sobretudo aqueles referentes as propostas para a corre¢do das condic@es da cidade.

Tratando inicialmente da idéia de planejamento, especialmente do planejamento regional,
a postura dos arquitetos do 1AB na época do concurso ja aparece nos pontos basicos sugeridos
para 0 seu edital, descritos no “Manifesto ao Presidente da Repdblica”. Eles propunham para o concurso
0 que entendiam como método correto para a construcao da cidade, isto €, a partir do esquema
de Plano Regional e do estabelecimento das diretrizes alcancar-se-ia 0 Plano de Urbanizagdo. As
proposi¢des preconizadas para a integragao dos fatores fisico-econémicos-sociais e politico-
administrativos do futuro conglomerado urbano, seriam base para a orientacdo dos trabalhos
posteriores do planejamento definitivo.

Para os arquitetos do Plano Piloto n°24, alcangar a cidade intentada implicava seguir as
fases de trabalho sugeridas pela técnica atraves do trabalho coletivo, o que era chamado no texto
de “este plangjamento”, que se completaria apenas a partir do confronto e da sintese de varios
planos esquematizados nos planos pilotos, e da anélise de seus problemas, emergiria uma diregéo
para estudos posteriores entrosados com um Plano Regional.

A perspectiva regional aparece desde Howard. Na Carta de Atenas de Le Corbusier,
ela aparece quando se preconiza o planejamento da cidade vinculado ao planejamento regional.
De acordo com seu texto:

“S6 se pode enfrentar um problema de urbanismo reportando-se constantemente aos elementos constitutivos
da regido e, principalmente, a sua geografia (...). O plano da cidade é s6 um dos elementos do todo constituido pelo
plano regional” (CORBUSIER, 1993 (1941), pontol).



Por este documento seria a clareza do plano quem animaria a alma das cidades, como
uma verdadeira criacdo bioldgica, com érgéos claramente definidos, capazes de desempenhar
suas funcdes a partir da analise de todos os dados como os recursos do solo, aambiéncia geral
e os valores naturais. Pelo plano a circulacéo seria confirmada e instalada em seu lugar adequado,
de acordo com 0 uso a qual estivesse destinada. Haveria uma idéia de previsdo do futuro
econdmico a partir da curva de crescimento, das etapas do plano e as regras deste garantiriam
sua prépria manutencao.

De acordo com o ponto 78: “os planos determinardo a estrutura de cada um dos setores
atribuidos as quatro fungdes-chave, e eles fixardo suas respectivas localizagdes no conjunto” (idem, ponto 78).

Em seguida na explicacdo do ponto 81, Ié-se:

““0 zoneamento, levando em consideracdo as fungBes-chave, - habitar, trabalhar, recrear-se - ordenara o
territorio urbano. A circulagdo, esta quarta funéo, so deve ter um objetivo: estabelecer uma comunicagdo proveitosa
entre as outras trés”(idem, ponto 81).

Ou seja, entende-se imediatamente que o planejamento estaria ligado ao proprio
procedimento de organizacao da cidade a partir de suas funcbes e do zoneamento como garantia
da permanéncia do estado das mesmas. Daqui decorre 0 segundo procedimento que listamos
no inicio, essa espécie de zoneamento funcional preconizado pela Carta.

O uso da legislacdo de zoneamento serviria ao controle da especulacdo imobiliaria,
mas também desenharia a cidade através de &reas separadas segundo a sua fun¢do em espagos
distantes uns dos outros, intercalados pelas zonas verdes. Lembramos aqui que de acordo com
a Carta de Atenas, a propriedade do solo nédo seria privada, pertencendo ao coletivo, ao contrario
do que sugeria o plano n°24.

O principio do zoneamento como instrumento de projeto se desenvolve em experiéncias
alemas, como as siedlungen de Ernest May, em Frankfurt, na Alemanha, pais onde nasce o proprio
zoneamento, ali ele:

“atua como base para organizagdo da cidade tanto do ponto de vista técnico/estrutural como do ponto
de vista compositivo/formal, e é formulado acoplado a politicas sociais” e “representam a experimentacdo dos
principios do zoneamento ao nivel projetual, na busca da estandardizagéo construtiva” (FELDMAN, 1997).

Lembramos ainda as influéncias da cidade jardim nestes planos de May, que condensada
ao racionalismo dos edificios, talvez fosse uma referéncia para o desenho dos nossos arquitetos,
especialmente, se levarmos em consideragao que em varios projetos italianos de Palanti, como o
conjunto Fabio Filzi e o projeto Mildo Verde séo reconhecidas exatamente as influéncias alemas.
A propria cidade apresentada na Mostra de Habitacdo organizada em equipe, da qual Palanti
participara, tratava da cidade do urbanismo aleméao dos anos 20, com 0 zoneamento das areas,
edificios em blocos, e casas em fila.

Estas experiéncias de Frankfurt foram discutidas nos CIAM que, de acordo com
Framptom (1997) foram dominados, em sua primeira etapa de 1928 a 1933, pelos arquitetos
alemaes. Os padrdes minimos de existéncia, a altura ideal e 0 espacos entre 0s blocos de habitacao,
tendo em vista 0 uso mais eficiente da terra e do material, foram temas destes primeiros Congressos.

E importante lembrar que Giancarlo Palanti era membro do grupo CIAM italiano,
oficialmente desde 1947 (Palanti ja participara com membros do grupo italiano do plano AR de
Mildo), permanecendo nele até 1956. Isso nos importa para vincular o pensamento dos arquitetos
mais as discussdes dos CIAM, do que simplesmente da leitura da Carta de Atenas de Le Corbusier.
Vale lembrar ainda que o arquiteto era assinante da revista italiana Urbanistica e participante do
INU (Istituto Nazionale di Urbanistica) presidido por Adriano Olivetti, que o colocavam a par
das discussdes urbanisticas de entao.

Ao tratar da legislacdo e da propriedade do solo os arquitetos Mindlin e Palanti acreditam
ser inaplicaveis no Brasil muitas das idéias diretoras das legislagdes estrangeiras, de acordo com
as caracteristicas do pais e a situagdo especial de reconstrugéo pds-guerra na Europa. Assim, eles
citam o Town and Country Act, de 1947, na Inglaterra que, tratava da desapropriacéo das terras e
visaria condi¢Oes particulares daquele pais. Tendo admitido a propriedade privada da terra para
Brasilia (que na concepcdo deles condizia com as condi¢des de um pais de baixa densidade
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Comunicado do Grupo Ciam Italiano para Giancarlo Palanti
Marco de 1956, assinam Franco Albini e lgnazio Gardella, ent&o delegados do grupo
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

demografica, com seu regime politico-social e com os interesses politico-econdmicos) e a
especulacdo imobiliria, era necessario o controle sobre o uso da terra e sobre a movimentacdo
dos valores imobiliarios. Além da legislacao eles ainda sugerem o artificio da venda de cotas de
condominio e a substituicdo do lote pela quadra como unidade edificavel e objeto da transacéo
imobiliaria, dando direito ao uso do terreno na propor¢ao da cota e do planejamento conjunto
da quadra. (Este artificio serviria também para permitir a Companhia Urbanizadora da Nova
Capital aimediata e facil movimentacdo das suas disponibilidades em potencial).

Palanti previa alguma flexibilidade na codificacdo do plano piloto em lei, permitindo
elasticidade para que os nucleos pudessem ser projetados de acordo com as novas conquistas
urbanisticas, assim como das solu¢des volumétricas quanto ao aproveitamento do terreno, ndo
estabelecendo gabaritos uniformes, para fugir da monotonia por eles provocados, apesar das
limitacBes de altura maxima e minima e das distancias entre os edificios e as vias de comunicagéo
necessarias.
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No que tange a organizagao das habitagdes, os pontos coincidentes entre a Carta de
Atenas e o plano tratam da necessidade de provisdo do bairro residencial com a superficies
verdes que acolhem os esportes, jardins de infancia e equipamentos voltados para uso comunitario
ligados diretamente a habitacdo. Também estdo verbalizadas a reducdo das distancias entre os
locais de trabalho e a habitagdo, a idéia de proporcionar-se melhor aeracdo e insolagéo as
residéncias, a hierarquizacao das vias e a separagao entre pedestres e automaveis, que se estende
para toda a cidade, assim como as zonas de vegetacédo separando os leitos de grande circulagao.

Apesar dessa clara obediéncia aos pontos da Carta de Atenas de Le Corbusier®, vamos
tentar analisar a organizagdo da zona residencial a partir da fonte que conceitua e origina a
unidade de vizinhanga. Trata-se das experiéncias americanas de projetos como Sunnyside,
Radburn, e as Greenbelt Towns e da propria formulacéo de Clarence Perry do conceito de
unidade de vizinhanga.

A origem dessas idéias encontra lugar nas discussoes de um grupo de urbanistas formado
por Clarence Stein e Henry Wright , F. L. Ackerman, Frederick Bigger, A. M. Bing, John Bright,
Stuart Chase, R. D. Kohn, Benton MacKaye, Lewis Munford e C. H. Whitaker, todos reunidos
em torno do que foi chamado de Regional Planning Association of America. Clarence Perry também
toma parte ativa de algumas reunides. Os anos mais densos deste grupo véo de 192321933 ea
repercussao de suas idéias foi grande e silenciosa, seus autores, no entanto, sdo pouco citados.

Tendo como forte referéncia a cidade-jardim da Inglaterra, estes urbanistas americanos
vao formular uma organizacdo social que se contrapunha ao modelo vigente na metrépole. Para
eles é importante a associacdo da melhoria do ambiente com as melhorias sociais. Para tanto, 0
ponto de partida seria a familia e a escola, a base da formacdo do cidadéo e, em consequiéncia,
o local onde elas se encontram. E a partir dai, das necessidades do cotidiano e da preservacio da
vida comunitaria, que eles formulariam o conceito de unidade de vizinhanca propondo o
planejamento do local onde as familias viveriam, o planejamento de novas cidades ou comunidades
com entendimento dos vinculos entre as tendéncias sociais e o plano fisico.

A cidade de Radburn, planejada por Clarence Stein e Henry Wright em 1928, vai
colocar um modelo que serd amplamente seguido®. Eles partiam ja da experiéncia de Sunnyside,
um conjunto distante cerca de 25km do centro de Nova lorque, cujo desenho das quadras
previa jardins, playgrounds e areas para esportes em seu interior, conduzindo a um outro modelo
de aproveitamento e organizacdo do solo urbano.

Em 1929, Clarence Perry formula o conceito de unidade de vizinhanga, reiterando os
seus beneficios civicos e 0 auxilio na construcao de valores morais e sociais. Também paraele, o
plano de vizinhanca era necessario para a formacdo de um ambiente especial para o
desenvolvimento das familias, suprindo a necessidade de equipamentos basicos como escolas e
playgrounds e solucionando o problema do automovel na cidade®.

Vamos aqui, de acordo com os dados disponiveis, isto é, desenhos, relatorios e alguns
dados biograficos dos autores, tentar entender de que forma estas referéncias aparecem no
plano de Mindlin e Palanti.

Sobre a apropriacao deste ideério pelos planos brasileiros, em primeiro lugar, é preciso
lembrar que o0 nome de Clarence Stein constava entre 0s urbanistas estrangeiros elencados pelos
arquitetos do 1AB para compor o juri do concurso de Brasilia.

No caso especifico do plano projetado por Mindlin e Palanti, encontramos nos dois
relatorios, e especialmente no manuscrito, termos, desenhos, nimeros e procedimentos que nNos
sugeriam as experiéncias de Stein e Perry, apesar do termo unidade de vizinhanca néo ter sido
utilizado no projeto da zona residencial.

Recorremos também a um dado biogréafico da trajetéria de Henrique Mindlin. Entre
1943 e 1944, ele trabalhou nos Estados Unidos como consultor do National Housing Agency,
orgdo ao qual coube a administragdo das Greenbelt Towns.

As Greenbelt Towns foram projetadas em 1935 por Douglas Ellignton e R. J.
Wadsworth utilizando-se de trés principios basicos: a idéia de cidade jardim, a idéia de Radburn
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Clarence Stein e Henry Wright: Plano do desenvolvimento completo de Radburn em 1930
fonte: STEIN, 1957

e a unidade de vizinhanga. Supomos com isso, que a0 menos era de seu conhecimento as
experiéncias filiadas a este ideario. Ainda que houvesse pleno desconhecimento dessas idéias via
seus autores, certamente elas chegaram por outros meios e 0 que nos interessa € perceber onde
e como elas foram apropriadas.

Lembramos ainda o plano de urbanizacdo da praia de Pernambuco, no Guaruja,
formulado por Mindlin em 1952, cujo tragado remetia aos exemplos americanos, preconizando
a separacdo do transito de pedestres e veiculos, organizando os lotes em torno de vias locais
com cul-de-sac entre os quais haveria jardins em condominio, grandes areas verdes e parques.

No plano de Mindlin e Palanti encontramos a idéia de unidade de vizinhanca cercada
pelas vias arteriais, com areas verdes e equipamentos coletivos de uso da escala do bairro em seu
interior (tal como preconizado por Stein e Perry), chamada pelo relatério oficial de um conjunto
de nucleos. Estes nlcleos seriam caracterizados por areas verdes proprias e pelos equipamentos
como estabelecimentos de ensino primario e pré-primario, postos de salde, parques de recreagao
infantil, centros de comércios etc. Estariam agrupados em seguida, em conjuntos paralelos
separados uns dos outros por zonas verdes com elementos de uso coletivo, tais como igrejas,
cinemas, corpo de bombeiros, agéncias bancéarias, mercados, etc. proporcionais a0 nimero
maior de habitantes. Palanti, por sua vez, chama as unidades de células. Este termo coincide com
o termo de Perry®, assim como o nimero de habitantes por unidade, de 8 a 10000 (nimero
também utilizado em Radburn e nas New Towns inglesas que receberam a influéncia americana).
Este “optimum”, segundo Palanti, vinha da comparagao entre os melhores exemplos até entdo
realizados no estrangeiro e, do estudo das condi¢des locais e do melhor aproveitamento dos
servicos coletivos. Ele afirma ainda que cada sub-célula, célula e zona residencial seriam “providas
dos necessarios servigos coletivos (...), situados nas zonas verdes de liga&o entre os varios elementos”. Sobre 0s
equipamentos coletivos de uso da célula, Palanti inclui desde os jardins e playgrounds de recreacdo
até os teatros de bairro, assim como as intengdes de Perry e equipamentos de Radburn.
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Clarence Stein e Henry Wright: Plano geral com interceptagdo de unidades de vizinhanga paraalocalizag&o dos
equipamentos col etivos proporcionais e vista e planta de umaviela em Radburn
fonte: STEIN, 1957

A Carta de Atenas de Le Corbusier também usa a palavra célula, porém, para designar
uma moradia, “0 ndcleo inicial do urbanismo é uma célula habitacional e sua insercdo num grupo formando uma
unidade habitacional de proporcdes adequadas”. A célula social é a casa.

Ainda sobre a idéia de Radburn, isto é da separagao entre pedestres e automaveis, nos
aencontramos na propria quadra, com acesso aos equipamentos, sem o cruzamento de ruas e
na especializagdo das vias. Mas nos relatorios analisados, trata-se de um principio adotado que
ndo se reporta aos problemas formulados pelos autores da idéia, como a seguranga e o convivio
com o automovel. Palanti afirmava ser desnecessario trazer argumentacfes em apoio a tese,
universalmente aceita em seu tempo, de que as vias de comunicagdo de uma cidade moderna
deveriam estar claramente classificadas. Porém, tanto Stein quanto a equipe do Plano n°24, ressaltam
a economia do projeto com vias hierarquizadas e parques internos gracas especialmente a
contencao da pavimentacéo e das linhas de utilidades publicas.

Da cidade jardim, fonte mée da experiéncia americana, encontrariamos os tragados
sinuosos ndo s6 como adequacéo a topografia (ja preconizada pela Carta de Atenas), mas como
meio que dava aspectos pinturescos ao caminho das parkways, como pretendia 0 manuscrito de
Palanti. O proprio uso da intencdo de uma parkway americana por Palanti, nos leva a estas
experiéncias. No seu texto temos ainda a citagdo das community lawns inglesas, quando trata das
areas de recreacdo e repouso, dos playgrounds dentro de cada célula.

Quanto a resposta da lista de requisicdes béasicas de Perry para a constituicdo de uma
unidade de vizinhanca (vide nota 36), o projeto de Mindlin e Palanti responde a quase todas as
requisicdes com uma peguena variacdo que nos chamou atencao. As células do Plano Piloto 24 séo
delimitadas por vias arteriais, contém espagos verdes e livres com equipamentos, as escolas e
instituicGes coincidem com seus dominios e tém lojas locais e um sistema interno de ruas
especializadas. Porém, no caso de Perry, 0 tamanho da unidade seria determinado pelo nimero
de alunos a ser absorvido pela escola elementar. No caso do plano estudado, o tamanho da
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Equipamentos de uso/coletivo proporcionais ao nimero
maior:de habitantes de:cada:¢onjunto de ndcleos, ou
célula:como.igrejas, cinemas, carpo de bombeiros,
ageéncias bancarias, mercados;:agéncias postais, etc.,
colocados dentro,de areas:verdes:

m-conjunta:ou
célula

Uni:ntcleo ou sub=célula -‘contendo os
elementes indispensaveisao:uso do
ntclea proporeionais:a sua populacéo
como estabelecimentos de:ensino primario
4 or e pré-primario,-postos de satide; parques
Viag arteriais= e vecreacio infantil-centros de comércio,
etc.

Umaandlise do esquema de organizagao da zonaresidencial do plano daequipe de Mindlin e Palanti

unidade ja é um dado tomado, como sabemos pelo relatério manuscrito, das experiéncias
realizadas no estrangeiro. Parte-se, portanto, do tamanho da unidade ao qual sera inserida a
escola, baseado nas distancias a serem percorridas, de onde se deduz a inser¢éo de uma unidade
em cada célula, como podemaos ler no manuscrito de Palanti.

Isto indica que h& algumas diferencas na formulagdo do problema. Certamente nos
dois casos o que se pretendia era uma alternativa a vida da metropole, mas, na experiéncia
americana se ressalta a idéia da vida comunitaria, da formacdo em familia, da seguranca das
criancas e do problema da convivéncia com o automovel, dos beneficios civicos e dos valores
morais, tudo baseado em estudos das condi¢des e das experiéncias proprias dos Estados Unidos,
como atestam os estudos de Perry. No caso especial do Regional Plannning Association of America as
discussdes sobre as idéias civicas, aeconomia, a sociologia, a filosofia educacional tinham fontes
e relagdes muito bem determinadas, além das preocupacdes com a conservagao, ecologia,
geotecnia, etc.

A problematizacéo no relatorio oficial do Plano n°24 indica a pretenséo de uma cidade
modelo que funcione com amenidade e eficiéncia e se caracterize plasticamente como capital de
uma nagao moderna, tendo em vista 0 impacto da civilizagdo industrial e os efeitos da especulagéo
imobiliaria. No manuscrito de Palanti se 1€ a intencdo de criar uma cidade onde a vida do
homem pudesse ser sadia e tranqiila, e onde a vista dos habitantes pudesse descansar sobre um
cenario diferente “do mar de cimento” das metrépoles. Ele acrescenta:

“Evidentemente, cabem in(imeras variagfes no uso das quadras correspondentes a cada nicleo. Nesta
fase tentou-se apenas exemplificar os conceitos basicos a fim de demonstrar a possibilidade de alojar toda a
populagdo em drea relativamente pequena, sem prejuizo das 6timas condicBes de distribuicdo, insolacéo, aeragdo,
tanto quanto as de amenidade geral obtidas no esquema”.

A idéia da formacdo na familia e em comunidade € que desaparece, a0 menos nao €
verbalizada. Pensar a cidade parece antes de tudo, pensar a sua forma e o controle da mesma.



Apesar do esquema de organizacédo ser muito semelhante das unidades de vizinhanca
americanas, certamente ele é diferente na solucdo do desenho das quadras e nas disposi¢des dos
edificios. Se em Radburn a idéia de lote desaparece completamente, no plano de Mindlin e
Palanti as casas estdo em lotes, ainda que dispostos num esquema maior. Os blocos sao paralelos
oferecendo uma pequena variagao gracas & maneira como se relacionam, de dois a dois, com as
ruas locais. Esta disposi¢éo, provavelmente originada pela orientacdo solar, é sem duvida vinculada
as formas de organizac&o do urbanismo racionalista, dos estudos de Gropius parao CIAM, e
que é freqiiente nos projetos urbanos de Palanti na Italia. No entanto, percebemos aqui e na
opcao por varias tipologias mistas, uma manifestacdo contraa monotonia, ainda que timida, e
melhor explicitada no relatério de Palanti, coincidindo com algumas criticas contemporaneas,
levadas a cabo nos CIAMs daquele periodo, de contestagdo aos espagos do movimento
moderno®.

Podemos sinalizar também a localizacdo do Centro Civico, tendo talvez como referéncia
0 debate sobre o “coracdo da cidade”, tema do CIAM de 1951, ou Chandigard, entendida por
varios autores como modelo para o projeto de varios planos para Brasilia, com um centro
comercial e hoteleiro no cruzamento dos eixos. Outras associa¢des com esta cidade se relacionariam
alocalizacdo de um Capitolio no ponto mais alto do terreno e seu esquema semelhante ao das
unidades de vizinhanca (realizado gracas a Albert Mayer, arquiteto proximo ao grupo Regional
Planning Association of America, que tragara um plano anterior a Le Corbusier para a cidade, cujo
esquema das habitac@es foi quase plenamente mantido).

Citamos Chandigard, entendendo, no entanto, que, mais que encontrar o modelo de
uma cidade construida sob o qual os arquitetos podem ter se referenciado, 0 que nos interessa e
0 que tentamos levantar aqui, séo os procedimentos do urbanismo que nortearam a concepgao
da cidade pretendida por Mindlin e Palanti.

Procuramos assim, analisar os procedimentos de um plano exemplar de uma linhagem
do urbanismo e do planejamento no Brasil, na década de 50, ligado ao movimento moderno,
tentando entender dentro deste quadro, 0s seus métodos, operagdes e a apropriacdo de referéncias
que materializariam a sua concep¢éo de cidade.

Outros projetos urbanos daequipe

Em outubro do mesmo ano do Concurso de Brasilia, 0s arquitetos seriam convocados
para realizar um loteamento para Jodo de Moraes Barros, Manoel de Morais Barros Neto e
Fernando de Almeida Prado, da Cia. Bandeirantes de Investimentos, em terreno de suas propriedades
em Campinas, entre a via Anhanguera e a Velha estrada de Limeira (parte da fazenda Bela Vista).

N&o encontramos os desenhos deste loteamento, mas algumas anotagdes que podem
nortear o entendimento do urbanismo preconizado pelos arquitetos. Eles incluiam entre seus
servicos, por exemplo, a sugestéo das restricGes ao uso dos terrenos a serem impostas aos
compradores, isto é, uma legislacdo que ordenasse a ocupacao do solo.

Na documentacéo encontramos anotac¢des sobre recuos, lotes minimos, esquinas e
areas construidas. A lista dos equipamentos previa creche, escola primaria e secundaria, biblioteca
popular, igreja, cinema, dispensario, feira ou pequeno mercado, campo de jogos para criangas,
ginasio e campo para atletismo leve, campo de futebol, piscina, centros comerciais, isto €,
equipamentos coincidentes com as necessidades e intencdes do arquiteto, mas também com
aqueles indicados pelas unidades de habitacdo. H4 anotagdes ainda sobre locais da habitagéo,
raio, densidade.

Jaem 1959 o escritdrio seria encarregado do loteamento da Fazenda Empyreo, de
propriedade de Yolanda Penteado Matarazzo, no municipio de Leme, no interior de S&o Paulo.
Na documentacéo do arquivo ha varios croquis desenhados por Palanti e uma planta de situacéo
denominada Plano Piloto.

E interessantes observar neste projeto, as idéias j& existentes no plano de Brasilia (nos
croquis do loteamento da Empyreo, Palanti chama as avenidas de Parkways) e o desenho um
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Henrique E. Mindlin e Giancarlo Palanti: Croquis provavelmente de autoria de Palanti para o Plano Piloto
da Fazenda Empyreo, Leme-SP, 1959
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

pouco mais sinuoso e também proximo ao das unidades de vizinhanga, com superquadras
delimitadas por largas ruas que conduzem a vias de menor tamanho que terminam em cul-de-
sac. No interior da mesma ha uma ampla area verde com equipamentos coletivos. Além disso,
haveriam alguns parques espalhados pela area. A idéia do lote é presente, ainda que distribuidos
em superquadras de formas mais organicas que aqueles de Brasilia. A legenda do projeto apresenta
as idéias de um sistema viarios com clara hierarquia de vias, um sistema de areas livres, formado
por bosques, parques, jardins, lagos, centros educacionais e esportivos, esportes e diversdes,
além de um sistema de zoneamento que dividia os lotes em residenciais médios, populares,
industrias, chacaras, comerciais e especiais.

Até onde pudemos averiguar, o projeto nao foi realizado.

Em 1966 Palanti desfez sua associagdo com Henrique Mindlin. De acordo com
depoimento da vitva de Giancarlo Palanti, a manuten¢ao do escritorio era muito cara, com



Henrique E. Mindline
Giancarlo Palanti: Plano
Piloto da Fazenda
Empyreo, Leme-SP, 1959
fonte: Arquivo GP/ FAU-
UsP
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Henrique E. Mindlin e Giancarlo Palanti arquitetos associados (inicio) e Giancarlo Palanti (conclus&o):
Manufatura de Brinquedos Estrela, S0 Paulo, 1960-70
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

muitos empregados e despesas. De fato, como conta Yoshida (1975), depois da constituicdo da
firma em 1964 a sociedade enfrentou trés anos extremamente dificeis, com poucos projetos,
com Mindlin morando em Portugal, desenvolvendo projeto de urbanizagdo e construcéo da
Peninsula de Troia.

Com a saida de Palanti foi dada aos clientes a opcéo de escolher com que arquitetos
gostariam de continuar seus projetos. Um exemplo foi a “Manufatura de brinquedos ‘Estrela™ que
escolheu Palanti para continuar o projeto e construgao de sua fabrica.

O arquiteto Pedro Augusto Vasquez Franco, membro do escritdrio, o qual ja trabalhava
com Palanti em S&o Paulo, foi designado para ocupar a diregdo dos trabalhos nesta cidade,
permanecendo ali até a morte de Mindlin em 71 quando a equipe decidiu concentrar os trabalhos
no Rio de Janeiro, associando-se posteriormente a Luiz Carlos Rodrigues Machado e a Rubens
Biotto, conservando, porém, a razdo social com o0 nome de Mindlin até os dias atuais, em um
escritorio hoje chamado Henrique Mindlin Associados S/A - Arquitetura e Plangjamento.

Os ultimos projetos de Giancarlo Palanti
A partir de 1967 Palanti abriu, individualmente, um escritério no Conjunto Nacional,
na Av. Paulista.

Realizou nele poucos projetos, dos quais destacamos a conclusdo da Manufatura de
Brinquedos Estrela, em 1967, e a construcao da Sociedade Pestalozzi (projeto de 1968, construcéo
iniciada em 71), retomando os projetos de edificios para fins filantropicos que percorreram toda
a trajetdria de Palanti no Brasil, desde os prédios para a Liga das Senhoras Catdlicas - (orfanato,
internato, creche) - passando pelo Asilo dos Velhos, a Rua Madre Cabrini e realizado para a Prop.
Soc. Beneficiente “Lar dos Velhos”. Todos estes projetos ligados a filantropia foram construidos,
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Giancarlo Palanti: Implantag&o da Sociedade Pestal 0zzi, S&o Paulo, 1968
fonte: croqui feito pela autora a partir da pesquisa nas pranchas do projeto no Arquivo GP/ FAU-USP

e para eles o arquiteto doava parte de seus honorarios, através de grandes descontos no valor
dos trabalhos.

A Pestalozzi esta localizada na Av. Morvan Dias Figueredo, na Vila Guilherme em
terreno doado pela Prefeitura. O projeto para a instituicdo devia prever uma construgéo simples
com materiais baratos. Palanti propds uma interessante implantacéo para o conjunto que deveria
atender criancgas deficientes, contendo edificio administrativo, escola, oficina, internato e casa do
zelador, além de areas descobertas tais como, estacionamento, bosque, recreios, horta, piscina e
quadra.

O arquiteto desenhou entdo um grande eixo (formado por uma via para carros e
pedestres) que como uma rua interna, cortava o terreno a partir da calgada e dava acesso a todos
os edificios, terminando em um bosque e no espaco do recreio dos internos. Ele deveria ser
coberto, possibilitando assim uma ligag&o protegida entre todos os prédios. De um lado deste
eixo localizou a escola e do outro os demais edificios, com a administragdo mais proxima a rua
e 0s demais mais resguardados.

Os prédios tinham uma linguagem semelhante e lembravam o agenciamento e as
formas dos escritdrios das fabricas projetadas por Mindlin e Palanti apresentados anteriormente,
com excec¢ao da economia dos materiais, com diminuicao das areas envidragadas e da cobertura
de quatro aguas, e ndo plana. Tratava-se, pois, de edificios laminares, com uma distribui¢do
semelhante realizada através de um corredor central. Eram suspensos por um embasamento
recuado e marcados por uma faixa horizontal de caixilhos e empenas cegas na extremidade.
Eram cobertos por telhados de quatro aguas de fibrocimento ou uma cobertura curva no
predio da administragdo com uma platibanda, que dava ao volume a aparéncia de uma laje
plana.

Percebemos que antes de tudo o arquiteto procurava uma solugéo simples que atendesse
as determinagdes do programa, protegendo os alunos através de um sistema de caminhos cobertos
que ligava o conjunto. Comparando com a Casa da Infancia da Liga das Senhoras Catdlicas,
projeto que parecia conter mais disponibilidades de recursos financeiros, areas e frentes paraa
rua, observamos um partido diferente, realizado através de blocos totalmente independentes,
articulados por uma rua interna e que nao determinam entre si espacos descobertos proximos as
configuracdes de patios.

No escritério do Conjunto Nacional foram realizados ainda alguns anteprojetos que
ndo chegaram a construcdo. Um deles foi feito para a Santa Constancia Tecelagem, em 1969, no
Parque Novo Mundo em S&o Paulo, a convite da empresa. Ao contrario das fabricas anteriores,
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Giancarlo Palanti: Plantae
Corte Longitudinal do
Anteprojeto da Fébricae
Escritérios para Santa
ConstanciaTecelagem S/A,
S&o Paulo, 1969

fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Giancarlo Palanti: Corte Transversal da Fabricado anteprojeto paraa Santa Constancia Tecelagem S/A, Sdo
Paulo, 1969
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

aadministracdo estaria interligada ao corpo da fabrica. Um bloco separado deste conteria areas
destinadas aos funcionarios.

E interessante observar neste anteprojeto, além do sistema de iluminagio e controle
visual da fabrica desenhado no corte, também o espaco reservado aos funcionarios, com um
estar voltado em partes para um jardim e setorizado por planos divisorios.

Nestes anos Palanti realizaria ainda alguns trabalhos para a rede Hilton.

Um dos projetos foi feito para a cidade do Rio de Janeiro, na Rua General Géis
Monteiro e Av. Lauro Satre. Palanti pousava seu projeto no ponto mais alto do terreno: uma
torre de volumetria movimentada, cujo desenho dos quartos e terragos em planta (dispostos em
torno de um corredor central) construia uma textura interessante na fachada, assim como fora
sugerido para o hotel do Guaruja em 1962.

Em S&o Paulo Palanti faria outro projeto para a rede juntamente com uma empresa
chamada Supercentro Paulista e outra denominada Consorcio Scuracchio, que seria 0 promotor da
instalagéo e construcéo do Sdo Paulo Hilton.

O mesmo partido desenhado para o Rio e para 0 Guaruja seria novamente utilizado
no estudo de um hotel no Morumbi, encontrado no arquivo do arquiteto, talvez aquele realizado
para o conjunto de investidores citado acima.

Trata-se de um interesse novo de Palanti pelo desenho movimentado da fachada através
de uma geometria irregular da planta que se traduzia em um resultado plastico bastante interessante.

Em 1969 Palanti projetou as instala¢des do Clube dos Artistas, no 1AB, R. Bento Freitas.
Em 1970 realizou um anteprojeto para um cinema em Santos e, em 1971, a reforma do Museu de
Arte Moderna, na Marquise do Parque do Ibirapuera, projeto bastante interessante do qual trataremos
no préximo capitulo, sobre os modos de expor e a integragdo entre as artes.

Assim, a partir de 1970, os projetos comegam a ficar cada vez mais raros ndo tendo
sido encontrada nenhum referéncia de trabalho feito ap6s 1971.

E preciso lembrar que 0s anos que cercam a saida de Palanti da parceria com o
escritorio de Mindlin coincidem com varias desilusdes no ambito pessoal e profissional. Segundo
palavras de sua vilva, Palanti ficara decepcionado por néo ter sido convidado para um plano de
urbanizacdo de S&o Paulo, por ser estrangeiro. Além disso, apesar de saber de antemao dos
indicios de que o projeto de Brasilia ja tinha um autor antes mesmo do concurso, o seu resultado
em 5° lugar o deixara desiludido. Outra decepc¢do foi ndo ter completado os planos de um
grande projeto para a ilha Gore, no Senegal, onde havia um famoso mercado de escravos. O
projeto, de grande importancia, previa a conservagdo dos monumentos e a inser¢ao naquele
contesto de construcdes que ndo modificassem a arquitetura existente.
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Giancarlo Palanti: Estudo para Hotel Hilton no Rio de Janeiro, R. Gal. Gois Monteiro, 1967
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Giancarlo Palanti: Estudo para Hotel no Morumbi, Sdo Paulo, s/ data
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Palanti passara ainda por uma tragédia pessoal que afetaria radicalmente sua vida
profissional. Por volta de 1964, ele perdera dois filhos ainda pequenos, vitimas de uma epidemia
de sarampo®. O arquiteto ndo se recuperaria do trauma da perda dos filhos tendo cada vez mais
problemas com o alcoolismo o que afetaria demasiadamente sua producéo profissional.

Além disso, houve varios problemas com o ndo recebimento de honorérios por
trabalhos realizados. Também nestes anos, Palanti entrou em um litigio com um desenhista,
funcionério seu, paraquem entregou o escritorio para pagamento de dividas trabalhistas, finalizando
de maneira conturbada seu trabalho como arquiteto.

Em 1977 Giancarlo Palanti faleceu em Sao Paulo.
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Notas

! Palanti foi cicerone e auxiliar no Brasil de seus amigos italianos que vinham trabalhar ou visitar as comemorag@es, como
Franco Albini e Belgiojoso.

2 No arquivo de Giancarlo Palanti ha um material com anotacGes sobre PavilhGes e um programa provavelmente
destinado ao Parque do Ibirapuera e para as comemoragdes do 1V Centenario.Ha também croquis desenhados sobre um
projeto para o Parque, de 1948, de autoria de dois engenheiros. Supomos que estas anotagdes estavam vinculadas aos
planos do 1AB de realizar as obras do Parque.

® Fonte: Gréfico elaborado por Julio Watanabe Janior, a partir do Anudrio Estatistico do Estado de S&o Paulo e do
Boletim do Dept. Estadal de Estatistica, varios anos. WATANABE Jr. Julio. Origens do Empresariado da Construgéo
Civil em Séo Paulo. In: GITAHY, Maria Lucia Caira e PEREIRA, Paulo César Xavier (org.) O Complexo industrial na
construgdo e a habitacdo econdmica moderna, 1930-1964. Sdo Carlos: Rima, 2002, p.62.

4 Podemos citar aqui o importante estudo sobre a trajetoria do arquiteto polonés Lucjan Korngold, empreendida por
Anat Falbel, em que a autora identifica o grupo de investidores, a maioria dos quais ligados a industria, clientes do
arquiteto, que iria investir o excedente de seu capital em bens imobiliarios. Segundo a autora, a maioria destes investidores
parte de uma imigracao especifica, “cosmopolita, com origens na média e alta burguesia judaica européia” que trazia consigo da
Europa uma experiéncia empresarial, e que no Brasil iria dividir suas experiéncias com um restrito nimero de arquitetos
imigrantes, em geral pertencentes ao mesmo grupo. Assim, a autora revelava as associagdes entre o capital e o trabalho
profissional. FALBEL, Anat. Lucjan Korngold: a trajetéria de um arquiteto imigrante. 2003. 323p. Doutorado. Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo. Universidade de S&o Paulo, 2003.

5Souza, M. A. A. de. A identidade da Metrépole. Sdo Paulo: Ed. Hucitec, EDUSP, 1994, p. 82 apud

WATANABE, Jr. Julio. Origens do Empresariado da Construgéo Civil em Séo Paulo. In: GITAHY, Maria Lucia Caira e
PEREIRA, Paulo César Xavier (org.) O Complexo industrial na construcdo e a habitacdo econdmica moderna, 1930-1964. Séo
Carlos: Rima, 2002.

6¢(...) credo che conoscere e avicinare Alfredo le possa essere utile in ogni modo”. Carta de A. M. Argan para Giancarlo Palanti ,
Roma, 30 de junho (sem ano). Arquivo de Giancarlo Palanti na Biblioteca da FAU-USP.

" Giancarlo Palanti escreve em seu curriculo que o projeto do cinema foi realizado com a colaboragdo de Alfredo Mathias.
8 FALBEL, Anat. Op. cit. p.271 e Proc. 119707/50 p. 10 apud FALBEL, idem. Ibidem.
® De acordo com informagdes gentilmente fornecidas por Anat Falbel.

0 Entrevista com Walmyr Lima Amaral no escritério Henrigue Mindlin Associados S/A- 16/05/2002 - Participagéo de
Pedro Augusto V. Franco e Rubens Biotto - para Aline Coelho Sanches e Jefferson Cristiano Tavares

11 Fonte: arquivo Giancarlo Palanti na Secdo de Projetos da Biblioteca da FAU-USP.

12 Palanti, Giancarlo. Ante projeto para o Pago Municipal de S&o Paulo - Solugéo em dois blocos. Relatdrio sobre o Projeto. Dez. 1953.
Mimeo.

18 “Ma gli accaparramenti costruttivi dei Pilon, dei Matias, dei Maia Lelli e dei maialoni in genere sono ben noti anche costi”. Trocadilho
entre Maia Lelli e maialoni em Carta de Claudio Olivieri, marco de 1948. — Arquivo GP/ FAU-USP

14 Mazocchi nasceu em Mildo e formou-se pelo Politécnico desta cidade. Foi professor desta escola exercendo a catedra de
urbanismo e de arquitetura pratica. Editou uma revista técnica especializada sobre arquitetura que recebeu a Medalha de
Ouro na VII Trienal de Mildo, devido a intensa campanha que realizou a favor da solugéo do problema da reconstrugdo
na Italia e pela industrializagdo do sistema de edificagdes. Fonte: Habitat n.29

15 “Ma il Brasile visto a distanza fa sempre paura e comprendo le titubanze de suo gruppo di amici”. Carta de M.
Mazzochi, S&o Paulo, para Bruno Zevi, Mildo, 10 de novembro de 1955.



18 Arquivo GP/ FAU-USP

7 Como € sabido, Bruno Giorgi é o famoso escultor contratado por Capanema para realizar trabalhos no MEC. Nascido
em Mococa em 1905 estudou em Roma entre 1920 e 1922 e freqiientou cursos em Paris entre 1936 e 1939. Ganhou
diversos prémios e é autor de importante obra de esculturas no Brasil.

8 NOBRE, A. L. “Documento - Henrique Mindlin, profissao arquiteto” in AU, no.90, jun-jul/2000, p.77-81. e YOSHIDA,
C. B. et al. Henrique Ephin Mindlin: 0 homem e o arquiteto. S&o Paulo: Instituto Roberto Simonsen, 1975. p.19.

¥ Henrigue Mindlin informa na “nota do autor” seu agradecimento a Giancarlo Palanti entre os colegas que o ajudaram
a obter o material. MINDLIN, H. E. Arquitetura Moderna no Brasil. Traducao Paulo Pedreira; prefacio de S. Giedion;
apresentacéo de Lauro Cavalcanti. 2. ed. Rio de Janeiro: Aeroplano/ IPHAN, 2000. P. 21.

2 NOBRE, A. L. “Documento - Henrique Mindlin, profisséo arquiteto” in AU, n0.90, jun-jul/2000, p.77-81.

2 Walmyr Lima Amaral, arquiteto formado pela Universidade do Brasil em 1954, trabalhando no escritorio de Henrique
Mindlin desde recém-formado. Marc Demetre Fondoukas, arquiteto grego formado em Paris que ja trabalhava no
escritdrio, cuidando da parte técnica, especificacBes e orcamentos do escritdrio. Walter Morrison, arquiteto escocés que veio
para o Brasil desenvolver um plano de trabalho para o Bank of London e seus concursos, dois dos quais vencidos pelo
escritério de Mindlin e Palanti. Quando terminou o programa de obras do banco, Mindlin convida-o para integrar a
equipe. Fonte: Entrevista com Walmyr Lima Amaral no escritério Henrique Mindlin Associados S/A — 16/05/2002 -
Participagdo de Pedro Augusto V. Franco e Rubens Biotto - para Aline Coelho Sanches e Jefferson Cristiano Tavares

2 Em colaboragdo com Samuel Levy, Walmyr Lima Amaral, Olga Verjovsky, Anneta Sirakoff, Marc Demetre Fondoukas,
Sergio Campos e Elihau Meiri

% Depoimento de sua vilva D. Dirce Maria Torres Morelli, mensagem eletr6nica de dezembro de 2003.
2 jdem.

% “Era um grande trabalhador (formiguinha) e fazia trabalhar com grande responsabilidade os seus colaboradores, que
0 adoravam, porque era um homem alegre e muito comunicativo, eram satisfeitos na colaboragdo. Seguia sempre em
primeira pessoa todas as suas obras. Na complementacéo das construc@es ele era presente até as trés ou quatro da
madrugada, as vezes até mais. Era um professionista.Sendo um grande comunicador estava sempre muito bem no meio
dos operarios. Se néo ficava satisfeito, encontrava uma forma gentil para convencer e obter o resultado a seu modo. Em
geral era satisfeito dos seus projetos. Salvo alguns, como quase todos os profissionistas, teve que aceitar e fazer projetos ja
comegados com pequenas modificagbes, como a Sinagoga (S.P. Bela Cintra/Consolagao) e outras reformas » .Depoimento

escrito de Dirce Maria Tores Morelli, 20/12/03.

% Entrevista com Walmyr Lima Amaral no escritério Henrique Mindlin Associados S/A —16/05/2002 - Participagdo de
Pedro Augusto V. Franco e Rubens Biotto - para Aline Coelho Sanches e Jefferson Cristiano Tavares

2O uso da estrutura metalica no edificio Central projetado por Henrique Mindlin em 1957 no Rio de Janeiro, segundo
Walmir Lima Amaral teria sido fruto ndo s dos dimensionamentos menores mas de exigéncias comerciais por parte da
proprietéria, Regina Feigl.“O primeiro projeto, o primeiro grande projeto que eu acho que em termos, 0 primeiro a conseguir montar
alguma coisa em ago acho que foi o Reidy, num prédio na Vargas, mas na realidade ele tem a expressdo em concreto, porque ele é todo
revestido em concreto, mas ele ndo chegou a ser pronto. Quando comecou 0 Avenida Central, ai por interesses comerciais e também para
gvitar dimensionamentos exagerados. Nds estavamos comegando, naquela época, os grandes edificios, edificios altos. Entéo, juntou... mas
ai nem houve, propriamente, uma participagdo nossa — dizer olha! O arquiteto comecou a pensar em ago, ndo — af havia um interesse entre
proprietaria do empreendimento com uma companhia siderdrgica, de fornecer a siderdrgica, o Estado interessado em orcar, o edificio era alto,
fizemos um estudo em concreto, realmente os elementos, em concreto, eram trinta pavimentos, eram pecas muito grandes. Hoje em dia tudo
iSs0 jé se resolveu com uma conceituagdo, mais tarde, quando nés fizemos o Banerj, 0 Banerj nds temos seiscentos metros quadrados. E todo
em concreto, & um prédio inclusive, era 0 banco principal da cidade, na época era 0 BEG, Banco do Estado da Guanabara, depois Guanabara
vira Rio, ficou Rio de Janeiro, houve uma mudanca”. Entrevista citada, 16/05/2002.

2 Entrevista com Walmyr Lima Amaral no escritério Henrique Mindlin Associados S/A —16/05/2002 - Participagdo de
Pedro Augusto V. Franco e Rubens Biotto - para Aline Coelho Sanches e Jefferson Cristiano Tavares: Walmir: “E isso daqui
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tinha uma forca estrutural. Ent&o, quando disformamos, dissemos, vamos tentar uma solugdo para deixar isso aparente, porque o prédio
estd com uma... ele tem uma expressdo forte....e nds temos que néo cobrir. Como toda a obra aqui na nossa terra, a execugdo do concreto
era péssima. E o apicoado nasceu desse projeto justamente para corrigir, porque bom — vamos revestir isso daqui de granito!, pd, mas granito
14 em cima, essa placa 14, e tal.... — Entéo, porque é que ndo deixamos isso daqui aparente, mas aparente como esta, e tal, vamos apicoar!.
O Reidy tinha tido uma experiéncia aqui no museu, anterior, mas muito timida em termos do apicoado. Ele usou aqui umas placas em que
a textura era feita com aquela... eu acho que foi feito com aquela maquina do marmorista, de fazer o acabamento, dar aquela textura leve.
Entdo, eu acho que ele andou fazendo isso em algumas placas, aqui naquela parte baixa... 0 que cobre as vigas da parte do bloco escola, é
feito acho que assim. Ele fez o concreto e depois deve ter corrigido alturas e qualidade com as placas. “...Bom, mas isso ndo da, ndo da
expressdo e marca”, corrigir os erros, aquilo era insuficiente. Af foi feito uns contatos af com um pessoal que trabalhava em pedreiras, fazia
...meios-fios... Af pegaram 14 o ...paraiba... botaram I4... conseguimos um terreno, conseguimos l& um terreno aqui na Avenida Chile,
montaram & um time so de afiar as ponteiras. Vocé sabe que, era um negécio muito mais barato e muito mais rapido? Entdo, pegavam
assim, um andar desse era feito em uma semana praticamente. Porque eles botavam aqui dez homens trabalhando, s6 na batida. E tinha um
time, por trés, s6 afiando... porque aquilo é feito com um ...carvéo... no fogo, e vai batendo e afiavam e mandavam as ponteiras novas. E,
realmente, resultou no famoso concreto ...apicoado... e depois nds usamos em outros projetos e alguns projetos também passaram a utilizar.
Mas nasceu de uma condicdo de obra prima. Entéo, nds jogamos aqui atras aquelas excelentes esquadrias, que lamentavelmente ndo se tem
mais, ...da fischet.... Aquelas esquadrias duplas com persiana no meio, que vocé ...reverte...para limpeza e que te da uma qualidade de
isolamento de ruido e de calor. E melhor que o ...brise, por exemplo... dizia o pessoal do ar condicionado na época”.

2 \Walmir “Isso aqui era trogo politico. O Lacerda ele era governador, naquela época... foi 60 isso aqui, terminou em 60. Ele ia se candidatar
em 65, ai depois veio a Revolucdo de 64, entéo, tinha um prazo politico aqui. O terreno foi definido com trés meses essa obra comecou.
Entdo, nds lancamos o partido, felizmente o partido era claro e essa obra comegou do térreo para cima e para baixo. E esse partido aqui,
exatamente essa correspondéncia da prumada aqui... esse partido favoreceu, por qué? Aqui, dada a concentragéo foi feita fundagdes direta.
Entdo, exatamente, comecaram a escavar aqui, fizeram esses pilones até o térreo, aqui também. E aqui o terreno estava cheio, entdo o que
¢ que aconteceu? Aqui tem o terreno, foi feito um buraco aqui e esse outro aqui. E essa parte de pilares foi...Isso aqui era uma grande
sapata, nisso aqui passava pilares menores. Isso foi feito até na linha do terreno. Af essa laje comegou a ser armada e depois que ela ja estava
I& no quarto pavimento, comegaram a escavar aqui, entdo, isso era feito pavimento por pavimento, entendeu? Entdo, eles iam descendo isso
aqui até chegar, inclusive, algumas tem um escalonamento aqui no subsolo, aqui tem trés subsolos. Entdo, a partir da obra tocou, porque
isso tinha que ficar pronto, num determinado prazo, porque o homem ia sair, e na realidade comegaram até a funcionar aqui, eu acho que
eles fizeram agéncia, comecou a funcionar e a obra em cima. Repara que ndo tem canteiro. O prédio ocupava o terreno inteiro. Entéo, séo
experiéncias interessantes. Participar de projetos desse tipo eu acho que... eu acho que esse partido foi aplicado, também, num outro projeto
que nés andamos fazendo, comegou do térreo para cima e foi.... Isso daqui em trés meses comegamos... por exemplo, a parte de perfuragéo,
0 Pedro foi para a obra, o Mario (...) é sécio, um excelente arquiteto também, colega do (...), era da equipe, foi para a obra com o Pedro...
tinha uns seis ou sete na obra... porque ndo dava para detalhar, para mandar... O Barros cuidava da parte de coordenacdo técnica entre
hidraulica, elétrica e estrutura, a planta, por exemplo, furacdes para o ar condicionado, quem demarcou fomos nds. Mais ou menos
tinhamos uma idéia, viamos como é que tinhamos de estruturar o ponto, quais eram 0s pontos favoraveis para furar essas vigas.... que
atravessava, entdo, aqui ja eram feitos furos e depois... sabe? Vocé trabalhando... 0 arquiteto que se interessa pela tecnologia... nds aqui
sempre nos interessamos, a gente tem ja a capacidade de pré dimensionar, mais ou menos ter a nogéo do que é um sistema de ar condicionado
e mais, aritmética também”.

% Entrevista com Walmyr Lima Amaral no escritdrio Henrique Mindlin Associados S/A — 16/05/2002 - Participagéo de
Pedro Augusto V. Franco e Rubens Biotto - para Aline Coelho Sanches e Jefferson Cristiano Tavares

SLPALANTI, G. Relatorio para o plano piloto de Brasilia, 1957. Manuscrito ndo publicado. Arquivo Gp/ FAU-USP

%2 Entrevista com Walmyr Lima Amaral no escritdrio Henrique Mindlin Associados S/A — 16/05/2002 - Participagéo de
Pedro Augusto V. Franco e Rubens Biotto - para Aline Coelho Sanches e Jefferson Cristiano Tavares.

%8 Entrevista com Walmyr Lima Amaral no escritdrio Henrique Mindlin Associados S/A — 16/05/2002 - Participagéo de
Pedro Augusto V. Franco e Rubens Biotto - para Aline Coelho Sanches e Jefferson Cristiano Tavares.

% Lembramos ainda que as habitacBes propostas ndo remetem as Unidades de Habitacdo de Le Corbusier em que
equipamentos coletivos e moradia se encontravam em um mesmo edificio.

% Em Radburn, havia duas idéias principais: a unidade de vizinhanga e a separagao entre os pedestres e 0s automaveis.
Para eles o principal problema das cidades americanas seria a convivéncia com os automaoveis que fragilizava a seguranga
dos moradores da cidade, especialmente das criancas. Para responder a esse problema era necessario rever as relagfes entre



casa, ruas, caminhos, jardins, parques, blocos e a vizinhanca local. Foram adotadas entéo, superquadras em lugar dos
quarteirGes tradicionais; vias especializadas, planejadas e construidas para um Unico uso, a separagdo completa entre
pedestres e automoveis, casas com as plantas invertidas voltadas para a rua e para o parque que formava a espinha dorsal
da unidade de vizinhanga. A superquadra projetada para Radburn é contornada por ruas largas que conduzem a vias de
menor tamanho, portanto para um fluxo e velocidade menores, que por sua vez conduz as casas ou aos edificios
principais. No interior da mesma ha uma ampla area verde, um parque que articula todas as superquadras e 0s equipamentos
de uso coletivo, como playgrounds, piscinas, quadras esportivas, escolas, servindo a uma ou as demais quadras, sendo
possivel alcanca-los a pé, sem cruzar o caminho dos carros. Quando um caminho de pedestres encontra uma via de
grande circulacéo vidria ha passagens subterraneas ou elevadas que conduzem os habitantes de Radburn com seguranca,
e conectam todas as vizinhangas. Clarence Stein ressalta a economia deste tipo de planejamento reduzindo custos com
pavimentacdo, com menor extenséo de linhas de utilidades como &gua, esgoto, etc. O tamanho de cada vizinhanga foi
tomado pelo nimero de criangas que freqlientam a escola elementar, e tudo era projetado no sentido de fomentar a vida
em comunidade. Ao analisar a experiéncia de Radburn ele destaca as associa¢fes dos moradores, o cotidiano das criancas
em torno dos parques ou das areas de lazer, 0s espagos sociais, 0 centro comunitario, a popularidade de Radburn como

local para se educar as familias.

% Perry delineia os principios basicos para o planejamento de uma unidade de vizinhanga estudando com cuidado cada
um deles. Assim: 1)Sua area e densidade deveriam ser definidas pelo nimero ideal de alunos atendidos pela escola
elementar e pela densidade; 2)ela deveria estar delimitada pelas vias arteriais; 3)conter espacos livres, sistemas de pequenos
parques e locais de recreacdo planejados para encontrar as necessidade da vizinhanga, 4)as escolas e outras instituices
deveriam ter suas esferas de servico coincidindo com os limites da unidade; deveria haver 5)lojas locais para servir a
populagdo, colocadas nos limites da vizinhanga, junto as vias de trafego e adjacentes a outras unidades; 6)e um sistema
interno de ruas especializadas. Nestes principios também é caro o controle da distancia a ser percorrida entre as habitacdes
e 0s equipamentos, especialmente pelas criancas. A seguranca das mesmas determinava também o local de implantagéo da
escola dentro da unidade, preferencialmente onde ndo fosse necessario atravessar ruas perigosas.

% Perry utiliza-se do termo célula de vizinhanga. Para ele 0 automovel estava criando uma cidade celular, o que implicaria
em uma organizagdo da vida dentro de células.

% Palanti, quando muda-se da Italia para o Brasil em 1946, continua como membro do grupo do CIAM italiano, ainda
que com uma participacdo bastante reduzida devido a distancia. Seus companheiros na Italia vao ingressar no pds- guerra
num posicionamento de planejamento e construcdo de moradias cada vez mais distante dos auspicios do racionalismo
anterior. No entanto, da correspondéncia do arquiteto com o grupo italiano (que encontramos no arquivo de projetos da
FAU-USP) e que trata quase sempre de questdes relacionadas a aceitagdo de novos membros ou pagamentos, pouco se
pode sugerir sobre a atualizacdo ou incorporagao das novas idéias pelo arquiteto.

¥ Entrevista de Marco Palanti para Aline Coelho Sanches, 13/11/2002
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