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RE/UMO

A historiografia contribuiu para a consolidagdo de uma narrativa que
fez da linha corbusieriana o sindnimo de arquitetura brasileira. Essa opgdo
minimizou o valor dos fatos que ndo se enquadravam dentro da corrente
predominante. Este trabalho resgata um desses aspectos: a conexdo en-
tre frank Lloyd Wright e a arquitetura moderna brasileira.

Enfoca frés aspectos do vinculo enfre Wright e o Brasil. Presenga
frata da visita que Wright realizou ao Rio de Janeiro em 1931, examinando
os pormenores da viagem e sua repercussdo, assim como as possiveis
consequiéncias de sua passagem pelo pais.

Polémica revisita as controvérsias que acompanharam a trajetoria de
Wright e seus reflexos no brasil, desde o debate em torno do conceito de
abstragdo até a rivalidade entre racionalismo e organicismo que sobreveio
a publicagdo das teorias de Bruno Zevi em fins da fegunda Guerra.

Finalmente, Legado aprofunda a relagdo entre a obra de Frank Lioyd
Wright e a arquitetura de /Go Paulo. A afengdo estd centrada no periodo
1937/1946 da obra de Jodo batista Vilanova Artigas e inclui sua
permanéncia nos Estados Unidos, para onde viajou com uma bolsa de

estudos da fundagdo Guggenheim.

AR/TRACT

Historiography has contributed to the consolidation of a narrative that
has made the corbusierian way a synonym of brazilian architecture. This
option minimized the worth of the facts that did not frame within the main
stream. This work recovers one of these aspects: the link between Frank
Lloyd Wright and modern Brazilian architecture.

it focuses three aspects of the bond between Wright and brazil.
Presengais concerned with the visit Wright has made to Rio de Janeiro in
193], discussing details and repercussions of his travel, and the possible
consequences of his stay in the country.

Polémica reviews the controversies which will follow Wright’s pathway
and its echoes in Brazil as well, from the debate about the concept of
abstraction until the rivalry between rationalism and organicism that hap-
pened affer the publication of Bruno Zevi's theories in the end of World
War l.

At last, Legado deepens the relationship between Wright’s work and
the architecture of /ao Paulo. The main focus is'the 19357/1946 period of
Jodo Badtista Vilanova Artigas’ work and his stay in the U/ on a travel with

a Guggenheim Foundation’s fellowship.
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INTRODUCAO

/aibamos ou ndo, sempre nos aproximamos do passado com umas idéias
preconcebidas, com uma teoria rudimentar que desejamos pér a prova. Neste,
como em muitos outros aspectos, o historiador da cultura ndo difere grande
coisa de seu predecessor, o viajante em terras estrangeiras. NNdo o viajante
profissional apenas interessado em uma missigo particular, seja a exploragio do
sistema mondrquico de um pals ou de seus programas hidrelétricos, mas o viajante
de intuitos amplos que deseja compreender a cultura do pais em que se encontra.

Ao tratar de ampliar seus conhecimentos, o viajante sempre agird
acertadamente ao tratar os clichés herdados referentes a caracteristicas nacionais
ou tipos sociais com uma sauddvel suspeita, assim como o historiador da cultura
deve desconfiar dos clichés de sequnda mdo referentes ao "espirito da época”,
tampouco devemos esquecer que Nossas reagdes e observagbes sempre
dependerdo dos pressupostos iniciais com 05 quais nos aproximamos de uma
civilizagdo estrangeira. Por consequinte, as perguntas que desejamos fazer nunca
se colocam ao acaso; estdo relacionadas com todo um niicleo de crengas que

queremos reforcar ou questionar.

ERA/T H. GOMBRICH (1981)
£n busca de la historia cultural

Qual é a relagdo entre frank Lioyd Wright e a arquitetura moderna
brasileira? No &mbito internacional, a hegemonia de um modelo velou toda
manifestagdo que ndo se enquadrasse dentro de seus cdnones. No Brasil
ndo foi diferente. A historiografia contribuiu para a consolidagdo de uma
narrativa que fez da Escola Carioca o paradigma da arquitetura nacional.
Jfem divida, a repercussdo mundial de obras como o Ministério da Educagdo
e _fatde (1937) e o Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York (1958)
auxiliou a afirmagdo de uma arquitetura moderna genuinamente brasileira.
A atengdo se centrou sobre a nova concepgdo que comegava a se
consolidar no Rio de Janeiro, deixando pouca margem para o
desenvolvimento de caminhos adlternativos & supremacia corbusieriana.

Em Brazil builds, Philip Goodwin atribui tal inter-relagdo a questdes
climdticas e técnicas, fato que teria facilitado o notavel desenvolvimento

do brise soleil, assim como a adaptagdo de outros pontos da arquitetura




de Le Corbusier ~ planta livre ou pilotis — no Gmbito de uma utilizagdo
maciga do concreto armado. fiegfried Giedion, por sua vez, faz empenho
em um background latino comum no prefacio de Modern architecture in Bra-
zil, de Henrique Mindlin.

Yves Bruand, ao contrério, justifica a dlternativa corbusieriana por
exclusdo, descartando os outros herdis fundadores do Movimento
Moderno. As preocupagdes de Gropius, centradas na relagdo arte/inddstria
€ na democratizagdo da arte, ndo seriam pertinentes em um pais de
industridlizagdo incipiente e uma estrutura social indiferente a tais questdes.
A repulsa imediata a Mies van der Rohe estaria fundamentada na
impossibilidade de estar & dltura de acabamentos perfeitos e materiais
padronizados de aparéncia imaculada. /& com Gropius ndo existe uma
coincidéncia nos objetivos, com Mies ela ndo existe nos meios. Aa hora de
considerar a contribuigdo de Frank Lloyd Wright, Bruand afirma que sua
obra & um produto eminentemente “pessoal”, “dificiimente imitavel” e de
tradigdo alheia, o que levaria & subseqiiente falta de didlogo. Este € um
argumento dificii de aceitar, considerando o cardater eminentemente pessoal
e inimitavel de todos e de cada um dos arquitetos ja@ mencionados, assim
como, logicamente, sua “alheagdo”.

£ certo que existem razdes de ordem cultural e politica de peso relativo.
A Europa representa um modelo de prestigio. Os Estados Unidos sdo
considerados um concorrente ou, no melhor dos casos, um semelhante. O
vinculo com os paises latinos — especialmente com a Franga — sempre
predominou no brasil frente as relagdes com os paises de origem anglo~
saxdnica. Em tal contexto, indagar sobre a ascendéncia de Wright parece
uma tarefa infrutifera. Qual é o efeito da prédica de Frank Lioyd Wright
em um pais que assumiu o Movimento Moderno corbusieriano como
expressdo da arquitetura nacional? /&ja por questdes climaticas e técnicas,
politicas e culturais, ou por simples exclusdo, o fato € que a opgdo por Le
Corbusier minimizou o valor de outras arquiteturas que ndo se
enquadrassem dentro da corrente predominante.

As dlusdes a Wright na historiografia local sdo fatos isolados. Em gerdi,
aparecem circunscritas a acontecimentos ligados & “historia oficial”, como

o encontro de Wright com Lucio Costa e Gregori Warchavchik no Kio de
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Janeiro, ou uma suposta fase “wrightiana” de Vilanova Artigas. O objetivo
deste trabalho € resgatar a conexdo entre Frank Lloyd Wright e o Brasil,
abrindo caminho para o estudo de alguns aspectos menos conhecidos da
arquitetura moderna brasileira. Considerada uma questdo “marginal’, essa
relagdo nunca foi completamente esclarecida. £ por esse motivo que as
fontes primdrias de documenta¢do ocupam um papel primordial na
investigagdo. ANesse sentido, deve-se destacar o inestimavel valor
iconogrdfico do material dos arquivos das fundagdes frank Lloyd Wright,
John /imon Guggenheim e Vilanova Artigas. /em a contribuigdo dessas
instituigdes, a reconstituigdo histérica teria sido uma tarefa impossivel.

A dissertagdo estd dividida em trés capitulos: Presenga, Polémica e
Legado. Trés sdo as frentes de abordagem: a presenga fisica de Wright, as
polémicas geradas em forno de sua obra e, por Gitimo, seu legado a
arquitetura moderna de _/do Paulo. As partes sdo relativamente
independentes e expdem diferentes matizes do vinculo entre Wright e o
Brasil. Ao mesmo tempo, fornecem as ferramentas necessdrias para
compreender as semelhangas e diferencas entre o olhar de Wright e o
ponto de vista brasileiro. /em a pretensdo de esgotar os femas, cada uma
utiliza um caminho diferente para adentrar o mundo wrightiano.

A primeira parte, Presenga, trata da visita que frank Lioyd Wright redliza
ao Rio de Janeiro em 1931. Examina os pormenores da viagem e sua
repercussdo, assim como as possiveis conseqiiéncias de sua passagem
pelo Brasil. Testemunhos da época, textos do préprio Frank Lloyd Wright
e da historiografia da arquitetura moderna do Brasil, permitem recompor
um acontecimento que nunca havia sido objeto de um estudo detalhado.

Frank Lioyd Wright chega ao Rio para participar como jurado do con-
curso internacional promovido para a construgdo do Farol de Colombo
em _/do Domingos, na Repliblica Dominicana. Mas aproveita a oportunidade
para difundir suas idéias sobre a arquitetura moderna. /ua visita acontece
em um momento singular para o desenvolvimento da arquitetura moderna
no Brasil. Wright testemunha o projeto de reforma da Escola Aacional de
Belas Artes e assiste a inauguragdo de um exemplo do habitar moderno,

projetado por Gregori Warchachik.




Em Polémica sdo revisitadas as controvérsias que acompanharam o
arquiteto americano ao longo de sua carreira. Comega com o debate em
forno do conceifo de abstragdo, explicitado por Withelm Worringer em
1908 em seu livro Abstrdccion y naturaleza. £, a sequir, identifica as origens
da rivalidade entre racionalistas e organicistas que sobreveio a publicagdo
das teorias de Bruno Zevi em fins da _/egunda Guerra.

O debate desembarcou no Brasil na década de 50, gerando uma
discussdo que reflete o acontecer internacional e, ao mesmo tempo, deixa
fransparecer certas desavengas internas. Os profissionais expressam suas
opinides em um Inquérito Aacional de Arquitetura. Os estudantes, por sua
vez, homologam a discussdo de seus maiores formando grupos antagdnicos
ho seio das universidades. As duas confrovérsias, abstragdo/natureza e
racional/orgdnico, indicam o desenvolvimento de tendéncias divergentes
no seio do Movimento Moderno e inserem o acontecer brasileiro em um
contexto mais ampio.

Finalmente, Legado aprofunda a conexdo entre a obra de frank Lloyd
Wright e a arquitetura de /do Paulo no periodo entre guerras, a luz da
crescente influncia dos Estados Unidos. Contrariamente ao caso do Rio
de Janeiro, a_/do Paulo da época, de cardfer provinciano, ndo é um terreno
fértil para vanguardas radicais. Mas as propostas norte-americanas sdo
facilmente assimiladas por arquitetos como Vilanova Artigas, Oswaldo
Bratke, Miguel Forte o José Claudio Gomes.

O capitulo propde umrecorte especifico, ja@ que ndo tem por objetivo
realizar um inventdrio de obras wrightianas em /do Paulo. A atengdo esta
centrada ho periodo 1937/1946 da obra de Jodo Batista Vilanova Artigas,
o menos divulgado na carreira do arquiteto. Esta etapa oferece, além
nos Estados Unidos entre 1940 e 1947. Com o patrocinio da Fundog,ag
Guggenheim, que lhe concedera uma bolsa de estudos por um ano, Artigas
entra em contato com a cultura norte-americana. A viagem se reveste de
um interesse especial para o contelido deste trabalho por constituir um
ponto de inflexdo entre uma fase de busca e experimentagdo e a

consolidagdo de um modelo paulista. &

INTRODUGAO
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PRE/ENCA

WRIGHT AO RIO

J/im, estamos no ano de 1931, no saldo principal de uma casa moderna.
Serve-se Martini, sanduiches, as damas na leveza das sedas estampadas, em pé
ou recostadas em poltronas de aspecto levissimo com suportes em Z, palestram,
alegremente com 0s cavalheiros de colarinho mole, vestes claras, sobre assuntos

vivos desta era de ansejos renovadores.
O JORAAL (1931)

frank Lioyd Wright chega ao porto do Rio de Janeiro a bordo do
navio American Legion no més de outubro de 1931. Convidado pela Unido
Pan-americana para participar como jurado do Concurso Internacional
para o Farol de Colombo em /o Domingos, Wright desembarca no Rio
durante a greve de estudantes da Escola Aacional de Belas Artes. fua
presenga merece uma ampla cobertura jorndiistica, que inclui entrevistas,
primeiras paginas e diversas homenagens. Durante os vinte e trés dias que
permanece na cidade (entre a sexta-feira dia 2 e o sdbado 24 de outubro)
a imprensa difunde com veeméncia suas idéias inovadoras, refietindo o
sentimento daqueles jovens que vislumbram nas teorias de Wright um
modelo possivel para iniciar o préprio caminho. Os didrios Correio da Manhd
e O Globo apresentam o arquifeto americano como um especialista em
casas para climas quentes e dedicam vérias manchetes as atividades de
Wright no Rio, as quais “vEm despertando o mais vivo interesse no nosso
meio artistico e intelectual”.! Mas nem todos manifestam idéntica admiragdo
pelo mestre. Arquitetos formados na tradigdo Peaux Arts repelem a
renovagdo e véem em Wright um inimigo a ser combatido para evitar a
contaminagdo das novas geragoes.

Depois de um ano da revolugdo que levara Getdlio Vargas ao poder,
oufros acontecimentos chamam a atengdo da sociedade carioca no més
de outubro de 1931. O Graf Zeppelin, que desde 1930 realiza véos regulares
ao Kio de Janeiro, volta a sulcar os céus da bala de Guanabara. £ o perfil
montanhoso da cidade incorpora um novo elemento: o Cristo Redentor,

monumento art déco projetado pelo arquiteto francés Paul Landowski.
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ACIMA: CRI/TO REDEATOR, RIO DE JAAEIRO
PAGINL DIREITA: O GRAFF ZEPPELIN A BAIA DE GUANABARA

Politica e culturalmente a cidade apresenta um clima propicio para os ventos
do progresso. Tudo parecia possivel no Brasil pds-revolu¢do de 1930,
submerso na procura de suas raizes e, ao mesmo tempo, em busca de
férmulas salvadoras para a nova nagdo. Ado obstante, na Escola Aacional
de Belas Artes reina a desordem. Lucio Costa, diretor desde dezembro de
1930, havia sido exonerado de seu cargo.? A reestruturagdo do ensino
proposta por Costa, com a incorporagdo de professores como Gregori
Warchavchik, Affonso Eduardo Reidy, Alexander Buddeus, Celso Antdnio
e Leo Putz, &, sem divida, uma das referéncias marcantes na implantagdo
da arquitetura moderna no Brasil.

QO governo de Vargas havia fevado Costa, entdo com vinte e nove
anos, & diregdo da Escola. A sua nomeagdo foi, a principio, bem acolhida
pelos tradiciondlistas, ja que ele estava ligado ao movimento neocolonial.
Mas, com a contratagdo dos professores “futuristas”, Lucio pde em
evidéncia suas verdadeiras inten¢des: a intfrodugdo das idéias raciondlistas
e funcionalistas. A reagdo dos académicos ndo se faz esperar. A polémica
ganha as manchetes dos jornais e, pouco tempo depois, o5 académicos
“recuperam” a EABA. Os estudantes, entusiasmados com os novos
docentes e talvez conscientes da importancia da proposta, ddo inicio a
uma greve em protesto contra o fim da reforma. Tal confronto aberto
entre tradiciondlistas & modernos define o contexto no qual se enquadra
a visita de Wright. £ € a partir dai que se deve interpretar sua participagdo.

No dia 13 de outubro, a convite do Diretério Académico da EADA,
Wright expde suas teorias sobre os novos rumos da arquitetura. As palavras
de boas vindas, a cargo de um representante cujo nome ndo € mencionado,

refletem o estado de @nimo predominante entre os alunos.

O Diretério Académico da Escola de Belas Artes, no momento em que
combate energicamente para conseguir integrar-se na corrente de progresso
que a arquitetura do presente exige, senfe extraordindria satisfagdo em apresentar-
vos as suas saudagdes, como precursor que sois das idéias pelas quais ele hoje
se bate, com todo o entusiasmo da mocidade e com toda a confianga em si
mesmo de quem luta por uma causa justa e grandiosa. £ a vossa presenga entre
os estudantes de Arquitetura do Brasil vem ainda mais encorajar os seus espiritos,

enchendo-os da certeza de que a vitdria serd deles.

Durante a conferéncia, Wright incita deliberadamente ao confronto,
ao dafirmar que O espirito que produziu as methores formas € o mesmo
que produz as formas de hoje; somente as formas de vida mudam, porque
as condi¢gdes de vida mudam (...) Ndés ndo podemos repetir sempre as

formas antigas por qualquer processo que seja. Assim sendo, o resultado




€ a rebelido”> O entusiasmo de Wright, que desde sua chegada havia
tomado partido dos estudantes, cresce. Os jovens sempre foram sua
audiéncia favorita e as causas que ele considerava justas reforgavam sua
vontade natural de luta, forjada no seio de uma familia de pregadores
unitarios cujo lema era Truth against the world.® Também o autor da crdnica
parece aderir ds novas idéias, expressando seu enfusiasmo pelas novas
idéias, sem as quais “continuariamos em estilo de ‘beaux arts’ e outras
velharias™.

As perguntas do piblico reavivam as disputas. O novo diretor da EABA,
Archimedes Meméria, um dos mais combativos integrantes do grupo de
oposigdo a reforma de Lucio Costa, aproveita a oportunidade para
perguntar ao conferencista sobre a forma de reconhecer o belo. Wright
ndo considera essa pergunta oportuna e, com sua arrogdncia habitual,
corrige: “deve-se perguntar o que é razodvel”. E conclui: “Ao homem é
permitida uma certa harmonia na vida moderna. Ao nos basearmos nesses
direitos (harmonia) teremos as bases (esséncia) do moderno e também o

método de apreender essa verdade apreciada pelo estudo feito no ma-

terial, na ferramenta, no método, e finalmente, o estudo racional da

PRE/EACA
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© concurso para o Pharol
de Colombo

A chegada dosz architecics andi Lioyd Wrighh.
o Elsie Sasvinen o

ACIMA: COBERTURA JORMALI/TICA DA CHEGADA DE WRIGHT
PAGINA DIRCITA: EATREVL/TA DE WRIGHT EM O GLOBO

natureza da vida humana no presente”. Memédria contra ataca. “Como
explicar ao dluno a diferenga entre a forma antiga e a forma moderna?”
“Partindo da finalidade para a forma”, responde Wright. Ado se
conformando, Meméria insiste que alguns arquitetos partem da premissa
contrédria. £ cita o caso de Eugenio fteinhof, cujas conferéncias tiveram
lugar na EANBA em 1929. Wright rebate, encerrando a discussdo: “se ele diz
isso € o mesmo que pdr o carro adiante dos bois..”.2

A busca de uma expressdo prépria da arquitetura moderna é uma
preocupagdo ja presente entre os jovens. Isto fica evidente na pergunta
de um estudante, Angelo Murgel, que interroga Wright sobre as possiveis
alternativas para o Brasit.? Copiar o modernismo estrangeiro ou procurar
criar um estilo de acordo com as necessidades? A resposta de Wright ndo
se faz esperar. Para ele, a natureza dos materiais e a forma de vida sdo
obrigadas a expressar inequivocamente sua condi¢do. Discorre sobre “o”
estilo, que deve surgir da vida moderna e das novas méquinas, em lugar
de “um” estilo imposto. Explica suas idéias sobre crescimento “de dentfro
para fora” na obra arquitetdnica. E, pela primeira vez diante do piblico
brasileiro, infroduz a nogdo de arquitetura orgénica, que permitiria, a seu
critério, oferecer tantas solugdes quanto abordagens possiveis. A idéia
do orgdnico, chave da poética wrightiana, ser@ refomado em suas mattiplas
acepgdes no decorrer deste trabatho. Vale a pena esclarecer que, quando
Wright utiliza o termo, o faz para nomear diversas idéias, sem esclarecer a
qual delas se refere. Dat a indefinigdo do conceito, que abrange adaptagdo
funcional, adequagdo ao entorno e integridade estética, assim como
aspectos metafisicos, sociais e democrdticos.'

Através da cronica, € possivel perceber o clima de fensdo reinante
entre professores e alunos, entre partidarios de um enfoque Beaux Arts e
aqueles que procuram estar atudlizados ou, em outras palavras, entre o
Grand Prix de Rome e a Modern Bauformen. As hostilidades entre professores
da velha guarda e alunos partidarios da renovagdo ndo param. Quatro
estudantes chegam a ser detidos a pedido de Archimedes Meméria depois
de um incidente de natureza ndo registrada pela imprensa. Gragas &
intervengdo do Diretdrio Académico, os jovens recuperam a liberdade
rapidamente.!"

No dia 21 de outubro, Wright faz outra conferéncia nos saldes da
EABA. Ali ofirma que sGo os estudantes que t8m a obrigagdo de orientar
os professores. Ratifica seu apoio & greve e renova o ataque ao estilo
Belas Artes, confrontando~-o com uma arquitetura como manifestagdo da
vida, que expressa o cardter de um povo e suas condigdes de existéncia.

Como todo estrangeiro, se v& obrigado a expressar uma opinido sobre a
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FRAAK LLOYD WRIGHT E O BRA/IL
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cidade anfitrid e suas possibilidades arquiteténicas. Wright ndo duvida: O
Rio de Janeiro exige uma arquitetura prépria. Para ele, € preciso comegar
pelas raizes, penetrando na psicologia de seus habitantes, no clima, no
ambiente. ‘No Brasil,” ~ diz — “onde o povo € sentimental, as edificagdes
devem fer muita sombra, grandes aberturas e amplos espagos internos (...)
A fachada, no clima do Rio, deve possuir frés dimensdes, dominando em
sua composigdo a linha horizontal”. Wright, que era partiddrio do ensino
de principios e contrério atransmissdo da forma como um dogma, finaliza
sua segunda conferéncia com uma afirmagdo categorica: ‘Ndo devemos
transplantar uma arquitetura estranha e, sim, criar uma arquitetura orgdnica
do solo para a luz. Isso € a arquitetura moderna™*?

O didrio O Gloke publica uma entrevista de Wright sob o titulo
“Visionando a arte de amanhd”.” Perguntado sobre a entdo capital reafirma
que na cidade ndo deveriam existir edificios de mais de sefe andares, ja
que o lugar dos arranha-céus € ocupado pelas montanhas “soberbas e
inimitaveis”. A respeito dos tragos caracteristicos da arquitetura moderna,
sua resposta entra no terreno da mais pura ambigiiidade: “existe, sim, a
tendéncia modernista em evolugdo para a arquitetura do futuro, que jamais
poderd desconhecer o elemento ambiente, e serd portanto, mais genuina
e mais significativa” Obviamente, Wright ndo deixa passar a ocasido
para renovar seus ataques & Academia. A essa dlfura ja sabe que aimprensa
os difundird com entusiasmo. £ assinala com desdém: “Eles estdo
preocupados com a composi¢do, ndo com a verdadeira criagdo”.”

Wright faz sua Gltima conferéncia dois dias antes de sua partida, desta
vez no Hotel Palace, sede da Associagdo de Artistas Brasileiros. Depois
das tumultuadas apresenfagdes na EABA, esfa deve fer transcorrido em
um clima desprovido de tensdo e isento de incidentes. £ possivel intuir que
o publico era formado exclusivamente por jovens profissionais e estudantes,
sem o olhar perscrutador de professores “académicos’. Poder-se-ia rastrear
ali a origem do [ _/dldo de Arquitetura Tropical, organizado pela Associagdo
em 1933, talvez uma das confribuigdes mais subestimadas do processo de
gestagdo da arquitetura moderna brasileira. /&m ddvida, a polémica estd
fonge de acabar com a partida de Wright. Em 1933 ainda soam na imprensa

0s ecos de sua presenga:

Quando frank Lioyd Wright visitou o Brasil ha mais de um ano, ndo p&de
esconder sua surpresa pela falta de arquitetura que notara em todas as cidades,
e sobretudo, sua admiragdo em verificar, quando a encontrara, que essa
arquitetura era oposta as necessidades do meio brasileiro. Estilos importados e
de outras épocas aginda sobrecarregavam as nossas fachadas, numa contradi¢do

lastimavel com a terra.




Essa observagdo do grande arquiteto e fildsofo americano, que tinha, sem
divida, a maior procedéncia, passou a impressionar vivamente o espirito de certos
arquitetos mogos, € o ideal de uma arquitetura moderna para o Brasil, em relagdo
direta com o seu clima, sem adornos supérfiuos ou preocupagdes de estilo,
constituiu o movimento renovador da Escola de Belas Artes, ao tempo de Lucio
Costa.'

Jem divida, as apresentagdes de Frank Lloyd Wright ndo entraram
para a histéria “oficial”. Aa hora de recordar os acontecimentos na EABA,
Adolfo Mordles de los Kios Filho cita as conferéncias de Afonso Pallares
(1928), Le Corbusier (1929), Eugenio /teinhof (1929) e Raul Lino (1935), as
quais “serviram para focdlizar o papel do arquiteto e para a mudanga de
rumos’. A presenga de Wright, ao contrario, € lembrada como “um sucesso

social e diplomatico™.”
REFEREACIA/, CONFERENCIAS

Eu ndo gosto de fazer conferéncias, sinto algo como a raiva da impoténcia.
Com uma pequena audiéncia rondando a minha mesa de desenho, eu me sentiria
meihor e o piblico aproveitaria melhor. Mas um conferencista pode, na verdade,
deve, fazer seu proprio passatempo, saborear sua “malicia” enquanto fala, ou
ndo terd qualquer diversdo fora do assunto.

FRANK LLOYD WRIGHT (1931)
Modern Architecture, being the Kahn Lectures

Considerando que ndo existem outros registros sobre as apresentagdes
de Wright no Rio a ndo ser os publicados pelos diarios O Globo e Correio
da Manhd, uma andlise de sua posigdo tedrica permitira distinguir os pontos
essenciais sobre os quais pode haver discursado para o plblico brasileiro.
O proprio Wright oferece a chave ao chamar a atengdo, no transcurso
da entrevista citada, sobre o ciclo de conferéncias que acabara de
apresentar ha Universidade de Princeton. Ado resta divida que essa
poderia ser considerada uma referéncia para o caso brasileiro. A série,
conhecida como Kahn Lectures, aconteceu em maio de 1930, um ano an-
tes da viagem a América do /ul.”® Com a estrutura do curso fresca na
memoria, € possivel que Wright tenha “reciclado” suas principais
formulagdes. Mais dinda, esse era seu costume. Uma leitura atenta de seus
escritos revela a existéncia de textos de notavel semelhanga sob fitulos
diferentes. Ado seria estranho, entdo, que Wright chegasse ao Rio com
um “kit” de conferéncias pronto para usar. _/abia que, apesar de o motivo

de sua viagem ser um concurso sem demasiada importancia, os cariocas
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ndo deixariam passar a oportunidade de aproveitar seus valiosos
ensinamentos."”

O momento era mais do que propicio. A greve na EABA proporcionava
o meio ideal para a fermentagdo de novas idéias. Os temas que ocupavam
o centro das preocupagdes de Wright encontrariam ali, sem nenhuma
diivida, um ferreno fértil. Por outro lado, tanto a audiéncia de Princeton
como a da belas Artes era composta majoritariamente por estudantes
— sua platéia favorita —, fato que refor¢a a idéia de que possa haver
adaptado as Kahn Lectures a nova circunsténcia. A postura de Wright
também pode ser verificada em textos anteriores que, por sua vez, foram
a base do curso de Princeton. Entre os escritos de maior importancia
podem ser citados The art and craft of the machine (1901), Ausgefilhrie bauten
(1908) e a série In the cause of architecture (1908-1914-1925). Neles, questdes
como arquitetura orgénica, composicdo de dentro para forq, terceira
dimensdo, estilo, natureza dos materiais ou abstragdo aparecem como
constantes do universo wrightiano e, nesse sentido, representam elementos-
chave para o desenvolvimento deste trabalho. Compreendé-los serd o
principio para o melhor entendimento da relagdo entre Wright e o Brasil.

eis sdo as conferéncias de Princeton: Maquinas, materiais e homens;
Estilo na inddstria; A morte da cornijo; A casa de papeldo; A tirania do
arranha-céu e A cidade. As duas lltimas propdem pura e simplesmente o
desaparecimento da cidade a favor de uma redistribuigdo da populagdo
nas dreas rurais (idéias que depois sintetizaria em Broadacre, “a cidade dos
espagos amplos’). Com excegdo de suas referéncias ao arranha-céu como
elemento negativo para a cidade do Rio de Janeiro, Wright ndo parece ter
se referido a suas polémicas concepgdes urbanas durante as semanas
que passou no brasil. O foco durante a visita, como ja foi explicado, se
manteve no @mbito da oposigdo entre a tradigdo Beaux Arts e a arquitetura
moderna e a discussdo esteve centrada no objeto arquitetdnico. Por esse
motivo, € nas quatro primeiras conferéncias que se pode rastrear a matéria-
prima para o ciclo carioca.

Em Maquinas, materiais € homens, Wright reformula sua lendéria
conferéncia de 1901, The Arts and Craft of the Machine, e torna a atacar a
produgdo em massa como ferramenta para a redlizagdo de “imitagdes
baratas” reproduzidas ad nauseam. Mas nessa oportunidade vai além da
mera critica. Conhecedor e critico da cultura do Japdo {(Wright havia
passado longas temporadas em Téquio durante a construgdo do Hotel
Imperial), propde a experiéncia japonesa como modelo para uma cultura
alternativa & hegemonia da maquina.® A opgdo acentua a compatibilidade

com a natureza, o respeito pelo carater intrinseco do material, a




ornamentagdo integral e a eliminagdo do supérfluo, sem por isso deixar
de lado a modulagdo e a padronizagdo, temas caros ao movimento
moderno internacional desde os tempos da polémica arte/industria
protagonizada por Van de Velde e Muthesius. A natureza do material, a
terceira dimensGo e o ornamento integral: eis aqui a “trindade desdenhada”
segundo Wright. £ interessante notar, além disso, que ele dlenta o espirito
rebelde dos jovens, do mesmo modo que o faria na EABA. “Estou aqui
para apoiar a rebelido do espirito moderno”, diz em Princeton.

Na segunda conferéncia, Wright insiste no carater genérico do conceito
de estilo, em contraposi¢do ao estilo no sentido académico. Aessa
oportunidade formula uma interessante definigdo de orgénico, como toda
estrutura cujas partes se organizam de modo integral. O conceito foi
introduzido na primeira conferéncia na EABA e aparece com destaque
nas crénicas do Correjo da Manhd. Com o tempo, o termo passard a ser
sindnimo da arquitetura de Wright, se bem que suas tentativas de defini-lo
somente servirdo para alimentar a confusdo a respeito, dando forga
renovada & polémica racionalismo/organicismo.

Assim como A morte da cornija € um golpe contra a Academia, A casa de
papeldo abre fogo contra a machine a habiter. Nela enumera as
caracteristicas do que ele entende por simplicidade orgdnica. /do elas:
1. Reduzir o nimero de partes e ambientes da casa a um minimo, unindo~
0s como um espago Unico, dividido de forma que a luz, a ventilagdo e as
vistas permeiem o todo com um sentido de unidade.

2. Relacionar o edificio como um todo ao sftio, através do prolongamento
e da énfase nos planos pardlelos ao terreno.

3. Eliminar a idéia do espago e da casa como caixas, transformando as
paredes em “planos livres”.

4. Levar o “pordo insalubre” até a superficie (..., como uma base para a
area de convivéncia da casa.

5. Harmonizar as aberturas necessdrias com a escala humana e dispd-las
naturalmente no projeto do edificio.

6. Eliminar as combinagdes de materiais diferentes em favor de um tnico
material (...) € ndo usar ornamentos que ndo sejam proprios da sua natureza.
7. Incorporar toda cdlefagdo, iluminagdo e encanamento de modo que
passem a fazer parte intrinseca do edificio.

8. Incorporar a mobilia.

9. Eliminar o decorador.

Como se pode constatar através da andlise dos principais temas
abordados em Princeton, Wright deve ter oferecido ao piblico brasileiro

um abundante material para discussdo. Através de uma oratéria ofensiva

PRE/EACA
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~ seja contra o estilo Beaux Arts ou o International /tyle — constréi sua
propria versdo de modernidade e, com isso, acende os &nimos e a polémica.
Entre os presentes as conferéncias de Wright € possivel que estivesse boa
parfe dos futuros protagonistas da arquitetura moderna nacional: Affonso
Reidy, Milton Roberto, Ernani Vasconcellos, Jorge Moreirq, entre outros. A
palavra de Wright reafirma o espirito de luta contra a Academia, o que
anima os alunos e, ao mesmo tempo, incita-os a reflexdo sobre o rumo a
sequir. Ndo se trata de emular Wright ou de copiar indiscriminadamente
os exemplos da arquitetura européia. /eu discurso estabelece as bases
para a criagdo de uma terceira opgdo que represente uma alfernativa

adequada ao homem, ao clima e & paisagem local.

O COACUR/O

Ndo participe de nenhum concurso de arquitetura, sob quaisquer
circunstancias. Nenhum concurso deu alguma vez ao mundo algo valioso em
arquitetura. O préprio jiri é uma escolha média. A primeira coisa feita por um
Jjari & passar por todos os projetos e descartar os melhores e 0s piores, assim,
em média, pode determinar a média da média.

FRANK LLOYD WRIGHT (1931)
To the young man in architecture

O verdadeiro motivo da presenga de Wright no Brasil ndo sdo suas
conferéncias mas um concurso obscuro. O Rio € a sede da etapa final do
concurso internacional para a construgdo de um monumental farol em
honra a Cristévao Colombo, a ser erguido em /do Domingos (Republica
Dominicana). Em sua primeira etapa, realizada em Madri em 1929, j& haviam
sido pre-classificados dez trabalhos, escolhidos entre quatrocentos e
cinqlienta e cinco projetos participantes.

Integram o jdri Albert Kelsey (delegado da UniGo Pan-americana),
Moracio Acosta y Lara (representante da América Latina), Wright (América
do Aorte) e Eliel /aarinen (Europa). Também os brasileiros Aestor E. de
Figueiredo (presidente do Instituto Central de Arquitetos), Adolfo Mordles
de los Rios, José Cortez, Cypriano Lopes, Edgard Vianna, Leonidas Vargas
Dantas e o ja@ mencionado Archimedes Memédria, diretor da EABA e feroz
inimigo dos “modernos”.?'

Depois de duas semanas de deliberagdes, no dia 17 de outubro sdo
divulgados os resultados do concurso. O vencedor € JL. Gleave, de
Nottingham, Inglaterra. Ocupam o segundo lugar Donald ANelson (Nova

York) e BEdgard Lynch (Paris), enquanto que o terceiro fica nas mdos de




PRE/TACA

VI w wb;wiiu e maging

ARERGY B 15 . V0
Fromipt Freits- Sgulne
) W ST U
m QVW&,{MMW
sEminitn
min»mwm« woe-
whivels dx Sl e
¥ AR R EY s am@u
s SEREIG 0. EIORLPU
Re s, mmmm @ %

b e wepnitn, v : Yoty
DISIER 3 i AHTIREII ¥ o Pl { uwnymukm»mm

. um am e
i i M e 16 o U
e k;a.n; BeorLgs ‘:q« oot . o e ; : e’nvﬂm) 5 msead i

L, et i M .} b
o i s Slagone W““"*" “*;)m ey i aron 7 orrian Tavonem & e e
e s g snparar il e vt RpoLSe SeE Be. partite W f] SRR Gy grejesie gEreanteten B Fealoear BHarater J4 tos Bens il
¢ Sinichng ewsminis are § a4 . tasie e S © i =
it M0 e Evades : Re Ryt T Lot e e
ooy, e e S
om la e | st
o nibc, et e ,J,Avmm%

oty ey e SORE S dh | S IENGTOMN,
Mt urin. Mo e’ i e i ;}&,:‘ prior St

e i, e no mmv. Lo
Chingsan. detarism_aginia oo

i e o Cliruny Bl -mdmm

| o et esuti . G dagio

B0 oA R o i L s,
M

dhprntis mlsthm
R i

osipliens | e B 9 M i,
PrStuptg i sl el S ““‘ 2

i st ¥
Uiy as v A ot o~ \;*; Ww’ﬁ“ﬂ;)mlr;‘&ﬁA
i s i g e 12 N T oa it

s i Do o St G e '?,;“,‘f,"? el ;‘;; poeid Fosloiie o povridonts Eo -

. o g Aot o F i s

A pangeniti, v eRvatases de Hao N S Dabunda e
it e B, ot it Lasanin o soabeane
it b TR s B T R P cnip et wumm
f funean diigeniidar. el Lige dui fconvenshe da . Srdeeapan ABarivesa | Gl o Archivecn qor sy oty
: .mw s . sl dedbindtive 4o L Teabiine velops Wiar, &N T o PR € e

AT W R TR, DR | Koen T o sarie b ‘\’AW$1%|7“f¢ dael

[bnt e e wor peetnrigin. il watide.

i e, G2 pelinisi, it
PRSI P SR W ot wm
Gadnrad Ral Shaek; st o 1mler Wﬂ'r‘
10 et USTTON S SiOON |
g, 7o it s ety e . 3 TN, ¢
P eI e . sl | ‘ Pl i o s o
3 B Vordade  vpas & H"“‘W‘“ PRI
s, o v st wiode, o ; e
o e A0 St Ton e on e ‘ . e
; A ; . ! pge s e . AR Al o g
Simason 6 s b _ ‘”’aumm i s Shortay o M et o o
k3 WN Mn qm a 1«;.-« mw» " lierimienet m—m o S P BSCRAARR BT 4
iy iy = 1 tionm . b oty T, S
sl oy o e :
o A \unz ' wmw e et

% k Eiwm s S, mm
S ol
b m umw;

frosacys
s » 3>
AR O P ¥ e B e W W T »m“
st b g w mm o B3 el
i

SR




FRAAK LLOYD WRIGHT € O BRA/IL

24

uma equipe espanhola infegrada por Joaquin Vaqueros Pdlacios e Luis
Moya Blanco. O quarto lugar é de Théo Lescher, Paul Andrieu, Georges
Défontaine e Maurice Gauthier (Nova York).22 Entre os findlistas ndo ha
projetos brasileiros. A interessante proposta de Flavio de Carvalho ndo
havia ulfrapassado a primeira etapa do concurso.

A ata do juri reflete uma evidente influncia de Wright. Do projeto
vencedor, em forma de cruz (um dos esquemas favoritos de FLLW)
destacam-se sua horizonfalidade e simplicidade, justificando os critérios
de escolha pela “originalidade do monumento, ousadia simbdlica e
ineditismo da técnica”. Na opinido de Acosta y Lara: “as multidSes que
visitarem o monumental farol terdo por dentro um maravilhoso ambiente
de mistério, que na época ensombrava a alma da humanidade, saida da
ldade Média e ainda ndo acostumada as claridades da Renascenga. A
época de Colombo estard fielmente reproduzida nos grandes cortes em
cruz, tendo por abdbada o céu e por perspectiva os intermindveis pareddes.
Esse admirdvel projeto oferecerd, a noite, uma visdo de luminosidade em
forma de cruz. A cruz era a sintese do espirito da época”. 2

Jegundo a atq, publicada na primeira pagina de © Globo, é evidente “a
auséncia de expressdes dos novos recursos de construgdo que

caracterizam o nosso século XX"#* Diz sobre o vencedor:

..um projeto, utilizando maravihosamente a luz, vale-se de um movimento,
de uma simplicidade e de uma forga dignos dos grandes monumentos imortais.
Este projeto & simbdlico, mas ndo até o ponto em que o simbolismo contende
com a beleza simples da obra arquitetdnica. Vista do ar ou dos arredores, a
simples massa constitui um nobre caracteristico elementar do projeto em aprego,
condigno da coragem perseverante e da fé do grande descobridor que rememora.
A rampa cruciforme, desprendendo ou recebendo luz, seria verdadeiramente
impressionante vista do interior e agradavelmente fresca num clima tropical. O
conjunfo encerra idéia e unidade e, mediante certo e razodvel vigor, evita a

friste paixdo pela dltura... %

Os arquivos de Tdliesin West conservam as notas originais de Wright,

nas quais relata suas impressdes do concurso. Escreve:

Exceto pelo uso de um grande recurso moderno — a luz — nenhum entre os
dez projetos submetidos a este concurso expressa o que civilizagdes anteriores,
com os recursos de que dispunham, poderiam ter expressado melhor. Os novos
recursos construtivos que caracterizam o nosso século vinte estdo ousentes.

Mas um projeto se refugia na retiddo, simplicidade e for¢a dignas dos grandes
monumentos de todos os tempos. O projeto € simbdlico mas ndo a ponto de o

simbolismo interferir com a beleza singela do projeto como arquitetura. _feu
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simbolismo € integral. Vista do ar ou do chdo, a massa simples se transforma no
elemento fundamental, em uma caracteristica digna da coragem do grande
descobridor que homenageia. O conjunto tem idéiq, unidade, forca e evita o
capricho obscuro e a edificagdo corriqueira de um ‘poste’. Nesse projeto pode
ser comprovado que a dighidade da concepgdo arquitetdnica ndo estd ligada a
‘alfura’. A construgdo € simples e seu cusio provavelmenie estd@ deniro das

limitagBes previstas.®®

Como se pode ver, as anotagdes que Wright realizara em seu quarto
do hotel Copacabana Palace foram literalmente transcritas na ata do jari.
Fica provada, ao menos, sua ascendéncia sobre os outros membros. Tera
sido tdo convincente com os estudantes como na hora de dissuadir seus
colegas do jariz O ceticismo de Wright frente aos concursos ja era notério.
J& aceita o convite para o Rio &, simplesmente, para se afastar do duro
inverno de Tadliesin e, por que ndo, para conhecer lugares exdticos. ‘£
uma longa viagem com um belo objetivo e que eu ndo gostaria de fazer
sem compartilhar com a senhora Wright. Eu ndo sei qudo cara é a viagem.
[magino que estaria além de nossas posses”, comenta em sua carta aL /.
Rowe, diretor da Unido Pan-americana, com o claro objetivo de obter

uma passagem extra.?’ _fua autobiografia confirma as suspeitas:

O caso Colombo passou a segundo plano posto que nds finalmente julgamos
a exposigdo(...) Escrevi minha opinido e os outros juizes gentilmente concordaram
— ndo estavam procurando discussdo. De qualquer modo, qual a vantagem? Um
jovem inglés recebeu o prémio e o merecia. A totdlidade dos projetos, com meia
diizia de exce¢3es, era um mau exemplo de megalomania e maravilhosa habilidade

para desenhar. Como a maioria dos concursos, este foi em vio.?

E compreensivel que Wright tenha perdido o interesse pelo Farol de/
Colombo, relegando-o a um lugar quase aneddtico. Além de intuir a pouca
importéncia do concurso, a possibilidade de “converter” um grupo de jovens{’S
entusiastas & “arquitetura do futuro” passa a ocupar o centro de suas|
atengdes. Este &, sem divida, o aspecto mais relevante de sua passagem
pela entdo capital do Brasil. Os membros do jiri participam de um sem
nidmero de atividades extra-académicas. A profusdo de festejos e passeios
ndo pega Wright de surpresa. Auma carta de 10 de agosto de 1951 Kelsey
havia antecipado: “conhecendo os latinos, estou seguro que haverd algumas
diversdes formais, e espero que vocé possa ficar a fim de desfrutd-las”.#
Wright escreveria anos mais tarde: “ah, os cariocas sGo um povo ardente

e galante. Eu nunca imaginei que um dia gostaria tanto dos latinos.™°




Ndo obstante, Wright nunca perde de vista seus objetivos. Em um
banquete diplomético no Hotel Gloria oferecido pelo embaixador da
Republica Dominicana, Wright aconselha os cariocas a ndo construir
edificios que rivalizem com suas montanhas. No almogo organizado pelo
Instituto Brasileiro de Arquitetos, ao contrdrio, causa sensagdo por seu
veemente discurso em defesa da causa dos estudantes de Belas Artes
“pleiteando o apoio da tinica organizagdo de classe para essa mocidade
idedlista, que constituird, amanhd, a forca viva da cultura brasileira.™'
Eloqtliente, ndo deixa passar a oportunidade para fustigar o inimigo. Ao
visitar o Jockey Club afirma ter visto “o anacronismo e o future”, uma
clara referéncia & contraposigdo entre a marquise e o edificio.*? Frederico
Mordis cita o episddio em seu livro Cronologia das Artes Pldsticas no Rio de
Janeiro. \Wright havia elogiado o ousado balango da marquise, apesar de
ndo aprovar em sua totalidade a obra de Heitor de Melo.®> Casualmente,
Archimedes Meméria tinha sido colaborador do projeto.

Mas a vinganga dos “modernos” chegaria poucos anos mais tarde. A
proposta vencedora do concurso para o Ministério da Educagdo, que
nunca saiu do papel, era de Memaoria. Em seu lugar foi erguido o paradigma
da arquitetura moderna brasileira, projeto de Lucio Costa, em colaboragdo
com Oscar ANiemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira, Carlos LeGo

e Ernani Vasconcellos.

A CA/A MODERAA

Mas a maioria das novas casas "modernistas” tenta parecer como se fosse
recortada do cartdgo com tesourd, com as folhas do cartdo dobradas ou vergadas
em retdngulos acrescidas de uma face ocasionalmente curva para dar algum
redlce.

FRANK LLOYD WRIGHT (1931)
Modern Architecture, being the Kahn Lectures

Quuadlificada pela imprensa como um acontecimento “curioso”, a
inauguragdo da casa moderna que Gregori Warchavchik construira para
William Nordschild contou com a presenca de frank Lloyd Wright, além de
Lucio Costa, Candido Portinari e Manuel Bandeira, entre outros.
Warchavchik (“alto, rico e loiro”, segundo consta na crénica jorndlistica)
aparece caracterizado como um °“revoluciondrio da moradia”,
denominagdo atribuida por sua atuagdo na cidade de /do Paulo, que

dotara de “uma porgdo de casas novas, diferentes e esquisitas, que o
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povo comegou por achar malucas e acabou por achar bonitas”. 34 O

autor da casa moderna diz na reportagem:

Haverd um sé estilo moderno, com as suas diferengas oriundas do clima e
dos costumes. Teremos talvez uma arquitetura européia, outra sul-americana,
outra americana. finalmente, todas juntas formardo um sé estilo mundial, criado
pelas mesmas exigéncias da vida, pelo material idéntico usado para a construgdo,
o concreto, o ferro, o vidro. Alids, construindo pelas leis da mec@nica, da estdticq,
da &ptica, da aclistica, leis estas todas universais, e usando do concreto, do
ferro, do vidro, seremos obrigados a formas todas cientificas, que por isso serdo
as mesmas para todos os paises do mundo. Apesar disto, esta arquitetura serd a
mais regional possivel, porque a sua primeira e principal exigéncia serd a de

adaptar-se & regido, ao clima, aos costumes do povo..>

A visita de Wright & casa da rua Toneleros foi, talvez, o lUnico aspecto
de sua presenga abordado pela historiografia da arquitetura moderna
brasileira. £ cerfo que a viagem de Wright co Rio ndo foi objeto de um
estudo profundo. Considerado um fato isolado e sem importancia, a
abordagem sempre esteve centrada em aspectos descritivos e de cardter
marcadamente aneddtico. /em divida, existem diversas fontes ndo
exploradas que permitirdo langar luz sobre alguns aspectos desse fato.

A julgar pelos jornais, Wright nunca imaginou que encontraria em
Copacabana uma construgdo como aquela, que “se adapta ao clima e
que foge aos processos e formas conhecidas, criando quase uma
arquitetura brasileira™® A crénica também atribui ao arquiteto a seguinte
afirmagdo: “com um pouco de trabalhe e imaginagdo, dirigidos nos rumos
em que o sr. Gregori se atira, dentro em pouco poderd haver no Brasil
uma arquitetura moderna e racional”.” Custa crer que essa tenha sido a
verdadeira opinido de Wright. Trata-se, sem divida, de uma gentileza para
com seus anfitrides (ou de uma invengdo do jornalista).

A passagem de Wright pela casa de Copacabana €, talvez, o methor
exemplo de como a inexatiddo de algumas afirmagdes pode ser reiterada
até alcangar a categoria de verdade incontestével. Geraldo Ferraz, em
seu livro Warchavchik e a introdugdo da nova arquitetura no Brasil: 1925 a

1940, assevera:

Durante duas semanas, todas as tardes, sob a presidéncia ilustre de Frank
Lloyd Wright, reuniram-se na exposicdo da rua Toneleros, Warchavchik, Lucio
Costa e os jovens arquitetos e estudantes, que iriam formar o grupo de
renovadores da construgdo no Brasil. Al nasceu, nessas palestras de conjunto,

nessa emulagdo viva de idéias, na descoberta de afinidades, na revelagdo de




aspiragdes comuns, no espirito de camaradagem, a falange dos futuros

construtores da arquitetura moderna no Brasil. Funcionou ai a sua célula inicial >

Mas a exposi¢do da casa modernista € inaugurada em 22 de outubro
e Wright retorna aos Estados Unidos dia 24. Ao dia 25 acontece um dmogo
em sua honra oferecido pelo Instituto de Arquitetos e, & tarde, pronuncia
a lltima de suas conferéncias na Associagdo de Artistas Brasileiros.
Portanto, ele somente pode ter visitado a casa no dia da abertura. Prova
disso € a foto que mostra o arquiteto americano com seus colegas Costa
e Warchavchik no terrago da casa Nordschild. As afirmagdes de Ferraz,
sem davida, pertencem ao campo da fantasia, dos mitos e do desejo. Ado
se pode negar que ddo um ar de romantismo as origens da arquitetura

moderna brasileira, que teria nascido de reunides clandestinas, como células

t atuando em uma imagindria conspiragdo revoluciondria.

Ja Paulo /antos, em Quatro séculos de arquitetura, dedica duas paginas
a viagem de Wright, nas quais cita algumas passagens de An autobiography
e confirma a fabula de Ferraz “ali fazia quase diariamente prele¢des aos
jovens, entre os quais além de Lucio Costa e Alcides Rocha Mirandq,
incluiam-se Jorge Moreira, Ernani Vasconcellos e Jodo Lourengo”*® Inclu-
sive o préprio Warchavchik reitera a improvavel histéria com seu préprio
testemunho no livro Arquitetura no Prasil: depoimentos, de Abelardo de
Jouza*? A tergiversagdo dos fatos pode ser entendida como uma tentativa
de legitimar a experiéncia através da suposta “aprovagdo” de Wright. Mas
era preciso?

Na hora de fazer conhecer a opinido de Wright sobre a casa, Geraldo
Ferraz afirma que Wright manifestara sua admiragdo “pelo sentido racional
da planta, a inser¢do da casa na paisagem, e até por um certo pormenor,

um balcdo em balango™*! fantos escreve:

O geometrismo desnudo da casa teria impressionado o grande arquiteto,
que, de volta aos Estados Unidos ao projetar uma de suas residéncias mais
famosas, fallingwater, usou — e pela primeira vez na sua carreira —, de um baicdo

prismdtico branco, cuja inspiragdo Lucio admite ter haurido nessa casa”.*?

Wright vinha experimentando estruturas de concreto armado
semelhantes desde o comego do século. Isso pode ser verificado na casa
Gale (Oak Park, 1904/1909), assim como em Taliesin, sua prépria moradia
em Wisconsin, construida em 1911 e reconstruida depois dos incéndios de
1914 e 1925. Em nenhum dos casos Wright recorre a cor branca mas “aos

tons da ferra e das folhas de outono™® No capitulo As premissas da
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Eu disse que o termo equivoco dava a entender que provavelmente era. Mas
ndo era arquitetura de modo nenhum, pois ignorava sua natureza, seu clima e o
cardter do seu enforno.

Vieram os aplausos e os sorrisos surgiram. Estavam dliviados. Quando eu
lhes contei porque, mais detalhadamente, o céu desanuviou por um momento.

Mas a propaganda também atua sobre eles. De qualquer modo eles ndo t€m
modelos. Ado t€m ninguém que estimule diretamente sua imaginagdo na diregdo

que lhes é natural, a ndo ser Lucio Costa ou Aralijo. Que podem fazer? +

Neste texto aparece pela primeira vez uma mengdo a Araljo, também
citado por Wright em sua autobiografia. Trata-se de Pedro Luis Correia
de Araljo (pintor, desenhista e professor de belas Artes), um defensor
apaixonado da renovagdo da antiga EABA. Ele préprio havia tentado
levé-la a cabo, sem &xito, em 1929, ao regressar de uma longa estada em
Paris, onde teve estreito contato com as vanguardas artisticas européias.

Na opiniGo de Wright, copiar férmulas representa uma desonra para a
arquitetura de um pais. © caminho € apreender os principios. Disso trata
sua arquitetura. E esse é o conceito que tenta transmitir qos jovens
arquitetos do Rio de Janeiro.

Wright ndo passa entdo por uma fase produtiva. Relegado ao
ostracismo desde o final do periodo das Prairie houses e sem construir
desde a crise da bolsa em 1929, é considerado um mero precursor do
movimento moderno (‘o melhor arquiteto do século XIX”, segundo Philip
Johnson). _fuas Gltimas obras, como € o caso das casas de textile blocks em
Los Angeles, ndo fazem outra coisa sendo aumentar a rejei¢do dos mais
puristas. Como objeto de estudo, sua arquitetura oferece vdrias obras
mestras, embora nenhuma delas recente. E compreensivel, entdo, que os
jovens demonstrassem maior interesse pela flamante produgdo européia.
Na época, segundo relata Lucio Costa, o grupo de profissionais
interessados na renovagdo da técnica e da expressdo arquiteténica é um
“pequeno reduto purista consagrado ao estudo apaixonado ndo somente
das redlizagdes de Gropius e de Mies van der Rohe, mas, principalmente,
da doutrina e obra de Le Corbusier, encaradas j& entdo, ndo mais como
um exemplo entre tantos outros, mas como o Livro fagrado da
Arquitetura”.*®

Mas o poder de sedugdo que a prédica de Wright exerce sobre seu
auditério permanece inalterada. E, poder-se-ia dizer, cresce com o passar
do tempo. fem divida, a presenga de Wright no Rio, somada & dificil
situagdo na EABA, ao prestigio de Costa e as experiéncias de Warchavchik
(sem esquecer a oportuna cooperagdo da imprensa local) sGo fatores

determinantes da afirmagdo da arquitetura moderna no Brasit.




RIO POR WRIGHT

O Atlantique chegou ao porto e a grande cidade voltou-se para encontrd-lo
no cais. {...) /ubimos a bordo e vimos o que eu pensei que fosse a maior
contribuigdo da Franga para a arquitetura moderna.

FRANK LLOYD WRIGHT (1943)
An autobiography

Em 1952 Wright publica sua autobiografia, escrita durante um impasse
em sua vida pessodal. A edi¢do original consta de trés “livros™: family Fel-
lowship, Work e Freedom. Em 1945, An autobiography & reeditada. Wright
divide o primeiro livro em dois, family e fellowship e agrega um quinto livro:
Form. Neste dltimo, no qual passa em revista sua vida pessodl, aparece,
sob o titulo The invited guest: Kio de Janeiro, Brazil, um animado relato de
sua viagem & América do /ul. £ interessante transcrever algumas passagens
de sua versdo dos fatos, considerando que nunca antes tinha sido publicado

no Brasil.

Estdvamos a caminho da América do /ul. O velho semi-cargueiro foi
empurrado para o grande cais do Kio pela manhd — esse porto maravilhoso ao
amanhecer! Havia muitos rapazes (estudantes, eu pensei) subindo a bordo. Eles
nos cercaram. Apenas um (e mal, eu diria) falava inglés.

Era uma delegagdo de cerca de sefecentos ou mais estudantes da Belas
Artes do Brasil (sic), empenhados no que chamavam de greve. A instituigdo fora
formada pelos franceses segundo o modelo francés, naturaimente. Latinos para
os latinos. Os professores Beaux Arts da Belas Artes tinham me excluido fotalmente

banindo meus livros e proibindo as revistas de arquitetura moderna em sua

bibliotecq, juntamente com os meus seguidores.

Santzg Theraza ¢ Gloria
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Os jovens formavam uma delegagdo enviada pelo corpo discente para me
pedir ajuda. Eu poderia ajudar? Poderia.

“Cuidado’, disse /aarinen. Este € um pais revoluciondrio — primeiro, vocé
sabe, /KKK (ele passou seu dedo de um lado a outro de sua garganta) — e
tudo estard acabado para vocg’”

"Ndo se preocupe”, eu disse. “Vamos. Venha e ajude”. Entretanto ele se manteve
em segundo plano. Mas eu logo fui a frente.

Ainda com minha cabega sobre os ombros eu encontrei Herbert Moses, edi-
tor de O Globo {sic), um dos principais jornais do Rio e logo aprendi a fazer um
discurso em uma lingua estrangeira. Moses ndo era somente excepcionalmente
inteligente, mas também (um experiente editor), extracrdinariamente articulado.
Eu o atuthei com meu ponto de vista. Ele estava entusiasmado.

O primeiro encontro com o inimigo foi no velho saldo da Belas Artes. Os
dignitarios Beaux Arts, eu e o elegante presidente da Universidade do Brasil (sic)
presidindo (...). A reunido comegou com formalidades no estilo latino. O presidente
deu as boas vindas, um professor ou dois concordaram. Chegou a minha vez,
mas antes que falasse, explodiu o tumulto. Quando eles permitiam, eu pegava O
Globo (sic) pelo brago e lhe expunha em uma ou duas frases o que queria dizer.
Ele as transmitia aos jovens rebeldes com tal efeito que eles enlouqueciam.

Os latinos gostam de passar dos limites.

TAA -
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Cu lhes dei tudo que podia — defendi sua causa como o futuro do Brasil. /&2
o brasil deveria ter um futuro, como poderia negar & sua juventude o pensamento
mais avangado do mundo, discordassem dele os mais velhos ou ndo (...)

€ entdo a massa de jovens (..) me pegou e me levou a rua, chamou um taxi
e me levou para Copacabana com todos que puderam se enfiar a bordo (...)

Bem, a greve da Belas Artes comegou a esquentar. Cu ndo me lembro onde
ou quantas vezes eu falei, ou quantos artigos escrevi para O Globo e A Manhd
(sic), os principais jornais do Brasil.

Os rapazes me buscavam e eu iq, e Rerbert Moses “inferpretava” — se € isso
que ele fazia. Ele se tornou bastante eloqiiente — eu suspeito que freqiientemente
falava muito mais do que eu ihe dizia. Eu me encontrei com os professores
“modernos’ que os meninos quiseram. Eram bons arquitetos e excelentes pessoas.
As autoridades foram muito negligentes ou ao menos indulgentes porque ndo
me prenderam, mas finaimente prenderam um dos cobigados professores que

falavam como eu — Aradjo (..).%°

Aratijo havia publicado alguns artigos favoraveis a greve na EABA na

imprensa carioca. Ado € de estranhar, entdo, a animosidade do establish-

ment para com essa personalidade.®

PRE/EACA
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Durante sua estadia, Wright foi nomeado membro honordrio da Escola
Nacional de Belas Artes e do Instituto Central dos Arquitetos. Aceita am-
bos em troca de apoio aos dlunos em sua “luta pela liberdade”. As atividades

extra-académicas de Wright e Olgivanna sdo igualmente intensas.

flamos de um lugar a outro com um grande grupo de colegas e suas elegantes
esposas. Passamos um fim de semana em Petrépolis, nos banhamos na praia em
frente ao Copacabana, passeamos pelos subdrbios e ao longo da maravilhosa
orla do Rio dominada por montanhas de curiosa silhueta (...) Kelsey deve ter me
odiado por tudo isso. Pois o que finha tudo isso a ver com o concurso para o
Farol de Colombo? Chegou a hora de ir embora. Tudo havia sido formidavel. Os
estudantes vieram dizer que queriam fazer algo para nds. Disseram que tinham
“passeado” tanto que ndo tinham mais dinheiro. Alguns queriam trazer flores para
Olgivanna, mas eles ndo tinham meios de compra-las. Poderiom entdo vir ao
Copacabana Palace e fazer uma serenata para nds naquela noite? Eles podiam.
B fizeram, centenas deles. Levaram o piano até o cenfro do saldo de baile.
Alguns dos rapazes improvisaram instrumentos e roupas nativas, cantaram e

dangaram até as trés da madrugada enquanto olhdvamos de uma sacada (...)>'

Depois de sua passagem pelo Rio de Janeiro, algumas das pessoas
que conhece na cidade continuam em contato com Wright. Com a criagdo
da escola de Tdliesin em 1932, José Cortez, Lucio Costa, Aestor de
Figueiredo, Edwin Morgan e Maria da filva passaram a integrar a lista de
friends of the fellowship, que contava entre seus membros com os
historiadores C.K. Ashbee, Walter Curt Behrendt e Lewis Mumford; os
arquitetos Ludwig Mies van der Rohe, Walter Gropius, Buckminster Fiiller,
Eric Mendelsohn e JJP. Oud; e os pintores Diego Kivera, José Clemente

Orozco e Georgia O'Reeffe, entre outros.
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A REAGCAO ACADEMICA

O estilo caixa d'dgua, ou da miséria estilizada, 56 tem uma utilidade pratica,
€ es5d mesma, contra a nagdo e a favor dos sabidérios oportunistas. £ baratissima.
Lla é ordindria, reles, acapadogada, comercial. NGo possui personalidade artistica.
Mas que importa tudo isso, se ela é infinitamente mais barata do que a velha
arquitetura “vieux jeu”, @ qual se referia com desprezo o messias Frank Lloyd, o
impagdvel modernista, que construiu o Imperial Hotel de Toquio em estilo japonés?

JO/E MARIAANO FILHO (1943)

A margem do problema arquiteténico nacional

Foi assinalado que a visita de Wright tem uma repercuss@o negativa
entre os profissionais comprometidos com a teoria e o ensino Bedux Arts.
Os expoentes do movimento Aeocolonial, ao contrdrio, ndo parecem
afetados pela ofensiva wrightiana. Talvez isso se deva & presenga em sua
obra de simbolos domésticos como os telhados, a chaminé ou os terragos
— embora ja expressos por Wright em uma linguagem mais abstrata — os
quais continuam permifindo uma leitura habitual. Aesse sentido, sua
arquitetura & facilmente assimilavel por aqueles profissionais comprometidos
com a busca de uma certa identidade nacional no rico passado colonial
brasileiro. Os arquitetos neocoloniais estdo mais préximos das propostas
wrightianas do que da modernidade ortodoxa. E ambos compartilham,
igualmente, a aversdo pelo Ecletismo académico.

Christiano _tockler das Neves é o primeiro a se manifestar
publicamente. Pouco depois da visita de Wright, a revista Architectura e
constricg@es publica um artigo de Neves em que revela sem rodeios a

repulsa que a prédica wrightiana provocara entre os defensores da tradigdo
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Q professor paulista, como ndo poderia ser de outra forma, ndo
simpatiza com as reformas levadas a cabo por Costa. “Conseqlientemente”,
continua, “Lloyd Wright, com suas curiosas teorias sobre arquitetura, ndo
€ levado a sério nos Estados Unidos e tdo pouco na Europa® Nesse
ponto ndo estava tdo longe da redlidade. J& foi comentado que Wright
passava por um periodo de ostracismo, em parte fruto de sua insisténcia
no uso da ornamentagdo, do qual somente renasceria com a construgdo
de fallingwater em 19356. Os Unicos comentdrios especificos de Neves sobre
as apresentagdes na EABA reforgam suas crengas sem oferecer maiores
explicagdes. uas conferéncias do Rio de Janeiro ndo resistem & menor
andlise. Denotam um absoluto desconhecimento dos grandes mestres e
filésofos. /o persondlissimas, tdo absurdas que ele mesmo ndo as
pratica® A arquitetura utilitéria e a influéncia da maquina sdo os aspectos
da exposigdo que ocupam o centro das criticas em O “bluff” architectonico.
‘O . Lloyd Wright confunde, lamentavelmente, o (til com o belo. A Gnica
maquina que exerce influéncia no orquitetura, & a mais perfeita que existe,
€ o corpo humano, cujo mecanismo, dliado & sua beleza, adinda ndo foi
excedido” 5 £ interessante reproduzir seus comentdrios sobre algumas
obras de Wright para dar uma idéia cabal do teor de sua critica. Taliesin
(referindo-se ao campus de Ocatilla) € “um excéntrico aglomerado de
barracdes cercados de cactos’. O interior do Hotel Imperidl - € qualificado
como “um amontoado de esquisitices as quais Lloyd Wright classifica como
uma sinfonia oriental cantada por um americano™. O edificio para a Na-
tional Insurance, por sua vez, ndo passa de “uma concepgdo inspirada na
arquitetura maia”™. E sobre um projeto de arranha-céus em /do Francisco,
dispara “parece um enorme pombal, excelente idéia para a casa das
andorinhas de Campinas™>? A conclusdo de /tockler das Neves é taxativa

‘Lloyd Wright € um excéntrico. Quer fazer arte pessodl. fracassard como

todos os que fizeram tais tentativas.®®




O /ALAO DE ARQUITETURA TROPICAL

Por que, das paredes grossas que isolavam do frio e do calor de antigamente,
se passou para uma estrutura livre, de paramentos exteriores levissimos?
HEARIQUE MINDLIA (1968)

Arquitetura e trépico

A polarizagdo entre académicos e modernos ndo pode ser afribuida
exclusivamente a Wright, se bem que seja certo que sua presenga funcionou
de modo catalisador. Como contrapartida & repulsa dos partidarios da
metodologia Peaux Arts, as exortagdes de Wright levam os mais jovens a
reflexdo, os quais afirmam seu interesse pelas hovas experiéncias no campo
da arquitetura. Um claro exemplo dessa inquietac@o € o | /aldo de
Arquitetura Tropical, organizado pela Associagdo de Artistas Brasileiros,
onde aparecem sintetizadas as mais variadas correntes de pensamento
da época. Tal Associagdo fora fundada em 1929 por um grupo de artistas
encabegados por Mario Navarro da Costa como diternativa para o J/aldo
Nacional de Belas Artes. Redlizados no Hotel Palace, seus saldes sdo “meca
de todos os artistas dotados de forte personalidade, de tendéncias
inovadoras e livres de convenciondlismos”.®' Também organizam exposicdes
de fotografia pictérica e arte decorativa, as quais se soma, em 1953, o
Jfaldo de Arquitetura Tropical.2 Coordenado por Jodo Lourengo da Jilva,
Alcides Rocha Miranda e Ademar Portugal, tfem como presidente de honra
Frank Lloyd Wright. A lembranga do seu nome € uma referéncia clarg,
talvez uma homenagem, aquelas semanas de outubro de 1951 em que Wright
dera apoio incondicional a causa dos estudantes.

No livro sobre Rocha Miranda, Lélia Coelho Frota descreve os
contelidos do catdlogo.®® Na categoria de precursoras aparecem obras
de Lucio Costa, Gregori Warchavchik e Emilio Baumgart. Participam Affonso
Reidy, Gerson Pinheiro, Anton Floderer, Alexander Buddeus, Marcelo
Roberto, Alexandre Altberg, Luiz Nunes, Vicente Batista e os organizadores
do saldo. Um texto de Walter Gropius e as recomendagdes dos CIAM
completam o catdlogo da mostra.® fegundo Celso Kelly, entdo presidente
da Associagdo, a lista completa dos participantes inclui: Abelardo de _fouza,
Ademar Marinho, Ademar Portugal, Affonso Reidy, Alexander Altberg, Alcides
Rocha Miranda, Anibal de Mello Pinto, Anton Floderer, Ary Paes Leme, A./.
Buddeus, Benedito de Barros, Daniel Valentim Garcia, Emilio Baumgart,
Fernando Valentim, George Bandeira de Mello, Gerson Pinheiro, Gregori
Warchavchik, Jacy Rosa, Jodo Lourengo da filva, José Afonso foares,
José Teodulo da filva, Jorge Mesiano, Jorge Moreira, Lauro Lessa, Lucio

Costa, Luiz Nunes, Marcelo Roberto, Nelson Tinoco, Nestor de figueiredo,
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Raul Penafirme, Robert Prentice, Ruy Costa, Tomas de _fouza e Vicente
Batista.®?

O /dldo € um claro exemplo do espirito antropofagico da modernidade
brasileira ja destacado por crificos e historiadores desde que Oswald de
Andrade publicara, em 1928, o Manifesto Antropofagico. Wright, Gropius e
os CIAM, todos os ingredientes sdo bem-vindos, embora sua
incompatibilidade seja plblica € notdria. A busca de uma nova arquitetura
para um novo brasil denota, por sua vez, grande avidez e uma certa
desorientagdo inicial. Na opinido de Rocha Mirandaq, “esfe /aldo de
Arquitetura Tropical marca o inicio do movimento (...} pela racionalizagdo
da arte de construir em nosso pais”.°

A julgar pela cobertura jornalistica, o /aldoc — inaugurado no dia 17 de

abril de 1933 com a presenga do entdo ministro da educagdo Washington

assenta as bases para a discussdo de cerfos aspectos especificos da
arquitetura moderna que comega a se desenvolver no Brasil. A conferéncia
inaugural, a cargo de Celso Kelly, trata do Jenfido intellectual da
architectura”. _/fequem as apresentagdes de /antiago Dantas, “A architectura
como factor sociolégico”; Jodo Lourengo, “Frank Lioyd Wright e a
architectura no Brasil”; Dulcidio Pereira, “Climatologia, aerificagdo e
ventilagdo das construgdes’, Emilio Baumgart, “Novas possibilidades
architecténicas”; Alcides Rocha Miranda, “Orientagdo definitiva de uma

architectura para o Brasil” e Gerson Pinheiro, “Um exemplar de architectura
67

tropical




A partir desses dados, apenas sobra espago para as conjeturas sobre
os possiveis contelidos e o alcance do encontro, ja que somente a primeira
conferéncia merece um comentdrio da imprensatocal. A ANoite publica uma
sintese dos conceitos abordados por Kelly, “a pureza de sentimento na
arquitetura primitivg; o fundamento dos grandes movimentos arquitetdnicos;
a sedugdo prejudicial dos estilos e a necessidade de uma arquitetura viva;
o predominio funciondl; a influéncia dos climas; arquitetura tropical e seu
sentido [6gico”.%8

E evidente que a adjetivagdo da arquitetura como tropical ndo tem
conotagdes romdnticas, parece mais uma tentativa de dar um nome que
identifique a produgdo local. Parece perceber-se que o clima € o elemento
que diferenciaria a produgdo brasileira da arquitetura moderna
internacional. Esse € um dos pontos sobre os quais Wright insistira durante
sua passagem pelo Rio (reiteradas vezes refere-se & “arquitetura viva™ e
destaca a importdncia do clima como fator determinante). Existe,
igualmente, uma intengdo desse grupo de arfistas de formular as linhas de
conduta para uma arquitetura manifesto prépria: fala-se do sentido
profundo da profissdo, de fundamentar os aspectos sociais, do “hovo’,
do “definitivo”. Por que ndo dar forma ao tropicalismo?

Geraldo Ferraz, em Novos valores na arquitetura moderna brasileira:
Abelardo de /ouza, além de escrever que fouza fora o organizador “sob
orientagdo de Warchavchik e em companhia de Oscar Niemeyer e outros’,
afirma que o /adldo “rumo de pesquisas que ndo deveria jamais ter sido
abandonado, foi uma experiéncia verdadeiramente extraordindria para a
€poca, e que teve um sucesso destacado”.%?

A discussdo sobre arquitetura tropical nesses termos serd retomada
nos anos sessenta, animada, talvez, pelo desencanto frente a uma
modernidade estéril, superficial e repetitiva. Aa reunido de 1968 dos
Jemindrios de Tropicologia, organizados na Universidade Federal de
Pernambuco por Gilberto freyre, a questdo € abordada por Henrique
Mindlin.’® _/em mencionar o fdldo de 1933, Mindlin sugere uma série de
abordagens empiricas para o estudo metédico da arquitetura tropical em
seus aspectos formais, sociais, tecnolégicos e econdmicos. Pode parecer
uma proposta excessivamente simples no contexto dos messiGnicos anos
sessenta, nos quais a tecnologia era considerada um fator de progresso
ilimitado. Um dos comentaristas da sessdo, o pintor Vicente do Régo

Monteiro, imagina uma plug-in-city brasileira:

Os nossos urbanistas e arquitetos, com a cooperagdo da técnica moderna,

poderdo redlizar o velho sonho do Eldorado nos trépicos pela arquitetura mévil,
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espacial, como gigantescas aranhas construindo seu habitat por cima da floresta
tropical, reservando os espagos verdes, fazendo prosperd-los e dando a espagos

dridos, devastados pelas queimadas, condi¢des de vida pelos odsis artificiais.”

Tanto a andlise de elementos expressivos, populares ou cultos,
diretamente relacionados as contingéncias e imposigdes do meio fropicdl,
como a observagdo das relagdes do individuo com o meio e a adaptagdo
ou inadaptagdo de solugdes urbanas e arquitetdnicas antecipam, ao
contrdrio, uma visdo redlista, na qual o arquiteto deve destacar os fatores
relacionados ao seu dmbito de atuagdo, tais como clima, meio e povo;
assim como os recursos haturais e econdmicos disponiveis.

Em 1961, Celso Kelly apresenta ao Il Congresso Nacional de Criticos
de Arte, no mbito da comiss@o sobre “a arquitetura moderna no Brasil e
seus tragos autdctones”, um trabalho intitulado Uma contribuigdo histérica:
o fdldo de Arquitetura Tropical. Aos anais do congresso estd a transcrigdo
da sessdo plendria reunida com o fim de revisitar a arquitetura tropical.
Integram a mesa {caro de Castro Mello (presidente), Flexa Ribeiro
(moderador) e Vilanova Artigas (co-relator). Também tomam parte Anténio
Bento, Lourival Gomes Machado, Mério Pedrosa e o proprio Celso Kelly,
protagonista do _/dldo de 35 na qualidade de presidente da Associa¢do
de Artistas Brasileiros. O ensaio de Kelly € o tUnico apresentado para

discussdo.”? Diz o expositor:

O _/dldo de Arquitetura Tropical influiu (..) no equacionamento de relagdes

enfre o projeto e o meio, especialmente na natureza e o clima, acenfuando o




cardter tropical nas solu¢des brasileiras. A prova do alegado estd no pouco, ou
quase nada, que nesse sentido se fizera anteriormente a 1953, e no nimero
elevado de ensaios e redliza¢des, logo apds aquela data. Algumas dessas solugdes

se tornariam, com o tempo, tragos préprios da moderna arquitetura brasileira.”

A reagdo dos integrantes da mesa do congresso € imediata e vai da
perplexidade ao desprezo. Vilanova Artigas assinala com desdém: “ndo sei
se era tropical. Era um saldo de Arquitetura como se faz um saldo de
arte”. Resgata, igualmente, o movimento de arte moderna de 1922 e, com
ele, a sempre vigente rivalidade entre Rio e _/do Paulo, com a intengdo
clara de solapar a hegemonia da escola carioca. E propde para debate a

tese sobre antropofagia, que resume da seguinte forma:

-.nds absorvemos o contelido tedrico exterior, deglutimo-lo, mas digerimos
em fungdo de uma realidade que se destaca no cendrio de desenvolvimento
técnico, em fungdo desse objetivo que € nosso. Trata-se entdo, dado o
desenvolvimento prdtico e objetivo da arquitetura brasileira no planejamento em
geral, de saber quais s@o as idéias que deverdo servir de superestrutura &

continuagdo do seu desenvolvimento.™*

Um participante de nome Kaufmann (talvez Elias Kaufman, arquiteto
carioca diplomado no Rio em 1952) se soma aos detratores e introduz
outro elemento (um velho conhecido) a discussdo: “a verdadeira arquitetura
que seria a nossa e pela qual até hoje nds nos orientamos & a arquitetura
colonial brasileira”. /egundo ele, “o que mexeu com a arquitetura moderna
no brasil foi justamente a grande polémica e as grandes discussdes e
trabalhos de José Mariano fitho com Lucio Costa, que eram sdcios e que,
com seu naciondlismo vibrante, tentaram uma renovagdo.”

Ninguém duvida que o movimento de 22 € um fator importante no
processo de unir a cultura brasileira & internacional incorporando, ao
mesmo tempo, elementos préprios. Também & certo que a reagdo neoco-
lonial abriu caminho para a renovagdo modernizadora. A discussdo parece
ndo ter saida, a ndo ser admitindo a mulfiplicidade de elementos que
contribuiram para a configuragdo de tendéncias, o aprimoramento de
formas de interpretar programas, a gestagdo de maneiras de abordar temas
tipicamente brasileiros. A conclusdo de flexa Ribeiro, encerrando a
discussGo sobre a apresentagdo de Celso Kelly confirma que o _/dldo
“constitui apenas um episédio de implantagdo no pais de uma nova
arquitetura”.”®

A maior ou menor importancia outorgada a cada um deles ndo é

outra coisa sendo uma questdo de ponto de vista.
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NOTAS

'O GLOBO (1931). A nova architectura. Rio de Janeiro, 13 out., p.4.

% Lucio Costa deixa o cargo de diretor da EABA no dia 10 de setembro de 1931,
No dia 19 do mesmo més assume Archimedes Meméria. A questdo da greve foi
abordada pelos seguintes autores: /TGAWA (1998), Arquiteturas no Brasil 1900-
1990, /Go Paulo, Edusp, p.78-79; BRUAAD (1991), Arguitetura contemporinea no
Prasil, 2.ed. /do Paulo, Perspectiva, p. 71-74; JANTQ/ (1977). Quatro séculos de

arguitetura. Barra do Piradi, fundacdo Educacional Rosemar Pimentel, p.117-118.
> Jorge Moreira ocupava entlo a vice-presidéncia do Diretério Acad@mico,
substituindo o presidente Luiz Nunes, afastado por motivos de saiide.

4 CORREIO DA MAAHA (1931). Uma pdlestra sobre os novos rumos da architectura.
Rio de Janeiro, 14 out, p.1.

> Ibidem.

® Frank Lincoln Wright mudou seu segundo nome para Lloyd em homenagem &
familia de sua mde, os Lioyd Jones, a quem admirava. Também adotou seu lema:
Truth against the world, que poderia ser traduzido como “a verdade contra o
mundo”. Imigrantes galeses de idéias liberais (na educagdo e nas artes) e ativos
membros da lgreja Unitaria, os Lioyd jones inculcaram no jovem Wright rigidos
principios éticos e fomentaram o espirito de luta que caracterizaré sua vida pessoat
e profissional.

7 Ibidem.

® Ibidem

9 Angelo Alberto Murgel, discipulo da antiga Escola de Belas Artes, obteve du-

rante o curso a grande medatha de ouro de 1932

© As diversas acepgdes do termo orgdnico sto abordadas por AUTE, Kevin
(1993). frank Lioyd Wright and Japan. London, Chapman & Hall.

T CORREIO DA MAAHA (1931). O farol de Colombo, guia dos navegadores do
mar e do céu, serd eternamente um voto de paz entre os coragdes americanos
e uma afirmagdo de justica e solidariedade humanas. Rio de Janeiro, 18 out., p.1.
A cronica também relata outro incidente ocorrido entre Archimedes Meméria e o

ministro das Relagdes Exteriores, que serd desmentido prontamente.

2 CORREIO DA MAAHA (1931). A conferéncia realizada hontem, no saldo da
Escola ANacional de Bellas Artes. Rio de Janeiro, 22 out., p.5.

B O GLOBO (1931). Visionando a arte de amanhd. Rio de Janeiro, 17 out,, p.1.
" Ibidem.
 Ibidem.

' Citado em FERRAZ, Geratdo (1965). Warchavchik e a introdugiio da nova arquitetura
no Brasil: 1925 a 1940, /Go Paulo, Museu de Arte Moderno de /Go Paulo, p.168.




" FLAO, Adolfo Morales de los Rios (1964). O ensino artistico. Revista do Instituto
Histdrico e Geogridfico Brasileiro, vol. 265, p.62, out/dez.

® Ver WRIGHT, Frank Lloyd (1992). Modern Architecture, being the Kahn Lectures.
In: PFEIFFER, Bruce Brooks, ed. frank Lioyd Wright collected writings. New York,
Kizzoli/The Frank Lioyd Wright Foundation, v.2, p.19-79.

¥ Criticos e historiadores concordam em destacar aimportancia das conferéncias
de Princeton. Para David Hertz, autor de frank Lloyd \Wright in word and form, o
ciclo foi o fator crucial que contribuiu para a “ressurreigdo” da reputagdo
arquitetnica de Wright.

% \Wright redliza frequentes viagens ao Oriente entre 1913 e 1922. Tal
envolvimento representa uma influéncia fundamental em sua obra, canalizada
afravés do estudo da gravura japonesa, sua natureza e geometria. A relagdo
entre Wright e o Jap@o estd ampliamente detalhada por Kevin Aute em Frank
Uoyd \Wright and Japan.

2 CORREIO DA MANHA (1931). O concurso internacional do pharol de Colombo.
Rio de Janeiro, 17 out., p.3.

2 O GLOBO (1931). © pharol de Colombo. Ric de Janeiro, 17 out., p.2.

2 O GLOBO (1931). Depois de um acontecimento memoravel. Rio de Janeiro, 21
out, p.1.

2 Ibidem.
> Ibidem.

% ANotas de Frank Lloyd Wright em papel com timbre do hotel Copacabana
Palace, outubro, 1951. The Frank Lloyd Wright Foundation.

¥ Carta de Wright a L/. Rowe, 28 jul, 1931. Los Angeles, The Getty. Research
Institute for the History of Art and the Humanities (PO11A06).

% \WJRIGHT, Frank Lloyd (1994). An autobiography. Book five: Form. In PFEIFFER.
Op. cit., v.5, p.210.

¥ Carta de Albert Kelsey a Wright, 10 aug, 1931. Los Angeles, The Getty. Re-
search Institute for the History of Art and the Humanities (KOO5C08).

0 WRIGHT (1994). Ibidem.

> O GLOBO (1931). Mais uma vez a palavra de Lioyd Wright sobre os problemas
maiores da architectura, 25 out,, p.2.

32 CORREIO DA MAAHA (1951). Uma palestra sobre os novos rumos da
architectura. Rio de Janeiro, 14 out,, p.1

* MORAL/, Frederico (1995). Cronologia das artes plésticas no Rio de janeiro 1816-
1994. Rio de Janeiro, Topbooks, p.148.

> O GLOBO (1931). O revolucionario das moradias. Rio de Janeiro, 21 out., p.2.
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* Ibidem.

% CORREIO DA MAAHA (1931). A exposi¢do da casa moderna. Rio de Janeiro,
25 out. p.5.

7 Ibidem.

3 FERRAZ (1965). Op. cit., p.38.

® JANTQY/, (1977), op. cit., p119-120. Este texto havia sido publicado em 1966

pela Universidade do Brasil em Quatro séculos de cultura na Cidade do Rio de
Janeiro.

40 _/OUZA, Abelardo de (1978). Arquitetura no Brasil: depoimentos. JGo Paulo,
Diadorim/U/P, p.55.

4 FERRAZ (1965). Ibidem.

2 _JANTQ/ (1977). Ibidem. A referéncia ao balco aparece pela primeira vez em

CQ/TA, Lucio (1962). fobre arquitetura. Porto Alegre, Centro de Estudantes
Universitdrios de Arquitetura, p.119-128: Carta-depoimento (1948).

# Em seu famoso ensaio In the cause of architecture (1908), Wright formula seis
principios bdsicos para sua obra. O quarto estabelece que as cores devem
sequir os “suaves, cdlidos, otimistas tons da terra e das folhas de outono” com

preferéncia sobre os “pessimistas vermelhos, azuis ou cinzas”.
44 BRUAAD (1991). Op. cit, p.70.

© FROTA, Lélia Coelho (1993). Alcides Rocha Miranda: caminho de um arquiteto. Rio
de Janeiro, UFRJ, p.15.

4 Op. cit,, p.16.

4 WRIGHT, Frank Lloyd (1993). For all may raise the flowers now for all have got
the seed. In: PFLIFFER, Op. cit., v.5, p.118-119.

8 CQ/TA, Lucio (1962). Op. cit.,, p. 192-193. A citag8io pertence ao “Depoimento
de um arquiteto carioca”, texto escrito em 1951.

# WRIGHT, Frank Lioyd (1994). An autobiography. Book five: Form. in: PFEIFFER.
Op. cit, v.4, p. 208-210.

% ARAUJO, Pedro Correia de (1931). As Belas Artes. Correio da Manhd. Rio de
Janeiro, 17 set., p.2 e O Movimento de Bellas Artes. Correio da Manhd. Rio de

Janeiro, 24 set, p.2.
STWRIGHT (1994). Op. cit. , p. 210-211.

2 JEGAWA, Fugo (1982). /tockler das Neves, um dos pioneiros da arquitetura
paulista. Projeto, n. 39, p.21-22.

% NBVE/, Christiano /tockler das (1931). O “bluff” architecténico. Architectura e

construcgdes, v.2, n.23, p.1-6, nov.
* Op. cit, p. 2.
* Op. cit., p. 3.




% Ibidem.
7 Ibidem.
% Op. cit., pA.
P Op. cit., p.5.
& Ibidem.

o Texto de apresentagdo do primeiro nimero da revista Pase, publicado em
agosto de 1933

©2 A Associagdo de Artistas publicou uma revista, Pase. Nos tnicos trés nimeros
editados, Pase abre espago para a arquitetura moderna. A primeira edi¢do inclui
noticia sobre os CIAM, um projeto de habitag@o para operdrios (Gamboa) de
Costa e Warchavchik e uma nota sobre o cédigo de edificagio do Rio por
Alcides Rocha Miranda. Aa segunda, Alexandre Altberg disserta sobre arquitetura
contemporénea e apresenta um projeto para um sindicato profissional em
Vassouras de sua autoria. O terceiro € um nimero dedicado & propaganda.

% FROTA (1993). Op.cit., p.22-23.

® As obras publicadas no catdlogo stio: casa Aorsdchild e aparfamento Dias
(Warchavchik), albergue da Boa Vontade (Reidy/Pinheiro), sede do Rio Cricket
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(Altberg) e ponte sobre o rio Peixe (baumgart). Os outros expositores apresentam
apenas projefos.

85 CONGRE /O NACIONAL DE CIZTTIC,OJ' DE ARTE, 2., /do Paulo, 1961. Anais.
/o Paulo, AICA, p.96.

% Texto de abertura do Catdlogo do /aldo de Arquitetura Tropical, citade por
Lélia Coelho Frota.

87 CORREIO DA MANRA (1933). Curso de extensdo universitdria. Rio de Janeiro,
18 abr., p. 8.

% A NOITE (1933). /aldo de arquitetura tropical. Rio de Janeiro, 19 abr., p. 2.

& FEIZIZ/:\Z,‘Gerquo (1957). Novos valores na arquitetura moderna brasileira:
Abelardo de /ouza. FAabitat, n. 39, p. 2-21, fev.

° MINDLIA, Renrique (1974), Arquitetura e trépico. In: FREYRE, Gilberio etal,
JSemindrio de Tropicologia 1968. Recife, Lditora Universitaria da Universidade Fe-
deral de Pernambuco, p.481-546.

" Op.cit., p-SO0.

2 CONGRE. /O NACIONAL DE CRITICQ/ DE ARTE. Op. cit., p. 95-110.
® Op. cit., p. 96.

* Op. cit., p. 97.

™ Op. cit., p. 98.

® Op. cit., p. 102.
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AP/ TRAGCAO DA AATUREZA

Por que deveriam a Arquitetura ou os objetos de Arte na idade da Maquina,
porque eles s@o feitos por Mdquinas, assemelhar-se a Maquinaria?

FRAAK LLOYD WRIGHT (1930)

The logic of contemporary architecture

A obra de frank Lloyd Wright sempre esteve marcada pela polémicq,
seja pessod, profissional, politica ou tedrica. Entre tais controvérsias, duas
sdo fundamentais para o desenvolvimento deste trabalho. A primeira delas,
relacionada com a nogdo de abstragdo formulada por Wilhelm Worringer,
€ de capital importdncia para compreender a origem das reagdes que
Wright provocava em seus contempordneos, que oscilavam entre a
admiragdo incondicional € a mais absoluta repulsa. A segunda discussdo
tem no critico italiano Bruno Zevi seu principal promotor e introduz
abertamente o confronto entre racionalismo e organicismo.

No prefécio para a reimpressdo de 1948 de Abstraccién y naturaleza,
publicado originalmente em 1908, Wilhelm Worringer admite que suas
teorias, apesar de concebidas para interpretar a histéria, tinham sido
aplicadas de imediato na construgdo do Movimento Moderno. /em sabé-
jo”, reconhece, “fui eu naquela época um médium para certas necessidades
do tempo. A bissola de um destino havia assinadlado um rumo ja fixado
irrevogavelmente pelo espirito da época” Ao introduzir explicitamente
uma teoria da abstragdo, Worringer traz uma fundamentagdo conceitual
ao Movimento Moderno em gestagdo e, talvez sem se propor a isso, abre
as portas para interpretagdes polémicas. Também em 1908 Wright constroi
a mais famosa de suas Prairie houses. A casa Robie (projetada em 1900) é
um exercicio pratico de abstragdo. Ela € recebida com entusiasmo pelos
arquitetos eyropeus ansiosos por encontrar uma expressdo arquitetdnica
que refletisse os hovos tempos. Do mesmo modo que Worringer, Wright
também poderia ser considerado um médium para certas necessidades de
sua época. Aquelas idéias presentes no pensamento europeu tomam forma

na obra wrightiana.
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A nog¢do de abstragdo ndo € aheia as teorias da Estética moderna
que circulam na Europa nos alvores do século XX. Entre seus antecedentes,
pode se citar a obra de Hildebrand que, j& em 1893, havia estabelecido
uma diferencia¢do entre forma ativa (0 modo pelo qual a forma se
apresenta aos olhos do observador) e forma real, entendida como um ser
absoluto, abstrato, independente das transformagdes.? Aesse mesmo ano,
Alois Riegl formula a distingdo entre dois tipos artisticos, o geométrico e
o naturdlistq, intfroduzindo, deste modo, o conceito de vontade artistica
absoluta (vontade da forma ou Kunstwollen), como fator dominante na
obra de arte.®> Ambos autores, sem divida, contribuem para a formulagdo
da teoria da abstra¢do desenvolvida mais tarde por Worringer.

Quando a Estética deixou de basear suas investigagdes no objeto
para concentrar-se no comportamento do sujeito que o contempla, abriu
caminho para a teoria da Einfithiung (também denominada empatia,
proje¢do sentimental ou simpatia simbélica), enunciada por Robert Vischer
e desenvolvida mais tarde por Theodor Lipps, entre outros. Em Abstraccion
y naturaleza, \Worringer exp3e as idéias principais da teoria de Lipps: “Usufruir
esteticamente € usufruir a mim mesmo em um objeto sensivel diferente de
mim mesmo, projetar-me nele, penetrar nele com meu sentimento (...) Pois
todo objeto exposto, na medida em que existe para mim, sempre € somente
aresultante destes dois componentes: o perceptivel pelos sentidos e minha
atividade perceptiva”*

Worringer ndo descarta a Einfiihiung, que tomara conta das principais
formulagdes no campo da estética, convertendo-se em uma maneira de
entender a arte como explica¢do psicoldgica. Mas sustenta que ela ndo
da conta da totalidade da histéria da arte, ja que apenas responde a um
aspecto da sensibilidade artistica. Para ele existem dois pdlos opostos que
inferagem de maneira permanente, integrando um sistema estético
compreensivo: Einfithlung e abstracdo. A esses conceitos correspondem,
respectivamente, as no¢des de naturalismo e estilo. Enquanto o desejo
de Einfiihlung encontra sua satisfagdo na beleza do organico, o desejo de
abstragdo acha a beleza no inorgdnico, no cristalino, em toda a sujei¢do
a lei e s necessidades abstratas. Existe, de um lado, uma tendéncia que
empurra © homem para o orgénico e determina nele uma relagdo de
simpatia pelo belo por natureza, e de outro, uma exigéncia pelo inorganico,
pela perfeigdo matemdtica, pela objetividade das formas regulares, pela
abstracdo. Mesta dltima estd a raiz, para Worringer, do impulso artistico
primordial, a inclinagdo que ele detecta na vontade de arte do homem
primitivo assim como na de certos povos orientais de cultura desenvolvida.

Para o homem primitivo, dotado de um forte instinto para a “coisa em si”,




a abstragdo é sua resposta ao mundo incoerente dos fendmenos. O homem
oriental, em compensagdo, tem plena consciéncia de que a aparéncia ndo
€ mais que um véu que oculta a esséncia. Enquanto no primeiro caso a
abstragdo € resultado do instinto, no sequndo &€ produto do mais alto
conhecimento. O desejo de abstragdo, por sua vez, mostra duas facetas.
Uma delas € a abstragdo pura, ndo referida a um modelo natural. A outra
tem sua origem em um processo de abstragdo da natureza e seu objetivo
€ abusca de esséncias. Wilhelm Worringer se refere a primeira nos seguintes

termos:

A linha simples e seu desenvolvimento de acordo com a sujeigdo a uma lei
puramente geométrica deveriam oferecer a maior possibilidade de felicidade
para o homem confundido com o capricho dos fendmenos. Pois nela foi eliminado
até o ultimo residuo de um nexo vital e de dependéncia da vida; com ela foi
dicangada a forma absoiuta, suprema, a abstragdo pura; nela hd lei e necessidade,
enquanto que em todas as partes impera a arbitrariedade do orgdnico. Mas para

tal abstragdo, nenhum objeto natural serve de modelo.?

Quando trata de responder ao mundo exterior, o desejo de abstragdo
tenta desprender cada coisa individual de sua condigdo arbitréria e
aparente causalidade, eternizando-a ao aproximé-la de formas abstratas
e absolutas. Este outro aspecto da abstragdo, por sua origem, poderia
ser considerado mais préximo da Einfilhiung. Ao estar sujeito a uma lei
orgdnica, embora em sua representagdo abstrata, parece mais vinculado
aos sentimentos vitais do homem, isto €, & sua vontade de projegdo sen-

timental. Ali reside a chave do sentido wrightiano de abstragdo.

J/ua vontade mais enérgica era arrancar o objeto do mundo exterior, por
assim dizer, de seu nexo natural, da infinita mutagdo a que esta sujeito todo ser,
depurd-lo de tfudo o que nele fosse dependéncia vital, ou seja, a arbitrariedade,

torné-lo necessdrio e imutdvel, aproximd-lo de seu valor absoluto.®

Embora Wright nunca tenha feito referéncia direta a Worringer, sua
idéia de convenciondlizagdo ndo € outra coisa sendo um processo de
simplificagdo, de abstragdo de leis. A “alma da coisa” &, para Wright, sua
esséncia. Em outras palavras, é aquilo que dé sua razdo de ser em um
tempo, um lugar e uma cultura determinados. A convenciondlizagdo, que
até entdo havia se fimitado as duas dimensdes do plano, foi convertida
por Wright em uma ferramenta espacial que integra todas as partes do
edificio. £ o leit motiv que guia o desenho das plantas, cortes, fachadas e,

inclusive, todos os detathes do equipamento.’
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REPEATE PARA, TRAA/TIGURADO. EACONTROU AQUILO QUE
HA TAATO TEMPO ViAMA PROCURAADO"
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A diferenga delineada por Worringer entre abstragdo pura e abstragdo
da natureza pode ser considerada o suporte teérico das divergéncias que
terdo lugar no seio do Movimento Moderno. £ inferessante destacar que
Worringer nunca apresenta a abstragdo como uma apologia das formas
puras. Muito ao contrdrio, na hora de explicitar o idioma dos valores
abstratos recorre ao estilo gético, o qual pettence ao campo do universo
figurativo.® Ado obstante essa sutil diferenciagdo, o Movimento Moderno
adotou a abstragdo pura como paradigma e codificou seus principios
formais a partir de certa produgdo européia, aquela que, desde as
formulagdes de Adolf Loos as propostas de Walter Gropius, daria origem
ao chamado International /tyle. A que para o homem primitivo havia sido a
linica solugdo frente a um meio hostil, € entendida pelo homem moderno
como a conseqiiéncia natural da era da maquina. /em divida, as formas
puras, sem ornamentos, geométricas, constituem a resposta natural ante
as multiplas exigéncias da Revolugdo Industrial. A estandardizagdo e a
linguagem universal passam a ser um fim em si mesmas. As referéncias &
histéria e a natureza sdo abolidas definitivamente do ideério moderno.

Quando Wright fala de abstragdo, por outro lado, se refere ao sentido
de abstrair da natureza e ndo & criagdo de formas ndo-objetivas.? Na
arquitetura de Wright parecem conjugar-se harmonicamente os dois pdlos
da sensibilidade artistica tal como foram formulados por W. Worringer. A
teoria da empatia € evidente em sua relagdo com a natureza. Em sua obra
se verificam os principais elementos caracteristicos da formagdo organica:
regularidade, disposi¢do em torno de um centro, equilibrio e
proporcionalidade. A @nsia de abstragdo se manifesta através de seu in-
teresse em separar a obra de condigdes arbitrarias e, igualmente, da
tentativa de depuré-la de toda tempordlidade. Aas mdos de Wright, a
abstragdo parecer ser sempre uma ferramenta para a representagdo da
forma natural.

A ornamentagdo € um tema-chave para compreender a diferenga en-
tre abstragdo pura e abstragdo da natureza. Em 1908, Adolf Loos e Frank
Lloyd Wright publicam textos-manifestos que permitem constatar suas
opinides sobre o ornamento e antecipam os diferentes caminhos dentro
do Movimento Moderno. A postura de Loos € um ponto de partida para a
abstragdo pura, em um caminho de auto-suficiéncia que repele tanto a

histéria quanto a natureza:

Cada época tem seu estilo, carecerd a nossa de um que the seja proprio?
Com estilo se queria significar ornamento. Portanto disse: Ado choreis! O que
constitui a grandeza de nossa época € que € incapaz de criar um ornamento

novo. Vencemos o ornamento. Aés dominamos até o ponto em que ndo hd




omamentos. Veja, estd proximo o tempo, a meta nos espera. Dentro em pouco
as ruas das cidades brilhardo com muros brancos. Como _fion, a cidade santa, a

capital do céu. Entdo o teremos conseguido.'

A tendéncia a abstracdo na obra e nos escritos de Adoif Loos
representa, sem divida, uma apologia da produgdo moderna, que implica
simplificagdo formal, economia e fabricagdo em série. Mas também € uma
clara reagdo frente aos excessos do Ecletismo do final do século XIX.
Todavia convém recordar que sua flria antidecorativa inclui, também, boa
parte de seus contemporéneos, especidmente aqueles comprometidos com
a fecessdo Vienense ou o Art Nouveau: “e eu lhes digo que chegard o
tempo em que a decoragdo de uma cela feita pelo catedratico Van de
Velde servird como agravante de castigo”..."

\Wright, por outro lado, em seu texto-manifesto In the cause of architec-
ture formula o conceito de “ornamentagdo integral” como parte essencial
da arquitetura. Publicado originalmente pela revista Architectural Kecord e
considerado um de seus escritos mais importantes, foi incluido na
publicagdo frank Lioyd Wright: The life-work of the american architect Frank
Lloyd Wright, editado em 1925 pela revista holandesa Wendingen.> A
ornamentagdo € concebida desde a génese da obra e faz parte intrinseca
da mesma. Agrega clareza ao tema enunciado. Ndo € algo aplicado,
aderente (a ornamentagdo € sempre “da” superficie, ndo estd “nela”). A

idéia de ornamentagdo integral tem uma estreita relagdo com a natureza

e, igualmente, com sua concepgdo particular de abstragdo. Wright

R
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transcende as caracteristicas superficiais € aparentes do modelo natural e
propde uma andlise mais profunda, capaz de pdr em evidéncia seus valores
essenciais. Para ele “ndo ha fonte tdo fértil, tdo sugestiva, tdo esteticamente
Gtil para o arquiteto como a compreensdo da lei natural (...) Um
conhecimento das relagdes de forma e fungdo estd na raiz da sua pratica™.”

Wright permanece na Europa entre 1909 e 1911, acompanhando a
publicagdo e a exposigdo de seu trabatho.* E através de Ausgefiihrte Bauten
(1910/11) e Ausgefithrte Bauten und Entwiirfe von Frank Lloyd Wright (1911)
que chegam ao plblico europeu o edificio Larkin, o templo Unity e as
casas Robie, Gale e Ward Willits, entre outras.® Ao texto escrito
especialmente para a edigdo alemd, Wright ndo deixa lugar a dividas sobre
sua postura, que conjuga sabiamente empatia e abstragdo, esta dltima
entendida no sentido de abstragdo da natureza. A vontade artistica, o
impulso que precede a génese de sua obra (ao qual se refere como “espirito
humano”), estd orientado para a aproximagdo ao modelo natural. Ado
obstante, existe nele um desejo de abstragdo que, inspirado profundamente

na arte japonesaq, o leva @ busca da esséncia da “alma”, da “coisa em si”.

Por tras das formas, em todas as épocas, estavam certas condigdes que as
determinavam. Em todas elas havia um espirito humano de acordo com o qual
elas viriam a ser; e onde as formas eram formas verdadeiras, elas seriam percebidas
como formas orgdnicas — uma conseqiincia, em outras palavras, de condigdes
de vida e trabalho que elas comegavam a expressar (...) Eu chamei este sentimento
pelo cardter organico de forma e fratamento de espirito gdtico, pois foi, talvez,
mais totalmente concretizado nas formas daquela arquitetura do que em qualquer
outra (..) Mas o que é de grande valor para o artista na pesquisa desta natureza
€ o conhecimento daqueles fatos relacionados, daquelas qualidades de linhg,
forma e cor que s3o por si mesmas uma linguagem de sentimento e caracterizam
o pinheiro como um pinheiro distinguindo-se daquelas identificam o salgueiro
como um salgueiro; aqueles fragos caracteristicos que os japoneses dominam

graficamente e sem errar reduzem a simples geometria; a alma gréfica da coisa.’®

Wright chega & abstragdo através do conhecimento da natureza. An-
tes dele, Louis /ullivan também tinha sido um admirador do modelo natu-
ral, de sua logica, da maneira como todos os organismos se compdem de
elementos principais e subordinados, da inter-relagdo de suas partes en-
tre sie com o todo. Mestre e discipulo souberam transcender os fenémenos
acidentais dos 6rgdos da natureza para alcangar o absoluto de sua
reqularidade. /ullivan sempre considerou a arquitetura como uma arte
sujeita a um dualismo inevitavel. Esse desdobramento eraresponsavel por

estilos como o gédtico, orgdnico e expressionista, e o renascimento,




.

sustentado por leis a priori. Poder-se-ia dizer que antecipa a discussdo
que, anos mais tarde, dividird raciondlistas € organicistas em grupos
antagdnicos e excludentes. Embora, contrariamente a Zevj, ele favorega
uma solugdo integradora: a busca da redlidade € um processo no qual
pensamento e sentimento marcham unidos.

Existem semelhangas notdveis entre Wright e a arte do Japdo. Assim
como o artista japonés, ele possui o instinto de adaptagdo e assimilagdo,
condensando as formas conhecidas em uma nova unidade. Ambos
coincidem, além disso, em sua atitude frente a natureza e & abstragdo.
Embora Wright admitisse sua divida filoséfica com a arte japonesa, sempre
negou qualquer tipo de influéncia formal direta. Para ele, a descoberta da
cultura oriental ndo fez sendo confirmar seu idedrio orgdnico.” Em resposta
a Ashbee, que detectara prematuras reminiscé€ncias japonesas em sua obra,
Wright escreve: “Ndo diga que eu nego que meu amor pela arte japonesa
tenha me influenciado — eu admito que tenha, mas afirmo té-la digerido.
Ndo me acuse entretanto de tentar “adaptar formas japonesas’, esta €
uma acusagdo falsa e contra minha propria religido”.'® Anos mais tarde, em

A Testament, seria mais taxativo:

Para pdr fim & ambigiiidade: nunca houve influéncia externa sobre meu
trabalho, seja estrangeira ou nativa, a ndo ser a do Lieber Meister, Dankmar
Adler e John Roebling, Whitman e Emerson, e os grandes poetas de todo o
mundo. Meu trabalho € original ndo apenas de fato, mas também espiritualmente.
Nenhum trabalho profissional de qualquer arquiteto europeu influenciou o meu
até hoje, por pouco que seja. Como os incas, ©s maias € mesmo Os japoneses,

todos foram para mim apenas uma magnifica prova.”

Provavelmente o interesse de Wright pela cultura japonesa data de
1893, ano em que foi redlizada a World’s Columbian Exposition de Chicago.
O pavilhdo Ho-o-den, um templo de madeira que o governo do Japdo
levantara em uma pequena drea da exposigdo, chama a atengdo do jovem
Wright pela continuidade espacial e simplicidade dos materiais, em franco
contraste com os pastiches classicos que davam o tom da exposi¢do.
NGo tardaria em converter-se em um avido e obsessivo colecionador de
gravuras japonesas, especialmente de artistas ukiyo-e, como Utamaro,
Fokusai e Hiroshige. Em 19035, Wright viaja pela primeira vez ao Japdo. Mas
€ na segunda visita, em 1913, que realiza os contatos que desembocariam
em sua primeira obra fora dos Estados Unidos: o Hotel Imperial de Téquio.
Viagens regulares o levam ao Oriente entre 1916 e 1922 quando, depois

de terminar a constru¢do do hotel, regressa definitivamente a seu pais,

CHUVA DE VERAO EM OHA/MI, MIRO/MIGE.
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ndo sem antes ter gasto boa parte de seus honordrios em obras de arte.
O enscio The Japanese print. An interpretation € fruto de seu interesse pela
gravura (a dnica influéncia indireta que Wright chegara a admitir).? A
interpretagdo transcende o préprio objeto e pode ser aplicada diretamente
em sua obra. Como na arte oriental, o principio que rege sua arquitetura
¢ a simplificagGo através da eliminagdo do insignificante. Diz Wright:

Este processo de simplificagdo &, de certo modo, uma dramatizagdo do
assunto (...). Dramatizar € sempre convencionalizar; convenciondlizar &, de certo
modo, simplificar; e estes desenhos sdo todos modelos convencionais sutilmente
geométricos, imbuidos ao mesmo tempo de valor simbélico (...)

O Egito conheceu o loto e traduziu a flor nas formas enobrecidas de pedra

de sua arquitetura. Assim foi o lofo convenciondlizado.®

A arte joponesa, assim como sua proépria obra, parece determinada
por uma estrutura que organiza as partes em uma unidade maior. A
estrutura € a forma pura inicial. Aesta etapa, a geometria aparece como
um ingrediente fundamental. Constitui a gramética da forma. Existe uma
correlagdo entre a geometria da forma e certas idéias a ela associadas,
as quais constituem seu valor simbdlico. O circulo representa o infinito: o
trigngulo, unidade estrutural; a flecha, aspiragdo; o espiral, desenvolvimento
orgdnico; o quadrado, integridade. O artista japonés entende a forma
procurando seu apoio geométrico. A forma, a geometria que esta
subjacente e constitui seu cardter lhe sdo familiares. “O invisivel &€ visivel
para ele” 2 Aquilo que Wright resgata do estudo da estampa japonesa
coincide com as caracteristicas de sua prépria arquitetura, isto €, a busca
do essencial (da “coisa em si”) através da geometria. Ou, dito em outras
palavras, a capacidade de absfra¢do da natureza.

Em franca oposigdo aos métodos de projetos baseados na
composigdo arquitetdnica, Wright propde o estudo da geometria que jaz
no centro de cada forma natural, apreendendo seus principios, para depois
construir formas que ndo sejam imitativas, mas criativas. O arquiteto deve
fazer crescer seus edificios a partir de um motivo, adequado a cada
circunsténcia. Enquanto o International /tyle abraga a causa da
universdlidade e as formas abstratas per se, as solugdes de Wright sGo
formuladas em fungdo de cada programa e de cada lugar. Wright representa
a individualidade, o International _/tyle, a estandardizagdo. No fundo, trata-
se de duas formas de entender a abstragdo, forjadas a partir daquela
primeira formulagdo de Worringer. Todavia, como a histéria da arquitetura

moderna demonstrou, uma delas quis ser “a” abstragdo.




ARQUITETURA ORGANICA

Organica é a palavra que Frank Lloyd \Wright usa para descrever sua prépria
arquitetura.
WILLIAM LE/CAZE (1942)

On being an architect

A nogdo de organicismo foi se fransformando com o decorrer do
tempo. Teoria? Codigo estilistico? Metafora? Ado ha divida que existem
sensiveis diferengas entre aquele organicismo enraizado na tradigdo cldssica
e renascentista, vigente até o século XIX, e a versdo aggiornada por bBruno
Zevi no sequndo pds-guerra. Esta nova interpretagdo, ao contrapor a
férmula orgdnica & racional, dimentou deliberadamente um antagonismo
inttil, que levaria a um caminho sem saida.

Atras da polémica moderna entre organicismo e raciondlismo pode se

adivinhar a idéia de exclusdo. Ao mundo moderno havia lugar para uma

Unica arquitetura, objetiva, verdadeira e funcional, expressdo e sintese da

era da maquina. Quase por unanimidade, criticos e historiadores optaram ¢

pelo “espirito da época” para justificar sua escolha. A tradi¢do de explicar
a arquitetura como conseqiiéncia ou manifestagdo de outra disciplina (seja
esta religido, sociologia ou politica) ou, no melhor dos casos, a partir de
uma visdo parcial do tema de estudo (por exemplo, baseando-se
unilateralmente na tecnologia) costuma levar a discussd@o aterrenos atheios
d especidlidade. No caso especifico do Movimento Moderno, a opgdo por
uma ou outra corrente passou a ser entendida como uma questdo mordl,
uma cruzada por um mundo melhor onde a arquitetura representava a
verdade e era defendida ou atacada pelos herdis ou vildes da vez. Opor-
se aquela que havia sido entronizada como a tnica forma de responder
as necessidades de seu tempo era considerado imoral e anti-social.?

Em uma tentativa de retificar uma perspectiva histérica hegeménica
que identificava o Movimento Moderno com uma determinada resposta, o
historiador e critico italiano Bruno Zevi publica, em 1945, um ensaio
infitulado Verso un’ architettura organica, base para sua propria versdo da
histéria da arquitetura moderna, a_/toria dell” architettura moderna, editada
em 1950.%* Continuando a tendéncia revisionista que j& se antecipava na
Europa afé fins da década de 30, caracteriza “a” arquitetura moderna
como racionalismo, contrapondo-o a uma “hova” tendéncia orgdnica. Dai
o titulo de seu livro, entendido como uma contraposigdo a Vers une archi-
tecture, de Le Corbusier.® Zevi realiza o caminho inverso de seus

antecessores, que tinham considerado a obra pioneira de Wright um mero
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antecedente para o florescimento da verdadeira arquitetura moderna.
Desta vez € o racionalismo a etapa preparatéria para a corrente orgénica.
A proposta de Bruno Zevi poderia se enquadrar dentro do mesmo
raciocinio que havia marcado a contraposi¢do entre abstra¢do e natureza.
Mas, nesta oportunidade, invertem-se os papéis. Wright € o herdi. Os vildes
sdo representados pelos seguidores do International /tyle.

Embora o alcance deste trabalho se limite ao organicismo do século
XX, € imprescindivel remontar-se brevemente & sua nogdo histérica. Isto
permitir@ uma melhor compreensdo das derivagdes “modernas” do
conceito. fegundo Caroline van Eck, autora do livro Orgarnicism in the
nineteenth-century architecture, desde a antigliidade até o século XIX o
organicismo se baseou na convicgdo de que a arte deveria imitar a

naturezaq,

..ndo com a findlidade de produzir cépias perfeitamente fiéis, mas com a
findlidade de criar ilusdo de vida, de conferir as qualidades da natureza viva
sobre os produtos do homem, com a esperanga de metamorfosear matéria morfa
em ser vivo. Uma vez que tal metamorfose nunca serd completa, temos que nos
contentar com o uso de metdfora: falar de arquitetura como se ela fosse parte
da natureza viva, compartithasse suas qualidades de unidade e crescimento

orgénico, copiasse seus métodos.?®

Enquanto que até o século XIX o tema teve um cardter
predominantemente teérico, com forte conotagdo religiosa e filosdfica,
o segundo pds-guerra viu surgir um organicismo pragmdtico, concentrado
no objeto arquiteténico. frank Lioyd Wright, herdeiro do pensamento do
século XIX e, ao mesmo tempo, pioneiro das transformagdes modernas, €
uma pega fundamental na mudanga de significado que o organicismo
experimenta na primeira metade do século XX. Com ele ganha uma
expressdo arquitetdnica reconhecivel, evidente no modo de projetar e
resolver formalmente seus edificios. Mas, ao mesmo tempo, perde clareza
tedrica. Chega a se converter em uma mistura confusa de ciénciq, filosofia,
sociologia e pragmatismo que nem o préprio frank Lioyd Wright consegue
explicar com precisdo. Na redlidade, org@nico tem para ele mitiplos
significados. Tantos, que parece ndo ter nenhum.?

Pode se tentar uma definigdo genérica daquilo que ele entende por
arquitetura orgdnica. Esta seria uma entidade criada de dentro para forq,
cujos principios seguem as leis que governam a natureza. A defini¢do parece
se encaixar perfeitamente no quadro da tradi¢do dos Estados Unidos. A

idéia de construir desde o interior até o exterior responde a necessidade




construtiva norte-émericana do balloon frame. Na pratica, as obras devem
ser concebidas de dentro para fora, caminho inverso ao utilizado por
sistemas de alvenaria ou concreto® A conhecida frase de Louis ullivan,
“a forma segue a fungdo”, seria entdo conseqiiéncia natural de um sistema
que tem no espago interior seu ponto de partida. A férmula ndo alude a
uma fungdo entendida como algo meramente mecanico e utilitario, mas
ao resultado de todos os componentes que fazem o edificio, tanto aqueles
perfencentes ao dmbito da razdo como os incluidos nos dominios da
intuigdo e da prdtica.

fqualmente, a referéncia a nafureza € um tema recorrente no
pensamento estético dos Estados Unidos. Ralph Waldo Emerson, uma das
figuras mais admiradas por Wright, sustenta a correspondéncia entre razdo
e natureza e a presenga do divino em ambas. /eu organicismo, porém, &
de carater geral e ndo constitui uma teoria propriamente dita. Para van
Eck The nature and function of art, more specially of architecture (1881) € a
mais completa sintese da arquitetura orgénica tal como ela era entendida
no século XIX. feu autor, Leopold Eidlitz, € partidério da idéia que a
arquitetura ndo deve imitar as formas da natureza, mas seus métodos, ©
modo como as fungdes sdo expressas por suas formas. O pensamento de
Wright continua essa tradigdo, como se pode verificar em um de seus

tantos comentéarios a respeito:

Lste método por si mesmo ndo produz necessariamente um belo edificio,
mas fornece uma estrutura, uma base que tem uma integridade organica, suscetivel
a imaginagdo do arquiteto e que abre imediatamente para ele a riqueza das
sugestdes arfisticas da natureza, assegurando-lhe um principio norfeador, dentro
do qual ele nunca pode ser totalmente falso, fora de época ou desprovido de
motivos racionais. As sutifezas, a incerta mistura de harmonias, as cadéncias, os
matizes sdo uma questdo de sua prépria natureza, de suas préprias suscetibilidades

e aptiddes.”

Na teoria de Wright estdo vigentes aqueles conceitos fundamentais
que permitem a transposi¢do da natureza para a arquitetura: unidade
orgdnica e imitagdo dos métodos naturais. /eu organicismo, além disso,
ganha conotagdes politicas ao aparecer como condi¢do sine qua non da
democracia: “O que chamamos de arquitetura orgdnica ndo € mera
estética, nem culto, nem moda, mas um movimento real baseado em uma
profunda idéia de uma nova integridade de vida humana de maneira que
arte, ciénciq, religido sdo uma coisa sé: Forma e Fungdo vistas como Uma,

isso € Democracia”, diz Wright.* Precisamente sob o titulo de An Organic
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Architecture: The Architecture of Democracy foram publicadas suas
conferéncias de 1939 no Royal Institute of British Architects. Vale a pena

reproduzir alguns dos conceitos ali contidos:

Desde o principio tive a certeza de que a arquitetura provinha da terra e de
que o terreno, as condigdes industriais do lugar, a natureza dos materiais € a
finalidade da constru¢do determinavam a forma de cada edificio. Quando um
jovem comega a compreender a idéia da arquitetura orgénica, torna-se intolerante
com essas restrigdes irracionais, com as imposigdes empiricas, com os
melodramdticos gestos operisticos, com cenografias que o pseudoclassicismo e
o pseudo-renascentismo confundem com arte ou arquitetura (...) Queremos simetria
e ritmo porque ambos sdo vitais, mas uma simetria oculta, graciosa e um ritmo
que informe o todo, mas que ndo se lance aos ares como um fim em si mesmo e
sempre com uma escala humana em todas as propor(;6es ()

O apoio daquilo que ndés chamamos poesia mudou. Eu ja ndo a acho na
superficie das coisas, portanto ndo concerne mais ao gosto. Considero-a como
um novo sentido da redlidade, uma nova aventura na comovente busca da
redlidade. Ado mais uma gesticulagtio evasiva, ndo mais edificios construidos
com gosto, mas uma atenta busca das coisas que nascem com a natureza das
coisas, ndo mais as coisas que se aplicam de fora das coisas. Em Taliesin
descobrimos que a poesia ndo estd na periferia da vida, mas que € algo muito

profundo que € preciso buscar na vida & medida que se vive”

Em In the cause of architecture \Wright havia formulado os seis principios
que guiariam sua obra no comeg¢o de sua carreira. O primeiro diz que a
simplicidade e a serenidade sdo as qudlidades que permitem medir o valor
de uma obra de arte. A simplicidade ndo representa um fim em si mesma,
mas consiste na eliminagdo de todo o supérfluo e sem sentido. Ao segundo
reconhece que deveriam existir fantos fipos de casas como tipos de gente
e tantas variagdes como individuos diferentes. Ja o terceiro estabelece
que o edificio deve harmonizar-se com seu entorno. O quarto, que as
cores devem seguir os “tons da terra e das folhas do outono™. O quinto
afirma que a arquitetura deve manifestar a natureza dos materiais.
Finalmente, o sexto principio € um chamado auma arquitetura com cardter,
sincera e genuina.

E, no final de sua vida, Wright tenta pdr um ponto final nos mal-
entendidos em torno do alcance da arquitetura orgénica em The language

of organic architecture:

1. NATUREZA significa ndio apenas “ao ar fivre” (...}, mas remete & sua natureza de

material ou & “natureza” de um projeto (..) PRIACIPIO inerente.




2. A palavra ORGAANICO (..) remete a entidade, talvez essencial ou intrinseco
fosse uma palavra mais adequada. Como usado originalmente em arquitetura,
orgdnico significa que a parte estd para o fodo como o todo estd para a parte.
Entdo entfidade, assim como essencial € o que na verdade significava a palavra
organico. INTRIN/ECO.

3. AFORMA J/EGUE A FUNGAQ. Este & um slogan muito maltratado. A forma age
assim naturalmente (...) Como o esqueleto ndo é decisivo para a forma humana
mais do que gramdtica € a “forma” da poesia, a fun¢do estd para a forma
arquitetdnica (...) Menos somente € mais quando mais ndo é bom. “A forma segue
a fun¢do” tornou-se espiritualmente insignificante: uma frase banal. J/omente
quando dizemos “forma e fungdo sdo uma” o sfogan € significante.

4. ROMANCE, como a palavra BELEZA, remete a qualidade (...) A arquitetura
orgdnica vé a redlidade como o romance intrinseco da criagdo humana (..) A
poesia da forma € tGo necessdria para a boa arquitetura como a folhagem para
a drvore (..) Até que a mecanizagdo do edificio esteja a servigo da arquitetura
criativa, e ndo a arquitetura criativa a servigo da mecanizagdo, ndo teremos boa
arquitetura.

5. A TRADICAO deve ter muitas tradicdes assim como a VERDADE deve ter
muitas verdades.

6. ORNAMEATO. Llemento integral da arquitetura, o ornamento € para a
arquitetura o que a florescéncia de uma drvore € para sua estrutura. Da coisq,
ndo na coisa. Emocional em sua natureza, o ornamento € - se bem concebido -
ndo somente a poesia, mas € o cardter da estrutura revelado e aprimorado (...)
7.E/PIRITO. O que & espirito? Na linguagem da arquitetura organica, o “espiritual”
ndo € nunca algo descendo sobre a coisa a partir do altfo como uma espécie de
iluminagdo, mas existe dentro da prépria coisa como sua prépria vida. O espirito
cresce de dentro para cima e para fora (...)

8. A TERCEIRA DIMEA/AO (-.) ndo € densidade, mas profundidade.

9. E/PACO. O continuo transformar-se (..) A nova realidade >

Chicago foi o bergo de dois dos temas de maior importancia da
arquitetura do século XX: a estrutura independente e a composigdo de
planos cruzados.®® A superagdo do bindmio arte/técnica que acompanha
a criagdo dos arranha-céus poderia ser equiparada & década racionadlista
européia. Do mesmo modo, as Prairie houses wrightianas (1893-1910)
prefigurariam a revisdo organica® Louis /ullivan e John Root ndo escrevem
manifestos pela causa do raciondlismo. fimplesmente sdo obrigados a
ser racionais para satisfazer as demandas do empresario tipico do Meio~
oeste, desejoso de obter a maior drea de escritérios nos apertados
terrenos do loop e indiferente aos problemas de estilo. Aquilo que na Europa
dinda pertencia ao campo da especulagdo tedrica, em Chicago era a

mais pura realidade.
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APOLOGIA E REJEICAO

O Infernational /tyle ndo é nem internacional nem estilo. Essencialmente é
um velho culto totalitdrio renovado pela publicidade organizada.
O International /tyle ndo é sendo a velha arquitetura da caixa submetida
a uma operagdo plastica.
FRAAK LLOYD WRIGHT (1953)
Frank Lloyd Wright speaks up

Ja se comentou o sentido do organicismo wrightiano e sua relagdo
com o organicismo histérico. Antes de analisar a defesa apologética
assumida por Bruno Zevi em Verso urarchitettura organica, € importante
explorar também alguns antecedentes “modernos” do tema, tal como
aparecem nas obras de Fenry-Russel Aitchcock e Philip Johnson (The inter-
national /tyle, 1952), Walter Behrendt (Modern building, 1937), /iegfried
Giedion (_/pace, time and architecture, 1941) e JM. Richards (An introduction
to modern architecture, 1940).

Jem divida a exposi¢do The International /tyle: Architecture since 1922
contribui para a afirmagdo de sua hegemonia. Aenry-Russel Hitchcock e
Philip Johnson, organizadores da mostra, foram responsaveis pela sele¢Go
das obras, assim como dos textos incluidos no catdlogo. Aeles ndo fazem
referéncia explicita a racionalismo e organicismo como termos opostos.
Porém, todas as caracteristicas do novo estilo parecem ter sido formuladas
tendo em mente o entdo considerado inimigo a ser combatido. £
interessante resgatar uma autocritica de Johnson, aparecida na reedi¢do
de 1966, onde ele admite a dificuldade inicial de enquadrar certas obras
na definigdo de International _/tyle que eles mesmos haviam cunhado e, do
mesmo modo, reconhece que correntes alternativas como o
expressionismo ou a arquitetura orgénica “complicaram, cada vez mais, o
cendrio da arquitetura nos Gltimos vinte anos. Mas sem divida”, admite,
“eles também o enriqueceram”

No prefacio para a edi¢do de 1995 Philip Johnson lamenta que o In-
ternational /tyle tenha tido uma vida mais longa do que merecia,
considerando que a publicagdo de 1951 era uma histéria da década de 20
e ndo uma antecipagdo dos anos vindouros. “Estd na natureza e no dever
de um historiador ou taxonomista rotular as coisas para aprendé-las. Que
outra maneira para se referir a grupos ou rumos das artes?”, justifica.

Os principios estéticos que caracterizam o novo estilo sdo trés: énfase
no volume e nas superficies, regularidade e, por dltimo, dependéncia da

elegéncia dos materiais, da perfei¢do técnica e das propor¢des. Eles




surgem como oposi¢do aos conceitos de solidez, simetria e ornamento
aplicado, respectivamente. Para os inventores do International /tyle, \Wright
ndo é mais que um dos lltimos representantes do Romantismo e os
principios que ele defende devem ser erradicados da face da terra em
nome da “verdadeira” arquitetura moderna, cujos lideres sdo Walter Gropius,
JJP Oud, Le Corbusier e Mies van der Rohe. Com uma convicgdo digna
de pregadores anunciando o apocdiipse, Hitchcock e Johnson auguram:
“o efeito de massa, de solidez estatica desapareceu por completo; em seu
lugar hd um efeito de volume, de superficies planas limitando um volume”

Embora ndo fosse inten¢do de Hitchcock e Johnson, o International
Style criou um sistema fechado e excludente. Wright era contrdrio ao novo
estilo, que considerava tdo nocivo quanto o Ecletismo. Mas quem
provocava sud ira ndo eram os arquitetos. Eram os criticos de seu pais,
promotores de uma novidade cujos principios pareciam opor-se
deliberadamente a tudo aquilo que Wright representava. Ado somente o
incomodava (e muito) o fato de ndo ter sido incluido entre as figuras
ilustres do Movimento Moderno. O golpe mais duro foi ter sido catalogado
como “o maior arquiteto do século dezenove” > Mas as inimizades ndo
duram para sempre. O vildo de hoje pode ser o heréi de amanhd. Em 1941,
Hitchcock revisaria sua posicdo em In the nature of materials, texto pioneiro
para a difusdo internacional da obra de Wright.

Em Modern building, Walter Behrendt parece oferecer uma base
conceitual para o empreendimento de Zevi®® O autor defende a posigdo
do dudlismo do instinto criador como um fato do qual € impossivel fugir,
refletindo o antagonismo entre a natureza e a razdo. O instinto criador
oscila entre a imaginagdo intuitiva e a imaginagdo construtiva. Debate-se
entre a “auténtica devogdo a vida em seus aspectos individuais” e © “intenso
desejo de absoluto, de lei geral”*° O artista pode “aceitar a realidade tal
como aparece em sua exuberdncia superabundante (..) /ua atitude é
proxima a natureza, cheia de temor e respeito pela multiplicidade de suas
manifestagdes. /eguindo esta afitude, que € ainda ingénua, produzird
formas de natureza individual (...) Guiado pela imaginagdo intuitiva, este
estado elementar do instinto criador produz a ‘arte formativa™.4' Ou, ao
contrdrio, existe uma atitude “que se manifesta perplexa ante a realidade,
que se sente travada pela multiddo e variedade de suas aparéncias. O
artista que tende para esta atitude buscara (...) uma lei Gltima que ordene
o caos das aparéncias (..) Deste estado surge a ‘arte bela™.# g possivel
constatar uma notéria semethanga entre as afirmagdes da Behrendt e
aquelas de W. Worringer. Modern building apresenta uma versdo esquemdatica

das formulagdes de Abstraccién y naturaleza, embora sem aludir diretamente
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Embora seja cerfo que seus epigonos desembocaram em aspectos
criticaveis, desde o esquematismo até formalismos extremos, os mestres
ndo podem ser culpados pelo uso indevido de seus ensinamentos por
parte de alunos pouco adiantados. Aem um é responsavel pela esterilizagdo
das formas modernas, nem o outro € um dlienado. O livro de Richards
alenta uma rivalidade entre Wright e Le Corbusier que alcangaré grandes

proporgdes nas décadas subseqiientes.
ORGANICO OU RACIONAL?

Le Corbusier era o profeta da nova arte, o messias da cidade radiosa, o
deus da arquitetura. Ai de quem ndo concordasse, ai de quem o contradissesse,
ai de quem desrespeitasse sua palavra. A arquitetura racional representava o
passado glorioso, o presente harmonioso, o espléndido futuro (..).

Hoje, Le Corbusier é um intelectual frio, um burgués diletante, e a arquitetura
racional é julgada uma aventura de pensamento, sem raizes na vida, sem significado
social. Frank Lloyd Wright substituiu em tudo e por tudo Le Corbusier. Ele é o
profeta da horizontalidade, o messias da cidade expandida, o deus da arquitetura
organica.

PIERO BARGELLIAI (19406)

Libello contro I'architettura organica

Na versdo de Zevi, o principal articulador da polémica orgdnico-
racional, a arquitetura orgdnica € apresentada como uma superagdo do
racionalismo, isto &, um passo fundamental da arquitetura moderna desde
um funcionalismo essencialmente mecanicista e econdmico até uma revisdo
humanizadora. frente a uma visdo ideal do mundo baseada na abstragdo
geométrica, cresce uma tentativa de integragdo ao mundo redl que redunda
em um carater humano e redlista. Tal visdo de tom marcadamente
evolucionista parte da nogdo de que existe um dudlismo inerente & mente
criativa, polaridade j&@ apontada por behrendt e Giedion. A inovagdo &
que para Zevi o racionalismo € um momento anterior ao organicismo, que
seria um estado mais avangado. behrendt e Giedion, por outro lado,
defendem sua existéncia independente.

Em sua tentativa de definir a “organicidade” de Wright, o critico italiano
cita determinados elementos da arquitetura moderna que, a seu ver, fo-
ram introduzidos pelo pioneiro americano. Estes sdo a espacidlidade inte-
rior, a planta livre, o exterior como resultado do interior, a unidade, a
natureza dos materiais e a casa como reflgio.

Vale a pena reproduzir os termos com os quais Zevi resume o dualismo

do espirito criador, tomados literalmente da obra de Behrendt. Ali sGo
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egundo o préprio Zevi admitiria mais tarde, Verso un'architettura organica
nhdo tinha como objetivo converter-se em uma histéria dlternativa da
arquitetura moderna. O livro se limitava a colocar sua interpretagdo par-
ficular do desenvolvimento do pensamento arquiteténico a partir daquilo
que ele considerava a crise do racionalismo até a difusdo da tendéncia

orgdnica.

Era dirigido aos jovens arquitetos que iam ser chamados para reconstruir os
imensos territérios devastados. Eles tinham necessidade de fazer um exame de
consciéncia. O funcionalismo, em seu momento racionalista, havia terminado, e
com ele as abstragdes figurativas que o haviam acompanhado. Uma nova
tendéncia, uma nova poéticq, surgira silenciosamente, quase como um arrazoado
interior da arquitetura moderna do periodo 1920-1930. Era uma arquitetura que
Adlto chamava ‘humana’” em relagdo a problemas psicolégicos, que geralmente

era qualificada com o atributo de ‘orgénica’”!

Chama a atengdo que, ao mesmo tempo em que prega um retorno a
hatureza, Zevi parece querer manter distdncia dela. Parece comportar-se
como um auténtico raciondlista, para utifizar sua propria terminologia. Aesse
sentido, repele com veeméncia aquilo que ele chama de equivocos,
naturalista e bioldgico. “A forga de repetir que o artista deve se inspirar
ha natureza existia o perigo de um mal-entendido e de que se acreditava
que era necessdrio imitar anatureza”, diz. Esse tema ja havia sido abordado

em repetidas oportunidades por criticos, arquitetos e historiadores. Inspirar-

se na natureza ndo equivale, pura e simplesmente, a imitar suas formas. Ao
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VER/AO BRA/ILEIRA: CQ/TA E ARTIGAS

Dionisio urbanista, abragado a Pan, Frank Lioyd \Wright, Bertrand Russell e
toda uma malta de safados alardeia ideais democrdticos e propBe a existéncia de
um mundo decalcado na ldade Média. Os planos urbanisticos de Wright se
resumem numa cidade-monstro a que chama Broadacre City, espalhada na drea
de um pafs. Nela os vizinhos se olham de telescépio e se visitam de helicoptero.

JOAQ BATY/TA VILANOVA ARTIGA/ (1952)

Os caminhos da arquitetura moderna

No Brasil, a polémica entre raciondlismo e organicismo parecia uma
questdo superada anteriormente & chegada do marketing de Bruno Zevi.
Lucio Costa j& havia abordado o tema em alguns de seus escritos. Em
Universidade do Brasil (1956), meméria descritiva do projeto elaborado
com os outros membros brasileiros do CIAM para a Cidade Universitdria
do Rio de Janeiro, menciona de passagem as “duas concepgdes opostas’
em que sempre esteve baseada a arquitetura. “O estilo gbtico-oriental e
o greco-latino, ou melhor, mediterrdnec”, afirma Costa, “se encontram e
completam” na tal proposta, que contara com o aval de Le Corbusier, na
qudlidade de consultor.® Volta a isso em Consideragdes sobre o ensino
da arquitetura (1945).% Ali assinala a existéncia de duas ordens distintas
de problemas que pertencem ao projeto arquitetdnico, aqueles de natureza
orgdnico-funcional e os de cardter plastico e ideal. Ao primeiro caso, o
tema pldstico se desenvolve a partir da ordem funcional, como na arte
gbtica, e “a expressdo plastica desabrocha (como nas plantas)”. Ao segundo
(a arquitetura cl@ssica), as necessidades orgdnicas e funcionais estdo
subordinadas & concepgdo plastica, que “se domiha e contém (como nos
s6lidos geométricos)”. Para ele, a arquitetura moderna, “longe de ser uma
inovagdo caprichosa e extravagante”, aponta para a integragdo dos dois
conceitos “de aparéncia contraditéria”, a arte e a técnica. Mas &€ no texto
Consideragdes sobre arte contempordnea (1952) que Costa explicita os
fundamentos de sua afirmagdo. Para Costa, orgdnico e racional sdo termos

de uma mesma equagdo. Ndo hd espago para o antagonismo:

As técnicas construtivas contempor@neas — caracterizadas pela independéncia
das ossaturas em relagdo as paredes e pelos pisos balanceados, resultando dai
a autonomia interna das plantas, de cardter “funcional-fisioldgico’, e a qutonomia
relativa das fachadas, de natureza ‘plastico-funcional’,~ tornaram possivel, pela
primeira vez na histéria da arquitetura, a perfeita fusdo daqueles dois conceitos
dantes justamente considerados irreconcilidveis, porque contraditérios: a obra,

encarada desde o inicio como um organismo vivo, &, de fato, concebida no
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fodo e realizada no pormenor de modo estritamente funcional, quer dizer, em
obediéncia escrupulosa as exigéncias do cdlculo, da técnica, do meio e do
programa, mas visando sempre igualmente alcangar um apuro plastico ideal, gragas
& unidade orgdnica que a autonomia estrutural faculta e a relativa liberdade no
planejar e compor que ela enseja. £ na fusdio desses dois conceitos, quando o
jogo das formas livremente delineadas ou geometricamente definidas se processa
esponté@neo ou intencional — ora derramadas, ora contidas —, que se escondem

a sedugdo e as possibilidades virtuais ilimitadas da arquitetura moderna.”

Costa associa esta dualidade a outra mais profunda, de origem cul-
tural. Ela € representada por uma concepgdo estdatica da forma, evidente
na arte mediterréneaq, e por uma concepcdo formal dindmica, caracteristica
do eixo nérdico-orientdl. Ambas podem assemelhar-se as defini¢des de
arte decorativa e arte formativa que Bruno Zevi tomara de Behrendt. O
arquiteto brasileiro também havia chamado a ateng¢do sobre a importéncia
da estrutura independente e da planta livre como segredo de toda nova
arquitetura em Razdes da hova arquitetura, texto que data de 1934.%

Quando Costa destaca a importéncia de “aquela intengdo superior
que seleciona, coordena e orienta em determinado sentido toda essa massa
confusa e contraditéria de pormenores, transmitindo assim ao conjunto,
ritmo, expressdo, unidade e clareza — o que confere & obra o seu cardter
de permanéncia”, ndo se pode deixar de pensar — apesar das diferengas
entre ambos — na “alma da coisa” a que alude Wright. Mas a escolha de

Costa recai em Le Corbusier, e adquire o cardater doutrindrio.

...dever-se-d eleger — sem desmerecimento para a contribuigdo de cada um
dos mestres aos quais se deve decisivamente (da pureza da Bauhaus e da
elegancia de Tugendhat, aos caprichos de Taliesin) a conquista do estilo de nossa
época—, a obra genial de Le Corbusier como o fundamento doutrindrio definitivo
para a formagdo profissional do arquiteto contemporéneo, porquanto abarca,
no seu conjunto, integrando-os indissoluvelmente, os trés problemas distintos que
a interessam e constituem, na verdade, um problema (nico: o problema técnico
da construgdo funcional e do seu equipamento; o problema social da organizagdo
urbana e rural na sua complexidade utilitaria e firica; o problema pléstico da

expressdo arquitetdnica na sua acepgdo mais ampla..”

Em 1952, mesmo ano em que Costa publica Considera¢des..., Vilanova
Artigas escreve Os caminhos da arquitetura moderna, onde passa em revista
a polémica racionalismo-organicismo empregando uma linguagem inspirada
na mitologia. ©° Reinterpretando as formulagdes de Friedrich Mietzsche,
Artigas faz referéncia a elas através dos deuses Apolo e Dionisio, que

simbolizam as duas grandes correntes de opinido da arquitetura moderna.®’




Apolo representando o sol, o classicismo, a clareza, a lei e a ordem. A mente
consciente, discipling, sociedade, objetividade. Dionisio, o deus do vinho,
representando a rebeldia, o romantismo e a licenga. Misticismo, individualismo e
subjetividade. Apolo versus Dionisio, na polémica, simbolizam o antagonismo en-
fre o infelecto e a emogdo, o classico e o romantico, a cidade e o campo. Apolo
encabega a fila dos defensores das escolas filiadas a Le Corbusier enquanto

Dionisio representa os sequidores da escola americana de frank Lioyd Wright.®?

E preciso esclarecer que sua fonte direta ndio & O nascimento da tragédia.

Nietzsche chega a Os caminhos... diluido por diversas releituras. Artigas
baseia seu texto em Towards a consistent theory of modern architecture, de
Eric de Maré, publicado em The Architectural Review.® Este, por sua vez,
cita a revista sueca Byggmistaren, que expressa sua reagdo contra o
dogmatismo do funcionalismo de entreguerras através da metdafora de
Apolo e Dionisio. Essa publicagdo alenta uma sintese de ambas as posturas:
“no fim A e D chegam aum acordo porque parece como se cada individuo
necessitasse de ambos para manter seu coragdo quente e seu cérebro
frio”.
Ndo obstante, a referéncia & polémica entre raciondlismo e organicismo
tem um cardater anedético, j& que somente € utilizada para ilustrar o
verdadeiro objetivo de Os caminhos..., que € “mostrar que a obra dos
arquitetos exprime ideologicamente o pensamento da classe dominante, a
burguesia. £ ainda mais, que nas circunsténcias atuais da luta entre as
duas classes — a burguesia e o proletariado — a Arquitetura Moderna, tal
como aconhecemos, € uma arma de opressdo, arma da classe dominante;
uma arma de opressores contra oprimidos’.%

O proprio Artigas reconheceria anos mais tarde que tanto este artigo
como Le Corbusier e o imperialismo dificilmente poderiam ser
compreendidos sem levar em consideragdo a situagdo politica e cultural
dentro da qual foram concebidos. A respeito do teor panfletdrio daqueles
escritos, reconhece que “a briga teve passagens de violéncia descontrolada,
expressa em termos rudes e falar claro’ dos quais meus artigos usaram e
abusaram”.%®

Aos olhos de Arfigas, membro ativo do Partido Comunista Brasileiro,
Wright encarna o imperialismo ianque. Paradoxalmente, este era perseguido
pelas hostes do FBl sob suspeita de manter conexdes com o comunismo.
Juas preocupagdes sociais, a forma de vida atipica que levava junto com
seus aprendizes em Tdliesin, a propagada viagem & Rissia em 1937, o
casamento com uma mulher nascida em Montenegro, sua admiragdo por
Tolstoi, Dostoievski, Gogol e Pushkin. Tudo isso o tornava dltamente suspeito

aos olhos macarthistas.

POLEMICA

75



FRANK LLOYD WRIGHT £ O BRA/IL

74

INQUERITO NACIONAL DE ARQUITETURA

Admiro tanto Frank Lloyd Wright e Mies van der Rohe que ndo consigo
trocar um pelo outro. Nem vejo a necessidade de fazé-lo. A arguitetura brasileira
recebeu uma influéncia maior de Le Corbusier. Bem. £ a qual dessas correntes
ele se une com Ronchamp e Marselha?

CARLO/ MAXIMILIANO FAYET (1961)

Inquérito Nacional de Arquitetura

Eco das discussdes que tiveram lugar no seio da critica internaciondl,
o confronto entre organicismo e racionalismo no Brasil foi, talvez, o modo
de candlizar as divergéncias e confrontagdes existentes em um pais onde
a arquitetura moderna nacional tinha uma fisionomia definida e gozava
de uma sdlida reputagdo internacional.

Em 1961, o Juplemento Dominical do Jornal do Brasil elaborou, com a
assessoria do 1AB (Instituto de Arquitetos do Brasil), um questiondrio sobre
temas da profissdo que pudessem ser de interesse para a sociedade. O
objetivo deste Inquérito Nacional de Arquitetura era apresentar ao publico
um panorama da situagdo da profissdo no Brasil e, ao mesmo tempo,
abrir um espago de reflexdo. foram convocados destacados profissionais
para respondé-lo: /&rgio Bernardes, Lucio Costa, Marcelo Fragelli, Marcos
Konder Aeto, Aenrique Mindlin, Oscar Aiemeyer, Flavio Marinho Régo,
Affonso Eduardo Reidy, os irmdos Roberto, jodo Henrique Rocha (Rio de
Janeiro); Jodo batista Vilanova Artigas, José Cldudio Gomes, Rino Levi,
Adolpho Rubio Morales, Gregori Warchavchik (/Go Paulo), Carlos
Maximiliano Fayet, Edgar Albuquerque Graeff, Demétrio Ribeiro (Rio Grande
do /ul), Acacio Gil Borsoi (Pernambuco) e fylvio de Vasconcellos (Minas
Gerais).” Dos vinte e quatro participantes, sete sdo egressos da Escola
Nacional de Belas Artes e oito da Faculdade Nacional de Arquitetura da
Universidade do Brasil. Os restantes se dividem entre as escolas dos estados
de _/do Paulo e Minas Gerais, tendo se formado dois deles na itdlia (Levi e
Warchavchik). Graduados entre 1924 e 1953, a selecdo também oferece
um amplo espectro cronoldgico.

A pergunta que inferessa analisar é: “Que pensa das correntes
organicista e racionadlista como tendéncias de arquitetura contemporanea?
Quais suas relagdes com a realidade brasileira?"® _/do poucos os que
assumem acriticamente o debate imposto pela historiografia européia,
manifestando-se a favor de uma ou outra corrente. A maioria questiona a

validez da polémica, surpreendida por uma questdo que parece ndo ter

> cabimento. Estes arquitetos orgulham-se de um componente antropofagico




1 recorrente na histéria do Brasil, incorporando apenas aqueles elementos
passiveis de serem digeridos pela cultura focal. Por dltimo, um pequeno
grupo de notdveis coloca-se além da disputa.

Aqueles que adotam a polémica racionalismo versus organicismo ndo
trazem nenhuma contribuicdo & j@ confusa caracterizagdo de ambos os
grupos, os quais sdo qualificados como “escolas” ou “atitudes” (Borsoi),
“sistemas’ ou “tendéncias” (fragelli), “correntes” (Vasconcelios), adquirindo
um carater de tom religioso-obscurantista ao serem tratados como “seitas”
(Konder). Talvez animados por uma entdo recente visita de Bruno Zevi
véem com bons olhos uma contraproposta ao racionalismo.®? sso tornaria
a arquitetura “mais natural sem dizer espont@nea, mais sensivel sem dizer
maneirosa, mais humana sem dizer cerebral”® A suposta filiagdo ao time
orgénico deixa transparecer uma critica ao modelo hegemdnico, fato que
evidencia certas desavengas internas, talvez por diferenga de geragdes.
Tais obje¢des, de repente, parecem ser dirigidas diretamente a Oscar
Niemeyer. Diz Fragelli: “Uma importante corrente de nossa arquitetura
formulada no raciondlismo, empolgada pela enorme liberdade criadora
possibilitada pelos hovos materiais, enveredou por um formalismo absoluto
e pessodl, inexpressivo do meio, da época e dos préprios sistemas
construtivos e principalmente descuidado das condigdes utilitarias dos
prédios”” Jodo Henrique Rocha vai mais além: “Ndo ultrapassamos depois
o préprio mestre — refere-se a Le Corbusier - redlizando uma arquitetura
mais purista, mais abstrata do que a sua?”’?Marcos Konder Neto é

categdrico a respeito:

Temos sido até aqui um pais de formagdo cuitural tipicamente francesa,
estruturada num pensamento racional-cartesiano. Ado seria a arquitetura brasileira
que iria se constituir em exce¢do a essa regra (...)

O nosso movimento arquitetdnico contempordneo, tendo partido de
premissas estético-racionais, desenvolveu-se principalmente no sentido de uma
hipertrofia formal ou entdo de uma racionaliza¢do esquematizada, gerando por
um fado um plasticismo e por outro um ortogonal-simplismo, destituido de cunho
criador e submetido a uma infinidade de regrinhas academicizantes (a receita).
Esta situagdo perdurou por um longo tempo, até que, a partir de certa época,
uma parcela consciente da nova geragdo de arquitefos vem constatando a
vacuidade destas proposigdes arquitetdnicas. Verificaram estes novos profissionais
que, de acordo com o conceito arquitetdnico tido até entdo como vdéiido, sé
lhes restava praticamente duas opgdes: ou se entregavam a imitagdo compulsdria
do plasticismo de alguns expoentes, numa emulagdo formdlista vertiginosa, ou
entdo se submetiam & acomodagdo simplista de uma arquitetura anédina e bem

comportada (..) Daf surgiu espontaneamente a necessidade de uma pesquisa
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mais aprofundada da problemdtica arquitetdnica do que resultou o descortino
do pensamento orgdnico que lhes tinha sido vedado até entdio como coisa

extravagante, de mau gosto ou simplesmente maluca.”

Qutros expoentes da arquitetura moderna brasileira deixam clara sua
atitude independente. Para Gregori Warchavchik *h@ um excesso de
designagdes e uma certa impropriedade”. Trata de manter-se & margem
da polémica da vez. Fiel a seus principios assegura que “o funcionalismo
ndo constitui corrente, mas um dos valores da boa arquitetura”’ De sua
parte, os irmdos KRoberto expressam seu desprezo por “classificagdes,
rétulos, designagdes e, mesmo, especulagdes literdrias sobre a profissdo.
J6 os problemas interessam: o modo, os processos para resolvé-los e,
acima de tudo a qualidade da solugdo”” Oscar Niemeyer embora deixe
bem clara sua “repulsa a todas as tendéncias e escolas que fimitam e
empobrecem as caracteristicas criadoras que a arquitetura como obra de
arte deve apresentar” e se declare “a favor de uma liberdade plastica
quase ilimitada”, ndo parece ter nada contra as especulagdes literdrias
que irritam os Roberto. Ao contrario, aproveita a oportunidade do Inquérito
Nacional para reproduzir um texto no qual faz uma extensa apologia da
prépria obra.”®

Aqueles que adaptam sem maiores inconvenientes o debate
internacional & redlidade brasileira parecem ser os observadores mais
agudos e, ainda assim, os que expdem com maior desembarago essa
invariante comum aos paises do continente americano, responsavel tanto
pelo sincretismo arquitetdnico como pelo religioso ou culindrio. Como diz

o poeta argentino Oliverio Girondo, no livro Veinte poemas para ser leidos

t en el tranvia. “Em nossa qualidade de latino-americanos possuimos o melhor

' estdmago do mundo, um estébmago eclético, libérrimo, capaz de digerir, e

de digerir bem, tanto uns arenques setentrionais ou um cuscuz oriental
como uma becasing assada na brasa, ou um desses chourigos épicos de
Castela™” Tal atitude nos leva a assumir sem preconceitos essa condigdo
mestiga e eclética que desde sempre caracterizou a arquitetura latino-
americana. Nesse sentido, manejam com desenvoltura a interagdo entre
pressdes internacionais e circunsténcias locais, fundamentando suas
decisdes em valores econdmicos, praticos e humanos que expressem a
hatureza, a tecnologiq, a tradigdo e o legado da modernidade. /obretudo
repelem uma esquematizagdo precipitada.

Diz Demétrio Ribeiro: “... a oposigdo esquemdtica entre o raciocinio e
a experiéncia €, em si mesma, um exemplo de raciocinio abstrato e estéril.
O pensamento dialético contemporaneo ja superou esse tipo de dicotomia

e deve-se dizer que a arquitetura como prdtica nunca se amolda a
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ideologico. Os grupos raramente se autodenominavam organicistas e
racionalistas: eram wrightianos e corbusierianos. Henrique Pait, Luiz Cidudio
Gomes, Eduardo de Almeida, Luiz Gastdo de Castro Lima, Ludovico Martino,
Dacio Ottoni, Arthur Fajardo e Eduvaldo Ferreira eram alguns dos
integrantes das alas wrightianas. Essa minoria ndo estava disposta a aceitar
a hegemonia da linha raciondlista predominante, que contava com o apoio
de professores como Vilanova Artigas.

Em abril de 1959, por motivo do falecimento de Wright, a faculdade
amanheceu com uma inscrigdo pintada em um de seus muros: “frank is

dead”. Jorge Caron, responsavel pela provocagdo, ndo pertencia a nenhum

dos grupos. Orador loquaz e irreverente, ndo desperdigava ocasido de
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1953/1957), Engenharia Municipal ( /do Paulo 1955/1979), Rabitat ( /do
Paulo 1950/1965) e Médulo (Rio de Janeiro 1955/1965).

Frank Lioyd Wright & noticia em dez ocasides (sem incluir comentarios
bibliogréficos de seus livros, publicados com regularidade na Acrépole). A
guisa de comparagdo, cabe assinalar que sdo dezessete os textos sobre
Le Corbusier e onze as apari¢des de Gropius. Por sua vez, Mies van der
Rohe ocupa as pdaginas da imprensa especidlizada brasileira em seis
oportunidades. Esta primeira aproximagdo permite comprovar a ordem
das preferéncias locais.

No caso de Wright, a midialocal ndo se limita a divulgar suas redlizagdes
como, ocasionalmente, explicita sua prépria posigdo frente ao acontecer
arquitetdnico internacional. Eestaa questdo que tem maior interesse para
esta parte da dissertagdo j&@ que oferece novas opinides sobre as
tendéncias em voga nos anos do pds-guerra, além das recolhidas no
Inquérito Nacional de Arquitetura. Titulos como Demolido o Rotel Imperial
de Toquio; frank Lloyd Wright e a arquitetura mundial, Fomenagem aos
maiores arquitetos deste século; Mestre da arquitetura moderna; Museu
Guggenheim, Nova York; Uma residéncia de frank Lioyd Wright; Toronto:
entrevista com Frank Lioyd Wright; Ultima concepcdo de Frank Lioyd Wright:
o projeto llinois para Chicago; Frank Lioyd Wright: arquitetura orgénica e
Posi¢do de Frank Lloyd Wright oferecem um panorama da sua obra.® Os
dois Gltimos textos oferecem uma leitura critica da situagdo.
Coincidentemente, ambos foram publicados por ocasido do falecimento
do mestre de Taliesin, ocorrido em abril de 1959, e podem ser considerados
um convite & reflexdo. Também vale a pena mencionar um artigo da revista
Clima, Construtivismo, em que Jacob Ruchti faz mengdo aos conceitos
espaciais de Frank Lloyd Wright em relagdo & arte abstrata.?’

Tanto Geraldo Ferraz em Posi¢do de frank Lloyd Wright como Eduardo
Guimardes em Frank Lloyd Wright: arquitetura org@nica insistem no perfil
polémico do arquiteto. Na opinido de Guimardes, “muitos de seus principios
se perdem no panfletarismo, no ataque vivido a quanto ndo se lhe curve @

vontade imperiosa e & nitida consciéncia do préprio valor”. Ferraz reflete:

A sua figura, para os que o conheciam, causava restrigdes, porque o arquifeto
frisava sua criginalidade até o excéntrico, em afitudes e gestos. Mas isto de
maneira alguma atinge a grandeza desmedida de sua obra, que agora comegard
a ser panoramicamente observada e estudada, pois dada a sua ativa participagdo
levada aos dlfimos dias de sua vida, até agora tem sido mantida na atmosfera de

polémica, infensa & consagragdo, silenciosa e meditada. A gléria que o arquiteto




conheceu em vida, na ebuligdo de sua existéncia, durante noventa anos, da lugar

agora ao julgamento sereno e definitivo da posteridade

Ferraz remete a Morris, /ullivan e Whitman em sua tentativa de
caracterizar as preocupagdes organicistas de Wright “o arquiteto que
representa toda uma ala da moderna arquitetura, contra o funcionalismo
e o plastico, embora se deva considerd-lo bem dentro da revolugdo moral
que a renovagdo arquiteténica implica, desde os comegos (.) em sua
cruzada por um ideal de qualidade”.®? As fontes tedricas de ferraz parecem
se enquadrar na corrente alemd. Assim como Behrendt e Giedion — citados
em reiteradas oportunidades ao longo da nota editorial —, Ferraz considera
a arquitetura como expressdo do “espirito da época”. Messe sentido,
considera “corretas” as idéias expressas por um Zeitgeist “oficial” dominante,
ignorando ou condenando aqueles que questionam a ortodoxia. A busca
de uma consisténcia total parece induzi-lo a considerar Wright uma
individualidade curiosa, impossivel de ser identificada com tipos ou classes,
confinando-o a seu papel de pioneiro da arquitetura moderna.

A leitura critica da obra da Wright que Eduardo Guimardes realiza no
editorial de Arquitetura e Cngenharia, longe de parecer uma repeticdo de
historiadores j& consagrados, introduz alguns elementos que contribuem
para a discussdo sobre raciondlismo e organicismo. Diz o autor: “Dos seis
principios basicos que estabeleceu para a arquitetura orgdnica — a
simplicidade, o individualismo expressivo, o organicismo do edificio, a har-
monia de cores, a fidelidade ao material e o cardter da obra —todos eles
ndo sdo, necessariamente, incompativeis com o racionalismo™.? Ponto por
ponto, de maneira pragmdtica, o autor descaracteriza a polémica oposigdo
entre o racional e o orgdnico. Guimardes resgata a qualidade orgdnica,
assim como aresposta a todas as exigéncias de ordem estética, psiquica,
utilitéria ou funcional. Desse ponto de vista, considera o organicismo uma
efetiva contribuicdo para a evolugdo arquitetdnica. O autor chama a
atengdo sobre outro dngulo da discussdo, levando a disputa ao plano
nacional/internacional. Wright levantava sua bandeira contra o movimento
importado da Europa e “estabeleceu uma nova formalistica naciondlista
em oposi¢do ao maquinismo alienigena”® A oposi¢do ndo seria, entdo
entre racionalismo e organicismo, mas entre Europa e América. £ “até
mesmo nho Brasil, onde a obra de Wright até agora teve escassa influéncia”,
diz Guimardes, “podemos encontrar un exemplo de inspiragdo puramente
orgdnica na residéncia Rio Branco Paranhos, construida pelo arquiteto .

Vilanova Artigas”.?2
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2 Ver WATKIA, David (1977). Morality and architecture. The development of a theme in

architectural history and theory from the Gothic Revival to the Modern Movement.

Oxford, Clarendon Press.

# As versdes ufilizadas na elaboragdo desta dissertacdo sdo: ZEVI (1949). To-
wards an orgavic architecture, London, Faber & Faber y (1959) Historia de la arquitectura
moderna, Buenos Aires, Emecé. Cabe assinalar que o capitulo Vil da Historia..., “La
evolucién del pensamiento arquitecténico” € uma transcri¢do quase literal do
capitulo central de Towards.., Meaning and scope of the term organic in refer-

ence to architecture.

B _jobre a repercusso da arquitetura orgénica na ltdlia, ver CA/CIATO, Maristelia
(1999) Wright and ltaly. The promise of organic architecture. In: ALOE/IA, An-
thony. frank Lloyd Wright. Europe and beyond. Berkeley/ Los Angeles/ London,
University of California Press, p.76-99.

2 VAN ECK, Caroline (1994). Organicism in the nineteenth-century architecture: An
inquiry into its theoretical and philosophical background. Amsterdam, Architectura
& Natura Press, p.18. Este ensaio € de fundamental inferesse para a compreensdo

do conceifo de organicismo ao longo da histéria.
¥ Ver AUTL (1993), Op. cit., p179.

B Diz Zevi em sua Historia de la arguitectura moderna: “Em muitos paises da Curopa,
quando um camponés vai construir uma casa, concebe-a esponianeamente em
forma de cubo ou de um paraielepipedo qualquer. Ele a constréi talvez mais
ampla do que necessita no momento e fecha os cdmodos excedentes, reservando-

os para o momento em que os filhos tiverem crescido. A elasticidade de sua casa
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€ limitada por ele com um programa predeterminado que se concretiza em um
desenho geométrico preciso. O camponés norte-americano segue outro caminho:
consirdi os ambientes necessdrios, com o tempo acrescenta outro, e depois
outro, de acordo com suas necessidades progressivamente varidveis. A primeira
€ uma atitude mental tedrica, inorgdnica, cldssica, por assim dizer; a segunda é
uma afifude que se atém mais & evolugdo, ao crescimento da vida, em outras
palavras: uma atitude orgénica. No primeiro caso, as formas volumétricas seguem
um estereometria preconcebida; no segundo, s@o conseqiiéncia do espago
interior"(pags. 566/37).

# Citado em ZEVI (1949). Op. cit., p.168.

% Citado en VAA ECK (1994). Op. cit., p. 266.

* Citado en ZEVI (1959). Op. cit., p.A56.

2 WRIGHT, The language of an organic architecture. In: PFEIFFER. Op. cit., v.5,
p.61-63. As mailsculas e grifos sdo do autor. Originalmente, o texto fazia parte

do livro The future of architecture (New York, Horizon Press, 1953).

2 ROWE, Colin (1995). The mathematics of the ideal villa and other essays. 10.ed.
Cambridge/London, The MIT Press. P89-117: Chicago frame.

> Para delimitago do periodo das Prairie houses considera~se o ano de 1895,
que marca a construgdo da casa Winslow e o inicio da prdtica independente de
Wright (até entdo aprendiz de Louis /ullivan), e 1909, data em que deixa Chicago

€ inicia uma temporada européia.

3 HITCHCOCK, Henry-Russell; JOHN/OA, Philip (1995). The International /tyle.
New York/London, W.W. Aorton, p.23. A edig@o original é de 1952.

* Op. cit,, p.16.
¥ Op. cit., p.56.

3 LEWI/ Hillary; O'CONNOR, John (1994). Philip Johnson. The architect in his own
words. New York, Rizzoli, p.114.

* BERREADT, Walter Curt (1959). Arquitectura moderna: su naturaleza, sus problemas

Yy sus formas. Buenos Aires, Infinito. A edi¢@o original & de 1957.
9 Op. cit., p.13.

Y Ibidem.

2 [bidem.

® Op. cit., p.20.

* lbidem.

© GIEDIOA, iegfried (1938). Espacio, tiempo y arquitectura. 2.ed. Barcelona, Edi-
forial Cientifico Médica. A edi¢Go original € de 1941.

% RICHARLY; IM. (1959). Introduccién a la arquitectura moderna. Buenos Aires, Infinito.
A edi¢do original é de 1940.




4 Op. cit., p. 72.

BZEVI (1949). Op. cit., p.76.

“ZEVI(1949). Op. cit,, p. 69-70.

P BARGELLIAL, Piero (1946). Libello contro 'architettura organica. Firenze, Vallecchi.
5 ZEVI (1959). Op. cit., p.11.

52 ZEVI(1949), Op. cit., p.73. Talvez arrependido por seu ex abrupto, a qualificagdo
“Art nouveau” foi eliminada do texto de Aistoria de la arquitectura moderna, ficando
simplesmente a palavra "decoraq@o’, desprovida de adjetivos.

® ZEVI (1959). Op. cit., p.371.

3¢ ZEVI (1949). Op. cit., p.33.

% CQ/TA, Lucio (1962). fobre arguitetura, Porto Alegre, Centro de Estudantes
Universitarios de Arquitetura, p.67-86: Universidade do Brasil. Os demais membros
do CIAM eram Oscar Miemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Le@o, Firmino
Jaldanha, José de fouza Reis, Jorge Moreira e Angelo Bruhns.

% Op. cit., p.111-118: Consideragdes sobre o ensino da arquitetura.

7 Op. cit., p202-230: Consideragdes sobre arte contemporénea.

% Op. cit., p.17-41: RazBes da nova arquitetura.

* Op. cit, p.227: Consideragdes sobre arte contemporénea.

% ARTIGA/, JoGo Batista Vilanova (1981). Caminkhos da arquitetura. /Go Paulo,
LECH, p.61-77: Os caminhos da arquitetura moderna.

8" NIETZ/CHE, friedrich (1988). O nascimento da tragédia ou Helenismo e Pessimismo.
2. ed,, /@o Paulo, Companhia das Letras.

62 ARTIGA/ (1981), Op. cit., p. 64.

% MARE, Eric de (1949). Towards a consistent theory of modern architecture. The
Architectural Review, p.95-96, Feb.

54 Ibidem, p.95.

83 ARTIGA/. Op. cit., p. 63.

% Op. cit., p. 9.

87 O Inquérito Nacional de Arquitetura foi publicado em fevereiro e margo de
1961 pelo /uplemento Dominical do Jornal do Brasil e, a partir de 1962, por
Arguitetura, revista mensal do Instituto de Arquitetos do Brasil, departamento da
Guanabara. Em 1963, com o mesmo titulo, foi coligido e editado pela Escola de

Arquitetura da Universidade de Minas Gerais.

% Para dar uma idéia do cardter do Inquérito e das preocupagdes vigentes no
inicio da década de 60, reproduzimos a seguir as outras perguntas do questiondrio:
. A par da sua expressdo formdl, teve a arquitetura contemporénea brasileira um

desenvolvimento equivalente nas investigagdes das demais componentes
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arquitetdnicas — solugdes funcionais, estruturais e construtivas?

. Qual o papel do arquiteto brasileiro no momento socioecondmico do pais?

. Ao projetar, deve o arquiteto partir de uma forma infuitiva ou do equacionamento
de elementos técnicos e dados objetivos?

. Deve haver una censura estética oficial, como no caso de Brasflia?

. Qual seria o caminho para a solugd@o do problema da habitagdo no Brasil
(favela, casa popular, habitagdo coletiva, individual etc.)?

. Acredita na sintese das artes na arquitetura? Como se realizaria?

. Qual a importancia de Brasilia no desenvolvimento da arquitetura brasileira?

. No momento histérico da industrializagdo do pais, como deve atuar o arquiteto
para que se verifique uma elevagdo do padrdo no produfo industrial e uma racional
producdo de elementos pré-fabricados para montagem de unidades
arquitetdnicas?

. Qual o resultado pratico que se obterd com a requiamentagdo da profissdo de
arquiteto, ora em cogitagdo?

Lamentavelmente, nem Vilanova Artigas nem Rino Levi ddo a conhecer seu parecer
sobre a polémica racionalismo-organicismo.

% Zevi esteve no Brasil em 1959, convidado para o Congresso Internacional de
Criticos de Arte que teve lugar em Brasilia, /Go Paulo e Rio de Janeiro. Ver
PEDRQ/A, Mério (1981). Dos murais de Portinari aos espagos de Brasilia. /do Paulo,
Perspectiva, p.365-381: Ligdes do Congresso Internacional de Criticos. Cabe
consignar que a participagdo de Zevi ndo agradou o establishment local, por

suas reiteradas criticas & nova capital, entdo em processo de construgdo.

0 INQUERITO Aacional de Arquitetura (1963). Belo Horizonte, Escola de
Arquitetura da UM.G,, p.80 (Adolpho Rubio Morales).

" Op. cit., p91 (Marcelo Acioly Fragell).
2Qp.cit., p89 (JoGo Henrique Rocha).

P Op. cit., p93-94 (Marcos Konder Aeto).
 Op.cit., p.87 (Gregori Warchavchik).

7 Op. cit., p.90 (MMM Roberto).

6 Op. cit., p.95 (Oscar Aiemeyer). O texto havia sido publicado anteriormente

com o titulo forma e fung@o na arquitetura (Médulo, 21, Rio de Janeiro, 1959).

7 GIROADO, Cliverio (1992). Obras completas. 4.ed. Buenos Aires, Losada, p.47.




8 INQUERITO. Op. cit., p.84 (Demétrio Ribeiro).

? Op. cit., p89-90 (José Claudio Gomes).

8 [bidem.

8 Op. cit., p.88 (H.E. Mindiin).

82 Op. cit., p.86 (Flavio Marinho REgo).

8 Op. cit., p.90 (Lucio Costa).

8 A reconstrugdo da situagdo na FAU foi redlizada com base nos depoimentos
de Henrique Pait (formado em 1963), José Cldudio Gomes (1953), Jorge Caron
(1965), Paulo Bruna (1963), Eduardo de Almeida (1960) e Luiz Gastdo de Castro
Lima (1954). Ao mesmo tempo, o grupo propds organizar uma exposi¢do sobre a
obra de frank Lioyd Wright na V Bienal. Mas os organizadores optaram por Mies
van der Rohe.

8 BOATA, Juan Pablo (1996). American architects and texts. Cambridge, MIT Press.
% Ver: ACROPOLE (1959). Toronto: entrevista com Frank Lloyd Wright. /Go Paulo,
n.243, jan.; ARQUITETURA (1968). Demolido o Hotel Imperial de Toéquio. Rio de
Janeiro, n.78, p.8, dez.; EAGENRARIA MUNICIPAL (1956). Homenagem aos maiores
arquitetos deste século. Belo Horizonte, n.16, p.14, jan./mar.; HABITAT (1957). Uttima
concepcdo de Frank Lloyd Wright: o projeto llinois para Chicago. /do Paulo,
n.40-41, p.71, mar./abr.; HABITAT (1959). Mestre da arquitetura moderna. /do Paulo,
n.52, p.21, jan/fev.; HABITAT (1960). Museu Guggenheim, Nova York. /do Paulo,
n.61, p.12-17, jul./ago.; FERRAZ, Geraldo (1959). Posi¢do de Frank Lioyd Wright.
Habitat, n.53, p.1, mar./abr; GUIMARAL/, Eduardo (1959). Frank Lloyd Wright:
arquitetura orgénica. Arquitetura e Cngenharia, n.53, p.2-5, mar./mai.; ORTEABLAD
FILHO, Rodolpho (1953). Uma residéncia de Frank Lloyd Wright. Acrépole, n.180, p.
451-453; YELQ/, Dimitri (1956). Frank Lioyd Wright e a arquitetura mundial. Habi-
tat, n.27, p.11-15, fev.

¥RUCHT!, Jacob (1941). Construtivismo.Clima, n.4, p.95-101.

8 FERRAZ (1959), op. cit.

 Ibidem.

% GUIMARAE/ (1959), op. cit.

5 [bidem.

Zipidem.
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UM MODELO PARA /AO PAULO

Disseram que voltei americanizada

Com o “burro” do dinheiro

Que estou muito rica,

Que nido suporto mais o bregue do pandeiro

E fico arrepiada ouvindo uma cuica
VICEATE PAIVA/LUIZ PEIXOTO
Uisseram que eu voltei americanizada

A cidade de _/do Paulo, em fungdo de seu perfil industrial, nGo poderia
desejar um modelo mais apropriado que os Estados Unidos. A partir da
Primeira Guerra Mundial, com a Europa devastada por cinco anos de
combates, a presenga norte-americana ganha visibilidade no Brasil. Os
investimentos crescem consideravelmente.! /ua penetragdo no pais ndo
se limita & drea econdmica. £ acompanhada por um processo de
americanizagdo que, pouco a pouco, atinge todas as esferas. Impregna a
técnica € a cultura. A propaganda transforma o cotidiano de seus
habitantes.

A influéncia atinge objetos domésticos e urbanizagdes. O american
way of life irrompe nos novos bairros ajardinados da cidade. /em duvida,
o cinema € o elemento chave para a difusdo de um estilo de vida que logo
se converteria em objeto de desejo da classe média paulistana.2 Materiais,
especiﬁcaéées industriais e medidas comerciais dos Estados Unidos passam
a ser usados com regularidade. A transposigdo chega a tal ponto que o
Cédigo de Obras "Arthur /aboya” somente autoriza a utilizagdo daqueles
equipamentos “aprovados no Aational Electric Code” > As marcas americanas

dominam o mercado:

Para comer e beber havia suco V-8, Quaker Oats e enlatados_/iwift. Para as
janelas, venezianas de aluminio Pan American. Para a cozinha, o batalhdo de
auxiliares eletrodomésticos da GE. Para os olhos, lentes Ray-Ban legitimas da
Bausch & Lomb. Para a barba, [dminas Gen, folheadas a ouro. Para os dentes,

escovas Prophylactic. Para os cabelos, Fixbril e brylcreem. Para as oxilas,
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desodorante Magic. Para a pele, Cosmetic Oiler e talco Aight & Day. Para ouvir,
vitrolas_/llverstone, radios Zenith. Para fotografar, filmes da Eastman Kodak. Para
ler os tipos inesqueciveis de_/gleg8es, l@dmpadas Ldison/Mazda. Para escrever seco
com finta liquida, Parker 51. De Hollywood vinha o recado: nove entre dez estrelas

do cinema usavam sabonete Lever.t

Impulsionados pela crescente relagdo da cidade com os Estados
Unidos, alguns arquitetos de /Ao Paulo sentem-se atraidos pelas hovidades
que chegam do Aorte. Revistas especializadas circulam entre os
profissionais locais. Architectural Forum, Architectural Record, Pencil Points,
Progressive Architecture e Arts & Architecture se convertem em fonte de
inspiragdo e aprendizagem. Livros como Built in U/A 1952-1944 ou The
modern house constituem referéncias para uma geragdo que tenta abrir
seu caminho em um meio dominado por arquitetos formados na tradigdo
académica.” Também as revistas locais abrem espago para a nova
arquitetura americana. Em 1937 a Kevista de Engenharia Mackenzie —reduto
do académico Christiano /tockler das Neves — publica um resumo de New
building art in California, de Richard Neutra.®

Como resultado disso, & possivel estabelecer certos paralelos entre a
arquitetura residencial estadunidense e sua equivalente em /do Paulo/
Poder-se-ia dizer que essa relagdo é determinada por trés elementos. Existe
uma populagdo de imigrantes enriquecidos, avidos por um modelo proprio.
A industridlizacdo favorece a importacdo de novas tecnologias. E, por
tltimo, € evidente um sincero pragmatismo, como aquele que caracterizara
os pioneiros de Chicago.

Pardlelamente ao mencionado processo de americanizagdo, existe uma
tendéncia difundida a partir do primeiro pds-guerra, que faz do estilo neo-
colonial e da tipologia da casa isolada das quatro divisas do terreno um
referente paulistano. _/&m diivida, neste contexto a arquitetura de Frank
Lioyd Wright representa uma opgdo cujo impacto cultural & minimo, se
comparado com o produzido pelas arquiteturas mais radicais da vanguarda
moderna. A utilizagdo de grandes alpendres revestidos com reboco, o
predominio de cheios sobre vazios, os telhados, as plantas compactas
sdo alguns dos elementos que, poder-se-ia dizer, aproximam formalmente
(embora ndo necessariamente de um ponto de vista conceitual) a
arquitefura de Wright e a tradigdo local. Desde os anos 30, publicagdes
especidlizadas j&@ ddo conta da existéncia de um consideravel nimero de
casas que poderiam se enquadrar nessa categoria. Em suas paginas
coabitam mditiplas influéncias. O primeiro nimero da revista Acrépole,
publicado em 1938, apresenta uma casa moderna de Henrique Mindlin,

outra neocolonial de Eduardo Kneese de Mello, um cinema art déco e, em
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PIOAEIRQ, ANOAIMQ/S

Nesse tempo nbs jé éramos muito mais paulistas. /e ndo fosse isso, a

arquitetura moderna brasileira estaria na mao de /Niemeyer e do Reidy.
JOAO BAT/TA VILANOVA ARTIGA/ (1978)
Depoimento a Cduardo de Jesus Rodrigues

A arquitetura norte-americana introduz valores “modernos”. O “nec-
colonial simplificado” adapta-os ao paladar paulistano. Deste ponto de
vista, &€ possivel reconsiderar a idéia de pioneirismo de um periodo da
carreira de Artigas que sempre foi ofuscado por sua obra madura. Este
serd o objeto de estudo desta lltima parte do trabalho: a fase
compreendida entre 1937 — ano de sua formatura — e 1946, periodo em
que viaja para os Estados Unidos sob o patrocinio da fundagdo
Guggenheim.

Quando sai da Escola Politécnica da Universidade de /do Paulo com
o fitulo de engenheiro-arquiteto, Artigas € seduzido pela obra de Frank
Lloyd Wright e, em linhas gerais, pela arquitetura americana que aparecia
em livros e revistas da época. Anos mais tarde, ja transformado em um
icone da modernidade paulistana, negaria com veeméncia toda relagdo
com o ‘“imperialismo”. Dada a importéncia indiscutivel de Artigas para o
desenvolvimento da arquitetura moderna de /o Paulo, € fundamental
decifrar quais sdo as relagdes que possam ter contribuido para a
consolidagdo do modelo paulista.’

Mas ele ndo € o tnico a perceber que a arquitetura moderna americana
poderia se converter em uma referéncia vdlida para_/do Paulo. Um caminho
similar € percorrido por profissionais do porte de Oswaldo Arthur Bratke
ou Miguel forte. A obra de Bratke (Mackenzie, 1931) foi motivo de um
profundo estudo de Hugo /&gawa e Guilherme Mazza Dourado.’® _/eu valor

pioneiro reside na “andlise funcional das plantas, racionalidade construtiva,
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RELACOE/ PERIGQ/AS

Nunca fiz coisas ‘wrightianas no Brasil e, se tivesse fejto, também nio teria

a menor importancia.
JOAO BAT/TA VILANOVA ARTIGA/ (1988)
Fragmentos de um discurso complexo

Renegar suspeitas filiagdes wrightianas que pudessem catalogé-los
como antimodernos parece ser uma obrigagdo entre aqueles arquitetos
que foram, dliguma vez, influenciados por Frank Lloyd Wright. £ possivel
admitir ascendéncia miesiana ou corbusieriana. Mas nunca se deverd
confessar a menor afinidade com Wright. Parece existir uma necessidade
imperiosa de deixar assentada a propria independéncia e originalidade,
ainda que para isso seja preciso recorrer a certos artificios, como esconder
o passado.

JJP. Oud € um dos primeiros a renegar os ensinamentos de quem
alguma vez inspirara sua obra. Em um texto de 1918, publicado pela revista
De _/tijl, Oud ndo economiza elogios para a casa Robie. Ela representa,
em sua opinido, uma sintfese do “espirito da época”, tanto por sua
composigdo inovadora, como pela utilizagdo do concreto armado. Afirma
que na América foi criada uma “nova arquitetura pldastica” precursora de
“possibilidades estéticas inéditas em arquitetura”, associando o processo
wrightiano de projeto as experiéncias que, na pintura, desenvolveriam mais
tarde o cubismo e o futurismo.?

J&te anos depois reverteria sua opinido através da revista Wendingen.
Nela, Oud qudiifica a influéncia de Wright na Europa de “pouco feliz”. “O
cubismo na arquitetura” — € assim que chama a arquitetura moderna ~
‘nasceu independentemente de Wright (...) Na realidade ambos sdo
completamente diferentes, até se poderia dizer, opostos”.

A obra de Wright havia sido bem recebida na Europa do inicio do
século, que via em seus edificios a materializagdo da modernidade. /em
divida, com o desenvolvimento de posi¢des mais radicais entre os
arquitetos modernos, as diferengas comegaram a se tornar mais profundas.
Um dos principais pontos de conflito com os europeus foi o uso do
ornamento, que era, na poética wrightiana, parte integral do projeto. No
Velho Continente, as formas puras e ndo objetivas falavam mais alto: a
ornamentagdo era um delito. A tendéncia de considerar Wright um completo
marginal adquire entdo cardter oficial. A dnica fase tolerada, embora com
certos reparos em fungdo de seus valores romanticos e individualistas, € o
periodo das Prairie houses. Toda obra post-Robie € desacreditada ou, ho

melhor dos casos, simplesmente ignorada.




A edi¢o sobre Wright da Wendingen (1925) inclui obras como Midway
Gardens, o Hotel Imperial de Tdéquio e as casas Millard e Barnsdall.?? Ado é
dificil compreender o desconcerto europeu ante essa profusdo de
ornamentos, que contradizia o espirito da abstragdo pura. E nesse
momento que ganha forga a imagem de um Wright decadente, acabado.
Hitchcock chega a descrever o Hotel Imperial como “redundante,
sobrecarregado com adorno exdtico desajeitado™>® fobre a casa
Barnsdall —"um de seus menos bem sucedidos edificios” — diz: “o concreto
derramado suavemente polido acentuou o monstruoso peso do projeto”>'
Juas criticas apontam precisamente os aspectos combatidos pelo Interna-
tional /tyle que ele mesmo ajudara a consolidar: solidez, simetria e
ornamento. £ & no dmbito de tal postura anti-Wright imperante entre criticos
e arquitetos modernos que deve ser entendida a posiggo de Jodo batista
Vilanova Artigas. Apesar de seu desprezo por quem havia inspirado alguns

de seus primeiros trabalhos, Artigas reconhece:

Com Wright enfrei no mundo moderno: ver como € que precisava ser leal e
honesto em relagdo a humanidade no seu conjunto. (... Em todo caso, Wright me
deu uma vis8o do mundo: o respeito a natureza do material, procurar a cor fal
como ela é na natureza. (..) Mas, no fundo, me forneceu uma moral para a

criatividade arquitetdnica que me fez muito bem.>

Mais tarde, aventaria outra justificativa dos fatos, que enfatiza seu

sentido de responsabilidade em relagdo & obra, ao homem e a sociedade:

O que me irritava, na arquitetura de Warchavchik e de outros, é que as
coberturas das casas modernistas deles tinham um telhado e uma platibanda que
escondiam a esfrutura e que davam margem a eles fazerem casas com esse
aspecto, mas que ndo tinham nada a ver com a moral construtiva. Era a minha
recusa das condigdes da temdtica corbusiana, que estava fora de nosso avanco
tecnoldgico. O que eu fiz, ndo foi esconder meus telhados para fazer cara de
moderno, mas fiz telhados com larguras e beirais. Procurei a forma que fosse a
minha forma original e moderna de volume que era mais facil ir buscar no fFrank

Lloyd Wright do que em Le Corbusier.®

Artigas diz ter estudado frank Lloyd Wright até compreender seu
significado e se ver livre da influéncia que ele pudesse exercer sobre sua
propria obra “Isso fiz sozinho e naturalmente a partir da compreensdo
que fui tendo da necessidade de construir minha patria” —afirma— “com
espirito critico, meu proprio.”*> Conseguiu livrar-se dos ensinamentos

wrightianos? Ou os incorporou criticamente?
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justamente no fato de o homem saber que s6 pode contar consigo mesmo e
com suas forgas: e se a arquitetura € por exceléncia a expressdo da vida dos
homens em seu tempo, este se-adaptar, este ndo contrastar com a natureza, que
é fipico das arquiteturas de Wright, parece hoje a consciéncia de Artigas quase
um medievdlismo. A sua moral arquitetdnica o levou a formas extremamente secas,
osseas, completamente independentes da paisagem que as rodeia, sinceramente
humanas. Dos postulados enunciados pela tendéncia wrightiana, e que nem sempre

podem ser verificados nos exemplos norte-americanos construidos, Artigas reteve

um 56, mas dando-lhe outras leis: a continuidade espacial.*!

A primeira década de atividade profissional de Vilanova Artigas € mais
complexa do que se pode inferir da leitura desses textos, nos quais parece
confinada a ser um mero antecedente do “verdadeiro” Artigas.? Ndo se
deve esquecer que € ai que comegam a se gestar os principios que
caracterizardo o modelo paulista. A importdncia deste periodo estd em
que as possiveis relagdes e influéncias aparecem, por assim dizer, em estado
“puro”. Como se poderd verificar mais adiante, seu contato com a
arquitetura americana moderna vai além da simples transposigdo de
invariantes formais wrightianas.

Antes de tentar uma leitura da conexdo entre Wright e Artigas, €
importante assinalar uma série de ferramentas da gramdtica wrightiana
que serdo de utilidade para a andlise:

* Uma grelha basica permite inimeras variagdes na articulagdo das formas
e na configuragdo dos espagos.

- O sistema axial propde uma alternativa para a pratica Beaux Arts: eixos
compositivos ndo coincidem com os de movimento, os quais sdo periféricos
e determinam a disposi¢do oculta do acesso.

- O modo de projetar de dentro para fora determina uma organizagdo
centrifuga em torno de um niicleo que, ndo por acaso, coincide com a
lareira, simbolo do fogo doméstico. A partir de tal procedimento Wright
desenvolve dois tipos bdsicos (moinho de vento e cruciforme), embora
ndo descarte a experimentagdo com plantas de forma compacta.

- A utilizagdo de um sistema estrutural ho qual o balango assume um papel
destacado introduz a terceira dimensdo na obra de Wright.

Juntas, estas matrizes (grelha, sistema axial, composigdo centrifuga e
balango) possibilitam a “destruigdo” da caixa. Isto d& como resultado uma
planta livre cuja continuidade espacial difere do sistema estereométrico
no qual a planta aparece pontuada por colunas, admitindo usos indistintos
de acordo com as necessidades praticas.

A génese de suas formas foi reiteradamente associada & educagdo

de Wright no sistema Froebel, uma série de exercicios com formas basicas
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ACIMA: CA/R HEARIQUE AROUCHE DE TOLEDO, /AO PAULO,

1958, VILAAOVA ARTIGA/

AO CEATRO: CA/A GIULIO PA/QUALE, /RO PAULO 1929,

VILAAOVA ARTIGAS

APAIXO: CA/A OTTOM ARRUDA CA/TAMMO, /AO PAULO, 1959.

VILANOVA ARTIGA/

de madeira que favorecem o desenvolvimento do sentido de organizagdo
e a destreza manual da crianga.*® Para inculcar um significado de método,
no método froebel cada modelo deriva da ordem estrutural anterior. e
forma andloga, € possive! detectar uma linha de desenvolvimento que une
as Prairie houses &s casas Usonia. Poder-se-ia dizer que Wright & um
arquiteto de ambi¢des prototipicas. A totalidade de sua arquitetura
doméstica € parte de uma seqiiéncia de variagdes sobre um mesmo tema.
Diante de cada novo projeto revé a leitura do ambiente, propondo novas
formas de reconhecimento. Para avangar, volta-se criticamente sobre os
préprios passos. Desde a casa Winslow (1893) até a Robie (1908), Wright
reestrutura radicalmente o espago arquiteténico. Mas, ao mesmo tempo,
sua obra mantém elementos convencionais como o telhado, a chaminé,
os terragos e a lareira. Preocupado em diminuir os custos da moradia
para o americano médio, comega a experimentar a prefabricagdo e a
construgdo com blocos de concreto. Até o final dos anos trinta, Taliesin
estd em plena produgdo de solugdes adaptadas a uma forma de vida
simplificada: as casas Usonia.** Basicamente, estas apresentam uma planta
Unica. Inclui uma grande sala de estar (com um lado totalmente
envidragado), um espago de trabalho doméstico (cozinha e servigos),
adjacente & drea de comer — que suplanta a sala de jantar formal —, e a
zona de dormitdrios. /do habituais as plantas em L e as longitudinais,
embora também haja as curvas ou com dngulos de sessenta graus. _/uas
coberturas variam desde a laje plana até tetos de inclinagdo e disposigdo
variadas, incluindo o tipo “borboleta”.

O interesse de Wright por um acesso democrdtico a@ moradia data
dos dlvores do século XX. Ja em 1907 desenvolve uma linha de casas de
baixo custo — Fireproof house for U/$ 5000 (casa a prova de fogo por
cinco mil délares) — que serve de base para a implantagdo de casas
quadradas (4-square). Com elas tentard ofimizar o uso do espago emuma
planta de lados iguais. A lareira funciona como pivd. De um lado, a sala
ocupa a metade da planta, separada das dreas utifitarias (cozinha e servigos)
pela drea de circulagdo (acesso, hall, escada). O sistema de casas que
projetara em 1917 para Arthur Richards — American /ystem-Built Homes —
adapta o conceito das casas quadradas a uma planta retangular.

As referéncias citadas ajudam a compreender melhor os aspectos da
obra de Wright que podem ter sido assimilados por Artigas. £ possivel
detetar diferentes vertentes na sua obra. Em linhas gerais, predominam as
variagdes sobre um tipo de planta compacta, & maneira das 4-square. A
residéncia Ric Branco Paranhos {1943) € a lnica nitidamente inspirada

nas Prairie houses. Talvez por esse motivo tenha se convertido na cobra




emblemdtica desse periodo. Outras apresentam referéncias ao sistema
Usonia, como a primeira moradia de Artigas (1942), ou a casa Rivadavia
de Mendonga (1944). Junto com as obras de inspiragdo wrightiana,
coexistem casas neocoloniais (Henrique Arouche de Toledo, 1938) e
ecléticas de origem diversa (Nicolau /carpa jr., 1940). Ado falta o exemplo
“warchavchikiano” (Giulio Pasquale, 1939), apesar de sua declarada aversdo
aos telhados escondidos por uma platibanda que pretendia exibir uma
imagem moderna® Ja foi comentado que a construgdo simultdnea de
diferentes estilos € parte do contexto paulistano daqueles anos. Ado ob-
stante, Artigas & Marone somente constrdi residéncias de “estilo” por
imposigdo de seus clientes.*® Para um jovem profissional como Artigas
era dificil renunciar a seus principios. Mas ndo podia se dar ao luxo de
recusar um projeto. _/eus usudrios ndo pertenciam a elite paulistana. Eram
empregados, pequenos empresdrios, artistas e profissionais liberais. L,
felizmente para Artigas, a maioria estava disposta a aceitar de bom grado

as ihovagdes propostas.

DA DE/TRUICAO A REINVENGAO DA CAIXA

Wright, quando diz com ar de desprezo: “box..” ndo estd 56 se fazendo de

velho impertinente. Ele ¢ antipdtico, mas tem razgo.

MARCELO ROBERTO (1955)
Depoimento, Correio da Manhg

Talvez seja a casa Ottoni Arruda Castanho (1939} a primeira a
incorporar alguns conceitos novos. A planta, de perimetro irregular, insinua
uma timida integragdo entre a sala e a sala de jantar. Detalhes como as
janelas em @ngulo e a grande abertura do fiving trazem um certo dinamismo
a percepgdo dos ambientes.?” /ua imagem, embora de linhas despojadas,
remete contudo ao “neocolonial simplificado™.

A reminiscéncia wrightiana € evidente na casa Alcides de Lara Campos
(1940), cuja solugdo parece fazer alusdo ao American /ystem-Built Homes
(1917). As tentativas de Artigas de otimizar a planta compacta coincidem
formal e conceitualmente com a experiéncia de Wright. Plantas com
variagdes minimas de disposi¢do comegam a ser freqiientes nesta fase de
sua carreira. frente a um programa idénfico, e sujeito a condicionantes
simitares, Artigas redliza exercicios compositivos. Pode-se citar, por exemplo,
o conjunto de trés unidades na Rua das Magndlias (1941) para Aelson
Tabajara de Oliveira, José Carlos Amaral de Oliveira e Luiz Gonzaga Leme
Monteiro. Com exce¢do da locdlizagdo da lareira, que aparece sobre o

muro lateral, sua disposicdo coincide com o American fystem. A sala de
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ACIMA: CA/R LUIZ GONZAGA LEME MOATEIRO, /RO PAULO,
1941 VILAAOVA ARTIGA/
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ABAIXO: AEL/ON TABAJARA DE OLIVEIRA, /RO PAULO, 1941
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estar e a de jantar formam um espago Gnico. A entrada € lateral em alguns
casos, frontal em outros, mas sempre funciona como divisor de dreas. A
expressdo da fachada ndo esconde sua filiagdo wrightiana#® A casa
Eduardo Cunha (1941) responde ao mesmo esquema. J/ua importancia
reside em ser a primeira a infroduzir o sistema de carport ou garagem
abrigo, elemento até entdo relegado ao fundo do terreno. Também a
casa Giulio Pasquale (1939, reformada em 1942) pode ser considerada um
exemplo de variagdo sobre o tema. Explora as possibilidades da planta
quadrada, com disposigdo idéntica. /6 que sua expressdo faz incursdes
pela linguagem “warchavchikiana™.

Na casa Berta Gift /tirner (1940) € possivel descobrir um novo
ingrediente: a composigdo centrifuga, methor resolvida na primeira casa
Vilanova Artigas (1942), onde a lareira atua como pivé.4? Ela permite uma
leitura dindmica da casa, relegando a idéia de uma frente principal para
dar lugar a uma idéia de fachadas miltiplas. “Marcou uma nova fase em
todo o tragamento voluméirico e formal daquilo que podias chamar de
fachada (...) que desapareceu dai para frente”>® Esta € também uma
preocupagdo constante em Wright, cujas casas Usonia ndo oferecem a
nogdo cléssica de fachada. As decisdes de projeto respondem a questdes
climéticas e funcionais, sendo freqiientes as fachadas cegas.

A ja citada Rio Branco Paranhos (1943) é, em compensagdo, uma
releitura do Wright das Prairie houses. Neste sentido, apela aos jé
mencionados invariantes wrightianos. O sistema de eixos de composigdo
ndo coincide com o eixo de movimento (o acesso & lateral). A casa (do
tipo moinho de vento) gira em torno do nicleo de circulagdo, a partir do
qual vdo se integrando outros espagos. O efeito centrifugo € acentuado
pelo forte desnivel. A circulagdo vai costurando os espagos, @ maneira de
uma espiral, deixando de um lado as dreas de servigo. O sistema construtivo
adapta o conceito de balango a uma solugdo técnica concebida em fungdo
da tradi¢do brasileira de construgdo de telhados. O terrago é feito de
tijolo prensado com estrutura de ferro interna, calculada pelo préprio
arquiteto, a partir de um estudo do teorema de Langendonck.>

A casa Ricardo Ricaldoni (1945) recria o tipo cruciforme, um dos
esquemas mais utilizados por Wright nas Prairie houses.

A moradia para a familia Rivadavia de Mendonga (1944) apresenta
uma semelhanga conceitual marcante com a casa Jturges (1939), que
\Wright construira em Brentwood, California. Ambas foram construidas sobre
uma ladeira e exploram a idéia de uma estrutura tipo “arvore” com
generosas lajes em balango, como as que Wright ja utilizara com maestria
em Fallingwater (1935).32
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Existe outro ponto de contato tipolégico entre Wright e Artigas.
Embora menos evidente, parece ter exercido maior influ€ncia em sua obra
madura. No livro frank Lloyd Wright between principle and form, Paul Laseau
e James Tice propdem uma classificagdo das obras de Wright. Estas sdo
enquadradas nos tipos atrio e lareira.® Este corresponde a arquitetura
doméstica. Implica um niicleo fortemente ligado ao lugar e & paisagem e
foi a origem do processo de “destruigdo da caixa™. O tipo atrio, por outro
lado, estd vinculado a projetos plblicos (como os edificios Larkin e Johnson
Wax, o templo Unity e o museu Guggenheim). . tipicamente um espago
centralizado introvertido inundado de luz zenital. Mais freqlientemente
situado em um contexto urbano e sua tendéncia natural € girar em si
mesmo e abragar com um olhar intimo um espago protetor que
intrinsecamente vira as costas para seus arredores™* No caso de Artigas,
o dtrio parece ser seu leit motiv. Ndo 56 no que se refere a programas
publicos, como o edificio para a FAU/UW/P (1961), mas também em sua
arquitetura residencial. A decisdo ndo responde unicamente & obvia
necessidade de infroversdo frente as agressdes da cidade grande. Aem é
uma simples expressdo da continuidade espacial. O atrio € o partido ideal
para uma arquitetura que, como a de Artigas, terd como um de seus
objetivos programéticos a modificagdo das relagdes sociais burguesas.
Ao incentfivar o cardter piblico dos locais de vida coletiva e tentar a
reeducagdo do homem sob uma Sptica moderna, cabe a Vilanova Artigas
a “reinvengdo da caixa”. Este borﬂdo, adotado nas casas Elza Berqud
(1967) e Telmo Porto (1968), estabelece uma tipologia que sera
desenvolvida por outros paulistas, como Paulo Mendes da Rocha na
moradia para fernando Millan.

frank Lloyd Wright havia reformulado a tradicional casa estilo Queen

Anne. Artigas, depois de um periodo de busca obsessiva e multiplas
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O impacto cultural € reforgado por um ativo intercdmbio de escrifores
e artistas. Os Estados Unidos concedem bolsas de estudos para brasileiros.
Walt Disney desenha um personagem brasileiro, Zé Carioca. Em
contrapartida, o Brasil exporta Carmen Miranda.”

Em 1946, auge do idilio, Vilanova Artigas obtém uma bolsa de estudos
da John _/imon Guggenheim Memorial Foundation para estudar a arquitetura
moderna da América do Norte.®® A vinculagdo de Artigas ao Partido
Comunista Brasileiro (PCB) ~ ao qual era filiado desde 1945 — ndo
representa um impedimento para a concessdo da bolsa de estudos. A
guerra fria e seu combate sistemético ao comunismo somente teria inicio
em 1947, com a entrada em vigor da Doutrina Truman.®" Ado obstante,
entre aqueles que compartilhavam os ideais politicos do arquiteto brasileiro,
ja era possivel perceber o clima de “caga as bruxas™.*?

A documentagdo relativa a estadia de Artigas na América do Norte
dé uma idéia precisa de quais sdo suas preocupagdes e inferesses depois
de uma década de atividade profissional.?> Nesses anos tinha construido
88 obras. Como jé foi assinalado, seu interesse pelas novas manifestagdes
da arquitetura americana era evidente. Tudo leva a crer que a indiferenga
com que foi fratado o periodo 1957/1946 tem sua origem no proprio
Artigas. Ele evitava toda referéncia a esta fase pragmdtica de busca e
experimentagdo. Talvez o fizesse movido pelo temor de desvirtuar sua
imagem politica. Ou talvez pensava que a divulgagdo de certas referéncias
firaria parte do brilho e originadlidade de sua obra. Mas o trabatho do
génio ndo € criar a partir do nada, mas através de um sem nimero de
elementos que, mesmo que estejom ao dlcance de todos, somente em
suas mdos ddo origem a uma proposta revoluciondria. O certo € que, a
partir de tal precedente, grande parte dos estudos de sua obra fizeram de
sua opgdo politica uma causa, concentrando-se na fase durea de Vilanova
Artigas.

O propésito deste trabalho € revisitar as fontes que permaneceram

ignoradas. Vado o cardter inédito do plano de estudos que apresentara a

Fundagdo Guggenheim, € de grande interesse sua franscrigdo completa:

Os Estados Unidos representam no momento uma grande fonte para estudo
e investigag@o em arquitetura, ndo sé pelo que alguns de seus arquitetos ja
fizeram, como também porque tem atualmente quase que o monopdlio dos
grandes arquitetos do mundo. F. L. Wright, Walter Gropius, R. Neutra, somente
para comegar uma grande lista. A influéncia que estes mestres podem ter no
desenvolvimento da arquitetura americana, nds, brasileiros podemos julgar bem,
lembrando, como freqiientemente fazemos, o efeito no Rio de janeiro da visita

de Le Corbusier.
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Ja em fdo Paulo, a minha cidade, as coisas 1€m-se passado de maneira bem
diferente. Condigdes locais especiais t€m dificultado maiores rafzes para a
arquitetura moderna. O que nos tem faltado, pretendo trazer da América.

Paraisso o sul dos EE.UU. me parece a regido ideal para pesquisa, dadas as
condigdes de meio fisico mais ou menos semelhantes. O controle dessas
condigdes e as solugdes particulares adotadas sdo generadlizaveis? As solar houses
de George Fred Reck, por exemplo, despertam particular interesse, especialmente
quando prometidas para produgdo industrial.

[sse estudo, enfretanto, ndo deveria prender-se unicamente as solugdes
particulares que cada arquiteto ou grupo de arquitetos tenha dado, mas as
determinantes culturais das solugdes. O carpenter americano levou a arquitetura
a resolver certos problemas de maneira diferente do pedreiro brasileiro. Até onde
aquele auxiliou e sugeriu a industrializagdo enquanto este conservou o artesanato,
e quat o caminho para, com a identidade de problemas, generalizar as solugdes
com os meijos de que dispomos. Como fundir um elemento fipico da cultura
nérdica com outro de ascendéncia mediterrdnea? Para alguns (Lucio Costa) esse
€ o escopo principal da arquitefura moderna no que tem de internacional.

Espero que os estudos que eu venha a fazer fragam aprecidveis vantagens
para a arquitetura brasileira. Em meu pais trata-se justamente agora, da
reorganizagdo dos cursos oficiais de arquitefura. Nessa tarefa, e na de ensinar
na minha universidade, poderia colaborar ajudando os arquitetos modernos de
minha pdtria, se pudesse juntar aos meus conhecimentos, a experiéncia que a
América e os seus homens me pudessem proporcionar. A Universidade de /@o
Paulo € interessada direta em meus estudos e providenciar@ a publicagdo do

que eu julgar necessdrio.®*

Da leitura do projeto podem-se extrair algumas questdes. Em primeiro
lugar, € obvio que Artigas pretende estabelecer uma relagGo entre /Go
Paulo e os Estados Unidos como contraponto ao monopélio Rio de
Janeiro-franga. Embora contrariamente & exclusividade da ascendéncia
de Le Corbusier no affair carioca, reconhece que /o Paulo & um lugar
aberto amiiltiplas influncias, desde que possam adequar-se as condigdes
locais. Com isso, confirma tanto a rivalidade existente entre ambas as
cidades, como a reticéncia paulista em filiar-se a uma Gnica corrente do
Movimento Moderno. Tal contraposigdo com o Rio em termos de influéncia
cultural desembocard em uma contradigdo moral. franga ou Estados
Unidos? Wright € americano e Artigas, PC.

O plano também dlude & reorganizagdo do curso de arquitetura da
Universidade de /Go Paulo. Este tema foi insistentemente mencionado como
o tnico objetivo de sua viagem aos Estados Unidos. E certo que entre a
apresentagdo do pedido e a concessdo da bolsa se passaram alguns meses.

Nesse tempo, a idéia de criar um curso alternativo a Politécnica foi




ganhando forga. Em setembro de 1946, pouco antes de partir, escreve a
Henrique Mindlin: “O que mais me interessa no momento ver nos EE.UU. €
realmente a parte que se refere ao ensino. Por mais que a gente leia sobre
a Bauhaus por exemplo, ndo imagina como as coisas se passam
praticamente (...} Espero que o que vocg propds em relagdo a uma verba
auxifiar para meus estudos, ndo seja tdo dificil que lhe dé muito trabalho”™.%
Nessa época Artigas era professor assistente de Anhaia de Mello na Escola
Politécnica. Este chega a escrever a Paulo de Menezes Mendes da Rocha,
diretor da instituigdo, sobre a importéncia de “aproveitar a ida do arquiteto
Artigas aos Estados Unidos” com o objetivo de estudar os cursos de
arquitetura daquele pais, jd que “estdo hoje ensinando nas escolas de
arquitetura norte-americanas os expoentes mundiais da arquitetura:
Gropius, /aarinen, Mendelsohn, Behrendt, Frank Lloyd Wright”.%¢

E evidente que, antes da viagem, Artigas ja estava familiarizado com a
arquitetura americana, ndo somente com a obra de Wright. “O jeito era ir
buscar um aprendizado através das revistas, das formulagdes tedricas que
vocé poderia ver nos livros’, recorda.” Parte do problema na hora de
andlisar o primeiro periodo de sua obra deriva, em parte, da generalizagdo
do rétulo “wrightiano™. £, em especial, da insisténcia em comparé-io em
tom roméntico com as Prairie houses, como se essa tivesse sido a dnica
contribuigdo do mestre a arquitetura moderna. Chamd-lo “wrightiano™ exclui
referéncias como a de George frederick Keck, que Artigas menciona
especialmente, interessado em suas “casas solares’”. Por que ndo, entdo,
“keckiano”, ou “americano™? Considerando as miiltiplas fontes que ajudaram
o enriquecimento de seu repertério, chamé-lo de uma ou de outra maneira
pode resultar igualmente arbitrario.

Vale a pena introduzir alguns comentdrios sobre Keck.%® Arquiteto do
Meio-Oeste americano, assim como Wright, “projetou e construiu
residéncias que combinavam a estética da maquina européia com a estética
orgdnica de Wright para acomodar os gostos e carteiras americanos pos-
depressdo e pds-/egunda Guerra Mundial”.®? fuas casas sdo esteticamente
semelhantes as Usonia. Espacialmente, remetem & continuidade espacial
doméstica de Mies van der Rohe. A pré-fabricagdo ocupa um lugar
importante em sua obra, a tal ponto que, segundo Robert Boyce — autor
do livro Keck & Keck —, foram seus projetos conhecidos como Green's Keady-
Built que tornaram as casas do tipo Usonia acessiveis a uma maior
quantidade de piiblico.”® /em divida, tanto a espacialidade fluida como a
possibilidade de produgdo em escala industrial sdo duas questdes que
interessam Artigas. A idéia de juntar arte e técnica, que também preocupava

Lucio Costa e era motivo de discussdo desde a Deutsche Werkbund,
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reaparece entre seus objetivos. A utilizagdo do concreto armado foi, talvez,
o modo pessoal de integrar industrializagdo e artesanato.

As primeiras “casas solares” de Keck limitam-se a questdes relativas &
orientagdo e a como “pegar” o calor solar para conseguir consideravel
economia de energia.”’ Para mitigar os efeitos do clima incorpora grandes
janelas fixas nas paredes orientadas para o sul, persianas de ventilagdo
ajustéveis, venezianas e vidro duplo. Estende beirais de telhado e incorpora
persianas para prote¢do do sol. Aos casos de orientagdo inadequada,
ndo tem dividas em projetar fachadas sem janelas. Em alguns casos, Keck
desenvolve um tipo de planta em meios niveis. A esséncia desse esquema
consiste em relacionar alguns espagos verticalmente (dormitérios e
servigos), mantendo as dreas de estar no nivel intermedidrio. Em uma
superficie idéntica, permite melhor aproveitamento do espago.’?

O passo seguinte para otimizar as “casas solares” € o teto com l&mina
de agua. O novo dispositivo consiste em incorporar ao teto uma ldmina
de trés centimetros de dqua. Votada de um sistema de drenagem e controle
de profundidade, ela reduz consideravelmente (por reflexdo e evaporagdo)
atransmissdo de calor.”® Incorporar uma I&mina de Ggua sobre a cobertura
apresentaq, hdo obstante, alguns inconvenientes. Ao verdo, a presenga de
dlgas e mosquitos exige drenagem periddica.

£ importante notar que certas inovagdes incluidas nas “casas solares”
serdo reelaboradas por Artigas na hora de transformar a moradia paulista.
A fachada cega, as plantas em meios niveis e os tetos com [@mina de agua
merecem sua atengdo. Artigas redefine o problema da insolagdo em _/Go

Paulo:

/& existe uma face de boa insolagdo, por que ndo insolar fodos os dormitérios
por essa mesma face, deixando de lado o preconceito de que em cada face da
casinha uma janela e de que uma face da casa sem aberturas € inadmissivel. Uma
vez, insolando todos os quartos por uma Gnica face, surgiu a solugdo de
tratamento dessa face como um Gnico painel, com o peitoril, a janela e a fachada

continuas.”

A utilizagdo de plantas em meios niveis, por sua vez, pode ser verificada
nas casas Luiz Aulicino (1941) e Rio Branco Paranhos (1943), assim como
em sua propria casa (1942). Tampouco demora em adaptar a idéia da
[Gmina de dagua as condigdes tecnoldgicas locais. O sistema construtivo
que, na obra de Keck, é feito com painéis de madeira, capa asfdltica e
cascalho, adotard a linguagem paulista do concreto armado. Uma das

primeiras obras a contar com o dispositivo serd a casa Leo Pereira Lemos




Nogueira (1959). Em 1961 o utiliza na casa de praia para Giocondo Vilanova
Artigas em Paranagud.”

A Tundagdo Guggenheim solicitava aos postulantes uma lista de pessoas
que pudessem ser contatadas para obter referéncias. Os escolhidos por
Artigas sdo Carleton /praghe _/mith, Paul Lester Wiener, Oscar Aiemeyer
e Paulo de Menezes Mendes da Rocha. Todos eles concordam com a
aptiddo de Artigas para desenvolver o plano proposto. /prague _/mith,
adido cultural do consulado americano em /o Paulo, consegue descrever
com clareza as principais caracteristicas do candidato: “possui julgamento
independente e origindlidade. _/ua mente € licida e, ao mesmo tempo,
imaginativa. Artigas ndo estd preso a convengdes. Lle estuda cada
problema sem no¢des preconcebidas e suas solugdes sdo extremamente
redlistas (...) prefere manter-se fiel a seus principios do que obter beneficios
que possa aproveitar se quisesse fransigir”. Wiener, por sua vez, o considera
“o mais promissor e talentoso jovem arquiteto de /Ao Paulo”’® Aiemeyer,
menos generoso, afirma: “tenho o prazer de declarar que se trata de um
rapaz inteligente e aplicado, realmente interessado na sua profissGo e que
muito lucraria com a bolsa de estudos dessa Fundagdo”. £ Mendes da
Rocha quem destaca a importancia da viagem para a reorganiza¢do do
ensino da arquitetura no Brasil.”

Artigas chega a Nova York sexta-feira 28 de setembro de 1946 no
véo 202 da Pan American Airways. Hospeda-se no hotel Peerless e no dia
3 de outubro vai & sede da Fundagdo Guggenheim. Por recomendagdo de
Henry Allen Moe, diretor executivo da entidade, Artigas faz do MIT (Massa-
chusetts Institute of Technology) sua base de operagdes. Poucos dias mais
tarde, Artigas e sua esposa, Virginia, se instalam em um apartamento em
Brookline.”® No MIT é recebido por William W. Wurster, diretor da Escola
de Arquitetura.” Este ja havia sido devidamente informado por Moe sobre

o plano de estudos de Artigas:

Depois de vinte anos aqui, eu tenho esta opinido sobre planos de trabalho:
que nada dito no plano deveria ser usado contra o bolsista nem deveria inibir a
formagdo de um novo bom plano. Isto € o que eu sinto sobre o plano do sr.
Artigas: obviamente ele elaborou seu plano sem muito conhecimento das coisas
aqui. Depois que o sr. Artigas recebeu esta bolsa de estudos, um cidaddo de /Go
Paulo estabeleceu um fundo, confou-me o sr. Artigas, para uma escola de
arquitetura na Universidade de _/do Paulo; e o sr. Artigas foi incumbido de estudar
a organizagdo e o funcionamento de escolas de arquitetura nos Estados Unidos
com a infengdo de fazer um plano para a Escola de Arquitetura em /do Paulo.

Obviamente, este deve ser um negécio bastante importante, e como eu ja disse
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para vocé e para o sr. Artigas, eu estou convencido de que deve estar
definitivamente subordinado ao seu trabalho na bolsa de estudos — o estudo da
arquitetura moderna nos Estados Unidos. Eu digo isto porque eu sei por
experiéncia que os colegas estrangeiros que saem por ai a estudar a organizagdo
de nossas instituigdes sdo vistos, em grande parte, como uma praga nas vidas de
homens ocupados, e raramente vdo além da superficie. O verdadeiro caminho
para descobrir a organizacdo e o funcionamento, eu estou certo, € ficar em um
lugar tempo suficiente para fazer um bom trabalho profissional, obter respeito,
se fizer jus aisso, e entdo vocé descobrird o que estd acontecendo, naturalmente

e com profundidade ®

A proposta de Moe privilegia a participagdo em semindrios e aulas do
MIT. A viagem pelo pals, a seu critério, deveria ficar restrita aos meses de
verdo. Mas as coisas ndo acontecem desse modo. Artigas inverte a ordem.
Em fins do més de novembro a viagem ja estd organizada. Voltaria ao
[nstituto apenas no verdo de 47. A proposta de fazer um curso de
especidlizagdo voltado para a fecnologia ndo convence Artigas® feguia
firme em sua idéia de visitar escolas de orienta¢do centrada em aspectos
culturais e artisticos, @ maneira do que seria mais tarde a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de /do Paulo (FAU/U/P). Jeu
edificio, construido em 1961, serd uma das obras emblemdticas de sua

maturidade 82
Q/ CAMINAHQ/ DA ARQUITETURA AMERICANA

Os construtores que conviviam conosco durante esse periodo era gente que
vinha da época anterior a guerra, Bratke, Nigro Jinior, o préprio Edudrdo Kneese

de Mello, e nds estdvamos pensando num _/Go Paulo a nivel Califérnia.
JOAO BAT/TA VILANOVA ARTIGA/ (1978).
Depoimento a Cduardo de Jesus Rodrigues

Pouco depois de ter sido declarado “visitante do Instituto” no MIT,
onde conhece Alvar Adlto, Walter Gropius, Carl loch, Ralph Rapson, Gyorgy
Kepes e Joseph Hudnut, Artigas inicia a tournée americana.®® Faz isso em
seu préprio automével — um chamejante_/tudebaker — e com carteira de
habilitagdo do Estado de Massachusetts 8

O itinerdrio da viagem, organizado com seus colegas do Instituto,
pdde ser reconstruido com o auxilio da correspondéncia que Artigas
manteve regularmente com a Fundagdo e, do mesmo modo, das fotografias
tiradas pelo préprio arquiteto.®> De grande valor documental, as imagens
revivem a visdo de Artigas de um pais que, entdo, parecia admirar. Elas

mostram ndo s& as obras que visitou, mas também outros aspectos da
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NOTAS

" O investimento americano no Brasil passa de Uy/ 50 mithdes em 1914 para
U%/ 557 milhdes em 1930. Deste modo, /do Paulo aumenta sua participagdo na
industria brasileira de 15,9% em 1907 para 45,4% em 1957. Ver /NIDMORE, Tho-
mas (1998). Uma histéria do Brasil. Rio de Janeiro, Paz e Terra, p.141-143.

2 Entre 1928 e 1937 85% dos filmes exibidos no Brasil vinham de Hollywood. Ver
JRIDMORE (1998). Op. cit., p.172.

> CODIGO de Obras “Arthur JSaboya” (1935). /Go Paulo, Escolas Profissionaes
Jalesianas, art.92.

* NQL/O SECULO (1980). /Go Paulo, Abril Cultural, p.244

3 Catdlogo da exposi¢do de mesmo nome, Puilt in L/A 1932-1944 reline quarenta

e sefe obras de arquitetura realizadas posteriormente & famosa mostra organizada
por Hitchcock e Johnson. Entre elas estGo incluidas trés obras de Frank Lioyd
Wright: fallingwater, Taliesin West e a casa Goetsch-Winckler (MOCK, Llizabeth,
ed. (1944). Built in U/A 1932-1944. New York, Museum of Modern Art). Editado
originalmente em 19354, The modern house apresenta edificios de Wright, Mies van
der Rohe, Le Corbusier, Marcel Breuer, Eric Mendelsohn, entre outros (YORKE,
MR/ (1944). The modern house, 5.ed../urrey, The Architectural Press).

8 NEUTRA, Richard (1937). Arquitetura funcional. Revista de Engenharia Mackenzie,
n. 67, p.152-1353, out.

7 Ver ACAYABA, Marlene (1986). Residéncias em _/do Paulo 1947-1975. /do Paulo,
Projeto. '

8 Acrépole (1938). /Go Paulo, v.1, n.1, maio. De todos os estilos, é o neocolonidl,
em todas as suas variantes, que aparece com maior assiduidade nos primeiros

anos da revista.

9 LEMQy/;, Carlos A C.(1989). Alvenaria burguesa: breve histéria da arquitetura
residencial de tijolos em /do Paulo a partir do ciclo econdmico liderado pelo
café. /do Paulo, Nobel, p.185-200.

' Ver TORRE, Jusana (1994). £n busca de una identidad regional: evolucién de
los estilos misionero y neocolonial hispano en California entre 1880 y 1930. In:
AMARAL, Aracy. Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe, Estados Unidos.

o Paulo, Memorial de América Latina/ fondo de Cultura Econdmica.
" EMQ/ (1989). Op. cit., p.184-186.

21 EMQ/, Carlos A. C. (1972). A verdadeira origem do movimento modernoc da
arquitetura brasileira. Folha de /- Paulo, /Go Paulo, 5 set. Geraldo Ferraz foi um
dos principais defensores do pioneirismo de Warchavchik. Ele solicitou de Lucio
Costa um depoimento para desfazer o que chamou de “falseamento informativo™.
Na sua Carta-depoimento Costa responde: "Mas j@ que me exigem a ‘verdade
histérica’, ai a tem. Compreendo a sua veeméncia de amigo e aprecio o seu z€lo

policial de guarda dessa verdade, pois do pouco ou muito que fazemos € o que
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perdura; apenas lamento que a falta de informagdo adequada o houvesse levado
a umas tantas insinuagdes descabidas, e ao mau vézo de pretender reavivar, sem
motivo, certo rango de bairrismo dantes justificavel e natural devido a crise de
crescimento, mas j@ agora inconcebivel numa cidade adulta como /do Paulo”.
Ver CQ/TA, Lucio (1962)._/obre arquitetura. Porto Alegre, Centro de Estudantes
Universit@rios de Arquitetura, p.119-128.

B bidem.

“ BRUAND, Yves (1991). Arquitetura contempordnea no Brasil. 2.ed. /do Paulo,
Perspectiva, p.271.

" Cabe esclarecer que, embora o objeto de estudo seja o periodo 1937/1946,
ndo se pode deixar de fazer referéncias a determinados rumos que a obra de

Artigas tomard em seguida.

1 Ver /EGAWA, Fugo; DOURADOQ, Guilherme Mazza (1997). Oswaldo Arthur Bratke.
/4o Paulo, ProEditores.

7 Qp. cit., p.20.

8 Depoimento de Miguel Forte a Lourenco Urbano Gimenes. In: GIMEANE./; Lourengo
Urbano (1998). Entrevistas de Miguel forte. /do Paulo. /Digitado/

¥ Artigas recorda: “Ha uma figura de jovem estudante que foi interessantissima,
um mackenzista, o Jacob Ruchti. Ads dois nos encontramos exatamente nessa
€poca [19536 ou 1937]. Ele, um jovem estudante do Mackenzie, eu um jovem
estudante da Poli... Ads fizemos amizade e passamos a discutir € a estudar jun-
tos. De modo que a chegada para o Wright, nés fizemos juntos™. Citado em:
FICHER, fylvia (1989). Ensino e profissio: o curso de engenheiro-arquiteto da Escola
Politécnica. /ao Paulo. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de /do Paulo, p.518.

2 A obra de Forte foi abordada em ACAYABA (1986). Miguel Forte, nosso arquiteto
wrightiano. Projeto, n.87, p.94-95, maio e (1994). Pranco e Preto: uma histéria do
design brasileiro nos anos 50. /Go Paulo, Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

2 FORTE, Miguel; CIAMPAGLIA, Galiano (1958). Trés residéncias em /do Paulo.
Habitat, n. 48, p. 28-355, mai/jun.

2 A documentago da casa Erico /iriuba ftickel faz parte do arquivo Carlos
Millan (FAU/U/P).

2 Depoimento de José Cldudio Gomes & autora (1999).

2 GOML/;, José Cléudio (1959). Conjunto residencial em Jagand. Bem Estar, n.4,
p. 9-15, mar/abr. O conjunto foi totalmente descaracterizado.

= lbidem.

2 Ver WRIGHT, Frank Lloyd (1995). The natural house. In: PFEIFTER, Bruce Brooks.
frank Lioyd Wright collected writings. New York, Rizzoli/The Frank Lloyd Wright Foun-
dation, v. 5, p.77-127.




¥ OUD, J.JP. (1992). Architectural observations concerning Wright and the Robie
house. In: BROOK/, H. Allen, ed. Writings on Wright. Cambridge/London, MIT Press,
p.1535-157.

2 OUD, JJP. (1992). The influence of Frank Lloyd Wright on the architecture of
Curope. In WRIGHT, frank Lioyd et al. frank Lioyd Wright. The complete “\Wendingen”
series. New York, Dover, p.85-89.

BA edigo, publicada em 1925 por C. A. Mees, era uma compilagdo de sefe
nimeros especiais da revista de arte Wendingen. /eu fitulo completo era: frank
Lloyd Wright: The life-work of the American architect Frank Lloyd Wright with contribu-
tions by Frank Lloyd Wright, an introduction by architect H.Th. \Wijdeveld and many

articles by famous European architects and Amercian writers.

20 HITCHCOCK, Henry-Russel (1993). Modern architecture: romanticism and reinte-
gration. New York, Da Capo Press, p.115-116

3 Ipidem.

32 FERRAZ, Marcelo Carvatho, coord. (1997). Vilanova Artigas. /Go Paulo, Instituto
Lina Bo e PM. Bardi/fundag@o Vilanova Artigas, p. 24.

 Qp. cit., p.20.

3 JANTQ/, Lena Coelho (1988). Fragmentos de um discurso complexo.
Depoimento de Vilanova Artigas. Projeto, n.109, p.92-94, abr.

S Ibidem.

% Duilio Marone era engenheiro, egresso em 1936 da Escola Politécnica da

Universidade de /do Paulo.

> Depoimento de Vilanova Artigas a Rodrigo Lefévre (18/10/62). In: JANTQ/,
José L. Telles dos (1998). Copia da documentagdo pertencente ao professor
JoGo Batista Vilanova Artigas. /@o Paulo, biblioteca Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo U/V. 10 vol. / Digitado /

% Marone & Artigas contfinuard em contato com Bratke & Botti durante a fase
1937/1946. /egundo recorda Marone “os nossos empreiteiros e mestres, no inicio,
vieram de 1§, foi o nosso aprendizado no meio”. Depoimento a pesquisador ndo
identificado (30-6-80). In: JANTQ/, José L. Telles dos (1998). Op. cit. A primeira
obra de Artigas no bairro Jardim América chega por indicagdo de Bratke. £ a
casa Aelson Pereira da Costa, projetada em estilo colonial por imposi¢dio do
cliente. Depois da morte de Carlos Botti, Bratke encaminha rés obras completas
e detalhadas, prontas para aprovagdo na prefeitura. As casas fernando Alvares
de Toledo Piza, Anna Ricaldoni Ponta e Hugo Rodighiero (1942) foram projetadas
por Bratke & Botti e construidas por Marone & Artigas.

# BRUAAND (1991). Op. cit., p.271/273,
“ lbidem.

4 Habitat (1950). /Go Paulo, n.1, p.3, out/dez
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“ Em anos mais recentes a obra de Artigas foi objeto de numerosos estudos.
Entre eles, cabe destacar Um olhar sobre Vilanova Artigas e sua contribuicdo a
arquitetura brasileira, de Dalva Efias Thomas, que oferece um relato pormenorizado
do periodo 1957/1946.

* _fobre o sistema Froebel, ver MAC CORMAC, Richard (1991). Form and philoso-
phy. froebel’s kindergarten training and the early work of Frank Lloyd Wright. In:
MC CARTER, Robert, ed. frank Lloyd \Wright. A primer on architectural principles. New
York, Princeton Architectural Press, p.99-123.

 Existem divergéncias a respeito da origem da palavra que ndio vém ao caso
neste trabalho. Em sintese, Usonia (United _/tates of Aorth America) € um termo
que serviria para diferenciar os norte-americanos do resto do continente. Para
Wright representa o ideal de moradia bela e acessivel para uma América do Aorte

democrética.
* Artigas trabathou com Warchavchik em 1939. juntos, participaram do concurso
para o Pago Municipal de /Go Paulo, no qual obtiveram o segundo prémio.

*¢ Quando um cliente solicitava um projeto colonial, Artigas replicava: “quer par
na cozinha uma geladeira de dltimo tipo, quer pdr na garagem um carro ultimo
tipo, mas a casa quer do tipo antigo”. Depoimento de Duilio Marone a pesquisador
ndo identificado (16/6/80). In: JANTQ/, José L. Telles dos (1998). Op.cit.

¥ As janelas em @ngulo sdo uma simulagdo, ja que possuem apoio de cunha.

* Outros exemplos de variagdo sobre um tipo sdo as duas residéncias para
Duilio Marone (1940) e a casa Herbert _/teffens, (1943) na qual colaborou Jacob
Ruchti.

* A casa Max Dreifuss (1940) tem o mesmo esquema.

% Depoimento de Vilanova Artigas a Eduardo de Jesus Rodrigues (17/6/78). In:
SANTQ/, José L. Telles dos (1998). Op.cit.

3 Ver FLRRAZ (1997). Op. cit., p. 40-41.

2 A casa Rivadévia de Mendonga foi publicada na edi¢do dedicada ao Brasil de

Architectural Forum (1947), n87, nov.
® Ver LA/TAU, Paul e TICE, James (1992). Frank Lloyd Wright between principle and

form. New York, Van Aostrand Keinhold. Além dos tipos dtrio e lareirg, os autores
incluem a tipologia de torre, que ndo serd considerada nesta andlise.

% Op. cit., p. 28.

% ARTIGA/, Jodo Batista Vilanova (1987). Depoimento. in: XAVIER, Alberto, org.
Arquitetura moderna brasileira: depoimento de uma geragdo. /Go Paulo, Pini/Associagto

Brasileira de Ensino/fundagdo Vilanova Artigas, p.186-195.
% Ver /KIDMOREL (1998). Op. cit., p. 169-174.




7 A “politica de boa vizinhanga”, proposta em 1955 durante a Conferéncia Pan-
americana de Havana, foi implantada oficialmente em 1940. feu objetivo era
cortar os lagos econdmicos entre América Latina e Alemanha. Aa Conferéncia
Pan-americana de Lima, em 1959, a iminéncia da guerra motivou algumas atengdes
especiais com o Brasil: empréstimos para saldar sua divida externa e cinqilenta
milhdes de ddlares em mercadorias made in U/A. (NQLO JECULO, v.3, p.2453)

B GOODWIA, Philip (1943). Brazil builds: architecture old and new 1952-1942. New
York, Museum of Modern Art. Goodwin era Presidente da Comiss@o de Relagdes
Exteriores da AlA e da Comissdo de Arquitetura do Museu de Arte Moderna de
Nova York. Como retribuicdo de gentilezas, foi nomeado membro correspondente

do Instituto de Arquitetos do Brasil.

¥ _fobre Brazil builds e a “politica de boa vizinhanga”, ver /EGAWA , Hugo (1998).
Arguiteturas no Brasil 1900-1990. /Go Paulo, Edusp, p.100-102

% O pedido data de dezembro de 1945. A bolsa (de U$ 3000) foi concedida em
junho de 1946, por doze meses a partir de oufubro do mesmo ano (de 1/10/46
a 1/10/47).

6! Ver LOUREANCO, Maria Cecflia Franga (1999). Museus acolhem moderno. fGo
Paulo, Edusp, p21.

62 Depoimento de Rosa Camargo Artigas & autora.

8 JOAQ BATL/TA VILANOVA ARTIGA/ (1946). New York, John /imon Guggenheim
Memorial foundation. Consta ali a seguinte documentag&o: formuldrio de inscrigdo
de Artigas (incluindo curriculo, plano de estudos e cartas de referéncia de Carleton

Jpraghe /mith, Paul Lester Wiener, Oscar Niemeyer e Paulo de Menezes Mendes
da Rocha); correspondéncia entre Artigas e a fundagdo (Henry Allen Moe y Charles
Wagley); cartas de apresentagdo dirigidas a diversas instituicSes; correspondéncia
entre Henry Allen Moe e William Wurster.

% Mo plano de estudos de Artigas o fema aparece como “Arquitetura moderna
americana, especialmente no sul do pals’. Ndo obstante, os arquitetos que cita
como referéncia, Wright, Gropius, Mies, feck, Neutra, desenvolvem sua obra em

outras regides.

% Carta de Artigas a H. Mindlin (17/8/46), publicada em FERRAZ (1997). Op. Cit.,
p. 27.

% Correspondéncia de Luiz Ignacio Romero de Anhaia Mello a Paulo Menezes
Mendes da Rocha, 22 ago, EPU/P. Citado em FICHER (1989). Op. cit, p.520-321.
" Depoimento de Vilanova Artigas a Rodrigo Lefévre (18/12/62). In: JANTQ,
José L. Telles dos (1998). Op.cit.

% Alguns dos arquitetos que estiveram com Arfigas no MIT — e provavelmente o

ajudaram a organizar o ifinerdrio de sua viagem — haviam trabalhado
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anteriormente com Keck. Kepes, Wurster e Rapson foram professores junto com

ele na New Bauhaus (1959-1944) organizada por Moholy-ANagy em Chicago.

% BOYCE, Robert (1993). Keck and Keck. New York, Princeton Architectural Press,
p.7-8.

7® George lrederick Keck se associou a seu irm&o William em 1946, dando iugar

a Keck and Keck.

7 Um artigo do Chicago Tribune batizou a casa Foward _floan (1940) como “casa

solar”. A partir de entdo Keck comega a ser associado & arquitetura solar passiva.

2 ARCHITECTURAL FORUM (1944). Two developments. New York, n80 , p.85-94,
Mar.

7 ARCHITECTURAL FORUM (1946). Water cooled roofs. Aew York, n.84, p. 165-
169, jun.

* Depoimento de Vilanova Arfigas a Rodrigo Lefévre (6/12/62). In: JANTQ/,
José L. Telles dos (1998). Op.cit.

? _fegundo depoimento de Carlos Cascaldi & autora, a idéia da I&mina de dgua
como isolamento térmico e prote¢do da impermeabilizagdo foi abandonada por
causa da proliferagdo de mosquitos. Vale comentar que esse problema serd
resolvido anos mais tarde por Paulo Mendes da Rocha, que incorporard carpas
ao espelho de agua.

76 Paul Lester Wiener, arquiteto de origem alemd, emigrou para os Estados Unidos
em 1913. Foi o autor dos interiores do Pavilhdo do Brasil na Feira de Nova York
de 1939. Entre 1944 e 1946 projetou no brasil a Cidade dos Motores.

7 A carta de recomendaglo de Mendes da Rocha estd datada de 21 de margo
de 1946. E anterior, portanto, & carta de Anhaia de Mello antes citada.

8 Carta de Vilanova Artigas a Charles Wagley, (10/10/46).

? Na terga-feira, 9 de outubro Artigas se apresenta ao MIT. Aa quinta-feira,1l,
dimoga com Wurster.

8 Carta de Henry Allen Moe a William W. Wurster, (3/10/46).

8 Depoimento de Rosa Camargo Arfigas @ autora.

82 Vale a pena incluir a vers@io do préprio Artigas sobre os fatos que cercaram a
fundag@do da FAU/U/F, em 1948. “Nessa época, os herdeiros da familia Penteado
doaram & Politécnica o prédic da Rua Maranh@o para que a Universidade de

/do Paulo montasse uma escola de arquitetura. A Politécnica ndo queria isso (...)

A partir da fundag@o da FAU, minha participagdo no ensino comega a se estruturar




de forma mais consequiente, sempre em luta com os conceitos de ensino da
Arquitetura. Esses conceitos estavam ligados, em parte as raize s engenheirosas da
Politécnica e, por outro lado, as tradigdes de Belas Arfes que a requlamentagdo
federal tinha para a Arquitetura. Foi criada uma Faculdade de Arquitetura, no
Brasil e na América Latina, com uma realidade artistica voltada para o fazer, ndo
para o exibir”. Citado em FERRAZ (1997). Op. cit.,, p.26.

8 Carta de William W. Wurster a Henry Allen Moe, (11/10/46).

8 Carta de Vilanova Artigas a Charles Wagley, (22/11/46).

& As fotos foram cedidas gentilmente pela familia Artigas.

% Ao dia 18 de dezembro é recebido em Columbia pelo diretor da Escola de
Arquiteturq, Leopold Arnaud.

8 Carta de Vilanova Artigas a Charles Wagley (13/1/47).

% STEVEA/OA, John (1999). Poet Dorn had fond memories of BMC. Asheville
Citizen Times, 15 dec. O poeta em questdo, Edward Dorn, costumava incluir em
suas notas biograficas o comentério: “educado na Universidade de lilinois, e de

certo modo endireitado no Black Mountain College”. A Escola fecha em 1956.

¥ fegundo os telegramas enviados & Fundagdo, Artigas estd entre 15 e 20 de
Jjaneiro em Knoxville e, em Atlanta, até 50 do mesmo més. Interessado em grandes

obras de engenhariaq, visita também a Wheeler Dam em Alabama.
% Carta de Vilanova Artigas a Charles Wagley (6/2/47).
%' Telegramas de Oklahoma (12/2/47) e de Phoenix (28/2/47).

%2 Duflio Marone recorda: “Ficou em uma espécie de granja do frank Lioyd Wright,

mas parece que ele ndo gostou muito, porque ficou pouco tempo por I&".
Depoimento a um pesquisador ndo identificado (3/6/1980), In: JANTO/, José L.
Telles dos (1998). Op.cit.

% Carta de Vilanova Artigas a Charles Wagley (24/3/47).

% /8o as casas Stewart (Wright, 1909) — primeira casa de Wright na California e
Unica Prairie house nesse Estado —, Matheuson (Maybeck, 1919), Blacker (Greene
& Greene, 1907).

* Telegrama de Vilanova Artigas a Charles Wagley (31/3/47).
% Carta de Vilanova Artigas a Charles Wagley (9/4/47).

% Telegrama de Vilanova Artigas a Charles Wagley (21/5/47).
% Depoimento de Jilio Camargo Artigas a autora.

% Artigas traz consigo seu /tudebaker 1947, geladeira e maquina de lavar roupa.
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DO RIO AO RIO
(A GU)/A DE COACLU/AO)

Frank Lloyd Wright e o Brasil €, sob certo ponto de vista, uma crénica
de viagem. Balizado por travessias e percursos, o relato termina onde
comegou: no porto do Rio de Janeiro. A estrutura da dissertagdo gira em
torno de duas viagens de navio. Abre em outubro de 1931, com a chegada
de \Wright, convidado a participar como jurado do concurso para o Farol
de Colombo. E fecha em novembro de 1947, quando desembarca Vilanova
Artigas, depois de um ano nos Estados Unidos sob os auspicios da fundagdo
Guggenheim.

As viagens de Wright e Artigas foram consideradas acontecimentos
secunddrios por ndo se enquadrar dentro dos c@nones que regem “a”
arquitetura brasileira. Mas, por menor que seja sua importancia, também
fazem parte dos acontecimentos e, nesse sentido, ajudam a compreender
e a construir a histéria.

Vérias coincidéncias aproximam os vigjantes. Em ambos os casos, trata-
se de episddios que até agora ndo haviam recebido um papel de destaque.
A revelagdo dos detalhes sobre a visita de Wright ao Brasil, assim como
os pormenores da estadia norte-americana de Artigas, se reveste de cardter
inédito.

Outra convergéncia € que os dois acabam alterando seus planos
originais. Wright se v& envolvido em alguns episédios que marcam a
implantagdo da arquitetura moderna no brasil. A greve dos estudantes da
ENBA afavor da reforma de Lucio Costa e ainauguragdo da casa moderna
de Gregori Warchavchik relegam o concurso a um plano anedético. Artigas,
disposto a estudar a arquitetura moderna na América do Norte, muda de
idéia antes de embarcar. /&u interesse parece concentrar-se exclusivamente
nos métodos de ensino. Ado obstante, uma vez estabelecido no MIT, ndo
perde a oportunidade de conhecer pessoalmente todas aquelas obras
que havia admirado e emulado durante sua primeira década de atividade
profissional. A partir de entdo, suas dnicas dlusdes aos Estados Unidos
serdo para condenar publicamente o “imperialismo”.

Uma diferenga marca o trajeto dos dois arquitetos. A excursdo brasileira
de Wright ndo traz conseqiiéncias visiveis em sua obra posterior. De fato,
apenas ccupa algumas paginas de sua autobiografia, dentro de um capitulo

dedicado & sua vida pessoal. Nos escritos subseqiientes, a visita somente




€ mencionada em uma oportunidade: a propdsito de sua critica & exposigdo
Modern Architecture: International Exhibition. Como lembranga, guarda uma
pasta com todo tipo de recortes, postais, carddpios e fotografias
autografadas. Na passagem de Artigas pelos Cstados Unidos € possivel
descobrir algumas referéncias que permitem intuir desenvolvimentos
posteriores. Poderia se dizer que existem vestigios americanos em sua
obra madura.

Como foi assinalado, a andlise dos antecedentes americanos na obra
de Artigas tem por objetivo elucidar a origem de certos principios que
caracterizardo o modelo paulista. Vilanova Artigas adapta e incorpora
certos elementos da arquitetura daquele pais, condensando formas
conhecidas em uma nova unidade. Contrariamente ao caso carioca, cuja
dependéncia da franga parece indiscutivel. A arquitetura paulista € um
amélgama das mais diversas fontes. Isto contribui ndo somente para sua
riqueza, mas fambém para sua emancipagdo, obtida a partir de elaboragdes
e descobertas proprias.

Estas consideragdes finais ndo desejam pdr um ponto final nos temas
abordados em Frank Lloyd Wright e o Brasil, nem ser conclusdes acabadas
e taxativas. Especulagdes e reflexdes aparecem inseridas em seus contextos
de referéncia ao longo de todo o trabalho. Elas sdo premissas para futuros

estudos e indagagdes. _/do um novo porto de partida.

PEO Dt AGUCAR, 1925. TAR/ILA DO AMARAL
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