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Resumo

Situada dentro de uma linha de pesquisa que estuda objetos configu-
rados por ndo designers e com o objetivo de contribuir para a ampliacdo
da visdo do campo do design sobre essa producdo popular, esta tese
analisa e interpreta artefatos que se caracterizam por serem resultado
do reuso e reciclagem de objetos de origem industrial e por surgirem em
situacdes marcadas por precariedade econdmica e crise social e material.
Dois contextos sdo estudados: o Nordeste do Brasil nas décadas de 1950,
1960 e 1970; e Cuba, durante o Periodo Especial em Tempos de Paz (anos
1990, inicios dos 2000). A pesquisa aborda questdes centrais, como as
circunstancias que deram origem aos artefatos, os processos pelos quais
eles foram moldados, as razdes de sua criacado e seu significado cultural.
Fontes de diferentes naturezas, como fotografias, romances e musica,
sdo usadas na andlise dos artefatos e contextos, e a subjetividade e a
sensibilidade pessoal sdo abracadas em sua interpretacédo.

A imaginacao e a fabulacdo sdo usadas para formular novos significa-
dos estéticos e poéticos sobre a relacdo entre eles e as pessoas que os
usam e configuram, considerando tanto suas qualidades praticas quanto
sua relacdo com o ambiente circundante. Nas consideracdes finais des-
taca-se que os artefatos aqui analisados, além de Uteis, sGdo meios pelos
quais as pessoas dao sentido ao seu mundo, bem como uma produc¢ao
que cria novas possibilidades materiais e de vida.

Palavras-chave: artefatos populares; contextos de precariedade; Nordeste
do Brasil, Cuba no Periodo Especial; significado dos objetos; interpretacdo
subjetiva.
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Abstract

In the framework of a line of research that studies objects configured
by non-designers and with the aim of contributing to the broadening of
the vision of the field of design on utilitarian objects of popular produc-
tion, this thesis analyzes and interprets artifacts that are characterized by
being the result of the reuse of utilitarian objects of industrial manufac-
ture, and by emerging in situations marked by economic precariousness
and social and material crisis. Two contexts are studied: the Northeast of
Brazil in the 1950s, 1960s and 1970s; and Cuba, during the Special Period
in Times of Peace (1990-2000). The research addresses central issues
such as the circumstances that gave rise to the artifacts, the processes
by which they were shaped, the reasons for their creation and their cul-
tural significance. In the analysis of the artifacts and contexts, sources of
different natures such as photographs, novels and music were used, and
in their interpretation, subjectivity and personal sensibility are embra-
ced. Imagination and fabulation are used to formulate new aesthetic and
poetic meanings about the relationship between the artifacts and the
people who use and configure them, considering both their practical
qualities and their interaction with the surrounding environment. In the
conclusions, it is emphasized that the artifacts analyzed here, in addition
to being useful, are means by which people make sense of their world,
as well as a production that creates new material and vital possibilities.

Keywords: popular artifacts; contexts of precariousness; Northeast Brazil,
Cuba in the Special Period; meaning of objects; subjective interpretation.
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Resumen

Situada dentro de una linea de investigacion que estudia objetos con-
figurados por no diseAadores y con el objetivo de contribuir a la amplia-
cion de la vision del campo del disefio sobre esa produccion popular,
esta tesis analiza e interpreta artefactos que se caracterizan por ser el
resultado de la reutilizacidn y reciclaje de utilitarios de origen industrial,
Yy por surgir en situaciones marcadas por precariedad econdmica y crisis
social y material. Se estudian dos contextos: el Nordeste de Brasil en las
décadas de 1950, 1960 y 1970; y Cuba, durante el Periodo Especial en
Tiempos de Paz (anos 1990, inicios de los 2000). La investigacion aborda
cuestiones centrales como las circunstancias que les dieron origen a los
artefactos, los procesos por los que se conformaron, las razones de su
creacion y su significado cultural. En el analisis de los artefactos y los
contextos se usaron fuentes de distintas naturalezas como fotografias,
novelas y musicas, y para su interpretacion, se abraza la subjetividad y
la sensibilidad personal. La imaginacion y la fabulacién se utilizan para
formular nuevos significados estéticos y poéticos sobre la relacion entre
ellos y las personas que los utilizan y configuran, considerando tanto sus
cualidades practicas como su interaccion con el entorno circundante. En
las conclusiones, se destaca que los artefactos aqui analizados, ademas de
ser Utiles, son medios por los que las personas dan sentido a su mundo, asi
como una produccidn que crea nuevas posibilidades materiales y vitales.

Palabras clave: artefactos populares; contextos de precariedad; Nordeste
de Brasil, Cuba en el Periodo Especial; significado de los objetos; inter-
pretacion subjetiva.
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Introducao

Genealogia Motivacional

Toda pesquisa tem motivos pessoais; ha algo, as vezes mais evidente,
as vezes mais oculto, que nos faz seguir certos caminhos, perseguir certos
temas. Minha formacao é interdisciplinar; me graduei em artes visuais,
area pela qual sou apaixonada, mas na qual nunca tive muito interesse
em tentar uma producdo consistente, e toda vez que procurei concretizar
um projeto, rapidamente o abandonei, pois o exercicio constante de dar
sentido ao que estava produzindo era uma tarefa que eu achava desgas-
tante. Esse foi um dos principais motivos pelos quais, quando terminei
meus estudos em artes, decidi fazer um mestrado em design industrial;
uma mudanca que eu descreveria como a busca de um refugio, pois senti
a necessidade de entrar em um campo em que seus produtos tivessem
um significado inerente. Pensei que o design, por atender as necessida-
des, por ter utilidade, por resolver problemas, ja tinha pelo menos um
significado e uma funcao.

Porém, confesso que, desde o primeiro dia, a marca de minha formacéo
em Artes estava presente. Comecei a pensar em como seria interessante
especular sobre o significado dos artefatos que nos rodeiam, sobre a
relacdo que temos com os objetos que estdo presentes em todos os
momentos de nossas vidas como fiéis companheiros, assim como fizeram
Lygia Fagundes Telles, Pablo Neruda, Arnoldo Kraus, Ana Martins Mar-
ques, Jorge Luis Borges, entre muitos outros escritores, que deram conta
da profunda relacdo entre o ser humano e os artefatos que nos rodeiam,
do que eles significam na vida.

Encontrei artigos e livros que, no campo do design se dedicam a
estudar as respostas afetivas envolvidas nos processos de compra, uso e
posse de produtos; as emocdes em relacdo a estes, os aspectos de uma
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experiéncia prazerosa na relacdo humano-produto e como o aspecto
emocional do Design pode ser mais decisivo para o sucesso de um pro-
duto do que seus elementos praticos (Norman, 2012; P. Desmet, J. van
Erp, & M. Karlsonn (Eds.) 2008).

Na maioria destes trabalhos, os significados simbdlicos sdo criados
pelos designers como critérios racionais para a modelagem do objeto a
fim de obter a aceitacdo ou, em muitos casos, a diferenciacdo do produto
dentro do mercado. As dimensdes estéticas, por outro lado, sdo enten-
didas como a forma, a cor e a textura superficial.

Este entendimento da estética e do simbdlico no artefato é o resultado
de uma visdo, a meu ver, restrita e aliada a um tradicional pragmatismo do
projeto do objeto no campo do design. O que eu estava procurando era
outra coisa, outra relacdo. Era pensar em como os artefatos nos enraizam
no mundo e em nossa relacdo existencial com eles, procurava leituras de
artefatos em que a estética fosse entendida como aquilo que diz respeito
a sensibilidade. Senti falta, no campo do design, daquilo que me assom-
brava nas Artes.

Cheguei a conclusdo de que ndo conseguia encontrar o que estava
procurando porque estava cavando nos lugares errados: nos discursos,
pesquisas e projetos em que os artefatos sdo pensados como produtos
de um mercado que alimenta uma industria do imediato e do obsoleto;
estudos com o objetivo de entender a insercao do artefato nesse mercado
e seu consumo, ou que dedicam seus esforcos a estabelecer o design
como uma ciéncia em gue pouco espaco ha para uma interpretacdo sen-
sivel da relacdo entre pessoas e artefatos. Discursos também gerados, em
sua maioria, no norte global, os quais falam de uma realidade que muitas
vezes nao dialoga com a latino-americana.

Foi durante o semestre que passei na Faculdade de Arquitetura, Urba-
nismo e Design da Universidade de Sdo Paulo que entrei em contato,
gracas a professora Maria Cecilia Loschiavo e ao professor Marcos da
Costa Braga, com os textos de Lina Bo Bardi e Aloisio Magalhdes e suas
ideias sobre a producao popular de artefatos no Brasil e com outros auto-
res que escrevem a partir do contexto brasileiro para entender e explicar
a producdo de objetos utilitarios nesse pais.

Na aula da professora Loschiavo, analisamos o discurso de Magal-
hdes “O que o desenho industrial pode fazer pelo pais?”, de 1977. Sua
reflexdo sobre a ideia de que os designers industriais, nos paises em
desenvolvimento, tém seus horizontes ampliados devido ao encontro
de diferentes tecnologias, nas quais algumas sdo muito mais sofisticadas
do que outras, e sua posicdo de que serd necessario passar “da postura
inicial de uma visdo imediatista e inevitavelmente consumista de pro-
duzir novos bens de consumo” (p.12) para re-conceitualizar uma atividade
gue “nasceu voltada apenas para a solucdo de problemas emergentes
da relacdo tecnologia/usudrio em contextos altamente desenvolvidos, a
bitola estreita da relacdo produto/usuario nas sociedades eminentemente
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TA autoprodugéo é um conceito
gue tem sido usado por diferen-
tes autores no campo do design
(Riul 2015., Riul, Medeiros, Barbosa,
Santos 2015, Dias 2014). Em esta
pesquisa, entendemos por autopro-
dugcdo como o ato de de produzir
artefatos para uso proprio.

de consumo” (p.11), me resultou sumamente instigante. Pensei que nao
apenas os designers deveriam ampliar seus horizontes, mas também os
pesquisadores que pensam sobre o campo. Como ficar cegos diante de
algo tdo evidente em nossos paises, onde, como aponta Magalhées, tran-
sitamos num “espectro amplo de diversidade de saberes e de situacdes
muito distanciadas” (p.12).

De Lina Bo Bardi, por outro lado, o primeiro texto que li foi agquele
escrito para a Exposicdo Nordeste, em 1963. Depois me aprofundei em
suas ideias, com as compilacdes nos livros ‘Lina por escrito’ e ‘Tempos
de grossura’.

A leitura desses textos me fez pensar, por um lado, sobre a atividade
de design na regido da América Latina e, por outro, sobre a producdo
material que é fruto da cultura popular e da coexisténcia entre produtos
industrializados e serializados e aqueles que sdo feitos a mao, configu-
rados pelo préprio povo para atender as suas necessidades. O texto de
Lina Bo também me fez lembrar da busca que iniciei em meu mestrado
por uma relacdo sensivel entre artefatos e pessoas.

Meses depois de voltar do Brasil para o México, encontrei, vagando
pela internet, o catdlogo cubano “Con nuestros propios esfuerzos” na
pagina do designer cubano Ernesto Oroza, e me perdi nos muitos e mui-
tos registros que ele fez do que chamou de “Desobediéncia Tecnoldgica”.
N&o pude deixar de tracar paralelos entre Cuba e Brasil e suas producodes,
fruto de contextos de precariedade econémica; embora, fossem con-
textos diferentes, épocas diferentes, culturas diferentes, havia algo que
tornava os artefatos de um contexto semelhantes aos do outro.

O confronto entre esses registros da criatividade cubana e aqueles
gue acompanham os textos de Lina Bo no livro “Tempos de grossura”
(artefatos configurados principalmente no Nordeste do Brasil), apontou
para muitas perguntas que martelavam em minha cabeca, tais como:
qgue circunstancias existiram para que esses artefatos surgissem, como
foram produzidos, por que, como essas solucdes foram alcancadas e o
gue esses artefatos significam.

Seguindo uma linha de pesquisas no Brasil

A inventividade que observei tanto em Cuba quanto no Nordeste do
Brasil ndo é caracteristica de um espaco e de um tempo especificos; a
falta de algo sempre nos levara, como seres humanos, a criar maneiras de
alcancar nossos objetivos e satisfazer nossas necessidades. Mas, embora
essa atitude ndo seja um traco particular de um grupo de pessoas ou de
um contexto especifico, ela é um elemento recorrente nesses lugares
onde, quando ndo ha meios adequados para realizar uma acdo e para
nado deixar de realiza-la, recorremos ao uso da invencao e da criatividade,
realizando praticas de autoproducdo de artefatos’.
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Na América Latina, a producdo de artefatos provenientes de ambitos
ndo profissionais que ndo se encaixam nos paradigmas da atividade do
design como disciplina moderna associada a producao industrial, € ampla
e o estudo delas traz importantes fontes para serem incorporadas aos
estudos do design na regido e para a compreensdo de como o mundo arti-
ficial (Margolin 2012) é construido fora da profissionalizacdo do campo.
Diferentes pesquisas tém abordado algum aspecto desta producdo
popular, explicando e resgatando artefatos, ferramentas e processos que
surgem dentro e a partir da populacdo sem ajuda de um profissional
do campo dessa area. Nestes estudos, o design é entendido como uma
pratica que ndo apenas esta presente no espaco profissional, industrial e
académico, mas que também se desdobra para outros lugares, nos quais
0 que da sentido ao exercicio projetual é a necessidade de resolucdo de
problematicas cotidianas. No Brasil, descobri que existem diversas investi-
gacdes que tracam uma linha de pesquisa sobre o tema de artefatos con-
figurados por ndo-designers. A pesquisa de Rodrigo Naumann Boufleur:
A Questdo da Gambiarra: formas alternativas de desenvolver artefatos e
suas relacdes com o design de produtos (2006), é um exemplo no qual o
pesquisador aprofunda numa producdo popular brasileira que vem a ofe-
recer solucdes através do design de artefatos improvisados conhecidos
como ‘gambiarra’. Segundo Boufleur, falar de gambiarra implica falar de
praticas de reciclagem, reutilizacdo e bricolagem associadas a questdes
de cultura material e identidade brasileira, assim como de artefatos que
surgem ndo com o objetivo de serem comercializados e sim utilizados
por quem os faz. A confeccdo destes objetos envolve uma técnica de
fazer, e um “raciocinio projetivo imediato, determinado pela circunstancia
momentanea; ou ainda, como uma espécie de design espontaneo” (p.25).
Neste sentido, entende a producdo da gambiarra como uma atividade
gue compartilha caracteristicas com o design profissional tais como a
definicdo da forma e funcdo de artefatos e o proceder a partir de um
raciocinio projetivo. Sustenta que “Se a atividade do design de produtos
se define, [...] principalmente pelo desenvolvimento de artefatos (sejam
eles industriais ou ndo), entao na esséncia, design e gambiarra sao pro-
cedimentos similares” (p.25).

Na construcdo de seu discurso, Boufleur retoma a ideia de um design
espontaneo, proposta por Maria Cecilia Loschiavo do Santos, entendida
como “...uma pratica de resisténcia criativa de procurar solucdes engen-
hosas aplicaveis a resolucdo de problemas concretos, num contexto de
severa falta de recursos”. E um anti-design movido exclusivamente pela
necessidade vital de sobreviver” (Santos, 2003, p.75). Esta mesma ideia
é usada no texto Design espontaneo e Hibridismos: Artefatos da cidade
e artefatos do interior de Marilia Riul, Carine Helena Meireles Fernandes
de Medeiros, Ana Valéria Barbosa e Maria Cecilia Loschiavo dos San-
tos (2015), na qual as autoras propdem que “O design espontdneo é a
expressdo material das culturas que se manifesta pelas necessidades de
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uso de artefatos do dia a dia.” (p.59) A pesquisa se centra em objetos para
o autoconsumo produzidos por pessoas que, por diversos motivos, ndo
podem ter acesso “aos artefatos necessarios para facilitar as atividades
do cotidiano” (p.60). Esta privacdo, leva a criacdo da mais variada gama
de artefatos que sdo compreendidos como produto de “praticas espon-
taneas de autoproducao e consumo de bens materiais, caracterizadas
pela criatividade, inovacdo e adaptacdo ao uso dos recursos disponiveis.”
(p.60) Assim como a pesquisa de Boufleur, o trabalho destas autoras
se fundamenta na ideia de que o design ndo é apenas uma atividade
relacionada a um contexto académico ou a qualificacdo institucional,
tomando como referéncia autores que falam de um design vernacular,
um design ndo-profissional (Pacey, 1992), ou um pré-design (Magalhaes,
1997). As autoras encontram, nos objetos que analisam, uma mistura de
conhecimentos e habilidades usadas na confec¢do, assim com um manejo
de técnicas e materiais. Chegam a conclusdo de que eles contém tanto
uma funcado, como valores simbdlicos (p.68), e sustentam que “tais arte-
fatos estabelecem principalmente o didlogo entre o mundo industrial e
a pratica artesanal, seja esta motivada pela condicdo de vulnerabilidade
social, seja esta caracteristica de um modo de vida peculiar” (p.69).

Também é relevante mencionar a pesquisa de Alessandro dos Santos
Faria: Objetos Imperfeitos - o design espontdneo em produtos desen-
volvidos a partir do descarte de residuos sélidos urbanos (2016). Faria
estuda a criacdo de veiculos de coleta de reciclaveis elaborados com
descarte na cidade de S&o Paulo, examinando a criatividade, a inovacgao,
a intuicdo e o improviso usado na construcdo destes objetos. Percebe
neles a “emergéncia de um Design ‘distinto’ do tradicional” (p.154) refe-
rindo-se a ele também como design espontaneo, caracterizado por ser
uma atividade projetual espontanea, e igual as outras pesquisas revisa-
das; pensa que é uma atividade que fornece informacdes sobre a cultura
material brasileira (p.159).

Os autores mencionados aportam conclusdes importantes para o
estudo dos tipos de artefatos que sdo produto do que denominam como
design espontaneo, design improvisado e anti-design, segundo cada caso.
No texto de Riul, Fernandes de Medeiros e Santos (2015), por exem-
plo, as autoras concluem que “O design espontaneo analisado pode ser
lido como uma resposta de resisténcia a proposta padronizada e muitas
vezes inacessivel do modelo industrial, sob a forma da materializacdo de
solucdes, da autoproducdo” (p.70) e que nos processos de producdo e
concepc¢ao gue analisam “Reflete-se num exercicio de construgcdo descen-
tralizada do mundo material, por meio de métodos artesanais e condicdes
imperativas, e simboliza um rompimento com a inflexibilidade do mundo
material produzido por meios industriais” (p.70). Por sua parte, Faria
conclui que o que pode ser percebido nos objetos que analisa é o uso
de recursos como a intuicdo, a criatividade e a imaginacdo, assim como
uma grande rigueza que ndo sé mostra ou revela aspectos simbdlicos,
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mas também uma relacdo com questdes meio ambientais, trazendo a luz
problematicas como o destino dos residuos sélidos urbanos. Por outro
lado, Boufleur, conclui que existem diferentes modos de dar conta sobre
como um artefato é construido, e neste sentido, pensa que centrar a dis-
cussdo em torno aos artefatos, em questdes como o que é e o que ndo é
design, resulta em uma reducao simplista de um fenbmeno complicado
e rico. Mas, além das especificidades que cada uma das investigacdes
abrange, é importante ressaltar que todas elas oferecem uma interpre-
tacdo diferente ndo sé do conceito de design e a acdo de projetar, mas
também daquele que projeta e os produtos resultantes, e que sdo pesqui-
sas que sustentam uma posicdo que entende o design como uma pratica
fundamentalmente cultural que eclode em uma necessidade social.

A pesquisa visual desenvolvida por Gabriela de Gusmao Pereira: Rua
dos inventos. Ensaio sobre desenho vernacular (2002), também se insere
dentro desta linha de pesquisa de artefatos que surgem em contextos de
precariedade econdmica e social, porém o faz de uma perspectiva mais
sensivel. Pereira mostra através de fotografias “tracos e peculiaridades
que identificam alguns aspectos da cultura material urbana na cidade
do Rio de Janeiro” (p.19), e relne um inventario de inventos, de “objetos
achados, improvisados ou inventados para desenhar a realidade inadia-
vel, a cada dia” (p.19). Procura, ademais, lhes dar visibilidade, e pensar
em questdes relacionadas a eles como necessidades, projeto, intencao
e design.

O contexto de emergéncia destes objetos que Pereira inventaria, é
um “onde se sobrevive com pouco ou quase nada, um estado de carén-
cia e de privacao forca o individuo a desenhar estratégias para sobrevi-
ver” (p.19). Pereira também reconhece o carater projetual, de intencéo e
planejamento nesses objetos. Segundo ela, sdo pecas produzidas para
satisfazer necessidades, e em cada situacdo, se apresenta uma solucdo
especifica, vinculada aos meios disponiveis, obtendo um resultado que
consegue atender as demandas geradas pelas desigualdades sociais
(p.24). Segundo Pereira, o resultado possui uma confeccdo precaria, mas
essa carateristica ndo os faz menos efetivos no seu uso como instrumen-
tos de trabalho, mobilidrio, utensilio, objeto ludico ou invento tipografico,
categorias que ela trabalha. Sobre as especificidades dos objetos em
relacdo ao design como disciplina, observa que os métodos utilizados
nesses inventos:

sdo alheios ou mesmo antagdnicos aos tradicional-
mente reputados condicdo sine qua non para que
um objeto seja considerado fruto do design. N&o sdo
pecas produzidas industrialmente, a partir de uma
matriz que permita a reproducdo seriada; ndo sao
concebidas por um designer profissional e ndo corres-
pondem a superestrutura mercadoldgica (p.25).
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Uma outra pesquisa gue se soma a esta linha é a de Maria Cristina
Ibarra Hernandez (2014), que analisa artefatos encontrados no espaco
urbano de Belo Horizonte, feitos por ndo profissionais do campo do
design, atividade que chama de Design por Ndo-Designers. O objetivo
da pesquisa de Herndndez é o de “refletir sobre as oportunidades de acdo
qgue tem o design a partir destes artefatos e propor maneiras de apro-
veitar essa informacdo em seus processos e produtos”, assim como de
entender como o “design pode aprender licdes sobre formas inovadoras
de resolver um problema e estratégias para a sustentabilidade ambien-
tal, cultural, social e econdmica”, pensando como “estes objetos podem
contribuir para design chamado ‘académico’™ (s/p).

Assim como esses pesquisadores, me interesso em pensar sobre e
em torno do mundo material e utilitario, feito por ndo-designers e no
qual, por meio de processos manuais, artefatos de origem industrial sdo
modificados e ganham novas vidas; me interesso por producdes em que
técnicas e materiais, processos e ferramentas sdo combinados e que
desafiam grande parte da producdo industrial atual, do design como
disciplina e das nossas formas de consumo, bem como o modo como
nos relacionamos com o mundo e com a tecnologia.

Com esta tese, pretendo contribuir para a conceituacdo do design
como uma pratica fundamentalmente cultural que surge das necessidades
da populacdo e ndo como um efeito mecanico para a evolucdo do tecido
produtivo e do modelo de crescimento econémico predominante. Neste
sentido, me somo as pesquisas acima citadas (Santos, 2003; Riul, Fernan-
des de Medeiros, Santos, 2015; Boufleur, 2013; Pereira, 2002; Herndndez,
2014) que olham para os artefatos da cultura popular produzidos pela
populacdo de maneira artesanal, e a perspectiva de uma interpretacao
mais abrangente da conceituacdo daquilo que é design e da acdo de
projetar, assim como de quem projeta.

Entretanto, faco isso a partir de minha proépria particularidade e com
meus proprios objetivos. Nesta pesquisa, nos distanciamos destas outras
quando elas se aproximam aos artefatos pensando em questdes rela-
cionadas as problematicas ambientais e o desperdicio de materiais, ou
refletem sobre o que o design como disciplina que projeta o mundo pode
aprender das praticas populares de configuracdo de artefatos para tra-
balhar em direcdo a sustentabilidade ou para nutrir o exercicio projetual.
Também ndo é objetivo da presente investigacdo discutir se os artefatos
gue vamos estudar se enquadram ou ndo na categoria de design; as
pesquisas acima mencionadas ja levantam debates provocativos a este
respeito e, como Boufleur salientou, permanecer nesta discussado resul-
taria na reducdo de um fendmeno complicado e rico. Para ndo entrarmos
nesta discussdo, ndo falaremos sobre design espontdneo, design verna-
cular ou design alternativo e sim de artefatos que emergem em situacdes
de precariedade.
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Este é um estudo sobre artefatos configurados por pessoas situadas a
margem de um sistema de producdo industrial e do modo de producao e
consumo capitalista. Nele, visando contribuir para a expansao do olhar do
campo do design para com os artefatos, produto das acdes de pessoas
gue ndo sdo designers profissionais, me propus a analisar e interpretar
artefatos que emergem de contextos marcados por precariedade econd-
mica e crise social e material, nos quais aparece uma producdo popular
e artesanal caracterizada por ser fruto da reutilizacdo de utilitarios de
origem industrial.

E uma pesquisa qualitativa e exploratdria feita a partir de um conjunto
de gquestdes que orientam a busca da tese e que vem se apresentando
desde as primeiras paginas desta introducdo: que circunstancias existiram
para gue esses artefatos surgissem, como foram produzidos, por qué e
como esses artefatos foram configurados e o que significam?

Tenho como objetivos particulares incorporar o uso de outras fontes
na interpretacdo dos artefatos assumindo a subjetividade e sensibilidade
pessoal com o intuito de expandir o olhar sobre eles; usar a imaginacao
e a fabulacdo para a formulacdo de novos significados, considerando
aspectos estéticos e poéticos, assim como suas qualidades de uso e sua
relacdo com o entorno no qual foram configurados e utilizados; ampliar
a compreensdo do simbdlico e do estético nos artefatos; e oferecer ao
olhar do design um caminho interpretativo e de referéncias com as quais
se possa ampliar os seus estudos sobre utilitarios.

E também uma pesquisa multi-situada, dois contextos sdo estudados:
o primeiro é o Nordeste do Brasil, especificamente a regido do sertdo, nas
décadas de 1950, 1960 e 1970; o segundo é o de Cuba, durante o Periodo
Especial em Tempos de Paz, embora ndo haja consenso sobre quando
esse periodo comeca e termina, esta pesquisa estuda a década de 1990
até o inicio dos anos 2000.

E importante observar que este ndo é um estudo comparativo entre
um contexto e outro. Em todo caso, € um trabalho que traca paralelos
gue, por vezes, se aproximam e, por vezes, se distanciam. Esses paralelos
ajudam a entender melhor a particularidade de cada caso, a enriquecer
e aprofundar cada contexto e a compreender o fendbmeno, mas também
a entender o que hd em comum entre os diferentes contextos em que
esse tipo de pratica de producao utilitaria emerge.

Como mencionei, ndo se pretende associar estes artefatos que surgem
em situacdes precdrias com praticas ecoldgicas ou sustentaveis. Ndo me
interessa resolver problemas metodoldgicos dentro do campo do design,
também ndo busco a priori entendé-los como mecanismos de emanci-
pacado ou insurreicdo, nem se pretende adotar uma visdo paternalista ou
romantica da pobreza e seus produtos, pois, como diz Bonsiepe “Basta,
porém, uma olhada a complexa realidade do ‘Submundo Periférico’ para
desvirtuar essa imagem idilica e idealizada” (1983, p.5).

Para interpretd los, indago sobre seu vir-a-ser (ou devir) como utili-
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tarios, e mais que compreender as praticas configurativas, observo os
artefatos resultantes delas a partir de uma perspectiva que se situa entre
o design, os estudos de cultura material, a histdria e as artes, procurando
uma analise e uma interpretacdo sensivel dos artefatos.

Os observo como producdes importantes, como objetos utilitarios que
atendem véarias necessidades basicas e cotidianas como a de abrigo, de
abrandar o calor, de alimentacédo, e de recreacdo, e, ao mesmo tempo,
me pergunto o que mais eles significam na vida das pessoas que 0os usam
e os configuram, porgue ndo é apenas a relacdo funcional que torna os
artefatos objetos significativos para as pessoas; nesse sentido, também
me pergunto sobre seu surgimento como a manifestacdo de uma exis-
téncia que cria seu mundo ao perceber suas necessidades.

Antonio Risério observa de maneira critica a adocdo cientifica que Lina
Bo Bardi afirmava ter, na qual insistia na natureza cientifica de sua pes-
quisa sobre a producdo popular brasileira, e em um pensamento baseado
na antropologia cultural e ndo na arte (p.60). Aqui, nos perguntamos: por
qgue ndo partir da arte? por qué nado olhar desde um ponto de vista sensi-
vel e assumir nossa subjetividade interpretativa ao analisar os artefatos?
Esta € uma das particularidades desta investigacao, a busca por novas
abordagens para a interpretacdo dos artefatos abarcando questdes como
a poética e assumindo a subjetividade na interpretacao.

Portanto, o estudo dos artefatos ndao foi uma tarefa meramente des-
critiva, mas interpretativa. Os observei estudando suas caracteristicas
formais, entendendo como foram configurados, os materiais de que sdo
feitos e sua utilidade e forma de uso. A partir dessa analise, proponho lei-
turas sobre seus usos e significados, investigando o que eles possibilitam
como utilitdrios que emergem em contextos especificos.

No contexto brasileiro, utilizo romances, musicas e xilogravuras que
fazem referéncia direta aos artefatos que estudo para fazer inferéncias
sobre eles e ampliar minha compreenséo do que representam e significam
na cultura em que aparecem.

No contexto cubano, estudei romances, filmes, poemas, fotografias
e ensaios, que me ajudaram a aprofundar os contextos e a entender, a
partir dessas sensibilidades, como foi o Periodo Especial e a relacdo das
pessoas com os artefatos.

Com base nos estudos da cultura material, formulei um caminho inter-
pretativo proprio que me permitiria examinar de forma mais ampla a
insercdo do objeto nas relacdes sociais a partir de diferentes pontos de
vista, e fiz uso de seu espirito interdisciplinar e de sua riqueza na com-
binacdo de diferentes perspectivas para o estudo do artefato. Adotei a
hermenéutica, pois é a partir da liberdade interpretativa que conduzi este
estudo. A combinacéao de ideias-chave destas tradicdes de pensamento
resulta em um estudo rico que evita alguns reducionismos.

Localizar um corpus de artefatos de cada caso foi essencial; por-
tanto, realizei viagens de pesquisa de arquivos ao Nordeste do Brasil e a
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Cuba. No Brasil, a pesquisa foi em acervos de museus e centros culturais,
mas também fui em mercados para verificar se ainda se vendiam alguns
destes artefatos. O corpus que analiso no caso brasileiro, faz parte do
acervo museoldgico do Museu do Homem do Nordeste.

Em Cuba, por outro lado, durante minha estada em Havana, em abril
e maio de 2022, nao encontrei cole¢des fisicas dos artefatos estudados.
Portanto, me baseio em fotografias tiradas pelo designer Ernesto Oroza e
colocadas em seu site Desobediencia Tecnoldgica. Na pesquisa de campo
realizada em Havana, no entanto, observei que alguns dos artefatos que
Oroza registrou, durante a década de 1990 e no inicio dos anos 2000,
ainda fazem parte da vida cotidiana dos cubanos, ndo como objetos
em colecdes, mas como artefatos que continuam a ter utilidade na vida
cotidiana.

No decorrer da pesquisa, me guestionei constantemente para ndo
cair na folclorizacdo dos artefatos que estava analisando, nem discorrer
sobre uma estética do precario ou da pobreza; mas também para ndo
coloca-los como se fossem praticas exemplares ou mecanismos de resis-
téncia e emancipacdo a serem replicados acompanhados de discursos
sobre reciclagem, sustentabilidade, ecologia ou autoproducao.

Para isso, tive de coloca-los em seu contexto de surgimento, em dia-
logo com as necessidades das quais surgiram e com as realidades em
que foram usados. O estudo dos contextos e sua compreensdo ndo ape-
nas do ponto de vista da histdria, mas também de outras narrativas,
COMO romances, poemas, ensaios e testemunhos, também me permitiram
entender as condicdes de possibilidade para o surgimento dos artefatos
gue analiso, bem como as subjetividades a partir das quais eles foram
configurados. Ao mesmo tempo, o estudo do contexto teve de ser critico,
e em varias ocasides me vi na armadilha de generaliza-lo e romantiza-lo.

No contexto brasileiro, onde a producdo estudada surge principal-
mente na zona semidrida, estabelecida majoritariamente na regido nor-
deste do pais, uma das dificuldades que enfrentei foi entender que exis-
tem varios nordestes e a de explicar a regido como uma que compartilha
caracteristicas, mas que é heterogénea em muitos aspectos.

No caso cubano, minha estadia em Havana, durante os meses de abril
e maio de 2022, foi decisiva. A partir dessa experiéncia, somaram-se
outras perguntas importantes no estudo dos artefatos que ali surgiram,
tais como: como falar de uma producdo material criada em uma reali-
dade como a cubana sem idealiza-la, como investigar uma realidade tdo
complexa sem reduzi-la, como colocar em didlogo um estudo objetivo e
um olhar subjetivo?

A pesquisa esta dividida em cinco capitulos. Os primeiros trés, ajudam
a construir as bases para a leitura e interpretacdo dos artefatos levada a
cabo nos Capitulos 4 e 5.

O Capitulo 1, A linguagem dos artefatos, introduz o leitor ao estudo da
cultura material e trata de diferentes aspectos e conceitos que tém sido
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trabalhados nesse campo, apresentando as ideias de alguns dos autores
que refletiram sobre o tema. A proposta para o estudo de artefatos do
historiador da arte Jules D. Prown é explicada em mais detalhes, com
especial atencdo as suas ideias sobre o estudo da ficcdo e do estilo.
Apresentamos como procederemos na interpretacdo dos artefatos nos
Capitulos 4 e 5 e explicamos como e por que faremos uso de fotografias,
musicas e romances em seu estudo e interpretacdo. A importancia da
subjetividade do pesquisador no estudo dos artefatos também é indicada
e diferentes autores sdo apontados como referéncias para desenvolver
uma sensibilidade subjetiva ao realizar o exercicio interpretativo.

O Capitulo 2, A Emergéncia dos artefatos em dois contextos de pre-
cariedade, situa o leitor nos contextos cubano e brasileiro, nos quais se
desenvolvem as praticas que resultam nos artefatos a serem estudados
nos capitulos seguintes. No caso brasileiro, estudo a regido Nordeste, sua
histdria e configuracao, e apresento criticamente a nocdo desse lugar
no imaginario brasileiro. Apresento também as condicdes materiais e
econdbmicas em que viveu parte da populacdo dessa regido, durante as
décadas de 1950 e 1960, e que produziu e consumiu os artefatos aqui
estudados. Em Cuba, é apresentada uma breve visdo geral dos eventos
que levaram a adocdo do chamado Periodo Especial de Paz, apds a queda
da URSS, e as condi¢cdes materiais sob as quais os cubanos tiveram que
viver durante esses anos.

Este capitulo é fundamental para entender as situacdes de precarie-
dade, nas quais, devido a necessidade de resolver problemas materiais, as
pessoas fazem uso de sua capacidade inventiva, o que permite entender
as condic¢des sociais, geograficas, politicas e culturais dos locais onde os
artefatos analisados foram configurados e usados. E essencial, também,
para nos proximos capitulos, entender a necessidade da utilidade dos
artefatos, suas formas, suas funcdes, e os materiais com os quais foram
configurados.

O Capitulo 3, Debates sobre artefatos em contextos de precariedade,
analisa diferentes interpretacdes feitas por agentes associados ao campo
do Design, sobre as praticas de configuracdo de artefatos com técnicas
artesanais e a reutilizacdo de residuos industriais, nos contextos anali-
sados no capitulo anterior. Suas ideias sdo estudadas como referéncias
importantes sobre o assunto, na medida em que oferecem interpretacdes
e caracterizam uma producdo que surge da necessidade. Elas também
nos interessam porque sdo ideias que surgem no contexto latino-ame-
ricano e, especificamente, nas regides estudadas aqui. As ideias de Lina
Bo Bardi e Aloisio Magalhaes sao apresentadas em relacdo a producao
popular no Nordeste do Brasil, nas décadas de 1950, 1960 e 1970. Sobre
os artefatos cubanos, configurados durante o Periodo Especial, sdo apre-
sentadas as ideias do designer Ernesto Oroza e as exposi¢cdes do Grupo
Ordo Amoris, nas quais varios artefatos configurados por cubanos foram
levados para espacos de arte.
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Nos Capitulos 4 e 5, Artefatos e precariedade: reinventar, reexistir, se
apresenta uma analise e interpretacdo feita sobre uma mostra de arte-
fatos de cada contexto encontrados em diferentes arquivos no decorrer
da pesquisa.

A partir de trés autores (Akrich, Oroza e Boufleur), se colocam as
diferentes praticas configurativas que ddo origem a estes utilitarios, e
observo os artefatos resultantes delas a partir de uma perspectiva que se
situa entre o design, os estudos da cultura material, a histéria e as artes,
procurando uma analise e uma interpretacdo sensivel deles.

Nesses dois capitulos, as diversas fontes reunidas (romances, filmes,
poemas) sobre um contexto e outro, sdo usadas para entender e nos
aprofundarmos nos artefatos. No caso do Nordeste de Brasil, onde estudo
candeeiros configurados no semidrido, durante os anos 1950, 1960 e 1970,
a literatura, os filmes e as musicas ajudam a criar uma ficcdo em torno
deles, mas também a entender o artefato inserido na vida cotidiana e a
desenvolver uma sensibilidade para explorar qual era seu papel dentro
dos contextos onde aparecem.

Neste caso, pensando em que nos artefatos ha tanto uma utilidade
que surge de necessidades inadiaveis, quanto significados expressos que
podem ser experimentados e intuidos na sensibilidade do intérprete, fiz
uso da fabulacdo, da imaginacdo e de uma subjetividade assumida na
busca de outros significados.

No caso cubano, em que observo objetos utilitdrios feitos de plastico
reciclado, as fontes me ajudaram a captar, a partir de uma compreensdo
ligada aos detalhes do cotidiano, o contexto pelo qual os cubanos esta-
vam passando no Periodo Especial e suas complexidades, contradicdes e
dificuldades, bem como a urgéncia e o impostergadvel do mundo material.
Isso me permitiu olhar para os artefatos com uma outra perspectiva e
elucidar o que possibilitam.

Nas Consideracdes Finais, estudo, mediante os registros reunidos, os
artefatos de ambos contextos como um grupo heterogéneo que com-
partilha um estilo em certos aspectos. Os interpreto como objetos cultu-
rais com uma condicdo vital de existéncia que articula a relacdo entre o
sujeito que os configura e usa, o mundo, e a maneira no qual esse sujeito
estd no mundo. Chego a conclusdo de que nos artefatos, o simbdlico e
o estético emergem da relacdo poético-existencial entre seus criadores
e usudrios, estando suas funcdes e utilidades intrinsecamente ligadas a
propria existéncia das pessoas.
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I A inguagem

dos artefatos

Segundo Bucaille e Pesez (1989), a expressao cultura material € uma
visdo limitada dos diversos aspectos que constituem essa ideia, pois as
manifestacdes ou as formas materiais da cultura sdo apenas uma parte
da cultura material, e ndo sua totalidade (p.13). Cultura material € uma
categoria ampla que engloba diversas formas do mundo que nos rodeia,
do mundo em que nos movemos, que habitamos, que fazemos nosso, que
incorporamos em nossas vidas, que usamos, que modificamos e que nos
modifica. Falar de cultura material, embora esta ultima palavra nos remeta
a matéria - ao palpavel - é também falar do intangivel, de processos, de
ideias, de relacdes, envolve, enfim, falar também do imaterial na cultura.

Estes autores a definem como a cultura da maioria da populacao, isto é,

aguela que diz respeito a imensa maioria numérica
da coletividade estudada; podem, evidentemente,
fazer-se subdivisdes dentro de tal maioria e distinguir,
por exemplo, classes sociais, grupos rurais e urbanos,
etc., mas ndo é o essencial: a cultura material, cultura
do coletivo, se contrapde sobretudo a individuali-
dade (p.13).
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Eles explicam que a no¢do de cultura material inevitavelmente introduz
cortes na continuidade sociocultural, cortes ou classificacdes, que res-
pondem a necessidade intelectual de delimitar o campo. Neste sentido,
apontam que:

A nocdo de cultura material representa sem duvida
uma reacao excessiva que, no entanto, se opde a uma
acdo, também ela excessiva, a uma tendéncia durante
muito tempo acentuada e ja ndo justificada, que con-
siste em confundir cultura ou civilizacdo unicamente
com 0s seus aspectos supraestruturais. O seu papel é
o de superar um atraso que se introduziu nas ciéncias
humanas (p.40)

Nos estudos da cultura material existem diferentes perspectivas
tedricas sobre as quais se pode conduzir um estudo. Segundo escreve
Tilley (2006), o Marxismo, o estruturalismo, a semiodtica e a fenomeno-
logia “podem ser consideradas perspectivas tedricas “fundamentais”,
na medida em que é impossivel imaginar a existéncia de uma nocédo de
materialidade ou de um campo que se autodenomine estudos de cultura
material sem a sua existéncia” (p.8).

As diversas teorias apresentam diferencas a respeito de como se con-
ceitualiza a cultura material, a qual pode ser entendida, conforme o caso,
como mercadoria, presente ou recurso (Gerritsen, E. A. e Riello, G., 2015);
como instrumento ou signo (Maquet, 1993); como evidéncia ou texto
(Grassby, 2005); como evento histérico ou ficcdo (Prown, 1993) ou como
agente, mediador ou marcador de identidade (Hoskins, 2006).

A perspectiva tedrica, e a conceitualizacdo da qual se parte para estu-
dar algum aspecto da cultura material, significara o uso de uma aborda-
gem metodoldgica de acordo com os objetivos da pesquisa, sejam estes
a reconstrucdo dos padrdes de significados, valores e normas compar-
tilhados pelos membros da sociedade (Grassby, 2005); a compreensao
do sistema formal através do material (Grassby, 2005); entender algum
aspecto relacionado ao consumo, a troca e comercializacdo de artefatos
(Kopytoff, 1986; Dannehl, 2009, Bourdieu, 1984); sua agéncia (Hoskins,
2006) ou sua vida social (Appadurai,1991).

As diferencas conceituais dentro destes estudos sdo tdo amplas que
resulta importante especificar se o objeto de estudo é tratado como
coisa, objeto ou artefato. As vezes, mesmo conceitos pouco definidos
sdo utilizados, como é o caso da palavra Stuff usada por Daniel Miller
(2010) que em portugués, tem sido traduzida como treco, e que poderia
também ser traduzida como coisa/matéria/substancia.

Nesta pesquisa é usado o termo ‘artefato’ para fazer referéncia ague-
les objetos que se analisam e que sdo interpretados, entendidos como
objetos utilitarios produzidos por humanos. Porém, haverd ocasides no
texto em que os termos ‘coisas’ e ‘objetos’ aparecerdo de acordo com
0s autores que estdo sendo revisados e os conceitos que eles utilizam.

29 Reinventar, reexistir: artefatos em situacées de precariedade



2 O termo thingly ndo existe em
Portugués, ainda assim, optou-se
por utiliza-lo traduzido como “coi-
sidade”

3A agéncia (Gell, 1998) é enten-
dida como a capacidade de um
objeto de influenciar as acdes de
um sujeito. Algumas propostas que
abordam a agéncia dos objetos os
colocam no mesmo nivel que os
seres humanos. Tim Ingold é um
dos criticos dessas teorias, usando
0 argumento de que os objetos néo
tém intencdes conscientes como as
acdes dos humanos e, portanto, ndo
tém agéncia.

Ao j& colocado, e para complicar ainda mais o campo e os estudos
da cultura material, este ndo apresenta uma definicdo fixa e é tema de
interesse para distintas disciplinas, como a antropologia, a arqueologia,
a historia, as artes, o design, a sociologia e a geografia. Assim, os estu-
dos da cultura material, ao invés de ser uma disciplina delimitada (Miller,
2003), € um campo heterogéneo e diverso. Isto representa tanto vanta-
gens quanto problemas, pois embora exista uma gama diversificada de
formas de abordagem, que varia dependendo do caso, ndo ha, por outro
lado, um soé corpo tedrico que justifique e sustente seus estudos. Porém,
parece gue sua rigueza provém precisamente desta ndo ancoragem a
nenhuma disciplina nem teoria em particular. Assim, as teorias sobre as
quais se fundamenta uma pesquisa que estuda a cultura material, e os
métodos usados para realiza-la, sdo moldados pelo saber dos diferentes
campos do conhecimento e das necessidades desde onde se conduz cada
investigacao, fornecendo as pesquisas uma perspectiva inter, trans e/ou
multidisciplinar, abrindo campos de estudos ricos e fascinantes como,
por exemplo, sobre os processos de producao, as técnicas, os materiais,
a trajetdria social do artefato, os contextos em que surgem e sdo utiliza-
dos, as relacdes envolvidas (econdbmicas, sociais, afetivas) ou questdes
relacionadas ao intercAmbio, crencas e rituais, para falar apenas algumas.

Neste sentido, a Arqueologia, a Histdria e a Sociologia podem unir
forcas para desvendar os segredos que um objeto esconde, para des-
emaranhar as histdrias que ele conta e para entender um pouco mais
sobre a vida das pessoas que o criaram ou usaram; por outro lado, a arte
e a antropologia podem oferecer outros significados da cultura material,
abrindo uma série de interpretacdes simbdlicas e estéticas. Assim se
constrdi um campo e uma rede de interpretacdes da cultura material,
que se fosse restrita a uma Unica disciplina e a uma perspectiva tedrica,
nao proporcionaria uma visdo tao diversificada e rica.

Para o antropdlogo Daniel Miller, é através de nossa materialidade -
através do mundo que construimos - que podemos melhor compreender,
transmitir e apreciar nossa humanidade (Miller, 2013, p.10), e pensa que
mais do que nos representar, as coisas nos criam, e é nesse sentido que
ele diz que “uma apreciacdo mais profunda das coisas nos levara a uma
apreciacdo mais profunda das pessoas” (2013, p.12).

Tim Ingold, por outro lado, propde que em vez de especular sobre a
materialidade dos objetos, deveriamos pensar o que fazer com que as
coisas tenham “coisidade”? (Ingold, 2013a, p.30) e aponta para a necessi-
dade de que os estudos da cultura material olhem para os materiais e suas
propriedades, para os elementos a partir dos quais as coisas sao feitas
e para os fluxos de transformacdo dos materiais (Ingold, 2013a, 2012).
Ingold defende o uso do termo ‘coisa’ para falar sobre objeto ou artefato e
rejeita a ideia de que as coisas tém agéncia®. Retomando o ensaio A Coisa
de Heidegger, Ingold entende o objeto como algo que nos é apresentado
como fechado; a coisa, por outro lado, “é um ‘acontecer’, ou melhor, um
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lugar onde varios aconteceres se entrelacam” (Ingold, 2012, p.29). Em
sua perspectiva, o objeto é fechado, ja a coisa transborda. Assim, pensar
em coisas, para Ingold, é pensar em um mundo que estd em constante
transformacado, em um constante devir.

Por outro lado, Meneses e Borrego (2018, p.1) apontam que olhar os
artefatos para além de sua materialidade, tomados como fontes e docu-
mentos histdricos, faz deles objetos de discussdo e de procura de com-
preensdo que ajudam a aprofundar em contextos sociais, histérias de vida,
vivéncias humanas, experiéncias cotidianas. Assim, o artefato, interpre-
tado como fonte histérica e como documento, seria um meio com o qual
podemos estudar e compreender o ser humano. Para eles, os artefatos:

Sdo elementos materiais da cultura e ndo apenas a
representacdo material dela. Eles incorporam os ges-
tos no uso e se reinscrevem em um cotidiano de que
sdo parte, mas ndo so: o objeto integra-se ao corpo
humano, associa-se a razdo, participa da sociabili-
dade, do desejo dos homens é simbolo de constru-
cbHes diversas da imaginacdo. Sdo intrinsecos aos atos
vividos (p.2).

Sobre a distincdo entre o artefato como objeto histérico e o docu-
mento historico, Ulpiano Meneses (1998) aponta que:

A primeira é a categoria socioldgica do objeto his-
térico que, em muitos museus, constitui presenca
exclusiva ou de clara prevaléncia. A segunda é a cate-
goria cognitiva do documento historico, suporte fisico
de informacédo histdrica (p.92).

Ou seja, os objetos histéricos seriam fontes que se instrumentalizam
para entender as sociedades nas quais emergem; o documento histdrico,
por outro lado, contém informacdes, sdo objetos criados para registrar
informacado. Porém, isto ndo restringe outros artefatos, a adotar o estatuto
de documento. Todos os artefatos, como apontado por Meneses, podem
virar, em algum momento de sua trajetdria, documento histoérico (p.95).

1.1 O artefato como fonte de interpretacao

Para Grassby, o artefato entendido como evidéncia histérica é uma
ferramenta para interpretar um sistema, para reconstruir um passado e
para compreender os valores e significados compartilhados em um deter-
minado momento por um grupo de pessoas; é a evidéncia de um modo de
vida, modos de pensar e crencas (Grassby, 2005). Segundo este mesmo
autor, a interpretacdo de objetos tateis ajuda a recuperar experiéncias e
condicdes fisicas da vida cotidiana, razdo pela qual seu estudo envolve
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4 “Inter- and multi-disciplinarity are
always part of the study of objects
as, to cite Burman and Turbin, ‘the
meanings of [an object] are multi-
ple, many-layered, and overlapping,
concerning, for example, individuals,
aesthetics, sexuality, cultures, eco-
nomies, and ideologies” (Traducao
da autora).

5 stands for something else

tanto os sentidos quanto a mente. De acordo com sua perspectiva, os
estudiosos da cultura material se interessam pelos artefatos como sim-
bolos e ferramentas da cultura e podem encontrar neles ideias, restricdes
culturais ocultas, normas morais, medos sociais e também a forma como
as pessoas se entendem a si mesmos (p.593-594).

Para interpreta-los, Grassby (2005) observa que os historiadores da
cultura material descrevem, categorizam e comparam caracteristicas dos
artefatos como seu tamanho, peso, forma, cor e design. Aqueles que
compartilham atributos podem ser agrupados em estilo ou tipo e com a
ajuda de outros registros, e de outras fontes, os pesquisadores identificam
e determinam como foram feitos, distribuidos e relacionados entre si, o
lugar e o tempo em que aparecem, bem como por quem e como foram
usados. Grassby (2005, p.602) aponta que apesar do artefato ser fonte
de interpretacdo, o método mais eficaz para estudar a cultura material é
combinar esta evidéncia fisica com a evidéncia escrita.

Outros estudiosos da cultura material também subscrevem a ideia de
que é necessario confrontar o artefato com distintas fontes (Maquet, 1986;
Gerritsen, Riello, 2015, p.9). Por outro lado, ha também aquelas corren-
tes que negam que para interpreta-las seria necessario |é-las junto com
outros dados e sustentam que o artefato é por si sé a fonte de todas as
informacdes necessarias para fazer inducdes sobre eles.

Sobre o significado dos artefatos, para Anne Gerritsen e Giorgio Riello,
este é um conceito opaco, que deve ser procurado na relacdo entre as
pessoas e o artefato. Estes autores também apontam que: “Os objetos
em si ndo sao simples evidéncias da histdria, mas sdo ferramentas com
as quais as pessoas moldam suas vidas” (Gerritsen e Riello, 2015 s/n), e
nesse sentido: “A interdisciplinaridade e a multidisciplinaridade sempre
fazem parte do estudo de objetos, pois, citando Burman e Turbin, ‘os sig-
nificados de [um objeto] sdo multiplos, tém muitas camadas e se sobre-
pdem, dizendo respeito, por exemplo, a individuos, estética, sexualidade,
culturas, economias e ideologias’™* (p. 6). Outra questdo importante que
apontam é que os significados dos artefatos podem mudar ao longo da
sua trajetdria: “Eles adquirem significado no espaco e no tempo, mudam
conforme mudam os pensamentos humanos sobre eles” (Gerritsen e
Riello, 2015, p.7). Ou seja, ndo ha uma interpretacdo unica e final dos
artefatos; ela varia dependendo do espaco e do tempo a partir do qual
sdo observados.

Por outro lado, de acordo com Maquet, o significado € algo que “repre-
senta outra coisa®” e, ao contrario da instrumentalidade do artefato, seu
significado ndo é inerente a ele, e sim dado pelo grupo de pessoas para
guem o objeto é relevante, e é por isso que os significados mudam quando
0 publico muda (1993, p.35). Ou seja, os objetos ndo contém significados
que podem lhes ser “extraidos”, eles sdo atribuidos aos objetos.

Da mesma maneira, Meneses (1998) aponta que os artefatos ndo con-
tém em si mesmos um significado a ser revelado, os Unicos atributos

11 A linguagem dos artefatos 32



intrinsecos seriam apenas os de forma, peso, cor, textura, dureza, para
mencionar alguns. Ele indica que ao atribuir outros significados aos arte-
fatos, se leva a cabo uma fetichizacdo: “o fetichismo consiste, precisa-
mente, no deslocamento de sentidos das rela¢gdes sociais - onde eles
sdo efetivamente gerados - para os artefatos, criando-se a ilusdo de
sua autonomia e naturalidade” (p.91). Entretanto, enfatiza que os tracos
materiais inscritos nos artefatos ajudam na leitura e inferéncias diretas
sobre eles. Ou seja, a matéria-prima do artefato, técnicas de fabricacéo,
morfologia, sinais de uso, e assim por diante:

[...] selam, no objeto, informa¢cdes materialmente
observaveis sobre a natureza e propriedades dos
materiais, a especificidade do saber-fazer envolvido
e da divisao técnica do trabalho e suas condicdes
operacionais essenciais, os aspectos funcionais e
semanticos - base empirica que justifica a inferéncia
de dados essenciais sobre a organizacao econdmica,
social e simbdlica da existéncia social e histdria do
objeto. Mas como se trata de inferéncia, ha necessi-
dade, ndo apenas de uma ldgica tedrica, mas ainda
do suporte e informacdo externa ao artefato (p.91).

Meneses (1998) argumenta que se entendermos que o artefato ndo
€ um objeto passivo, inerte, mas um agente em interacdo com a vida
sociocultural, e que se reconhecermos que o significado do artefato
reside tanto nele quanto em seu gesto performativo em relacdo ao tempo,
espaco e sociedade; entdo, a informacdo externa ao artefato é ainda mais
importante e necessaria para a sua leitura.

1.2 Da ficcao e o estilo

Os objetivos e formas de interpretacdo da cultura material ddo origem
a uma proliferacdo de diferentes métodos de analise. Uma das maneiras
de iniciar a analise da cultura material €, como adverte Grassby, organi-
zando os artefatos em categorias. Mas isto seria apenas um passo inicial;
a pesquisa, quando permanece nesta classificacdo, em muitos casos,
ndo oferece nenhuma informacdo além das dbvias. A etapa interessante
comeca com a interpretacdo do que estas categorias produzem, com
sua problematizag¢do, assim como com a criacao de associagdes entre
as diferentes classificacdes para passar dos dados concretos e dbvios
aos ndo ébvios.

As pesquisas do historiador de arte Jules David Prown oferecem um
caminho na procura de interpretacdes pouco evidentes sobre os arte-
fatos. Prown sugere que, no estudo dos artefatos, haja um afastamento
da categorizacdo deles como fatos histoéricos para realizar uma inter-
pretacdo e identificacdo dos seus significados estruturais profundos,
estudando-os como ficcdes (1993, p. 6).
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6 “the manifestations of culture
through material productions” (Tra-
ducao da autora).

7 “human made objects reflect,
consciously or unconsciously,
directly or indirectly, the belief of
the individuals who commissioned,
fabricated, purchased, or used them
and, by extension, the beliefs of

the larger society to which these
individuals belonged” (Traducdo da
autora).

8 suggest, then, that deep struc-
tural meanings of artifacts can be
sprung loose by going beyond
cataloguing them as historical
facts to analyzing them as fictions,
specifically artistic fictions. While
hierarchically art is a subcategory
of artifact, analytically it is useful to
treat artifacts as if they were works
of art” (Tradug¢éo da autora).

J& que as propostas de Prown sobre a interpretacdo dos artefatos con-
tinuam sendo referéncia dentro do campo dos estudos da cultura mate-
rial, vale a pena revisa-las com maior detalhe. Segundo sua perspectiva,
a cultura material é “a manifestacdo da cultura por meio de producdes
materiais”®, ela auxilia os historiadores a descobrir crencas, valores, ati-
tudes e ideias, assim como a compreender as culturas, e argumenta que

0s objetos feitos pelo homem refletem, consciente ou
inconscientemente, direta ou indiretamente, a crenca
dos individuos que os encomendaram, fabricaram,
compraram ou usaram e, por extensao, as creng¢as da
sociedade mais ampla a qual esses individuos perten-
ciam’ (1993, p.D).

Para ele, os artefatos (que define como objetos criados ou modificados
por humanos) sdo algo que foi criado no passado, mas continua a existir
no presente; portanto, eles se tornam tanto eventos histéricos quanto
evidéncias histdricas, material historico disponivel em primeira mao que
pode ser reexperimentado.

Suas pesquisas sobre a cultura material giram em torno da com-
preensdo a partir dos artefatos, das crencas tanto de individuos quanto
das sociedades as quais pertencem esses individuos. Segundo Prown
(1993), as crencas muitas vezes ndo sao evidentes, frequentemente estdo
ocultas e se manifestam apenas por representacdes. Assim, ele sugere
que os artefatos sdo tanto o que deveriam ser desde o momento em que
foram concebidos, pois cumprem a funcdo para a qual foram criados,
como também sdo uma representacdo inconsciente da mente oculta de
uma sociedade (p.4). Se isto for verdade, sustenta, os artefatos poderiam
revelar uma verdade cultural mais profunda. Para encontrar esta verdade,
Prown se propde a interpretar os artefatos como ficcdes:

Sugiro, entdo, que os significados estruturais mais
profundos dos artefatos podem ser desvendados ao
ir além de sua categorizacdo como fatos histéricos
para analisa-los como ficcdes, especialmente ficcoes
artisticas. Embora hierarquicamente a arte seja uma
subcategoria do artefato, analiticamente é util tratar
os artefatos como se fossem obras de arte®(p.6).

Acredito que tratar os artefatos como ficcdes ajuda Prown a desen-
volver uma leitura ampliada do artefato. Significa analisd-lo com outros
olhos que ndo aqueles gque buscam entender apenas sua funcdo, mas
também seus significados a partir daquilo que o contato com ele evoca
em quem o &, permitindo certa liberdade interpretativa.

11 A linguagem dos artefatos 34



Sua proposta vem acompanhada da ideia de que é no estilo das coisas
que as expressdes inconscientes de uma sociedade podem ser detecta-
das, e que é através de sua analise que se abre a possibilidade de com-
preensdo cultural, pois facilita a identificacdo da diferenca, de el