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llustracdo da capa:
Croqui demonstrativo do Museu do Surf, elaborado por Ruy Ohtake
Durante entrevista em seu escritorio, no dia 05 de maio de 2008.

Fonte: Arquivo pessoal.
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“Acho que é preciso valorizar o desenho. E assim que a arquitetura se expressa.
Fazer ressurgir a esperanca.

Bela e expressiva”.

Ruy Ohtake

WOLF, José. Uma pedra no caminho. Depoimentos sobre a Escola Paulista.
Revista AU 17, abril/ maio, 1988. p. 58.






RESUMO

Este trabalho busca entender o processo de
elaboracdo dos projetos do arquiteto Ruy Ohtake, que
ainda nédo foi alvo de um estudo criterioso. A principal
referéncia para um estudo de caso é o projeto e a obra do
Museu do Surf (2006-2008) construido na cidade de
Santos, SP. Analisa por meio deste projeto a metodologia
projetual do arquiteto, apresentando por meio do ambiente
cultural, as referéncias, as caracteristicas principais e a
transformagdo de seu repertério formal. Identifica como
Ohtake projeta suas obras, as determinantes de suas
opcOes projetuais e, conclui que um desenho

contemporaneo traz em si a imanéncia de um processo.

Palavras-chave:
Ruy Ohtake / Arquitetura contemporanea brasileira /
Processo de projeto.

ABSTRACT

This work seeks to understand the process of
elaboration of projects by architect Ruy Ohtake, wich has
not been the subject of careful study. The main reference
for a case study is the work of the project and Surf Museum
(2006 — 2008) built in the city of Santos, SP. Through this
project examines the methodology projectual of the
architect, showing the environment through cultural
references, the main characteristics and the transformation
of this formal repertoire. Identifies how designs Ohtake his
works, the determinants of their choice about design, and
concludes that a contemporary design bears the

immanence of a process.

Keywords:
Ruy Ohtake / Brazilian contemporary architecture / Design

process.
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INTRODUCAO

Ruy Ohtake é um dos arquitetos mais importantes

no cenario da arquitetura brasileira.

Formado em 1960, pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&ao Paulo, inicia sua
producdo em um dos periodos culturalmente mais
expressivos, refletido no amadurecimento pela busca de

uma identidade nacional.

Suas maiores referéncias neste periodo foram os
eventos emblematicos realizados pelos mestres Lucio
Costa e Oscar Niemeyer, bem como 0s novos rumos da
arquitetura brasileira, impulsionados principalmente por
Vilanova Artigas, protagonizador da expresséao intelectual e
material da denominada “escola paulista”, responsavel por

sua formagao.

Como sintese dessas referéncias, atribui-se a

Ohtake a dicotomia entre a liberdade criativa de Oscar
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Niemeyer e a aprendizagem do pensar, do discutir com
veemeéncia, e de projetar de Vilanova Artigas.

A linguagem formal e material de seus projetos
iniciais era comum entre os arquitetos seguidores desta
linha. A plasticidade e rusticidade do concreto armado, as
exploragdes das texturas dos elementos de vedacdo sem o
uso de revestimentos, e as instalacbes aparentes,
explicitavam a carga de trabalho humano dissipado na

materializacdo dos edificios.

No entanto, esta linguagem caracteristica alterou-se
paulatinamente, quer sejam pelas circunstancias adversas,
ou pelas novas encomendas oriundas do setor publico ou

privado.

A cada projeto sempre buscou o novo, transportou a
curva como detalhe interior para o exterior, contrapondo a
rigidez da ortogonalidade, esculpiu o volume puro
transformando-o em casca protetora do bloco contentor do
programa, buscou a cada novo projeto a apropriagcdo da

natureza.
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Concebe sua arquitetura com novos materiais, e
novas tecnologias explorando as texturas e as cores no

entdo presente revestimento.

Sugere em cada novo projeto contemporaneo,
novas experimentagdes, enfim mantendo-se na vanguarda,

gue sempre regeu o0s principios de modernidade.

O presente estudo pretende analisar o processo de
projeto do arquiteto Ruy Ohtake que muito tem a contribuir
neste sentido, pela sua extensdo, pelo reconhecimento
nacional e internacional e, pela producéo ininterrupta de
uma arquitetura que tem como caracteristica a polarizacao
entre o siléncio introspectivo dos projetos iniciais dos anos
de 1960,

contemporaneas, fazendo com que a critica ndo se mostre

e a Inquietacdo das obras impactantes

indiferente perante sua obra.

Embora densa e expressiva, a obra de Ruy Ohtake
nao foi alvo de estudos mais aprofundados pairando sobre
ela opinides diversas, quer sejam de enaltecimento ou de

estranhamento.

O arquiteto e professor do Instituto de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, em Sao Carlos,
Renato Anelli!, ao mesmo tempo em que destaca a
importancia de Ruy Ohtake no cenario da arquitetura
contemporanea brasileira, aponta que os trabalhos mais
recentes apresentam uma “figuratividade estranha”, nao

correspondendo aos seus projetos iniciais. Entretanto

afrma que sua obra é merecedora de estudos “mais
detidos” e que Ruy Ohtake “é um dos principais arquitetos

brasileiros na ativa”.

Luiz Recaman?, também arquiteto e professor da
FAUUSP,
trajetoria de Ohtake “tem desviado da tradicdo moderna

na mesma oportunidade considera que a

que caracterizaria 0 nucleo essencial da escola paulista a

que pertence”.

! GIOIA, Mario. ARQUITETURA DEVE PROCURAR SURPRESA.
Eolha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 13 de abril de 2008, llustrada E5.
Id. Ibid.



Ja o arquiteto Paulo Mendes da Rocha?®, abstém-se
“Estou fora, arquiteto ndo fala da obra de colega”.

Enquanto Oscar Niemeyer afirma: “Ele faz aquilo de
gue gosta e ndo 0 que 0s outros gostariam que fizesse. E
isso, para mim, é o fundamental”, para Carlos Faggin,
professor de Histéria da Arquitetura da FAUUSP:

“Ele quer aparecer e consegue. Todos os arquitetos
guerem isso, ainda que tenham suas obras chamadas de

melancia®’.

Outra importante opinido é do também arquiteto e
professor da FAUUSP, Rodrigo Queiroz. Para ele, “[...]

mesmo sendo tributario da escola paulista, ele coloca

¥ MACEDO,Luciana. INOVACOES ARQUITETONICAS GERAM
POLEMICA. Folha de Sao Paulo, Sédo Paulo, 23 de fevereiro de 2003,
Urbanismo, C5.

* ZAPPAROLI, Alecsandra. CORES, CURVAS E CONCRETO. Veja
S&o Paulo, Séo Paulo, 27 de julho de 2005. PERFIL.
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sempre um elemento, uma curva, tenta sempre se

desvincular do canénico °”.

Farias (2008), afirma que a FAUUSP nao exerce
controle sobre a producdo dos alunos, porém de certa

maneira, deixa vestigios nos que a frequentaram.
A partir dessas afirmacdes, pergunta-se:

De que maneira e como essas marcas evidenciam-

se na obra de Ruy Ohtake?

E possivel que essas marcas desaparegcam, tendo

em vista a busca constante por novas experimentacbes?

Para Farias (1994), a obra de Ruy tem uma
influéncia muito forte de Oscar Niemeyer, ao introduzir a
curva em sua producdo, sobretudo a partir da década de
1970, a ponto de comparar seu procedimento de projeto a
um movimento pendular, ora referenciando-se a arquitetura

paulista de Vilanova Artigas, ora aos pioneiros da

> MOLINA, Camila. RUY OHTAKE REVISITA SUA OBRA NA FAU. O
estado de Sao Paulo, Sdo Paulo, 15 de setembro de 2008, Visuais
Arquitetura, Caderno 2, D5.
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arquitetura moderna brasileira, desenvolvida a partir de

meados dos anos de 1930, no Rio de Janeiro.

Ha ainda afirmac¢fes consensuais de que a obra de
Ruy Ohtake apresenta caracteristicas de uma heranca
cultural japonesa, quer seja pela fluidez dos espacos, quer
seja pelas curvas e finalmente justificam-na por meio da
convivéncia em um contexto familiar onde a arte sempre foi

esséncia.

Considerando tais afirmacdes, o presente
estudo tem como objetivo a busca por um entendimento
sobre sua obra e seu processo de projeto, até entdo pouco
analisado. Propor uma leitura de sua producéo,
investigando como ele projeta suas obras, quais sao 0s
processos de geracdo das formas que estruturam seu
partido arquitetbnico, analisando e identificando as
influéncias e referéncias condicionadoras de seu repertorio
formal, ou seja, tentar revelar suas raizes conceituais e

evitar as aproximacoes epidérmicas.

O motivo da escolha do personagem deve-se ao
fato de que o autor, desde o inicio de sua graduagdo na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Santos, FAUS,
de 1979 a 1983, nutria admiracdo pela obra de seus
professores, Jon Maitrejean, Joao Walter Toscano, Michail
Lieders, Yopanan Rebello, Mauricio Nogueira Lima, entre
eles Ruy Ohtake. Nesse periodo seus principais projetos ja
haviam sido publicados nos Cadernos Brasileiros de
Arquitetura e nos periddicos especializados.

Para tanto, o projeto de pesquisa iniciado em 2007,
tinha como obijetivo a andlise, ndo de seus projetos iniciais,
mas, sim, de um projeto contemporaneo como ponto de
partida para o entendimento de sua obra, o Museu do Surf,
projetado em meados de 2006 e com obras concluidas em
2008, na cidade de Santos, SP.



A analise de um projeto contemporaneo nao tem
sido uma pratica comum, sobretudo se o personagem
criador estiver em plena produgédo, como o arquiteto Ruy
Ohtake.

A intencdo em estabelecer este recorte temporal é
entender as relagdes entre o projeto do Museu do Surf com
0S projetos iniciais da producdo de Ohtake, a fim de
verificar o distanciamento ou a ruptura preconizada pelas
opinides anteriormente apresentadas, de sua escola de

formacéo.

A escolha do Museu do Surf justifica-se também
pela possibilidade de se estabelecer uma leitura de sua
obra, ou seja, a transformacédo da imagem do projeto em
mediante as  circunstancias

artefato, para sua

materializacéo.

O Museu do Surf, ao contrario de outros que foram
largamente construidos a partir de 1980 pelo mundo, ndo é
um edificio vigoroso, pelo contrério, trata-se de uma obra

singela, devido as circunstancias de sua implantacdo, e
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pouco divulgada. Mesmo assim, acredita-se que pela

simplicidade da obra, bem como ©pelo seu

acompanhamento por parte do autor, pode-se preencher
uma lacuna tdo pouco estudada e reconstruir 0s possiveis

caminhos geradores do projeto e obra.
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O DESENVOLVIMENTO DA DISSERTACAO

O desenvolvimento da dissertacdo se daré por trés

caminhos.

O primeiro pela pesquisa textual, visando obter um
entendimento sobre o relevo em que a producdo do
arquiteto se insere, as circunstancias e o ambiente cultural
definido pelo recorte temporal definido pela sua formacéo,
qgue coincide com a inauguracdo de Brasilia, até o ano de
2008, ano de conclusao das obras do Museu do Surf.
Posteriormente, por meio da revisdo bibliografica
contemplada pelos textos do proprio Ohtake, extraidos de
publicacdes e eventos em que tenha participado. Estes
textos expressos pela optica do arquiteto talvez tenham

sido geradores dos primeiros textos criticos sobre sua obra.

Entre os mais importantes destacam-se 0 ensaio de
Agnaldo Farias em: La Arquitectura de Ruy Ohtake,
publicado em 1994. Outra

grande  contribuicéo,

presente na revisdo bibliogréfica, é o texto de Roberto

Segre em: Ruy Ohtake - A Contemporaneidade da
Arquitetura Brasileira de 1999.

Nesse trabalho, Segre, igualmente a Farias, analisa a obra
de Ohtake desde o inicio de sua producéo, acrescentando
obras consideradas mais

importantes no periodo,

contextualizando sua arquitetura nacional e

internacionalmente.

Obviamente as leituras dos autores apresentam-se por
meio de diferentes olhares, o que permite um entendimento
sobre o discurso e a pratica de Ruy Ohtake, enriquecendo
a analise proposta nesta dissertacdo de mestrado. Além
textos foram

das referéncias acima citadas, outros

extraidos de periédicos e publicagbes nacionais
especializados em arquitetura como as revistas: AU,
Projeto Design, Arquitetura e Construgédo, Construgdo Sao

Paulo, etc.

Devido sua intensa atividade projetual é natural o

surgimento de outros textos mais recentes, que também

serdo alvos de uma reflexdo analitica. Entre eles



destacam-se: Edificios Hoteleiros, da série Arquitetura
comentada, escrito por Roberto Segre em 2005, Heliépolis,
um projeto de identidade cultural em conjunto com a
comunidade, de 2006, a publicacdo em 2008, de catalogo
sobre sua recente exposi¢cdo na FAUUSP denominada Ruy
Ohtake: Presente! E, também, a obra publicada em 2008,
Ruy Ohtake 10 anos: 1998 — 2008, da série Portfélio Brasil.

O segundo caminho de aproximag&do a obra de Ruy
Ohtake serd por meio do desenho, como veiculo principal
da analise. Para Robbins (1997), € o meio para gerar,
testar e gravar o discurso conceitual e criativo de um

arquiteto.

O desenho, segundo PERRONE (1993), ndo deve ser

entendido como representacdo, mas Ssim, como um
procedimento investigativo sobre o pensamento, evolucéo,
procedimento e transmissdo de conhecimento. Sobre este
método Zein, afirma que: “[...] ao redesenhar vocé aprende
[...] e realmente entende o que aquela obra €, ou deixa de

ser [..] a melhor maneira de estudar a arquitetura, €&
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desenhar [..]” (informac&o verbal)®. Os desenhos das obras
serdo produzidos através da observacgédo in loco, indicando
0S aspectos mais caracteristicos captando a atmosfera
local e temporal que envolve cada obra (PUNTONI, 2002),
bem como por meios digitais.

E, finalmente, o terceiro caminho de andlise sera
pelo acompanhamento simultdneo da obra. Por meio da
pesquisa in loco foi possivel verificar 0 percurso entre as
primeiras idéias, desde os croquis, até a conclusdo da
obra. Para esta coleta de dados foram utilizados,
levantamentos fotogréficos, desenhos de observacao
relatando as fases da obra, desde a sua locacdo no

terreno.

As trés vias de aproximacdo sistematicamente
fundidas serdo responsaveis pela analise da obra e de seu
processo de criacdo e, sobretudo pelos argumentos

estruturadores da dissertacéo.

6 Informacéo verbal. Palestra proferida por Ruth Verde Zein, na
FAUUSP em 25/05/08
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Coincidentemente, em setembro de 2008, a

FAUUSP realizou uma homenagem ao arquiteto Ruy
Ohtake, convidando-o a realizar uma exposi¢cédo dentro de
sua propria escola de formacdo, denominada Ruy Ohtake:
Presente! Assim sendo, a exposicao desenhada pelo

protagonista, embora efémera, tornou-se aliada da

pesquisa por tratar-se de uma obra também

contemporanea, indicou um rumo a seguir para a descrigéo
da trajetoria de Ohtake, transformando-se no segundo

capitulo da presente dissertacao.

Por meio dele, serdo abordados aspectos

importantes como o0 aprendizado da arquitetura, a
academia, as referéncias conceituais e projetuais e a

heranca cultural.

No segundo capitulo, a andlise serd iniciada,

primeiramente, pela implantacdo, em seguida, pela

desmontagem do conjunto e na individualizacdo dos
elementos que compde o0s

suportes  expositivos,

observando cada parte de um todo, compreendendo sua

natureza, funcdo, sentido e suas relagcbes com as

representacdes expostas.

Parte-se da premissa que a analise, por meio dos
desenhos executivos da montagem e pelo redesenho dos
expositores, seja possivel identificar as referéncias
projetuais e formais bem como os conceitos estruturadores
de sua obra. Serd apresentada também sua formacao
académica, suas principais referéncias e uma nogéo sobre
a heranca cultural, fatores importantes para o entendimento

de seu processo criativo.

O terceiro capitulo terd& como pano de fundo o
ambiente cultural, desde o ano de sua formacéo em 1960
até o ano de conclusédo das obras do Museu do Surf, em
Santos, no ano de 2008, ser& representado graficamente
por uma linha do tempo, afim de que se possa
compreender o relevo, os principais temas desenvolvidos e
suas relagdes com os respectivos periodos, identificando
seus pontos de inflexdo. Ainda na linha do tempo,

apresentada neste capitulo, como base de analise, optou-



se pela escolha de alguns temas competentes para a
tentativa de demonstragcdo das principais caracteristicas
formais de sua obra, sdo eles: as residéncias individuais,
os edificios publicos, os edificios hoteleiros e os edificios
culturais, além dos principais veiculos de divulgacéo.

O quarto capitulo sera precedente da analise do
projeto Museu do Surf. Considerou-se importante entender
0 suporte de sua implantacdo: o emissario submarino de
Santos. Onde se insere e quais foram os fatores geradores
de sua formac&o? Qual sua relacdo com o desenho urbano
e com os habitantes da cidade? S&o algumas perguntas
necessarias para a compreensao das opcoes de projeto do
parque urbano As Ondas e do Museu do Surf idealizados
por Ruy Ohtake.

Nele serdo apresentados a origem do aterro, 0s
varios projetos para requalificacdo da area local que,

obviamente, ndo deram certo.

Como ponto central, serd apresentado o0 projeto

desenvolvido por Oscar Niemeyer sem, no entanto, entrar
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no mérito da analise da proposta do Mestre, mas no
sentido de divulga-lo e apontar os motivos pelos quais

acabou ndo se materializando.

hY

O quinto capitulo é dedicado a prépria analise do
projeto e obra do Museu do Surf, objeto do presente
estudo. Nele foi elencada uma estrutura analitica, talvez a
mais apropriada para o entendimento dos procedimentos
de projeto. Estabeleceu-se também a relacdo entre os
elementos de arquitetura e de composigao presentes, tanto
no projeto contemporaneo, quanto aos demais projetos
anteriores que, de certa maneira, fizeram parte de uma
somatoria de procedimentos formais e conceituais do

projeto em estudo.

A andlise da obra, por meio de desenhos de
observacédo e imagens do local, propiciou a oportunidade
de se perceber, desde a linha tracada no papel, as fiadas
dos elementos de alvenaria, a transformacao da paisagem
e das relacbes humanas da cidade, orquestrados pelo
desenho do arquiteto.
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2.1 - A EXPOSICAO RUY OHTAKE: PRESENTE!

Desenho de memdria, pelo autor.

Exposicdo Ruy Ohtake: Presente!
Fonte: Arquivo Pessoal.






RUY OHTAKE: PRESENTE!

A falta de uma discussdo mais organizada sobre sua
producéo foi compensada recentemente com a exposi¢cao
intitulada RUY OHTAKE: PRESENTE! Realizada no
periodo de 15/09/2008 a 17/10/2008, na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo,
FAUUSP, em razdo da comemoracao de seus 60 anos de
fundacéo, tornando-se além de homenagem, um momento
oportuno e propicio para uma primeira aproximagao junto a

sua escola de formagao.

Considerada pelo seu protagonista um repasse pela
sua obra, e que a mesma é um projeto, oferece neste
sentido a possibilidade de se langar um olhar mais
criterioso sobre sua producdo.

Segawa (2002, p.95) corrobora neste sentido por
afirmar que “[...] “foi em uma obra de uso efémero que se
gestaram alguns dos discursos arquétipos que iriam
doravante povoar a arquitetura brasileira”, referindo-se ao
Pavilhdo do Brasil em Nova York, em 1939. E por fim, que
a arquitetura de uso efémero marcou o inicio do fim da

denominada “escola paulista”, ao referir-se ao Pavilh&do

29



RUY OHTAKE: PRESENTE!
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Oficial do Brasil na EXPO 70, em Osaka, tratando-se,
portanto de pontos de inflexdo estudados na historiografia

da arquitetura moderna brasileira.

Momento oportuno, a luz desse evento efémero, o
presente estudo tem como objetivo realizar uma leitura de
seu projeto expositivo, que embora seja um recorte
aparentemente reduzido perante a magnitude de sua obra,
pode clarear aspectos importantes ainda n&o discutidos, e
entender se a obra de Ruy Ohtake caracteriza-se pela
ruptura ou apresenta-se flexivel perante a arquitetura

paulista, cerne de sua formacéao.

Ohtake

encontra-se diante dos mesmos encargos e diretrizes de

Mantendo-se as devidas proporcoes,
projetos efémeros em que participou, seja do Pavilhdo do
Brasil na Feira Internacional de Osaka em 1970, ou do

Pavilhdo de Osaka em 1990.

Parte-se da premissa que a andlise, por meio de
desenhos executivos, bem como pelo redesenho, desses

expositores seja possivel identificar as referéncias, as

recorréncias formais e os conceitos estruturadores de sua

obra.

A metodologia utilizada na presente leitura consiste
na andlise primeiramente da implantagdo, em seguida na
desmontagem do conjunto e na individualizacdo dos
elementos que compde 0SS suportes expositivos,
observando cada parte de um todo, compreendendo sua
natureza, sentido e suas

fungéo, relacbes com as

representacdes expostas.

Considerando que a obra de um arquiteto pode ser
analisada por diversos angulos e que, segundo Baker
(1998), um desenho contemporaneo é afetado pelos que o
antecederam, pretende-se demonstrar por meio de um fio
condutor, suas referéncias de formacdo e as
transformagdes de seu repertorio formal até o foco dessa
analise, verificando as nog¢fes de ruptura com a base de
sua formacgdo, contribuindo assim para um melhor

entendimento sobre seu processo criativo.

Pelo fato de termos uma origem colonial, nossa cultura

sempre foi permeavel e docil em relagdo as demais



(ALMEIDA, 1984). Nesse sentido a arquitetura brasileira e
as diversas manifestagfes artisticas, foram influenciadas
principalmente, a partir das décadas de 1920 e 1930, pelos
pioneiros do movimento moderno. Arquitetos renomados
do velho continente e da América do Norte, integrantes da
historiografia oficial da arquitetura mundial, tornaram-se
referéncias - alguns com maior acento, e outros nem tanto -

para os arquitetos brasileiros.

Para Katinsky!, embora considere nomes como
Gropius, Mendelson, Frank Lloyd Wright e Mies Van der
Rohe, importantes nesse processo, a maior referéncia para
mais

0s arquitetos brasileiros foi Le Corbusier. Por

polémico que possa parecer, foi por meio de seus
ensinamentos que o0s arquitetos brasileiros transformaram
e imprimiram um carater proprio a arquitetura brasileira,

adquirindo nos anos 40 e 50, prestigio internacional.

1 CUNHA, Gabriel Rodrigues. ARQUITETURA PAULISTA?
Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/entrevista/08.029/3298?page
=3 >acessado em 10/07/2009.
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A arquitetura brasileira apés os anos de 1960, ja
consolidada e desenvolvida pelos arquitetos paulistas,
redefiniu-se, trazendo em seu nucleo além de uma estética

prépria, um discurso politico e social.

Reconhecidamente a obra mais emblemética desse
periodo € o edificio da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, FAUUSP,
idealizada entre outras obras, pelo arquiteto Vilanova
Artigas, que segundo Sanovicz?:, [...] “foi um discipulo da
arquitetura carioca” [...] e transformador de sua esséncia,
regionalizando-a e, sobretudo, invertendo o processo de
projeto ao conceber a estrutura como arquitetura, conceito
depurado por Niemeyer nos anos de 1950, segundo
Segawa (2002).

Para Lemos (1979), como seu grande mentor, Artigas
ndo s6 imprimiu os novos rumos trilhados doravante pela
arquitetura brasileira, mas contribuiu também com a

renovacdo do ensino de arquitetura por meio de uma

2 WOLF, José. UMA PEDRA NO CAMINHO. Revista AU, S&o Paulo,
n°® 17, Abril/maio de 1988. p.55.
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reflexdo critica da realidade, marcando profundamente o

ensino e seus alunos.

“A FAU tem uma caracteristica importante que
eu acredito que se mantém ate hoje, que é o fato de que
todo mundo que passou por ela, foi marcado, de um jeito
ou de outro e esta marca a gente leva pro resto da vida,
de um jeito ou de outro, ndo d& pra tirar, ndo da pra
mudar, mesmo indo tropecando pela producédo de outros
colegas, descobrindo caminhos novos, mas a gente tem
esta base de nossa formagdo muito forte [...]", e continua

afirmando,

“[...] H& de fato um lago comum basico e nesta estrutura
basica, ha uma personalidade Unica, que nos deu de
presente, nos brindou e até hoje nos brinda com este
prédio que é o ARTIGAS. O ARTIGAS de um jeito ou de
outro € um mestre de todos nés e além do ARTIGAS ha
vérios, grandes professores que passaram grandes
alunos, etc., mas séo todos linhas exploratérias a partir de
um certo consenso basico inicial que o ARTIGAS significa
para a arquitetura paulista. S6 para deixar claro isto, o
ARTIGAS né&o € o pioneiro, 0s pioneiros sdo, Knesse de
Melo, Warchavchik, Miguel Fortes, mas o ARTIGAS

significa uma consolidacdo de tudo isto a partir de uma

obra primorosa, colocando a quest@o da arquitetura e da
construgdo de uma forma muito coesa e muito importante

e encontrando uma linguagem prépria profundamente

brasileira que é ao mesmo tempo,

contemporanea” >.

profundamente

No ndcleo de sua formacgdo, idealizado e
materializado por seu mestre Vilanova Artigas, o qual Ruy
Ohtake considera como “o grande do século XX” ¢, projetou
expositores que abrigaram 63 trabalhos entre projetos e
obras. Como suporte, o Saldao Caramelo, considerado o
espaco mais significativo da FAUUSP, cerne de sua
formacdo e local ideal para o didlogo entre mestre e
discipulo. Optando pela sintese, contrariou com a escolha
local,

desse um dos eventos em comemoragcdo ao

cinqientenario da FAUUSP realizada em 1997, a

exposicao dos desenhos de Abrado Sanovicz, que ocupou

¥ SAWAYA, Sylvio. Informacéo verbal em Procedimentos de Projeto,
Palestra realizada na FAUUSP, em 15/10/2008.

* MOLINA, Camila. Ruy Ohtake revisita sua obra. O Estado de Séo ,
Sao Paulo, 15/09/2008. Visuais Arquitetura, Caderno 2, D5.



varias dependéncias da escola como o Museu, o Caracol,

as salas de aula e o Salao Caramelo.

Sobre sua formacdo Ruy Ohtake (informacgao
verbal)® relata que Sanovicz e Katinsky, foram grandes
colaboradores,

“Me lembro muito bem dos colegas, eu estava no 1° ano,
encontrava algumas vezes com Katinsky, aqui presente.
Cheguei a encontrar também o Katinsky e o Abrado
Sanovicz, prematuramente falecido, andavamos a pé
saindo aqui da Fau Maranhdo, descendo pela Major
Sertério, até 2.. Praca ..que trabalhavam l4. E eu primeiro
anista, caminhava junto a eles para ouvir o que
conversavam sobre arquitetura e sobre o Brasil as
condi¢des que a arquitetura estabelece com a historia do
Brasil, com a historia da cultura e entdo eu ia junto com
eles, todos os dias, até onde trabalhavam e em seguida

voltava para a Fau para assistir as aulas”.

Além desse contato, frequentava também o

escritério de Carlos Millan®, onde aprendia por meio dos

> Informacéo verbal. Ruy Ohtake em Procedimentos de Projeto,
Palestra realizada na FAUUSP, em 15/10/2008.
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registros em papel manteiga, os ensinamentos do mestre.
Buscava com isso licbes praticas, diferentes daqueles das
salas de aula, na procura de sua prépria identidade através
da simbiose entre os pensamentos de Niemeyer e Artigas
(FARIAS, 1994).

“desses mestres interessava-lhe o embate com a folha
afixada na prancheta, as pequenas descobertas que fazia
com que o dia fosse ganho. Os croquis que resultam da
deriva da mente e da méao, os esbocos das idéias
rabiscadas a margem das pranchas, o0s pequenos
detalhes construtivos feitos para esclarecer o mestre de
obras em meio a azafama dos canteiros de obras, e tudo o
mais, enfim, que compde esta pratica peculiar e superior
da inteligéncia e da poesia”. (FARIAS,1994, p.70).

® CAMARGO, Moénica Junqueira de. Disponivel em:
HTTP://www.docomomo.org.br/seminario%206%20pdfs/Monica%20Ju
nqueira%20%de%Camargo.pdf acessado em 10/07/2009.
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ENTRE OS ANGULOS RETOS, O ESPACO DINAMICO

Uma das principais caracteristicas do Saldo

Caramelo € a predominancia de angulos retos.

Inserido em uma planta livre, provido de iluminacéo
zenital, subdividida em espagos amplos e alturas
diferenciadas, com divisérias baixas, integra-se entre 0s

ambientes internos e externos.

Ao mesmo tempo em que se apropria dos angulos
retos, caracteristica marcante da “escola paulista’, Ruy
Ohtake explora esse enquadramento no sentido de facilitar
a apreensao do subjacente espaco dinamico criado por

meio de seus expositores.

A implantacdo do conjunto de suportes expositivos
ndo apresenta qualquer vinculo, relacdo de paralelismo ou
mesmo outra carater

qualquer subordinagédo de

geométrico, com a ortogonalidade do Saldo Caramelo
(Fig.1).

Neste sentido a implantacdo subverte essas regras

compositivas, aliando-se a predominancia da linha

diagonal, que segundo Sausmarez (1996), € indicadora de
impulsos direcionais, criando um movimento dinamico e
fluido em contraposicdo a rigidez absoluta do angulo reto.
Essas caracteristicas remetem ao denominado “espaco
organico” de Zevi (1996), que atribui a Frank Lloyd Wright a
idealizagdo de uma arquitetura rica em movimentos que
expressam a acdo da vida. As teorias de Wright
influenciaram a arquitetura mundial, primeiramente na
Europa por meio de Alvar Aalto e obviamente a arquitetura
brasileira. Os eventos organicistas tiveram um papel
importante na producdo de arquitetos brasileiros, a

exemplo disto o préprio prédio da FAUUSP.
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Figura 1 — Projeto original da exposi¢ao

Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo
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PROJETOS
DETALHADOS

50 amRas
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MOBILIARIO
________________________ |
& G & O

Figura 2 — Implantacdo executada e editada pelo autor.

Fonte: Arquivo pessoal.
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O CONTEUDO DA EXPOSICAO

O contetdo da exposicdo apresenta-se em quatro
blocos de expositores. Pela definicdo do projeto executivo
temos, no sentido de entrada do Saldo Caramelo:

BLOCO CIDADE; BLOCO MOBILIARIO; BLOCO 50
OBRAS + TEXTOS; BLOCO PROJETOS DETALHADOS.

Os grupos denominados “BLOCO CIDADE e
BLOCO MOBILIARIO”, foram dedicados aos projetos de
intervencéo urbana: O PARQUE ECOLOGICO DO TIETE,
O EXPRESSO TIRADENTES e o PARQUE ECOLOGICO
DE INDAIATUBA
e, as criagcdes dos mobiliarios em madeira.

O grupo “50 OBRAS + TEXTOS”, o maior e de posi¢cao
marcante expde projetos e obras concisamente
representados. Os expositores denominados “PROJETOS
DETALHADOS” foram posicionados em linha no sentido
horizontal, ndo obedecendo ao projeto original (Fig.2).

Seu conteudo apresenta dez obras, entre elas as mais

divulgadas. Entre elas estdo: Hotel Renaissance, Hotel

Alvorada, Embaixada do Brasil em Toéquio, Residéncia
Tomie Ohtake, Expresso Tiradentes, Fundacdo Carlos
Chagas e Edificio Quatiara, alem dos projetos mais
polémicos como: Hotel Unique e o Instituto Cultural Tomie
Ohtake.

Comparando-se os desenhos das figuras 1 e 2,
torna-se visivel a distancia entre concepg¢do e execucao.
Embora aparentemente dispostos aleatoriamente, nao
obedeceram ao sentido original de implantagéo
determinados pelo arquiteto, pois segundo Ohtake’, as
mudancas ocorreram devido as goteiras, ocasionadas pela
falta de manutencgéo da cobertura do emblemético edificio,
assim sendo, pode-se concluir que as determinantes de
ordem climética, prevaleceram sobre sua intengéo plastica,
revelando uma postura identificada com o equilibrio entre a

dimenséo estética e a funcional (fig. 3).

! Informacéo pessoal fornecida por Ruy Ohtake, durante a Exposicao
Ruy Ohtake: Presente!
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PROJETO EXECUTADO

50 OBRAS +
TEXTOS

PROJETOS BLOCO
DETALHADOS MOBILIARIO

PPOm N me
[FPr—x

=1 "1

Figura 3. Desenho do autor. Implantacéo dos suportes expositivos no Saldo Caramelo.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 4 — Croquis explicativo da casa-praca.
Fonte: KATSUMATA, Mary.Cadernos Brasileiros de Arquitetura,
Vol. 1 e 2. S&o Paulo: Schema Editora Ltda, out. 1976, p16.

PROJETOS
DETALHADOS

X, 50 OBRAS
+ TEXTOS

5 & % ‘
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\

= a — BLOCO 06
MOBILIARIO

Figura 4a — Desenho com énfase no projeto de implantagao
da Exposi¢cdo Ruy Ohtake: Presente! Editada pelo autor.
Fonte: Arquivo pessoal.

Os desenhos de implantagéo da exposicao remetem
aos seus primeiros projetos residenciais, um tema
considerado por Segre (1999), a esséncia de sua carreira.
Comparando-se o croqui explicativo da casa praca (Fig.4)
com o desenho de implantacdo executada da exposicéo
(Fig.4a), fica evidente a semelhanca entre ambos, mesmo
apesar da distancia temporal, ambos apresentam
fragmentos agrupados em uma estrutura retangular, que os
articula. O conceito da casa pragca em primeiro lugar é a
negacao da disposicao tradicional dos compartimentos,
minimizando as areas de uso individual, privilegiando as de
uso coletivo.

O desenho da casa praca € uma [...] “ poética
devotada ao rarefeito, onde “[...] cada elemento é pensado
como se fora um casulo [...]". Além disto compara com a
cidade valorizando a circulacdo das pessoas em meio aos
obstaculos que “[..] sdo o0s por assim dizer,
acontecimentos arquitetdbnicos que tornam mais rica e
sugestiva essa promenade feita a regido mais interior da
sociedade [...]", (Farias, 1994, p.28).



Figura 5 — Desenho do autor com énfase nos elementos do grupo
de expositores, PROJETOS DETALHADOS.
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 6 — Casa na Av. Morumbi. Arg. Oswaldo Bratke.
Fonte: SEGAWA, Hugo; DOURADO, Guilherme Mazza.
Oswaldo Arthur Bratke. Sdo Paulo: Pro6 Editores, 1997.p.135
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“PROJETOS DETALHADOS”
No embate entre tradicdo e modernidade alguns
elementos da arquitetura brasileira tornaram-se simbolos
dessa polarizacdo caracterizada pelas condicionantes
climaticas como, a luz solar, o calor e as intempéries. Este
primeiro grupo a ser estudado (Fig. 5), apresenta uma
composicao de painéis verticais dispostos
desordenadamente e, quando observados em projecao
horizontal, comp®e linhas diagonais em relagcdo a um perfil
metalico apoiado sobre os mesmos. Intuitivamente os dois
elementos, cuja filiagdo extrapola as denominadas “Escolas
Carioca e Paulista”, remetem por um lado ao brise soleil,
introduzidos pelos ensinamentos de Le Corbusier, e por
outro, ao portico, cujo uso e significados acompanham as
acOes antropicas relatadas pela historia.

Na arquitetura de Ruy Ohtake esses dois elementos
sao recorrentes. Individualmente a viga poértico, apresenta-
se em seus projetos com claras referéncias. A primeira, a
residéncia de Oswaldo Bratke (Fig. 6), construida no ano

de 1955 em S&o Paulo. Nela a viga - portico representa a
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silhueta virtual ao configurar um pétio interno reafirmando o
conceito de sua existéncia indicando os limites entre
cultura e natureza. A segunda é uma referéncia a Vilanova
Artigas, onde a casa e o lote formam um Unico elemento,
cabendo a viga - pértico, elemento caracteristico da “escola
paulista”, estabelecer o limite potencialmente invisivel com

a cidade.

A terceira referéncia é de Rino Levi, onde ao observar as
casas introspectivas assimila esses conceitos, prolongando
repetidamente, do limite frontal ao limite dos fundos do lote,
a viga portico. Tanto Oswaldo Bratke quanto Rino Levi,
nunca foram rotulados ou engquadrados na Escola
Paulista®, porém sdo aludidas e utilizadas por Ohtake ja em
seus primeiros projetos residenciais. Assim sendo, pode-se
concluir que suas referéncias vao além das denominadas

Escolas de arquitetura “Carioca e Paulista”. Os painéis

8 CUNHA, Gabriel Rodrigues. ARQUITETURA PAULISTA? Entrevista

com Julio Roberto Katinsky.

Disponivel em:
<http://mww.vitruvius.com.br/revistas/read/entrevista/08.029/3298?page
=3> acessado em 10/07/2009.

verticais posicionados ortogonalmente ao solo remetem ao
brise soleil, utilizados inicialmente no edificio do ABI entre
1936 e 1938, no Rio de Janeiro.

45, 1 Figura 7 - Residéncia Nadir
: /]| Zacarias. Projeto de Ruy Ohtake
- em 1970.
Desenho elaborado pelo autor.
Fonte: Arquivo pessoal

Para BRUAND (2005), o projeto elaborado pelos
irmaos M.M. Roberto — que ndo pertenciam a equipe de
Lucio Costa - ndo sofreu influéncia direta de Le Corbusier,
pois fora elaborado antes de sua vinda ao Brasil em julho
de 1936.

Componente funcional, o brise é empregado no

controle da iluminacdo solar sobre os ambientes internos



da edificagdo, posicionando-se tanto horizontal como
verticalmente. Adaptado pelos arquitetos cariocas em sua
primeira utilizacdo foi implantado verticalmente em uma
Unica direcdo, desconsiderando sua funcdo privilegiando
seu aspecto estético. Considerado como objeto das “[...]
primeiras realizacdes concretas de nossa arquitetura” ° [...],
tornou-se uma das géneses da arquitetura paulista (Fig.8),
por meio também de “[...] grandes empenas de concreto
usadas como quebra sol ou plano de reflexdo” (ZEIN, 2002,
p.22). Considerando que a arquitetura paulista foi
largamente difundida pelo Brasil, (SEGAWA, 2002), o0 uso
desse elemento influenciou arquitetos e obras de outras
regides, chegando a ser ironicamente chamado por “Estilo
Brise” por (SEGAWA, 2008) informac&o verbal®°.

Por meio de seu poder de sintese, a somatéria dos
conceitos e referéncias incorpora-se ao seu repertorio
formal, fundindo esses dois elementos em uma unidade

(Fig.8). Mesmo né&o exercendo controle sobre a luz solar,

° Escola de Engenharia Mackenzie, agosto de 1945. Discurso de
Henrique Mindlin, apud SEGAWA, 2002, p.105.
1% Informacéo verbal em aula da Pés-Graduagéo em 2008.
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enfatiza a dimensdo estética, apresentando-se em

inimeros projetos como elemento filtrante entre arquitetura

e natureza (Fig.8 a)

Figura 8 - Croquis de Ruy Ohtake. Residéncia Giuseppe Viscomi.
Fonte: FARIAS, Agnaldo Aricé Caldas; KATINSKY, Julio Roberto;
QUEIROZ, Rodrigo. Ruy Ohtake: Presente! Sdo Paulo:
FAUUSP, 2008, p.59.

Figura 8a — Desenho do autor com énfase na utilizacédo dos
brises com finalidades estéticas. Residéncia José Egreja.
Fonte: Arquivo pessoal.
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A CURVA: HERANCA CULTURAL OU OPCAO
PROJETUAL?

Um dos principais elementos da exposicdo € o
destinado ao grupo “50 OBRAS + TEXTOS".

Sua implantacdo, em diagonal ao saldao caramelo,
carrega em si sua caracteristica mais divergente em
relacdo a ortogonalidade, ponto de inflexdo responsavel
pela flexibilidade no uso da forma como expresséo. Por
outro lado apresenta-se como elemento divisor de uma
producéo caracterizada pela ortogonalidade de uma
arquitetura racionalista e, de uma arquitetura que nao
despreza uma fase posterior, mas sim, acrescenta e
insinua a concordancia entre 0s angulos de retas
multidirecionais. A quem por ela caminha apresenta a

opc¢ao de permanéncia ou de incorporacao.

Pela dimensédo remete a dois dos projetos urbanos
mais importantes, O PARQUE ECOLOGICO DO TIETE e 0

EXPRESSO TIRADENTES, tema preferencial de sua

carreira.

Trago sinuoso e continuo evidencia dois aspectos
importantes; o referencial aos pioneiros da arquitetura
moderna brasileira, e a heranga cultural como fundamento
do ato projetual. Tais questbes surgem da afirmacéo de
Oscar Niemeyer em seu texto de apresentagéo do livro LA
ARQUITECTURA DE RUY OHTAKE. Niemeyer atribui ao
talento de Ohtake uma forga interior desconhecida,
presente a partir do nascimento, forca esta, responsavel
pela qualificacdo e caracterizacdo de sua obra. Estas
influéncias genéticas incorporam ao poder de criagéo,
reflexos de um ambiente propicio que estimulam as
habilidades artisticas. Niemeyer tornou-se referéncia para
uma legido de arquitetos, por meio de seus desenhos, tudo

indica o mesmo efeito por meio de suas palavras.

Na resenha deste livro Zein e Di Marco, afirmam que
enquanto a curva [...] “é 0 elemento geométrico que deseja

a aproximacdo com a natureza [..] alguns edificios



remetem a [...] “estrutura singela, equilibrada e harmoénica

dos origamis, a tradicional arte oriental da dobradura”.**

Seguindo esta orientacdo a assimilagao da curva e a
fluidez do espaco na obra de Ruy Ohtake vincula-se talvez
a genética e ao ambiente afetivo, ou seja, o convivio entre
cores, telas e esculturas, podem ter exercido importante
papel como elementos propulsores de sua capacidade

inventiva.

Katinsky (2008, p.29)

afirmando “Essa condi¢do nao tera, antes de tudo, moldado

reforca argumentando e

as escolhas, as opg¢des do jovem estudante e depois do
jovem arquiteto?” — referindo-se ao fato de Ruy ser filho de
Tomie Ohtake, uma das mais importantes representantes

do abstracionismo no Brasil.

Marcos Acayaba entende que as caracteristicas de
Seu processo criativo sdo uma fusdo entre os pensamentos

de Oscar Niemeyer e Katinsky, ao afirmar:

' DI MARCO,Anita Regina; ZEIN, Ruth Verde. A HERANCA DAS
CURVAS. Revista PROJETO, Séo Paulo, n° 184, p.98. Abril/maio de
1995.
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“O jeito que vocé tratava do espaco, tinha alguma coisa a
ver com a arquitetura japonesa, a fluidez do espaco dentro
desta solucéo ortogonal tipica da arquitetura de Sao Paulo

naqueles anos”

Tinha certa fluidez, uma luz muito peculiar, que eu néo vi
em obras de outros colegas. Depois, anos 70, eu anotei
aqui, especialmente nesta casa do Yassuda, o Ruy
admirava o Oscar Niemeyer. Comega a se soltar um
pouco da ortogonalidade e o desenho do Oscar Niemeyer

comecou a aparecer na arquitetura dele."?

Segre (1999) apresenta uma visdo holistica do
surgimento da curva na arquitetura no mundo e, por meio
de um recorte mais reduzido, atribui o surgimento da curva
na arquitetura brasileira a influéncia de Le Corbusier,
citando como exemplo, o projeto do sinuoso viaduto
habitagdo no Rio de Janeiro em 1930. Para ele a
concepcao a partir da observacéo da exuberante paisagem
brasileira, imprimiu tanto na primeira geracao de arquitetos
do Rio de Janeiro, como nas posteriores, a possibilidade de

uso de uma linguagem de formas livres, sinuosas, abertas

12 Informacéo verbal. Marcos Acayaba em Procedimentos de Projeto,
Palestra realizada na FAUUSP, em 15/10/2008.
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e integradas a natureza circundante de espacos
transparentes e sombreados, porém no caso especifico de
Ruy Ohtake, reitera as mesmas opinides ja mencionadas,
ao afirmar que a obra de Ohtake apresenta
[...] “tracos de sua personalidade lapidadas na convivéncia
com sua mée, Tomie Ohtake (Kioto, 1913) e na indubitavel
herangca da cultura japonesa. Dela recebe a infinita
laboriosidade artesanal, a nitidez das formas e espacos
em figuras abstratas e sinuosas; a paleta cromética de
pigmentos claros e transparentes; a busca constante da
esséncia no mistério criativo de um sistema de imagens”.
(Segre, 1999, p. 29).

No final da década de 1970, Ohtake negaria que sua
obra apresentasse vestigios de heranca familiar. Antes de
ingressar na FAUUSP, estudou nos Colégios, Dom Bosco
e Roosevelt, ndo tendo freqiientado casas de familias
japonesas, sendo que a escolha pela arquitetura recebeu
pouca influéncia de Tomie. Concorda em relacdo a
discussao sobre arte em sua casa, mas ndo sobre a arte

japonesa, mas sim, sobre Van Gogh, Gauguin, Picasso,

Bach, e Mozart. Nunca frequentou escola japonesa, muito

menos apresenta dominio nesse idioma.

Nos anos de 1980, porém, admite as influéncias, e
diz ter sentido a vontade de estudar a cultura e a
arquitetura civil japonesa, sobre a qual se considera ser
bem informado, a partir de seu contato com arquitetos
japoneses, quando de sua contratacdo pelo Ministério das
Relacdes Exteriores, para o projeto da Embaixada do Brasil
em Toquio.
“[...] “Eles me disseram que aquele projeto era de
arquitetura brasileira, sem duvida, mas que alguns

detalhes tinham um pouco a ver com a arquitetura

japonesa, tais como a limpeza no tratamento da forma,

dos espacos, e a pouca mistura de materiais [...]"."

Ohtake considera ter uma formagé&o ocidentalizada e
identifica tragos em comum entre tradicdes japonesas e a
arquitetura moderna brasileira, “a busca da sintese”,

presente nas obras de Oscar Niemeyer e Artigas,

®* WOLF, José. A HERANCA DO ORIENTE. Revista AU, S&o Paulo, n°
18, p 62. Junho de 1988.



resultante da procura dos avangos tecnolégicos que
propiciem a qualidade do espacgo interior com a forma

exterior.

Considerando o aspecto da heranca cultural, o
reencontro entre o ocidente com a cultura japonesa, no
final do século XIX, causou grande impacto nos meios de
expressdo artisticos europeus, inclusive na arquitetura. A
influéncia da arquitetura japonesa nas obras de Wright e o
grande interesse de Bruno Taut no estudo desses edificios
decorrem pelo despojamento, pela auséncia de
ornamentos e a combinagcdo de planos verticais e
horizontais sugerindo uma composi¢cao simples e a inter-
relacéo entre espacgos internos e externos. (GONCALVES,

2004).

Sob este ponto de vista da heranga cultural, alguns

estudos dao conta de que para os japoneses a linha curva
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nao € um elemento geométrico distinto, mas sim uma

derivacéo da linha reta®.

Segundo Bruno Taut, o Japao “[...] ignora o conceito
de eixo arquitetbnico, isto é, que a linha reta existe apenas

em nossas mentes, a linha pela qual todos os arquitetos

iniciam seu trabalho” *°.

Nesse sentido esses conceitos foram largamente

difundidos pelo ocidente, ndo se tornando especificos de
arquitetos de origem japonesa, a exemplo da citacdo de

Argan em que,

“Mais tarde Aalto vird a descobrir que uma linha ou uma
superficie curva ndo sdo menos racionais do que uma
linha reta ou uma superficie plana”. (ARGAN, 2006,
p.414).

1 ITOH, Teiji . Tradition in Japan’s formative culture. In: NEIVA,
Simone; RIGH, Roberto. A importancia da cultura na construgao do
espaco urbano no Japdao. Revista P@s, v.15, n° 24. Sao Paulo:
Fauusp, v.1 (1990 -)

% |bid, p.38.
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LINHA CURVA:

O surgimento deste elemento em sua obra, ndo é
passivel de uma afirmacéo categoérica. Para Farias (2008),
a procura por novas formas sempre fizeram parte das
experimentagcdes de Ruy Ohtake. Assim como as cores, a
curva foi sendo implantada paulatinamente, por meio de
linhas ou sempre acrescidos aos

planos curvos,

fundamentos da ortogonalidade.

Embora ndo se pretenda afirmar categoricamente,
Ruy Ohtake obtém a curva inicialmente por meio do gesto,
(Fig.9), comprimindo as duas extremidades da linha, até
transforma-la em arco. Pode-se sugerir que sua primeira
manifestagéo, nesse sentido, deu-se na residéncia Rosa
Okubo,1964, Localizada no pavimento térreo, delineando a
cozinha e o lavabo, localizados na entrada secundaria da
edificacdo, ou seja, do lado oposto a entrada principal
(Fig.10).

N
/N

N

Figura 9 — Desenhos do autor com énfase na transformacao da linha reta,
em curva.
Fonte: Arauivo pessoal.
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Figura 10 — Residéncia Rosa Okubo. Enfase na curva.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura, p.14.



Na residéncia Chiyo Hama, o elemento curva
emoldura o setor de servigos, agora posicionados na frente
(Fig. 11), da residéncia, configurando o percurso de acesso
ao hall social (Fig. 12).

Figura 11 — Desenhos do autor com énfase na transformacao da linha

reta, em curva.
Fonte: Arquivo pessoal.

1 ACESSO
2 ESTAR -
3 DORMITORID K0
4 ESTUDIO -
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Figura 12 - Residéncia Chiyo Hama
Fonte: Ruy Ohtake: Presente! p.51.
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Nos anos de 1970, os projetos residenciais passam a ter
como caracteristica principal as linhas curvas, soltas e
exteriorizadas, vinculadas a natureza circundante. Este
movimento, do interior para o exterior & verificado em
outros projetos a partir de 1972, como nos edificios da Cia
City, onde a curva além de participar da definicdo
volumétrica participa na concepg¢do de outros elementos
como circulagdo vertical, na sequéncia de arcos do
pavimento térreo, ou ainda nos projetos paisagisticos dos
mesmos.

Nessa época os edificios publicos povoaram as
pranchetas de varios arquitetos. Como caracteristicas
principais, o grande volume esculpido internamente para o
abrigo de suas fungdes apoiado por poucos pilares,
desenvolvido estruturalmente com a tecnologia do concreto
armado. Nesse caso, Ohtake busca suavizar a volumetria
pesada dos blocos. A associagéo da curva surge a partir do
arco, transformando-se de linha curva, a instrumento de
extrusdo dos volumes prismaticos, tratando-os como casca,
involucros, esséncia do conceito,

estrutura como

a7
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arquitetura, caracteristica marcante entre outras, da
producdo de grande parte da geracdo de arquitetos

paulistas (Fig. 13).

T (wm)
Figura 13 - Cotesp Campos do Jordao
Desenhos do autor com énfase na construgéo da forma.
Fonte: Arquivo pessoal

Em outros projetos prevalece o mesmo processo de
subtracdo volumétrica com volumes triangulares, como a
Central Telefénica de Ibidna (1974) e a agéncia do
Banespa Butantd (1976). Cronologicamente observa-se
gue o procedimento de projeto € o mesmo, mas as opgdes
projetuais entre linhas curvas e linhas retas sdo variaveis
nao se restringindo a cronologia.

Na agéncia bancaria do Unibanco da Alameda Lorena, (Fig.
14), projetada em 1975, subtrai do portico, limite do espaco
publico, a forma arqueada indicando o percurso da entrada
na area semi-publica, invertendo-a para demarcar o acesso
ao interior do edificio, configurando o significado de
afetividade.

Figura 14 — Desenhos do autor com énfase na transformacéo da forma.

Fonte: Arquivo pessoal.



Outra solucdo, talvez a mais
ousada nesse periodo, foi a
utilizada

para agéncia do

Banespa em Goiania (1977).

Neste projeto Ohtake subverte a

; ./ |
= i

Fig.15 — Banespa ag. Goiania
Fonte: Arquivo pessoal

relacdo entre lote e arquitetura
projetando o edificio a partir da
desconstrucao prismatica,
esculpindo-o, tornando a estrutura componente subjacente
a forma (Fig.15). Por outro lado, recorre ao elemento mais
caro a sua produgéo, a lamina horizontal componente dos
porticos, agora sinuosamente modelada. A mesma solugéo
foi utilizada no Cart6rio em

tanhaém SP, em 1985

= (Fig.16).
el  iasT A
Figural6 — Desenho do autor. Cart6rio em
Itanhaém
Fonte: An
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Na residéncia Tomie Ohtake, a curva surge de modo
extrovertido, por meio da ondulagdo da viga poértico (Fig.
17). Ruy Ohtake afirma que naquele momento tinha
intencdo de que o objeto “Casa” fosse mais participativo da
cidade. Deveria agradar ndo somente seus usuarios, mas
também qualquer cidaddo que por ela passasse,
admirando-a, de tal forma que seu olhar percorresse nao
s6 as formas prismaticas como também as curvas,
prenunciadas na viga frontal. Posteriormente, seguindo o
mesmo esquema de composicdo, as ondas surgem

também nos edificios residenciais.

49

Figural7 — Croquis de Ruy Ohtake. Residéncia Tomie Ohtake. Enfase na

construcdo da forma.
Fonte: Arquivo pessoal
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BLOCO MOBILIARIO e BLOCO CIDADE

2N

Figural8 — Desenho do autor com énfase nos
Expositores, BLOCO CIDADE e MOBILIARIOS.

Fonte: Arquivo pessoal

Variacédo da linha curva, o elemento composto por
[aminas ondulantes (Fig. 18), sdo suportes tanto dos
projetos urbanos como de mobiliarios. Assim como o0s
outros elementos, originam-se a partir da viga portico
flexionada, utilizada na residéncia Tomie Ohtake e, pela
livre associagao, agrupamentos e rotacdes, seja nos planos
horizontal ou vertical. Recorrentes em suas obras a partir
da decada de 1980, ora apoiados em suas extremidades,
ora encurvados tangenciando o solo, remetem tanto ao
projeto do Hotel Las Americas, em S&o Domingos, na
Republica Dominicana, ndo construido, quanto ao Hotel
Em escala reduzida, séao

Unique, em S&o Paulo.

claramente identificaveis na sua producdo de mobiliarios.

Seu processo de criacdo pode ser entendido pela
livre associacao do arco com o adicionamento da linha reta
(Fig.19).

Figural9 — Desenho do autor. Enfase na criacéo e transformagcéo das
l[aminas.
Fonte: Arquivo pessoal



Mesmo sendo as laminas curvas elementos
contemporaneos de sua obra, resgata no desenho do
mobiliario o0s pressupostos da arquitetura moderna
brasileira, seja pelos pioneiros radicados em S&o Paulo ou

no Rio de Janeiro.

A producdo do mobiliario de Ruy Ohtake, segundo
Katinsky (1996), tem uma origem histérica, ou seja, a
preocupacdo com a inser¢cdo do mobiliario surge em seus
primeiros projetos habitacionais e foram pensados como
parte integrante do espaco projetado. Inerente em cada
projeto, das paredes conquistaram autonomia mantendo a
principio a mesma tecnologia de fabricagcdo para
paulatinamente povoarem o0s espagos, configurando o
percurso ao qual Farias (1994) compara com o ambiente

urbano, mencionado anteriormente.

Para Katinsky (1996),
disseminagdao do desenho utilizando a tecnologia do ago

Ruy Ohtake propbe a

para, por meio de uma produgcédo seriada, atender uma
necessidade cultural e ndo a mera satisfagdo de uma

exigéncia local e atual.
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Os tracos de sua arquitetura sao reconheciveis no desenho
de seus mobiliarios, diferenciando-se na escala e fungéo
de ambos, porém ambos visam a producdo do habitat

humano.

Nestes blocos de expositores, Ohtake indica que sua
atuacdo como arquiteto vai além da criacdo de adaptacdes
espaciais para atendimento das necessidades humanas
socialmente definidas (SERRA,2006). Desenha e indica as
relacbes pessoais e de conforto no ambiente interno e,
aponta para a resolucao dos problemas externos (Fig.20),
ou seja, do ambiente urbano, tema pelo qual Ruy Ohtake
tem grande afeigéo.

N - a—

Figura 20 — Desenho do autor. Estante Fillipeli, 1990, Estacdo D. Pedro e

perfil transversal do Expresso Tiradentes, 1997.
Fonte: Arquivo pessoal
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Pelo fato da exposicdo abrigar 63 obras de uma
intensa atividade projetual, pressupde-se antes de tudo um
grande desafio, traduzido em projeto e obra efémera,

dignos de uma analise.

Como sintese de um percurso de meio século, a
exposicdo aponta Vvarios caminhos para compreensao da
obra de seu autor. Por meio dela é possivel verificar
guando o arquiteto se aproxima da historia, de sua escola
de formacéo, de suas referéncias ou como alguns preferem

de suas herancas culturais.

O presente capitulo tornou-se um balizamento pelo
gual se podem extrair argumentos e compreensdo de um
processo criativo baseado nos mais singelos elementos
geométricos, capazes de por meio de suas livres
associacbes, criarem uma arquitetura impactante com

tracos imanentes.



3.1 - O AMBIENTE CULTURAL






A producdo do arquiteto Ruy Ohtake mantém-se
ininterrupta desde sua formacdo em 1960, até a

contemporaneidade.

Iniciada em um dos periodos mais férteis para a
arquitetura brasileira, integrada a um momento cultural de
amadurecimento na busca de uma identidade nacional,
transitou entre os mais graves problemas conjunturais que
afetaram os aspectos sociais, econémicos e politicos do
Brasil.

Neste espaco de tempo sua obra revela-se como a

uma das mais importantes, ocupando um lugar de
destaque na arquitetura nacional e internacional, malgrado

pouco analisada.

Proporcionar um entendimento sobre ela requer
conhecer o processo de seu desenvolvimento. Das
condicoes ideais de seus anos iniciais e, a0 mesmo tempo,
inimaginaveis poucos anos apods, estendendo-se até o

cenario cultural diverso da contemporaneidade. Busca-se,

O AMBIENTE CULTURAL

portanto, embora por meio de um recorte muito especifico,
um resultado capaz de levar a um entendimento de onde e
como desadguam 0s pensamentos, 0S conceitos, as utopias
e as realizagbes de uma geragao tao privilegiada de
arquitetos brasileiros.

A metodologia utilizada baseia-se na construcao de
uma linha do tempo ora representada graficamente
possibilitando uma visao geral, de 1960 a 2008, ano este
de execucgdo das obras do parque urbano denominado, —
As Ondas - Santos 21. Pretende-se, com isto, identificar os
pontos de inflexdo, e as circunstancias que levaram o
arquiteto Ruy Ohtake a buscar, por meio de sucessivas
experimentagbes, uma arquitetura que se analisada pela
sua dimensdo estética, distancia-se, aparentemente, de
suas referéncias académicas, induzindo os menos atentos
a uma leitura superficial e ndo reveladora da estrutura de
sua obra. Primeiramente sera apresentada a linha
completa de sua trajetéria (Fig. 21) e, posteriormente, a
contextualiza¢do de sua obra nos periodos mais marcantes

doravante selecionados.
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O ACERVO DE PROJETOS E OBRAS EM MEIO SECULO
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* Dados obtidos pelo indice da Arquitetura Brasileira.

M Edificios escolares M Edificios publicos .Conjuntos habitacionais | Edificios para recreagao e esportes
| Intervencgbes urbanas DEdifl’cios residenciais M Edificios culturais M Edificios hoteleiros
M Residéncias unifamiliares | Edificios industriais M Edificios de escritérios | Centro de compras

Figura 21 — Desenho do autor. Diagrama de obras no decorrer de meio século. Fonte: Arquivo Pessoal
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Em uma primeira andlise, pode-se observar que sua

trajetéria divide-se em trés momentos distintos.

O primeiro, compreendido entre os anos de 1960 a
1980, diferencia-se pelo volume de projetos e obras, e
identifica uma recorréncia cujo acervo compreende as

residéncias individuais, além de outros temas.

O segundo momento acontece a partir de 1980, ano
de uma profunda depressao nas atividades econdmicas,
ocasionando a inexisténcia de novos projetos, restando
guando muito o desenvolvimento e ou detalhamentos de
projetos anteriormente contratados, fendmeno este que ira
ocorrer em 1990 e 1992.

Entre altos e baixos, o predominio de encomendas
orbitou entre os temas, habitacdo individual e coletiva,
sedimentando a tipologia de maior recorréncia em sua
trajetoria.

Por fim, o terceiro momento, de 1992 a 2008,
caracteriza-se por uma producdo constante com temas

variados.

Diante de um quadro tado diverso pergunta-se: por

gue das constantes oscilagdes?

Por que os primeiros 20 anos de produgao
apresentam um numero significativo de obras e, porque as
residéncias individuais compdem a maioria dos projetos e

obras apresentadas?

Quais os fatores determinantes das ocorréncias de
determinados edificios e suas respectivas variacdes

formais?

Quais os principais meios de divulgacdo dessas

obras, nacionais e internacionais e quando ocorreram?

Estas sdo algumas perguntas que se pretende
discutir e encadear um raciocinio para a apresentacao
deste capitulo, que baseado na revisdo bibliografica,
apresenta-se como elemento fundamental para o
conhecimento do cenario em que a obra de Ruy Ohtake se
desenvolveu e que certamente auxiliard na compreensao

de seu processo projetual.



Em 1960,

melhores momentos, ocupando lugar de destaque no

a arquitetura brasileira vivia seus

cenario nacional e internacional, tornando-se parte da

cultura brasileira. Consolidada por meio dos eventos

emblematicos de Lucio Costa e Oscar Niemeyer e pelo
enfoque social impulsionado por Vilanova Artigas como
caminho a ser desenvolvido, estruturaram a formacao de

arquitetos a partir dos anos de 1950.

“Eu entrei na FAUUSP em 1956, no auge da ebulicdo da cultura
brasileira que a meu ver a mais importante da histéria do Brasil.
Nesta época comecaram 0s movimentos da musica popular
brasileira, a bossa nova, a dramaturgia brasileira, com a criacéo
do Teatro de Arena e do Teatro Oficina, 0 cinema novo com
Glauber Rocha, e a arquitetura que viria logo ap6s 1960, a
inauguragdo de Brasilia. Depois de todo este caudal é que eu
entro na FAU [...] paralelamente quando entrei na FAU, tinha
saido o resultado do concurso de projeto de Brasilia, tendo como
vencedor Lucio Costa, e durante meu curso em 5 anos na FAU,

foi feita a construcdo e no meu Ultimo ano, a inauguracdo de
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Brasilia. Portanto meus 5 anos da FAU foram ao longo da

construcéo de Brasilia[...], (Informagcao verbal)*".

Nesse contexto, foi produzida talvez a grande parte
da arquitetura moderna desenvolvida pelos arquitetos
paulistas, conhecida também como a “escola paulista’
(SEGAWA, 2002). A burguesia em Sao Paulo, enriquecida
pelo comércio ou pela industria, desempenhava um papel
de destaque no desenvolvimento do pais. Esta ascenséo
propiciou a essa classe social outra possibilidade de
acumulo de capital, agora também pela especulagéo
imobiliaria, contribuindo para o aumento de novas

oportunidades para os arquitetos (BRUAND, 2005).

O contexto era favoravel para arquitetos e alunos
das Faculdades de Arquitetura, da Universidade de S&o
Paulo (USP) e MACKENZIE, as duas Unicas escolas em
Sédo Paulo na época. Coincidentemente as duas escolas

! OHTAKE, Ruy. Informacéo verbal em Procedimentos de Projeto,
palestra realizada na FAUUSP, em 15/10/2008.
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eram vizinhas e possuiam um numero reduzido de alunos,

0 que permitia que se conhecessem pelos nomes?.

Ruy Ohtake considera que na época de sua
formacdo a atividade profissional era mais herdica, tendo
em vista que a arquitetura ainda estava se firmando no

cenario cultural®.

A aspiracdo de todo recém-formado na época era
montar seu préprio atelié, ou trabalhar com algum arquiteto
de renome, ou quando muito conciliar as duas coisas.

“Alguns ingressavam no servico publico, outros

trabalhavam pela manhd em atelié proprio e a tarde para

outro profissional” *.

> MELENDEZ, Adilson, et al. Curvas personalizadas. Revista Projeto,
S&o Paulo, n° 171, p. K1, jan/fev 94.

® MELENDEZ, Adilson; MOURA, Eride; SERAPIAO, Fernando. Se eu
me preocupar com a critica, vou ficar tolhido, fazendo arquitetura
de 30 anos atras. Revista PROJETODEIGN, Sé&o Paulo, n° 272,
pp.44-55. Outubro de 2002.

* MELENDEZ, Adilson, et al. Curvas personalizadas. Revista Projeto,
S&o Paulo, n° 171, p. K1, jan/fev 94.

Nesses anos de efervescéncia cultural, o arquiteto
Ruy Ohtake, formado em 1960, encontra um momento
extremamente propicio para o0 desenvolvimento da

producéo de sua arquitetura.

De inicio, assim como a maioria dos recém-

formados, encontrou em suas primeiras atividades
profissionais, o respaldo familiar, projetando a reforma e
ampliacdo da garagem de seu tio, em uma residéncia no
bairro da Aclimagdo. Dividia seus afazeres em dois
periodos, trabalhando meio periodo no Centro de
Pesquisas de Estudos de Urbanismo da FAU, onde eram
desenvolvidos planos diretores para as estancias, com
financiamento do governo estadual e, em seu proprio atelié
em outros projetos, geralmente pequenas intervencdes
como reformas e ampliagbes, garantindo assim o inicio de

uma producéo ininterrupta (MELENDEZ, 2002).

Entre os afazeres descritos, Ruy Ohtake dedicou-se
também as atividades didaticas, publicadas na Revista
Acrépole n.° 386 de 1971. Foi Professor Assistente de



Composigédo | da Faculdade de Arquitetura Mackenzie,
entre 1963/1964; Professor Titular de Composicéo Il da
Alvarez 1965/1966;
Professor do IADE, 1967/1968; Professor Assistente de
Desenho do Objeto da Faculdade de Arquitetura e

Fundagdo Armando Penteado,

Urbanismo de Santos, desde 1970; representante dos
Professores Assistentes no Conselho Departamental da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Santos, desde
1970.

Para Sanovicz (1988, p.56), o plano piloto de
Brasilia e o surto desenvolvimentista, introduziram neste
cenario, novas perspectivas. Em 1959, elege-se em Séao
Paulo, o governador Carvalho Pinto, estabelecendo um
plano de acdo governamental baseado nas iniciativas de
Juscelino Kubitschek.

“Acontece que nesse meio tempo se elege Carvalho
Pinto. Ele prepara um plano de agéo coordenado por
Plinio de Arruda Sampaio. Carvalho Pinto ja tinha ido a
Brasilia, onde se encontrou com Juscelino, que lhe

mostrou o trabalho dos arquitetos. Ele entendeu esse
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fendmeno. Se quisesse ter o mesmo resultado, seria
necessario usar os quadros que tinha em Séo Paulo. Foi
uma época maravilhosa. Os arquitetos de repente,
tiveram de se preparar para um novo momento, que se
iniciava com a construgdo de foruns, escolas, etc.[ ]

A nossa geracgdo, enfim, pegou o bonde andando. Era

uma época maravilhosa. Quando comegamos a

trabalhar, isso tudo j& estava sistematizado [...] >".

Nesse contexto, foi produzida talvez a grande parte
da arquitetura moderna desenvolvida pelos arquitetos
paulistas, conhecida também como a “escola paulista”
(SEGAWA, 2002).

Sobre esta denominagdo muitos estudos foram
realizados e muitos ainda virdo e, embora néo seja o foco
deste trabalho, algumas posi¢cées devem ser mencionadas.
Oswaldo Bratke em depoimento a revista AU n.° 17, revela
gue quando a arquitetura moderna havia se consolidado, o
clima era de intercambio e ndo de rivalidade. Na mesma

revista Abrado Sanovicz relata que a arquitetura

> WOLF, José. Uma pedra no caminho. Depoimentos sobre a Escola
Paulista. AU 17: pp.56 e 57. abril/ maio, 1988.
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desenvolvida em Sdo Paulo sé acontece em funcdo da

experiéncia carioca anterior.

Ruy Ohtake (1988, p.57), em sequéncia, diz ndo ser
favoravel a qualquer regionalizacdo e, s6 a aceita como
segmentacdo didatica, pois “Tudo faz parte da Arquitetura
Moderna Brasileira, uma das mais significativas

manifestacdes de toda cultura brasileira” °

6 WOLF, José. Uma pedra no caminho. Depoimentos sobre a Escola
Paulista. AU 17: pp.56 e 57. abril/ maio, 1988.
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OS PRIMEIROS 20 ANOS
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Figura 22 — Desenho do autor. Diagrama demonstrativo da
producéo e condicionantes politico/econdmicas.
Fonte: Arquivo pessoal
[ | Edificios escolares [ | Edificios publicos [—|Conjuntos habitacionais
[ Intervencdes urbanas DEdificios residenciais [ | Edificios culturais
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[ Edificios para recreacéo e esportes



Os primeiros vinte anos apos a formacéo académica
de Ruy Ohtake (Fig.22) foram paradoxalmente acentuados:
lado

Se por um representaram 0S momentos mais

proficuos da arquitetura brasileira, por outro foram
pautados pelo agravamento dos problemas de espaco
urbano e, sobretudo pelo golpe militar de 1964, refletido
nos aspectos sociais, econdmicos e politicos que
marcaram a historia do Brasil e a trajetéria da arquitetura

brasileira.

Se, a economia caminhava a passos largos, antes
mesmo do inicio do governo de Juscelino Kubitscheck, o
mesmo nao se pode dizer sobre o fim de seu mandato,
pois se aprofundava numa crise de instabilidade politico-

econbmica sem precedentes.

Para Segawa (2002), o alto indice inflacionario e o
desequilibrio na balanca comercial, foram responsaveis
pela crise econdmica do fim do governo JK. Politicamente,
a rendncia de Janio Quadros e as atitudes de seu sucessor

Joao Goulart, culminaram no golpe militar em 1964.
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A esteira das grandes realizagdes arquitetdnicas,
entre elas a inauguracdo de Brasilia, vieram também
subjacentes alguns dos mais graves problemas, pois
embora o0 movimento moderno da arquitetura brasileira, a
partir dos anos 1960, jA havia adquirido reconhecimento
nacional e internacional, os conflitos de espagos seguidos
pela escassez de habitagbes populares, nas grandes
cidades nao haviam sido equacionados, e o esforco do
poder publico nesse sentido era quase nulo (BRUAND,
2005).

Bastos (2003) explica este fato argumentando que
no periodo desenvolvimentista democratico e progressista,
segundo a éptica de Juscelino Kubitschek, deixou de lado
em seu plano de metas aspectos importantes como,
habitacdo e infraestrutura das grandes cidades, que
passaram a ser desenvolvidos por meio de um carater
tecnocrético pelo governo militar, estatizando a economia
gerando condi¢cOes para criagdo de grandes empresas de

engenharia consultiva.
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Como decorréncia, no campo da arquitetura e
construcdo civil, para fazer frente a crescente demanda
desenvolvimentista nas areas de infraestrutura,
transportes, comunicacdo e industrias, entre outros, 0S
projetos de grande porte eram desenvolvidos por empresas
de engenharia, que segundo Segawa (2002), muitas vezes

ampliaram o campo de atuacao dos arquitetos.

[...] embutidos em equipes organizadas por empresas
de engenharia consultiva (“Themag, Hidroservice,
Promon, Figueiredo Ferraz, IESA, CNEC, Tenenge),
1960-1970,

monopolizaram o planejamento das grandes obras civis

que, nos anos de virtualmente

do regime militar”.
Segawa (2002, p.160).

Porém, como consequéncia, 0s escritérios de
arquitetura, sem participarem diretamente desse processo,
tinham, na iniciativa privada, seu campo de atuagéo
(FARIAS, 1994).

O entendimento de Ruy Ohtake sobre este fato é de

que:

“[...] os militares estabeleceram o golpe em 1964, mas eles ndo
tinham profissionais suficientes para tocarem o Brasil.
Estimulou-se entdo a criacdo das grandes empresas de
engenharia com duas a trés mil pessoas em seus quadros.
Nesta época, foram realizados grandes projetos no Brasil,
como aeroportos do Galedo e Cumbica, grandes hidrelétricas,
etc. Nao lhes interessavam projetos polémicos e sim projetos
gue passassem sem discussdo. Entdo a criatividade, que pode
gerar polemica, ndo interessava aos militares [...], (Informagéo

verbal)’ .

Ainda em 1964, havia sido convidado, juntamente
com Décio Tozzi, para ser assistente de Alfredo Paesani,
entdo professor do Mackenzie, mas o inicio dessa carreira
foi bruscamente interrompido, um més apds as atividades

iniciais, em decorréncia do regime militar implantado.

" OHTAKE, Ruy. Informacéo verbal em Procedimentos de Projeto,
palestra realizada na FAUUSP em 15/10/2008.
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Figura 23 — Desenho do autor. Diagrama demonstrativo de projetos de
residéncias individuais e suas primeiras premiacdes.
Fonte: Arquivo pessoal.

.Residéncias individuais, com destaque para as primeiras premiacgoes.
1 - Rosa Okubo ; 2- Chiyo Hama.; 3- Tomie Ohtake ; 4 - Julio Menoncello;
5 - José Roberto Filipelli ; 6 - Nadir Zacarias.



O ano de 1964, apesar do golpe militar, marcou o
inicio de uma vasta producdo de projetos e obras de

residéncias individuais.

Entre as obras mais divulgadas desde o inicio de
sua carreira, 0S projetos residenciais perfazem cerca de

35% de sua producéo®.

No periodo compreendido entre 1960 a 1976,
observa-se (fig. 23) que Ruy Ohtaque desenvolve uma
producdo de projetos habitacionais reveladores dos

principais conceitos desenvolvidos pelos arquitetos

paulistas, que na continuidade da arquitetura carioca
(SEGAWA, 2002),

genialidade (FARIAS, 1994), mas sim no foco do oficio, na

nao exclusivamente no traco da

disciplina arquitetdnica e no rigor tecnoldgico, buscavam a
resolucdo dos problemas das cidades e o atendimento as
demandas para construcdo de moradias.

® Dados obtidos no indice da Arquitetura Brasileira e Ultimas
publicacdes.
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N&o s6 pelo numero de projetos, mas também pela
gualidade, tanto Farias (1994), quanto Segre (1999)
argumentam respectivamente em seus textos que este

tema, a habitacéo, é essencial na carreira de Ruy Ohtake.

Em 1965 foi premiado no setor de Arquitetura do
Salédo Paulista de Arte Moderna, com a residéncia Rosa
Okubo, na Exposi¢cao Internacional de Arquitetura da
Bienal de S&o Paulo.

Em 1969, recebeu mais dois outros prémios na X
Mostra Internacional de Arquitetura da Bienal de Sao Paulo
pela residéncia Chiyo Hama.

Em 1971,

promovido pelo Instituto dos Arquitetos do Brasil, pelo

Recebeu o Prémio Carlos Millan,

melhor conjunto de projetos, formado pelas residéncias
José Roberto Filipelli, Julio Menoncello, Tomie Ohtake e
Nadir Zacarias.

Neste periodo foram gestados pelo arquiteto Ruy
Ohtake, projetos de diferentes temas que o colocaram na
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linha de vanguarda brasileira. Entre a diversificada
producéo, os projetos de residéncias individuais foram sem
divida os que mais compareceram em sua prancheta,
assim como para a maioria de arquitetos de sua geracao, e
foram amplamente divulgados.

Os principais projetos de habitagdo de Ohtake
trazem em sua esséncia conceitos pertinentes a essa
arquitetura diferenciada. A proposicdo de Ohtake em
relacdo a esses projetos, manifesta-se por meio de

memorial publicado nos Cadernos Brasileiros de
Arquitetura, vol. 1 e 2, sob o titulo “Algumas Residéncias”,
apos 15 anos de sua formagédo. Seu relato inicia a partir do
contato com o cliente de uma maneira pela qual, quase
como uma “catequese” procurava introduzir junto a eles os
novos conceitos de arquitetura, e eliminar os vicios e

modismos as quais estavam subordinados culturalmente.

Indica, por meio deste memorial, 0 desejo e a
intencdo em projetar para o0 conjunto maior da sociedade,

mesmo afirmando que os problemas urbanos, sobretudo o
habitacional, s6 serdo equacionados se encarados como
um todo.

Acredita, no entanto, que a partir das residéncias
individuais poder-se-ia generalizar e apontar para modelos
indicadores de novos caminhos no caético e emaranhado
contexto urbano, ou seja, 0 espaco especifico projetado
para uma familia suscitaria aspectos gerais para o
atendimento de toda populacéo.

O espago da convivéncia — aspecto basico da
arquitetura — seria a origem seminal do conceito da casa-
praca, local de abrigo onde se encontram amigos e
familiares, dentro do lote urbano. Esses espacos que se
fundem por englobarem os recuos obrigatorios definem-se
pelos muros laterais, estruturalmente calculados para
apoiarem as vigas paralelas e dispostas da frente aos
fundos da residéncia que, por sua vez, apGiam a laje de

cobertura.



Outro aspecto importante é a valorizacdo e a
integracdo dos espacgos coletivos em detrimento daqueles
até entdo considerados privativos, garantindo a desejada
fluidez de uma pracga, (Fig. 24).
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Figura 24: Desenhos com énfase na concepc¢éo da Casa-Praca.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura. Outubro 1976, p.16.
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A CASA:
Uma pequena praga abrigada, onde se encontram
amigos e familiares. Liberdade de espaco dentro do

lote urbano.

Os espacos fluem e se fundem: assim desaparecem
0os recuos de lei e os corredores, porque Ssao
absorvidos. (Desenho 1).

O espaco é definido pelos dois muros laterais e pela
cobertura. (Desenho 2).

Paredes de vedacao e caixilhos evidenciam a fluidez
proposta. (Desenho 3).

Ohtake, Ruy. Cadernos Brasileiros de Arquitetura. outubro
1976, p.16.
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Em relagdo ao nivel técnico, Ohtake indica um sentido
de racionalizagdo da construgdo que va ao encontro da
dimenséo pléstica da arquitetura e ndo no sentido inverso,
gque amarre a criatividade. Para ele o projeto define os
materiais que serdo empregados de acordo com as
especificidades da arquitetura pretendida. O que se pode
observar é que algumas dessas residéncias, dadas as
caracteristicas do terreno, remetem a forma retangular em
sua projecéo horizontal (Fig. 25), com faces definidas pelos
recuos laterais, frontais e de fundos, forma esta recorrente
em lotes urbanos convencionais de dimensfes frontais

reduzidas.

Figura 25 — Desenho do autor com énfase na forma das
residéncias em lotes com dimensdes reduzidas.
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 26 — Desenho do autor com énfase na composigéo espacial de
residéncias em lotes com dimensdes reduzidas.
Fonte: Arquivo pessoal

Nesses casos a iluminacdo é rarefeita e permeada
pelas pérgulas que se estendem pelos muros laterais
(Fig.26). Por outro lado a forma gerada estabelece uma
arquitetura introspectiva relacdo muito direta com o0s
conceitos apresentados e originam-se na escola de sua
formac&o. Nos projetos de residéncias individuais, Ohtake
da inicio a uma de suas principais caracteristicas formais,
estabelecendo o muro ndo s6 como apoio estrutural para a
também,

cobertura, mas como elemento gerador da

concepcao espacial.



As variacdes da forma prismatica (Fig. 27) ocorrem
em terrenos mais amplos que permitem uma conformacao
em projecdo horizontal, baseada na figura geométrica
baseada em um quadrado. Se por um lado, os muros
tornam-se distantes, tendo em vista serem projetados em
lotes de maiores dimensdes, Ohtake os recria em forma de
empenas laterais, associando-os ao corpo principal da
residéncia, permitindo dessa maneira uma permeabilidade

visual com o exterior.

Figura 27 — Desenho do autor com énfase na forma das
residéncias em lotes com dimensdes reduzidas.

Fonte: Arquivo pessoal
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Volume unico apoiado diretamente no solo, ou desprendido
deste por meio de pilotis, a empena se fara presente,
engendrada por pequenas fendas, aberturas e brises ou
por elementos de circulagdo vertical delineando
suavemente a rigida placa. A luz, neste caso, pode
apresentar um enfoque zenital, dispostas segundo a
hierarquia dos ambientes.

Apoiado nas empenas, muros ou paredes,
elementos presentes desde seus projetos iniciais, 0S
projetos residenciais de Ohtake revelam uma tendéncia ou

um modo peculiar de projetar.
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Embora houvesse o dominio das empresas de

PERIODO FAVORAVEL MILAGRE ECONOMICO . .
INSTABILIDADE POLITICA E ECONOMICA . CRESCIMENTO INDUSTRIAL engenhana’ que Segundo Segawa (2002)’ mUItas vezes
O COLPE MILITAR L] DEPRESSAC NAS ATIVIDADES INDUSTRIATS ampliaram o campo de agédo dos arquitetos, outros temas
DOMINIO DAS EMPRESAS DE ENGENHARIA . SUCESSIVAS CRISES ECONOMICAS ’
fizeram parte do acervo de Ruy Ohtake, entre eles os
projetos escolares e de planejamento urbano (Fig. 28),
1] ;. .
g necessarios embora tardios, antes mesmo de 1964.
o
o As escolas faziam parte do plano de governo de
(o]
2 Carvalho Pinto e beneficiaram varios arquitetos. Ruy
a .. . ~ . ,
2 Ohtake participou deste processo, porém n&o foi possivel
O!:

analisar estes projetos, tendo em vista, talvez, o néo
arquivamento adequado em meio a mudancas de

escritorio, e 0 numero excessivo de projetos desenvolvidos

durante o periodo. O fato positivo é que fica em aberto a

possibilidade de outras pesquisas cientificas, que visem o
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resgate deste acervo para a historiografia da arquitetura
Figura 28 — Desenho do autor. Diagrama demonstrativo dos brasileira.

projetos de edificios escolares e de intervengdes urbanas.
Fonte: Arquivo pessoal

[ Edificios escolares

2 Intervencgoes urbanas
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EDIFICIOS INDUSTRIAIS
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PERIODO FAVORAVEL MILAGRE ECONOMICO Segawa (2002), aponta que os projetos de edificios
. INSTABILIDADE POLITICA E ECONOMICA CRESCIMENTO INDUSTRIAL i . - . .
0 GOLPE MILITAR DEPRESSAO NAS ATIVIDADES INDUSTRIAIS industriais ndo eram comuns entre os arquitetos. Em meio

DOMINIO DAS EMPRESAS DE ENGENHARIA SUCESSIVAS CRISES ECONOMICAS

| my |

aos galpbes improvisados ou adaptados, a elaboracéo

cabia a empresas de engenharia e, em casos como

w
@
= indastrias multinacionais, os projetos ja vinham prontos de
qé suas matrizes, tendo em vista a alta complexidade de suas
q_é % instalagoes.
= L]
[14]
o [ Em meio a uma producédo caracterizada pelas
< (W [0 [
I | I I | 0 0O residéncias individuais, novos temas, paulatinamente,
: I | . _ . :
[ OO0O0O00O0O0ooO ] surgem no periodo. A prosperidade industrial, entre 1970 e
| | |

1975 (fig. 29), acrescentou ao acervo do arquiteto projetos

de laboratorios quimicos como: Laboratérios Aché e

o] JOAOD | CASTELO|COSTA
' | Biosintética, Indlstrias Doménico Bestetti, Brascofix,

[=] = W (=] uw

- - > & ) ) . ) ) .

- - - - Geotécnica Alphaville e Industria Alimenticia Ajinomoto
Figura 29 — Desenho do autor. Diagrama demonstrativo dos Interamericana.
projetos de edificios industriais.
Fonte: Arguivo pessoal No entanto, esta proximidade com os projetos

residenciais revela que 0s conceitos projetuais das

Edificios Industriais Cm .
residéncias transbordam para este novo programa.
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PRODUCAO

ADMINISTRACAO

Figura 30 — Desenho do autor. Inddstria Domenico Bestetti.
Fonte: Arquivo pessoal.

PRODUCAO

ADMINISTRACAO

Figura 31 - Desenho do autor. Laborat6rio Biosintética.
Fonte: Arquivo pessoal

Terrenos estreitos e profundos propiciam para a
solugcdo volumétrica prismatica, no entanto, comparecem

0s procedimentos projetuais adotados nas residéncias.

Tomando-se como exemplo as Industrias Doménico
Bestetti, (Fig.30) e o Laboratério Biosintética (Fig.31),
observa-se a distincdo entre os setores administrativos,
localizados a frente do edificio, e os setores de producao.

O arranjo fisico e a iluminacdo zenital definem a

hierarquia das fun¢des a serem desenvolvidas.
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EDIFICIOS PUBLICOS
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Figura 32 — Desenho do autor. Diagrama demonstrativo dos
projetos de edificios publicos.
Fonte: Arquivo pessoal

. Edificios Publicos

Entre os projetos de edificios publicos, as Centrais
Telefénicas e as Agéncias Bancarias sdao 0s mais
difundidos (Fig.32).

Em meados dos anos de 1970, Ruy Ohtake esteve
associado com os arquitetos Julio Roberto Katinsky, Hélio
Penteado e Hélio Pasta, no desenvolvimento de alguns
desses projetos. No entanto, a génese desses projetos,
segundo Farias (1994), baseava-se nos conceitos de
Artigas, que apoiado em noc¢des ja apontadas por Perret,
difundia entre seus seguidores a necessidade de se
conceber a técnica como reflexo da arte. Para tanto, o
desenho estrutural confundia-se com a propria arquitetura.
Segre (1999) entende que essa busca pela expresséo
estrutural nas obras de Ohtake, sobretudo nas Centrais
Telefénicas e nas agéncias bancarias, deve-se a grande
colaboragdo dos engenheiros Siguer Matsutani e Mario
Franco, porém houve a participacdo de outros nomes como
José Parisi e Julio Kassoy, viabilizadores de tais
possibilidades. Além destes profissionais, neste periodo



participaram de sua equipe cem colaboradores, entre
arquitetos, desenhistas e estagiarios.

Outros projetos desenvolvidos, sobretudo a partir de
1974, foram as agéncias bancéarias.

Para Zanettini (1984), trata-se de um fato decorrente
da implantagdo de um modelo econémico instituido no
Brasil a partir de 1964, que visava 0 desvio dos recursos
financeiros das atividades produtivas para as atividades
especulativas.

Nesse periodo de aproximadamente uma década,
mobilizou o trabalho de alguns arquitetos, entre eles Ruy
Ohtake, o qual elaborou no periodo as agéncias Banespa
da Av. Angélica, 1975, do Butantd, 1976 e de Goiés, 1977,
além também da agéncia do Unibanco da Al. Lorena, 1975.

No entendimento de Sabbag (1984, p.40), a
arquitetura bancéria despertou polémicas entre renomados

arquitetos paulistas, quando afirma

O AMBIENTE CULTURAL

“Arquitetura que, enfim, nada tem de especial ja que se

utiliza da mesma linguagem e preceitos da arquitetura

moderna, incorporada agora a esse sistema [...]° .

Segre (1999) argumenta que a busca por cascas
finas com pontos minimos de apoio, o desaparecimento de
pilares, muros, identificam a forma do edificio pela
estrutura, além de propiciar a integracdo entre edificio e
cidade, tornaram-se modelos paradigmaticos da arquitetura
paulista na criacdo de espacos democraticos para o
desenvolvimento das atividades humanas. Para Bastos
(1999), a

preconizada pela arquitetura carioca, caracterizou-se pela

linguagem plastica, ao invés da leveza
verdade dos materiais, pela exposicdo da estrutura em
concreto armado, pelo ndo revestimento dos elementos de
alvenaria, sejam blocos de concreto ou tijolos de barro,
pelas instalagbes aparentes e, sobretudo, pela aspiragédo a
industrializacdo da construcdo acompanhada de avangos

tecnolégicos.

o SABBAG, Haifa Y. Revista Mddulo, n.° 79, marco de 1984.
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Figura 33 — Desenho do autor. Diagrama demonstrativo de
projetos entre 1980 e 1990.
Fonte: Arquivo pessoal
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“O volume Unico, um bloco Unico solto e apoiado no

ch&o. [...] é uma Arquitetura que pousa, que pesa'®".

A desaceleracao gradativa da economia entre 1976
a 1979, final do periodo anterior, indicava uma queda na
producéo quase incipiente se comparada com 0S primeiros
15 anos de atividade (Fig. 33).

Nos anos de 1978 e 1979, praticamente ndo havia
registros de novos projetos, quando muito talvez o

desenvolvimento de detalhamento de projetos anteriores.

Este quadro, no entanto, nao era exclusivo deste ou
daquele arquiteto, sinalizava o inicio de uma transformacéo
ndo s6 pelo volume de trabalho disponivel, mas sim, das
novas relagbes entre arquitetura e sociedade entre o
arquiteto e aquele que havia sido o carro chefe de sua
praxis, o projeto.

19 WOLF, José. Revista Au. Escola Paulista, Depoimento de Ruth
Verde Zein. Sdo Paulo, n® 17, p. 54, abr/mai 1988.



Em meio a uma crise econbmica mundial e
preocupada com os desdobramentos causados, o IAB SP
promoveu um debate em 05 de abril de 1983, sobre a

“Valorizac&o do projeto como tarefa dos arquitetos™”.

Entre as discussbes mais importantes que
sintetizam aquele momento estd na afirmacdo de que as
oportunidades de trabalho aos arquitetos viriam, segundo o
arquiteto José Magalhaes, presidente do IAB/SP na época,
por meio dos programas sociais, extintos naqueles ultimos
anos.

Abrahdo Sanovicz reforca essa opinidao ao afirmar
gue a cada dois tracos que o0 arquiteto aplica sobre uma
folha de papel em sua prancheta, gera trabalho para mais

de cem pessoas, ho minimo.

1 ZAULI, Elvira. Revista A Construcéo Sao Paulo.
Debate/Arquitetura. Depoimento de Abrahdo Sanovicz. n.°1837,
25/04/1983. pp.7-12

O AMBIENTE CULTURAL

“Devemos lembrar que had muito tempo desenhamos

muito pouco! As nossas pranchetas detectavam esta

falta de trabalho ja em 1978 *2.”

Outro assunto discutido foi a ma formacao
académica verificada a partir da reforma universitaria de
1969, tendo como consequéncia a proliferacdo de cursos
de arquitetura resultando na grande multiplicagcédo de
profissionais no mercado, a partir de meados dos anos de
1970, fato que poderia causar uma perda da qualidade do

projeto.

Em meio a esta turbuléncia, entre 1979 a 1982, o

arquiteto Ruy Ohtake assumiu a presidéncia do
Condephaat, periodo em que ndo pode dedicar-se aos
trabalhos desenvolvidos em seu escritério, onde, segundo

ele, ndo poderia passar mais de trés horas diarias™.

12 7AULI, Elvira. Revista A Construcéo Séo Paulo.
Debate/Arquitetura. Depoimento de Abrahdo Sanovicz. n.°1837, p.7,
25/04/1983.

¥ MELENDEZ, Adilson et al. Revista Projeto. Curvas personalizadas,
S&o Paulo, n° 171, p. K1, jan/fev 94.
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Os anos 1980 foram marcados pela mobilizacao
social e politica em torno da redemocratizacdo do pais. Tal
otimismo refletido com o fim do governo militar e pela
indicacdo, por meio de um colégio eleitoral, de um
presidente da republica civil, cujo principal objetivo seria
tirar a economia de um grande poco e restabelecer o

crescimento econdbmico e social e o fortalecimento

econbmico Tais objetivos, geraram no campo da

construgao civil novas demandas. Sobre esta transicéo,
Segre (1999) aponta para o sentido contrario ao afirmar
que:

“O panorama dos anos 80 ndo se revelou animador
apés a retomada da democracia. A perseguicdo aos intelectuais de
esquerda pela méo da ditadura, com forte incidéncia sobre os
arquitetos, silenciou o didlogo, fechou as perspectivas de
desenvolvimento criativo, apagou a dindmica da vanguarda. Assim, a
arquitetura se curvou aos modelos externos, priorizando as imagens
corporativas e o0 uso da “alta” tecnologia como representacdo da

modernidade globalizada”. SEGRE, 1999, p. 27.

Por outro lado, os dados sobre a divulgacdo da
arquitetura em periédicos nacionais indicam sim uma
retomada das discussdes sobre arquitetura. A partir de
1980, os projetos e obras de Ruy Ohtake, passaram a ser
divulgados com intensidade, tanto na volta da extinta
revista Modulo, como na recém criada revista Projeto,
cabendo a revista Construcdo S&o Paulo, ser o maior
veiculo de divulgacéo de sua obra no periodo.

A economia apoiou-se em planos econdmicos cujo
reflexo foi a retomada de construcdes de edificios

residenciais.

No conjunto de atividades desenvolvidas neste
periodo, observa-se que o0s projetos de residéncias
individuais e edificios residenciais predominaram a
42,5%,

encomendas comegam a surgir em seu acervo, tais como:

produgdo em torno de enquanto outras

os edificios culturais, edificios hoteleiros e os centros de

compras.
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Figura 34 — Desenho do autor. Diagrama de demonstragdo do
volume produtivo de projetos a partir de 1990.
Fonte: Arquivo pessoal
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O AMBIENTE CULTURAL

O fim da era Collor aparentemente parece ter sido
um ponto final nas sucessivas crises econfOmicas e

politicas (Fig. 34).

A partir de 1992 a estabilidade na economia, com
excecdo do ano de 2008, abalado pela crise internacional,
e a alternancia do poder entre os partidos da social
democracia brasileira e dos trabalhadores, proporcionaram
uma producdo modesta, se comparada aos periodos

anteriores.

Levando-se em consideracdo o numero de projetos
e obras apresentados, segundo Indice da arquitetura
brasileira, em um periodo de 50 anos a pesquisa aponta
gue a producédo do arquiteto Ruy Ohtake manteve-se em
uma média de 3,6 projetos por ano.

No periodo assinalado ao lado, observa-se que o
nivel de encomendas, apesar de alguns picos, manteve-se

estabilizado.
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Como visto anteriormente, a producdo da obra de
um arquiteto esta intimamente ligada as circunstancias
econdmicas e politicas. Essas interferéncias influem
diretamente sobre as encomendas, fazendo com que

certos temas desenvolvam-se em maior ou menor nidmero.

O que de fato interessa nesta sec¢do, é realizar um
estudo morfolégico da arquitetura de Ruy Ohtake no
periodo, e verificar quais e quando ocorreram as
transformagdes formais de sua obra, e se as mesmas
apresentam algum tipo de relacdo entre forma e
circunstancia. Baseado na mesma linha do tempo utilizada
anteriormente, o estudo a seguir tem como objetivo
apresentar pontos de inflexdo, tendo como base de analise
residéncias individuais,

0s temas: edificios publicos,

edificios culturais e os hotéis.

A intencdo ndo € descrever cada projeto, muito

embora no tema “residéncias” isto seja necessario pela

CARACTERISTICAS FORMAIS

importancia adquirida, sobretudo no inicio de sua carreira

profissional, pela densidade conceitual que o tema
concentra, mas sim, apontar o que ha de comum entre
eles, os partidos, os elementos de arquitetura e os
elementos de composic¢éo, verificando como um desenho
criativo afetando os

se incorpora nO  processo

subsequentes.

Esta leitura justifica-se também como instrumento de
analise e de compreensao do processo projetual de Ohtake
na concepgdo do Museu do Surf, ao verificar se as
propostas para aquele edificio seriam previsiveis ou nao,
guando comparadas ao processo de transformacdo ora
proposta como estudo.
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Residéncia Rosa Okubo: Sao Paulo, 1964: Desenvolvida em dois pavimentos, a relacdo direta

o ) . entre espacos internos e externos, se d& de duas
Visivelmente apoiado em referéncias de sua _ _ ] ] o
. 1 maneiras. No pavimento térreo, atraves do caixilho que
formagcdo de ordem externa” (Fig.36), elaborou seu _ o _ _
o ) ) ) ) integra o estar ao jardim frontal e, no pavimento superior,
primeiro projeto premiado na VIl Bienal Internacional de ) o . .
) pelas esquadrias dos dormitorios. A elevagdo do nivel
Arquitetura, em 1965. Bem comportado, dentro das _ _
o ) . . térreo (Fig.37) pode ter uma relagdo com os projetos de
condicionantes legais e com uma estrutura racional, insere- _ _ ]
o ) Artigas que, geralmente, ndo se resignavam ao nivel do
se em um lote tipicamente urbano medindo 10 m. x 26 m. _ _ _ _ _
. terreno, tirando assim partido para criacdo de pisos

intermediarios interligados espacialmente, ou
simplesmente ter sido afastado do nivel da rua, a fim de
garantir a privacidade dos moradores, tendo em vista sua o

terreno localizar-se em esquina.

/

!
SeToR MTMO / SECOS

Figura 36 — Desenho do autor. Croqui explicativo da implantagéo.
Fonte: Arquivo pessoal.

! O termo foi utilizado no segundo capitulo, para identificar o ) ) o
envolvimento de Ruy Ohtake com o aprendizado teérico na academia e Figura 37 — Desenho do autor. Croqui explicativo da
pratico, junto aos escritérios e obras de outros arquitetos. Neste caso elevagéo do nivel térreo.

especifico observa-se uma referéncia ao arquiteto Carlos Millan. Fonte: Arquivo pessoal.
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O pavimento térreo € um espago continuo, onde se
nota a predominancia de uma area de convivio ampla,
interrompida somente pela parede em curva, constituida
por blocos de concreto assentados horizontalmente,
delineando a cozinha e o lavabo, localizados na entrada
secundéaria da edificacdo. O emprego de um rigor
geométrico e compositivo, a pureza dos volumes, o uso de
materiais de vedacdo aparentes, esquadrias metélicas de
cor alaranjada e o concreto armado, bem como a
continuidade espacial dos interiores, séo claras referéncias

ao mestre Carlos Millan (Fig.38).
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Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura, p.15.

O piso superior denota o objetivo das vanguardas
gue, ao criticar o modelo predominante na sociedade,
buscam propostas de transformacdo adequadas ao espirito
de novos tempos (MONTANER, 2007). Ohtake assim o faz
ao implantar as dependéncias de empregados no mesmo
piso da éarea intima (Fig.39), afirmando que “[...] nas
nossas discussdes sobre o projeto, nao foi dificil convencer
Rosa Okubo, nessa tomada de deciséo [...]" (informagéao
pessoal)?.

Figura 39 — Croqui explicativo de Ruy Ohtake. Residéncia Rosa Okubo.
Pavimento superior, 1964.
Fonte: arquivo pessoal.

Desenhando o pavimento superior da residéncia
Okubo (Fig.39), reafirma que inclusive a modulacdo dos

caixilhos mantém-se a mesma entre todos os moédulos de

2 Informacgédo pessoal fornecida por Ruy Ohtake em seu escritorio, em
Séo Paulo, em 26/03/2008.



CARACTERISTICAS FORMAIS

93

dormitérios, inclusive o de empregados, quebrando a “[...] a primeira obra que me chamou atencéo foi a casa da

hierarquia estabelecida e contrapondo-se aos valores Rosa Okubo, que a gente foi visitar em 64, e eu entrei na obra.

Era uma obra tipica da arquitetura paulista daqueles anos,

burgueses. Além disto, a linguagem plastica tinha como _ _ _
ortogonal, uma fachada caracterizada por brises de cimento

fundamento a crenca no poder revolucionario que a amianto, se ndo me engano, blocos de concreto. A gente ia a
arquitetura podia ter. Essa linguagem tornava explicito a obra para aprender, nas obras do Ruy fui varias vezes para
carga de trabalho dissipada para a confeccdo do edificio e aprender. Entéo eu tenho esta divida, com o Ruy, e com outros
seus componentes, ao invés da invencdo plastica colegas e professores[...]". (InformagZo verbal)™.
(FARIAS, 1994). J4 os brises existentes no pavimento
superior, serdo incorporados recorrentemente em outros

projetos, com predominancia vertical (Fig.40).

Ohtake nao foi apenas um dos seguidores da
vanguarda paulista, mas sim, um de seus principais
formuladores, influenciando toda uma geracdo. Marcos
Acayaba deixa isto bem claro ao afirmar que:

¥ ACAYABA, Marcos. Informagéo verbal em Procedimentos de Projeto,
palestra realizada na FAUUSP, em 15/10/2008.



CARACTERISTICAS FORMAIS

94

gAY

2

['____'_l

4

4

PAV. SUPERIOR

PAV. INFERIOR

Figura 40 — Fotos e desenhos da Residéncia Rosa Okubo.

Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura, p.14, Outubro 1976.
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Residéncia Chiyo Hama: Sao Paulo, 1967:

Um fato marcante deste projeto € o aprofundamento
do conceito de casa-praca. Diferentemente da casa Rosa
Okubo, desenvolve-se em um Unico pavimento, dada
também as caracteristicas dimensionais do lote em que
esta implantada, dimensao frontal reduzida e profundidade
ampla. As restricBes urbanisticas apontavam no sentido de
criacdo de recuos laterais, resultando sobras e espagos
desnecessarios de passagem (COMAS, 1986).

Ohtake os incorpora de modo a torna-los parte
integrante do espaco interno por meio de uma transicao,
levemente sombreada, entre o meio urbano e a
construcdo, concebendo uma cobertura que se apdia nos
dois muros laterais, definindo a totalidade espacial. Para
Segre (1999), a cobertura € o componente essencial de
todas as casas, definidora do refugio, e da necesséria

penumbra.

CARACTERISTICAS FORMAIS

Fig. 41: Foto da residéncia Chiyo Hama - vista frontal, com énfase
na demonstracao da viga portico, apoiada nos muros laterais.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.

A viga portico € um elemento caracteristico da obra
de Ruy Ohtake, presente em varios projetos (Fig. 41). Sem
apresentar fungéo estrutural, suspende-se sobre os muros
laterais representando o limite entre o publico e o privado,
evitando, desta maneira, a opacidade e a falta de
integracdo entre casa e cidade, promovida pelo simples

muro frontal.
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Repetida em direcdo da profundidade do lote, ritmada
pelo dimensionamento dos materiais componentes de sua
forma, estabelece o espaco coberto, abrigo das atividades
humanas e, ao mesmo tempo, um filtro da luminosidade
externa, proveniente das pérgulas resultantes entre as
paredes limitrofes da edificacdo principal e 0s muros
laterais (Fig. 42). O que aparentemente é uma citacdo a
obra de Rino Levi.

Figura 42 — Foto da residéncia Chiyo Hama, com
énfase na demonstragdo das pérgulas nos recuos
laterais, transicdo entre espacos interno e externo.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.

el i i
Figura 43 - Croquis explicativos de Ruy Ohtake, com énfase nos painéis de lajes e vigas

O rigor tecnologico e geométrico, presentes nos
detalhes construtivos, pressupunha, além da resolucdo dos
problemas das cidades, o atendimento as demandas para
construcdo de moradias, através de elementos preé-
fabricados. Embora com um processo industrial ainda
inexistente no Brasil, esse desejo manifestava-se pela
atitude de projeto, visando a utlizacdo na obra de
elementos e componentes pré-moldados existentes no
mercado (FARIAS, 1994). Ohtake revela por meio de
desenhos de sua autoria (Fig. 43), que os painéis de lajes
e vigas, componentes das lajes nervuradas utilizadas em
coberturas foram concebidos além da intengéo plastica.
Visavam a racionalidade e a producdo em série,
aproveitando as dimensdes das madeiras utilizadas como

férma evitando, sobretudo, o desperdicio.

gt e B R e v
5 !

Fonte: Arquivo pessoal.
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Na sequéncia dos projetos analisados, identificam- —
se claramente, as atitudes e opcbes projetuais distintas L__ ‘
gue vao se sobrepondo em camadas, umas sobre as
outras. A residéncia Rosa Okubo, anteriormente
apresentada, possui um projeto conceitualmente definido e w
bem comportado, no sentido em que atende literalmente o

cbdigo de obras.

Na residéncia Chiyo Hama (Fig. 44) vai mais além, T
criando espacos mais generalizadores e integrados com o -
exterior, apropriando-se do que seria uma restricdo legal, = :
0s recuos laterais, partido arquitetdnico este que, segundo L
Ohtake, é frequentemente utilizado em terrenos planos,
com visuais nao interessantes. i:,..-""' -

Mantendo a coeréncia, seus proximos projetos de
habitacdo irdo introduzir outro procedimento: a apropriagcao o

da natureza. “ N

-

Figura 44 — Desenho do autor. Diagrama com énfase no procedimento de projeto em
lotes de dimensdes reduzidas.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Residéncia Nadir Zacarias: Sao Paulo, 1967:

A residéncia Nadir Zacarias coloca em pratica um
segundo partido arquitetonico de Ruy Ohtake.

A forma base origina-se dos volumes prismaticos
(Fig. 45), porém sua relacdo com o exterior € mais aberta,
seja por conta dos grandes planos transparentes ou pelo
seu distanciamento do solo em busca da natureza

circundante.

Geralmente este partido é adotado em terrenos de
grandes dimensfes, presumindo-se que as restricoes

urbanisticas ndo oferecem grandes entraves a criatividade.

No presente caso observa-se que simultaneamente
ocorre tanto a composi¢cdo aditiva, brises verticais, caixa
d’agua superior cilindrica e aparente, quanto a composicao
subtrativa, no desenho da varanda e na abertura zenital,
em um verdadeiro trabalho escultérico do volume regular
inicial. Este partido foi, e continua sendo, largamente

utilizavel na solucdo para varios outros programas.

Figura 45 — Desenho do autor.

Diagrama com énfase nos procedimentos de projeto em lotes de
grandes dimensdes.

Fonte: Arquivo pessoal.



Optou-se, como se vé no diagrama apresentado
(Fig.35), por
transformagdes ocorridas num arco temporal de mais de 40

inserir objetos que demonstrem as

anos de producéo no tema residencias individuais.

De um lado, a residéncia Rosa Okubo, modelo de
um projeto que incorpora referéncias projetuais baseadas
no ambito de sua formacdo académica e das propostas de
vanguarda da época. Na sequéncia, projetos mais
imbuidos em conceitos como a casa praga, valorizadores
dos amplos espagos de convivéncia e diminutos espacos
de usos e atividades individuais, demonstram o poder de
sintese de Ohtake, na absorcdo dos conceitos vigentes e
suas respectivas respostas espaciais na formulacdo dos
espacos.

Cabe aqui uma comparacdo com a afirmagdo de
Louis Kahn*, sobre a diferenca entre forma e design. Para
ele, a forma é o “o0 que” , ou seja, 0 que € a casa? E o

design é o, como € a casa?

* KAHN, Louis. Forma e Design. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.
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Neste sentido, o conceito é fundamental para o ato de
projetar e o desenvolvimento do projeto é decorréncia das

circunstancias.

A residéncia Nadir Zacarias, antecipa a experiéncia
em outros suportes de implantacdo, ndo mais os lotes
reduzidos, mas sim, terrenos amplos, com caracteristicas
topogréficas em cotas de niveis diferenciadas que, por este

motivo, permitem a integragao visual com a natureza.

Esta nova implantagdo amplia as possibilidades de
se estabelecer mais um partido além do introspectivo, o
partido baseado no volume prismético, com um ou dois
pavimentos, com amplas aberturas para a apropriagdo da
natureza, sucetivel de composicbes aditivas e/ou
subtrativas,

Escobar (Fig.45a).

igualmente observado na residéncia Ruth

Fig. 45a. Desenho da
residéncia de Ruth Escobar.

Fonte: Cadernos Brasileiros

de Arquitetura, p.28.

99



CARACTERISTICAS FORMAIS

100

Na residéncia Filipe Sanceau (2001), verifica-se que
a forma adotada desconsidera a ortogonalidade das
paredes dos ambientes (Fig.46), provavelmente pela
proximidade temporal que mantem em relagdo ao Hotel
Unique. No entanto, se o partido adotado indica a
ruptura com o0s prismas geométricos, a estratégia de
projeto baseia-se ndo mais em duas linhas paralelas
definidoras do espaco, e sim, em uma sO linha, ponto de
apoio para o desenvolvimento da forma semi-circular

(Fig.47).

Figura 46 — Desenho do autor com énfase na
demonstracéo da criacdo do projeto.
Fonte: Arquivo pessoal.

e
i

Figura 47 — Desenhos com énfase no projeto da
residéncia Sanceau.
Fonte: Ruy Ohtake: Presente! p.61

Desta forma, poder-se-ia concluir que a
tarnsformacédo formal e as estratégias de projeto na obra
de Ruy Ohtake apresenta-se de maneira linear, porém ao
analisar a residéncia Zuleika Halpern (2004), verifica-se a
recorréncia dos mesmos procedimentos adotados nos

projetos residenciais dos anos de 1960.
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Embora seja um projeto de reforma, o partido
adotado remete aqueles utilizados em terrenos com
pequenas dimensdes, caracteristicas proprias dos lotes
urbanos. Diferenciando-se pela insercdao de linhas
demasiadamente curvas no interior da residéncia (Fig. 48),
o projeto prevé amplo ambiente de convivio, incluindo uma
de suas principais caracteristicas: a apropriacdo dos
recuos laterais de lei, por meio da instalagdo de pérgulas

como elementos filtrantes da luz, gerando elementos de
Figura 48 — Desenho da residéncia Zuleika Halpern, com
énfase nas pérgulas dispostas no recuo lateral.

Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.

composicao que prolongam os ambientes internos (Fig.49).

Il

1T
LI

Figura 49 — Desenho da residéncia Zuleika Halpern, com énfase nas paredes curvas e na
distribuicdo interna.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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EDIFICIOS PUBLICOS
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EDIFICIOS PUBLICOS

[ ey Tl et
Forum de Guarulhos

Figura 50 — Desenho do autor. Diagrama das variagdes formais do tema “edificios publicos”.

Fonte: Arquivo Pessoal
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A partir dos anos de 1970, em pleno “milagre
econdmico”, outros projetos comecam a fazer parte de seu

acervo de projetos e obras: os edificios publicos.

Entre os mais importantes destacam-se para analise
as agéncias bancérias, as centrais telefénicas a CETESB o
Cartério de Itanhaém, o Pavilhdo de S&o Paulo em Osaka.
O férum de Guarulhos foi escolhido como contraponto, por
representar o tema em estudo no ano de 2004, porém a

inexisténcia de projetos, ndo permite uma aproximacao.

As centrais telefbnicas tiveram como co-autores 0s
arquitetos Julio Roberto Katinsky, Hélio Pasta e Hélio
Penteado (Fig.51).

Seus partidos equivalem-se aquele descrito
anteriormente como segundo mais adotado por Ohtake.
Surge do volume regular e por meio de composicdes
subtrativas dividem-se em dois blocos, um como abrigo
maior e externo e 0 outro como volume transparente
interno, contentor do programa. S&o edificios com forte

acento estrutural (Fig.52). Os poucos apoios tornam-se

aparentes tendo em vista a subtracdo volumétrica nas
empenas, em forma triangular, na Cotesp Ibilna e circular

na Cotesp de Campos do Jordao.

Teresd
Carpss o Jonand .lﬁ’d

Figura 51 — Desenho do autor com énfase na composicdo espacial
Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 52 — Desenho do autor com énfase na composi¢éo espacial.
Banespa, ag. Butanta.
Fonte: Arquivo pessoal



O laboratério da CETESB (Fig.53), diferentemente
dos edificios descritos acima, assume as caracteristicas do
traco autoral de Ruy Ohtake.

Forma base retangular, com elementos de
composicao definidos entre as duas empenas. No espaco
central, a curva comparece liberta do detalhe interior das
residéncias Rosa Okubo e Chiyo Hama, e assume a
condicdo de elemento de composi¢cao. O plano horizontal
definidor da protegcdo climatica deixa de ser retilineo,
estabelecendo um didlogo com o volume cilindrico central,
limite sinuoso com o exterior. Outro elemento presente é o
brise vertical, aqui inserido ndo com a funcdo de protecéo
solar, mas sim, como intencao estética e aparentemente de

apoio a laje de cobertura.

7

Este projeto € uma clara referéncia ao projeto do
CELAC, tanto pelo uso e desenho das empenas, como
pela sinuosidade do plano horizontal.
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Figura 53 — Desenho do autor. CETESB, SP (1976), com énfase na
composicdo espacial por meio das empenas laterais.
Fonte: Revista Modulo n° 54, julho de 1979, p.86.

Figura 54 — Desenho do CELAC, (1974) Centro Latino-Americano de
Criatividade, Atibaia, SP, com énfase na composi¢do espacial por meio das
empenas laterais.

Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura, v 1 e 2, p.36.
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A agéncia Banespa Goiania (1977) e o Cartério de
Itanhaém (1985) possuem caracteristicas Unicas na obra
de Ruy Ohtake.

Originados com base no volume de predominancia
cubica, suas arestas e faces sdo desmaterializadas e, em
um processo subtrativo, eliminadas. Aplica-se em seus
lugares a lamina flexivel, extrudada no plano vertical como
elemento de fechamento e de prote¢édo contra a insolagéo
(Fig.55).

Recorrente em varios projetos, ndo necessariamente
como elemento de protecdo solar, mas com a intencdo de
gue o edificio fosse mais participativo da cidade. Deveria
agradar nao somente seus usuarios, mas também qualquer
cidadao que pela sua frente passasse, admirando-o de tal
forma que seu olhar percorresse, ndo s6 as formas
prismaticas, como também as curvas prenunciadas nas
vigas frontais das coberturas, das varandas e das empenas
verticais, estabelecendo limites sinuosos e imprecisos e

dindmicos entre objeto e cidade.

“
SN ) gt

N A
w
W

g
||||||, !lmummmmw mlmum il
'\n I

il
W

\\

Figura 55 — Desenho do autor.
Diagrama com énfase na desmaterializacéo da forma base.
Fonte: Arquivo pessoal.



As experimentagcbes com o elemento de
arquitetura “curva” desprendeu-se do detalhe e do limite
vertical do edificio assumindo a condicdo de partido
arquitetbnico, nos temas HOTEIS, e EDIFICIOS
PUBLICOS. Neste ultimo, sua maior contribuicdo foi no
projeto do Pavilhdo de Sao Paulo em Osaka, no Japdo em
1990 (Fig.56).

Composto por uma Unica lamina, encurvada nas
extremidades e inclinada e perfurada em formas elipticas
em sua regido central, constitui, simultaneamente, dois

espacos cobertos e abertos.

A busca pela sintese entre as superficies horizontais
e verticais que compde a ambientacdo dos espagos para
as atividades humanas reencontra-se novamente, neste
projeto, tornando-se gérmen para outros inusitados
projetados como, por exemplo, o Hotel Unique, quase uma
década apos.
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Figura 56 — Croqui de Ruy Ohtake. Pavilhdo de S&o Paulo em Osaka.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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HOTEIS
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Hotel Las Américas

Address Flat
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HOTEIS

Hotel Unique
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Reinassance Hotel

Figura 57 — Desenho do autor. Diagrama das variacdes formais do tema “Hotéis”.

Fonte: Arquivo Pessoal
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A escolha deste tema talvez seja 0 mais competente
para o entendimento de seus projetos mais recentes e

mais polémicos.

Por meio do diagrama acima apresentado (Fig. 57),
em 1983, a lamina flexivel liberta-se do limite vertical do
edificio enquanto elemento arquitetbnico e estende-se em
comprimento e largura pelo plano horizontal, conformando
a base do complexo hoteleiro Las Américas em Santo
Domingo (1983).

sinuosamente encurvada na parte central, libera-se do

Com dobra nas extremidades e

contato do solo. Em uma das extremidades, outra lamina

encurvada no plano vertical, posiciona-se
perpendicularmente sobre a lamina horizontal e projeta-se
sobre a base, apoiada em suas duas extremidades,
gerando a laje de cobertura que abriga o espaco hoteleiro

(Fig. 58).

A importancia deste projeto deve-se ao fato de ter
germinado outros projetos inusitados. O que se intui é que

ao manipular a figura descrita, é possivel identificar outros

partidos como o edificio Pedroso de Moraes (Fig.59),
contiguo ao Instituto Tomie Ohtake. Caso a lamina seja
mantida e as lajes de piso estendidas até seu encontro, a
figura resultante sugerira o volume principal do Hotel
Unique (Fig.60), restando para isto ergué-lo pelas mesmas
empenas descritas nos projetos da CETESB (1976), e do
CELAC Centro Latino Americano de Criatividade (1974).

Figura 58 — Desenho do autor. Enfase no uso das laminas encurvadas
Fonte: Arquivo pessoal.

i

1 - s
- T
= —
L |

t
—

Figura 59 — Desenho do autor. Enfase na eliminacdo da lamina
encurvada e no giro a 180°, no bloco principal.
Fonte: Arquivo pessoal.
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A & O
Figura 60 — Desenho do autor. Enfase na no provavel processo de
criacdo do Hotel Unique.
Fonte: Arquivo pessoal.
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O Address Flat ndo apresenta uma inflexao formal f—— o —

T

relevante (Fig.61), no entanto sua insercdo no presente , N |/ k——H]

estudo deve-se pelo motivo de que o mesmo revela uma
forma adequada as restricdes urbanisticas. Nele, Ruy
Ohtake aproxima-se da estrutura, ndo em seus pontos de
apoio, como nos edificios publicos, mas sim, no desenho

sinuoso das vigas periféricas (Fig.62), optando pelo

emprego da curva originada nao pelo gesto, mas sim pelo

rigor geométrico encontrado em seus projetos iniciais

Figura 62 — Desenho de execuc¢éo das vigas.
(Fig.63). Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.

O desenho da curva sinuosa se desprendera do

plano vertical do edificio adquirindo carater volumétrico no

Hotel Renaissance, como descrito adiante. T T T

\ | _Figura 61 — Desenho do autor. = : e =H i 1
" Enfase na volumetria prismatica do ' %::——W oo 14
! bloco principal. i ﬂ "tz , — s , ui ...'.& e
Fonte: Arquivo pessoal. g i Las = o ] B

Figura 63 — Desenho de execucao das vigas.
Enfase no detalhamento dos projetos.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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Enquanto o Hotel Las Américas estabelece uma
relacdo direta com o Hotel Unique, os hotéis Alvorada
Park, Address Flat e Renaissance, realcam lagos
geomeétricos por meio dos raios de concordancia.

O Hotel Renaissance possui uma tipologia
consagrada, dois blocos localizados nas extremidades do
edificio unidos pela torre de circulacéo vertical. O elemento
curva limita-se aqui pelas concordancias do angulo reto
presentes nos vértices externos e pela conformacdo do
bloco de elevadores (Fig.64). Porém, no embasamento,
caracterizado pela diferenca de nivel da Alameda Santos e
a Alameda Jau, em Sao Paulo, observa-se maior liberdade
formal com o emprego das Iaminas flexiveis estabelecendo
0 contato com a cidade (Fig.65).

Figura 64 — Desenho com énfase na concepgao
volumétrica convencional do pavto. tipo.
Fonte: Revista Projeto, n° 171, jan/fev. 94, p.k7.

Figura 64 — Desenho com énfase na liberdade formal
utilizando as laminas flexiveis.
Fonte: Revista Projeto, n° 171, jan/fev. 94, p.k7.



O Alvorada Park Hotel situa-se em um amplo terreno
em Brasilia. Neste projeto, Ohtake recorre a simetria onde
o eixo principal (Fig.66), evidencia o acesso principal ao
conjunto. A ocupacdo de quase a totalidade do terreno
deve-se pela impossibilidade de verticalizacdo do edificio

Como solucdo formal utiliza uma barra de mesma
largura para a criacao de trés blocos distintos, que abrigam
as unidades de hospedagem, posicionados
hierarquicamente de acordo com as caracteristicas

naturais do lugar.

Os raios de concordancia ocorrem nas extremidades
(Fig.67), porém sem se limitar ao plano horizontal, como no

Hotel Renaissance, mas também no plano vertical.
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Figura 66 — Desenho com énfase implantacdo do
conjunto.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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Figura 67— Desenho com énfase nas concordancias,
nos planos verticais e horizontais
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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O Hotel

polémicos, no entanto, como visto anteriormente sua forma

Unigue é um de seus projetos mais

vem sendo estruturada aos poucos.

Em projecdo horizontal, pode-se afirmar que sua
forma base €& prismética com referéncias ao retangulo
(Fig.68). Ao observa-lo nesta posicdo, ndo se consegue
antever a sua volumetria, e muito menos estabelecer um
vinculo entre planta e fachada, contrariando Le Corbusier

na afirmacéo de que “a planta é geradora do projeto™.

Compde-se por dois elementos basicos, o primeiro
sdo as duas empenas definidoras do volume, inicialmente
utilizada em seus projetos residenciais e que, a partir do
projeto do CELAC em 1974, adquiriu espessura que
possibilitou sua compartimentacao (Fig.69).

O segundo elemento € a lamina flexivel, termo aqui
utilizado para explicar uma forma que se adapta como

elemento de arquitetura ou como elemento de composicéo,

® CORBUSIER, Le. Por uma arquitetura. Sao Paulo: Ed. Perspectiva,
2006, p.27.

gue pode ter surgido, como descrito anteriormente, pela
formulagdo inversa do Hotel Las Ameéricas, ou tenha
percorrido o caminho do detalhe interior do pavimento

superior do Cartorio em Itanhaém, para a forma exterior.

"' =
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Figura 68— Desenho com énfase no formato retangular.
Fonte: Ruy Ohtake: Presente! p.97.

|

Figura 69— Desenho editado pelo autor, com énfase nas empenas

laterais.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura, v 1 e 2, p.36.

ez

Figura 70— Desenho do Cartério em ltanhaém.
Com énfase nas compartimentagcdes em semicirculo.
Fonte: Ruy Ohtake: Presente! p.111.
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EDIFICIOS CULTURAIS
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~

CERQUILHO

PALMITAL

INSTITUTO TOMIE OHTAKE

Figura 71 — Desenho do autor. Diagrama das variacdes formais do tema “Edificios Publicos”.

Fonte: Arquivo Pessoal



Os edificios culturais ndo se diferenciam das opcdes
formais utilizadas em outros temas. Sua importancia neste
estudo é de oferecer a possibilidade de comparagéo entre
os escolhidos e suas transformagdes no tempo (Fig.71).

Descrevé-los no tocante as estratégias, aos partidos
adotados e aos elementos empregados, realcam, mas nao

apresentam fatos novos.

O CELAC, Centro Latino Americano de Criatividade,
além de alimentar novas concepc¢oes, foi alimentado por
procedimentos projetuais do inicio de sua producéo. As
empenas substituiram o muro, pois o sitio é generoso, e 0s
tracos internos que representam O programa Sao muito
semelhantes aos projetos habitacionais, tanto pelo
contorno externo, quanto pela dispersdo dos ambientes, o
gue pode causar a impressao de que as estratégias
independem do tema ou, de que neste caso especifico,
salvo as devidas proporcbes, o edificio independe do
programa (Fig.72).
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Figura 72— Desenho do conceito da casa-praca e do
CELAC, com énfase na demonstragdo da recorréncia
das linhas externas e o arranjo distributivo interno.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura, p.16,
p.36.



CARACTERISTICAS FORMAIS

118

O Centro Cultural de Palmital (1983), por sua vez,
apresenta caracteristicas marcantes da “escola paulista”. A
forma quadrangular, o espaco central como palco das
atividades sociais, do qual se possibilita visualizar a
totalidade do edificio, e sua integracdo com O espaco
exterior. Na face Norte os brises demonstram a
preocupacao com a protecéo solar (Fig.73).

Se comparado ao CELAC (1974), observa-se a
adocao de outro partido, totalmente diferente, com uma
forma base mais centrada em funcéo da figura geométrica
perfeitamente alinhada com o sistema estrutural adotado e
a resolucédo do programa disposta nas faces periféricas do
edificio.

Figura 73— Desenho do Centro Cultural de Palmital.
Fonte: Ruy Ohtake: Presente! p.83.



O Instituto Ohtake Cultural é parte integrante de um
complexo multifuncional situado em um local muito peculiar
de Sé&o Paulo, composto por dois edificios de escritérios,
um centro de reunides e um teatro. Situado entre os dois
edificios de escritorios, o Instituto resulta da interseccao
dos demais edificios, ndo sendo assim, possivel analisa-lo
individualmente (Fig.74). A principal caracteristica do
conjunto, no entanto, é a sua visibilidade, identificada pelo
edificio Aché em varios pontos da cidade de Sao Paulo
(Fig.75), quer seja pela forma e cores, ou pelas laminas
flexiveis fixadas no plano vertical por meio de estrutura
metalica (Fig.76), ou pelas empenas em concreto aparente
com aberturas sinuosas, indicando o acesso principal aos
edificios. ) ‘
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Figura 74— Desenho de implantacdo do complexo.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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Figura 75— Desenho do autor. Complexo Ohtake Cultural.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 76— Foto do acesso principal.
Fonte: Arquivo pessoal.
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O Centro Cultural de Cerquilho é composto
por dois blocos: uma biblioteca, forma que remete ao
Pavilhdo de Sdo Paulo em Osaka (1999), e pelo teatro em

forma circular.

O que mais chama atencdo neste projeto, € o fato
de que a integracdo dos edificios se d& por meio de uma
marquise sinuosa, talvez um dos primeiros projetos de Ruy

Ohtake que utiliza este partido (Fig.77).

Sobre este aspecto, arrisca-se a afirmar que neste
projeto, Ohtake aproxima-se a um dos partidos mais
utilizados por Oscar Niemeyer, composto pelo edificio
circular e pela marquise organica definida por curvas

compostas com linhas retas.

Situado em terreno com declive, os edificios se
acomodam nas curvas de nivel, apropriando-se para

criacdo de uma circulagao transversal entre ambos.

Figura 77— Desenho do autor. Centro Cultural de Cerquilho..
Fonte: Arquivo pessoal.
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PRINCIPAIS PUBLICACOES

A imprensa desenvolve um importante papel na

divulgacédo das diversas disciplinas culturais.

No caso da arquitetura e urbanismo, devido sua
escala, torna acessivel por meio de suas representacoes,
conceitos e criticas sobre o objeto arquitetbnico e sua

insercéo no meio urbano.

Pela importancia e extensdo, seria impossivel
entender a obra de Ruy Ohtake sem o respaldo das
publicacdes, quer sejam livros ou periodicos, nacionais e

internacionais.

A existéncia desses veiculos de divulgacdo da
producdo arquitetbnica, longe de julgar os meéritos
criteriosos, possibilita a abertura de caminhos para o
entendimento das circunstancias e da base cultural em que
a obra foi desenvolvida, tornando-se fundamental para a

pesquisa cientifica em arquitetura e urbanismo.
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Producao

Arquiletura
brasileira apds
Brasili

SCroFPOLE I
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Figura 78 — Desenho do autor. Diagrama dos principais publica¢des sobre a obra de Ruy Ohtake.
Fonte: Arquivo Pessoal
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REVISTAS NACIONAIS
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Figura 79 — Desenho do autor. Diagrama das principais revistas nacionais de divulgagéo da obra de Ruy Ohtake.

Fonte: Arquivo Pessoal
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REVISTAS INTERNACIONAIS



PRINCIPAIS PUBLICACOES

Producéo

FEV
T e = |
ABR e s e s i

icacoes
8
|

Publ

O LoTus

@ PROCESS ARCHITECTURE

@ THE ARCHITECTURAL REVIEW
@ NEW YORK TIMES

@ waLLPAPER

@ + DECORATION () DWELL

@ MARK @ ARQCLARIN

O asu © VIVIENDA DECORATION
© pen O acTa

@ LIFEXPERIENCE @ ARBITARE

@ METROPOLIS

@ X KNOWLEDGE HOME
@ summa

O mADAME FIGARD

@ envace

(0 CONDE NAST TRAVELER
@ LANACION

Figura 80 — Desenho do autor. Diagrama das principais revistas internacionais de divulgacéo da obra de Ruy Ohtake.

Fonte: Arquivo Pessoal



N2 de N2 de Projetos mais divulgados
divulgagdes  divulgagdes
(LIVROS) (PERIODICOS
NACIONAIS)
Residéncias individuais 117 47 Residéncia Tomie Ohtake
Edificios Residenciais 57 Edificio Quatiara
Edificios Industriais 25 Aché Laboratérios
Edificios Publicos 68 24 Cotesp Campos do Jorddo e
Banespa Butantd
Edificios Culturais 47 9 Ohtake Cultural
Edificios Hoteleiros 28 11 Hotel Unique
Edificios Educacionais* 8 9 Grupo Escolar em Marilia -
SP
Recreagdo e Esportes 20 3 The Waves
Edificios de Escritorios 42 10 Edificio Berrini 500
Projetos Urbanos 29 10 Expresso Tiradentes
Outros projetos 20 6 Projetos de Mobilidrios
Total 461 146

Fig. 81 — Quadro resumo das publicacdes em periddicos nacionais

Fonte: Arquivo pessoal.
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Residéncias individuais

Edificios Residenciais
Edificios Industriais
Edificios Publicos

Edificios Culturais

Edificios Hoteleiros

Edificios Educacionais*
Recreagdo e Esportes
Edificios de Escritorios

Projetos Urbanos

Outros projetos

N2 de
divulgagées

(PERIODICOS
INTERNACIONAIS)

19

L

Projetos mais
divulgados

Residéncia Tomie
Ohtake
Residéncia Marcio
Thomaz Bastos

Cotesp Ibiuna
Cotesp Campos do
Jorddo

Cetesb

Banespa Butanta

Ohtake Culural
O Menino e o mar

Adress Flat
Alvorada Park
Hotel Unique

Edificio Berrini 1681

Expresso Tiradentes
Heliépolis —
Identidade Cultural

Total

42

42

Fonte: Arquivo pessoal.

Fig. 82 — Quadro resumo das publica¢des em periddicos internacionais



A principal publicacdo no periodo entre 1960 e 1971,
foi por meio da revista Acropole n.° 386 de 1971, alias,
altimo exemplar antes de sua extingdo. Nesta edicdo além
de indicar e apresentar obras realizadas na primeira
década apoés sua formacdo, traz o discurso conceitual e as
premissas na atuag&do projetual do arquiteto, os quais se

tornaram referéncias nas publicacdes seguintes.

Mais denso e lancado em outubro de 1976, os
Cadernos Brasileiros de Arquitetura, além de apresentar os
mesmos conceitos indicados na Revista Acropole, traz uma

visdo mais completa do que foi produzido no periodo.

As residéncias individuais foram, sem duavida, o
tema mais desenvolvido no periodo pelos arquitetos da
denominada “Escola Paulista”. Da mesma maneira que a
arquitetura desenvolvida no Rio de Janeiro conquistou seu
esplendor por meio da criacdo de edificios publicos, em
S&o Paulo essa conquista se deu por meio das residéncias

individuais.

PRINCIPAIS PUBLICACOES

Tanto Farias (1994), (1999),

argumentam respectivamente em seus textos que este

quanto Segre
tema € essencial na carreira de Ruy Ohtaque. Dentro deste
tema, conclui-se que o principal projeto, ou o0 mais
divulgado, é a residéncia e atelier de Tomie Ohtake

(Fig.81).

Se alguns temas despertam interesse, outros nem
tanto. Os edificios educacionais, por exemplo, ndo foram
divulgados, ndo que sejam menos importantes que outros
temas, cabendo dessa maneira uma duvida, por que estes

projetos nao séo divulgados?

Assim como as residéncias, outros temas

mereceram destaque da comunidade internacional,
principalmente os edificios culturais, os projetos urbanos e
os edificios hoteleiros, com destaque ao Hotel Unique
(Fig.82).

nacionais se concentram em maior numero a partir dos

Enquanto as publicacbes em periddicos

anos 80, as internacionais concentram-se, sobretudo a

partir do ano 2000, com forte acento entre 2003 e 2005.
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CONCLUSOES SOBRE O AMBIENTE CULTURAL



A metodologia de pesquisa adotada para a analise
sobre a producao, as caracteristicas formais e as principais
publicacdes, baseado em uma linha do tempo, justifica-se
pelo fato de estabelecer um recorte temporal muito claro e
definido para a leitura do ambiente cultural em que se
desenvolve a arquitetura de Ruy Ohtake.

Nessa linha procurou-se estabelecer o inicio de sua
producdo em 1960 e um limite em 2008, concluséo das
obras do Museu do Surf em Santos, SP, objeto de
referéncia da presente dissertacdo, considerando sua
vasta e ininterrupta producao.

No percurso da linha do tempo, procurou-se
relacionar as circunstancias de ordem econdmica, social e
politica, sem, no entanto, rediscutir os assuntos por demais
trilhados pela historiografia oficial da arquitetura brasileira
iluminar o

no periodo em estudo, porém tentando

personagem e sua obra inseridos naquele contexto.

Essas circunstancias descritas acima revelaram as

influéncias exercidas sobre a producao arquitetonica, nao

PRINCIPAIS PUBLICACOES

s6 de Ruy Ohtake, mas sim, de toda uma geracdo de

arquitetos, no caso, 0s paulistas. Suas pranchetas
mantiveram-se com um volume de projetos, como nunca se
vislumbrou, muito embora, por um periodo de vinte anos,
sobre 0 manto de um regime autoritario e indutor da

criacdo das grandes empresas de engenharia.

A partir dos anos de 1980, as encomendas
projetuais foram se tornando amenas, por conta talvez, de
crises financeiras internacionais, pela fragilidade politica
local e, até mesmo, pelo ingresso no mercado de trabalho

de uma volumosa quantidade de novos arquitetos.

Sobre a producédo arquitetonica de Ruy Ohtake
verificada na linha do tempo, observa-se que se concentra
inicialmente nas residéncias individuais, nos edificios
publicos, nos edificios industriais e culturais e, a partir de
1980, diversificam-se 0s temas e entram em cena O0S
edificios de escritorios, os edificios residenciais, 0s centros

de compras e os edificios hoteleiros.
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Por meio desta linha do tempo, observa-se também
como e quais sao os principais meios de divulgacdo de sua
obra, livros, periddicos nacionais e internacionais, além da

frequéncia e interesse por determinados projetos e obras.

Buscou-se, por meio de quatro temas eleitos os
mais importantes, como: as residéncias individuais, 0s
edificios publicos, os edificios culturais e os edificios
hoteleiros, tragcar um arco temporal capaz de demonstrar
suas opgOes, suas referéncias, recorréncias e inflexdes

formais.

Para isto foram escolhidos, dentro de cada tema,
alguns projetos e obras mais emblematicos, onde se
procurou evitar suas descricdes, mas sim, intuir quais

foram os procedimentos de projeto que os materializaram.

Com este estudo foi possivel identificar que a
producéo do arquiteto Ruy Ohtake pode ser observada por
meio da linha do tempo sem correr o risco de ser denotada

como linear e 6bvia, pois ao se comparar cada tema

estudado, em seus respectivos periodos, observa-se que

seus procedimentos projetuais sao ciclicos e imprevisiveis.
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HISTORICO DO EMISSARIO SUBMARINO:

O SUPORTE DO PROJETO

Independente das restricdes urbanisticas e do
programa funcional da adaptacdo espacial, a forca do
lugar® figura entre os principais fatores determinantes do

projeto de arquitetura (BAKER,1995).

Constitui-se pelo contexto em que o futuro edificio
sera implantado, a orientagdo Norte-Sul, 0s aspectos
visuais que merecedores de destaques, as caracteristicas
do solo, como resisténcia e morfologia, e a relagao que se
pretende estabelecer entre natureza e cultura. Esses
fatores, isolados ou nao, condicionam diretamente as
acOes de seu autor frente a futura intervencdo espacial,

evidenciando a reciprocidade entre conceitos e o objeto

! Termo empregado por BAKER, afirmando que as formas dos edificios
sujeitam-se e originam-se tanto pelo programa como pelas
caracteristicas exteriores, como uma vista, sua orientacdo e as forcas
do seu contexto.

O SUPORTE DO PROJETO

criado, presentes pelo que é visivel, a forma arquitetbnica

resultante.

Portanto, como precedente da analise do projeto do
Museu do Surfe, considera-se importante entender o
suporte de sua implantagdo, o emissario submarino de
Santos (Fig.83). Onde se insere e como foi criado? Qual
sua relacdo com a cidade e seus habitantes? Antes do
projeto de Ruy Ohtake, quais foram as propostas de uso
para o local? Essas perguntas servirdo de base para o
entendimento do projeto do arquiteto Ruy Ohtake, tanto do
parque urbano, As Ondas — Santos 21, como do préprio
Museu do Surf.
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BAIXADA SANTISTA

Sao Vicente
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Guaruja

Fig. 83 — Desenho do autor. Localizagdo da area de intervencao. " Praia Grande

Fonte: Arquivo pessoal.



A CRIACAO DO SUPORTE

A plataforma do emissario submarino de Santos foi
idealizada em 1968, e suas obras iniciadas em 1975, em
pleno milagre econémico. Seu objetivo principal, dentro do
plano nacional de infra-estrutura do governo militar, era a
criacdo de um complemento da rede de tratamento e

destinacao final de esgotos da cidade de Santos, SP.

O SUPORTE DO PROJETO
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Construida provisoriamente pela Sabesp, empresa estatal
responsavel pela a execugdo da obra, tinha como funcgéo
servir de base para a disposicao e preparo da montagem
da tubulacdo de aproximadamente 4 mil metros,

responsavel pelo lancamento de dejetos em alto mar (Fig.
84).
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Fig.84 — Fotos em sequéncia com énfase na demonstragcdo da construgcdo do aterro que serviria como
base para a montagem da tubulagdo, meados dos anos de 1970.
Fonte: Fundacao Arquivo e Memoaria de Santos.
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Porém, entraves técnicos fizeram com que a intervencdo na grande &rea gerada, cerca de 43 mil metros
tubulacdo no trecho de areia da Praia do José Menino, em guadrados, deveria atentar pela localizacdo da tubulagéo,
Santos, ficasse aparente, ou seja, externa, determinando a respeitando a faixa non-aedificandi (fig.85) de
permanéncia do aterro de forma a minimizar o impacto pela aproximadamente 12 metros sobre a canalizacdo
sua presenca. Por conta disto, qualquer proposta de implantada.
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Fig.85 — Demonstracéo da conformacéo final do aterro e a area non-aedificandi sobre a tubulagdo existente
Fonte: Secretaria de Planejamento — Santos — SEPLAN.
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PROPOSTAS PARA REQUALIFICACAO DA AREA

Nos anos de 1980, a administracdo municipal propds um
parque ambiental com areas verdes e entretenimento para
a populagao. Entre arquibancadas para apreciadores do
Surf,
recursos garantidos pela Fumest, Fomento a Urbanizacéo e

guiosques, teatro de arena e playground, com
Melhorias das Estancias. No entanto, surgem com as

primeiras propostas de intervencdo, acbes judiciais
reivindicando a retirada da plataforma, impedindo assim
sua concretizagcdo. Mesmo assim, outras propostas para a
area surgiram nas administragcbes sucessivas, sempre
visando o atendimento a utilizacao plena do espago que

garantisse as atividades de lazer e de turismo, presentes

na nova dinamica econbmica das cidades.

PROPOSTAS DE REQUALIFICACAO DA AREA

CIRCO MARINHO

Em 1990, o Executivo Municipal propde a criacdo de um
espaco contemplado por um circo, palco, estacionamento,
arquibancada para apreciadores do Surf, atracadouro para
pesca e mirante, que também acabou por ndo se

concretizar.
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CIDADE RADICAL

Criada em 1992, entre outras iniciativas do poder
publico municipal, esta iniciativa se materializou, com a
criacdo de equipamentos para a pratica de esportes como
skate, bicicross e surfe, porém com uma arquitetura de
gualidade inexpressiva, pois eram frutos de acdes de
arquitetos engajados no servico publico, o0s quais
submetiam-se  diretamente a0s escassOS recursos
financeiros, tdo necessérios para a efetiva resposta que a
cidade esperava. Assim sendo, a partir deste feito, os
guatro anos seguintes foram marcados por acdes que
visavam intervengdes  caseiras de baixos custos e
manutenc¢do, restringindo-se a reurbanizacdo da area com
a implantacéo de canteiros, passeios e iluminagdo da area
(Fig.86).

Fig.86 - Emissario submarino no inicio dos anos de 1990,
com énfase nas intervengdes pontuais.

Fonte: Departamento de Arquitetura e Urbanismo
Prodesan. (DEURB-PRODESAN)



PARQUE BETO CARRERO

Fig.87 — Desenhos com énfase na proposta de criagdo de um
Parque Tematico voltado para eventos e pesquisa marinha.
Fonte: Francisco José Carol — Arquitetos Associados.

PROPOSTAS DE REQUALIFICACAO DA AREA

No final do ano de 1996, a prefeitura contratou a
empresa de Beto Carrero para a viabilizacdo de um parque
tematico aliado a um centro de lazer e pesquisas marinhas.

O projeto executado pela iniciativa privada visava
uma ocupacdo total da area com atividades diversas. Entre
0s 43 mil metros quadrados de ocupacao, com atividades
culturais e de lazer, previa-se a implantacdo de um espaco
circense e um aquario municipal, em substituicdo ao
existente na mesma orla das praias de Santos. O que se
observa € que a presente proposta, ndo considerou a
impossibilidade de construcdo sobre a tubulacédo, a qual
possuia como restricao principal uma faixa non aedificandi,
delimitada por uma distancia de aproximadamente cinco
metros de cada lado, a partir do eixo da tubulacdo. Em
nenhuma

relacdo ao programa funcional do espaco,

atividade pretendida nas outras propostas foram
contempladas, prevalecendo o interesse comercial da area,
em detrimento dos anseios da comunidade e a vocacéo
para atividades esportivas e de contato com a natureza

anteriormente consagrados (Fig.87).
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Fig.88 — Desenhos com énfase na proposta de criagdo de um Parque Tematico voltado para eventos e pesquisa marinha.
Fonte: Francisco José Carol — Arauitetos Associados.



A partir desta proposta, a preocupagdo com O0S
impactos ambientais decorrentes da requalificagcdo da
plataforma do emisséario, tornou-se mais presente,
aflorando na Promotoria Publica uma preocupagdo maior
com o0 meio ambiente, refletindo-se nas propostas
posteriores.

No entanto, devido a irregularidades na licitacao, o

evento ndo se concretizou.

PROPOSTAS DE REQUALIFICAGCAO DA AREA
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AQUARIO MUNICIPAL

No inicio do ano 2000, as iniciativas de
transformagdo da plataforma do emissario
submarino voltaram a tona com o intuito de
implantar no local uma nova estrutura para abrigar
um novo aquario para a cidade (Fig.89). Assim

sendo, o projeto arquitetdnico ficou por conta da

\
| % |

equipe de arquitetos do Departamento de

Arquitetura e Urbanismo da Prodesan, Progresso e _ A o
Fig. 89 — Desenhos com énfase na proposta de criacdo de

Desenvolvimento de Santos. um Aquario Municipal, Museu Pelé e edificio de apoio.
Fonte: DEURB — PRODESAN.

A implantacdo previa ainda outras diretrizes

de ocupagao como, a construcao de uma esplanada,
o ) i Mesmo o aquario situado no eixo longitudinal, o edificio
que abrigaria o estacionamento de veiculos, o
. ) ) o proposto era verticalizado e apoiado em dois blocos
aquario, situado no eixo longitudinal e na
. . periféricos e equidistantes, situados fora da faixa de
extremidade da plataforma junto ao mar, o Museu _
i . . o preservacao da tubulacdo existente.
Pelé, a direita do acesso principal e um edificio de
) ) . Tendo em vista a falta de patrocinio em decorréncias de
apoio, situado na parte central da area com

. . acOes politicas e os entraves juridicos, a proposta também
restaurante, lanchonetes e lojas (Fig.90).

nao foi viabilizada.
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Fig. 90. — Desenhos com énfase na demonstra¢@o da proposta de criacdo de um Aquario Municipal, Museu Pelé e edificio de apoio.
Fonte: DEURB — PRODESAN.
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AREA DE EVENTOS

Em 2003, a plataforma do emissério submarino de
Santos, recebeu novas propostas de requalificacdo da area
(Fig.91). Com projeto da mesma equipe do projeto anterior,
0 projeto voltou-se para constru¢gdo de um espago que
abrigasse as atividades e festejos contemplados no
calendéario do municipio santista (Fig.92).

O programa previa a construcdo de alamedas em
meio a areas gramadas, espaco destinado a eventos
populares, o Museu Pelé, sanitarios publicos, cabine de
jurados, pier, deck de madeira para o esporte do Surf e
uma praca com fonte (Fig.93).

Como patrocinio tinha na iniciativa privada uma
empresa composta por empresarios norte-americanos, que
demonstraram interesse na criagdo do Pier Plaza Show.

O mote era a viabilizacdo do Projeto do Museu Pelé,
na esperanca de conseguirem apoio dos varios segmentos
da sociedade, porém embora com as obras iniciadas, em
marco de 2003, foram embargadas pelo Ministério Pablico

gue questionava o impacto ambiental

Fig.91 — Desenho com énfase na proposta de criagdo de um
espaco para feiras e exposicoes.
Fonte: DEURB — PRODESAN.

ACE SSO&_
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A implantacdo apdia-se no eixo longitudinal da A praca como espago de acolhimento e responsavel
plataforma, gerando linhas retas e paralelas, originando pela chegada €, ao mesmo tempo, elemento de
areas com dimensfes diferenciadas e destacando a distribuicdo para a &rea de eventos e alamedas.
hierarquia dos espacos de atividades.
Fig.92 — Foto de maquete com énfase na proposta de criagao Fig. 93 — Maquete com énfase na proposta de criacdo de um

de um espaco para feiras e exposicdes. espaco para Esportes Radicais..
Fonte: DEURB — PRODESAN. Fonte: DEURB — PRODESAN.
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Por serem eventos efémeros todos os elementos

foram concebidos levando-se em consideracdo a
desmontagem dos mesmos, atendendo o calendario de
eventos tradicionais da cidade de Santos (Fig.94).

Nesta proposta, 0os elementos n&o interferem na
tubulagdo, mantendo-se equidistantes do eixo longitudinal.

A area de eventos planejada € de aproximadamente
17.000 metros quadrados a ser contemplada pela Cidade
Junina, desfiles de escolas de samba, competicdes de
triatlon, circo, pavilhdes de exposi¢cdes, esportes radicais e
missa campal (Fig.95).

Festa Verdo e Cidade Junina

Fig. 94 — Foto de maquete com énfase na proposta de
criagdo de um Sambodromo.
Fonte: DEURB — PRODESAN.

Fig. 95 - Foto de maquete com énfase na proposta de criagao
de um espaco para a realizagdo de eventos.
Fonte: DEURB — PRODESAN.



Embora mais proximas as condicionantes de projeto
presentes na plataforma do emissario submarino, a
proposta de criagcdo de espago para eventos, realizada
pelo Departamento de Arquitetura e Urbanismo da
Prodesan, DEURB — PRODESAN, néo foi executada por

diversos motivos.

Entre eles, os ja descritos anteriormente, dando conta de
gue, por ser uma empresa municipal, sua equipe de
arquitetos sdo engajados as varias administragbes que
tratam do equacionamento da requalificacdo da area desde
sua criagdo, mas nao encontram respaldo e apoio

suficientes para suas idealizacdes.

Por outro lado, o projeto do Parque Tematico de
Beto Carreiro, desenvolvido por outra equipe de projetos
da iniciativa privada, ndo contemplou as determinantes do

lugar e, muito menos, ao programa de necessidades, se

PROPOSTAS DE REQUALIFICACAO DA AREA

nao declarado, ja se encontrava consolidado junto ao
senso comum da populagdo santista, tendo em vista as
constantes  divulgacdbes e discussbes sobre a
requalificacdo de uma area considerada “nobre”, pelo
menos no tocante a sua presenca, prolongamento do

cartdo de visitas da cidade e dos jardins da orla santista.

Em comum, tanto o projeto do Parque Tematico,
como o do Centro de Eventos Pier Plaza Show, foram
impedidos pelo poder judiciario. O primeiro por
irregularidades na licitagdo publica e o segundo, pelo

impacto ambiental.

Soma-se a isto, a escassez de recursos financeiros para a
implantacdo de projetos, 0s entraves técnicos e juridicos, a
falta de confianca nas acgBes politicas fragilizaram,
praticamente, todas as tentativas de transformacgao de uma
area degradada.
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Observando as referéncias internacionais, onde

grandes arquitetos, por meio de seus projetos
emblematicos, alavancaram as atividades turisticas e
consequentemente, propiciaram uma nova dinamica
econbmica e cultural. A atual administragdo municipal
intermediou junto ao Poder Judicidrio e a Sabesp, um
acordo para a realizagéo de obras custeadas em parte pela
Sabesp e pela Prefeitura de Santos. Em contrapartida, o

Ministério Publico Federal impds como condicdo que as

construcdes sobre a plataforma deveriam ter possibilidade
de remanejamento do local, ou seja, deveriam ter uma
caracteristica efémera, portanto deveriam os edificios ali
existentes, serem desmontados e montados em outro local,

sem prejuizo aos cofres publicos.

Por conseguinte, a administragdo municipal
contratou o arquiteto Oscar Niemeyer para a realizagéo do

novo projeto, mediante as recomendacdes descritas.
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A PROPOSTA DE OSCAR NIEMEYER

A PROPOSTA DE OSCAR NIEMEYER

A requalificacdo de espagos urbanos estiveram
presentes em varias metropoles mundiais, sobretudo no
final do século XX. Entre as referéncias, pode-se citar as
intervengdes na Espanha, mais precisamente nas cidades
de Barcelona e Bilbao, e os eventos realizados em Paris,
conhecidos como Grands Travaux — As Grandes Obras —
que por meio do trabalho de importantes arquitetos,
alavancaram com seus projetos as atividades turisticas e
consequentemente propiciaram a transformacao do cenario
urbano, impulsionando uma nova dinamica econdmica,

cultural e turistica.

No Brasil, 0s mesmos caminhos foram trilhados com
inimeros projetos da mesma magnitude. H& que se
destacar a contribuicdo dos projetos do arquiteto Oscar
Niemeyer em Niterdi, no estado do Rio de Janeiro, que por
meio do Museu de Arte Contemporanea e o Caminho
Niemeyer, colocou aquele municipio em segundo lugar nas
cidades brasileiras com maior numero de suas obras.

Exemplo seguido pela cidade de Santos, SP (Fig.96).
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Fig. 96 — Veiculagdo da contratacdo do arquiteto. Oscar Niemeyer
para a realizagéo do projeto.

Fonte: Imprensa Oficial do Municipio em 16/03/2005.
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N
PARQUE RECREATIVO EM SANTOS
PROJETO OSCAR NIEMEYER

Fig.97 — Desenho com énfase na demonstracéo da proposta de implantagédo do Arquiteto Oscar Niemeyer.
Fonte: SEPLAN — PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS.
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A proposta do arquiteto Oscar Niemeyer para a
requalificacdo do emissario submarino apresenta em sua
implantagdo um ordenamento de cinco pavilhGes
enfileirados no eixo longitudinal da plataforma (fig.97). O
primeiro deles, denominado espaco para recreacdo de
idosos era o de menor diametro em relagao aos outros dois
pavilhdes, o espago para recreacao infantil e o espaco para
recreacao juvenil, ambos dotados de sanitarios e depdsitos

(Fig.98).

Na sequéncia deste eixo, propds um restaurante
com camarotes (fig.99) e na extremidade junto ao mar,
criou um palco para atracbes diversas (fig.100). Na
extremidade oposta, junto a avenida da orla, localizou o
bloco da administracdo do local (fig.101) e o Museu do
Surf.

Os pavilhdes destinados a recreacdo foram criados
por um volume cilindrico em concreto armado, com interior
vazado, tendo cobertura, somente, em sua periferia interna,

gerando uma circulagao coberta.

Os acessos com aberturas deslocadas em relacao
ao eixo de implantacdo permitem uma visdo parcial do
espaco interno, seja qual for o sentido, proporcionando
uma promenade pelas cascas encurvadas ou pela linha

diagonal que as une.

Os blocos de apoio, destinados aos sanitarios e
depositos, fazem uma composicdo aditiva ao volume
principal, originados pela excentricidade tangencial ao
volume principal, indicando um constante movimento de

rotacao.
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Fig. 98 — Desenho do projeto de Oscar Niemeyer com énfase na proposta de criagao dos espacos destinados a recreacéo.
Fonte: SEPLAN — PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS.
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PARQUE RECREATIVO EM SANTOS

Fig.99 — Desenhos com énfase na demonstracdo da restaurante com camarotes, na proposta de Oscar Niemeyer.
Fonte: SEPLAN — PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS.
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PLANTA CAMARINS CORTE
EscaLa: 11200 ERCALY 1208 EscALA: 11200

FACHADA FACHADA
EscaLa: 11200

EscALa: 1/200

03

PARQUE RECREATIVO EM SANTOS

Fig.100 — Desenhos com énfase na demonstragdo do palco para eventos, na proposta de Oscar Niemeyer. e
Fonte: SEPLAN — PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS.
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CORTE
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FACHADA

ESCALA: 1/200

CORTE CORTE FACHADA
ESCALA: 1720 ESCALA: 11300 ESCALA:1/200

05

PARQUE RECREATIVO EM SANTOS
PROJETO OSCAR NIEMEYER

Fig.101 — Desenhos com énfase na demonstracédo do palco para eventos, na proposta de Oscar Niemeyer.
Fonte: SEPLAN — PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS.



Entre os motivos da ndo execugdo da proposta
(fig.102) deve-se, em primeiro lugar ao fato de que os
edificios localizam-se sobre a éarea non-eadificandi da
plataforma, exceto o edificio destinado ao restaurante, que
por meio de sua estrutura periférica, ndo interferiria no
posicionamento do duto, condicdo necesséria para a
viabilizacao de qualquer proposta.

Em segundo lugar, a propria tecnologia construtiva
em concreto armado, o que demandaria fundacoes
inadequadas ao local ndo atendendo o carater de uma
obra removivel, determinacdo do Poder Judiciario, e em
terceiro lugar, o atendimento ao programa no que diz
respeito a torre de jurados para competicbes de surf,
acolhidas na proposta, nos camarotes do restaurante, a
localizacdo da arquibancada e a pavimentagcédo total da
plataforma em grama, dificultando a manutencdo e
conservacao por parte da administragdo municipal deste

revestimento.
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No entanto, o que se lamenta é a auséncia de uma

obra deste arquiteto que tanto contribuiu para a
historiografia oficial da arquitetura brasileira.

Fig. 102 — Maquete eletrbnica da proposta de implantacdo de
Parque Urbano pelo arquiteto Oscar Niemeyer.
Fonte: SEPLAN — PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS.
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Por vezes, no percurso de uma obra surgem
modificacbes inesperadas, quer sejam de ordem técnica, quer
sejam de ordem programatica. No caso de obras publicas,
outros fatores assumem preponderancia: o custo, geralmente
varidvel para mais, e o prazo de execucdo, para menos,
alterado algumas vezes, tendo em vista os calendérios

politicos.

A andlise do projeto de implantacdo do Parque Urbano
As Ondas — Santos 21 sera desenvolvida por meio de sua
primeira versao, elaborada pelo escritério do arquiteto Ruy
Ohtake, no ano de 2006. Assim sendo, é possivel verificar as
primeiras idéias, aquelas em que o arquiteto exterioriza por
meio do croqui, geralmente néo divulgados, e que certamente
sdo de extrema importancia para o entendimento sobre

processo de projeto em arquitetura.

As alteracdes do projeto no desenvolvimento da obra

ndo sao significativas a tal ponto de comprometer sua
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estrutura e os conceitos iniciais, porém a materializacdo dos
edificios ficou de certa maneira prejudicada, em funcédo do
mau desenvolvimento operacional da obra frente aos
problemas acima descritos, sobretudo o de reducdo dos
custos, visiveis nos detalhes de projeto ndo realizados.

Optou-se entédo, estabelecer uma leitura do projeto de
implantagdo, com a finalidade de contextualizar o objeto de
analise da presente dissertacdo, o Museu do Surf. Fragmento
de um projeto de interveng&o urbana e que se espera como
resultado o entendimento sobre o processo de projeto do
arquiteto Ruy Ohtake, intuitivamente semelhante, tanto na
tematica do projeto de escala urbana, como na escala do

artefato em si.
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Apbés o desenvolvimento da proposta de Oscar
Niemeyer, a qual ndo se concretizou, a administracao
municipal, mantendo 0os mesmos objetivos contratou Ruy
Ohtake (Fig.103), arquiteto com vasta producéo ininterrupta
de meio século em obras dos mais variados temas,
representante de renome da arquitetura contemporanea
brasileira.

Cauteloso, Ohtake adota em seus procedimentos
iniciais, a elaboracdo de um programa de necessidades
baseado nas indicagcdes das propostas anteriores, e na
participagao popular, por meio de uma pesquisa de opinido
publica promovida pela administracdo municipal, apontando
quais os destinos esperados pelos segmentos envolvidos
diretamente com a vocagdo da area, bem como com a
comunidade santista na sua totalidade.

Participou de audiéncias publicas e de reunides junto
aos técnicos e aos segmentos da comunidade local, para, a
partir disto, iniciar os procedimentos iniciais (Fig.104).

diario oficial de

Santos.
SANTOS

COrgao Ofical do WMunid pic da Santos Ano X¥H - Edbada, 73 do miamiee do 2008 - 0" 4 284

Vontade popular garante
parque publico no Emissario

Depois de 30 anos, a drea onde estd bocalizado o Emissano Submarino serd urbanizada

Péginas 8 a 11

1 T | vazicis

Uitima Prgina Pégina 3

Fig. 103 — Veiculacédo da contratacdo do arquiteto Ruy Ohtake para
a realizacéo do projeto.

Fonte: Imprensa Oficial do Municipio em 23/09/2006.

Reportagem de capa.



O projeto do Parque Urbano As Ondas —
Santos 21, contempla atividades ao ar livre
relacionadas ao lazer e a educacdo artistica para
criancgas, por meio de instalacdes de painéis para
a pratica do desenho, jogos ludicos, pista de
skate, espaco para atividades fisicas e dois
pavilhbes de apoio.

Como ponto central,

atendendo a vocagdo do local elabora-se
arquibancada e torre de comisséao julgadora para
as competicbes de surf, e o Museu do Surf,
espaco destinado a resgatar a historia e a
importancia que a modalidade esportiva tem com
a cidade de Santos, SP.

Enquadrando o espaco, Ruy Ohtake projetou
ainda dois porticos, elemento caracteristico de
suas obras, em escala proporcional a dimenséao

do local que seriam implantados, estabelecendo

limites virtuais entre a cidade e o mar.

Santos, 22 de setembro de 2006
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airio olcial de
SANTOS

EMISSARIO SUBMARINO

Vitdria: apds 30 anos, area sera urbanizada

Santos celebrou uma importante conguista: apés anos de indefinicio, a Prefeitura fol autorizada pela
Justiga a criar um parque piblico sobre o Emissdrio. Na semtenca, a juiza Alessandra Nuyens Aguiar
Aranha, da 4° Vara Federal de Santos destacou que “a instalacio de um parque piiblico rende,
sobretudo, homenagem 3 vontade popular, que, macicamente, anseia hd muito tempe por uma
destinacao proveitosa @ compativel com as caracteristicas do local, minimizando as causas de
inseguran¢a geradas pelo abandono que acomete o imavel”

“Quem gosta de Sanbos bem mui-
03 comemarar com 2 decisso da Jus-
tiga Federal”, afirmou o prefeits Joao
Faulo Tavares Papa. "Ha 10 ancs a
cidade aguardava uma solugio ade-
guada ¢ definifva para esta drea tao
mobre. O parque piblien, idelizadn
par am dos makons anguibcios da atu-
alidade, representa wm grande paso
ma gualificagio de Santos como des-
tino tunstico.” Frisou ainda que a po-

pulaglo santista ganhani um demo- 2

eriticn mspago de comvivinda com 47

mil m?. O peefeito f protocolou ne (178

Servign do Pairimdnio da Unido o pe-
dido de crwsto definitiva da drea ao
Municipio, par solictar em seguida
o licenciamenin ambiental e dar ini-
cio @ obra projdeds pelo amuitein
Ry ([

bancadas para o pablico € espago
para jursdos de competigses. 0 Mu-
=eu do Surfe teri sede numa cons-
trugdo em madeira com 360 m?, ho-
menageands os primdrdios do es-
paorte no Brasil

Os praticantes de skate e patins

O projete As Ondas, Santos 21
destacy as belezas naturais do local,
harmonizands o quebra-mar a praia

e acs jarding ¢ reservando S0% da

plataforma par dneas verdes. Ohizke
explica a propesta para o parque em
Santoa: “0s jardins da orla santista,
gue fiveram sua erigem na década
e 10, s30 muito belos, dnices no
mundo em s9a caracteristica 3 bei-
ra-mear. 0 projeto do parque di am
ftogue contemporines a esta estru-
tum, com desenbio aprimorado € ele-
mentos esifticns muits presentes”

Metureza - Estlo previsios ban-
cos, dreas sombireadas par descanso,
paisagisma, bebedourns e iheminacan
especial Para as criancas, s ativida-
des de arte & oducagio serdo desen-
wahvidas rom o apoio de tris grandes
lousas para desenhos. Estio também
projetsdas playgrounds dferendados,
um espage par aprender a andar de
bicicleta ¢ outra par jogns criativos.
A turm da Terceim Idade terd mesis
pan xadrez & doming, além de arm
pan espories adapesdos.

A pritica do surfe terd impar-
tantes melhariss, inclusive arqui-

in line teran espago completo par
treinos e competigies, além de um
=tor para principiantes. Na extre-
midsde da plataforma, onde o mar
€ mais piscoso, um ecanto para os
pescadores.

Trix pistas esperificas incentivam
a pritica de exercicios fisicos: a
ciclovia, com 527 metros de exben-
=lo, uma ramificagan da jd existente
na orla; uma de cormida, com S0R
metros; £ wma para caminkadas, com
B5] metros.

Seguranga - Cimeras de
monitoramenta, ligadas 4 Infovia,
=rlo utilizadas para garantir 2 se-
guranga dos visitantes, que também
terdo a presemga permanente de
guardss municipais ¢ guardites-ci-

dadios. Para a estrutum de apoio,
estiin previstas sanitérios, vestidri-
s, lanchonete, bicicletario, amba-

latdrin medico e zeladoria. Todo o
projeto propicia acesso A pessoas
portadors de deficiéncia.

Esculturas podem se tornar
nova referéncia da Cidade

Ferviura meiiies s
e prsten D ntainn g A ama vk 61 oLt aarened

o chaza de g

As ondas que arrebentam mo
guehra-mar, atraentes para os sur-
fistas ¢ todos que adoram contem-
plar a paisagem da plataforma, ins-
piraram Ruy Obtake na criscao das
duas esculturas projetadas pam o
parque piblico. Segundo o anjuite-
to, a5 chras podem vir a se tornar
nao apenas um simbolo do local,
como também uma nova € imper-
tante marca turistica para a Cidade.

Uma no portal [iestrapdo acima),
recehendo as visitantes que chegam
pelas alamedas dos jand@ns, € cutra na
extremidade que mvanca pars o mar
[ilustrapde abeim], saudando o vai-

e-vem das embarcages. "As escalu-
r tém grande forga plistio, reme-
tendo ao movimento das ondas, € com
certera serdn ums neferéncia para toda
a Cidade”, disse ele. 0 projeto prevé
que sgjam confeccionadas em metal:
“A idéia € que tenbam um efdio mui-
to banito tanto nes di=s de sal coma
e mubladas”, acrescentou. Ohtake.

0 portal ter cerva de 16m de al-
tarm e 61mdeextensio. De aroalo com
o prefiiio Jodo Paulo Tavares Papa,
“além de mais um cartao-postal, a Ci-
dade ganha uma neva mara: a es-
cultura em formzto de ondas, simba-
| das nosss praias™.

Exkubams mskihcn resastice e chapade g
e heabamenis ars Brey 3 imaiva

sarm proiaglio ke

B

Fig.104 — Veiculacdo da contratacdo do arquiteto Ruy Ohtake, para
a realizacao do projeto.
Fonte: Imprensa Oficial do Municipio em 23/09/2006, p.8.
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O PROJETO DE IMPLANTACAO: A CONSTRUCAO DO DESENHO
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Figura 105 — Desenho do autor com énfase na demonstracéo da tubulagéo existente

Fonte: Arquivo pessoal.

Entre os procedimentos de projeto, o arquiteto Ruy
Ohtake estabelece inicialmente a leitura, ou melhor, a
percepcdo do lugar, observando suas principais
caracteristicas e determinantes de atuacao projetual.

Placa retangular debrugcada sobre o mar cujos
limites constituidos pelas pedras, determinam contencao e
protecdo das variagbes das marés. Em segundo lugar,

prioriza a tubulacdo como determinante da implantacao

(Fig.105), pois subjacente a ela, o eixo longitudinal indica
o sentido mais provavel para a realizacdo do programa
funcional e a organizacdo dos espacos, ou seja, base para
o partido arquitetonico a ser adotado.

Para Baker (1998), o eixo foi adotado como estratégia de
projeto por varios arquitetos no século XX, sugerindo uma
composicdo aditiva ao longo de sua estrutura linear,

permitindo a inser¢do de movimento, ritmo e forma.
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Pouco, ou quase nunca divulgados, os croquis de
Ruy Ohtake limitam-se a representacao de projetos e obras
concluidos, assumindo o carater explicativo das suas
opc¢Oes projetuais.

O Unico croqui disponibilizado revela somente a
metade da plataforma a qual se insere o projeto de
implantacao.

Em projecéo superior, realizada na sobreposi¢cao de
folnas transparentes, sobre uma base provavelmente
impressa em escala, observa-se sua preocupagao com 0s
contornos e limites do terreno, insinuando um rigor
projetual desde seus primeiros tracos. Baseado nesses
desenhos de implantagdo do projeto do parque urbano As

Ondas - Santos 21 observa-se que Ohtake se apropria do

sitio explorando suas potencialidades e suas restri¢cdes.
Linhas curvas, retas horizontais, concordancias e linhas
diagonais, cada qual tratada cromaticamente, revela suas
primeiras intengdes projetuais, visando atender ao
programa determinado. No croqui apresentado (Fig.106),
Ohtake mantém os limites e os contornos, estabelecendo
as distancias necessarias das margens do aterro, recriando
a natureza no lado interno, mesclada aos espacos
destinados aos Novos USOS.

Nele, pode-se ver a implantacdo dos canteiros, da
pista de skate, da arquibancada do surf, da torre de jurados
e a curva central em contraponto ao eixo retilineo.
simultaneamente o

Percepcdo e desenho indicam

processo pelo qual Ruy Ohtake inicia o projeto.
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Figura 106 — Croqui de Ruy Ohtake, com énfase na demonstragdo
das idéias iniciais de implantacao do parque As Ondas — Santos 21.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.

A PROPOSTA DE RUY OHTAKE

177

- = = P AR
R oD A NN ¢
- .




A PROPOSTA DE RUY OHTAKE

178

Mesmo sendo um projeto contemporaneo, as
caracteristicas geométricas e dimensionais do terreno,
associada a presenca do elemento portico, possibilitam,
intuitivamente, uma leitura comparativa aos projetos de
residéncias individuais, presentes desde o inicio de sua
producéo, o que leva ao seguinte questionamento: embora
seja um tema de escala urbana, sua leitura pode ser

comparada a leitura de seus projetos residenciais?

Mesmo parecendo uma comparacao extremamente
distinta, para Artigas (1980), ndo existe distancia entre a
casa e meio urbano, sdo complementares, ambos se unem
mutuamente a tal ponto que o desenho da casa deveria ser

0 ponto de partida para outros desenhos.

Baseado nesta afirmacgéo, a proposta de leitura do
projeto de implantagédo Parque Urbano As Ondas — Santos
21 pretende compara-los aos procedimentos utilizados nos
projetos residenciais nos anos iniciais de sua formacao,

verificando em que medida esses conceitos e elementos

experimentados anteriormente afetam o desenho

contemporaneo.

Primeiramente, a andlise se apropriara de um
elemento presente no croqui, o poértico, o qual sera descrito
em duas dimensfes: a estética no que diz respeito a forma
e significado e, a funcional, no tocante ao procedimento

projetual.

Entre o0s elementos mais caracteristicos da

arquitetura desenvolvida pelos arquitetos paulistas,
presentes em projetos de vérias teméticas, foi sem duvida
0 portico. Inicialmente, foi utilizado pelo arquiteto Ruy
Ohtake nas residéncias projetadas em terrenos com
dimensdes reduzidas, como sera apresentado adiante,
estabelece o limite entre o espaco edificado e o0 seu

entorno, ou seja, a rua.

A partir dos anos de 1970, assumem formas

diferentes, associando as linhas retas e curvas,

consagrando seu uso em outros temas.



Figura 107 — Desenho do autor com énfase na demonstracdo da
presenca do portico em terrenos menores. Conceito da casa praca.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 108 — Desenho do autor com énfase na demonstracédo
transformacédo dos porticos com a insercéo da curva. Tomie Ohtake).
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 109— Desenho do autor com énfase na demonstragdo da utilizagdo das
empenas em terrenos de maiores dimensdes. Unibanco (1975).
Fonte: Arquivo pessoal.
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As ilustracdes ao lado demonstram
a utilizacdo do elemento portico em alguns
projetos desenvolvidos pelo arquiteto Ruy
Ohtake desde sua formacao. Na figura 107,
0 portico repete-se sucessivamente, da
frente ao fundo do lote, delimitando a area
coberta da residéncia. Solugbes muito
préximas aos conceitos e a pratica que
Artigas aplicava a seus  projetos
residenciais.

A partir dos anos de 1970, a
associacao da curva surge com o intuito de
estabelecer um limite mais maleavel com a
cidade (Fig.108), ou pela extrusdo das
barras retilineas (Fig.109), neste caso a
forma arqueada indica percurso pela area
semipublica, e o0 acesso ao interior do
edificio.

A transformacdo do portico corresponde as

indicacOes de suas principais inflexdes.
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61.19

16.0

Figura 110 — Desenho do autor com énfase na demonstracdo do poértico junto a entrada do
parque.
Fonte: Arquivo pessoal.

O pértico neste projeto deixa a configuracdo ondas do mar, € introduzido um elemento plano e vertical,
tradicional composto por um elemento retilineo horizontal responsavel pelo contraventamento do sistema e ao
apoiado sobre suas dobras (Fig.110), e assume uma mesmo tempo, indicador, tanto pelo tratamento cromatico,
configuracdo de faixa continua encurvada sobre apoios como pela distancia do solo, em trés metros e meio, da
vincados, distantes trinta metros e trinta e nove centimetros entrada principal do espaco.

entre si, no maior vdo. Sob a faixa ondulada, que lembra as



44.05
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Figura 111 — Desenho do autor com énfase na demonstracéo do pértico junto ao mar.

14.00
Fonte: Arquivo pessoal.
Com as mesmas caracteristicas construtivas e
conceituais, o poértico junto ao mar (Fig.111), com

dimensdes mais reduzidas, apresenta no maior vao entre
0S apoios, dezenove metros e quarenta e seis centimetros,
por trés metros e cinquenta centimetros de altura em seu
ponto minimo, gerando acesso e ampla visdo para o mar e

a ilha Urubequegcaba. Embora empregado dentro das

mesmas premissas, 0s porticos apresentam uma variedade
formal. A faixa plana encurvada e posicionada tanto na
entrada do parque, como na sua extremidade junto ao mar,
foi criada com o intuito de remeter ao movimento das
ondas e de tornar-se simbolo da cidade. Com dimensofes
arrojadas, seriam confeccionadas em ag¢o, com tratamento

cromatico.
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Mudanca de rumo: outro elemento passaria a fazer parte do Parque Urbano As Ondas — Santos 21. Tendo em vista a

comemoracao dos cem anos da Imigragcdo japonesa no Brasil, a artista plastica Tomie Ohtake é convidada a elaborar uma

escultura simbdlica para o evento e, a partir desta intervencdo, o projeto original passou por algumas modificacdes que

colaboraram para o entendimento do dialogo entre os fazeres artisticos.

Dos dois porticos projetados por Ruy Ohtake, o
localizado na extremidade da plataforma junto ao mar
cedeu espaco para a implantacdo da escultura.
Posteriormente o portico frontal deixou de ser construido
por questdes de ordem construtiva, cedendo espago para a
total visibilidade da escultura de Tomie Ohtake.

Assim sendo, a escultura tornou-se referéncia visual
nas duas extremidades da ilha de Sao Vicente, junto a orla.
Linha vermelha sinuosa, contrastante com as cores da
natureza tornou-se cartdo postal da cidade e imagem
representativa em comemoracdes oficiais e eventos
esportivos. Embora ocupando uma é&rea reduzida na

plataforma, aponta para a monumentalidade, e extrapola

fronteiras podendo ser vista em diferentes pontos da ilha
de S&o Vicente.

A gentileza com a escultura ndo se deve somente
pela eliminacdo dos porticos. Outro fato observado é que o
policromatismo dos demais edificios pertencentes ao
conjunto arquitetbnico ndo foi empregado na torre de
jurados (Fig.112), elemento vertical com altura semelhante
situado entre a escultura e 0 Museu do Surf. Mesmo assim,
devido sua funcdo permaneceu no local, porém pélido.

Assim, o didlogo harmonioso entre as duas
manifestacdes artisticas no projeto, As Ondas — Santos 21
demonstram o desejavel equilibrio da relagdo que
estabelece a denominada sintese das artes, possibilitando

sua leitura quase apo6s um século de sua manifestacao.
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Museu do Surf / Conjunto policromatico
Escultura de Tomie Ohtake Torre de Jurados

Figura 112 — Foto visdo do conjunto do Parque Urbano As Ondas - Santos 21, com énfase na relagdo entre escultura de Tomie Ohtake e a torre
de jurados.
Fonte: Arquivo pessoal.
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OS PROCEDIMENTOS DE PROJETO
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Figura 113 — Desenho do autor com énfase na demonstracéo dos procedimentos de projeto de implantagéo.
Fonte: Arauivo nessoal.

Além do aspecto simbdlico, os porticos apresentam uma dimensdo funcional no procedimento projetual como
elementos de apoio ordenadores (Fig.113), introduzindo uma malha ortogonal entre os dois planos infincados no solo,
estabelecendo um limite, um espaco passivel da atuagéo projetual.
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Neste outro passo, pode-se observar a insercao da
malha estrutural originada a partir da ortogonalidade dos
porticos, subjacente aos edificios que compde o espacgo do
parque urbano (Fig.114).

Se analisados pela 6tica das residéncias individuais,
pode se notar, por exemplo, o conceito da casa-pracga, pois
se de um lado temos como primeiro traco a definicdo do

\\I Figura 114 — Desenho do autor
' com énfases na demonstragdo
\ dos procedimentos de projeto
de implantacdo dos principais
edificios  componentes  do
Parque Urbano As Ondas -
Santos 21.

Fonte: Arquivo pessoal.

espaco de projeto por meio dos pérticos, por outro temos a
presenca dos fragmentos de sua compartimentacdo. Este é
composto pela repeticdo de dois edificios — os pavilhdes de
apoio — a torre de jurados e o Museu do Surf, gerando um
espaco fluido e dindmico entre os elementos, assim como

nas residéncias individuais (Fig.115).

Figura 115 — Desenho com énfase comparativo
entre a implantacdo do Parque Urbano e
concepcao da casa praca.

Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura.
Outubro de 1976.
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hcrinag

Fig.116 — Desenho do autor com énfase na demonstracéo dos procedimentos de projeto de implantagéo.
Fonte: Arauivo nessoal.

O conjunto das linhas horizontais, verticais e diagonais (Fig.116), além de agregar e remeter a um espaco dindmico
sugere, no caso de residéncias, as paredes externas e os caixilhos. Mais que isso, estabelece também, o limite entre cultura

e natureza (Fig.117).

Figura 117 — Desenho com énfase comparativo
entre a implantacdo do Parque Urbano e
concepcao da casa praca.

Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura.

Outubro de 1976.
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Figura 118 — Desenho do autor com énfase na demonstracao dos
procedimentos de projeto de implantacéo.
Fonte: Arquivo pessoal.

A curva certamente € um dos elementos que mais
identificam a obra do arquiteto Ruy Ohtake. Como ja visto
no capitulo 2, muitos argumentos surgiram associando sua
aplicabilidade tanto aos fatores de heranga cultural, como
aos fatores referenciais. Porém, o que pode se observar é
gque a curva apresenta-se associada, mesmo que

livremente, as formas e conceitos revestidos pela

ortogonalidade. Da sua criagdo nao é possivel afirmar se é
0 gesto o0 seu principio definidor, a medida que o rigor
geométrico ainda se faz cada vez mais presente em seus

projetos.

A curva, neste caso, é responsavel pela articulagéo
dos espacos vazios gerados pelos eventos arquitetbnicos
(Fig.118).
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Figura 119 — Desenho com énfase na implantacdo da exposi¢cao Ruy Ohtake: Presente! Editado pelo autor
Fonte: Arquivo pessoal.

Ao analisar o desenho de implantagdo do conjunto, pode-se observar uma similaridade com alguns projetos de sua
producdo. Obviamente outras leituras podem ser feitas no sentido de contrariar a presente analise, ao considerar que as
condicionantes indicam uma ocupacao periférica da plataforma, logicamente. Porém, se o desenho da implantacéo do Parque
Urbano As Ondas — Santos 21 for comparado ao desenho de implantacdo da exposicdo Ruy Ohtake: Presente! (Fig.119),

essas argumentacdes ndo se sustentam, principalmente ao considerar as caracteristicas de seu suporte, o Saldo Caramelo.
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Figura 120 — Desenho com énfase na implantacédo do projeto de implantagédo do
parque urbano As Ondas.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.

Nesta primeira proposta de implantacédo, entre o croqui inicial e o projeto de implantagéo (Fig.120), verifica-
se que ndo ha uma distancia significativa entre as duas representacdes, evidenciando que embora algumas

mudancas tenham ocorrido, as idéias centrais permaneceram.
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Museu do Surf

Pavilh&o de apoio

Escultura
Tomie Ohtake

\ : Pavilhdo de apoio

Heliponto  Skate

Torre de jurados

Atividades artisticas

-

Play Ground

Figura 121 — Fotomontagem desenvolvida pelo autor com énfase na demonstragcdo do estagio de obras
em meados de 2008.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Por meio da analise do projeto de implantacdo do
Parque Urbano As Ondas — Santos 21 (Fig.121), pode-se
observar, pelo menos em uma primeira aproximagéo, que
as estratégias e os procedimentos de projeto do arquiteto
Ruy Ohtake,

assemelham-se aos de tema residéncias individuais e seus

para este projeto de implantacao,

conceitos.

O motivo pelo qual esses conceitos enraizaram-se
em suas atitudes de projeto deve-se ao fato de que em sua
formacdo, na segunda metade do século XX, o tema
moradia, ja havia sido alvo de inUmeras experimentacdes

no exterior e no Brasil.

A cientifizacdo do projeto da moradia representou a
génese do movimento moderno em arquitetura, marcando o
fim dos estilos e definindo sua forma a partir dos requisitos
de funcionalidade. Baseada nos intentos da maquina, a
casa deveria ser construida em série, produzida em larga
escala a fim de atender a demanda social por uma

qualidade de vida e por espacos urbanos menos caéticos.

Assim sendo, mesmo iniciado pelas vanguardas
européias, o movimento difundiu-se, tornando o século XX

0 mais proficuo para a histéria da arquitetura.

No Brasil, embora tardio, 0 movimento moderno em
arquitetura materializou-se na orbita da casa, ndo como
uma causa, como na Europa, mas sim na moradia
individual, regida, porém, pelos mesmos preceitos formais,
racionais e inovadores, muito embora em um cenério com

circunstancias bem diferentes.

O tema povoou as pranchetas marcando
profundamente uma expressiva geracao de arquitetos,
oriundos, sobretudo, da denominada “Escola Paulista”, de
acordo com as circunstancias da época. Para Segre (1999),
a moradia € a esséncia da carreira de Ruy Ohtake e por
este motivo, segundo Farias (1994), tornou-se o tema mais
competente para revelar, perante o conjunto de sua obra, a

coeréncia de suas idéias.
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A analise do processo de projeto de um artefato
arquitetdnico pode ser feita por dois caminhos: pela
imagem e pelo objeto.

O primeiro, por meio de suas representacoes, que
vao desde os croquis, quando disponiveis, que revelem
as ideias iniciais de seu autor e suas opc¢oes diante dos
Vvarios percursos possiveis, pelas pecas graficas
referentes a execucdo da obra, pelas imagens
reproduzidas em periddicos especializados na divulgagéo
dos projetos e, fundamentalmente, pela reflexdo critica
sobre os textos, tanto sobre o autor do projeto, quanto
pelo ambiente cultural que serviu de pano de fundo para

a atividade cultural em estudo.

O segundo caminho é aquele em que a analise
ocorre por meio de um olhar detido para a propria obra
materializada, buscando entender por meio de sua
observacdo direta as suas principais caracteristicas

como: orientagdo, sua relacdo com o entorno, a

O MUSEU DO SURF

estrutura, escala e proporgoes, os efeitos causados pelas
suas texturas e cores e pela sua relagdo com o usuério e

a cidade.

A andlise do Museu do Surf compreende os dois
caminhos, tendo em vista 0 acesso de seu autor as fases
projetuais, bem como no acompanhamento simultaneo
das obras. Desta forma, pode-se vivenciar o processo
desde as idéias iniciais do arquiteto para a resolucdo do
problema espacial que se configurava, até as possiveis
transformagdes do projeto durante a execucdo da obra,
verificar se essas

possibilitando alteracoes

transformaram as idéias centrais de seu autor.

A escolha por este tema deve-se ao fato de que o
Museu® é um dos temas mais apreciados e desejados

pelos arquitetos, sobretudo pela sua dimensao estética,

! Montaner entende que em sua relacdo com o exterior o
Museu reforcou sua dimensao coletiva e converteu-se em
um dos lugares publicos mais caracteristicos da cidade
contemporéanea.
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gue muitas vezes sobrepbe-se sobre a sua dimenséo
funcional, caracteristica do desenho contemporéaneo.
Neste sentido, Ruy Ohtake afirma que uma obra
arquitetonica de qualidade néao se restringe aos aspectos
funcionais?, o que talvez indique sua tendéncia para a

criacdo de obras com maior énfase na dimenséo estética.

Surge dai a curiosidade em analisar o projeto e a
obra do Museu do Surf, a fim de verificar como o
arquiteto Ruy Ohtake vai se posicionar diante do
instigante  tema, porém tendo como  suporte
circunstancias de ordem técnica, que ndo se limitam
somente aos entraves apresentados anteriormente, mas
sim a falta de competéncia, por parte dos construtores
responsaveis pela execucao da obra, e a incompreensao

dos organizadores, frente a proposta.

Como o0 objetivo da presente dissertacdo é
estabelecer uma leitura que permita o entendimento

sobre o processo de projeto do arquiteto Ruy Ohtake,

2 Artigo de Ruy Ohtake. Revista icaro Brasil, novembro de 1998.

optou-se inicialmente em estabelecer um caminho
paralelo & pesquisa de Geofrey Baker® sobre a obra de
Le Corbusier, a qual individualiza aspectos formais e
demonstra como varios elementos de uma arquitetura se
relacionam entre si no decorrer de varias obras, apesar
dos diferentes fatores condicionantes presentes em cada
obra, acreditando que as for¢cas do lugar conduzem ao
resultado formal do edificio.

® BAKER, Geoffrey H. Le Corbusier, uma analise da forma. Sao
Paulo: Editora Martins Fontes, 1998.



O projeto do artefato arquitetbnico, no entanto, se
apresenta imbricado, como uma unidade indissociavel,
tornando a tarefa de elencar categorias de analise um
tanto quanto dificil. Ao estabelecer critérios para leitura
deste projeto, teme-se tornar esse estudo incompleto,
mas, mesmo assim, arriscou-se encadear alguns

aspectos essenciais para a analise do Museu do Surf.

Como inicio, tragcou-se um percurso de leitura
partindo da visdo geral, culminando em aproximagdes
especificas e optou-se em estabelecer categorias

analiticas considerando:

— O LUGAR;
— A FORMA e 0 PROGRAMA;
— O PARTIDO ARQUITETONICO;

— O EDIFICIO E SUAS RELACOES COM O
EXTERIOR;

— O ESPACO INTERNO.

O MUSEU DO SURF

O lugar, talvez seja aparentemente, o Unico aspecto
da andlise independente, obviamente pela sua propria
condicdo, porém € responsavel diretamente pela
concepcao do edificio, na medida em que, determina
certos procedimentos de projeto.

Em relacdo aos outros aspectos a serem
analisados, apresentam um entrelacamento, na medida
em que sao dependentes entre si durante suas

formulacdes.
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O LUGAR

Nos capitulos anteriores, a plataforma do
emissario submarino de Santos compareceu por meio de
uma leitura que a caracterizava como heranca de acoes
que, se por um lado visavam a resolucdo de problemas
de infra-estrutura do municipio santista, por outro atribuia
a sua origem, na praia do José Menino em Santos, aos
entraves técnicos na execucdo das obras. Ou seja, até
este ponto do trabalho apresentou-se por meio de uma

visdo depreciadora, utilitaria e técnica.

Uma nova leitura deve ser feita tendo em vista que
a plataforma transformou-se mediante das obras de
requalificacdo e tornou-se suporte do Museu do Surf,
objeto desta andlise. Certamente, suas qualidades e
potencialidades devem ser realcadas pelos recursos
visuais que proporciona, remetendo aos conceitos de
natureza e cultura simultaneamente, permitindo uma

visdo arquitetbnica e artistica (Fig.122).

Ao caminhar sobre ela, no sentido mar,
proporciona uma visdo diferente da cidade, que vai
ficando para trds, dando a sensacdo de um percurso
sobre as aguas da praia do José Menino. Permite
visualizar, além da orla santista, a movimentacdo dos
navios fundeados na barra, entrando ou saindo do porto,
além dos municipios vizinhos Guaruja, Sdo Vicente e
Praia Grande. Por sua vez pode ser visualizada de
qualquer ponto descrito por meio da escultura de Tomie
Ohtake, situada na extremidade da plataforma, agora
Pargque Urbano “As Ondas — Santos 21".

As determinantes de ordem técnica e juridica e as
forcas do lugar interferiram ndo s6 na implantacdo do
parque urbano, como também para a implantacdo dos

edificios e esculturas ali presentes.
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ORLA SANTISTA GUARUJA

ILHA URUBUQUECABA

ESCULTURA TOMIE OHTAKE

PARQUE URBANO AS ONDAS

Figura 122 — Foto com énfase no contexto de inser¢édo do Museu do Surf.
Fonte: Arquivo pessoal.
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O Museu do Surf foi implantado fora da area non
aedificandi, centralizado em relacdo a plataforma e
proximo a sua lateral esquerda, no sentido de quem
caminha para sua extremidade. No entanto, essa
localizagdo néo é aleatoria e, sim, estratégica. Trata-se
de um local que possui vizinhanga com todas as
atividades do surf, ou seja, a arquibancada, a nova torre
de jurados e escolinha de surf.

Observa-se que, assim como no projeto do
parque, a implantagdo do Museu ocorreu dentro de uma
estrutura ortogonal, a partir da delimitacdo da area pelos
porticos (Fig.123), que nada mais sdo que a referéncia
ao tracado urbano, com sua malha pertencente aos

limites da ortogonalidade.

J& se intuiu a respeito desta preocupac¢do inicial
de Ruy Ohtake como sendo, talvez, uma de suas
estratégias inicial de projeto em que a geometria é a
indutora do processo.

>
JURALS

MUSEU Yo SURF

Figura 123 — Desenho com énfase na estratégia de implantacao.
Fonte: Arquivo pessoal.
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A FORMA E O PROGRAMA

Do inicio do processo projetual até sua concepc¢ao
final, varios percursos foram tomados. Seus desenhos

testemunham a variacio de opcBes de projeto e de oo R S —

e SRR, A

programa arquitetbnico, tanto por determinantes 2

tecnoldgicas, funcionais ou estéticas. Entre as propostas - N

apresentadas a seguir, a determinante tecnolégica influiu \ e

a tal ponto que transformou totalmente os primeiros L\ : § .

tracos. A busca por uma solugcao construtiva que fosse . : . 0

ao encontro das exigéncias juridicas para a ocupacgdo da pilaa wehite Sorse =

area, gerou respostas distintas nos aspectos formal, : = Egj(.\ ¢ o
1 ‘

construtivo e museoldgico do Museu do Surf. e W

wd

Analisando as primeiras propostas (Fig.124) .l.'hi = 4 \

realizadas no més de julho, agosto e setembro de 2006,

embora com incerteza sobre as datas de suas \ L afpms © vest
T 5 B S0 Loy
realizacGes, nota-se que as mesmas nao apresentam i,

similaridades entre si, mas sim denotam a busca por uma _ A . .
Figura 124 — Desenho com énfase na demonstracdo dos primeiros
resposta espacial a altura da complexidade do tema a ser tracos do projeto do Museu do Surf.
] Fonte: Arquivo pessoal.
desenvolvido.
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No croqui ao lado (Fig.125), elaborado em
30/07/2006, a solucdo formal apresenta uma forma
retangular medindo 30 metros de comprimento, por 15
metros de largura, constituida por estrutura metalica
composta por 4 colunas, de base quadrada de 0.30
metros de sec¢ao, contraventadas por uma viga composta
por um perfil “U”, disposto a uma altura de 4 metros.
Essa viga ancora os dois planos: um curvo e outro
retilineo inclinado, para a vedacdo lateral do espaco,
compostos por estrutura metdlica leve e lonas. Observa-
se também pelos tracos originais projetados em planta,
nao tratar-se de um espacgo interior neutro e isento de
funcgéo.

A preocupacdo com 0 programa ainda
inconsistente, embora em fase de construcdo, revela a
preocupacao de seu autor com o projeto museologico, ao
criar compartimentagdes fragmentadas em torno da
estrutura de apoio da cobertura e pelo sentido de
percurso indicado pelas aberturas de acesso e saida.

Ainda com base nesse desenho, fica clara a

preocupacdo na definicdo dos espacos principais e

secundarios, hierarquizados

por meio das dimensdes
propostas.

9 e :
r \;\ E
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Figura 125 — Desenho

i ‘ com énfase na
- demonstracéo dos
[‘46* ‘ primeiros  tracos do
| ] | | projeto do Museu do
\V 1l j : Surf.

Fonte: Arquivo pessoal.
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A opcao pela forma inicial descrita, ndo contempla
uma possivel e desejavel integracdo com a natureza. A
iluminacdo e a ventilagcdo ocorrem por meio de uma
abertura superior resultante da diferenciagcédo entre as
alturas dos pés direitos das duas alas.

Por meio dessa leitura pode-se intuir que a
concepcao espacial, construtiva e programética sao
variaveis e interligadas, sendo o desenho responsével

pelo alinhavo deste processo.

Em outra proposta com data de realizacao
indefinida, observa-se uma formulacdo pléstica diferente

da anterior ao apresentar tragos mais organicos.

Embora sem poder observar sua planta, esta fase
de projeto apresenta um avango programatico a partir da
insercdo de um anexo ao museu, junto ao mar (Fig.126),
de um ambiente destinado & comissdo de jurados para
as competicoes realizadas no local.
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Figura 126 — Desenho com énfase na demonstracéo dos
primeiros tragcos do projeto do Museu do Surf.
Fonte: Arquivo pessoal.

Posteriormente, o ambiente adquire autonomia,
desvincula-se do Museu, e verticaliza-se a fim de
possibilitar uma melhor visualizagdo por parte da
comissao julgadora, transformando-se na torre de

jurados, situada entre o Museu do Surf e a arquibancada.
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O que se pode concluir por meio dos primeiros
esbocos € que as volumetrias propostas utilizam uma
geometria estruturada a partir das linhas retas, inclinadas
e verticais na concepgcao de espacgo conformado por
cobertura e vedagéo respectivamente, e por linha curva
definida em um quarto de circunferéncia, na formulagéao
de um espago constituido por este Unico elemento,
procurando por meio da curva sintetizar os dois planos,

verticais e inclinados, paredes e teto.

Neste caso, é possivel observar nessas primeiras
formulacdes que o arquiteto Ruy Ohtake busca, por meio
da geometria, a simplificacdo. Cria espagos distintos e
hierarquizados, que ao serem combinados entre si,

compd&em um espago unitario.

Na sequéncia de estudos, busca compor um
espaco mais organico constituido por linhas curvas,
porém sem perder o foco no programa e nos aspectos
museoldgicos, definindo acessos e percursos. Tal

solugcdo, no entanto foi abandonada. Talvez por

necessidade de se eliminar o espaco destinado aos
jurados, adicionado ao corpo principal, mas com fungdes
comprometidas tanto pela sua localizacdo, quanto pelo
angulo de visao proporcionado. Desprendeu-se e ganhou
gabarito elevado, mais adequado as suas funcoes,
inviabilizando a opgao formal mais orgénica ora mutilada,
permitindo ao seu autor, a busca por outras solucdes,
mais complexas no

aspecto  programatico e

consequentemente diferente no aspecto formal.

Por outro lado, as propostas iniciais também
apresentavam uma caracteristica introspectiva ao nao
manter um dialogo com as for¢cas do lugar, ndo no
sentido restritivo urbanisticamente, mas sim, na
integracdo ao potencial de visualidade da regidao e da
natureza circundante, o que provavelmente transformou
por completo a concepcéo final do projeto do museu,
conforme sera apresentado. Os registros apresentados a
seguir indicam a relacdo mais proxima com o0 projeto
final, muito embora durante a realizacdo das obras

algumas altera¢des tenham ocorrido.



O PARTIDO

Os desenhos proporcionam uma analise
abrangente nos aspectos da construcdo, tais como, a
estrutura, a cobertura e a vedacdo, elementos que
remetem ao abrigo das relagbes humanas enquanto
esséncia, e nos aspectos que revelam os vestigios da
arte, como o lugar de sua insercdo, a definicdo do
programa, a preocupagao com a luz, a sombra e a
transparéncia, o seu significado cultural e sua estética,
diferencas visiveis entre edificacéo e arquitetura.

Observa-se também, por meio dos desenhos
(Fig.127), que Ruy Ohtaque revisita um de seus partidos
arquitetdnicos, largamente utilizados em sua vasta
producdo, e as idéias iniciais do projeto permaneceram
no projeto basico, tanto na concepcao espacial, quanto
na definicho programatica. Na sequéncia, sera

apresentado o projeto basico do Museu do Surf (Fig.128)
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Figura 127 — Desenho com énfase na demonstracéo dos
primeiros tragcos do projeto do Museu do Surf.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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Figura 128 - Projeto basico do Museu do Surf com énfase na planta e na demonstracao da fixa¢éo das idéias inicia em agosto de 2006.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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Figura 128a - Projeto basico do Museu do Surf,com énfase no corte, elevagdo e na demonstracdo da fixacdo das idéias inicias em agosto de
2006.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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O partido adotado para o projeto do Museu do Surf
€ uma variavel entre os utilizados em seus projetos
residenciais quando da implantacdo em lotes de grandes
dimensdes, e os utilizados em outros temas, tais como 0s
edificios industriais e publicos.

O primeiro adota a forma e o emprego de planos
transparentes para a apropriagdo da natureza
circundante. Por outro lado, o segundo partido opta pela
criacdo de um bloco unitdrio composto por dois volumes
distintos e independentes, caracterizado pelo involucro e
pela esséncia do artefato arquitetdonico. Como exemplo,
pode-se citar as Centrais Telefonicas de Campos do
Jordao (1973), (Fig.129) e Ibiana (1974), na agéncia
bancaria Banespa Butanta (1976), (Fig.130).

Alguns desses projetos tiveram como
caracteristicas principais a concepg¢ao estrutural com
acentuada carga estética. Verifica-se nesses projetos a
fase de maior arrojo estrutural na arquitetura de Ohtake.

I eV AN
2y L
SN
‘o {/\( ~,
(_,_77 /\/(\)_L: _;i I CQ"“*_ , _\7 S =}

R T

Figura 129 — Desenho do autor com énfase no partido adotado
em edificios publicos.
Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 130 — Desenho do autor com énfase no partido adotado
em edificios publicos.
Fonte: Arquivo pessoal.



Dentro desta visao geral, analisando o partido adotado, o Figura 132 — Desenho do
autor com énfase  na
projeto do Museu do Surf tenha, talvez, se desenvolvido demonstracdo do  partido
. adotado para o projeto do

enquanto formulagdes iniciais, de fora para dentro. Museu do Surf.

Fonte: Arquivo pessoal.
Entre as caracteristicas principais, a base

geométrica retangular, tendendo ao quadrado, parece ser
a forma principal do edificio (Fig.131) a qual, mediante
uma composicdo subtrativa, originardA um segundo
volume interno que mescla transparéncia e opacidade, s

deslocando-se axialmente do bloco principal e periférico

(Fig.132).
| | \
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Figura 131 — Desenho do autor com énfase na
demonstracdo do partido adotado para o projeto do
Museu do Surf.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Tal partido sugere também a participacdo de
elementos de arquitetura: as empenas (Fig.133). Mais do
qgue apoio estrutural vertical, responsavel pela absorcao
da carga da cobertura (Fig.134), composta geralmente
por um plano horizontal, apresentam-se também como
base indutora do projeto, ou seja, as combinagcdes
desses elementos de arquitetura geram ou proporcionam
a criacdo de elementos de composicao arquitetdonica
(Fig.135).
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Figura 133 — Desenho do
autor com énfase na
utilizagdo das empenas na
concepcdo do Museu do
Surf.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 134 — Croqui de Ruy Ohtake com énfase na utilizagao
das empenas como apoio da cobertura (casa praga).
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 135 — Desenho com énfase na utilizacdo das
empenas como concepcao da residéncia Ruth Escobar,
em 1975.

Fonte: Arquivo pessoal.



Tanto na casa praca, como na residéncia Ruth
Escobar, n&do havia restricbes construtivas, como no
Museu do Surf. A elaboracdo se dava por meio de
estrutura em porticos de concreto armado, que se
repetiam do inicio ao final do edificio em uma sequéncia
linear, geralmente compostos por dois apoios verticais de
sustentacao do elemento horizontal.

No projeto do Museu do Surf, pensou-se,
inicialmente, na manutencao do conceito, utilizando uma
tecnologia que se adaptasse ao sitio, optando-se pelo

sistema estrutural composto por elementos metalicos.

A diferenciagao deve-se ao fato de que a estrutura
do edificio, além de n&o ser em concreto armado, ndo é
independente, e muito menos aparente, mantendo-se
com trés pontos de apoio embutidos nas alvenarias e nos
portais localizados nas extremidades e, dois balancos

laterais e um significativo vao central.

O MUSEU DO SURF

A estrutura como arquitetura® foi um importante
ponto de inflexdo da arquitetura moderna brasileira que
passou a ser desenvolvida pela denominada “Escola
Paulista”, tendo a sua frente o arquiteto Jodo Batista
Vilanova Artigas, grande influenciador dos arquitetos
formados pela FAUUSP apés 1960, ano de formacédo de
Ruy Ohtake. Teria entdo o projeto do Museu do Surf

alguma referéncia a obra de Artigas?

Essa pergunta surge pelo fato de haver uma
semelhanca muito grande tanto no aspecto visual, quanto
no conceito estrutural, entre a obra em estudo e o ginasio

em ltanhaém.

O fato em comum é que primeiramente, o0 ginasio

apresenta um portico onde suas extremidades possuem

4 A estrutura como arquitetura, conceito depurado por Niemeyer

nos anos 50, e as realiza¢des construidas transformaram-se ap0s
suas releituras, em outra arquitetura nas maos dos arquitetos
paulistas (SEGAWA, 2002).
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linhas diagonais que remetem a um movimento dinamico,

igualmente ao Museu do Surf (Fig.136).

Ambos aparentemente denotam uma repeticao do
mesmo elemento frontal, da frente aos fundos do edificio,
porém ocorre somente em suas extremidades, cabendo

aos demais porticos um terceiro apoio.

Ambos sdo assimétricos e apresentam maior
massa em um dos lados. Enquanto o ginasio de Artigas
busca a instigante leveza pelo aparente vao central, o
museu de Ohtake indica a leveza por meio do apoio em
curva tangencial ao solo, realgando as diferencas entre
ambos pelo surgimento da linha curva associada as
linhas retas em substituicdo as linhas ortogonais internas

do portico de Artigas.

O ginasio de Itanhaém indica, pelo sombreamento
do vdo central, o acesso ao edificio, definindo-se na
medida em que o usuario se aproxima do mesmo,

enquanto Ohtake o faz, quer seja pela altura e pela

dimensdo mais acolhedora, como pelo uso da cor

vibrante na faixa trapezoidal na cor vermelha.

Talvez a diferenca mais significativa, seja o fato do
uso do concreto armado aparente de Artigas, substituido
pela cor e pelas diferentes texturas na obra
contemporanea de Ruy Ohtake. Embora as comparacoes
sejam meramente especulativas, pode se concluir que,
embora tenham sido projetados em tempos distintos, e
Seus usos, programas e sitios diferentes, os conceitos

ainda sdo 0s mesmos.

Figura 136 — Desenho com énfase na demonstracdo da
semelhanca entre partidos.

Fonte: FERRAZ, Marcelo. Vilanova Artigas: arquitetos brasileiros.
S&o Paulo: Ed. Instituto Lina Bo e P. M. Bardi — 1994, p.85.



O sistema estrutural em poérticos com trés apoios,
identificam mais um ponto em comum, muito embora
com tecnologias diferentes: o Ginasio em Itanhaém em
concreto armado (Fig.137) e o Museu do Surf em

estrutura metalica (Fig.138).

Figura 137 — Desenho editado pelo autor com énfase na
demonstracdo da semelhanca entre solucéo estrutural.

Fonte: FERRAZ, Marcelo. Vilanova Artigas: arquitetos
brasileiros. S&o Paulo: Ed. Instituto Lina Bo e P. M. Bardi —
1994, p.86.
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Figura 138 — Desenho do autor com énfase na
demonstracdo da semelhanca entre partidose solucdes e
solucéo estrutural.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 139 — Foto da vista frontal do Gindsio em
Itanhaém, com énfase demonstracdo da semelhanga
entre partidos.

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 140 — Foto da vista posterior do Ginsio em
Itanhaém, com énfase demonstracdo da semelhanga
entre partidos.

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 141 — Croqui de Ruy Ohtake. Vista frontal do
Museu do Surf.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.

Outro aspecto semelhante entre ambos, é o fato
de que mesmo possuindo a forma independente da
funcao, tanto a vista frontal (Fig.139) e posterior (Fig.140)
indicam a distincdo de usos dos espacos constituidos
pelas alas laterais: no ginasio, as salas de aula, e no
Museu os espacos de apoio, transparéncia ou a clara
leitura de fungbes apesar da opacidade material.

Por sua vez, Artigas como nao se resignava ao
plano horizontal do piso, criou um acesso duplo por meio
da diferenca de niveis entre ambos, indicando
simultaneamente o espaco de convivio e 0 outro o
acesso cotidiano dos alunos, enquanto Ohtake o faz por
meio de um Unico acesso, pela criacdo do piso ondulado
do espaco expositivo (Fig.141).
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O EDIFICIO E SUA RELACAO COM O EXTERIOR
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Definida a forma, o programa e o partido, a andlise

se concentrara em outros aspectos.

O edificio como abrigo, esséncia da relacdo do
problema entre a adaptagdo espacial e a natureza,
oferece a possibilidade de entendimento da obra e das
intencdes de seu autor pelos aspectos estruturais, de
cobertura e de vedacédo, enfim, problema exclusivo da

construgao.

Por outro lado, a adaptacdo espacial deve
contemplar outros aspectos como: a luz, a sombra e a
transparéncia. Responsaveis pela distincdo entre arte e

técnica, entre a arquitetura e a mera edificagéo.

Orientacéo, insolacao, visibilidade e relacdo com a
natureza, sdo caracteristicas presentes na obra de Ruy
Ohtake.

A principal caracteristica do partido arquitetdnico
adotado no projeto do Museu do Surf, sua forma e seus

elementos, referem-se aos projetos implantados em

sitios mais amplos, geralmente em locais com visuais
mais interessantes, abrindo-se ao exterior por meio de
grandes planos transparentes, protegidos pelo plano
horizontal® da cobertura, extendido para além dos limites
verticais do edificio. A sombra gerada com este artificio
de projeto, permite a criagdo de uma area de transicao
entre o exterior e o interior, presentes praticamente nas

guatro faces do Museu do Surf.

O espaco de transicdo da face norte constitui-se
por dois planos, o horizontal caracterizado pelo avanco
da cobertura e o vertical, definido pelo portal (Fig.142).
Desempenha um papel importante, pois 0S acessos
frontais talvez sejam os mais usuais nos projetos de Ruy
Ohtake.

® MAHFUZ, Edson da Cunha. Transparéncia na arquitetura moderna
brasileira. Neste texto, Mahfuz faz uma leitura Sobre a utilizacao
dos planos horizontais utilizados desde o inicio do século XX,
pelos pioneiros do movimento da arquitetura moderna
mundial e, associa sua utilizacdo pelos arquitetos da
arquitetura paulista, Vilanova Artigas e Paulo Mendes da
Rocha.



Espaco coberto e aberto, possui aberturas laterais
permitindo ao usuario contato com a nhatureza
circundante, define a entrada ao museu, amenizando a
luminosidade externa, para, aos poucos, integrar-se a

iluminacgdo do espago interno, de menor intensidade.

A face sul assemelha-se, em parte, a face norte,
descrita acima. O que a diferencia é o fato de néao
receber a incidéncia de raios solares e ndo ser
contemplada por acessos. Dai, portanto sua extensao

horizontal ser menor comparada com as demais faces.

A face leste, enquanto nascente, possui
caracteristicas diferentes. Além de possuir um
dimensionamento horizontal maior, se comparada com
as demais, introduz um elemento protagonista da
producéo de Ruy Ohtake, nos mais variados temas, 0s
brises.

Constituidos por placas verticais perpendiculares
ao piso e a cobertura, oferecem protecdo contra 0s raios

solares, estabelecendo filtragem entre os espagos
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Figura 142 — Desenho do autor
orientagdo do edificio.
Fonte: Arquivo pessoal
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internos e externos do edificio. Para tanto se posicionam
na periferia do volume principal, podendo, se necessario,
exercer a funcdo de elemento estrutural. Na grande
maioria das obras de Ohtake este elemento tem a funcao
de induzir o olhar do usuério para determinados aspectos
da natureza, na tentativa de reconstrui-la na dimenséo do

seu significado (Fig.143).

No Museu do Surf os elementos descritos
posicionam-se ortogonalmente ao plano transparente,
talvez pelo fato de preservar e enquadrar a cultura
explicita pelos edificios da orla e pela natureza

circundante das ondas do matr.

Constituidos por uma Unica altura, e com
dimensdes horizontais variadas, e pelo tratamento
cromético, produzem movimento e ritmo na fachada leste
do Museu (Fig.144).

- > /

Figura 143 - Croquis de Ruy Ohtake. Residéncia Giuseppe Viscomi.
Fonte: FARIAS, Agnaldo Aricé Caldas; KATINSKY, Julio Roberto;
QUEIROZ, Rodrigo. Ruy Ohtake: Presente! Sdo Paulo: FAUUSP,
2008, p.59.

RS ET T

Figura 144 — Desenhos do autor com énfase na
construcdo dos elementos de protecéo da luz solar.
Fonte: Arquivo pessoal



Na face oeste, area de maior incidéncia de raios
solares, coincide também como espaco de maior
concentracdo programatica. O espaco de transicdo nao
se configura como area de acesso ou saida e a area de
sombreamento sdo menores que a face leste, mas em
contrapartida, as empenas inclinam-se em diferentes
angulos, e sdo associadas as paredes internas dos
compartimentos, proporcionando um bloqueio maior para
evitar a incidéncia da luz exterior, tanto para 0s proprios

compartimentos, como para a area central do Museu.

As aberturas para o exterior sdo reduzidas em
guantidade e dimenséo, se comparadas a face nascente,
caracterizando um bloco maci¢co, onde se desenvolvem
funcdes de administracdo, reunides, documentagao e
projecOes (Fig.145).

Ao analisar o relacionamento do Museu do Surf
com o exterior, pode-se concluir que sua insercdo no sitio
nao atendeu somente aos requisitos técnicos ja

apresentados, muito menos se precipitou na busca de
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Figura 145 — Desenho do autor

orientacgdo do edificio.
Fonte: Arquivo pessoal
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um local aleatério dentro da grande éarea do parque
urbano. Pelo contrario. Sua localizacdo levou em
consideracao o local j& consagrado para as atividades do
esporte. Seu paralelismo as margens da plataforma foi a
opg¢ao pela manutencdo do maior contato com a
natureza, de tal forma que o visitante do Museu do Surf
tenha contato sobre o fazer do esporte,
consequentemente de sua cultura, ao mesmo tempo em
gue estabelece contato com 0 meio em que ele se

desenvolve: o mar. Tornando-se assim, um museu Vivo.

O conceito de integracdo entre arquitetura e
natureza se da por meio do elemento transparente: o
vidro e, comparando-se com 0s procedimentos iniciais de
sua producédo, pode-se estabelecer que essas
manifestagdes surgem inicialmente na residéncia Tomie

Ohtake em 1966.

Para isto, foi necessaria a utilizacdo de elementos
presentes na maioria de suas obras como, por exemplo,

0 portico como elemento simbdlico e ao mesmo tempo

estrutural, as empenas com fungcédo de brises, e 0
prolongamento do plano horizontal de cobertura como
elemento essencial do abrigo da adaptacdo espacial
(Fig.146).

Figura 146 — Desenho do autor com énfase na protegdo
Do edificio pelo plano horizontal da cobertura.
Fonte: Arquivo pessoal



No Museu do Surf, as elevagdes ndo possuem um
vinculo direto com o entorno, mas é uma sintese das
potencialidades do edificio, resultantes das
circunstancias de implantacdo, dos mecanismos de

controle climatico e pela integragéo a natureza.

O edificio define-se em trés elevacdes distintas,
sendo que a elevacdo posterior é idéntica a frontal, ndo
por rebatimento axial, mas sim como cépia idéntica
mediante transposicdo, tal qual ao Ginésio de Itanhaém
de Artigas.

A referéncia de quem chega ao museu pela Av.
Presidente Wilson, lado cidade, € a mesma para quem
caminha em dire¢éo contraria, do mar para a cidade. As
duas elevagBes apresentam também a nocdo de
hierarquia sobre as demais, representando como o

edificio se apresenta para a cidade (Fig.147).

As outras duas elevagcdes sdo distintas e
dindmicas, porem ambas apresentam  claras

preocupacdes com 0s aspectos de integragdo com o
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espaco exterior, e com 0s aspectos de insolagdo como

vistos e descritos anteriormente (Fig.148).

Figura 147 — Desenho do autor com énfase nas
elevacdes, frontal e posterior.
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 148 — Desenhos do autor com énfase nas
elevacdes laterais do Museu do Surf.
Fonte: Arquivo pessoal
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As texturas e cores foram sendo introduzidas na
obra de Ohtake na mesma intensidade em que as linhas
curvas associaram-se as linhas retas. Alguns materiais
presentes na obra do Museu do Surf, j& compareceram
nas suas primeiras obras, como por exemplo, o bloco de

concreto.

A intencdo do uso desta textura tenha talvez, sua
origem no projeto O menino e o Mar (1999), em Ubatuba,
Sao Paulo (Fig.149). Quando executada em material
extraido da propria regido, o bambu, remetendo a cultura
primitiva dos antigos moradores da regido, os indios.
Nesse projeto, Ohtake utiliza a trama represada no arco
de concreto com sua base apoiada no solo.

Ou da mesma textura empregada no arco dinamico,
invertido e suspenso do terminal Mercado do Expresso
Tiradentes (1997), em S&o Paulo, quando de seu

revestimento em tela metalica (Fig.150).
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Figura 149 — Croqui explicativo de Ruy Ohtake, com
énfase no fechamento lateral permeével.

Fonte: Ohtake, Ruy. Ruy Ohtake: 10 anos 1998-2008.
Séo Paulo: J.J. Carol, 2008. p.90.

Figura 150 — Foto do terminal Mercado do Expresso
Tiradentes, S&o Paulo.
Fonte: Ruy Ohtake — Arquitetura e Cidade, p. 178.



Intengcdes e formas semelhantes, em contextos
diferentes, buscam respostas e efeitos iguais de
transparéncia, para a manutencdo de relacdo entre os

espacos fechados e abertos, entre cultura e natureza.

Certas texturas apresentam-se com a finalidade de
se evidenciar a combinagdo entre a transparéncia e a
leveza, como a tela perfurada na cor branca, represada
pela linha curva metalica do portal, remetendo & espuma
composta por inumeras bolhas que surgem no quebrar
das ondas (Fig.151).

A arquitetura evidencia a natureza e a natureza

emoldura a arquitetura.
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Figura 151 — Foto interna da face Norte do Museu do
Surf, com énfase na textura da tela de fechamento.
Fonte: Arquivo pessoal
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O ESPACO INTERNO



Ao utilizar a metodologia empregada para a leitura
do Museu do Surf, ora sobre os aspectos gerais e
externos, e posteriormente, 0s aspectos internos,
referentes ao espaco, geram a davida: o Museu do Surf
originou-se por meio dos requisitos formais ou

funcionais?

Sua relagdo com o exterior ndo se deu
aleatoriamente como visto, pois a proximidade a
natureza, ao local de vocagéo e os critérios de insolacgéo,

foram responsaveis e definidores dos aspectos plasticos.

No entanto, torna-se dificil estabelecer o limite
entre as opcdes projetuais de ordem externa e interna,
onde tipo, elementos de composicdo e elementos de

arquitetura interagem mutuamente.

No desenho ao lado observa-se, além do que ja foi
analisado, a compartimentagdo do Museu do Surf
(Fig.152).
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Figura 152 - Desenho do autor, com énfase na
compartimentacao.
Fonte: Arquivo pessoal
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Por meio dos desenhos observa-se que o Museu
do Surf desenvolve-se em um Unico pavimento, assim
sendo, os ambientes projetados agrupam-se pelo lado
direito de quem o acessa contendo: setor administrativo,
com espacos para reunides e administragdo; acervo e
documentacédo histérica e auditorio; que se integram ao
espaco expositivo por meio de painéis deslizantes. O
acervo e documentacgdo histérica possuem entrada Unica

e restrita ao Museu (Fig.153).

Em relagéo a transformacéo da planta, observa-se
a ampliacdo do auditério e a insercdo de sanitarios
acessiveis, poréem sem uma alteracdo significativa das

propostas iniciais.

As vedacOes deste setor do Museu ndo sao
ortogonais em sua plenitude, tendo em vista as

condicdes de controle climatico ja estudado.

1 — Reunides; 2 — Administracao; 3 — Acervo e Documentacéo Historica;

4 — Auditério; 5 — Exposi¢bes; 6 — Sanitarios.

Figura 153 - Desenho do autor, com énfase na
compartimentagdo e definicdo programatica.
Fonte: Arquivo pessoal



O acesso principal se da pela abertura em curva
do portal, pela qual se acessa inicialmente o espaco de
transicdo antes de ingressar-se no espaco interno do

Museu.

O espacgo central adquire importancia por ser o
espaco expositivo do Museu, ocupando lugar de
destaque. Desde os primeiros projetos residenciais, tem
sido elemento de composicdo arquitetbnica. Atuando
como elemento de ligacdo entre o0s demais

compartimentos, articulando-os (Fig.154).

Ao invés de um espaco neutro, Ohtake propde nédo
um piso conformado no plano horizontal, mas sim com
caracteristicas topograficas, associando linhas retas e
curvas até obter um piso suavemente ondulado, como se
apropriasse da natureza circundante, no caso o mar, € 0
represasse no interior do espacgo expositivo, com o0 intuito
de proporcionar em meio aos objetos expostos um
percurso pelo qual os visitantes possam, por meio dos

movimentos ondulatérios, remeté-los ao percurso
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Figura 154 - Desenho do autor, com énfase na
elaboracdo do espaco expositivo e no piso ondulado.
Fonte: Arquivo pessoal
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da prancha de surf enquanto apreciam 0s objetos e
painéis fixados na estrutura metélica da cobertura,
aproximando-os do artefato cultural e o meio de sua

manifestagéo (Fig.155).

As inclinacdes das rampas sdo compativeis ao seu
acesso, sendo que entre elas, nas extremidades
inferiores, acabam se tangenciando ao piso, voltando a
inclinarem-se em um intervalo de 1.20 metros
promovendo faixas circulatérias paralelas ao acesso
principal, possibilitando a opg¢&o por outros caminhos.
Estas mesmas faixas de circulacdo ocorrem
perifericamente para acesso as demais dependéncias do
Museu.

O piso ondulado € a caracteristica mais singular
do Museu do Surf, diferenciando-o de outros projetos de
mesmo tema. No entanto, tal proposta surge ap0s varias
combinagdes entre as linhas retas e curvas,

exteriorizadas e associadas livremente, como no Hotel

Figura 155 — Foto de croqui de Ruy Ohtake, com énfase
no do piso ondulado do Museu do Surf (2006).

Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo, em 05 de
maio de 2008.
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Figura 156 — Foto de croqui de Ruy Ohtake, com énfase
no piso encurvado do Hotel Unique (1999).

Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo, em 05 de
maio de 2008.



Unique (Fig.156), em que Ohtake revela a nao
conformidade entre a ortogonalidade dos planos
horizontal e vertical, entre piso, parede e teto.

Provavelmente, o Hotel Las Américas (1983),
tenha antecipado estas experimentacbes. Este sugere
um movimento ondulatério no piso, proporcionado pelo
encurvamento da placa horizontal estendida sobre o solo
(Fig.157), e nas extremidades concordantes,
semelhantes ao Pavilhdo de S&o Paulo em Osaka
(1990), muito embora este tenha sido elaborado com um
traco unico, definidor da estrutura e da propria arquitetura
(Fig.158).
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Figura 157 — Desenho do autor, com énfase nas faixas
planas encurvadas do Hotel Las Américas (1983).
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 158 — Desenho do autor, com énfase nas faixas
planas encurvadas do Pavilhdo de S&o Paulo em Osaka
(1990).

Fonte: Arquivo pessoal.
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A lamina encurvada, tanto no plano vertical quanto

no plano horizontal, tem sido recorrente em sua obra, de
tal modo que pelas diferentes escalas em que se
apresenta, torna-se dificil classificA-la como partido,
elemento de composicdo ou, até mesmo, elemento de

arquitetura (Fig.159).

. iﬂ&jﬂ —=

Figura 159 — Desenho do autor, com énfase nas faixas planas encurvadas e suas variadas combinagdes.
Fonte: Arquivo pessoal.
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“Arquitetura ndo se restringe ao projeto. Arquitetura é obra construida”.

Ruy Ohtake

WOLF, José. Uma pedra no caminho. Depoimentos sobre a Escola Paulista. AU 17 abril/ maio,
1988. p.57

A LEITURA DA OBRA
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Desenho do autor, com énfase na observagdo do desenvolvimento da obra do Museu do Surf.
Fonte: Arquivo pessoal.
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A analise do processo de projeto e o0
acompanhamento simultdneo da obra, ndo é fato comum

nas pesquisas cientificas em arquitetura.

No projeto, por meio de seus sucessivos
desenhos, pode se verificar 0 processo, as opcoes e as
tomadas de decisbes, reveladoras do momento da
invencdo do objeto, se ndo em sua totalidade, pelo

menos em alguns vestigios.

Enquanto o0 projeto descreve o0 artefato
arquitetdnico antes de sua materializagdo, a obra pode
revelar aspectos implicitos e, as vezes, subjacentes
nessas representacgdes, tendo em vista a sua codificagéo

restrita e abstrata.

Na obra pode-se verificar o empenho e a forca de
trabalho despendido para a realizacdo de cada traco.

Sanovicz ja afirmou que, para cada dois tracos num

papel debrucado sobre uma prancheta correspondia a

geracéo de trabalho para cem pessoas, no minimo®.

Além disto, a obra € a transposi¢cdo dos tragos
materializados e em verdadeira grandeza, fiada por fiada,
proporcionando um entendimento paulatino, ao contrario
da velocidade do pensamento de seu autor ou da
tecnologia utilizada para descrever o projeto a ser

materializado.

Enfim, o que se pretende nesta secdo é demonstrar
alguns aspectos da obra, a locacdo, a fundacdo, a
estrutura, a vedacdo e a cobertura, por meio de
desenhos e imagens, capazes de revelar no processo
construtivo as alteragbes que ocorreram durante a obra,

até a execucao final do Museu do Surf.

® ZAULI, Ana Elvira. A construcdo em Sao Paulo. Depoimento de
Abrah&o Sanovicz. Debate/Arquitetura.S&o Paulo, n.° 1837,
25/04/1983.



LOCACAO

A analise do projeto por meio de seus desenhos,
ndo demonstra um dos aspectos mais importantes da
arquitetura. Para Ohtake o desenho ndo é importante e,

sim, a sua materializagéo (Informacéo pessoal)’.

Ver a obra brotar do chdo tendo como cenario a
cidade, foi sem duvida, um dos momentos mais

gratificantes do processo em estudo.

A locacdo da obra j& demonstrava a forma
geométrica basica, em formato quadrangular do edificio
(Fig.160). O processo de locacao evidenciava o0s
primeiros tragos contentores de todos o0s aspectos
inerentes do Museu, ja descritos quando da leitura do
projeto. Cada estaca de madeira inserida no solo para
sustentacdo da tabua corrida indicava a responsabilidade
do trabalho do arquiteto, muitas vezes n&do imaginado

dentro de um escritério.

! Informagédo pessoal fornecida por Ruy Ohtake, em seu escritorio,
em 2008.
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Figura 160 — Desenho do autor, com énfase na locacéo da obra.
Fonte: Arquivo pessoal.

A marcacdo e a definicAo de seu nivel na obra,
definidos geralmente quando da elaboracdo de outras
fases do projeto, fazem emergir do chéo os tragos antes
restritos ao plano bidimensional do papel.
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FUNDACAO

Pelas caracteristicas do solo e pela tecnologia a
ser utilizada para a construgdo do museu, a fundagéao
desenvolveu-se por meio de um radier sob a projecéo
dos elementos de alvenaria, que ndo mais seriam em
painéis fixados em estrutura metalica, tendo em vista
argumentos a favor da estabilidade e seguranca da
edificagdo, em um local onde a incidéncia de ventos e

intempéries € de certo modo significativa.

Nas extremidades laterais (Fig.161), pode-se
observar a confeccéo do radier responsavel pela fixagdo
e apoio dos portais, deixando evidente a projecdo de
suas aberturas e a separacao do edificio em dois blocos
distintos, o externo configurando a volumetria principal e

o0 bloco interno, solto e independente.

Figura 161 — Desenho do autor, com énfase demonstracéo do radier.
Fonte: Arquivo pessoal.



ALVENARIAS

Como proposta inicial, Ruy Ohtake propds as
paredes constituidas por perfis metalicos com
fechamento em placas cimenticias de 1 cm de espessura
em ambos os lados, e uma espessura total em 10 cm.
Porém como primeira modificacdo, considerando o0s
fatores climaticos externos e a propria estabilidade do
edificio, a empresa construtora optou pelo emprego de
elementos de alvenaria mais resistentes capazes de
oferecer respostas mais satisfatorias ao desempenho
térmico e estrutural da edificacéo (Fig.162).

Mais que elemento de vedacgdo, tornou-se a
propria estrutura dos painéis verticais e brises,
independentes da superestrutura (Fig.163).
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Figura 162 — Foto do autor, com énfase demonstracdo da
construgdo da alvenaria.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 163 — Desenho do autor, com énfase demonstracdo da
montagem das alvenarias.
Fonte: Arquivo pessoal.



O MUSEU DO SURF

236

Os blocos de concreto voltam a cena (Fig.164),
nao como aqueles dos projetos residenciais dos anos 60,
em que a verdade dos materiais era regra e o
revestimento abolido, mas sim revestidos e com

acabamento cromatico (Fig.165).
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Figura 164 — Desenhos do autor com énfase na
construgdo dos elementos de protecédo da luz solar com
blocos de concreto.

Figura 165 — Foto da face leste do Museu do Surf, com énfase
demonstragdo das alvenarias revestidas e tratadas
cromaticamente.

Fonte: Arquivo pessoal.



ESTRUTURA

O posicionamento da estrutura metalica pode ser
considerado a segunda alteracdo importante verificada
na obra, comparando-se ao croqui inicial, tornando-se

independente da alvenaria.

Seu posicionamento perpendicular ao portal
contraria as proposicdoes do arquiteto utilizadas
frequentemente, como descrito anteriormente (Fig.166).

No entanto, ndo se pode afirmar se houve
alteracdo intencional durante a obra, pois os desenhos
subsequentes ao croqui inicial indicam certa coeréncia

com a estrutura executada (Fig.167).

Desta forma, o desenho do portal também foi
modificado (Fig.168), tanto pelo acréscimo de dois
elementos verticais em suas extremidades, como

também pelo redesenho de sua estrutura geométrica.
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Figura 166 — Desenho do autor com énfase na
demonstracdo do sistema estrutural.
Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 167 — Desenho com énfase na demonstracao da
estrutura projetada.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.

Figura 168 — Desenho do autor com énfase na
demonstracéo da alteracédo do desenho do portal.
Fonte: Ruy Ohtake arquitetura e urbanismo.
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As imagens abaixo (Fig.169), por mais que se intua um posicionamento contrario aos croquis iniciais, demonstram a
independéncia da estrutura em relacdo ao programa do edificio, um dos conceitos largamente difundidos e presentes na

arquitetura moderna brasileira.

Figura 169 — Fotos com énfase na demonstracao da montagem e instalacdo da estrutura metdlica.
Fonte: Arquivo pessoal.



COBERTURA

Composta por duas 4guas e cumeeira central, 0s
coletores de &guas pluviais posicionaram-se na parte
superior dos portais, apoiados nos sucessivos pilares.

Dadas as caracteristicas estruturais, a execugao
da cobertura ndo fugiu as especificagbes do projeto
original e, obviamente, nem poderia. A fécil instalacdo e a
leveza iam ao encontro dos interesses técnicos, e

mantinham-se enquadradas nos cronogramas da obra.

Com a estrutura horizontal executada e ja com o
tratamento anticorrosivo e cromético, a colocagcdo das
telhas tornou-se tarefa facil. Igualmente a estrutura, as
telhas também ficaram aparentes no espago interior do
Museu do Surf (Fig. 170).
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Figura 170 — Fotos com énfase na instala¢é@o das telhas metalicas.
Fonte: Arquivo pessoal.
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A GRANDE SUBTRACAO

O acompanhamento da obra revelou, como ja
descrito, alguns vestigios e um entendimento maior sobre
0 processo de projeto de Ruy Ohtake. Por meio dela
pode-se acompanhar a constru¢cdo daquele que seria o
elemento mais esperado para o projeto museolégico, o

piso ondulado que simultaneamente a execucao das
alvenarias, ja havia sido confeccionado (Fig.171).

Por outro lado, percebeu-se sua abrupta e
inexplicavel retirada, terceira e principal modificacdo no
projeto original. Quem determinou ndo se sabe. Talvez
alguma m&o escondida®, que provavelmente por
desconhecimento ou por temer o inusitado, tenha

preferido uma solugcdo mais convencional.

® Tomando por empréstimo o termo utilizado por Jorge Willheim em
seu texto: Mao escondida projeta arquitetura mediocre. Neste texto
atribui aos novos empreendimentos imobiliarios, a padronizagdo de
uma arquitetura mediocre, projetada por méaos anénimas que se
quer sao divulgadas, e tece comparacdes com edificios
emblematicos projetados em um periodo em que a arquitetura havia
se consagrado como manifestagdo cultural.

Figura 171 — Fotos da obra do Museu do
demonstra¢éo do piso ondulado construido.
Fonte: Arauivo pessoal.

Surf, com énfase
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Figura 172 — Foto da vista frontal do Museu do Surf, na fase de acabamento
Fonte: Arquivo pessoal.
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O proprio sitio, onde esta implantado, ndo possui
uma relagdo amistosa tanto com 0S aspectos naturais,
guanto ao proprio desenho urbano. N&o pode ser
considerado continuidade da areia por conta de possuir
uma cota nivel elevada em relacdo a mesma. Além disto,
sua bordadura de pedras, executada para a contencdo do
aterro, impede a acessibilidade e o caminhar ininterrupto
por toda a extensdo da praia do José Menino.

Desta forma, tornou-se um acréscimo de
aproximadamente 40 mil metros quadrados de espaco
publico com vocacdo potencial para as intervencdes

propostas.

Por suas dimensdes generosas, elimina a relagéao
entre cidade e lote, permitindo procedimentos de projeto
adequados a liberdade de escolha entre partidos
arquitetdnicos mais adequados a sua ocupacao.

As forcas do lugar tiveram importancia nos
procedimentos projetuais. No entanto, ndo se prescindiu do
uso da geometria para a realizacdo dos projetos ao
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estabelecer uma continuidade com o desenho da malha

urbana, como ja descrito nos capitulos anteriores.

Os procedimentos de projeto de Ruy Ohtake, tanto
para o Parque Urbano As Ondas — Santos 21, quanto para
0 Museu do Surf, sdo Unicos. Embora envolvendo temas
distintos, indicam a manutencdo dos mesmos preceitos
empregados desde os projetos das residéncias individuais,

em que “as casas serdo objetos singulares na paisagem®”.

Nas propostas iniciais para o parque, previa-se a
construgdo dos portais, com dimensdes generosas, que

foram substituidos pela escultura da artista plastica Tomie

! ZEIN, Ruth Verde. Brutalismo, escola paulista: Entre o ser ou no ser.
Arqtexto 2, p.24.

Disponivel
em:http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/PDFs_revista 2/2 Ruth.
pdf. Acesso em: 10/07/2010.

Neste texto, a autora indica a andlise realizada por Marlene
Acayaba, sobre a arquitetura residencial de Sdo Paulo, nos anos de
1960, a qual denominou de “OS DEZ MANDAMENTOS DA
ARQUITETURA PAULISTA BRUTALISTA. A semelhanca entre os
procedimentos de projeto de Ruy Ohtake com os seus primeiros
projetos residenciais possibilitam a comparacdo com alguns aspectos
relacionados na andlise.


http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/PDFs_revista_2/2_Ruth.pdf
http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/PDFs_revista_2/2_Ruth.pdf
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Ohtake com atributos semelhantes, proporcionando o
didlogo entre arte e arquitetura.

Devido a dimensao horizontal e o ponto focal
localizado nas praias e no mar, as intervencdes
acomodaram-se na natureza por conta de serem
constituidas por elementos geométricos baseados em
linhas sinuosas da escultura e nas linhas retas da caixa,
“volume (nico contentor de todo o programa®’, referéncia
formal do Museu do Surf. Observa-se porém, que ambos,
embora impactantes, foram absorvidos pelo cenério da

exuberante linha do horizonte.

A forma do Museu talvez tenha sido resultante de
“um modelo ordenador para outros edificios, a casa®. A
definicdo néo foi imediata e nem foi resolvida nos primeiros

tracos. Sua escolha recaiu sobre um “tipo”, presente em

2 ZEIN, Ruth Verde. Brutalismo, escola paulista: Entre o ser ou ndo ser.
Arqtexto 2, p.24.

Disponivel
em:http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/PDFs_revista 2/2 Ruth.
pdf. Acesso em: 10/07/2010.

3 ZEIN, Ruth Verde, loc. cit.

varios temas e consagrado, sobretudo nos projetos das
residéncias individuais, 0 maior nucleo de experimentagdes

dos arquitetos da denominada “Escola Paulista”.

A caixa de formato quadrangular caracteriza-se por
um volume maior e independente, esséncia do abrigo de
outro volume menor, independente e responsavel pelo
programa funcional do Museu, porém néo dispensando em
nenhum momento, suas relagdes de dependéncia, como se

0s mesmos “evoluissem um do outro™’,

Embora sua relacdo com o exterior se apresente
inicialmente formal, ndo se pode afirmar que a mesma
tenha sido seu mote. Sua implantacdo, mais que uma
determinacdo técnica, apresenta inicialmente uma
proximidade, um vinculo com a vocacdo do esporte local,
das primeiras manifestacbes desta cultura. Este
procedimento de projeto vincula-se a percep¢éo do local e
0 respeito a uma determinada caracteristica local ja

consolidada.

* ZEIN, Ruth Verde, loc. cit.


http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/PDFs_revista_2/2_Ruth.pdf
http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/PDFs_revista_2/2_Ruth.pdf

Outro fator determinante para a insercao do edificio
foi definido também pela situacdo geogréfica®. Sua relacdo
satisfatoria em relacdo a orientacdo e insolacao justificou a
criagdo, ndo sO de seus elementos de composi¢cdo dos
espacos, mas sim dos elementos de arquitetura
protagonistas de quase todos seus projetos, de tematicas

variadas, desde sua formac&o académica em 1960.

Apesar da forma vincular-se ao tipo descrito, 0
Museu do Surf ndo é um edificio neutro e introvertido, pois
estabelece uma relagéo direta com a natureza circundante,
por meio de seus planos transparentes, que ampliam suas
dimensdes virtualmente em diregdo ao local em que a

cultura materializa-se: o mar.

Dotado de fluidez espacial horizontal, o tipo permitiu
a liberdade para a criagdo dos elementos de composicéo
em seu interior adequado ao tema, seja pelo espaco
expositivo ou pelas compartimentacdes necessarias ao seu

funcionamento. Mesmo sendo a centralidade espacial a

® ZEIN, Ruth Verde, loc. cit..
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caracteristica dos projetos de Ohtake, a singularidade do
Museu do Surf e a adequagdo ao tema comparecem,
sobretudo, com a formulagdo do piso ondulado,
diferenciando-o dos espagos expositivos dos museus dos
anos 50 e 60 que preconizavam a neutralidade, como
caracteristica fundamental para o abrigo dos artefatos

culturais.

A dimensdo estética ndo predominou sobre a
dimensdo tecnoldgica, pois as mudancas estruturais
alteraram os primeiros tracos, impondo modificacées nos
portais que, além de perderem sua desejada espessura,
herdaram um apoio vertical nas extremidades, desviando
da proximidade ao desenho do Ginasio de Itanhaém de
Artigas, possivel referéncia tipoldgica.

O plano transparente da face leste contrapde-se ao
plano macico da face oeste, enquanto que nos portais
observa-se a predominancia da massa, repousando sobre

0 solo, enquanto a curva, o tangencia. A0 mesmo tempo

247
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em que busca a liberdade do solo, evidencia mais a sua

aderéncia.

Considerando o tipo adotado, as elevacdes nao
podem ser entendidas como entidades superficiais tao
pouco bidimensionais. Os espacos de transicédo
proporcionados pelo avanco do plano horizontal e a
insercdo de elementos permanentes em sua arquitetura,
caracterizam-se por limites volumétricos, fronteiras entre

cultura e natureza.

Embora alguns olhares sobre sua obra sugiram uma
aproximacao referencial & obra de Oscar Niemeyer, pode-
se concluir que, mesmo sendo o projeto do Parque Urbano
As Ondas - Santos 21 um recorte limitado, verificam-se na
obra de Ruy Ohtake uma inclinacdo conceitual e formal de
cunho académico e, consequentemente, uma proximidade
baseado nos

maior ao mestre Vilanova Artigas,

procedimentos de projeto analisados e descritos.

A singularidade do edificio, sua composicédo

baseada em um volume prisméatico como abrigo do volume

contentor do programa, e sua insercdo geografica no sitio,
sdo alguns procedimentos que comprovam a sua
permanéncia dentro das premissas de sua escola de
formacdo, a FAUUSP, sem deixar de lado a busca

constante por novas experimentacgoes.

A casa como modelo ordenador para a criagdo de
projetos de outras tematicas, possibilitou a analogia entre
os procedimentos projetuais do Parque Urbano e o Museu
do Surf.

Entre as alteragbes, algumas apresentam
neutralidade em relacdo ao conceito inicial de projeto. A
insercdo dos sanitarios acessiveis no espaco interior do
museu e a substituicAo dos painéis metalicos revestidos
com placas cimenticias, por blocos de concreto como
elementos de vedacgédo, justificam-se. O mesmo nao se
pode afirmar em relagdo a disposicao final estrutura e a
eliminacdo do piso ondulado do espaco de exposicoes.

Ohtake ja afirmava que a escolha dos materiais e a técnica



construtiva, em seu entendimento, devem estar vinculadas

ao projeto, desde que ndo o descaracterize®.

Por outro lado, a estrutura, mesmo sendo metalica,
atenua a distancia entre a énfase da verdade construtiva e
a obra contemporéanea, na medida em que caminham no
sentido a industrializagdo da construgéo, aspiracées de um
momento de radicalidade que marcou profundamente a
arquitetura moderna brasileira. A montagem e a execugéo
da estrutura evidenciam a distancia da concepgao do
projeto. Primeiramente pelo desvio observado em relagéo
ao seu conceito de implantacdo, comparado ao desenho
do Ginasio de Itanhaém de Artigas e aos demais que o
antecederam. Se a estrutura tornou-se independente das
alvenarias, muito que bem, pois vai ao encontro de um dos
cinco pontos proclamados por Le Corbusier na definicdo da
arquitetura moderna. Porém, ao rotacionar-se 90 graus,
provocou a alteracdo do desenho do portal proposto, ao

tornar-se perpendicular ao mesmo.

® Cadernos Brasileiros de Arquitetura, 1976, p.13.
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Para Ohtake (informacdo pessoal)’, a retirada dos
porticos e do piso ondulado foram as alteragbes em obra

mais significativas.

A atitude dos organizadores sobre as propostas

autorais de Ruy Ohtake, sequer foram levadas em
consideracdo quando de sua contratacdo, pois seus
projetos mais inusitados, jA haviam sido divulgados por
meio de peridédicos nacionais e internacionais, e suas
propostas sdo, no minimo, imprevisiveis. Devem-se ao fato
de possuirem uma inclinacdo cultural voltada para o
conservadorismo e que, provavelmente nao quiseram

correr 0 risco de passar por novas experimentacoes.

" OHTAKE, Ruy. Informacéo pessoal sobre desapontamento pela néo
adequacédo das obras, em relacédo ao projeto. Mensagem recebida por
llatto@uol.com.br em 03/03/2009, as 16:32 h.
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A dissertacdo, embora necessario, extrapolou em
alguns momentos seus limites ao tentar entender o
ambiente cultural em que Ohtake desenvolveu sua obra,
abarcando por meio dela, a trajetéria de modernidade que
a arquitetura paulista propunha a partir dos anos de 1960,
aqui representada por meio da obra do arquiteto Ruy
Ohtake, aproximando-se tanto do objeto arquitetonico, o
Museu do Surf, quanto do seu criador.

Quanto ao personagem, o0 estudo permite a sua
recontextualizacdo e o entendimento de suas inflexdes
pautadas pela auséncia e a presenca das cores, entre as
linhas

retas e curvas, entre 0S apoios pontuais e

tangenciais, entre as superficies claras e escuras,
buscando em escalas diferenciadas, novas expressoes e
novos caminhos para a arquitetura contemporanea

brasileira.

Sobre seus procedimentos de projeto, conclui-se
gque, mesmo por meio de um recorte aparentemente
restrito,

a pesquisa apontou para as recorréncias,

permanéncias e estratégias projetuais factiveis durante seu
processo de projeto sem, no entanto, considerar a leitura

apresentada como Unica e verdadeira, mas sim possivel.

Espera-se que a presente dissertagdo venha a
contribuir para o entendimento do processo de projeto,
fundamental tanto para a pratica, quanto para o ensino da
arquitetura contemporanea, por meio da obra de um de
seus mais dignos representantes, possuidor de um
repertorio formal singelo, porém quando cinzelado, revela-
se potencialmente criativo, capaz de, por meio de livres
associacbes, criarem uma arquitetura impactante,
imprevisivel e reconhecivel, trazendo em si 0s tragos
imanentes da estrutura de sua formacdo e de sua

esséncia.
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“Sou bastante otimista, acredito que nao podemos perder a
utopia. Arquiteto que perde a utopia perde a chama”.

Ruy Ohtake

SILVA, Vania.. A curva e a expresséao social. Revista AU/ entrevista, ano 18, n° 106,
jan/2003, p.60.
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