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RESUMO

Na década de 1970, o arquiteto nova-iorquino John Hejduk (1929-2000) comeca a elaborar
suas Mascaras, série de projetos aqui interpretada como um método e uma bifurcagao
disciplinar na arquitetura do século XX. Para se libertar de protocolos racionalistas e da ideia
de uma “funcgao social” que atribui uma positividade inerente a pratica da arquitetura, Hejduk
opera uma mineragcdo histérica resgatando uma série de procedimentos e aspectos
simbdlicos da disciplina que teriam sido gradualmente abandonados na modernidade. Em
busca de uma outra arché, Hejduk faz de suas Mascaras um programa-narrativo, irrigado
por disciplinas complementares, como a pintura, a literatura, o cinema; e por 46 anos de
experiéncia didatica, marcada por mais de trés décadas de ensino na Escola de Arquitetura
da Cooper Union. Esta pesquisa traca relagdes entre a primeira fase de sua carreira,
associada ao grupo Five Architects e a segunda fase, “pessimista,” associada as Mascaras,
observando como o arquiteto faz colapsar o espago de suas casas-paredes nas faces de
suas Mascaras. Ha um continuo processo de disjuncéo linguistica nos diferentes momentos
de sua obra, que comecga pelos elementos primarios da arquitetura e se estende para a
esquematizacdo e o esvaziamento de tipologias histéricas por meio de seus
Objetos/Sujeitos. Enquanto as Mascaras articulam argumentos satiricos e enigmaticos,
conjugando textos e desenhos, esta pesquisa busca identificar seus procedimentos e
estabelecer um indice de atores e personagens de seu elenco, na ingénua expectativa de

clarificar o modus operandi de seu criador.
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ABSTRACT

In the 1970s, the New Yorker architect John Hejduk (1929-2000) began to develop his
Masques, a series of projects interpreted in this research as both a method and a disciplinary
bifurcation in 20th century architecture. To free himself from rationalist protocols and from the
idea of a “social function” that attributes an inherent positivity to the practice of architecture,
Hejduk operates a historical mining, recovering a series of procedures and symbolic aspects
of the discipline that were gradually abandoned in modernity. In search of another arché,
Hejduk turns his Masques into a narrative programme, irrigated by complementary
disciplines, such as painting, literature, cinema and 46 years of pedagogical experience in
over three decades of teaching at Cooper Union's School of Architecture. This research
traces relationships between the first phase of his career, associated with the Five Architects
group, and the second, the “pessimistic’ phase, associated with the Masques, observing how
the architect collapses the space of his wall-houses into the faces of his Masques. There is a
continuous process of linguistic disjunction in the different phases of his work, which begins
with the primary elements of architecture and extends to the schematization and emptying
out of historical typologies through his Objects/Subjects. The Masques articulate satirical and
enigmatic arguments, combining texts and drawings. This research seeks to identify its
procedures and establish an index of actors and characters in its cast, in the naive

expectation of clarifying its creator’s modus operandi.
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John Hejduk e boneca
foto Jose Pelaez, s.d.

l. Uma bifurcacao

John Hejduk, com suas Mascaras, prop6ée uma bifurcacdo na rota da Histéria da
Arquitetura Ocidental. Ao desviar da direcao usual, o arquiteto abre uma estrada de
liberdade e experimentacdo na companhia de alunos e colaboradores. Essa estrada é tado
fértil e tdo pouco familiar que parece adentrar em presente paralelo, simultdneo e ramificado,
como acontece no Jardins dos Caminhos Bifurcados de Jorge Luis Borges. O pensamento
visual do arquiteto estabelece um modelo de tempos em redes possiveis, acumulativas e
combinatdrias. O tipo de pratica especulativa, autogerada, conduzida por Hejduk ¢ uma
grande contribuicdo para o repertério disciplinar da arquitetura. Sua busca por uma arché
anterior a modernidade nos permite duvidar do atual estado das coisas e nos libera de um
espaco de resignacao. O desvio traz a hipétese de que o que esta estabelecido talvez seja
tao fragil quanto o que nédo esta, de que o vigente é circunstancial, resultado da soma das
arbitrariedades histéricas e suas derivagbes — incidentes assimilados pela linguagem.
Incidentes aceitos e calcificados. Praticas hejdukianas constroem aliangas com ideias
adormecidas, estranham convencgdes rotineiras, balangam os cursos do presente e inserem

algo nele, como aqueles sonhos que sao o principio de epifanias.



Décadas adiante, quando a mais exemplar arquitetura do século XX for
recebida como histéria, John Hejduk sera, sem duvidas, lembrado como o
arquiteto que se recusou a participar, que abandonou essa pratica em nome
da poética. (OCKMAN, 1997, p. 4)

A obra do arquiteto nova-iorquino John Hejduk (1929-2000) esta entrelagada a quase
meio século de experiéncia didatica, marcada por mais de trés décadas de ensino na Escola
de Arquitetura da Universidade Cooper Union de Nova lorque. Antes disso, entre 1954 e
1956, Hejduk foi professor na Universidade do Texas, onde fez parte de um grupo apelidado
“Texas Rangers.” Colin Rowe e Robert Zlutzky também participaram do time de jovens
professores conhecidos pela elaboragdo de uma grade disciplinar inovadora, com énfase na
intersecdo entre arquitetura e as artes neoplasticas — o que seguiu sendo a tbénica da
didatica de Hejduk. Convidado para estruturar uma formacéo completa em arquitetura na
Cooper Union em 1965, onde foi aluno durante a graduacado, Hejduk desenvolve uma
pedagogia marcada pela exploracdo da espacialidade de vanguardas modernas, com
especial foco no Cubismo. Este projeto disciplinar foi apresentado no Education of an
Architect: A Point of View, no MoMA (Museu de Arte Moderna) de Nova lorque em 1971,
uma singular exposicdo que contava com trabalhos desenvolvidos por 54 alunos da escola
de arquitetura. No ano seguinte, trabalhos do proprio arquiteto foram expostos no mesmo
museu em Five Architects (1972), mostra que buscava apresentar uma escola nova-iorquina
emergente, por meio da obra de cinco jovens arquitetos — Charles Gwathmey, John Hejduk,

Michael Graves, Peter Eisenman e Richard Meier.

John Hejduk professor
autor desconhecido, s.d.



Texas Rangers, 1954-1955
Princeton University School of Architecture

A primeira parte desta pesquisa investiga o caminho que John Hejduk percorreu para
chegar aos projetos de Mascaras, desenvolvidos a partir da década de 1970, quando sua
arquitetura transborda formatos disciplinares, comunicando-se também por meio de poemas,
roteiros e narrativas ficticias. Hejduk n&o hierarquizava desenhos técnicos, maquetes, obras
construidas, croquis ou poesias, sao todas estruturas de um universo imaginario que erode
convengdes como a fungao, o uso, o cliente, o terreno, e sobretudo a positividade associada
ao projeto de arquitetura. A ideia de que a arquitetura esta a servigo do “bem” e é um meio
para o progresso social é posta em xeque por Hejduk, que deixa para tras a centralidade do
programa arquitetdnico,’ segundo Michael Sorkin. Ao demover as predeterminagdes
espaco-funcionais, Hejduk desestabiliza a propria ideia de projeto e volta as atengdes para a
linguagem. Essa estratégia acaba por revogar uma série de crencas e utopias associadas a
arquitetura, como por exemplo a chamada “fungéo social” do projeto. A associagao entre o
potencial transformador da arquitetura e o programa de um projeto, por meio de sua fungéo,
esta na base da formagéao disciplinar e permeia o discurso de arquitetos até os dias de hoje
— embora a capacidade de agir na efetiva resolugdo da maior parte dos problemas
colocados esteja longe das pranchetas. Mesmo rompendo com uma série de protocolos
arquitetonicos, Hejduk insiste em permanecer neste campo, ele sempre foi rigoroso quanto a
viabilidade construtiva de seus projetos, sempre esteve em dialogo com a histéria da

disciplina, e manteve-se no seio da universidade.

Eu nado fago nenhuma separagdo. Um poema € um poema. Um edificio é
um edificio. Arquitetura & arquitetura. Musica é musica. Quero dizer, todos
sdo estrutura. Sao estruturas. (HEJDUK, 1992)

" SORKIN, Michael. Exquisite Corpse: Writing on Buildings. Nova lorque: Verso, 1991. Livre tradugdo da autora.
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A partir da década de 1970, os projetos Cemetery for The Ashes of Thought e The
Thirteen Watchtowers of Cannaregio, elaborados para Veneza marcam o ponto de virada
para a segunda fase de sua carreira, chamada pelo autor de “fase pessimista,” quando
comeca a projetar suas Mascaras. Pelo menos vinte dessas estruturas foram construidas
durante a vida de Hejduk, que costumava chama-las de "objetos-sujeitos" ou "trupe de
personagens." Outras seguem sendo construidas por diversas iniciativas apds sua morte: a
exposi¢ao John Hejduk: Shanghai Masque esteve em cartaz no museu Power Station of Art
em Xangai entre novembro de 2021 e fevereiro de 2022; e a Widow’s House ficou em cartaz
entre Marco e Maio de 2022 na Royal Academy of Artes em Londres — em ambos os casos
as Mascaras foram reconstruidas em escala 1:1 por estudantes de universidades locais. No
ultimo ano de 2021, a XVII Bienal de Arquitetura de Veneza apresentou o Unfolding Pavilion,
pavilhdo multinacional baseado no projeto de Hejduk para a cidade, House for the Inhabitant
Who Refused to Participate.

Geralmente as Mascaras sao estruturas altas, com pilares biomérficos, como pernas
que sustentam a parte superior de um corpo. Esses projetos frequentemente remetem a
escala de uma caixa d’agua elevada, mas podem aparecer como uma cadeira, como um
desenho, um poema, o plano para um bairro ou uma fazenda. Segundo os autores de The
World as an Architectural Project, Hashim Sarkis, Roi Salgueiro, Gabriel Kozlowski, assim
como Aldo Rossi, Hejduk buscou recalibrar a arquitetura pés-moderna a escala do mundo,

apresentando um sistema territorial alternativo em sua rede de objetos/sujeitos.

John Hejduk: Shanghai Masque 2021-2022 - Power Station of Art
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Vivemos tempos nédmades.(HEJDUK, 1992)

Security 0slo,1989 - fotos Héléne Binet
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Riga Project,1987 - fotos

Héléene Binet
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- fotos Héléne Binet

1990

Memorial Jan Palach,
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As Mascaras sdo  objetos/sujeitos  viajantes que  visitam  diversas
cidades: Vladivostok, Riga, Berlim, Nova York, Veneza, Londres, Praga, Oslo, Atlanta,
Groningen, Buenos Aires, Filadélfia. Esses trabalhos denominadas como Vitimas,
Testemunhas Silenciosas, Juiz, Viuva dos Mortos, Desaparecidos, Exilados, Acusado, Casa
do Habitante que se Recusou a Participar, Casa do Suicida, Casa da M&e do Suicida, Igreja
do Anjo Morto, Quarto Daqueles que Olharam para o Outro Lado, eram para Hejduk, uma
nova abordagem ao espacgo e aos habitantes de uma cidade, uma abordagem pluralistica,
nao-totalizante. Alguns desses projetos s&o programados ao longo do tempo, a Mascara de
Berlim (1981), por exemplo, é constituida por 67 estruturas que funcionariam por 60 anos,
em duas fases de 30, ao lado da antiga sede nazista da Gestapo. O memorial para Jan
Palach em Praga é a unica Mascara permanente — uma dupla intitulada Casa do Suicida e
Casa da Mée do Suicida, construida em 1991 em tributo ao dissidente tcheco, cujo suicidio
reforgou protestos contra a ditadura comunista no pais.

Hejduk teve duas obras residenciais construidas, Berlin Tower (1988) e Wall House
2, ou Bye House (1973) — projeto feito para os Estados Unidos, porém construido na
Holanda em 2001; além do projeto de renovagao da Cooper Union Foundation (1974), obra
de readequacdo de um importante edificio histérico. Apesar de defender que arquitetura é
uma arte que pode ser comunicada em qualquer formato, que mesmo um desenho no papel
€ uma realidade arquitetdnica, Hejduk demonstrava uma certa frustragéo de ter construido
tdo pouco nos Estados Unidos, relata seu colega Carmi Bi.? Em compensagdo, sua
producdo de pensamento sedimentou um solo bastante préspero, pois Hejduk langou mais
de 20 publicag¢des, organizou e participou de diversas exposicdes pelo mundo, sendo uma
figura de destaque na cena nova-iorquina frequentemente noticiada em colunas culturais.®
Hoje, ex-alunos e colegas revisitam sua obra, como o professor Kevin J. Story, da
Universidade do Texas, que langou The Complexities of John Hejduk ‘s Work: Exorcising

Outlines, Apparitions and Angels (2021), livro que é fruto de mais de 10 anos de pesquisa.

Acredito nos livros e na palavra escrita, logo, fabrico obras na esperanga de
que fiqguem gravadas em livros. (...) Acredito que registrar € dar um
testemunho. (HEJDUK, 1998)

2 BI, Carmi. John Hejduk; Eager to Build. Carta ao jornal The New York Times, publicada em 30 de julho de 2000,
na ocasiao da morte do arquiteto. Disponivel
em:<https://www.nytimes.com/2000/07/30/arts/l-john-hejduk-eager-to-build-400440.htmI>

3 Numa busca pelo nome do arquiteto na plataforma do jornal The New York Times € possivel encontrar o
anuncio de pelo menos 117 programacdes relacionadas ao arquiteto, e até anunciando sua participagdo em
seminarios ou eventos, comprovando sua relevancia na cena nova-iorquina.
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capas publicacdes de John Hejduk (e colaboradores)

Victims (1986), Aesop Fabies (1991), Such Places as Memory: Poenis
1953-1996 (1998), Lines: No Fire Could Buin (1999), Architectires In
Love (1993), Education of an architect: A Point of View (1971), Pewter
Wings, Golden Horns, Stone Veils: Wedding ina Dark Plum Eoom
(1997), Adjusting Foundations (1995), Viadivosiol: A Trilogy Paper-
back (1989), Mask of Medusa (1985), John Hejduk : Theater Masque,
Berlin Masque, Lancaster/Hanover Masque, Devil’s Bridee (1983),
Five Architects (1975).



As publicagbes tém um papel crucial na compreensao do legado do arquiteto, como
uma auto curadoria, um guia para leitura de sua obra. Mask of Medusa (1985) é a principal
publicacdo do arquiteto, uma espécie de obra completa e autobiografica, antecipada pelo
artista em vida. Neste livro, Hejduk busca inscrever uma leitura definitiva para sua obra,
compondo um volumoso material em fonte primaria. Seu acervo foi adquirido pelo CCA
(Center of Canadian Architecture), e ha itens pontuais de sua obra espalhados em outras
colecdes, como a Drawing Matter na Inglaterra e o MoMA de Nova lorque. Mas é apenas por
meio das publica¢gdes que seus projetos ganham contornos mais acessiveis, a maior parte
deles individualmente tem carater fragmentado. A estrutura de pensamento das Mascaras
de Hejduk é costurada na inter-relagdo entre seus projetos, numa complexa rede composta
por sujeitos e objetos que assumem diferentes papéis a cada projeto, figuras de aspecto

contraditoriamente simples.

DW: Ha um paradoxo aqui. O trabalho parece simples, de fato, talvez até
naive a primeira vista. Isto sempre me intrigou. Quando eu olho para a Bye
House, se eu olho suas partes, ela me parece muito ndive: é uma janela, é
uma escada, € uma forma anexada, € uma forma curvilinea em seu
contorno. E tudo muito simples, nenhuma tentativa de nebulosidade na
manipulagéo de formas, e ainda ha algo sobre a coisa se juntando a um
todo que ...

JH: ... tem uma alteridade. Sim ... isso & problema da sociedade quando
eles intuem isso. [...]

DW: Isso é o que sempre me deixou perplexo no seu trabalho. E franco;
visto como partes, parece ingénuo, banal, frontal, ébvio, simples, direto, mas
quando penso em junta-las e encara-las por um tempo, nao sdo nada
dessas coisas. Algo esta acontecendo dentro da minha cabega. Com a
pintura de Mondrian, tudo acontece na tela. E muito europeu. As Unicas
grandes excegdes a isso seriam o impressionismo, onde a mistura éptica
ocorre na retina do observador, e o surrealismo, onde a mistura associativa
ocorre no subconsciente da memoaria.

JH: Vocé esta lidando ndo apenas com o meu trabalho, mas com um
fendbmeno americano, com o qual concordo substancialmente.
(WALL; HEJDUK, 1985)

Hejduk costumava desenhar suas Mascaras com geometrias primarias, solu¢des
tectbnicas simples, de aparéncia vernacular. Seus elementos zoomorficos chegam a incluir
cabelos, olhos, bicos, pernas, bracos e tentaculos. Suas formas remetem a tipologias como
torres, teatros, periscopios, carceres, tuneis e labirintos. Raramente ha referéncias a
humanos nesses projetos, que de preferéncia sdo povoados por figuras autdbmatos,
parafernalias industriais com feigdes animalescas; figuras mitoldgicas, medusas, anjos,

daemons, sujeitos liminares. “As mascaras participam de tradicbes folcléricas,
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carnavalescas, estranhamente tomadas por um clima de melancolia e estaticidade™
comenta Hays, que vé nelas o encontro de atividades rotineiras, como artesanato e

comércio, com a tragica luta pela vida e pela morte.

Corpos fabulosos, errantes, incomensuraveis, anunciam que algo esta
prestes a acontecer, que um novo mundo pode ser feito. Mas ainda nao.
Temos que esperar, pois ainda ndo acabamos de destruir o mundo anterior.
Ainda precisamos recorta-lo em quadrados, tridngulos, circulos; e
remonta-lo com cabelos, bicos, funis, olhos encapuzados.

(HAYS, 1996, p. 13)

Abandoned Chapel: Housing for the Homeless, Bovisa, 1982
John Hejduk Fonds CCA

4 HAYS, Michael. Op. cit.1996. p.13. Livre tradugio da autora.
18



elementos biomdrficos - projetos John Hejdulk
1. Vicims 1, 1986

2. The Lancaster / Hanover Masque, 1992

3. The Lancaster/ Hanover Masue, 1992

4. Victims I1, 1993

5. Bovisa, 1982

6. Bovisa, 1952

Fonte:
John Hejduk Fonds, CCA (Canadian Center for architecture)



A arquitetura das Mascaras de John Hejduk espanta pela simplicidade, elaborada em
meio aos complicados “pdés” debates na interface entre arquitetura e filosofia —
“pos-moderno”, “pés-estruturalista”, “pos-verdade”, “pds-histéria”, pods-critica” — propostos
por colegas e criticos, como Peter Eisenman. A recente publicagdo de Story sobre a obra
de Hejduk tem como mote a ideia de “exorcismo” para analisar seu processo de desenho,
termo emprestado do proprio arquiteto. Dos experimentos formais até as enigmaticas
Mascaras, seus projetos parecem engendrar uma continua depuragdo da tradicdo
arquitetbnica, uma digestdo de séculos de historia, que vai esmiugando, lapidando,
discernindo partes de um repertorio acumulado pela humanidade. Diferente da tabula rasa, a
pratica de exorcismo demanda uma imersao no objeto de analise para aprender com ele.
Esse método culmina na arquitetura da Mascara, que em vez despir-se dos residuos
indesejados, os carrega numa nova indumentaria. A Mascara € composta por elementos
coletados de faces anteriores, reorganizados e digeridos. O resultado é o rastro ou a sombra

da acumulacdo de origens muitas vezes insondaveis.

Ele [Hejduk] via o termo “exorcizar” como um meio de absorver
completamente uma determinada obra de arquitetura, conceito
arquiteténico, artista, arquiteto, obra de literatura ou movimento artistico,
como “exorcizar Le Corbusier” ou “exorcizar o Cubismo”. Seu processo de
“exorcizar” sustentaria a base de suas ideias. Seus exorcismos resultariam
em novos paradigmas de pensamento engendrando a alteridade
comumente associada a obra de John Hejduk. Ele usaria seu processo de
exorcismo para se livrar de preconceitos que pudessem influenciar o
resultado de suas investigagdes. Pode-se dizer que, ao “exorcizar seus
demdnios arquitetdbnicos”, ele se colocou em um caminho de
autodescoberta para redefinir a natureza da arte e da representagado
arquiteténica. (STORY, 2021, p.15)

Mas Hejduk via a histéria da arquitetura como algo a ser adquirido para
depois ser superado. Ele compararia seus encontros com antigos mestres a
uma série de exorcismos: A Italia, por exemplo, nas Texas Houses —
«livrar-se do aspecto classicista, experimentando-no»; ou Le Corbusier-
«Gostei dos sistemas isométricos em trabalho [na série Diamond House],
mas nao gostei do fato de que me lembram Le Corbusier. Entéo tive que me
livrar disso, resolvendo, exorcizando as imagens. Corbusier, e entdo
Mondrian de certa forma, entdo eu enfrentei os cubistas... cuidei de Gris e
Leger nas Wall Houses... em retrospecto, sempre foi uma eliminacédo das
histérias, mas tive que conhecer a histéria para dispensa-la»

(OCKMAN, 1997, p.5)

Quais sédo as escolhas agora? As opg¢des s&o continuar na abstragao,
derivacbes sobre o tema... isso ainda é mineravel. Mostrei como era
mineravel, com todas aquelas casas, as Wall Houses; toda a histéria é
mineravel. (HEJDUK, 1985, p.129)
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O exorcismo de Hejduk implica em um processo de imersdao que resulta
simultaneamente na compreensao pratica e na libertacdo de certas ideias, o que o arquiteto
propunha a si mesmo e a seus alunos. Enquanto a primeira fase de sua obra ocupou-se de
“exorcizar” uma poeética da linguagem moderna, as Mascaras remetem frequentemente a
antiguidade europeia, passando pela mitologia grega e pelas tipologias medievais. Numa
conversa com o poeta David Shapiro, seu colaborador em diversos trabalhos, Hejduk conta
que suas Mascaras remontam a tradicdo teatral das Mummery Masques, trupes que se
apresentavam fantasiadas em teatros e festividades na Inglaterra desde os tempos
medievais. Para Hejduk, o arquiteto londrino Inigo Jones (1573-1652) teria vivido o apice da
carreira ao realizar projetos de Masques — termo naquela época associado ao que hoje
seria o oficio da diregdo de arte, cujo escopo engloba todo aspecto visual de um espetaculo,
incluindo figurino e cenografia. Hejduk observava como o arquiteto britdnico mobilizava um
cosmos ilusério, da parte visivel ao publico as operacbes mecanicas do backstage, criando

“todo um sistema de pensamento”.®

Nao consigo construir um edificio sem construir junto um novo repertério de
personagens, de histérias, de linguagens, é tudo simultdneo. Nao é s6 o
edificio per se, € o edificar de mundos. (HEJDUK, 2009, p.75)

A Daughter of Niger,Lady masquer, A Statue Transformed, Star. Masques
de Inigo Jones - The Devonshire Collections, Chatsworth,s.d.

O que Hejduk atribui a Jones é justamente o que ele proprio busca elaborar ao longo
de sua vida: um outro sistema de pensamento para a arquitetura. Hejduk fabrica seu préprio
mundo: uma estrutura formal governada por uma légica interna consistente. Seu sistema de
pensamento ndo é construido por teorias, pois Hejduk reconhecia nesse formato “uma
tendéncia ao reducionismo, a regulagdo e a repeti¢do,” segundo Stan Allen, seu ex-aluno.

Sua busca intelectual é desdobrada por sucessivas e sistematicas séries de projetos,

5 HEJDUK, John. 1985. Op. cit. Livre tradug&o da autora. p. 75
6 ALLEN, Stan. Nothing but architecture. In: HAYS, K. Michael (Ed.) Hejduk’s chronotope. Nova lorque: Princeton
Architectural Press, 1996.
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resultando na Mascara. Esta dissertacado se propde justamente a entender a consisténcia e
a técnica deste artificio projetual, entendendo a Mascara n&o apenas como um programa,
como definida por seu autor, mas sobretudo como um método. Método com o qual o
arquiteto formula questbes para a arquitetura por meio de um idioma préprio. Seu criador
gesticula um vocabulario projetual numa cartilha de possibilidades Iéxicas composta por
imagens familiares. Em sua revisdo de fundamentos, Hejduk ndo apagou o passado,
tampouco incluiu tudo que havia, caindo em nostalgias historicistas. Com o método
exorcista, o arquiteto cria uma alianga com momentos passados, comunga com a histéria da
arquitetura e seleciona algumas linhas para manter quase apagadas, como um rastro do
caminho percorrido.

A bifurcacdo trilhada por Hejduk desvia de dogmas positivistas, de soberanias
cientificas ou técnicas que restrinjam a poténcia poética e existencial da arquitetura. A arché
da modernidade da qual ele buscava se desvencilhar poderia residir no século XIX ou ser
anterior ao século XV, pré-renascimento. Hejduk resgata um campo ampliado para a
arquitetura antes que esta pratica tivesse sido constrangida pela raz&o. Ele evoca um
periodo em que construir era algo organico a sociedade, era integrado a rituais populares e
exercia um poder simbdlico que superava justificativas racionais, quando toda uma
comunidade se unia em torno de uma construcdo. Hejduk ndo busca restaurar um modo
pregresso, mas resgatar possibilidades para apresentar um contraponto a producéo
contemporanea. Em sua continua ruminacao de residuos modernos e antigos, as Mascaras
aparecem como seres errantes em territorios ficticios e atemporais.

Mas antes de refletir sobre o que seria esse espaco limitrofe das Mascaras, € preciso
acompanhar o trajeto percorrido pelo arquiteto, buscar entender seu ambiente intelectual e
os principais marcos em sua frajetéria. Desde ja, fago mea-culpa por esquematizar
informacdes sobre a vida e obra de John Hejduk, admitindo os riscos dessa empreitada.
Mea-culpa por suprimir ou distorcer temporalidades para dar ritmo e sentido a historia; e por
eventualmente operar na légica da causalidade, enquanto prefiro acreditar que fendmenos
artisticos nunca sio efeitos de motivos Unicos, mas conformam “um voértice na consciéncia
do mundo™ para o qual conspira toda uma gama de causalidades convergentes. Para
comentar a instigante obra aberta de John Hejduk, foi necessario decupar alguns eventos e
destaca-los no espaco desta dissertagao. Aqui fago uso da leitura usual que divide a obra de
Hejduk entre a primeira e segunda fase, com o cuidado de nao as opor, mas buscando

identificar em que sentido existe uma continuidade.

7 Aqui me aproprio das palavras de Carlo Emilio Gadda em seu livro Quer pasciacciaco brutto de via Merulana.
In: CALVINO, ltalo. Seis propostas para o proximo milénio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995, p.119.
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l.a. Um de cinco em busca de uma linquagem

Duas importantes exposi¢coes envolvendo John Hejduk ocorreram no MoMA de Nova
lorque em anos consecutivos: Education of an Architect: A point of view (1971) e Five
Architects (1972). Na primeira, foram expostos os trabalhos de 54 estudantes da Escola de
Arquitetura da Cooper Union, dirigida pelo arquiteto; na segunda seus projetos apareceram
ao lado de 4 outros arquitetos de Nova lorque. No conjunto das duas mostras, fica evidente

a coesao entre seu projeto didatico e seu projeto autoral.

O conceito da estrutura curricular na Cooper Union é duplo. Em primeiro
lugar, os anos formativos sdo dedicados a uma série de exercicios, de
ambito severamente limitado, que canalizam o desenvolvimento do futuro
arquiteto para exploragdes aprofundadas em problemas fundamentais para
a estrutura e a manipulagdo do espago. Em segundo lugar, os exercicios
sao baseados nas descobertas visuais do cubismo e do neoplasticismo, nas
préprias descobertas de Le Corbusier e outros mestres pioneiros de Paris
que construiram sua linguagem plastica e espacial. A linguagem era entéo
tdo revolucionaria como é hoje, e sua promessa ainda nao foi cumprida.
(FRANZEN, 1971, p.6)

“Faga uma construgao na intengao de Juan Gris.” O problema de 'Juan Gris'
€ simplesmente declarado como essa citagdo — nem mais — nem menos.
(...) Para aqueles que escolhem este problema, é feita uma analise muito
minuciosa das ideias geradoras nas pinturas de Juan Gris e da obra dos
cubistas — Picasso, Braque e Leger. (...) A busca é mais do que uma
analise histérica — pois o aluno fabrica um trabalho. (HEJDUK, 1971, p.163)

O objetivo do curso é fundamentar o conceito de relatividade dentro de um
campo fixo de operagdes — neste caso, bidimensional. Ao observar este
campo, fisicamente desimpedido e indiferenciado de qualquer forma, certas
energias surgem no tempo que transformam este espaco real em um
espago virtual. (...) As energias de tensdo, compressado e cisdo — assim
como as energias concomitantes do ilusionismo projetivo e recessivo — sao
qualidades de campo a serem estudadas. Para que isso ocorra, o0 campo
deve ser visto como hermeticamente limitado por bordas tensas e distinto de
seu entorno fisico. E um campo autossustentavel repleto de padrées de
energia que moldam e sao moldados por qualquer estimulo figurativo. (...)
Em um sentido mais profundo, eles podem ser vistos como paradigmas para
operagdes maiores que incluem arquitetura e também o planejamento.
(SLUTZKY, 1971, p.47)

Neste periodo, o trabalho de Hejduk era sinbnimo de sua pedagogia. Ele e outros
docentes, como o pintor Robert Slutzky, estimulavam alunos a pensarem os problemas
espaciais que inquietavam suas praticas, especialmente influenciadas pelas vanguardas

modernas do inicio do século XX. O catalogo da exposicdo de alunos da Cooper Union,
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elaborado pelo MoMA de Nova lorque, ressalta que aqueles trabalhos eram traducbes
reveladoras para a compreensdo de modelos espaciais corbusianos, resultantes de uma
pesquisa histérica nao-verbal conduzida por professores. O Cubismo, o Neo-plasticismo, o
Dadaismo e o Construtivismo formavam o conjunto que era objeto do método exorcista de
Hejduk naquele momento.

A exposicdo de graduandos numa instituicdo com a relevancia do MoMA de Nova
lorque € um evento que demonstra tanto a densidade do ensino de uma Escola de
Arquitetura idealizada por Hejduk, quanto a relevancia de dindmicas espaciais das
vanguardas modernas que ainda ndo haviam sido assimiladas por uma cultura arquitetonica.
E talvez ndo tenham sido totalmente até hoje, quando ja estdo mais distantes do foco do
debate disciplinar. Como essa mostra é resultado de um projeto didatico desenvolvido de
modo concomitante e simbidtico a sua propria obra, o contetudo de seu catalogo sera aqui
intercalado com colocagdes sobre o contexto no qual surgiu o grupo de cinco arquitetos de

Nova lorque.

Novamente surge uma consciéncia sobre a préatica de arquitetura. (MEIER, 1973)

Ehe New Hork Times

Architecture's ‘5" Make Their Ideas Felt
e

5o

Da esquerda para direita: Architecture's ‘5’ Make Their Ideas Felt - The New York Times
Archives, 1973; Benacerraf House, Michael Graves,1968 - Michael Graves Architecture & Design

Em 1969, Arthur Drexler, entdo curador de arquitetura do MoMA de Nova lorque,
organizou uma série de encontros entre os cinco jovens arquitetos Peter Eisenman, Michael
Graves, Charles Gwathmey, John Hejduk e Richard Meier, no ambito do CASE (Conference
of Architects for the Study of the Environment), onde os cinco s&o convidados para expor e

debater seus trabalhos recentes. Assim surge o titulo Five Architects, que apds o encontro
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deu origem a uma exposi¢cdo e uma publicacdo de mesmo nome, langcada em 1972, com
textos de Arthur Drexler, Colin Rowe e Kenneth Frampton. Drexler considerou que esses
arquitetos, com praticas independentes entre si, formariam uma espécie de escola

nova-iorquina.

A publicagdo de um catalogo em 1972 que ilustra o trabalho de cada
membro do grupo ndo sé estabeleceu a reputacdo de Hejduk
internacionalmente, mas também revelou a extensdo de sua influéncia
sobre seus colegas — apesar de ele ser o uUnico dos Cinco nédo
representado por qualquer coisa construida. (OCKMAN, 1997, p.6)

O trabalho da Cooper Union estava bastante alinhado com as caracteristicas
atribuidas aos Five Architects. Ockman argumenta que a pesquisa especulativa de Hejduk,
em curso desde seu periodo de docéncia no Texas, teria influenciado a obra dos outros
quatro colegas que viriam a formar o grupo dos cinco. Em 1973, ano seguinte ao
langamento do livro Five Architects, o jornalista Paul Goldberger apresenta os arquitetos,
que tinham entre 35 e 44 anos, como uma escola formal purista, influenciada por Le
Corbusier.® O lastro historico da pesquisa desses profissionais manifesta-se numa erudigdo
sintética, em oposicdo as praticas pds-modernas marcadas pelo excesso de
comunicatividade. Goldberger apresenta essa nova escola como um contraponto a escola
representada por Robert Venturi e conta que seu surgimento aqueceu as discussdes no
meio arquiteténico. O jornalista destaca o contraste entre “o luxo da forma pura” e a
valorizagdo do vernacular/popular por parte do arquiteto que buscou aprender com

estabelecimentos comerciais de beira de estrada em Las Vegas.

Da esquerda para direta:
The Gwathmey house, Charles Gwathmey, 1966 - foto Fred R. Conrad/The New York Times;
The Hanselmann house, Michael Graves, 1967 - Michael Graves Architecture & Design

8 GOLDBERGER, Paul. 1973. Op. cit.
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No contexto da atual situagao da arquitetura, dividida por um lado em gestos
retéricos em areas de relevancia social; e por outro lado em um movimento
anti-arquitetura que faz uso de imagens neo-comerciais do suposto mundo
real; o trabalho da Cooper Union pode ser descrito como algo fora de série.
(FRANZEN, 1971, p. 6)

Axonometric for Texas House 1
John Hejduk Fonds CCA,1954-1963

projetos de alunos da Escola de Arquitetura da Cooper Union
paginas Education of an architect:a point of view MoMA Catalogue,1971
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John Hejduk, ao ser entrevistado para a matéria, diz que aquela disputa entre
escolas até tornava a cidade de Nova lorque mais habitavel, ao ganhar ares de uma cidade
pequena. Hejduk veio a mais tarde confidenciar no Mask of Medusa que ele nunca se
identificou com aquele grupo de cinco e que a ideia de langar a publicagdo foi uma invengéo
do Eisenman, apresentado na matéria como o think tank do grupo, e constantemente
classificado como arquiteto-empresario ou marqueteiro. Goldberger comenta que dos cinco
arquitetos, dois deles (Hejduk e Eisenman) quase n&o praticavam arquitetura, “preferindo
passar mais tempo escrevendo e lecionando,” oposicdo entre pesquisa e pratica tao
rejeitada por Hejduk. Porém, naquele momento Hejduk estava objetivamente envolvido com
a “pratica” no projeto de renovagao da Cooper Union Foundation, um importante edificio que
tinha mais de um século e apresentava sérios problemas estruturais.

E importante observar que neste periodo, John Hejduk ja havia publicado o ensaio
Lockhart, Texas na Architectural Record (1957), em colaboragdo com Colin Rowe, fruto de
uma viagem que os dois fizeram para estudar a inteligéncia de arquiteturas “ordinarias” e
tipologias replicadas em pequenas cidades. O texto antecede a série Texas House, cuja
planta é claramente inspirada no desenho da prisdo de Lockhart exposta no ensaio. Essa
experiéncia também parece ter exercido influéncia na obra do arquiteto no que diz respeito a
relagdo entre signos e significantes representados por tipologias arquitetdnicas,
posteriormente perceptiveis nas Mascaras. Esse artigo especula sobre o “Master of
Lockhart,” o mestre de obras que idealizou todos aqueles icones urbanos; e atesta que,
dentre os cinco arquitetos, pelo menos um ja manifestava interesse pela arquitetura
vernacular, a arquitetura pertencente ao mundo dos nao-arquitetos.

Hejduk considera o periodo vivido no Texas sua segunda formacdo como arquiteto.
Foi quando comecgou a desenvolver sua primeira série de casas hipotéticas, engajado em
exorcizar o classicismo italiano e compreender a simetria das plantas palladianas. Ockman
aponta que foi ali que Hejduk comecgou a desenvolver seu método sintético para a criacao de
um vocabulario ndo-estilistico. Também ali que Hejduk descobriu o prazer e a poténcia na
elaboracao de projetos autogerados. Ockman afirma que seria incorreto considerar que essa
tendéncia ao isolamento e aos projetos auto iniciados s&o sinais de um autodidata, pois
Hejduk tinha uma vasta erudicdo sobre a arquitetura do século XX, toda sua especulagao

girava em torno do que havia acumulado.
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A primeira Texas Houses, meticulosamente desenhada a lapis no sufocante
calor das noites de Austin, instilou uma paixado duradoura pelos rigores e
prazeres do projeto autogerado. (OCKMAN, 1997, p.4)
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Sketch plan with annotations for Texas House 1; Sketch axonometric for Texas House 1
John Hejduk Fonds CCA, 1954-1963

Prisdo de Lockhart - foto John Hejduk
Architectural Record Archives, 1957

Segundo o arquiteto Stan Allen, a publicagdo Five Architects teria “achatado™ a
interpretagcdo da obra do arquiteto, ao agrupa-la junto aos outros quatro, ocultando suas
peculiaridades. Hejduk vinha de um engajamento de décadas com a docéncia, processo
inseparavel de sua obra, onde exercia de maneira colaborativa sua busca por liberdade e
autonomia disciplinar. Sua experiéncia pedagdgica o aproximava de figuras como Slutzky,
Rowe, e Eisenman que também contribuiu na produgao da exposi¢ao de alunos da Cooper
Union no MoMA. Hoje, em retrospecto, & facil apontar como as escolhas dos cinco

arquitetos ja indicavam os rumos que cada um tomaria. Peter Eisenman demonstrava

® CORREIA, MARINA. Volume em miniatura: John Hejduk e Veneza. Tese de doutorado FAUUSP, 2018. p.71.
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ambicdes tedricas e desde 1967 dirigia o IAUS (Institute for Architecture and Urban Studies)
— organizacao de grande relevancia na cena da arquitetura das penultimas décadas do
século XX. Quanto a Richard Meier e Charles Gwathmey, a citada matéria do New York
Times acerta apontando o quanto suas linguagens foram rapidamente incorporadas por um
mercado de luxo. No inicio da década de 1970, a revisdo da casa modernista ja estava
impressa nos balnearios nobres de Long Island e The Hamptons, onde era possivel
identificar projetos desses arquitetos ou que imitavam seus estilos. Segundo Goldberger, ao
longo de sua carreira de importantes comissdes, Meier teria aplicado a mesma “elegancia
moderna corporativa” a projetos de diferentes escalas — residéncias privadas, museus e
complexos comerciais. J& Gwathmey e Graves teriam partido para estilos historicistas
menos comprometidos com a pesquisa formal de base moderna associada aos Five

Architects.

Entre esses parénteses mortais, Hejduk foi um dos 'New York Five', um
grupo solto de arquitetos heo-modernos que ganhou importancia nos anos
1960 e no comego dos anos 1970, famosos por reintroduzirem o formalismo
em seus discursos e construirem algumas casas para pessoas ricas em
partes ricas da América. Logo depois, Hejduk tomou seu proprio e inimitavel
rumo, que, ao que tudo indica, sempre foi o seu jeito preferido.

(BASAR, 2015)

Em 1996, o mesmo Goldberger escreve numa matéria' sobre o evento celebratério
do vigésimo terceiro aniversario da publicagdo Five Architects, ao qual quatro dos cinco
arquitetos compareceram e Hejduk faltou. Para o jornalista, esse pequeno livro que levou
seus nomes a fama foi um marco para o inicio do high-end architectural marketing
(marketing topo de linha na arquitetura), empresariado pelo esfor¢o de Eisenman. Ele
comenta que enquanto Eisenman esforcava-se para manter o debate da arquitetura ativo,
assumindo por vezes o papel de polemizador, John Hejduk teria cultivado a imagem de um
outsider e feito do ambiente da Cooper Union um tipo de monastério, isolado das demandas

do mercado da construgao civil.

Naquela época ndo havia muitos trabalhos profissionais e era dificil
encontrar empregos para estudantes de arquitetura... A escola era tudo.
Parecia um santuario - quase monastico - protegendo e praticando uma arte
desertada para um tempo em que possa ser novamente necessaria. Numa
época de cinismo, as visdes de Hejduk deviam parecer irremediavelmente
inocentes. (STORY, 2021, p.10)

0 GOLDBERGER, Paul. Architecture View; A little book that led five men to fame. New York Times, 1996.
Disponivel em:
https://www.nytimes.com/1996/02/11/books/architecture-view-a-little-book-that-led-five-men-to-fame.html?search
ResultPosition=25
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Apesar das divergéncias identificadas retrospectivamente na produgédo dos cinco
arquitetos, suas convergéncias revelam importantes inquietacbes para o meio da
arquitetura, bastante associadas a nocao de autonomia debatida por diferentes grupos
daquela época. Enquanto a escola italiana “neorracionalista” representada por Aldo Rossi
debatia a autonomia da arquitetura do ponto de vista da histéria da cidade e suas tipologias,
a escola nova-iorquina pensava a autonomia por meio dos procedimentos de desenho e
geracdo da forma. Os projetos dos Five Architects manifestam uma imersdo dentro de um
regime grafico-espacial proprio a disciplina da arquitetura e as artes visuais, aspecto visivel
no nivel de abstracdo desses trabalhos e na simbiose entre suas ideias e formatos entdo
inovadores.

Na introdugcdo da publicacdo Five Architects (1975), Drexler argumenta que
historicamente esses arquitetos davam continuidade ao que Richard Neutra, Walter Gropius
e Marcel Breuer buscaram fazer em suas primeiras casas:. desenvolver um vocabulario
formal didatico por meio de pequenos projetos, porém “neste caso, sem as restricdes
doutrinarias do Funcionalismo alem&o”." Manfredo Tafuri (1980) também ressalta o aspecto
linguistico dos cinco arquitetos que “podem ser considerados como emblema de uma
inquietagdo generalizada”," tendo em comum “a busca desesperada por uma lingua”. O
italiano atribui esta busca ao contexto da crise econbmica de Nova lorque, como se a
estagnacdo da construcdo civil levasse os jovens arquitetos a uma pratica mais
introspectiva, especulativa. Para ele, os Five Architects representam uma experiéncia do
limite e seus excessos, reduzindo a arquitetura a uma segunda linguagem, no limite da
frivolidade. Sob sua perspectiva, isto seria algum tipo de traicdo aos ideais modernistas,

constituindo uma arquitetura sem fungao social.

(...) as experimentacdes tedricas — o prazer que resulta da leitura — das
obras de Hejduk é totalmente intelectual. Gozo dos sutis jogos mentais que
sujeitam o absoluto das formas (desenhadas ou construidas, nesse caso
isto é indiferente): fica claro que ndo h& nenhum valor ‘social’ nisso. E
demasiado facil concluir que estas arquiteturas perpetuam uma ‘trai¢ao’
frente aos ideais éticos do Movimento Moderno. Antes, elas registram o
estado de espirito de quem se sente traido, revelam até o fundo a condicao
a que se vé reduzido quem, n&o obstante, quer fazer Arquitetura.

(TAFURI, 1980, p. 528)

Penso que Tafuri € um homem que deve ser observado.
(HEJDUK, 1985, p. 135)

" DREXLER, Arthur. In: FIVE ARCHITECTS. EISENMAN, Peter; GRAVES, Michael; GWATHMEY,
Charles; HEJDUK, John, MEIER, Richard; ROWE, Colin; FRAMPTON, Keneth. FIVE ARCHITECTS.
Oxford: Oxford University Press, 1975. p.1

2 TAFURI, Manfredo. La esfera y el labirinto. Barcelona: Gustavo Gilli, 1980, pg. 524. In: VELLOSO,
Rita Lucena. John Hejduk: sobre o que jamais estara num desenho qualquer. Arquitextos, Sdo Paulo,
ano 03, n.035.03, Vitruvius, abr. 2013
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Eram tempos selvagens, politica e socialmente. As pessoas estavam
pensando no Vietnd, nas campanhas para que eleitores negros votassem.
Ninguém estava preocupado em debater forma, que era justamente sobre o
que achavamos que a arquitetura deveria ser. (EISENMAN, 1996)

E importante lembrar dos acontecimentos concomitantes a producdo dos Five
Architects, que o afetavam como cidaddos de um mundo globalizado. Profundas
transformacdes ocorrem durante os anos 1960: a transicdo de uma economia industrial
fordista para uma economia pos-industrial, associada a tecnologias da informacgéo; a
insurgéncia de movimentos civis, dos estudantes, de causas identitarias, de raga e género; a
implementacdo das ditaduras na América Latina; a chegada do homem a lua; tudo isso
poucas décadas apods a Il Guerra Mundial e em meio a uma nova guerra, a absurda Guerra
do Vietna. No campo da arquitetura, como observa Jonas Delacave, em sua dissertagao
sobre o ensino de arquitetura na Cooper Union, & importante lembrar “dos efeitos
catastréficos” do projeto social da arquitetura moderna; e da perda quase simultanea de
seus maiores icones, mestres para aquela geracao. Aquele era um momento de reagao a
crise de referéncias na prépria arquitetura, quando pode-se observar diversas buscas por

novos parametros para sua producao.

Imbricado nesse processo mais amplo, a arquitetura via-se em uma
profunda crise que estava associada, também ao reconhecimento dos
resultados catastréficos que as ambigdes sociais do movimento moderno
haviam gerado. Simultaneamente, faleciam os mestres mais influentes da
arquitetura nos Estados Unidos, como Frank Lloyd Wright (1959), Le
Corbusier (1965), Walter Gropius (1969), Mies van der Rohe (1969) e
Richard Neutra (1970). Nesse contexto, e de distintos modos, diferentes
personagens buscavam situar o campo disciplinar da arquitetura,
perguntando-se sobre os problemas da histéria, tradigdo, significado,
cultura, fungdo social e métodos de operagao, por exemplo. Em 1966, eram
publicados os muito influentes Contradicdo e Complexidade em Arquitetura,
de Robert Venturi, e A Arquitetura da Cidade, de Aldo Rossi. Ainda que de
modos diversos, os dois buscavam alternativas aos dogmas do movimento
moderno, com novas referéncias e sistemas de valores. Ao mesmo tempo,
eram desenvolvidas abordagens arquitetdnicas radicais por coletivos e
individuos marcados pelos movimentos de contestagdo e contracultura,
como Archigram, Archizoom, AntFarm, UFO, Group 9999, Strum, e
Situacionistas, para citar alguns. (DELACAVE, 2015)

Ao questionar a fungdo social desses projetos, Manfredo Tafuri parece ainda imerso
num ethos moderno, que vincula arquitetura a progresso — algo que estava sendo recusado
ou revisado por arquitetos contemporéneos, cujos projetos ganhavam aspectos mais
criticos, retéricos, e menos ideoldgicos. A critica de Tafuri estd ligada a ideia de
“positividade” inerente ao projeto de arquitetura, que viria a ser negada por Hejduk em suas
Mascaras. Mais tarde, em Mask of Medusa, Hejduk conta que costumava responder as

criticas proferidas contra ele por meio de projetos, e assim dedicou o Cemitério para as
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Cinzas do Pensamento a Tafuri, a quem associava um tipo de pensamento perigoso.™
Hejduk via resquicios totalitarios na ideia de utopia e muitos de seus projetos alegorizam
uma oposic¢ao a esse tipo de ideologia.

A utopia moderna reivindicou a ideia de arquitetura como um meio para a revolugao
social, como se a disciplina fosse capaz de protagonizar um novo projeto de sociedade,
composta por homens universais. Esta crenga desenvolvimentista, progressista e
homogeneizante pautou a arquitetura moderna em sua busca por alinhar a linguagem formal
as demandas econémicas do mundo industrial. Essa narrativa que coloca a casa como uma
maquina,’ e o homem como subunidade padrdo, foi sofrendo um desencanto forgado no
desenrolar da histéria de um sangrento século XX e chegou desgastada a década de 1970.
Entretanto, os Five Architects especulavam com um vocabulario de origem moderna
dissociado de qualquer campanha civilizatoria.

A teoria oficial insistia que a arquitetura moderna era absolutamente despida de
conteudo iconografico, uma resposta formal a demandas funcionais, um inevitavel resultado
das circunstancias do século XX, como observa Colin Rowe. Para ele, a necessidade pelo
conteudo simbdlico havia sido substituida pelo espetaculo de uma arquitetura
autoproclamada “cientifica” e neutra, mas, na verdade, carregada de desejos e ideologias.
Enquanto o arquiteto moderno assumia um papel messianico, a arquitetura era a
imagem-simbolo de um novo mundo, do progresso e da salvagdo. Rowe argumenta que se,
historicamente, a arquitetura moderna foi um derivado do socialismo, germinando das
mesmas raizes que o marxismo, essas visbes de mundo profundamente europeias jamais
qualificariam uma producdo americana. Ele acrescenta: na década de 1930, quando a
arquitetura moderna adentrava o continente norte-americano, ela era apresentada apenas
como uma abordagem diferente ao edificio, uma nova ambiéncia para um capitalismo
ilustrado. O mote revolucionario nunca teria estado presente na arquitetura moderna

norte-americana.

No pos | Guerra Mundial na Europa, a promessa combinada de Arquitetura
ou Revolugdo poderia parecer muito real (...); mas, nos Estados Unidos, a
presuncao de que apenas a Arquitetura poderia transformar a 'Revolugéo do
mal' na 'Revolugdo do bem'; ou que apenas um recurso wagneriano ao
desenho total poderia evitar uma catastrofe social nunca seriam
minimamente plausiveis. Para os EUA, a revolugao ja tinha acontecido em
1776, e encontrava-se la o inicio de uma ordem social que nao seria
substituida por eventos posteriores. (ROWE,1972, p. 3-4)

¥ HEJDUK, John. 1984. Op. cit.
* Como Le Corbusier promulga em seu livro-manifesto Vers une architecture, publicado pela primeira
vez em 1923: “La maison est une machine a habiter.”
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Kaufmann House,Richard Neutra, 1947
foto Slim Aarons, 1970

Deslocados da direta genealogia da tradicdo europeia, os Five Architects,
especulavam com a heranga de uma linguagem moderna em meio a “conjuntura de
fragmentagdo da cultura disciplinar”. '* Ao mesmo tempo que assimilavam no ambito social
as diversas camadas de um contexto “selvagem.” Para criticos como Tahl Kaminer e
Kenneth Frampton, a partir dos anos 1960, alguns arquitetos “preferiram negar seu
engajamento em um ambiente social radicalmente transformado, em que ndo sabiam — ou
queriam — operar.”'® Os Five Architects, como aponta Drexler, encontram uma rota de fuga
na contramao do Brutalismo, em busca de uma poética racional dos anos 1930 que foi
interrompida pela Il Guerra Mundial. Ele identifica nos projetos apresentados na ocasido do
CASE, propriedades formais que derivam principalmente da arquitetura de Le Corbusier
(dos anos 1920-1930); producdes de Giuseppe Terragni que explora a ambiguidade da
relacéo entre parede e coluna; e de Louis Kahn no uso das diagonais.

Kenneth Frampton, em seu texto Frontality vs. Rotation'”, também publicado em Five
Architects, identifica operagdes espaciais em torno da frontalidade e da rotac&o no trabalho
dos cinco. Frampton aponta para uma inflacdo da escala doméstica; e a apresentacéo de
projetos sem figuras humanas. Frampton comenta que nos desenhos sem legendas de
Hejduk, fica impossivel entender o que seria o programa, qual seria seu tamanho, onde
estaria situado. Ele percebe uma influéncia de Frank Lloyd Wright na falta de clareza ou de
hierarquia entre planos e no prolongamento das formas. Por fim, ele chama atencéo para o
carater biomérfico de projetos onde a circulagdo horizontal funcionaria como uma espinha

dorsal, a qual massas acopladas confundem seu centro gravitacional.

'®* FRAMPTON, Kenneth. In: EISENMAN, Peter etc. 1972. p.40. Livre tradug&o da autora.
' DELACAVE, Jonas. Op. 2015. cit. p. 15.
"FRAMPTON, Kenneth. In: EISENMAN, Peter etc. 1972. Op. cit. p.9 (livre tradugéo da autora)
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Casa del Fascio, Giuseppe Terragni,1932-36
wikimedia commons, autor desconhecido, s.d.

Erdman Hall Dormitories, Louis Kahn,1960-1965
fotos Arne Maasik, 2016

Hejduk disse em diversas ocasifes que era especialmente influenciado pela obra de
Le Corbusier e que a experiéncia com a Maison La Roche (1925) foi definidora para a
criacdo de suas Mascaras, como serd comentado mais adiante. E possivel perceber a
semelhanca entre os projetos Carpenter Center (Le Corbusier, 1963) e a série de Wall
Houses, assim como entre o projeto Mill Owners Building (Le Corbusier, 1954) e a série
Diamond Houses. No caso das Wall Houses, Hejduk parece sintetizar algumas estratégias
corbusianas, o que Marina Correia identifica como uma eliminacdo da ambiguidade do
Carpenter Center, ao excluir as sobreposi¢des entre volumes e interpenetragdo com seu
entorno.'® Enquanto Le Corbusier cria um bloco retangular, Hejduk comprime o volume ao
plano do muro, ao qual sdo acopladas massas que lembram 6rgaos animais. Hejduk parece
aplicar aos projetos de Le Corbusier seu método exorcista destrinchando e eliminando os

elementos que o pioneiro modernista foi sobrepondo e tornando complexo ao longo de sua

8 CORREIA, Marina. Op. cit. p.237.
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carreira. No decorrer da obra do pioneiro modernista, seu purismo formal, as formas claras
no espaco, vai se transformando numa sobreposi¢ao nebulosa de volumes. Em um dos mais
radicais exemplos, a Capela Ronchamp (1955), operacdes entre massas orgéanicas
tornam-se opacas ao interlocutor, ndo ha correspondéncia clara entre a geragdo de

fachadas e volumes, o exterior ndo € um guia para o interior.

Desnecessario dizer que quando a pessoa isola um elemento arquitetonico,
seja uma linha ou uma parede, ela esta atras de confusao.
(INGRAHAM, 1991, p. 24)

Imagens acima: vista aérea e foto Carpenter Center for the Visual Arts, Le Corbusier,1963 -
Carpenter Center for the Visual Arts, s.d. Imagens abaixo: planta Carpenter Center; planta
wall House 2, John Hejduk - ArchDaily
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As operagdes formais de Hejduk, no inicio de sua carreira, parecem resgatar de
maneira radical a leitura purista da forma, o arquiteto explode seus volumes, separa seus
elementos, num método que lembra o recurso da “axonométrica explodida,” forma de
representagdo muito popular entre escritorios de arquitetura hoje, que busca clarificar os
elementos que compdem um edificio separando-os, como peg¢as de um manual mecanico a
serem encaixadas. Hejduk destrincha o projeto corbusiano didaticamente em elementos:
parede, fachada, volume, circulacdo, areas de permanéncia. Em teoria, essa separacao
dissolveria a ambiguidade entre eles, pois ndo haveria sobreposi¢cdes, mas Hejduk leva
alguns elementos ao limite, fazendo com que simples significantes arquitetdnicos, como a

parede, passem a ser problematizados por seus interlocutores.

De cima para baixo:
wall House 2 - Groninger Museum, s.d.
wWall House 2 - foto Liao Yusheng, s.d.
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l.b. O momento de passagem

A Wall House de Hejduk é a versado do arquiteto do sonho cubista, de uma
nova ordem tornando-se realidade, com todas suas contradi¢oes,
tendéncias totalizantes e ambigdes de construir mundos. (HAYS, 2009, p.6)

Desde seus primeiros projetos publicados, a obra de Hejduk pode ser observada
como uma grande experimentacdo em torno da parede. A necessidade de voltar a atencéo
para elementos primarios da arquitetura traduz-se numa reflexdo sobre os fundamentos
dessa disciplina alicergada na transformagédo e organizagdo da matéria. Dentre as origens
rememoradas pela disciplina da arquitetura, a arché de Hejduk parece mais proxima aos
templos do que as cabanas, mais préxima dos elementos verticais que sustentam uma
cobertura do que da arquitetura téxtil da malha envoltéria, da arquitetura-pele analisada por
Gottfried Semper. A parede, elemento originalmente estrutural, foi o primeiro a desaparecer
da arquitetura moderna, com o advento da planta livre, como demonstra Colin Rowe, ao
comparar a Villa Savoye de Le Corbusier a Villa Rotunda de Andrea Palladio, cujas plantas
assemelham-se, porém a mais recente ndo tem paredes’. Rowe estende sua andlise
comparativa a outros projetos dos arquitetos, demonstrando uma aproximagao de suas
estratégias projetuais rigorosamente pautadas por regras matematicas, do ponto de vista da
propor¢ao geomeétrica, apontando como o projeto corbusiano aderiu a regras classicas,
mesmo que libertando-se das divisérias estruturais.

De tempos em tempos, alguns arquitetos retornam aos elementos basicos da
disciplina, como um modo de resetar e reorganizar o debate. Na XIV Bienal de Arquitetura
de Veneza em 2014, o curador Rem Koolhaas, por meio de sua agéncia de pesquisa AMO,
organizou a mostra Fundamentals que propunha uma revisdo do ultimo século de
arquitetura, tendo como marco o centenario da Maison Dom-ino de Le Corbusier (1914). O
pavilhao principal da mostra, que fica sempre por conta do curador principal, promoveu a
exposicao Elements of Architecture, que tinha como objeto de pesquisa o piso, a parede, o
telhado, a cobertura, a porta, a janela, a fachada, a varanda, o corredor, a lareira, o
banheiro, a escada, a escada-rolante, o elevador e a rampa. Nesta mostra, Koolhaas busca
fazer uma genealogia desses elementos, apresentando suas primeiras aparigdes e como
foram transformados ao longo dos tempos. Ao se abordar sobre o elemento Parede, o
arquiteto holandés demonstra como seu uso, ou desuso, € um importante indicador da

organizagao dos espagos sociais ao longo da histéria humana.

' ROWE, Colin. The mathematics of the Ideal Villa: Palladio and Le Corbusier compared. THE
ARCHITECTURAL REVIEW, 1947.

37



Vista em time-lapse, a histéria dos planos arquitetdbnicos do mundo seria a
histéria das mudangas nas formas de civilizagdo, a medida que novas
segmentacdes de espacos sdo exigidas por novas formas de sociedade. A
célula unica, com ocupantes amontoados em espagos compartilhados, da
lugar a configuragdes cada vez mais complexas de caixas (...) entdo a
demanda por espacgo aberto, flexibilidade e fluxo equivale a uma declaragao
de guerra contra a parede... (KOOLHAAS, 2014)

Wall, parede em inglés, também significa muro, elemento que costuma ser mais

segregador e construtivamente robusto do que a parede como simples diviséria entre

ambientes internos. Hejduk mira a parede/muro com seu método exorcista, explorando a

tensao entre o dentro e o fora, entre o publico e o privado, por meio da materializagao desse

elemento-fronteira. Sua investigagdo passa pela espacialidade cubista, pela transitoriedade

espacial e outros aspectos que levaram o arquiteto a desenvolver formatos de

representacao até entao inéditos.

Projection sketches,
Drawing Matter

N&o lembro exatamente o que causou a discussdo a mesa com Hejduk,
mas ele comegou a desenhar, me explicando e mapeando o seu
entendimento sobre o espago da axonométrica em 90 graus. Ele desenhou
uns diagramas enigmaticos e falou sobre o que seria um cubo elastico, que
pode ser esticado e desdobrado. Ele se preocupava com as faces traseiras
invisiveis que colapsam sobre as faces frontais visiveis. Ele mapeou todos
os pontos no diagrama, demonstrando a simultaneidade de frente e verso —
0 que para ele implicava uma espécie de espagco profundo presente na
superficie comprimida do desenho. Ele queria visualiza-lo pela lateral, que
explicitaria o alongamento e a dobra, ativando sua diagonal. (ALLEN, 2019)

i ‘7 {
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John Hejduk e Stan Allen, 1981
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Para Stan Allen, os recursos graficos elaborados por Hejduk sdo uma chave para
entender o tipo de espacialidade que o arquiteto vai desenvolver, num processo onde a
proximidade entre sistema de projecao e a ideia arquiteténica sdo imprescindiveis. Em seu
texto John Hejduk’s axonometric degree zero, Allen aponta o quanto a invengdo da
axonométrica em 90 graus, ou zero grau, seria uma experiéncia fundante dos projetos que
Hejduk desenvolveria a seguir. E na série Diamond Houses onde Hejduk apresenta esse
formato de desenho pela primeira vez. Assim como na axonométrica militar, neste tipo de
desenho as dimensdes do objeto estdo em verdadeira grandeza, mas neste caso ele
permanece posicionado com os mesmos angulos dos desenhos técnicos de planta baixa e
fachadas. Isto faz com que a fachada e a cobertura sejam vistas frontalmente, paralelas ao
limite do canvas e nao rotacionadas a 45 ou 60 graus, com uma frontalidade que reforgca o
aspecto pictérico do desenho. As fachadas laterais “colapsam ao nada”,® pois por regra
desse angulo, o que ndo esta de frente é suprimido do desenho. Allen comenta que essa
representagdo chapada, ndo-perspectivada, causa estranhamento por haver nela algo de
ingénuo ou infantil que parece vir de outro lugar que ndo dos canones ocidentais de
representagdo.?! Apesar do rigor em relagdo as proporgoes, esses desenhos lembram uma
cultura pré-albertiana, quando o advento da perspectiva ndo fazia parte do repertério
notacional de nossa cultura.

Enquanto Hejduk explorava a frontalidade das axonométricas (0 ou 90 graus), Peter
Eisenman explorava o automatismo das axonométricas militares (45 graus). Suas
especulagbes sdo desdobradas em projetos como a Casa X (1975), cuja concepgao traz a
sobreposicdo de um desenho sobre outro, simulando uma circunstancia ndo intencional,
arbitraria. Eisenman explorava a arbitrariedade de processos que pretendiam excluir o
sujeito, como se esses formatos fossem capazes de romper tanto com o ponto de vista do
observador quanto com o controle do autor sobre seu resultado. O historiador Sean Keller
observa que a partir da década de 1960, influenciados pelo desenvolvimento da computagao
e das teorias pos-estruturalistas, Eisenman e outros arquitetos advogaram por uma
arquitetura que se afastaria do dominio de um sujeito individual sob a influéncia de
processos e ferramentas externas.?> Esse processo geraria o que Keller chama de
Automatic Architecture (Arquitetura Automatica), cujas técnicas e métodos seriam muito
mais consequentes do que uma mera definigao estilistica. Essa tendéncia foi desdobrada no

que hoje entende-se pela pratica da arquitetura paramétrica, algo que é definido por um

DALLEN, Stan. John Hejduk’s axonometric degree zero. 2019. Disponivel em:
https://drawingmatter.org/john-hejduks-axonometric-degree-zero/. Acesso em: 13 abr. 2022.

21 ALLEN, Stan. Op. cit. 2019.

2 KELLER, Sean. Automatic architecture, motivating form after Modernism. The University of Chicago Press.
Chicago, 2018.
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conjunto de ferramentas computacionais, independente do aspecto visual que um edificio
pode ter, o que endossa a hipotese de Keller que néo se trata de um estilo.

De todo modo, mais uma vez, vé-se que Hejduk bifurcou para outro lado. Enquanto
as experimentagdes de Eisenman, entre outros, apontam para avangos das tecnologias de
informacao e para um modus operandi contemporaneo, a frontalidade das axonométricas 90
graus de Hejduk langam-no para procedimentos passados. Isto é, sua atencdo a frontalidade
sera desdobrada numa arquitetura cada vez mais figurativa, chegando em suas Mascaras,

como veremos a seguir.

House X - Peter Eisenman, 1975
Eisenman architects

Em 1967, Hejduk exibiu os projetos Diamond House A, Diamond House B e Diamond
House C na Architectural League de Nova lorque, acompanhado de pinturas de Robert
Slutzky. A exposigao é fruto de um dialogo entre os dois colegas de docéncia, estimulados
pelos aspectos de superficie e profundidade observados nas pinturas Diamond? de
Mondrian. Nas Diamond Houses, Hejduk subverte o formato da axonométrica de 90 graus,
uma vez que paredes internas sdo rotacionadas 45 graus em relagdo ao volume geral,
aponta Allen. Esta operagao cria uma ilha perspectivada em contraste com as fachadas,
gerando uma coexisténcia entre representagdes bidimensional e tridimensional no mesmo
desenho. Para ele, as Diamond Houses teriam transposto a questdo do envelope pictérico
para a arquitetura, ao gerar um descompasso entre canvas e grid interior semelhante ao que

Mondrian fazia — operacéo que implicaria num campo espacial infinito.

2z Pinturas realizadas pelo artista entre 1921 e 1925, adquiridas pela National Gallery, Londres.
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De cima para baixo: Composition with Blue(1924); Diamond Painting in Red, Yellow and Blue
(1921-1925); Victory Boogie-Woogie(1942-1944), Piet Mondrian - National Gallery of Art;

Fotos modelo Diamond House, John Hejduk, 1969 - Drawing Matter;

Planta e axonométricas 90 graus Diamond House,1969 - John Hejduk Fonds CCA.
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Mill Owners Building, Le Corbusier, 1954
foto Athul Prasad, 2019

Os projetos de casas de Hejduk sdo essencialmente relacionados as
experimentagdes pictéricas das vanguardas do inicio do século XX. Para Allen, o
mecanismo da axonométrica de 90 graus produz uma espacialidade proxima aquelas
criadas nas pinturas de Fernand Léger, Amédée Ozenfant e Le Corbusier, onde as figuras
de aspecto naive seriam “estranhamente chapadas” sobre a pagina. Para Hays, as Wall
Houses do arquiteto promoveriam um processo semelhante ao que vemos na pintura Studio
111 (1949) de Georges Braque, a ambiguidade entre o passaro e a parede nesse quadro teria
um paralelo com as paredes do arquiteto. Vemos uma parede virando passaro e um passaro

virando parede.

O cubismo e o futurismo arrancaram a percepgao visual da fixidez do
bucdlico e do ideal, que haviam sido a provincia para a Academia, para a
cidade grande e seus ritmos. As formas sao desenvolvidas para incorporar a
simultaneidade de eventos, as sobreposi¢cdes de segmentos de tempo e
lugar sobre outra caracteristica do novo ritmo de vida. Foram dadas
sugestbes de sistemas compartilhados igualmente pela mente e pela
realidade objetiva. (ROSENBERG, 1971, p. 10)

A ideia de compressao e frontalidade é frequentemente associada a obra de John
Hejduk, o que implica num movimento em dire¢do as superficies desenhadas. Para Allen, a
isométrica em 90 graus geraria uma frontalidade muito propria da pintura e sugeriria uma
compreensdao da transparéncia onde a superficie e a profundidade estariam
simultaneamente presentes. Neste formato, Hejduk teria encontrado justamente a forma de
ambiguidade espacial que tanto procurava, fechando um circuito de suas experimentagdes

formais, diz Allen. Para Hejduk, o que chamava de “proje¢des isométricas” (corrigido por

24 ALLEN, Stan. 2019. Op.cit.
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Allen como “axonométricas”) completaria uma lacuna das relagdes formais cubistas entre as
projecdes pictdricas e arquitetbnicas. Enquanto Rowe e Slutzky identificam na promenade
architecturale corbusiana a dialética entre a realidade fisica e a ilusdo do espago raso”;
Allen vé um outro tipo de transparéncia em Hejduk, onde “o tempo é mais comprido do que
dilatado”.?® Hejduk parece comprimir a profundidade espacial na parede, tornando-a um

campo pictorico, um evento que contém informagdes e ganha dimensbes metafisicas.

The Studio V, Georges Braque, 1949-1950
MoMA Collection (Museum of Modern Art of New York)

Os problemas graficos colocados pela projecdo da planimetria do diamante
sugeriram um novo sistema de representagdo ortométrica, em que o
naturalismo tridimensional foi abandonado por uma frontalidade pictérica e
paradoxal. Isso acabou levando Hejduk a uma extensa meditacdo sobre a
relacdo entre parede/plano/superficie e volume, entre duas e trés
dimensbes, a principio como uma questdo puramente formal e
composicional, que se transforma, eventualmente, numa reflexao filosdéfica
sobre a natureza da ilusédo e da realidade arquiteténicas.

(OCKMAN, 1997, p.6)

Na edicdo da revista japonesa A+U dedicada a Hejduk, o historiador Michael Hays
publicou o ensaio Wall as Event, uma reflexao sobre a parede hejdukiana. Ele reconhecia
nessas paredes/planos um processo homdlogo tanto a projegcdo da perspectiva

renascentista de Leon Battista Alberti e seu aparato da visdo, quanto ao espaco

% ROWE, C.; SLUTZKY, R. Transparency: Literal and Phenomenal. Perspecta, v. 8, p. 45-54, 1963. Disponivel
em: https://www.jstor.org/stable/1566901
% ALLEN, Stan. 2019. Op. Cit.
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"anti-albertiano" da tela cubista, onde os pontos de fuga nunca estdo presentes. Para o
autor, Wall Houses e Diamond Houses seriam espacgos ilusoérios, cujas paredes seriam "um
portal inabitavel entre o dentro e o fora, entre a frente e o verso, entre o aqui e o ali"?,
também, entre a pintura e a arquitetura, como vimos acima. Nesses elementos o arquiteto
manipularia axiomas classicos e modernos, jogando entre opacidade e transparéncia e entre
profundidade e superficie. Ele conta que Hejduk chamava esse espacgo virtual especulativo
de “momento da hipotenusa” ou o “momento de passagem”, 0 momento de maior repouso e
de maior tensdo, um espacgo instavel onde seria possivel especular futuros e manter
indefinicdes.

Olhando em retrocesso, € tentador afirmar que o esgotamento de um circuito
especulativo formal teria como desfecho o desvio para um caminho textual, para além do
desenho. Um arquiteto que conquista o paradoxo de fazer com que tedricos leiam suas
paredes como portais, pode querer mais o qué? Por mais metaférica e abstrata que seja a
linguagem dos criticos, ha uma inversdo de premissas basicas que cada elemento
representa — fechamento versus abertura. Excessos de ensimesmamento e subversao dos
significantes arquitetdnicos parecem ter levado Hejduk a cruzar a fronteira disciplinar,
transbordando para outros campos, trazendo o verbo ao jogo.

A segunda Wall House, projetada em 1972-74 para um cliente e terreno
reais, mas nunca realizada, apresentava um semblante monstruoso, embora
encantador, para o mundo, posando como uma criatura senciente na
paisagem. Nesses projetos, o plano da parede tornou-se literalmente uma
mascara. (OCKMAN, 1997)

Elevation for Wall House 3; Sketch site plan for Wall House;
John Hejduk Fonds CCA, 1968-1974

2T HAYS, Michael. 2009. Op. cit. p.6
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Quando Hejduk comega a desenvolver suas Mascaras, ha uma relagdo menos clara
entre objeto e forma de representagdo, porém ¢é importante observar como esta
“especulagdo metafisica sobre o colapso do espago”® da primeira fase do arquiteto ja gesta
os embrides de suas Mascaras. Segundo Ockman, a série de Wall Houses, o
desdobramento mais radical da obra inicial de Hejduk, anuncia o fim de uma busca por
autonomia formal, onde Hejduk libertaria algo de dionisiaco e infantil de sua personalidade,
deixando o racionalismo de lado, em busca de uma imagética metaforica e teatral.

Em Mask of Medusa, Hejduk afirma que ndo vé ruptura em sua obra, mas uma
transformacao continua onde a transi¢cdo se daria entre o otimismo e o pessimismo, a partir
dos projetos realizados para Veneza. Ele identifica uma “virada politica” entre seus primeiros
trabalhos e seu primeiro projeto urbano — o Cemitério para as Cinzas do Pensamento. As
diferencas entre a primeira e a segunda fase de sua carreira sdo bastante evidentes, mas é
interessante perceber em que sentido ha continuidade em seu pensamento. A producao de
ambiguidades, dicotomias e simultaneidades permanece. O colapso das faces ocultas sobre
as visiveis no cubo elastico sonhado por Hejduk também se mantém. Por menos ébvio que
pareca, suas paredes e suas mascaras estdo intimamente articuladas. A tensdo dessas
paredes-portais enuncia a Mascara, que assim como 0 muro, cinde e abre um espaco,

ocultando uma face e sobrepondo nela outro plano de realidade.

A profundidade deve ser escondida. Onde? Na superficie.
(HOFMMANSTHAL, 1922 In: COLOMINA, 1996 )

Riga Project, John Hejduk
fotos Héléne Binet 1987

2 ALLEN, Stan. 2019. Op.cit.
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l.c. Cinzas do pensamento

Desde 1974, VVeneza inquieta a natureza do meu trabalho. E um férum para
meus pensamentos intimos. Pensamentos que tém a ver com a Europa e a
Ameérica; com abstragao e historicismo; o individual e o coletivo; liberdade e
totalitarismo; com as cores preto, branco, cinza; o siléncio e a fala; o literal e
0 ambiguo; a narrativa e a poesia; o observador e o observado. Estou em
divida com a ltalia e com a cidade de Veneza por terem estimulado minhas
investigacbes. Suspeito que nos ultimos quatro anos minha arquitetura
mudou da “Arquitetura do Otimismo” para o que chamo de “Arquitetura do
Pessimismo”. (HEJDUK, 1985)

Entre 1974 e 1979, Hejduk produz uma série de projetos urbanos para Veneza, nos
quais pela primeira vez insere narrativas ficticias: Cemetery for the Ashes of Thought, New
Town for the New Orthodox, The Thirteen Watchtowers of Cannaregio e The House for the
Inhabitant Who Refused to Participate. Para J. Kevin Story, o Cemitério para as Cinzas do
Pensamento® seria a experiéncia pivd na construgdo de pensamento do arquiteto,
resultando no que argumenta ser sua primeira Mascara: As Treze Torres de observagéo
para Cannaregio, projeto exposto em 10 Immagini per Venezia (1979). Nao ha um consenso
entre criticos sobre qual projeto seria sua primeira Mascara, pois o autor ndo deixa linhas
claras sobre o que classifica uma Mascara, tampouco intitula todos os projetos desta
maneira. Entretanto, € consenso que o contato com a Europa, sobretudo a lItalia, durante a
década de 1970, por meio de visitas, exposi¢cdes, seminarios, e principalmente o encontro

com Aldo Rossi, configuram um momento de inflexao em sua obra.

Os demonios da Cidade Analoga estavam sussurrando para ele. Ele
imaginou libertar tudo aquilo que Rossi havia suprimido.
(HAYS, 2010, p.102)

Em 1973, Hejduk viajou a Zuriqgue e conheceu Rossi na universidade ETH
(Eidgendssische Technische Hochschule), onde o italiano lecionava. Nesta ocasido, teve
contato com os desenhos da Cidade Analoga, desenvolvidos a partir de 1969, o que foi um
marco na transi¢cao para a segunda fase de sua obra. Para Lais Bronstein, Hejduk percebeu
como a pesquisa tipoldgica de Rossi transpde “o abismo entre a pesquisa objetiva/ciéncia
urbana, exposta em Arquitetura da Cidade, e a operagao figurativa através do recurso a
analogia” (2020).*° Ela pontua que ali, Hejduk “observa como Rossi transforma um
mecanismo interpretativo de compreensdo da cidade em um mecanismo operativo, de
projeto™' sugerindo que existe uma relagdo entre o salto subjetivo realizado por meio da

analogia por Rossi e o salto realizado por meio da alegoria por Hejduk. Segundo Bronstein,

2 Em tradugao livre da autora.

%0 Lais Bronstein em depoimento em entrevista concedida a autora em 30/01/2020. Ver em:
<http://www.entre-entre.com/>

3! Ibidem.
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Hejduk queria povoar aquelas Cidades Anéalogas assim como quis transpor as pinturas
cubistas para o campo da arquitetura. O historiador Michael Hays endossa esse argumento
ao considerar o Cemitério para as Cinzas do Pensamento um desdobramento da Cidade
Anéloga de Rossi. Para ele, o maior legado do encontro entre os dois arquitetos se deu por
suas discrepancias.*?

Story observa como desde a elaboragdo do ensaio Lockhart, Texas, elaborado com
Colin Rowe em 1957, Hejduk ja estava atento aos aspectos narrativos e simbdlicos da
arquitetura e do espago urbano. Nesse ensaio, os autores analisam como a configuragao
urbana, estabelecida por tipologias de uma arquitetura “ordinaria” e provinciana, comunica
de maneira eficaz um sistema de hierarquia e poder. E como isso se da especialmente no
contexto arido do sudoeste norte-americano, onde os objetos arquitetbnicos aparecem
desimpedidos, sob a paisagem de cidades pouco arborizadas. A dupla observa como essas
iconografias tipolégicas — a prisdo, o palacio da justica, a igreja — por si s6 contam
historias, transmitem valores e exercem influéncias nada triviais sobre seus habitantes. A
partir do encontro com Veneza, Hejduk volta a demonstrar especial interesse sobre a
relagdo entre poder e arquitetura, antes ensaiada em forma de texto, depois implementada

em projetos.

Mas, em um sentido mais amplo, Lockhart é a encarnagdo da nogao de
Hejduk da “Masque” Arquitetdnica. (...) A arquitetura é social e politicamente
orientada. (...) O centro do quadrado também é politico e, como tal, define a
ideia de ordem em vez da exigéncia geométrica de um sistema de
ordenagédo. As relagdes hierarquicas da construgao fisica dos elementos do
programa de Lockhart tornam-se assimetricamente colocadas, uma vez fora
do imediatismo e proximidade com o quadrado central. Hejduk reconheceu
dentro da estrutura sécio-politica de Lockhart que a cidade poderia ser
definida como representante de um utopismo idilico e mitico. Um modelo
urbano que esta repleto de complexidades politicas e conflito social,
preenchido com os tons de uma hierarquia social tdo ambigua, rica, simples
e pragmatica quanto a cidade medieval. (STORY, 2021, p.77)

Story também argumenta que o ensaio sobre a cidade texana ja incorporava a
prépria nogao da Architectural Masque de Hejduk. O uso da palavra francesa “Masque,” em
vez da inglesa “Mask,” remete a ideia de “Mascarada,” ressaltando o carater performatico de
determinadas situagdes ou urbanidades, texanas ou medievais. A partir da década de 1970,
Hejduk volta sua atengido para tipologias medievais e renascentistas, por elementos de
excegao como torres, piazzas e campos. Story afirma que, desde aquele momento, Hejduk
percebia uma organicidade entre a forma do poder e a materializacdo do espago. Essa
poténcia projetual, existente na disposi¢gdo entre arquitetura e poder, parece ter sido

incubada durante quase duas décadas entre o texto escrito com Rowe e os projetos de

%2 CORREIA, Marina.Op. cit. p.89
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Hejduk para Veneza. Nisso estaria a transposi¢ao alegoérica sugerida por Lais Bronstein, o
que era observacgao torna-se uma ferramenta de desenho, um idioma operativo.

Apds uma viagem a Zurique onde encontra Rossi em 1973, Hejduk passa 5 anos
elaborando seu projeto Cemetery for The Ashes of Thought (1974-1979), em paralelo a
outras propostas para a cidade. Nesses projetos, Hejduk passa a manipular programas
como uma ferramenta narrativa. A situagédo construida pela performance de um conjunto de
objetos arquitetbnicos passa a prevalecer sobre qualquer outro aspecto. O Cemitério se
apossa de um importante edificio da cidade, o Molino Stucky, manipulando a feigédo
cromatica de suas fachadas e seus arredores. As relagdes visuais sdo narradas pelo autor,
que isola uma casa do outro lado da lagoa de modo que seu habitante viva numa solitaria
contemplacdo do Cemitério. A casa € uma referéncia as Wall Houses, e depois aparece
novamente na Berlin Masque (1981) um projeto reaparece no outro como atores que entram

e saem de cena em diferentes espetaculos.

O exterior do Molino Stucky é pintado de preto. O interior do Molino Stucky é
pintado de branco. Os longos e estendidos muros do Cemitério para as
Cinzas do Pensamento sao pretos de um lado e brancos do outro. (...) Nos
muros ha buracos quadrados com trinta centimetros no nivel dos olhos.
Dentro de cada buraco quadrado de trinta centimetros, é colocado um cubo
transparente contendo cinzas. Sob cada buraco na parede, ha uma
pequena placa de bronze indicando o titulo, e apenas o titulo de uma obra,
como “Em busca do tempo perdido,” “Os Moedeiros Falsos,” “Inferno,”

“Paraiso Perdido”, “MobyDick” etc. No interior das paredes do Molino Stucky
estdo pequenas placas com os nomes dos autores das obras: Proust, Gide,
Dante, Milton, Melville, etc. (HEJDUK, 1985, p. 80)

Em 1978, Hejduk € convidado para participar do Seminario Internazionale di
Progettazione Architettonica em Veneza, ao lado dos arquitetos Aldo Rossi, Benhard Hoesli,
Carlo Aymonino Gianugo Polesello, Luciano Semerani, Peter Eisenman, Rafael Moneo,
Raimund Abraham e Valeriano Pastor. O atelié de projeto Venezia: la sua presenza e la sua
negazione foi criado para o desenvolvimento de propostas para a regido de Cannaregio,
onde os arquitetos foram convidados a criar “mediagdes modernas ainda que pela auséncia
espetacular do novo™?® numa paisagem historica sem evidéncias do surgimento do moderno.
Assim como no encontro promovido pelo MoMA, o seminario promovido pela IUAV (Instituto
Universitario de Arquitetura de Veneza) deu origem a uma mostra e uma publicagdo com o
mesmo nome: 10 Immagini per Venezia, de curadoria de Francesco Dal Co. Foi quando
Hejduk projetou as Treze Torres de Observagao para Cannaregio.

E possivel identificar uma série de tendéncias comuns entre os projetos
apresentados, sendo muitos deles manifestagcbes alegéricas de posicionamentos

arquitetonicos. Correia observa uma natureza auto impositiva; a criacao de regras para “um

33 CORREIA, Marina. Op.cit. 119.
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jogo de exclusdao”, uma vez que os arquitetos projetaram seus préprios parametros de
intervencdo, na forma de muros, canais, malhas (grids) e fronteiras que balizam suas
proposi¢des urbanas. Dal Co reconhece uma atitude de transgressdo ao tecido urbano
veneziano nesses projetos, revelando o fetiche de “uma forma mistificada do poder do
projeto”.?* Para Correia, essa qualidade de fetiche resultaria de procedimentos auto
reflexivos, pois a maioria dos projetos ndo aborda apenas Cannaregio ou Veneza, mas
coloca-se como um veiculo para propostas metodolégicas. Se os arquitetos fizeram desta
exposicdo uma plataforma-manifesto para se posicionar em relagdo a arquitetura de sua

época, o que suas intervengdes radicais querem comunicar?
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De cima para baixo: Bolshaya Tulskaya, Russia, Voskresensky,Babado,
Smirnova,1970-1986 -foto BACU; Quarter Kilometer, Israel, Avraham
Yaski e Amnon Alexandroni, 1958 -foto Stefano Perego; Pedregulho,
Afonso Eduardo Reidy,1947 -cortesia Nabil Bonduki para Archdaily

E interessante observar que na década de 1970 muitos arquitetos investem em
projetos com ares totalitarios que conformam elementos continuos na escala da cidade. A

dupla, elemento continuo e grid é bastante presente neste periodo, configurando um

% DAL CO, Francesco (ed.); AYMONINO, Carlos; ABRAHAM, Raymund; EISENMAN, Peter; HEJDUK, John;
HOESLI, Bernhard; MONEO, Rafael; PASTOR, Valeriano; POLESELLO, Gianudo; ROSSI, Aldo; SEMERANO,
Luciani. 10 Immagini per Venezia: Mostra dei progetti per Cannaregio Ovest: Venezia Ala Napoleonica, 1 aprile
-30 aprile. Roma: Officina Edizioni. 1980.
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termémetro a respeito da relagdo entre arquitetura e contexto nos debates da Europa e dos
Estados Unidos naquele momento. Pois ambos os elementos ndo dialogam com as
especificidades do terreno e apresentam-se mais como solugdes universais. A estratégia de
projetar elementos continuos em escala territorial foi um recurso bastante explorado por
vanguardas modernas enquanto soluc¢ao infraestrutural para as cidades, como forma de
condensar e integrar fluxos, escalas e programas, o que foi especialmente explorado por Le
Corbusier. Projetos como o Plano urbano para o Rio de Janeiro (1929), Plano urbano para
Sé&o Paulo (1929), Plano Obus para Algiers (1931) manifestam essa ambigdo extrema;
depois reajustada para escalas mais plausiveis em projetos sociais como o Unité
d’Habitation (1947-1953), construido em Marselha na Franc¢a. Enquanto os arquitetos
convidados por Dal Co e outros grupos associados a contracultura arquitetdnica
apropriam-se desse recurso em tom critico ou especulativo; outras praticas no mesmo
periodo faziam uso dessa estratégia com ambicbes de resolugdo de problemas ou
demandas sociais, como Corbusier havia almejado. Os elementos continuos como solugéo
habitacional em grande escala contaminam diferentes pontos do globo em empreitadas a
partir da década de 1960, seja para reconstruir regides destruidas pela Il Guerra como é o
caso do Japao;*® ou para dar conta de novas demandas habitacionais em grande escala
como é o caso da Unido Soviética ou do recém formado estado de Israel.*®* Os longos
conjuntos habitacionais, retificados ou serpenteados, podem ser vistos em alguns paises
europeus como Inglaterra, Franca e Alemanha; e também s&o reproduzidos no Brasil em
projetos como o Conjunto Residencial Marqués de S&o Vicente (1952) e o Conjunto
Residencial Pedregulho (1947-1958), ambos projetados por Affonso Eduardo Reidy no Rio
de Janeiro. Essa vertente de uma arquitetura em escala territorial estaria associada ao que
se entende por arquitetura brutalista ou metabolista, tendéncias que buscaram atender a
“funcao social” da arquitetura que criticos como Kenneth Frampton reivindicavam como algo
urgente naquele momento, que nao deveria ser negligenciado pelas novas geragoes.

A radicalidade de uma arquitetura-muro (elemento continuo) transformada em
elemento segregador ou de uma arquitetura-grid que se desdobra pelo territério sem atentar
qualquer obstaculo sdo temas, ou recursos, recorrentes em projetos criticos-ficticios dos
anos 1970. Exemplos disto sdo os projetos Exodus (1972) e Delirious New York (1978) de
Rem Koolhaas; e projetos de grupos italianos como Monumento Continuo (1969) e The First
City, from the Twelve Ideal Cities (1971) do Superstudio; e No-Stop City (1969) do
Archizoom. O coletivo Superstudio fazia especial uso do grid enquanto recurso grafico que

avancgava pelas cidades, da escala do globo a escala do corpo, em utensilios domésticos e

% Sobre esse tema, ver a publicagdo Project Japan. Metabolism Talks (2011) de Rem Koolhaas e Hans Ulrich
Obrist.
% Sobre este tema, ver publicagdo Object of Zionism: The Architecture of Israel (2019) de Zvi Efrat.
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vestimentas. Enquanto Exodus é inspirado no muro de Berlim e especula sobre a anomalia
de vidas paralelas apartadas por uma fronteira imposta; em Delirious New York, Rem
Koolhaas explora os significados da malha geométrica de Manhattan como o recurso ideal
para a prosperidade de uma cidade moderna capitalista por meio das quadras individuais e
autbnomas. Cada bloco forma seu proprio modelo-satira da expansao e acumulacgao flexivel
na era pos-industrial. Enquanto o muro aparta impondo barreiras; o grid € usado ha séculos
como malha urbana reguladora, mecanismo de ordenagcdo que manifesta a face
controladora do desenho. O grid representa a abstragcdo, o plano infinito, a ordenacao, a
universalizagdo, a projecao e a reproducdo autbnomas. O grid aproxima-se do elemento
continuo na medida em que configura um desenho totalizante, homogeneizante, alheio as
especificidades locais. Ambos elementos estdo em consonéncia com as nogdes de
autonomia disciplinar elaboradas naquele periodo. Essas ideias e recursos projetuais
seguem sendo explorados pela arquitetura contemporanea, especialmente presentes na

obra do italiano Pier Vittorio Aureli e sua ideia de uma Arquitetura Absoluta.®’

E a previsdo mais corajosa da civilizagdo ocidental: ela divide uma terra
desocupada, descreve uma populacdo hipotética, situa edificios
fantasmagoricos, abriga atividades inexistentes. (...) A reticula é, acima de
tudo, uma especulagéo conceitual. (KOOLHAAS, 1978)

O grid — como a lei urbana da democracia — igualmente conflituoso;
comporta em si sua prépria transgressao, seu proprio limite ou excegéo. Ao
contrario da forma que é comumente concebido, o grid ndo é infinitamente
extensivel... As rupturas no plano de um grid ndo sao resisténcias... sao
intrinsecos e néo transgressdes ao grid. (COPJEC, 1991, p.140)

Da esquerda para direita:Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture: The Strip - Rem
Koolhaas, Elia Zenghelis, Madelon Vriesendorp, Zoe Zenghelis, 1972; The City of the Captive
Globe Project, Rem Koolhaas, 1972 - fontes MoMA Collection.

37 A respeito disso ver publicagdes de Pier Vittorio Aureli The Project of Autonomy: Politics and Architecture
Within and Against Capitalism (2008) e The Possibility of an Absolute Architecture (2011).
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Da esquerda para direita: trés imagens projeto Monumento Continuo, Superstudio, 1969-1970 -
fontes Archivio Toraldo di Francia; Quaderna, Superstudio, 1969, foto Zanotta.

Os projetos de Peter Eisenman e Rafael Moneo para 10 Immagini per Venezia
evocam, na forma de grid, a Proposta para um Hospital em Veneza (1965), projeto de Le
Corbusier nunca construido. Enquanto o primeiro arquiteto dialoga com o Hospital por meio
de escavagbes, o segundo opera na abertura de novos canais. Em ambos, o projeto
corbusiano atua como um fantasma fértil, sua auséncia é o préprio partido projetual. Essas
estratégias provocam um atrito espacgo-temporal que Yves Alain Bois define como “um
discurso sobre a memodria e a anti-memoaria, sobre desterritorializagdo, deslocamento, a
auséncia, e a reinvengdo de uma histéria.”®® Para Dal Co, esses projetos, de modo geral,
comunicam soliddo, incerteza e nostalgia, por vezes de maneira grotesca.*® Ele também
observa que alguns projetos, com qualidades teatrais, possuem “determinagdes
programaticas criticas e fantasticas".*® Os projetos para Cannaregio manifestam uma
intencdo de transpor convencgdes e limites disciplinares, tanto nos recursos graficos, na
simultaneidade de escalas, sobreposicdo de sistemas de representagdo, processos de
colagem; quanto em procedimentos conceituais, nos titulos dos projetos que carregam a
arquitetura de desejos e sentimentos. A proposta de Raimund Abraham traz titulos como

Casa della Esperanza, Casa della Nascita, Case del Non Ritorno, Torre della Sapienza,

% BOIS, Ives Alan. In: CORREIA, Marina. Op. cit. p. 133.
% CORREIA, Marina. Op. cit. p. 122.
% Ibidem. p.148.
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Muro dei Viaggi Perduti*' atribuindo valores, destinos, direcionando a recepgéo do publico. A
discursividade especialmente presente nos projetos de Hejduk e Abraham chegam com uma
carga de pessimismo: sao intervengbes agressivas ao contexto, muro ou pareddes de
edificios que fragmentam a cidade e apartam seus habitantes, na proposi¢cédo de programas

punitivos.

foto maquete Hospital em Veneza, Le Corbusier, 1964
fonte Fondation Le Corbusier

A dupla de projetos para Veneza, Cemitério para as Cinzas do Pensamento (1974) e
Treze Torres de Observagdo para Cannaregio (1978), que inclui A Casa para o Habitante
que se Recusou a Participar, marca a transigdo da obra de Hejduk para um método de
programa narrativo. Apesar das imagens disruptivas, da radicalidade, do intertexto e da
ficgdo rondarem as pranchetas europeias e norte-americanas naquele momento, essas
similaridades parecem superficiais ao olharmos as Mascaras que Hejduk elabora apds
Veneza. Sua produgdo ganha consisténcia como um método auténtico que vai distancia-lo
de possiveis comparagbes. Sua obra caminha em outra diregdo. Antes, complexas
formulagdes sobre a profundidade e transitoriedade do espacgo cubista; agora, volumes com
contornos claros, pouca transparéncia, de geometria simples, porém, fundamentados em
operagbes projetuais opacas. Seus projetos nunca privilegiaram premissas basicas como a
funcdo ou o terreno, mas a partir de Veneza ha uma ruptura programatica mais radical, suas
narrativas “des-neutralizam” o programa arquiteténico. A funcionalidade é abandonada em
um roteiro com determinagdes punitivas que explora a irracionalidade do desejo humano.
Em Treze Torres de Observagdo para Cannaregio, um roteiro anima os objetos

arquiteténicos em dinamicas rotativas.

41 Em portugués Casa da Esperanga, Casa do Nascimento, Casa do Ndo-Retorno, Torre da Sabedoria e Muro da
Viagem Perdida.
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Treze torres posicionadas em uma fileira a quatro pés de distancia. Cada
torre mede 16’ x 16’ x 96’ de altura. Elas s&do construidas de alvenaria de
concreto armado e um acabamento de cimento-estuque. As cores externas
sao basicamente um rosa veneziano, verde, cinza e branco. As portas e
persianas sao feitas em ripas de madeira; as pegas de metal sdo cinzas. (...)
A cidade de Veneza seleciona treze homens, um para morar em cada torre,
numa residéncia vitalicia. Um homem vive em uma torre e somente a ele é
permitido habitar e entrar nesta torre. Um décimo quarto homem é
selecionado para habitar a pequena casa localizada no campo.

Cada um dos treze homens da torre promete nao revelar sua coloragéo
interior. A mesa de 16’ x 3’ é colocada na frente da casa do campo e entédo
cada dia é movida e colocada na frente da torre seguinte; quando um ciclo é
completado, outro ciclo é posto em movimento. (HEJDUK, 1985, p. 82)

T gl

The Thirteen Watchtowers of Cannaregio, John Hejduk, 1974-1979
fonte Mask of Medusa: Works 1947-1983

Hejduk intercala informagdes mundanas, como a coloragdo de paredes internas a

condenacgao de cidadaos ao isolamento vitalicio, enviados para um carcere nas alturas. Com

a mesma intensidade esquematica, narra-se que a “as pecgas de metal sdo cinzas” e que um

“décimo quarto cidadao é selecionado para habitar a pequena casa localizada no campo,”

aguardando sua condenacao. Enquanto Hejduk usa termos como “somewhere” (em algum

lugar) deixando a implantacdo indefinida, ele faz questdo de definir as relagdes visuais e

inserir detalhes como um espelho numa determinada parede de modo a refletir um morador,

acrescentado ao isolamento uma exposi¢ao compulsoria.
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A plena luz e o olhar de um vigia captam melhor que a sombra, que
finalmente protegia. A visibilidade é uma armadilha.
(FOUCAULT, 1999, p. 166)

O observador ou o vigia tem uma posigao dual. Ele pode também agir como
um cuidador. (HEJDUK, 1985, p. 140)

A casa do habitante solitario € composta por 12 unidades separadas. (...)

A propria parede é a 13a unidade.

Unidade 1 contém uma pia de cozinha

Unidade 2 contém um fogao de cozinha
Unidade 3 contém uma mesa de jantar e cadeira
Unidade 4 contém uma geladeira

Unidade 5 contém uma cama

Unidade 6 contém uma mesa de estudo e cadeira
Unidade 7 é vazia

unidade 8 contém uma poltrona

Unidade 9 contém uma pia de banheiro

Unidade 10 contém uma banheira

Unidade 11 contém um chuveiro

Unidade 12 contém um vaso sanitario.
(HEJDUK, 1985)

Sketches for The House for the Inhabitant who Refused to Participate
John Hejduk Fonds CCA, 1974-1979
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A Waiting House fica no campo e também remete as Wall Houses na inflagdo dos
espacos circulatorios; na presengca de um muro sobre o qual blocos sdo acoplados; na
circulagdo estendida; estratégias que trariam “consciéncia as ag¢bes cotidianas”, segundo
Correia.*> O muro-fachada da Waiting House constitui uma décima terceira unidade, além
dos doze cdbmodos destacados. Sob um ponto de vista racional, a distancia entre os
ambientes seria ilogica por dobrar a quantidade de material usado, uma vez que nenhuma
alvenaria é compartilhada, mas claro que esse nao é o critério do projetista. Além de isolado
do convivio social, o habitante que se recusou a participar € submetido a uma rotina onde
atividades ndo podem coexistir. Dormir, sentar-se, tomar banho, lavar o rosto, repousar na
banheira, e até lavar a louca e usar o fogdo sdo agdes apartadas. Um ambiente para cada
acao. O habitante torna-se um evento fundido a arquitetura. A cada agdo, um espetaculo de
voyeurismo para os transeuntes. Hejduk reproduz um gesto de cisdo quando coloca dois
balcdes lado a lado nos edificios residenciais das Torres de Berlim. O que poderia ser
compartilhado é forgcosamente apartado, em Veneza no nivel individual, em Berlim na

relagdo com o préoximo.

A arquitetura pode ser observada tanto a distancia quanto internamente
(num close-up); podemos ser internamente ingeridos por ela, nos tornar
parte de seu interior. (HEJDUK, 1985, p.69)

Consequéncias arquitetdnicas. Esses projetos possuem seus moradores, reduzidos a
tristes partes moventes da realidade arquiteténica. Para as testemunhas curiosas: “Existe
apenas um risco para o observador oculto: outro cidadao pode liberar a porta basculante na
torre e consequentemente enclausurar o cidad&o observador dentro da torre”.*® Treze Torres
€ um programa retérico que corporifica tragos de violéncia, arbitrariedade e cerceamento
das liberdades individuais. Enquanto no projeto Cemitério para as Cinzas do Pensamento,
Hejduk cria um memorial com o enterro metaférico de grandes pensadores, em Treze
Torres, ele reivindica a arquitetura como ferramenta de poder e opressao. Nesses projetos,
Hejduk aciona uma dimensido do oficio de um arquiteto demiurgo, explorando o poder
mistificado do projeto, como sugeriu Dal Co. Para Georges Luis Férnandez-Galliano, a
arquitetura seria "como uma expressao da geometria autoritaria que sustenta o pensamento
e a sociedade”.** A propria ideia de projeto implicaria numa vontade de controle bem
refletida na precisdo das ferramentas de desenho. Como John Dewey observa, diferente do

pintor, do escritor, do escultor, o arquiteto ndo pode facilmente refazer seus projetos

42 CORREIA, Marina. Op. cit. 205.

4 HEJDUK, John. Op. cit. 1985 p.82-83. Livre tradugéo da autora.

4 FERNANDEZ-GALLIANO, Luis. Formas de lo informe. Arte y arquitetura bajo el signo de Bataille. In:
Arquitecture Viva. Madri: n.50, 1996, p. 25.
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construidos: "Os arquitetos sdo obrigados a completar sua ideia antes que ocorra a
transferéncia da mesma para um objeto completo de percepgao".*

A partir dos projetos de Mascaras, Hejduk vai explorar uma série de tipologias e
iconografias medievais, circenses e industriais. Na antiguidade, encontra arquétipos
arquitetonicos relacionados a dualidade, densidade, tensdo e opacidade, condensadas
pelas propriedades da pedra. Hejduk se direciona para uma cultura vernacular e ancestral,
rememora o monge-arquiteto medieval que intuia a visdo da obra construida.*® Hejduk, que
indagou quem seria 0 mestre de Lockhart, responsavel por todos aqueles icones de poder,
passa a performar o papel desse mestre, incorporando diferentes estilos e programas na

constru¢ao de um universo proprio.

Escolas, Hospitais. Luz do sol em todos os lugares. Fronteiras se abrem. A
privacidade era algo menor. Sem quartos. Sem cozinhas. Espago aberto.
Nao ha necessidade de privacidade, esta era uma visao utépica, iluminada
e otimista do futuro. Ndo havia um contrapeso cultural como tinhamos na
Idade Média, onde existiam os programas de pessimismo para abalar os
programas de otimismo. Agora estamos entrando em uma arquitetura de
pessimismo. Eu ndo tomo isso como uma condicdo negativa. E
simplesmente um estado psiquico necessario. Tem que haver um equilibrio,
um balanceamento para que ambas as linhas voltem a correr paralelamente
de forma produtiva, como na Idade Média, onde a simultaneidade de
condic¢des provocara certos argumentos antes impossiveis.

(HEJDUK, 1985, p.68)

As Cinzas do Pensamento marcam um estado psiquico coerente com seu tempo.
Avesso a dogmas e utopias, o pessimismo de Hejduk significa realismo em um mundo
dilacerado apds duas guerras mundiais e outras perpetuadas. Se os arquitetos dominam
métodos projetivos que geralmente trazem ideias completas ao papel, Hejduk trazia em sua
alegoria paradoxos para a arquitetura. O pessimismo é uma atitude defensiva para
manter-se a espreita e nao cair em armadilhas, sofrendo decepcdes as quais otimistas estao
fadados. A arquitetura de Hejduk € um mecanismo argumentativo de revelagao, aceleragao
e simulagido de problemas individuais e coletivos. As situagdes criadas sao experimentadas
em maior ou menor grau diariamente nas mais diversas sociedades.

Na introdugédo de 10 Immagini per Venezia, Dal Co faz duras criticas a producgao de
arquitetura contemporanea daquele periodo, denunciando que uma “elegante pirueta
critica™’ teria apagado questdes fundamentais, que a arquitetura moderna nao foi capaz de

resolver, para abrir caminho ao florescimento do pds-moderno. Neste contexto, Peter

“DEWEY, John. Experiéncia e natureza; Logica: a teoria da investigagdo; A arte como experiéncia; Vida e
educagéo; Teoria da vida moral. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1990. p.101.

46 TAFURI, Manfredo.1980. Op. cit. p.240.

47 DAL CO, Francesco (ed.); AYMONINO, Carlos; ABRAHAM, Raimund; EISENMAN, Peter; HEJDUK, John;
HOESLI, Bernhard; MONEO, Rafael; PASTOR, Valeriano; POLESELLO, Gianugo; ROSSI, Aldo; SEMERANI,
Luciano. 10 Immagini per Venezia: mostra dei progetti per Cannaregio. Roma: Officina Edizioni, 1980.
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Eisenman leva adiante um ambicioso projeto tedrico, buscando transpor um debate filoséfico
para seu campo disciplinar. Fundando o IAUS que capitaneou uma producéo critica e teérica
entre os anos 1967 e 1983, apresentando uma nova geragdo de pensadores para a
arquitetura contemporaénea, como Rem Koolhaas. Eisenman buscou materializar suas
teorias em projetos de arquitetura, se langando em uma transposi¢éo arriscada.

Hejduk seguiu um caminho n&o-tedrico em busca da criagdo de seus proprios
métodos, exorcizando seus objetos/pensadores/canones/movimentos enquanto projetista. A
diferenca entre os dois colegas é comentada por Hejduk numa entrevista do Mask of
Medusa: numa exposicdo de suas Mascaras, Eisenman questiona o estatuto de arquitetura
daqueles projetos. Hejduk, que nunca abriu mdo da arquitetura como campo de
conhecimento, viu nisto uma afronta e uma limitacdo da compreensdo de seu colega que
achava que para entrar numa obra era necessario fazé-lo de forma literal.*® Farto do efeito
negativo que a arquitetura de sua época causava ao espirito, Hejduk propée uma moratéria
no ambiente construido.*® Apds enterrar as Cinzas do Pensamento em robustos edificios de
pedras; Hejduk abre caminho para sua novidade. A arquitetura das Mascaras chega altiva e

animada em um universo com fundamentos devidamente ajustados, ao gosto de seu criador.

Perspective for Cemetery for the Ashes of Thought, 1974-1979; Aerial view of Venice, Italy
(from the project file "Cemetery for the Ashes of Thought") - John Hejduk Fonds CCA

4 HEJDUK, John. 1985. Op. cit. p.75.
4 |bidem. p.129.
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Il. Um outro ethos

O fato é indefinido e mutavel
A ficcéo é fixa e imutavel (HEJDUK, 1984)

Hejduk nos mostra que a histéria € um campo em expanséao, auto generativo, de
infinita fertilidade. Sua arquitetura ndbmade move-se retroativamente, coletando, validando,
revisando elementos do passado, conectando-os com outros termos no presente. Enquanto
cigarras libertam suas cascas para cantar em outros pontos, e abismados observamos a
relagdo entre crescimento e abandono, no outro ethos a casca eventualmente volta a ser
ocupada. O esqueleto nado perde utilidade, pois ndo é nada além de estrutura. Nao ha
registro de evolugdo, mas de alternancia. Seres intermediarios permanecem como cascas
vazias, peg¢as ganham significado conforme a configuragdo do todo. Questionado sobre o
que seria “o todo” em sua obra, afinal, Hejduk responderia que se considera uma simples
mosca que observa o legado dos grandes mestres da arquitetura e “preenche suas
lacunas”,®® faz o que nao fizeram, mas poderiam ter feito. Justo uma mosca que vive de
metamorfoses, seu estado é fugidio, seus enunciados tornam-se armadilhas ao passo que,

apos a morte dos mestres, cria as regras de seu proprio jogo.
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Sketches for Victims I, 1984 - John Hejduk Fonds CCA

Segundo a ideia de bifurcagao, este capitulo cerca o que seria um outro ethos na
arquitetura de Hejduk — o destino de seu desvio, para onde convergem intengbes e
experiéncias acumuladas. O termo ethos esboga um conjunto de costumes, regras, valores,
comportamentos, e uma ética proposta pelo arquiteto em suas Mascaras. Sua abrangéncia

visa apontar um modus operandi, um método severo, eliptico e incremental, um

% HEJDUK, John. Op. cit. 1985. p.131.
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método-constelacdo onde Hejduk se delonga de meados de 1970 até sua morte em 2000.
Certas interpretagcdes sobre esse ethos perseguido pelo arquiteto serdo abordadas; tal qual
algumas elaboragdes sobre aspectos milenares e contemporadneos da arquitetura que
contribuam para pensar como a pratica de Hejduk chega aos dias de hoje. Numa navegacao
nao linear pela histéria da disciplina, especulo neste capitulo sobre as outras bases
garimpadas pelo arquiteto a fim de ancorar sua pratica; assim como busco situa-la no
debate do contexto linguistico da arquitetura pds-moderna, rapidamente transformado
depois da década de 1960. Apds a producao dos Five Architects, Hejduk se debruga em seu
préprio idioma, isolando-se de um ecletismo pés-moderno e de esfor¢os denominados
desconstrutivistas, expostos em Deconstructivist Architecture no MoMA de Nova lorque em
1988. Ele desdenha estes termos “inventados pelo MoMA” no anseio de enquadrar a
contemporaneidade, mas o debate associado a esses movimentos, derivado da filosofia
pos-estruturalista, penetra irreversivelmente no vocabulario das artes e da arquitetura, e
acaba sendo usado por muitos criticos como uma chave para leitura de sua obra.

Para demarcar esse outro ethos, o historiador Michael Hays se apropria da ideia de
cronotopo, conceituada pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin a partir de 1937, no ensaio
Formas de tempo e o cronotopo no romance. Composto pelas palavras gregas cronos
(tempo) e topos (lugar), o termo refere-se a unidade espago-temporal que cada género
literario conforma — ha o cronotopo da estrada, do castelo, do saldo, da cidade de
provincia, do limiar. Para Hays, essa “ideologia formativa” designaria o conjunto de
elementos que determinam o sentimento fenomenoldgico de uma obra de arte, “o0 mundo
produzido pelo trabalho, que, deve-se enfatizar, ¢ um mundo muito diferente daquele onde o
trabalho € produzido”.®" Bakhtin analisa como os artificios da escrita literaria faz com que
leitores embarquem numa unidade imaginaria repleta de distorcbes e compressdes
temporais — recursos que, anos depois, pensadores como Roland Barthes e Hayden White
viriam a atribuir também as narrativas historicas. Para Barthes, o historiador une segmentos
temporais, muitas vezes distantes entre si, interpretando causalidade entre fatos e eventos,
no intuito de dar ritmo e sentido a histdria.>?

O filésofo Paul A. Roth observa que a veracidade dos fatos histéricos nao exclui suas
nuances, nem a polifonia de seus participantes, dificultando a possibilidade de aproximar a
narrativa histérica de algum tipo de ciéncia natural. Para ilustrar o raciocinio, ele cita o filme
Rashomon (1950), de Akira Kurosawa, onde a mesma histéria é apresentada por pontos de

vista discrepantes que impossibilitam uma nogao precisa da verdade mesmo que os fatos

51 HAYS, Michael. Op. cit. 1996. p. 10. Livre tradug&o da autora.
%2 BARTHES, Roland; DUIST, Lionel. An Introduction to the Structural Analysis of Narrative. New Literary History,
Vol.6, N.2. 1975.
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mantenham-se os mesmos.®® A percepgdo desses autores sobre como o formato e a
natureza da narrativa aproxima os campos da histéria e da literatura, respectivamente,
associados as ideias de verdade e de ficcdo. Ao atenuar essa fronteira, eles demonstram
que a histéria € uma matéria instavel, em boa parte imprecisa, e sua transmissao é
condicionada a manipulagbes narrativas que também criam sua prépria unidade
espaco-temporal. Se Hejduk considera o fato “indefinido e mutavel” enquanto a ficgdo seria
“fixa e imutavel”, vale questionar como suas Mascaras se inserem no campo dos fatos e das
ficcoes, e em que medida poderiam ser consideradas cronotopos. Valeria questionar
também o quanto as ficcdes permanecem fixas ao longo do tempo, se cronotopos realmente
sdo estabilizados pelo controle do autor, isolados do mundo externo; ou se séo estruturas de
pensamento permedveis que interagem com forgas do mundo onde se posicionam. No
campo da arquitetura, as Mascaras de Hejduk podem apenas conformar cronotopos abertos,
planos porosos sobre superficies-cidades existentes. Esse duo amalgamado — mascara e
rosto —, sempre estabelece um terceiro elemento.

No cronotopo, o reldgio gira diferente, e o espaco torna-se “carregado e responsivo
aos movimentos do tempo, do enredo da historia” Hays salienta. A instrumentalizacao
temporal da narrativa, seja histérica, literaria ou cinematografica, faz com que espectadores
estejam em alerta para decifrar os sinais e antecipar o que acontecera por meio dos indices
liberados. O critico literario Michael Holquist explica que “mesmo a forma mais elementar de
cronotopo, a aventura abstrata, esta sujeita a condigbes intertextuais e histéricas que
transformam qualquer apropriagdo das suas caracteristicas repetiveis numa elocugio.”™*
Cada cronotopo é uma continuagdo de uma tradigao literaria, na medida que interage com
sua memoria.

Barthes considera que a construgcédo da narrativa literaria € "um sistema puro: ndo ha
unidades desperdigcadas, e nunca poderia haver, ndo importa quéo longos, soltos ou ténues
sejam os fios que conectem os niveis da historia".>®> No caso das literaturas orais, ele lembra
gue ha uma série de cbdigos e protocolos de apresentagcédo, onde sabe-se que "o autor ndo
€ aquele que inventa as histérias mais bonitas, e sim aquele que alcanga a maior maestria
sobre os codigos compartilhados com sua audiéncia”. *® Tao dificil quanto conceber tais
literaturas sem seus signos de narrativa codificados, como o classico "era uma vez," seria
conceber a disciplina da arquitetura sem seu repertério de convencdes. Cada projeto de

arquitetura interage com uma acumulagado de signos e significados visuais dentro de uma

% ROTH, Paul A. Narrative Explanations: The case of History, History and Theory. Vol. 27, N.1. Nova Jersey:
Blackwell Publishing, 1988, p.1 (tradug&o livre da autora)

% HOLQUIST, Michael. The Dialogue of History and Poetics, Dialogism, 1990.

% BARTHES, Roland; DUIST, Lionel. An Introduction to the Structural Analysis of Narrative. New Literary History,
Vol.6, N.2, On Narrative and Narratives. Baltimore: John Hopkins University Press, 1975, p. 243

% BARTHES, Roland. Op. cit. 1975. p. 264. Livre tradugéo da autora.

61


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/forma
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/apropriacao
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/elocucao

determinada estrutura linguistica, e o debate sobre tais estruturas estava muito vivo no
contexto da criacdo das Mascaras de John Hejduk.

Significado e desintegragéo. Para a arquiteta Mary McLeod era disto que se tratava o
debate pos-moderno e desconstrutivista na década de 1980. As Mascaras de Hejduk
incorporavam os dois lados desse debate recusando uma escolha dialética. Uma profunda
consciéncia historica deste momento, enraizada em tempos pré-historicos, confluia para
seus objetos. Havia neles uma dindmica instavel entre o que podemos chamar de atores
(signos / formas) e personagens (significados / programas ou fungdes). Hays sugere que
poderiamos nomea-las alternativamente como “cadeias significantes,” pois esses
cronotopos dissolveriam antigas distingdes conceituais em novas matrizes de associagao.
Essas disjungdes dos conceitos entre signos e significados, somadas a desvinculagdo de
um recorte convencional de terreno e programa, fazem com que a obra de Hejduk seja
frequentemente associada a ideia de desterritorializagdo, como proposta por Deleuze e
Guattari. A desterritorializagdo supde a ideia de um dentro e de um fora, um embate entre
energias abstratas. O aspecto intertextual da obra de Hejduk faz com que seus projetos
sempre estejam em didlogo com algo, muitas vezes pela contraposi¢cdo. Se antes Hejduk
estava preocupado em combater resquicios da utopia modernista; depois ele lidava com os
excessos de referéncias do junkspace poés-moderno; com o hiper individualismo e o
esvaziamento do pensamento social no campo arquiteténico. Suas Mascaras emergiram no
auge das politicas neoliberais representadas por Ronald Reagan e Margaret Tatcher. Se na
década de 1960, arquitetos tinham poucas oportunidades de construir por conta da
recessdo, na década de 1980 um boom na construgdo civil fez com o pés-modernismo
virasse rapidamente o novo estilo corporativo, conta McLeod. Enquanto comissdes publicas
praticamente desapareceram, o setor privado proliferou condominios e torres residenciais de
luxo, resorts, shopping centers, desenhados por arquitetos sedentos por construir. Se
Hejduk conjurou pelo enterro das Cinzas do Pensamento utopico, depois testemunhou sua

imediata atomizacéo.

Eles estdo atribuindo seus problemas a sociedade. E, vocé sabe, nao existe
tal coisa como sociedade. H4 homens e mulheres individuais e ha familias.
Nenhum governo pode fazer nada exceto por meio das pessoas, € as
pessoas devem cuidar de si mesmas primeiro. (TATCHER, 1987)

Em sua saga, Hejduk vai se munindo de valores e recursos dispersos no passado e
oferece ao presente seus cavalos de Trdéia. Somol compara as Mascaras a construcdo que
de dia é celebrada como uma escultura, e a noite revela-se um aparato bélico.’” A

comparagao com dispositivos de combate corrobora alguns enunciados de Hejduk, que dizia

57 SOMOL, Robert. One or Several Masters? In: HAYS, Michael. Op. cit. 1996. p.15
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confrontar uma “patologia de frente”® e buscar abordagem respeitosa a cidade e seus
habitantes. Em sua teoria da arquitetura, Vitruvius elencava trés departamentos: “a arte de
construir, a fabricagdo de pecgas do tempo [reldgios] e a construgdo de maquinas”.*® Somol
aponta que o ultimo se referia tradicionalmente ao maquinario bélico, e compara as
Mascaras de Hejduk a ideia de Maquinas de Guerra, elaborada por Gilles Deleuze e Félix
Guattari, que diz respeito a dindmicas de articulagdo ndo-hegeménicas no territério, a uma
energia conceitual definida enquanto exterioridade ao Estado. Para Somol, a estratégia
hejdukiana de distribuir objetos no espaco, em vez de dividir o mesmo, estabelece uma
“ciéncia menor” em contraponto a “ciéncia real” da geometria, nos termos da dupla de
filésofos, e reformula a relagdo entre numero e sujeito. Nesse “espaco liso,” 0 numero se
torna o proprio sujeito: “o numero é o habitante mével, o0 movente & o espaco liso, em
oposigdo a geometria imoével do espacgo repartido™ como explicam Deleuze e Guattari.
Nessa légica, a Maquina de Guerra opera uma contagem auténoma, que os filésofos

denominam como “numerag¢ao do numero”.

E necessario para a comunidade agricola saber que sempre existe um
acusado habitando a Casa da Prisdo. Cada membro da comunidade
agricola recebe um ndmero. Quando é necessério reabastecer a Casa da
Prisdo vazia, a Roleta vertical &€ descoberta e rodada pelo Carpinteiro. Um
numero aparece e o titular desse nimero é colocado no Cubo Interno [a
prisao]. A Roleta ent&o é recoberta com um novo pano (...).(HEJDUK, 1982)

The Collapse of Time -foto Héléne Binet, 1986

8 HEJDUK, John. In: SHAPIRO, David. Conversation: John Hejduk or the architect who drew angels. A +
U-Architecture and Urbanism. Téquio: a+u Publishing Co, 2009.

%VITRUVIUS. Ten Books on ArchitectureVitruvius. London: Harvard University Press, 2006. 320 p. Disponivel
em: https://www.gutenberg.org/files/20239/20239-h/20239-h.htm. Acesso em: 03 jan. 2022.

80 DELEUZE e GUATTARI IN: SOMOL, Robert. Op. cit. 1996. 115. Livre tradugéo da autora.
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The Collapse of Time -foto Héléne Binet, 1986

A desterritorializacdo da numeracdo espontdnea remete a automatizagdo dos
processos informaticos, a aleatoriedade dos jogos, a loteria, a roleta russa, processos que
uma vez disparados tornam-se incontrolaveis. Deleuze e Guattari associam a velocidade
desse processo ao afeto que atravessa “o corpo como flechas, sdo armas de guerra™' que
provocam o devir-animal do guerreiro. Para além da camada iconografica mais evidente, dos
programas punitivistas, da presenca severa da lei desde o tribunal de Lockhart, Texas; a
violéncia das Mascaras também poderia estar implicada na despersonalizagdo de seus
sujeitos. Seus signos sao invadidos por outros significados, seus corpos sao esvaziados de
esséncia. Como o homem contemporaneo, essas cascas precisam performar diversos
papéis, sado atravessadas por estimulos incessantes, pela violéncia, pelos fluxos
macroecondmicos, por infraestruturas de comunicagdo. A aceleracdo e intensificacao
desses processos provoca ansiedade e transtornos dissociativos que implicam na sensacéao
de distanciamento do proprio corpo. Para Shumon Basar, este sentimento de cisédo seria a
condicao definidora da vida na segunda metade do século XX. Sentimento que ele percebe
traduzido nas unidades residenciais das Torres de Berlim, projetadas por Hejduk. “Vocé é

parte e esta a parte da coisa”.®?

S'DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil Platés: volume 5. Sdo Paulo: Editora 34, 1997. p.18
52 BASAR, Shumon. Op. cit. 2015. Livre tradugdo da autora
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Berlin Tower - fotos Hélene Binet, 1988

Separados por cerca de 40 cm, agora temos cada um uma varanda... Por
que dois, vocé deve perguntar (examinando esses orbes quadrados
flutuantes em busca de potencial erético). “E para que ela possa sentar |4
em paz e ele possa sentar aqui em sua propria paz. Eles passam as coisas
um para o outro, manteiga, café, uma copia de capa dura de Robbe-Girillet’'s
Jealousy, mas mantém sua soberania.” ... Vocé vai achar isso um modelo
triste de unido... ou algo de libertador e verdadeiro. (BASAR, 2015)

Hejduk: Sera possivel para duas pessoas... homem/mulher,
homem/homem, mulher/mulher, crianga/adulto viver juntas? Isso € uma das
perguntas. Mas também tem a resposta: o centro esvaziado, nao existe um
centro. E periférico. E uma casa muito estranha.

Wall: Vocé esta respondendo a pergunta “E possivel existir uma real forma
de comunicagao e complementagéo entre duas pessoas?”

Hejduk: Eu diria que ha uma possibilidade..., Mas nao € provavel.

Wall: Esse posicionamento € muito pessimista.

Hejduk: Sim, e talvez nem existam duas pessoas. (HEJDUK; WALL, 1985)

Enquanto o Estado estabelece um conjunto de regras e assegura ao sujeito uma

estrutura social por meio de sua adequacdo, a Maquina de Guerra é o “vetor de

desterritorializagao™?® fundamentalmente n&o-civilizatéria, desinteressada no progresso. O

Estado, representado pelo espaco estriado, traga estratégias para a captura da Maquina de

Guerra, representada pelo espaco liso, e eventualmente aprende com suas taticas. Deleuze

e Guattari comparam essas dindmicas espaciais, respectivamente, aos jogos de xadrez e

¢ DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op. cit. 1997. p. 56
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go. Enquanto o xadrez atribui um papel e uma habilidade para cada peca estabelecendo
relacbes hierarquicas no campo de batalha, as pegas de go sao idénticas, anGnimas, e tem
sua funcédo determinada pela circunstancia espacial onde estao inseridas. No xadrez, pecas
ocupam o0s quadrados, no go ocupam as interse¢cdes das linhas, como “soldados
equilibristas.” O espago € moldado pelas pecas do go, formam-se padrdes de ocupagao
intitulados liberdade, escada e olho. Os espagos vazios contam pontos, o respiro é
necessario ao movimento. Pecas no tabuleiro podem ser consideradas um grupo vivo ou
morto, de acordo com suas possibilidades. O objetivo do jogo € sequestrar as pedras
opositoras e manter o maximo de espaco livre entre suas pecas. Nao existe uma linha de
partida, ou um alvo principal, como o rei no xadrez, mas uma dindmica de ocupag¢ao do
territorio, um jogo vencido pelo constrangimento de um coletivo pelo outro. A comparagao do
go com a Maquina de Guerra, do espaco liso, e por consequéncia com as Mascaras de
Hejduk, passa pela indeterminacdo e pela horizontalidade de seus atores, pela dissociagéo
entre objeto e funcdo. Para os filésofos, as pecas de go sdo aparatos coletivos ndo

objetificaveis, sem propriedades intrinsecas, apenas com propriedades situacionais.

Como regra geral, a medida que o tempo e os outros trabalhos de defesa
permitirem, & preciso destruir as escadas do térreo de todas as casas do
mesmo quarteirdo, exceto uma, no ponto menos exposto da rua.

(BLANQUI, 2010)

Da esquerda para direita: The Collapse of Time -foi:to Hélene Bi‘n'eifr;'lgg-e;
e foto The Collapse of Time Diary Constructions, 1986

A oposicao entre Estado e Maquina de Guerra gera conflitos que sao fundamentais

para a arquitetura, uma vez que as cidades sdo frequentemente palco de guerras
assimétricas. Transportados para o espaco, 0 jogo de go se aproximaria de uma guerrilha
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urbana, enquanto o xadrez de uma guerra entre Estados, com normas e atores claramente
posicionados. Deleuze e Guattari apontam que as estratégias relatadas por Auguste Blanqui
em Maintenant il faut des armes (1860), sobre os conflitos durante as Revolugcbes da
Comuna de Paris nos anos de 1830 e 1848, seriam ensinamentos sobre como “alisar o
espaco estriado”. Blanqui, que além de escritor foi membro da insurrei¢ao parisiense, ensina
a subverter a funcionalidade do espaco publico e privado para dificultar a ocupacédo das
tropas de Versailles. Exemplos sdo a remocéo das escadas das casas e a utilizacdo de seu
vao como base de tiros contra soldados que as invadissem e criar aberturas entre as casas
para formar circulagdes alternativas, fora da vigilancia das ruas. Nesses processos, a cidade
torna-se uma matéria maleavel que pode ser reconfigurada de acordo com a necessidade
dos insurgentes. No caso parisiense, a captura da Maquina de Guerra (das comunas) pelo
Estado é atribuida as reformas urbanas, quando Napoledo lll e seu Bardo Haussmann
retificam a cidade numa malha controlavel com a criagdo de grandes avenidas, e finalmente
massacram as comunas em 1871.

Diversos sao os exemplos onde o Estado aprende com a Maquina de Guerra. Além
do caso parisiense, os editores da revista Funambulist lembram que a experiéncia francesa
na Guerra de Independéncia Argelina (1954-1962) também demandou do Estado francés
um esforco de compreensao de como a Maquina de Guerra manipulava seus opositores em
tecidos labirinticos, e mesmo apo6s sua captura ndo conseguiu conter a resisténcia, tendo
que finalmente aceitar a independéncia do pais.** Eyal Weizman, diretor da agéncia
Forensic Architecture, aponta que ha uma grande produgdo de conhecimento militar
classificada, sigilosa, da qual participam todos os tipos de especialistas. Ele conta que
militares estudam teorias urbanas, como o Situacionismo, para pensar em como se
movimentar em cidades e suspender seu funcionamento normal. Na guerra entre Israel e
Palestina em 2002, o general israelense Aviv Kochavi criou a teoria da "geometria
invertida™® para cercar o campo de refugiados de Nablus no West Bank. Weizman relata
gue a estratégia do exército israelense consistia em evitar o espaco publico das ruas para se
deslocar por meio de buracos entre as construgdes, e assim surpreender os potenciais
combatentes palestinos. Essa técnica € bastante similar aquela narrada por Blanqui, porém
nesse caso é o Estado atuando como a Maquina de Guerra, fora dos protocolos, revogando
a ideia de propriedade publica e privada. Weizman observa que nessas zonas de excegao,
as cicatrizes da guerra foram interiorizadas na escala doméstica, privada, distante dos olhos

da comunidade internacional e das imagens de satélite.

% The Funambulist. Op. cit. 2003.
% |bidem.
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Em vez de se submeter a autoridade das fronteiras espaciais convencionais
e da logica, o movimento tornou-se constitutivo do espago. A progressao
tridimensional através de paredes, tetos, pisos, de qualquer obstaculo
urbano, causou um curto-circuito, reinterpretou e recompds a sintaxe
arquiteténica e urbana. (WEIZMAN, 2007)

The City Planner, Bovisa
John Hejduk Fonds CCA, 1982

O conceito de arquitetura forense criado pela agéncia britanica Forensic Architecture
fundada em 2010 ganha espa¢co como um método de ativismo e expande a compreensao
disciplinar. A abordagem forense parte do principio que se a arquitetura é intrincada na
I6gica da violéncia militar e social, como tal, pode ser instrumentalizada para seu combate,
pelo uso de seu criativo aparato técnico. Conformando uma nova frente de ativismo social,
arquitetos forenses produzem evidéncias contra crimes em conflitos territoriais, realizando
investigagdes para o terceiro setor, por vezes indo a cérte apresentar suas conclusdes.
Essas investigagcbes baseiam-se na mineracdo de dados, na reconstrugdo espacial de
eventos pelo cruzamento de diferentes tecnologias, em colaboracdo com comunidades
impactadas e outros especialistas, como arquedlogos e advogados. Para Weizman, a

arquitetura construida ndo pode mais oferecer alternativas a terra e ao capital, pois ela é
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parte do problema.®® O método forense, portanto, age em recusa ao mercado de construgao,
e se insere em um universo argumentativo, onde participa da guerra de narrativas

elaborando sua propria versao dos fatos.

Wall: Algumas das Mascaras promove felicidade?

Hejduk: Felicidade? Por que n&do?

Wall: Na England House, as pessoas confiam umas nas outras através de
confessionarios, olhando-se através de mascaras, encarando
obrigatoriamente para direcdes diferentes. Parece ndo ser uma sensagao de
felicidade, mas uma sensagéo de...

Hejduk: Sim, mas o ponto é que é justamente isso que estdo fazendo na
nossa sociedade hoje. (HEJDUK; WALL, 1985)

Devil’s Chair, John Hejduk
autor desconhecido, 1985

O espaco é testemunha silenciosa da violéncia que abriga. Pisos, paredes, fachadas,
guardam seus segredos, suas inscrigdes, mas também podem ser agentes dessa violéncia,
cooperando enquanto conjunto urbano. Uma parede que impede a passagem, escurece o
espaco publico, um tdnel que facilita fluxos, uma grade que aprisiona. Ou o excesso de
luminosidade que serve para vigiar. Weizman explica que a arquitetura participa ativamente
tanto das dinamicas da violéncia rapida quanto da lenta. A violéncia rapida esta relacionada
a forma como o conhecimento arquitetdnico é diretamente empregado em estratégias de
destruicdo, bombardeio, invasdes, tomadas de territério em zonas de conflito. Ja a violéncia

lenta estaria no modo como arquitetos projetam o ambiente construido, “nos crimes

% WEIZMAN, Eyal. In: ALTBERG, Ana; MENEGUETTI, Mariana; KOZLOWSKI, Gabriel. 8 Reagées para o
Depois. Rio de Janeiro, Rio Books, 2019. p. 118.
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cometidos nas pranchetas, nos crimes das linhas”.®” Essa violéncia se desdobra no tempo,
na maneira como habitantes e comunidades s&o constrangidos, confinados, sitiados, tem
suas economias ou fluxos limitados por projetos de arquitetura e urbanismo. A violéncia
lenta interessa muito a obra de Hejduk, pelo carater formativo, performatico e muitas vezes

sutil da arquitetura.

Em cada caso, o tribunal é tanto foco visual quanto garantia social (...)
portanto, uma experiéncia puramente arquitetonica de suas pragas nunca é
possivel. Dentro desses recintos, o observador nunca pode distinguir sua
resposta estética de sua reagcdo como animal social. (HEJDUK; ROWE,
1957)

Seria preciso fazer uma “histéria dos espagos” — que seria ao mesmo
tempo uma “histéria dos poderes” (FOUCAULT, 1975, p. 212)

Décadas antes da intersegcdo entre arquitetura e violéncia, instrumentalmente
proposta pela metodologia forense, e mesmo antes do paradigmatico Vigiar e Punir: o
nascimento da prisdo de Michel Foucault (1975), Hejduk e Rowe estavam atentos ao poder
da violéncia lenta exercida pela arquitetura e pelo urbanismo. Eles notaram como na cidade
de Lockhart o habitante sempre estaria sob uma espécie de garantia visual da ordem, ou
como o Estado asseguraria o lugar do sujeito no contrato social via sua submissao. Projetos
de arquitetura sao dispositivos de controle dos corpos, de enquadramento comportamental,
a parede baliza seus movimentos e demarca a propriedade privada. Desde a antiguidade,
arquitetos fizeram uso desse dominio, manipulando com maestria a arte de criar espagos e
signos de poder, por meio da persuasao e da opressao. Essas caracteristicas ficam mais
evidentes em estilos como o Barroco ou Gotico; ou em tipologias como o panéptico, carcere,
a igreja, o tribunal. Além das fabricas, escolas, hospitais, quartéis, que ndo deveriam nos
surpreender por parecerem todos com prisées, tal qual observa Foucault.®® Hejduk explora a
forca da violéncia estrutural e elementar da arquitetura em projetos como The Thirteen
Watchtowers of Cannaregio e New England House (1981). Neste ultimo, explora a alienagao
entre esposa e marido, desenhando uma casa que impossibilita o encontro do casal,
fazendo de paredes, escadas, mobiliarios dispositivos para garantir a eterna separagao. Mas
a violéncia lenta pode ser sutil, e na maior parte das vezes provém da atmosfera criada pela
prépria imagem da cidade.

A agdo ou o efeito de um projeto de arquitetura nem sempre condiz com sua
narrativa e com suas intengbes declaradas. A arquiteta Keller Easterling aponta como é

crucial que arquitetos sejas capazes de diferenciar agdo e discurso na arquitetura para

57 WEIZMAN, Eyal. In: ALTBERG, Ana; etc. Op. 2019. cit. p. 114.
88FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: o nascimento da prisdo. 20% ed. S&o Paulo: Vozes, 1999. p.184.
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ganhar maior dominio e clareza sobre as consequéncias de seus projetos. Ela aponta como
ha muita sobreposicado entre desejos, como a sociedade é frequentemente polarizada pela
retérica, mas nao efetivamente pelo contelido das politicas.®® Levando em conta a
positividade associada ao projeto de arquitetura, é muito facil que os seus praticantes ou seu
publico alvo sejam ludibriados por seu enredo. Em outras disciplinas, como o teatro, € muito

Obvio que a informacéo seja transmitida pela ago:

Existe aquilo que vocé esta dizendo e existe aquilo que vocé esta fazendo.
A fala pode ser ‘eu te amo,” mas vocé esta esfaqueando o seu marido. Ou
esta dizendo ‘eu te amo,’ e o que vocé esta representando é ‘eu quero que
vocé va embora’. (EASTERLING, 2019, p. 242)

Easterling propde uma arquitetura menos nominativa, que desnaturalize a ideia de
gue coisas sejam sindnimos de seus nomes e que coisas moventes sejam sindbnimos de
seus verbos, porque nesses habitos mentais residem uma série de armadilhas. Projetos
muitas vezes nao estdo alinhados com seus discursos ou intengdes enunciadas. Como
defenderia o filésofo da comunicacdo Marshall McLuhan, o meio é a mensagem, esse meio
(ou o formato) também é conteudo. Easterling defende que arquitetos projetem formas
ativas, para além do objeto e suas atividades, ampliando o escopo do projeto, alcangando a
maneira como esse objeto percorre a cultura, como ativa quimicas e engatilha processos
espaciais. Para isto, arquitetos precisariam dialogar com outras disciplinas que hoje definem
os protocolos de urbanizagdo, apesar de ndo dominarem as variantes espaciais. Manipular
as consequéncias arquitetbnicas passaria por entender as disposi¢cdes do espaco urbano, a
multiplicidade de seus atores, a coreografia entre espacos, a cooperacao e o conflito entre

forcas que atuam sobre eles.

O ‘conteudo’ de um meio é como o suculento pedaco de carne que o ladrao
carrega para distrair o cao de guarda da mente...Os efeitos da tecnologia
nao ocorrem no nivel de opinides ou conceitos, mas alteram as relagbes de
sentido, ou padrbes de percepg¢ao, de maneira constante e sem qualquer
resisténcia. (MCLUHAN, 1994)

Numa metafora que aqui associo aos topicos abordados anteriormente — indices de
comunicacao, literatura oral, l6gica militar, maquina de guerra, forma ativa — Robert Somol
sugere que as Mascaras de Hejduk fariam uma espécie de “urbanismo-sopa de pedras”. Um
conto popular europeu comega com a chegada de dois soldados famintos em uma pequena
cidade cuja populagao era muito pobre. Avarentos por sua propria miséria, os moradores
recusaram-se a alimentar os soldados, que entdo anunciam que farao uma sopa de pedras

em praga publica e solicitam apenas de um caldeirdo cheio de agua emprestado. A receita

8 EASTERLING, Keller. In: ALTBERG, Ana; etc. Op. 2019. cit. p.244.
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inusitada intriga os moradores, que aos poucos vao, um a um, oferecendo “ingredientes
adicionais” até que se forme uma sopa bastante completa, com batatas, cebola, cenoura,
carne, sal, pimenta, ervas, e ao final da noite todos se deliciam. Nesse conto, convidados e
anfitrices tém seus papéis invertidos, e a receita com pedras serve apenas como uma
plataforma para atragao, ou subversdo. Sozinhas, as pedras ndo formariam nenhuma sopa.
Somol sugere que Hejduk, por sua vez, oferece a receita de pedras, nas palavras e nas
formas — iscas que seriam um “index mudo para sua inadequacdo, se observadas em
abstrato”.”® A disposicdo e a disponibilidade dos demais ingredientes como contexto,
histéria, eventos, sujeitos e objetos de cada local que determinariam o éxito de seus
projetos. Como na fabula, a ideia de receita, ou manual de instrucdes, € uma chave para a
sintaxe do coletivo objetos/sujeitos de Hejduk, pois seu emaranhado indexical estaria mais

para um software, um protocolo de interagdes, do que para um objeto de arquitetura.

Security sendo puxado por moradores da cidade
pagina The Collapse of Time Diary Constructions, 1986

© SOMOL, Robert. In: HAYS, Op. cit. 1996.p. 116
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Perspective for Chapel,
Adjusting Foundations, 1994
John Hejduk Fonds CCA

ll.a. Ajustando as origens

E se a origem da arquitetura ndo for o abrigo, mas a linguagem? A primeira
arquitetura ndo seria a casa, mas o templo; a primeira cidade ndo se densificaria pelos
excedentes agricolas, mas pela fé. As primeiras estruturas seriam edificadas ao culto,
inscricbes na paisagem, plataformas de comunicacdo com o sagrado. As primeiras
arquiteturas, oferendas aos deuses, cujos espacos seriam povoados antes pelo imaginario,
por simbolos, por entidades ndo-humanas. Enfim, a arquitetura pré-histérica seria alicercada
por impulsos ritualisticos e comunicativos, antes de qualquer demanda funcional. Estimulada
por evidéncias arqueoldgicas, essa outra genealogia rompe com pressupostos
evolucionistas, mostrando uma ocupacgdo do territorio que caminha em zigue-zague. A
arquitetura da Mascara celebra a ancestralidade dessa arte ndbmade de construir, buscando
sua arché em um passado elastico. Seus sujeitos/objetos exploram sentidos politicos e
sociais historicos, porém latentes na arquitetura contemporénea. Eles conjuram
silenciosamente a re-ampliacdo desse campo atrofiado desde que as ciéncias positivas se

tornaram narrativa Unica para a existéncia humana.
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Se sua arquitetura opera uma bifurcagdo historica, poderia-se supor que Hejduk
escolheu um ponto de partida para se desprender da via principal e iniciar uma narrativa
secundaria. Mas sua obra é apresentada em fragmentos, em um tempo ramificado e
sobreposto, pois sdo multiplos passados que lhe interessam. Figuras dispares aparecem
embaralhadas em um caleidoscépio de referéncias: mitologia grega, medievalismo,
surrealismo, arquiteturas vernaculares, alegorias carnavalescas, estruturas circenses,
parafernalias poés-industriais. Sua estratégia de “exorcizar” movimentos artisticos é uma
curadoria do passado, alimentada por um gabinete de curiosidades mental cujo repertério é
pontualmente incorporado em cada novo objeto. Um inventario de personagens é composto
por apetrechos de outros tempos, de outras praticas. Sua arquitetura faz pensar como seria
o0 presente se o passado fosse distinto, ecoando sempre algum tipo de hipotese. Assim
como Oswald de Andrade ironiza, no poema Erro de Portugés (1927), que infelizmente o
colonizador aportou em terras brasileiras nhum dia de “bruta chuva” e por consequéncia
“vestiu o indio,” para concluir: “Que pena! Fosse uma manha de sol/ O indio tinha despido o
portugués” Hejduk brinca com um pretérito inverossimil. Ele reajusta as fundagbes para sua
pratica, age nas raizes funcionalistas que teriam empalidecido o espirito, por demais
exposto as luzes. No lugar de um futuro limpido, ele aprecia um passado mitolégico,
carregado de simbolismos e segredos. Sua bifurcagao insiste em outra verséo do que a
arquitetura poderia ser. Uma condi¢do liminar, uma eterna ruminagao, sempre a penultima
apresentacao, prestes a se esgotar, mas ainda nao.

No volume What’s Wrong with the primitive hut? da revista San Rocco, seus editores
nos convidam a “olhar para um passado distante e discutir o quanto a arquitetura
contemporanea ainda é prisioneira de teorias liberais sobre o homem primitivo”.”" Eles
guestionam a légica utilitarista com que o abade Marc-Antoine Laugier, em seu Essai sur
l'architecture (1753), explica como a primeira construgao teria sido impulsionada pela
necessidade de abrigo contra as intempéries, e observam nesta versao um alinhamento com
a teoria da origem e das trocas econdmicas exposta por Adam Smith, em a Riqueza das
Nacbes (1776). Os editores questionam a “monétona” versao de um homem primitivo que
vivia em isolamento, sem companheiros, sem linguagem, “sem mentiras”, e apontam que as
suposicbes do abade francés teriam como consequéncia légica o funcionalismo, uma
arquitetura onde o pragmatismo viria antes do ritualistico. A narrativa de Vitravio (Livro Il, 27
a.C.) é apontada como uma alternativa ao utilitarismo e ao individualismo inerentes a versao
de Laugier. O arquiteto romano oferece uma ideia de arquitetura complexa desde sua
origem, na qual o coletivo vem antes do privado, a cidade antes da casa, onde o sujeito

social € quem constréi, sendo a arquitetura uma tecnologia de meméria. Considerando os

" SAN ROCCO. What’s wrong with the primitive hut? #8 2013. p.8
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recursos humanos empenhados desde os primeiros empilhamentos de pedras, desde os
primeiros levantamentos de toras, € plausivel pensar que construir sempre foi € sempre sera
uma acdo coletiva, e por assim dizer, a traducdo e comunicacdo material de uma
determinada visdo de mundo.

Os achados arqueolégicos das ultimas décadas endossam a hipdtese de que a
arquitetura, em sua origem, é uma acao coletiva e ritualistica. Descoberto em 1994, no
sudoeste da Turquia, Gdbekli Tepe é considerado o mais antigo registro de construcdes
arquitetonicas permanentes, com cerca de 11,5 mil anos. O sitio € composto por uma série
de edificacbes circulares no topo de uma colina, construidas em pedra calcaria extraida de
sua base. O interior desses espacos contém pilares em forma de T com mais de 5 metros de
altura, denotando que houve um dia uma cobertura sobre esses espacos. Atualmente,
quatro desses conjuntos circulares foram escavados, mas analises de georadar indicam que
ainda ha pelo menos dezesseis deles abaixo da terra,’? somando, no minimo, um complexo
com 20 espacos coletivos.

Klaus Schmidt, arquedlogo alemdo que encontrou essas ruinas, acreditava que o
sitio ndo era um assentamento habitacional, mas uma espécie de templo cerimonial
sagrado, um “complexo de culto @ morte” que atraia peregrinos de toda Mesopotamia. Para
ele, pequenos bandos nédmades, motivados por suas crengas, de tempos em tempos uniam
forcas para executar a empreitada, em etapas, “realizar grandes festas e depois se dispersar
novamente”” Pesquisas mais recentes, apods a morte do arquedlogo, demonstraram que ha
uma série de outras estruturas no subsolo, adjacentes aos circulos maiores, incluindo
cisternas e ambientes menores, que explicariam como a necessaria a mao de obra de
centenas de pessoas poderia se fixar e estocar mantimentos durante os periodos de
construgdo. Entretanto, a investigacao desse sitio espera pelos avangos das tecnologias de
escavagao para que seja possivel seguir sem danificar as evidéncias, mantendo os fatos
sobre o que seria (até hoje) a primeira arquitetura em aberto, e reversiveis.

A descoberta de Gobekli Tepe, datando do periodo Paleolitico, o ultimo da Idade da
Pedra, demandou a revisdo de crencgas estabelecidas sobre a histéria humana que afetam
especialmente as teorias sobre a origem da arquitetura. Antes, acreditava-se que rituais
complexos e religides organizadas s6 surgiram a partir da Revolugdo Neolitica, quando o
sedentarismo, a agricultura e a pecuaria possibilitariam “um excedente de comida” e assim
esses homens pré-histéricos finalmente “poderiam dedicar seus recursos extras a rituais e

monumentos.”* Mas essa tese tornou-se insustentavel, pelo menos enquanto narrativa

2. O mistério da construgdo mais antiga da historia que mudou ideias sobre origem das civilizagbes, matéria BBC
News Brasil, por Andrew Curry, publicada em 6 de novembro de 2021. Ver em
<https://www.bbc.com/portuguese/vert-tra-58722411>

3 BBC News Brasil, 2021. Op. cit.

™ |bidem.
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exclusiva. A ideia de que o homem primitivo s6 desenvolveria liturgias complexas a partir de
bases estaveis, da segurangca do “excedente econdbmico,” denota uma aposta em um
rigoroso pragmatismo desses sujeitos. Por que acreditar que o homem pré-histérico tomaria
decisdes seguras e sensatas em relacdo aos seus recursos, enquanto os homens modernos
seguem sistematicamente irracionais, esgotando-nos a ponto de ameacar a sobrevivéncia
coletiva? A complexidade técnica e a escala de Gobekli Tepe denotam que houve ali uma
sociedade altamente organizada antes do sedentarismo, levando a crer que outras
construgdes similares existiram naquele mesmo periodo.” Gobekli Tepe indica justamente o
oposto do que se imaginava em teorias evolucionistas: rituais e a organizag&o social teriam
vindo antes dos assentamentos e da agricultura, e até mesmo impulsionado seu surgimento.
Os homens primitivos teriam melhorado suas habilidades técnicas sobretudo pelo desejo

associado a fé, ao sagrado, ao ritual.

Os homens se reuniram em torno de um evento, mais provavelmente em
circulo... O espaco social da roda humana se fecha e se abre de tempos em
tempos, tornando-se cada vez mais intenso e nitido até que, finalmente, é
formalizado como um ritual. (BRNIC, 2013, p. 38)

desenhos escavagdes Gobékli Tepe - National Geographic, 2011

> SCHMIDT, Sie bauten die ersten Tempel. In: BRNIC, Ivica. Was the primitive hut actually a temple? The impact
of archeological excavations on the architectural theory of the primitive hut. In: SAN ROCCO. What'’s wrong with
the primitive hut? #8 2013. p. 35.
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Pilar GoObekli Tepe
National Geographic, 2017

Nesta nova genealogia, a cabana primitiva é substituida pelo templo, os homens se
organizam antes da residéncia fixa, em torno de um evento. Em seu texto Was the primitive
hut actually a temple?, o arquiteto lvica Brnic analisa como as novas descobertas
arqueoldgicas, sobretudo associadas ao complexo de Gobekli Tepe, trazem fatos relevantes
para a compreensao de que a esséncia da arquitetura vai muito além da funcionalidade.
Enquanto Semper sugere que o primeiro gesto tectbnico teria sido o nd, Brnic segue as
concepgoes vitruvianas e entende que teria sido a primeira roda em torno de uma fogueira, e
tudo que aconteceria em volta dela. Ou que seria a primeira pedra posicionada para indicar
um percurso, informar um mortuario. Ele lembra que muito antes da escrita, os homens
povoavam seu entorno com signos, informagdes que nos chegam hoje por meio da
arqueologia, ampliando a compreensao de que a primeira arquitetura passaria por inscri¢des
na paisagem. Esses signos compartilhados ganhavam aspectos simbdlicos, formando um
tecido de conexao social costurado no territério. Muitas dessas comunicagoes pré-histéricas
estenderam-se por milénios, como nos mostra Werner Herzog na Caverna dos Sonhos
Esquecidos (2011). Naquela caverna, pinturas inacabadas foram completadas por outros
sujeitos 5 mil anos depois. No complexo de Goébekli Tepe, comunidades de
cacadores-coletores também comunicavam-se por meio de imagens de animais, os pilares
sdo decorados com gravuras em relevo onde vé-se figuras de raposas, touros, ledes, patos,
serpentes e humanos — narrativas visuais “muito importantes para manter os grupos unidos

e criar uma identidade compartilhada".”® E bem provavel que, como os homens da Caverna

6 BBC News Brasil, 2021. Op. cit.
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Chauvet filmada por Herzog, alguns desses escultores ndo tenham se conhecido em vida.
Arquedlogos identificam aspectos antropomérficos em alguns desses pilares, como méaos ou
trajes humanos, como se essa construcao fosse por sua vez animada por sujeitos gigantes

edificados em torno de um circulo.

Nada é real. Nada é certo. E dificil determinar se essas criaturas estéo se
dividindo em seus proprios doppelgangers e se realmente se encontram ou
se é apenas seu proprio reflexo num espelho imaginado? Somos hoje os
crocodilos que olham pra tras o abismo do tempo quando vemos as pinturas
da caverna de Chauvet? (HERZOG, 2010)

frame The Cave of Forgotten Dreams
Werner Herzog, 2010

Se hoje, arqueodlogos consideram Gobekli Tepe o “ponto zero no tempo” da
civilizacdo moderna, € importante lembrar que a chave desta investigacdo € associada a
primeira arquitetura permanente, a uma sociedade que caminhou rumo a sedentarizagao.
Uma outra linhagem arquitetdnica, associada a cabana e as constru¢des temporarias, fica
fora dessa contagem por ndo deixar rastros visiveis a olhos nus. Essa linhagem segue como
um paradigma alternativo do Sul Global, como é o exemplo da arquitetura indigena,
possivelmente contemporanea ao complexo cerimonial construido pelos ancestrais dos
sumeérios, pois estima-se que a espécie humana ja estava relativamente espraiada pelo
globo naquele periodo. Apesar dessas arquiteturas nao deixarem rastros por serem feitas
com materiais que se decompdem mais rapidamente, novas investigacdes tém possibilitado
uma série de descobertas sobre uma interagdo milenar do homem com a paisagem.
Exemplos sao a terra-preta; os geoglifos; o mapeamento da idade da massa florestal
revelando cidades desaparecidas na Amazdénia. Hoje sabe-se que essa regido era uma terra

cultivada pelo exercicio agricola ha pelo menos 4,5 mil anos.”” A terra-preta presente na

7 Cientistas descobrem indicios de que Amazoénia tinha agricultura ha 4,5 mil anos.BBC News Brasil, por Edison
Veiga. Publicado em 23 de julho de 2018. Disponivel em https://www.bbc.com/portuguese/brasil-44929482.
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regido indica que parte do solo amazbnico é fruto de técnicas para potencializar sua
fertilidade, o que implica numa influéncia humana sobre parte desse bioma, contrariando a

ideia de floresta virgem, intocada.

Nos seus estudos, Warren Dean estabelece uma direta relacdo entre as
levas humanas que foram atravessando os Andes, o Cerrado, a Caatinga, a
Mata Atlantica; e os diferentes estagios de tecnologias que esses povos
desenvolveram para estabilizar o tipo de civilizagdo que portugueses e
espanhodis encontraram neste continente. Eles chegaram surpresos com
aquele Eden que viam, naturalmente porque acreditavam que Deus tinha
criado um jardim e botado algumas pessoas para cuidar. Mas estamos
convictos de que fomos nds que criamos os jardins da Terra. Deus veio
depois, passear no jardim. (KRENAK, 2019, p. 40)

Geoglifo - Agéncia Acre, 2015

Ailton Krenak, escritor e ativista indigena, argumenta que é muito potente difundir a
ideia de que esses lugares avistados enquanto “ato bruto”, florestas, cerrados, mata
atlantica, ndo sédo natureza da forma que viajantes descreviam em suas expedigdes, como
um Eden. Essas florestas ndo seriam intocadas, mas pelo contrario, seriam fruto da
interacdo humana de mais de cinco mil anos. Arcos, circulos, tridngulos, trapézios, linhas
continuadas em forma de platds e terragos, hoje recobertos por florestas, sdo indices de
povos e culturas que imaginaram esses territdérios, ndo seria isso arquitetura ou
planeamento urbano? Esses dados sobre um passado (até agora) mais recente do que o de
Gobekli Tepe sdo levantados apenas para reafirmar que a contabilidade dos fatos e a escrita
da histéria da arquitetura é tao instavel quanto instrumentalizada. Se a primeira arquitetura é
hoje identificada naquele complexo cerimonial, pode ser ndo apenas porque seu material
erode mais lentamente do que outras histdorias que viraram pdé ou estdo soterradas; mas
também porque a pergunta sobre a primeira arquitetura € recortada. Ha uma especificidade
geografica, construtiva, ha uma determinada escala. Outras abordagens hoje sugerem que
formacgbes arbdreas, marcando o rastro de aldeias, também poderiam ser um patrimdnio

arquiteténico, como sugere o arquiteto Paulo Tavares.”® Tantas outras arquiteturas existiriam

8 Alusdo a estudos desenvolvidos pelo arquiteto Paulo Tavares que reivindica um conjunto de arvores que
demarca antigas ocupacbes de populacdes indigenas Xavante como um patriménio arquitetdnico por meio de
peticdo no IPHAN. Ver <https://www.paulotavares.net/treesvinespalms-text>. 2018.
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se essa lente conceitual fosse regulada. Se na revista veneziana, os editores questionam
como a narrativa sobre a primeira arquitetura € contaminada por uma viséo liberal, sua
concepgao do que seria a primeira arquitetura pode ser criticada por seu recorte conceitual

de linhagem essencialmente indo-europeia.

FASN R AN TES L L TR U R S L B T T o e e R T AR

Da esquerda para direita: exposigdo Picasso Sculptures MoMA - foto Pablo Enriquez, 2016;
desenho Berlin Masque, John Hejduk, 1981 - John Hejduk Fonds CCA
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Adrian Forty, professor de arquitetura na universidade de Bartlett, analisa a presenca
e 0 uso da ideia de primitivo ao longo da histéria da arquitetura em seu texto Primitive: The
Word and the Concept.”® Ele argumenta, que em oposigdo a tradigéo artistica europeia, o
primitivo ndo é evocado para desestabilizar o status quo, o gosto das elites ou as tendéncias
vigentes, mas é evocado enquanto a propria esséncia da arquitetura. Por um lado, a arte
europeia teria se desenvolvido sem um contato direto com culturas originarias, que seriam
exploradas por movimentos de vanguarda, seja a mascara africana por Picasso ou a
imagetica tribal por surrealistas. Por outro, a arquitetura sempre teria tido a possibilidade de
observar construgbes vernaculares e identificar ali seu aspecto primitivo, primario.
Historicamente, a arquitetura primitiva ndo seria entendida como algo remoto, proveniente
de uma sociedade “exodtica”, objeto de fascinio para antropdlogos; mas seria algo que
sempre esteve a méo, sempre foi a arché escondida em qualquer construgdo, sua base.
Seria de se estranhar um arquiteto desinteressado pelo primitivo porque, de algum modo,
denotaria um desinteresse pela arquitetura como um todo. Forty constata que é justamente
pelo aspecto fundante associado a ideia de primitivo na arquitetura, que o termo nao foi
motivo de aspas e correg¢des politicas nas ultimas décadas, diferente do que ocorreu em
outros campos de debate onde nota-se um carater desqualificador ou fetichizante associado
a palavra.®°

A origem da arquitetura seria uma ideia absolutamente especulativa e mitica,
argumenta Forty. Ele demonstra como nos diferentes periodos, a busca pela arquitetura
original, seja por Vitruvio, Quatremere de Quincy, Gottfried Semper, Siegfried Giedion ou Le
Corbusier, supde uma condicdo primitiva em termos ideais, algo que nunca existiu. Brnic
observa que a arché fica sempre mais a vontade com uma “imprecisdo declarada do que em
uma clareza muito banal®' e que seria importante ndo a empurrar para uma causalidade
ficticia, ignorando sua natureza indefinida. Os mais diversos pensadores engajaram-se
nesse debate, como o escritor Goethe, que criticou o aspecto autocentrado da cabana de
Laugier, cuja imaginagdo alcancaria apenas seu proprio repertério de referéncias, cujo
estimulo poderia ter saido de uma vinicola em seu quintal. Para Forty, essa busca revela
antes um desejo por unidade estética, por autenticidade de valores humanos. A primeira
arquitetura seria um ideal e n&do um achado arqueoldgico, mas ainda assim muitos buscam
exemplos para justificar suas hipoteses, que logo colapsam, pois vestigios reais jamais
estariam a altura de ideais. Semper igualou arquitetura a linguagem, e localizou sua arché

na cabana caribenha. Para Le Corbusier, altares escavados em desertos, e depois cabanas

® FORTY, Adrian. Primitive - The Word and the Concept. In: ODGERS, Jo; SAMUEL, Flore; SHARR, Adam.
Primitive - Original matters in architecture. Routledge, Nova lorque, 2006.

8 Forty aponta que uma relevante excegdo a essa regra seria o texto “Ornamento e Crime” (1913), de Adolf
Loos. Nele, Loos cita o “primitivismo” da cultura Papua da Nova Guiné, com conotacdes pejorativas e racistas.
8 BRNIC, lvica. Op. cit. p.43.
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de pescadores na Franga serviram. Para o arquiteto modernista, ndo eram os homens
primitivos, mas sim seus recursos, pois 0 pensamento seria uma constante, traduzido pela

linguagem da geometria.??

Também é errado pensar que a sua cabana foi a primeira...todas essas
ideias nadam na atmosfera de seu proprio sistema. (GOETHE, 1980, p. 160)

Imagens bucranios Catal-Huyulk
foto Jason Quinlan, s.d.

8 FORTY, Adrian. Op. cit. 2006. p.8.
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Espelhos obsidianos Catal-Huyuk
foto Jason Quinlan, s.d.

Para o historiador Joseph Rykwert, autor de On Adam’s House in Paradise (1972), a
ideia de cabana primitiva proporcionaria um ponto de referéncia para especular sobre a
prépria esséncia da construcdo, “especulagdes intensificadas quando se sente a
necessidade de uma renovagdo da arquitetura”.®® Forty ressalta que mesmo Claude
Levi-Strauss alertava a inexisténcia de um “homem natural” que precederia a sociedade ou
estaria fora dela, e que a ideia de primitivo seria puramente um ideal, um instrumento para
pensar a sociedade, jamais devendo ser confundido com um estagio real, histérico ou
presente.® Rykwert demonstra como a busca pelo original se desdobrou em exercicios de
reconstrucdo, citando como exemplo as cabanas judaicas sukkah, construgdes temporarias
gue celebram um estado original desse povo, em comunh&o com a natureza. Ha sempre
qualquer coisa de ficticia na ideia de primitivo, assim como qualquer coisa de espelho ou até
mesmo de abismo, na definicdo de si por um outro ou um passado remoto, seja idealizado
ou desqualificado.

No Tratado de nomadologia: a maquina de guerra (Mil Platés - Vol.5), Deleuze e
Guattari defendem a insustentabilidade de um postulado evolucionista no que diz respeito as
formas de organizagao social no territério. Tal postulado tragaria uma linha progressiva entre
“coletores - cacadores - criadores - agricultores - industriais” entre “ndbmades - semindmades
- sedentarios” entre “autarquia dispersa de grupos locais - aldeias e pequenos burgos -
cidades - Estados”.®®* Nessa linearidade, o primeiro sempre possui um grau de
desenvolvimento inferior ao ultimo, como se houvesse uma predeterminacdo evolutiva da
espécie humana. Este paradigma € traduzido em um senso comum que hierarquiza
sociedades de acordo com um unico viés civilizatério, onde desenvolvimento & sindbnimo de

Estado. Assim, compreende-se que as sociedades sem Estado seriam sociedades

8 RYKWERT,Joseph. On Adam'sHouse,n Paradise, New York: Museum of Modern Art, 1972, p. 183.
84FORTY, Adrian. Op. cit. 2006. p.8.
DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op. cit. 1997. p.128.
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http://www.catalhoyuk.com/

primitivas, menos evoluidas, ou em curso de uma evolugcdo que anularia sua propria
formacédo identitaria. Esta hipétese gera uma série de problemas e violéncias perpetradas
até hoje, visto que ndo apenas antigamente impérios conviviam com sociedades “primitivas
segmentarias”,®* mas ainda hoje sociedades com Estado convivem com aquelas sem
Estado, ou contra o Estado.

Em contraposi¢ao a hipétese evolucionista, Deleuze e Guattari apoiam-se nas teses
do antropdlogo Pierre Clastres de que essas sociedades primitivas teriam desenvolvido uma
série de mecanismos, ainda que inconscientemente, para conjurar contra a formagao de um
aparelho estatal. Essas sociedades ndo teriam fracassado na formacédo de um Estado, mas
teriam escapado dele, intuindo sua possibilidade e tornando sua cristalizagdo impossivel,
por meio de uma série de “mecanismos de antecipacdo-conjuracdo.” Para eles, essas
“coletividades podem ser transumantes, semi-sedentarias ou nébmades, sem que isso faca
delas estados preparatoérios do Estado, que, alias, ja se encontra ali, alhures ou ao lado.”®’
Os filosofos sugerem a existéncia de um Estado imemorial, um Urstaat fantasma, que ja
existe enquanto energia, que ronda as outras formas de organizagdo social. Assim, ao
surgir, rapidamente se consolida, porque ja nasce velho, nasce pronto. Esse Urstaat ndo
seria consequéncia de forcas produtivas, mas viria sob a forma de um “corte irredutivel,”
uma cisao entre o dentro e o fora. Para eles, a histéria se desdobraria em um movimento em
zigue-zague, no lugar de uma evolugado linear. Poderiam ser as cidades que criaram a
agricultura, os sedentarios que abandonaram ocupag¢des quase urbanas para pér-se a
nomadizar. Esse movimento randémico definiria sociedades némades em um ponto,
Estados ou maquinas de guerra em outro. Seguindo a interpretacdo de Somol da Mascara
de Hejduk enquanto maquina de guerra, Hejduk poderia ser configurado como um “pensador
privado™® que, nos termos de Deleuze e Guattari, fariam aparigdes descontinuas através da
histéria, em oposigao ao “professor publico” alinhado com o pensamento do Estado. O termo
€ contraditério, alertam os filésofos, pois “privado” remete a interioridade, tratando-se na
verdade de um pensamento do fora. No caso de Hejduk, no seio da tradicdo e da formacao

arquitetdnica, aparece um espectro nébmade, uma arquitetura do contra pensamento.

As derradeiras razbées para supor um desenvolvimento progressivo se
anulam. E como as sementes num saco: tudo comega por uma mistura ao
acaso. A revolugao estatal urbana pode ser paleolitica e ndo neolitica, como
acreditava Childe. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.49)

8 Aqui reproduzo o termo dos autores, referente ao contexto indo-europeu, ciente da problematica em torno do
uso do termo "primitivo". Os autores referem-se a sociedades pré-histéricas, sociedades sem Estado.
8’DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op.cit. p.129.

8 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op.cit. 1997. p.49.
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O sitio arqueolégico de Catal-HUyuk, na Anatdlia, também na Turquia, € um conjunto
edificado que chegou a abrigar até 8 mil habitantes no local mais antigo onde se tem
registros da metalurgia, datando de 6,7 mil a.C. Descoberto pelo arquedlogo britanico James
Mellaart em 1958, essa janela de quase 9 mil anos de histdria € uma importante chave para
compreensdo da transicdo de pequenos povoados para aglomerag¢des urbanas, e para a
origem da agricultura e pecuaria de pequeno porte. Amparados por teorias da escritora Jane
Jacobs, Deleuze e Guattari fazem uso dessa evidéncia para justificar sua hipotese do
movimento em zigue-zague, de que a cidade teria surgido antes do campo, e ndo o campo
criado progressivamente na cidade. Seria a aglomerag¢do urbana, o estoque de sementes
selvagens e a criagdo de animais relativamente pacificos que possibilitariam a manipulagéo
de hibridagbes e selegbes de onde sairam a agricultura e a pecuaria de pequeno porte. Nao
ha comprovacado de nenhuma area de cultivo nas redondezas de Catalhlylk, as sementes
encontradas s6 poderiam ter sido cultivadas em areas secas que ficariam a pelo menos 12
quilémetros de distancia.®® Mas sabe-se que la havia cidade. Em seu livro The Economy of
the Cities (1970), Jacobs defendeu a origem urbana da agricultura, elaborando um conto
ficticio sobre uma cidade modelo chamada Nova Obsidiana, em referéncia ao nome das
lavas que serviam para fazer as ferramentas de Catalhlyuik. Sua tese foi severamente
criticada por diversos especialistas na época, por seu carater especulativo e ndo cientifico.
Tanto Deleuze e Guattari quanto Jacobs desenvolveram essas ideias décadas antes da
descoberta de Gobekli Tepe, complexo pelo menos 2 mil anos mais antigo que Catalhlyuk.
A reviravolta desencadeada pelos novos fatos teriam apenas fortalecido suas convicgoes,
especialmente no caso de Jacobs, cuja defesa era de que apenas uma determinada dose
de aglomeracdo humana produziria o dinamismo e o0 conhecimento necessarios para
posteriores inovacgdes, com seu lema Cities First!.

lan Hodder, arquedlogo britanico hoje responsavel pelas escavagdes de Catalhlyuk,
€ adepto das teorias de Jacques Cauvin de que a Revolucdo Neolitica teria sido precedida
por importantes mudangas na psicologia do homem pré-histérico, uma Revolugido dos
Simbolos.®® Para Hodder, a densidade de representagbes antropomdrficas e de animais
selvagens nos sitios arqueoldgicos a partir do periodo Neolitico, sobretudo em espacos de
moradia, indicaria uma tentativa de superar o medo da natureza selvagem e da prépria
mortalidade por meio da assimilacdo de seus simbolos. Ele supde que a introdugao dessa
imagética seria uma forma de amenizar o impacto interno dessas ameacas, e sO através

dessa assimilagdo psicologica seria possivel domesticar o mundo exterior. Hodder é

8 The Seeds of Civilization. Why did humans first turn from nomadic wandering to villages and togetherness? The
answer may lie in a 9,500-year-old settlement in central Turkey. Matéria de Michael Balter, Smithsonian
Magazine. Maio de 2005. Disponivel em:
https://www.smithsonianmag.com/history/the-seeds-of-civilization-78015429/

% A esse respeito, ver livro Nascimento das Divindades. Nascimento da Agricultura (1999) de Jacques Cauvin.
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contrario a correntes evolucionistas que seguem defendendo uma transicdo do campo a
cidade, para ele, o ponto de virada seria justamente a formacao de aglomeragdes, unidas
principalmente em torno de crengas coletivas, e ndo da subsisténcia.

As mascaras estao la. Nos mobiliarios, enquanto espelhos. (HEJDUK, 1985)

Enquanto Gobekli Tepe é considerado um espago de culto, Catalhiyik é
considerado um grande conglomerado habitacional, com unidades similares, onde nenhuma
poderia ser destacada por seu tamanho ou uso diferenciado como espago cerimonial
coletivo. Nesta proto-cidade, ndo havia separagdao entre sagrado e profano, o templo foi
fundido a casa. Atividades domésticas sao permeadas por amuletos, estatuetas de deidades
femininas; paredes e lareiras de barro revestidas em gesso sdo adornadas com figuras
reincidentes; abaixo das plataformas-dormitério jazem os parentes mortos. A casa nao
bastaria, aquelas unidades eram espagos entre o céu e a terra, seu interior era animado por
bucranios que performam mobiliarios e divisorias. Influenciado pela Teoria Ator-Rede,
desenvolvida por Bruno Latour, entre outros, sob a perspectiva das novas tecnologias de
comunicacgao no final do século XX, Hodder defende a ideia de um irreversivel Emaranhado
Humano-Coisas.®" Assim como Latour atribui agéncia a atores nido-humanos, objetos,
estradas ou instituigdes, Hodder acredita que os objetos tiveram um papel ativo e
transcendental em Catalhliylk, e que a interdependéncia entre os homens e suas coisas &
definidora para o desenvolvimento social. A perspectiva da Teoria Ator-Rede abre uma série
de reflexbes para o campo da arquitetura e revela-se especialmente interessante para
pensar a obra de John Hejduk pelo aspecto vivente de seus objetos. Nesta corrente tedrica,
o ator seria definido pelo papel que desempenha, pela repercussao sobre sua rede.

As especulagdes sobre os papéis dos objetos em Catalhliylk sdo elaboradas por
exercicios de arqueologia “pés-processual’, corrente desenvolvida por Hodder. A equipe de
escavagOes € estimulada a interpretar a psyché da populagdo que habitava o local e
trabalhar com possiveis cenarios para conduzir suas buscas. Nesta corrente, a arqueologia
nao € considerada uma ciéncia neutra, mas uma pratica engajada e entrelacada aos
debates contemporaneos. Enquanto nuances do passado seguem insondaveis, evidéncias
arqueoldgicas seguem disputadas em maior ou menor medida, de acordo com sua
repercussao sobre as redes contemporaneas. Em sitios historicamente conflituosos, como
Jerusalém, os achados sdo ofuscados por polémicas, como se fatos milenares pudessem
definir o futuro ou a legitimidade de um lado da guerra. Enquanto na arqueologia, € crucial
discernir desejos presentes para estabelecer uma comunicagdo sébria com evidéncias

passadas; na arquitetura essa recepcdo € mediada por uma mitologia nutrida sobre a

% HODDER, |. Entangled: An Archaeology of the Relationships between Humans and Things. Wiley-Blackwell:
John Wiley and Sons Inc., 2016.

86



prépria pratica, como mostra Forty. Independente das ficgbes envolvidas, mensagens de
uma histéria cada vez mais distante chegam-nos hoje, em maior velocidade e nitidez, da
floresta, do fundo da terra, do fundo do mar. Hd mutualismo no amplo ecossistema da
narrativa humana, mitologias d&o pistas sobre a historia e vice-versa. Navios descobertos no
fundo do Mar Negro endossam hipoteses dos grandes diluvios associados ao fim da era
glacial, narrados no mito da criagao babilénica, na Epopéia Mesopotamica e na saga biblica
de Noé.”? Essas imagens do passado simultaneamente empilham fatos histéricos e criam
valores mitolégicos. Diante de uma temporalidade de comunicacdo abissal, a arquitetura vai
incubando e nutrindo o valor da indefini¢gdo, pois a sobrevivéncia de uma pratica agarrada a
matéria deve acompanhar a mudanga dos tempos. O pensamento gerador da arquitetura
nao oferece substancia, mas podemos ver através de suas reminiscéncias, da ruina que
amolece a obra. Podemos testemunhar a planta de uma casa apenas quando ela perde sua

cobertura.

simulacdes 3d de achados arqueoldégicos no Mar Negro
blaseamap.com, Smithsonian magazine

92 BBC Travel. The sea of 60 ghostly wrecked ships. Matéria publicada por Matthew Ponsford em 22 outubro
2019. Disponivel em: https://www.bbc.com/travel/article/20191021-the-sea-of-60-ghostly-wrecked-ships
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ll.Lb. Perda, resgate, disjuncao e ficcao

As meras ciéncias de fatos criam meros homens de fato... Na miséria da
nossa vida - ouve-se dizer -, esta ciéncia tem nada a dizer. Ela exclui de
principio exatamente aqueles problemas que sdo prementes para o homem,
0 qual, em nossos tempos atormentados, sente-se nas maos do destino; os
problemas do sentido ou do ndo-sentido da existéncia humana em sua
totalidade. (ARGAN, 1992, p. 507)

A transicdo para a modernidade, na segunda metade do século XIX, empobrece a
vida do homem ao estabelecer uma visdao de mundo exclusivamente determinada pelas
ciéncias positivas, argumenta Argan. O pragmatismo passa a reger o universo dos homens,
silenciando problemas primordiais para a experiéncia de uma “humanidade auténtica”, como
o sentido e a origem da vida. Se as ciéncias positivas foram fundamentais para a
sobrevivéncia da espécie; foram as narrativas religiosas que deram (e ainda dao) contorno e
ritmo a muitos coletivos. Por mais assustadores que parecam os mitos de criacdo e seus
apocalipses, a revogacao de narrativas fundantes desampara o sujeito moderno, solto no
mundo, sem uma finalidade maior. Arquiteturas e objetos perdem transcendéncia, deixam de
comunicar histérias entre o céu e a terra. Matérias vivas que funcionam como mecanismos
de transporte e transe viram meras curiosidades estéticas, objetos coletados,
descontextualizados, expostos em museus de coisas mortas. O emaranhado do homem e
suas coisas perde seus simbolos e rituais sagrados. A insuficiéncia de um sistema cultural
fundado na racionalidade das ciéncias convocaria sua complementagao pela imaginagao e
pela fantasia por meio das artes, argumenta Argan. Essa cisdo entre visbes de mundo vai
perdurar. Apesar da imensuravel contribuicdo artistica de suas vanguardas, o discurso da
arquitetura moderna envereda para o lado da légica. Décadas depois, 0s pos-modernos
reagem a austeridade de uma arquitetura que teria abandonado a comunicagdo com o

sujeito e suas especificidades em nome de uma linguagem universal.

E como ver uma mascara africana sé por ser bonita. E como pegar o banco
do pajé e pendurar na parede — esse banco € uma nave para ele sentar e
voar e, ao pregar na parede, ele ndo voa mais. (KRENAK, 2019)

Na década de 1960, o “estilo internacional’ ja estava espalhado por edificios
corporativos ao redor do globo e ndo mais representava qualquer critica a burguesia ou
algum projeto de transformacao social. Segundo a arquiteta Mary McLeod, a essa altura, o
estilo moderno mais refletia a “implacavel racionalizagdo e rotinizacdo do mundo dos

negocios™:. Sua linguagem abstrata tornou-se sinénimo da descaracterizagdo de centros

% McLeod, Mary. Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to
Deconstructivism.Assemblage. No. 8. Feb., 1989. Cambridge, The MIT Press. 1989. p.36.
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histéricos e supressédo da diversidade cultural. Nas metropoles globalizadas, moravam os
meros homens de fato, correndo da cama a baia corporativa em edificios espelhados.
Diversos grupos reagem a crise da arquitetura moderna. Alguns dao continuidade a sua
linguagem incorporando aspectos locais, no que Kenneth Frampton defendeu como
Regionalismo Critico. Outros, como Charles Moore e Robert Venturi, rompem com os
dogmas modernistas, ativando um universo de referéncias dos estilos historicos e da cultura
popular. Uma série de projetos urbanos repensam a escala do pedestre em busca de um

senso comunidade perdido.

Vivemos sob uma chuva ininterrupta de imagens; os 'media’ todo-poderosos
ndo fazem outra coisa sendo transformar o mundo em imagens,
multiplicando-as numa fantasmagoria de jogos de espelhos (...) Grande
parte dessa nuvem de imagens se dissolve imediatamente como nos
sonhos que nao deixam tragcos na memoria; o que nao se dissolve € uma
sensacao de estranheza e mal-estar. (CALVINO, 1995, p. 73)

No texto Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to
Deconstructivism (1989), Mary McLeod analisa como, sobretudo nos Estados Unidos, a
arquitetura pés-moderna teve sua raiz critica rapidamente revertida em desengajamento
social, com a emergéncia de politicas neoliberais. A retomada econémica dos anos 1980
gerou um boom na construcdo civil fazendo com que o pds-modernismo rapidamente
prosperasse como o novo estilo corporativo. Enquanto a administracdo Reagan cortava 90%
dos fundos para habitagdo social,®* o setor privado proliferava condominios e torres
residenciais de luxo, resorts, shopping centers, assinados por arquitetos sedentos por
construir. O esvaziamento dos investimentos sociais ocorreu paralelamente a comodificagao
da arquitetura enquanto imagem-objeto de consumo. MclLeod afirma que, como um
conjunto, tanto arquitetos pds-modernos quanto desconstrutivistas teriam assumido um
papel de resignagdo e alheamento a realidade sécio-politica. Pensadores associados a
esquerda, como Kenneth Frampton, alertavam o quanto essa ruptura entre forma, imagem e
instituicbes sociais era nociva, e 0 quanto o racionalismo permanecia fundamental para a
resolugdo de problemas estruturais nas desiguais cidades do capitalismo avangado. Ha uma
simetria entre 0 engajamento da ambic&o social moderna e o desengajamento do ceticismo
pos-moderno. McLeod aponta para a contradicdo deste movimento cujas formas apelam
para as massas, ao mesmo tempo que se isenta de qualquer responsabilidade social e
politica com essa mesma populacéo.

No final dos anos 1980, criticos apontam a emergéncia de um movimento
apresentado na exposigdo Deconstructivist Architecture (1988), no MoMA de Nova lorque,

com curadoria de Philip Johnson e Mark Wigley. A mostra agrupa trabalhos de Coop

% McLeod, Mary. Op. cit. p.29.
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Himmelblau, Peter Eisenman, Frank Gehry, Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Daniel Libeskind e
Bernard Tschumi; introduzidas nas primeiras salas, por algumas obras de construtivistas
russos da colecdo do museu como Kazimir Malevich e El Lissitzky. Uma corrente
internacional foi identificada no trabalho de sete arquitetos que davam continuidade as
experimentagdes estruturais iniciadas pelo Construtivismo russo na década de 1920. As
exploragcdes eram levadas ao extremo pelo novo grupo, substituindo seu equilibrio por
desarmonia, fratura e mistério, segundo os curadores. Para Johnson, esses arquitetos
reconheciam a imperfeicdo do mundo moderno e procuravam explorar “os prazeres do
desconforto”.®® Enquanto a primeira geragdo pds-moderna criticava os arquitetos
modernistas por sua abstracdo e inacessibilidade, os desconstrutivistas celebravam a
impossibilidade da comunicagdo e da consolidagdo de significados. McLeod observa que
apesar desses grupos se relacionarem com a linguagem de maneiras opostas, ambos se
mantinham no mesmo territério do debate, na dialética entre o significado e sua dissolugao.
Essas produgdes tangenciam o desenvolvimento dos projetos de Mascaras de John Hejduk,
a partir da década de 1970, elucidando aspectos de sua arquitetura pessimista e sua
complexa relagdo com a linguagem.

Além de terem em comum o arquiteto Peter Eisenman, ha algumas similaridades
entre os Five Architects e os desconstrutivistas: ambos sdo mais uma confluéncia de
produgdes afins do que movimentos com regras consensuais; ambos derivam de pesquisas
de vanguardas modernas, inspirados pelas artes plasticas e tensionam as possibilidades
representacionais da arquitetura. Neste aspecto, ha uma evidente influéncia dos desenhos
dos Five Architects sobre os desenhos desconstrutivistas. Ambos sao criticados por tedricos
de esquerda por seu desengajamento social e ensimesmamento numa linguagem
arquitetdbnica — o que é especialmente curioso no caso mais tardio que deriva do
construtivismo soviético, cujos envolvidos eram profundamente engajados nas
transformacdes sociopoliticas. Dos sete arquitetos considerados desconstrutivistas, apenas
Eisenman e Tschumi nao rejeitam o termo e explicitam interesse pelo pds-estruturalismo e
pela filosofia de Derrida®, a qual o grupo é associado pelos curadores da exposigdo.
McLeod aponta que apesar de sua retérica criticar a citagdo historica efetuada por
pos-modernos, os desconstrutivistas também encontram no passado suas fontes formais,
em um passado mais recente, associado a era das maquinas e aos avangos tecnolégicos.
Foi nessa linguagem “pds-humana” que esse grupo encontrou sua forma de iconoclastia.

Os debates poés-estruturalistas que estimularam arquitetos no contexto pés-moderno

partiam de uma analise da linguagem literaria, a palavra e seu sentido, o enunciado e sua

% Press release Deconstructivist Architecture, MoMa, margo de 1989. Disponivel em:
<https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1813>
%McLeod, Mary. Op. cit. 1989. p.46
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forma, a possibilidade de autoria. Traduzidos para a arquitetura, campo que opera
principalmente por meios n&o-verbais, esses termos colocam em questdo o0 que seria
préprio da linguagem arquitetbnica e quais seriam seus artificios de comunicagdo. Com o
desencanto das pretensdes sociais do funcionalismo; qual alternativa politica a arquitetura
teria enquanto linguagem? Na dialética em torno da comunicagédo pés-moderna ou de sua
desintegracdo desconstrutivista, a pergunta sobre a legibilidade da forma arquitetonica
ganha relevancia. Afinal, qual seria a precisdo da linguagem formal na criagcdo de
significados, como esses significados sdo transmitidos e compreendidos? Como signos
construidos e perpetuados ao longo de milénios conteriam significados? Por mais que o
aspecto comunicativo seja colocado em pauta, edificios jamais funcionardo como palavras
ou textos. E ainda, os signos historicos dos quais esses arquitetos se apropriavam agora
circulavam em um outro contexto. Se a comodificacdo da arquitetura enquanto imagem
aponta para a importancia de seus signos culturais, € necessario lembrar que esses signos
nao sao consensuais, precisos, nem possuem um manual de compreensdo como as
palavras sdo organizadas em dicionarios. A recepcdo da arquitetura acontece de maneira
distraida na maior parte do tempo, na vivéncia da cidade e de seus edificios, com o corpo
em transito, ou com o corpo digerido pela arquitetura, como diria Hejduk.

Robert Venturi e Charles Jencks defendem que o teor comunicativo da arquitetura é
uma ferramenta politica e que a forma pode transmitir posicionamentos criticos. Para
Jencks, o arquiteto pode desenhar edificios dissidentes que expressem complexidades,
faltas, ironias e criticas especificas.®” Venturi acredita que a critica comunicada por edificios
sempre sera indireta, a partir da combinagdo nao convencional de significantes em seus
contextos. McLeod questiona a possibilidade de uma comunicagdo direta e univoca na
arquitetura, pois ela acredita que seus signos sempre terdo significados mutaveis e
ambiguos, apresentando uma superficie dupla para interpretagdes politicas. A autora analisa
0 quanto a teoria literaria pos-estruturalista transposta para o campo da arquitetura encontra
uma série de entraves e perde sua poténcia politica, seja pela natureza disciplinar
nao-verbal ou por questdes estruturais e politicas da pratica da arquitetura. Enquanto o
pos-estruturalismo teria trazido grandes contribuicdes criticas, relacionadas ao racismo e ao
sexismo, esse aspecto ético ndo penetrou uma disciplina majoritariamente dominada por
homens brancos da classe média. Ela também acredita que a intertextualidade, explorada
no poés-estruturalismo, ndo encontrou campo fértil nessas arquiteturas, mas antes ficou
constrangida por metaforas e analogias exploradas por Eisenman ou Tschumi, em suas

respectivas ideias de palimpsesto e sobreposi¢cdes, por exemplo.

9 McLeod, Mary. Op. cit. 1989. p.35
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Seriam posicionamentos radicais os meios mais adequados para abrigar
pessoas cujas vidas ja sdo repletas das rupturas e frustragbes que a
arquitetura desconstrutivista celebra? Os recursos escassos para habitagao
popular ndo seriam gastos mais adequadamente em creches, instalacbes
esportivas e unidades habitacionais do que em acrobacias estruturais?
(MCLEOD, 1989, p. 53)

Outro aspecto falho dos arquitetos desconstrutivistas, segundo McLeod, seria sua
retérica nao-autoral, associada a ideia de morte do autor, manifestada nas teorias dos
franceses Roland Barthes, Michel Foucault e Jacques Derrida. Alguns desses arquitetos,
como Eisenman e Tschumi, incorporam aspectos de automatismo, arbitrariedade e acaso as
suas obras para alcancar um estado processual onde seria a linguagem que fala € ndo o
autor. Esses mecanismos também parecem tradugbes metaféricas, recursos de analogia
conceitual entre campos. McLeod questiona a relevancia desse posicionamento em uma
disciplina onde o autor ja € um mediador de forgas externas bastante concretas, diferente da
literatura ou da arte, e sugere que isso parece mais um truque para recusar as
responsabilidades implicadas em um projeto de arquitetura, algo que no fim funciona como
uma livre aceitagdo do status-quo. Neste sentido, ela acusa sujeitos bem definidos, ao
mesmo tempo defensores de uma retdérica ndo-autoral, de tirar vantagem de sua posicao
para inibir outras vozes, que poderiam desafiar a ideologia de um grupo seleto de homens
brancos. “lIronicamente, a retérica da morte do autor parece nao diminuir o espirito de
autopromocgao, hype e mercantilizagdo que se tornou tao essencial para a disseminagao do
pos-modernismo™® ela conclui.

No panorama tracado por McLeod sobre o estado da arquitetura norte-americana no
final da década de 1980, vemos uma pratica absorvida por ciclos de apropriagdo do capital
sem nenhuma resisténcia, resultando em uma estética dissociada de processos politicos e
sociais. Em oposi¢cao ao agenciamento dos arquitetos modernos, o que segue como reflexo
desse processo até hoje seria uma arquitetura pautada por demandas do mercado, com
pouca influéncia sobre o planejamento urbano. Da ambigdo do projeto moderno a
impoténcia da resignagcdo. Para a autora, a comodificacdo da arquitetura, seu consumo
enquanto imagem, empobrece dimensdes materiais associadas a sua produg¢do, programa,
financiamento e poder politico. Wigley, Eisenman e Tschumi defendem que a arquitetura
desafiaria o status quo de seu interior, usando conceitos como desintegracao,
descentralizacdo e deslocamento. Enquanto eles argumentavam que estratégias formais
seriam suficientes para minar todo um aparato de codigos de percepgdo do humanismo
ocidental; McLeod alerta que seria um equivoco supor que a forma poderia manter-se critica
ou afirmativa independente dos processos socioecondmicos nos quais esta inserida. A vida

de uma obra ndo é determinada pela intengdo do autor, ela perdura para além de seu

% McLeod, Mary. Op. cit. 1989. p.53. Livre tradug&o da autora.
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contexto inicial, portanto seria importante avaliar como esses signos navegam, se acumulam
e perduram na cultura. E até mesmo antever o que comunicarao enquanto ruinas ou como
se transformardo em caso de obsolescéncia do programa original. Como sugere Easterling,
arquitetos devem olhar para além do objeto projetado, observando também sua repercussao
enquanto um meio de informacédo, um fendbmeno cultural. Se os pés-modernos perceberam
a importancia do signo cultural, McLeod acredita que nenhum desses movimentos buscou
construir uma heterogeneidade social, negligenciando topicos como género, raga, ecologia e
desigualdade. E que o nivel de resignagdo apresentado por essas praticas poderia ser
justificado pela natureza de suas proprias criticas ao movimento moderno, como se ao
liberar a forma de um projeto social, caissem no outro lado de um mesmo ethos dicotdmico
e moralista que obscurece a complexidade da relacéo entre forma e politica.

A producdo de Hejduk é permeada pelas mesmas inquietagdes que abalavam os
arquitetos modernos e os desconstrutivistas, as quais ele respondia de outro modo. Suas
Mascaras, incubadas desde Lockhart, Texas, exploram sentidos severos e atemporais na
relacdo entre forma e politica. Frente a desintegracdo da linguagem, ele cria sua propria
taxonomia de signos arquitetdnicos; fundindo o resgate de sentidos historicos a
desintegracdo, ao esvaziamento de significados. Esses movimentos ndo sao dialéticos na
obra de Hejduk, pois ele opera na légica da acumulagdo e simultaneidade. A autoria em
Hejduk é complexa, pois passa pela multiplicidade.

O arquiteto Detlef Mertins aponta que as figuras de Hejduk parecem autématas
autopropulsoras, pois performam seus papéis independente de uma audiéncia, como a
guilhotina da Torre Publica de Punigéo, de seu projeto Vladivostok (1983-1989), langada em
um ritmo regular ao longo do dia, mesmo que a cidade ndo execute ninguém.® Ha algo de
mistico em torno de sua figura poética e sua obra a primeira vista parece uma escrita
automatica, ao modo surrealista, mas ao mesmo tempo ha uma precisdo por meio de
padrdes e regras internas. As Mascaras disparam sua lingua, seu repertorio de indices e
signos compartilhados esvaziados de sentido, sem uma ordem clara, em um processo de
liberacdo com algo dionisiaco. Ao mesmo tempo que sua obra tem um carater
autobiografico, como aponta sua ex-aluna Peggy Deamer,'® parece que o movimento de
sua engrenagem e a apropriagdo de signos ordinarios fazem com que o autor desapareca
em sua propria criagdo. A reclusdo de Hejduk em um projeto pedagdgico, enquanto o
contexto da construcdo civil era movimentado, denota um desajuste em relagdo ao modus
operandi de seu tempo, e € nesse contexto que ele propde uma moratéria no ambiente

construido, alegando seu efeito negativo sobre o espirito.

% MERTINS, Detlef. The Shells of Architectural Thought. In: HAYS, Michael. Op. cit. 1996. p.26
90 DEAMER, Peggy. Me, Myself, and I. In: In: HAYS, Op. cit. 1996.
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O que Joan Ockman define como uma atitude de recusa a pratica da arquitetura
contemporanea em nome da poética, Robert Somol vé como um escape as imposi¢cdes
neoliberais. Para Somol, em um contexto de fusdo entre o liberalismo e o discurso da
arquitetura moderna pés-guerra, esse escape consistiria em “enxertar o medieval com o
surrealismo para resgatar procedimentos e paradigmas histéricos de vanguarda que foram
desvalorizados, se nao obliterados, dentro dos cédnones do alto modernismo.”"®" Quando
Hejduk propde sua moratdria, ele recorre a tempos medievos, ao contrapeso que programas
‘negativos” a uma “uma condi¢cdo psiquica necessaria” para combater a utopia moderna.
Argan evoca uma “humanidade auténtica,” contra a “miséria dos homens de fato,” enquanto
Hejduk apresenta as Mascaras como um programa auténtico para enfrentar uma patologia
de frente, na maneira como a arquitetura trata a cidade e seus habitantes. Os dois defendem
a autenticidade como contraposicdo ao esvaziamento da experiéncia de vida moderna, ou
do capitalismo avangado, onde os homens seriam pautados pela sobrevivéncia e
adequacdo ao sistema econdmico. Fica claro que consideram as narrativas sobre a
existéncia humana em torno de sua espiritualidade algo fundamental, tema que Hejduk
transporta para seus projetos de arquitetura. Para o arquiteto, uma verdadeira arquitetura
constituiria uma aura, algo sentido pelo peso, pelo ar, pelo som de um ambiente. Se os
arquitetos pdés-modernos usavam signos para alcangar suas referéncias historicas, Hejduk
anunciava suas referéncias de maneira menos evidente, menos transparente. Anotagdes,
poemas, desenhos, titulos envolvendo figuras mitolégicas eram intercalados por projetos
que nao transmitiam uma relacdo evidente com essas figuras ou tematicas. A postura ndo
racionalista, a auséncia de justificativas explanatérias para sua poética deixa a leitura aberta
para as mais diversas especulacdes criticas sobre sua associagdo com o medievalismo,
surrealismo, mitologia grega. Talvez ele quisesse que fosse assim, como suas Mascaras que

sdo construidas e detalhadas por outras pessoas pelo mundo.

01 SOMOL, Robert. In: HAYS, Michael. Op. cit. 1996. p.113.
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As mascaras tém a ver com uma busca por programas novos, auténticos;
procuro programas que sejam “auténticos’. A mascara é algo novo. E
metalica. E como a poesia, tem uma aura metéalica em volta dela. (...) O que
esta se movendo aqui € um surrealismo medieval. (HEJDUK, 1985, p. 129)
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Berlin Masque, John Hejduk
Mask of Medusa, 1985
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The Angel Undertaker e House of the Zoologist, Bovisa, 1982
John Hejduk Fonds CCA

Na esteira da leitura medieval que Hejduk atribuiu a si préprio, alguns criticos
tentaram formular esse aspecto em sua obra, frequentemente recorrendo as pistas deixadas
no ensaio Lockhart, Texas, o que refor¢a a relevancia da colaboragéo entre Hejduk e Rowe.
Haveria uma influéncia medieval nos seguintes aspectos da obra de Hejduk: a coletividade
do ato de construir, a dissolugdo ou o anonimato da autoria, intuicdo do monge construtor, a
atemporalidade de constru¢des, referéncias tipoldgicas e iconograficas, a geometria

ndbmade, o aspecto relacional entre os objetos, o aspecto labirintico e descentralizado da
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cidade medieval, a nogdo de uma cidade que constitui um corpo, um todo organico. Esses
aspectos seriam resgatados de modo processual, o que é muito diferente do que se via no
historicismo estilistico pés-moderno. Em sua busca por autenticidade, Hejduk elenca certos
recursos do passado, um determinado modus operandi, um determinado papel social do
arquiteto, a fim de restaurar paradigmas apagados. Em sua busca por uma autenticidade
perdida, Hejduk nado fazia alusdes transparentes ou literais de seus objetivos, suas imagens
ndo podem ser caracterizadas como metaforas ou signos culturais a serem consumidos

como imagem. As referéncias de Hejduk estdo bem além da superficie.

. 0s corpos coletivos tém sempre franjas ou minorias que reconstituem
equivalentes de maquina de guerra, sob formas por vezes muito
inesperadas, em agenciamentos determinados tais como construir pontes,
construir catedrais, ou entdo emitir juizos, ou compor musica, instaurar uma
ciéncia, uma técnica...(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 34)

Se se eu nao conseguir construir as Masques, farei entdo desenhos para
que qualquer um possa construi-las daqui a trinta anos.
(HEJDUK, 1985, p. 129)

Workshop Invitaciones 1999-2001
fonte Fores y Prats, s.d.
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De maneira ndo programada, a obra de Hejduk virou um veiculo para o surgimento
de corpos coletivos. Diferente das obras do Estado, que produzem equipamentos para
funcionar, os corpos coletivos constroem socialmente e geram a possibilidade de
experimentagcdo no canteiro. Ele conta que a partir de um momento, passou a receber
solicitagbes de pessoas que gostariam de construir suas Mascaras em diversas cidades do
mundo. Ele percebia nesses mutirdes, ou no que hoje chama-se de autoconstrugdo, um
desejo de participagdo na “construcdo da coisa”. Por vezes, a partir de um simples croqui
feito pelo arquiteto, alguns individuos animavam-se a desenhar, pensar a escala, os
detalhes daquelas figuras, para depois construi-las em comunidade. Esse processo ainda
esta em fluxo, vide as exposicoes de Mascaras que vem aparecendo nos ultimos anos. Por
um lado, esse desdobramento s6 é possivel pela escala e pela acessibilidade técnica
desses projetos, em grande parte articulados por encaixes e jun¢gdes em madeira, métodos
amplamente difundidos em uma cultura global de carpintaria. Por outro lado, é notavel que
Hejduk produziu algum tipo de isca que funciona por meio de saltos temporais, e por algum
motivo até hoje atrai grupos a reproduzirem marcas e simbolos que seduzem pela
estranheza e simplicidade.

A perpetuacdo dessas construgdes, por menor que seja sua quantidade e
temporalidade, denota uma existéncia e uma autoria expandidas, obras continuadas entre si
e autdbnomas de seu autor. Como se fossem mensagens incubadas para as proximas
geragoes. Os novos idealizadores preenchem as lacunas das obras de Hejduk, fazendo algo
que ele préprio dizia fazer em relagdo aos grandes mestres modernos. Numa escala micro,
Hejduk estaria se inserindo num modo de fazer dos corpos coletivos das catedrais
medievais identificados por Deleuze e Guattari, ou pelos construtores némades de templos
pré-histéricos como Goébleki Tepe, onde uma visdo da obra era perpetuada por séculos, em
conjunto. Se a construgcido se tornou altamente especializada com os aparatos industriais
dos ultimos séculos, Hejduk via nessas solicitacgdes um resgate da sociabilidade
desaparecida da arquitetura e da construgao. Ele percebia na agéncia desses grupos uma
estranha celebracdo da arte de construir que fazia com que seus objetos/sujeitos caissem

em dominio publico.’%

102 HEJDUK, John; SHAPIRO, John. Op. cit. 2009. p. 75-76.
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As imagens pertencem a uma gramatica ja existente, a gramatica, por
exemplo, dos cortes em “V” (incisédo dupla): o “V” das asas dos anjos, o “V”
dos telhados invertidos, o “V” dos troncos das arvores...

(INGRAHAM, 1996, p. 138)

O Folly for a Flyover s6 existiu por algumas semanas, mas agora aquele
local ndo é considerado perigoso como era antes. Acredito que existe muito
poder na ficgdo, na mitologia, na narrativa, € em como um espacgo pode ser
reimaginado por meio de movimentos muito simples. Aquela estrutura foi
apenas uma maneira simbolica de vivificar a imaginagdo. Precisavamos de
alguma coisa fisica para dar aquele espago um sentido de importancia. Dar
uma imagem as pessoas. (HALL, 2016)

Folly for a Flyover, Assemble Studio - fotos Assemble Studio, 2011
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H4 uma dualidade, ou uma contradigao, entre autoria individual e construgao coletiva
na obra de Hejduk. Ao mesmo tempo que as Mascaras foram e ainda sdo espontaneamente
construidas e detalhadas, escapando ao controle autoral, essas constru¢cdes seguem as
linhas de um projeto, de uma imagem intuida por um individuo. Enquanto, hoje, coletivos
engajados na democratizagdo da pratica arquitetdbnica questionam a ideia de autoria,
buscando diluir a autoridade e o monopdlio do desenho arquitetdbnico sobre a coisa
construida; outros exploram o potencial de agenciamento do projeto e da imagem como
narrativa, como foi o caso do coletivo britAnico Assemble em seu projeto Folly for a
Flyover.'® Esse projeto do Assemble é interessante para pensar alguns aspectos relevantes
da obra de Hejduk, como: a construgéo coletiva pode se dar através de um projeto definido;
como o figurativo, a apropriacdo de signos populares e familiares, constitui uma forma eficaz
de comunicagao; e, por fim, como uma narrativa iconografica pode alterar a percepcéo de
um espago, de um modo direcionado que dificilmente uma forma abstrata seria capaz. O
grupo londrino construiu uma casa de configuragdo tipicamente inglesa embaixo de um
viaduto em Londres, sob a premissa ficticia de um morador que teria se recusado a sair dali,
enquanto todas as demais casas foram demolidas. Restou um unico telhado cercado por
viadutos, construidos um pouco abaixo de seu topo. Com a “casinha” inglesa, o Folly for a
Flyover evoca a imagem globalmente reconhecida do contraste entre o processo de
urbanizacdo e o tecido urbano existente, frequentemente marcado por politicas de
remocoes. A discrepancia entre escalas da cidade histérica e a da especulacéo imobiliaria €
visivel em boa parte das metrépoles contemporaneas, inclusive em Londres. Além de
realizar essa critica indireta ao oficio urbanistico, pode-se supor que a ficcdo do morador
que se recusou a participar da modernizacao foi usada pelo grupo para confrontar o medo
do espaco publico e das diferencas, alimentado pela crescente privatizagao do solo urbano.
Estrategicamente, o grupo evoca um signo primario da arquitetura, a imagem da casa — a
microescala doméstica, familiar — para colidir com a austeridade das vias expressas e do
fluxo territorial, da escala macro e opressora. Os interlocutores do projeto poderiam nem
conhecer a ficgao por tras do projeto, mas a iconografica “casinha” constitui em si uma

narrativa ndo-verbal.

Essa personalidade rapidamente toma forma, uma figura desconhecida,
mas nao indefinida, um mestre construtor, um Mestre de Lockhart, ao qual
equipam os atributos que julgam que deve possuir — uma integridade n&o
subversiva, uma capacidade inata, gostos descomplicados e definidos, uma
compreensao da necessidade. (...), mas teimosamente, esse personagem
idealmente andnimo, quase medieval, bem instruido, recusa-se a tomar
forma. O Mestre de Lockhart resiste a formulagdo, como um mito. De fato,
houve um ou varios Mestres? (HEJDUK, ROWE, 1957, p. 205)

13 Projeto realizado em 2011 em Londres. Folly for a Flyover significa "Loucura por um Viaduto".
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No que Deleuze e Guattari chamam de “literatura menor” ndo existe a possibilidade
de um enunciado que pertenca a um determinado mestre ou autor, pois qualquer conteudo
seria indissociavel de um enunciado comum. Neste sentido, Somol aponta que Hejduk
encontrou uma maneira de escapar do julgamento do formalismo e partiu para a elaboracao
de argumentagbes urbanas. A apropriagdo de iconografias familiares € um mecanismo
bastante presente na obra de Hejduk, onde padrdes como a roda gigante, o labirinto, as
torres sado palavras recorrentes para suas construgbes argumentativas. O uso de
arquiteturas vernaculares sem um diferencial de “design” em seus desenhos, apresentados
quase diagramaticamente, trazem uma dimensdo de algo nao projetado, algo anénimo,
ordinario. O uso dessas imagens de um repertorio histérico da um carater de edigdo a sua
obra, que manipula os significados em um argumento. Como o mestre de Lockhart, o
arquiteto fica simultaneamente anénimo com o uso de tipologias padrao (igreja, prisao,
tribunal); e onipresente na criacdo de seu cronotopo particular.

Neste ensaio, Hejduk e Rowe especulavam sobre quem teria construido tantos
icones de poder de uma arquitetura vernacular que demonstrava um impressionante
dominio de seu papel como ferramenta de controle social, como corpo urbano, e até mesmo
como modelo de teoria urbana. Os autores questionavam a relevancia da pergunta sobre
essas autorias, comparando o “eterno problema da arte primitiva® ao “eterno problema da
personalidade” que seria um fendbmeno recente na arquitetura. O que seria um mestre sem
autoria? Essas questbes remetem aos recursos pré-capitalistas elaborados por Hejduk,
segundo Somol. Se na arquitetura medieval, havia uma ideia de corpo coletivo, como
apontam Deleuze e Guattari, havia também a figura do monge mestre de obras, como
aponta Manfredo Tafuri, ao analisar a separacao entre projeto em construgao decorrente do

capitalismo. %

"4TAFURI, Manfredo. Op. cit. 1980. p.240.
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Museum of Apocryphal Vision, Bovisa,
John Hejduk - CCA fonds, 1982

Existe todo um ritual. Eu acredito no sagrado, e acredito em rituais.
(HEJDUK, 2009)

Segundo registros existentes sobre as constru¢des de catedrais medievais, a “arte da
construgéo era cultivada pela irmandade dos monastérios”'% fraternidades viajantes. Correia
aponta para um manuscrito de Erwin von Steinbach de 1270'% que lista uma série de
postulados para as atividades construtivas da igreja. Noto que alguns deles revelam-se
esclarecedores para pensar os procedimentos e paradigmas medievais recuperados pela
obra de Hejduk, que segundo Somol seriam enxertados por uma dose de surrealismo. O
manuscrito postula que o cliente e o mestre de obras estavam concentrados na mesma
figura: Hejduk que criava suas demandas, seus projetos auto iniciados libertavam o arquiteto
do “atendimento ao cliente.” Outro postulado era que a educagao deveria acontecer no
canteiro: o aspecto pedagdgico nao-verbal permeia a vida de Hejduk, que estimulava seus
alunos a compreenderem a histéria por meio de exercicios de projeto. A arquitetura era uma
ciéncia oculta dos irméos — o discurso cifrado de Hejduk aponta para a preservagao de
suas intengdes ou motivos. Essa atitude ndo explanatéria sugere que certas coisas nao
devem ser ditas, talvez por serem preciosas demais. Ou talvez por nao participarem do
universo dos sentidos compreendidos pela razado, o que faz entender a postura nao teérica
do arquiteto, que nao parte de dogmas ou modelos prévios, mas cria enquanto espera.

Outro postulado manuscrito determina que o trabalho de obra era parte da fé
catélica, trazendo uma dimensao sagrado ao ato de construir: Hejduk acreditava no sagrado
e nos rituais, trazendo essa dimensao para seu discurso e para seus desenhos. Ele defendia

que concernem aos arquitetos os mistérios do espago e da forma, aliando-se ao dominio da

%5 TAFURI, Manfredo. Op. cit. 1980. p.240.
1%CORREIA, Marina. Op. cit. p. 76
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intuicdo e da iluminagédo atribuida ao monge construtor medieval. Como defendido no
manuscrito do século Xlll, o mestre de obras era retentor de um poder oculto, era um veiculo
para a realizagdo de uma arquitetura. O projeto viria como uma visdo antecipada do que
deve tornar-se realidade em uma empreitada movida pela fé. A ideia de uma arte oculta que
€ gestada e perpetuada por um grupo de monges ndmades faz pensar no clima de limiar e
conjuracao da trupe de objetos/sujeitos de Hejduk, no siléncio dessas arquiteturas
ruminantes.

Deleuze e Guattari associam a figura do arquiteto e do engenheiro ao paradigma da
ciéncia régia, em oposicdo a ciéncia nbmade, atribuida ao construtor medieval. A ciéncia
régia estaria ligada ao controle disciplinar, ao planejamento, a ordenagéo, a sedentarizagéo
e ao espaco estriado, ndo abarcando a espontaneidade. A arquitetura estaria no dominio
das disciplinas da seguranca e da fixidez, ndo podendo se permitir os riscos do improviso,
pois seria parte das garantias do Estado no contrato social. A geometria régia da arquitetura
funcionaria segundo modelos ideais, em uma relagdo estatica entre forma e matéria;
enquanto a ciéncia nébmade pensaria uma relagao dindmica entre material e forgas.'”” Para
os filésofos, essa geometria ndbmade desenvolvida por confrarias ndo partia de modelos,
mas invocaria uma “légica operatoria do movimento”, que permite ao “iniciado” tragar, depois
cortar os volumes em profundidade no espaco, e fazer com que “o trago produza a cifra”. A
geometria ndmade n&o seria representacional, as boas formas ndo organizavam sua
matéria, mas era a matéria que impulsionava as boas formas. Entretanto, essas ciéncias sdo
indissociaveis, como o circulo, esséncia fixa ideal, e o redondo, esséncia vaga e fluida. Para
eles, as esséncias vagas participariam da corporeidade das coisas, talvez implicariam até
em um espirito de corpo. Enquanto o Estado reproduziria circulos, somente a maquina de
guerra poderia produzir redondos. A ideia de incorporacdo (embodiement) é atribuida aos
sujeitos/objetos de Hejduk, que estariam mais para o redondo do que para o circulo, cuja
arquitetura estaria mais para uma maquina de guerra e uma ciéncia ndmade do que para o
Estado e a ciéncia régia.

Robert Somol defende que até hoje, em diferentes aspectos, a cidade funciona como
um campo de batalha entre os paradigmas da cidade medieval e da cidade liberal, e que a
compreensao dessas diferencas seria crucial para entender o conflito entre a pratica e a
teoria que Hejduk buscou conciliar em sua arquitetura. Somol afirma que ndo haveria uma
ideia de autonomia entre a cidade medieval e seus cidadaos, entre direito a propriedade e
soberania urbana, entre liberdade e seguranca, entre a colecao de individuos e a cidade
como um todo construido.'® Enquanto o liberalismo teria uma visdo de mundo baseada na

articulagao entre contradigdes complexas, mediadas por uma neutralidade instrumental da

7 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op. cit. 1997. p.30.
1% SOMOL, Robert. In: HAYS, Op. cit. 1996. p.111-112.
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lei; as praticas medievais eram baseadas em associag¢des que operavam na mediacio entre
individuos e a prépria lei, sob forma do Estado, gerando um atrito mais direto. Essas
associagoes intermediarias eram corporagbes como igrejas, fraternidades, guildas de
individuos ou profissionais com interesses comuns, como seriam os sindicatos hoje em dia.
Os corpos coletivos sdo frequentemente combatidos na cidade liberal por apresentarem uma
franja de resisténcia e protecao dos individuos contra um Estado fundido ao capital.

Somol aponta que na cidade medieval, havia um movimento constante de
substituicdo de jurisdicbes, uma perpétua performance e reterritorializacdo de regras
estabelecidas entre individuos e Estado. Ja na cidade liberal, uma mao invisivel neutralizaria
diferencas, respeitando direitos privados e a soberania econémica em um sonho de
“liberagéo final via estrutura da lei”'® O autor acredita que as Mascaras de Hejduk operam
um processo de expurgacao da psicologia liberal, etapa que seria fundamental para que a
arquitetura e a cidade, ou qualquer pratica artistica, recuperem seu sentido politico. Ele
aponta que, buscando combater a maneira como o modernismo tornou-se seguro para o
capitalismo liberal desde a década de 1930, Hejduk revisita “formas mistas pré-liberais”.""°

Lockhart, Texas constitui uma referéncia para o pensamento sobre subjetividade e
corporeidade. Para Somol, o tema politico-juridico inicialmente articulado nesse ensaio,
seria desdobrado nas praticas de Hejduk e Rowe ao longo de mais de trinta anos no que
considera praticas geminadas que conformam um relevante debate sobre a visédo
liberal-legal da cidade e do modernismo. Somol aponta que, ndo por acaso, esse ensaio ja
veio alinhado com a pergunta sobre a unicidade ou multiplicidade da subjetividade, colocada
na observacdo das identidades dos edificios de Lockhart e sua performance enquanto
conjunto. Essa pergunta vai além do principio de autoridade, da violéncia lenta com a qual
essas arquiteturas absorvem os corpos. Para a dupla, essas edificagbes das pequenas
cidades americanas seriam como improvisagdes sem pensamento, como a encarnacgao de
uma consciéncia popular na arquitetura, conformando juntas os “olhos dos dias presentes.”
Hejduk e Rowe dizem que a cidade é dedicada a uma ideia, uma ideia de grande poder,
uma ideia que gira em torno do tribunal. “Llano, Lampasas, Gainesville, Belton, Georgetown,
Lockhart, e outras sdo todas iguais a tantas bastides medievais francesas™"", seriam todas
emblemas de teorias politicas.

Em seus projetos urbanos, Hejduk identifica e faz uso de diversas formas de
domesticacao e imposicdo da arquitetura sobre o espaco, dando carater sacrificial, militar e
punitivo para elementos classicistas como colunas. Detlef Mertins defende que as Mascaras

de Hejduk constroem um retrato analogo a cidade contemporanea, revelando seu aspecto

9% SOMOL, Robert. In: HAYS, Op. cit. 1996. p.112
1 SOMOL, Robert. In: HAYS, Michael. Op. cit. 1996. p.110
"MHEJDUK, John; ROWE, Colin. Op. cit. p.203. Livre tradugdo da autora.
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mais arcaico, primitivo e visceral — a violéncia institucional da modernidade. O catalogo de
tipologias das Mascaras seriam uma busca por essa violéncia originaria da modernidade,
refletindo uma grande melancolia quanto as suas instituicbes que governam o cotidiano —
ministérios, museus, cemitérios, delegacias, tribunais, que ganham corpo e forma por meio
da arquitetura.?

No texto The shells of architectural Thought, publicado na coletdnea Hejduk’s
Chronotope (1996), o arquiteto Detlef Mertins traca uma genealogia para o pensamento
visual do arquiteto, revelando que por tras da aura de mistérios, hibrida¢des e linguagem
cifrada, é possivel conectar sua obra a uma série de dispositivos formais pré-modernos.
Para Mertins, Hejduk resgataria a representagdo na arquitetura, disciplina sob os efeitos de
dois séculos de uma pesquisa anti-mimética que almejava a transparéncia entre forma e
expressao. Hejduk revisitaria a problematica relagdo entre arquitetura moderna e mimese,
que “desde o colapso da representacdo classicista no século XVIII"'*® teria assombrado a
disciplina e confundido seu papel social. Essa percepcdo de Mertins esclarece o debate
pos-moderno que girava em torno da possibilidade ou ndo de comunicagdo dos signos
arquitetodnicos, e 0 que seria a comunicagao ou seu papel social apos a transfiguragado dos
simbolos histéricos. Mertins conta que no final do século XIX, uma série de pensadores
neo-kantianos como Konrad Fiedler, Alois Riegl, Heinrich Wolfflin e Theodor Lipps, entre
outros, encontraram convergéncia para suas ideias na teoria da empatia. Essa linha de
pensamento seria um desdobramento de uma série de correntes alemds como o
romantismo, a hermenéutica, a estética formalista, a psicologia, que teria embasado o
movimento Jugendstil, e influenciado a producdo da Bauhaus e de artistas como Johannes
Itten, Wassily Kandinsky e Paul Klee. A teoria da empatia tinha premissas nao
representacionais, como a ideia de uma interpenetragdo entre forma e conteudo, que
segundo Mertins pavimentaria os caminhos para a ideia da natureza interna dos edificios,

que é implicita no funcionalismo e na abstracdo moderna.

Sempre projetamos um estado corpdreo conforme o0 nosso.
(WOLFFLIN, 1996, p.36)

Empatia significa que quando pego um objeto... experimento uma espécie
de atividade atribuida ao objeto. (LIPPS, 1996, p. 42)

Wolfflin defendia que a expressividade das formas existia por meio de uma projecao
direta e imediata dos sentimentos humanos para os objetos arquitetonicos. “Uma casa alta

com janelas estreitas e verticais era interpretada como ‘antipatica,” muito dura e ocupada,

"2 MERTINS, Detlef. In: HAYS, Michael. Op. cit. 1996. p.29
3 Ibidem. p.28
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uma casa baixa e horizontal com janelas compridas parecia ‘quase confortavel demais™"'* e
assim por diante. Os pensadores da empatia acreditavam em uma reciprocidade entre
objeto e sujeito; em algo que borbulhava para fora da alma humana em dire¢do ao objeto;
que qualquer atividade seria uma objetificacdo do eu; que a forma é uma entidade formada

pelo self e gestada pelos olhos do observador.

estudos Johann Kaspar Lavater, séc XVIII - wikicommons, s.d.

Esse “formalismo psicologizado” buscava restaurar a unidade entre o objeto e o
sujeito, interrompida pela consciéncia de si que a humanidade adquiriu com o lluminismo,
como argumentava o fildsofo alemao Robert Vischer. Essa transferéncia direta entre sujeitos
e objetos implicaria na crenga de um sistema natural que operasse fora das convengbes dos
signos culturais, o que que viria a ser contestado por pensadores como Ernst Gombrich na
década de 1950, mas ainda assim essas ideias revelam-se cruciais para o posicionamento
da obra de Hejduk. Guardadas as diferengas entre as formas do Jugendstil e as figuras de
Hejduk, Mertins defende que a obra do nova-iorquino pertence ao legado de experiéncia
formal pré-moderna diretamente influenciado pela teoria da empatia. O aspecto da
corporeidade e a atribuicdo de sentimentos ou fisionomias humanas a arquitetura sao
notaveis na obra de Hejduk.

Mertins também discorre sobre o0 apelo sensorial, o estado de devaneio, o

entrelacamento entre forma, narrativa e programa é “cuidadosamente indeterminado e

4 MERTINS, Detlef. In: HAYS, Michael. Op. cit. p.44
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ambiguo""’® na obra de Hejduk, assim como eram nas formas de expressdo do inicio do

século XX, como o Jugendstil e o Surrealismo.

O que toma forma nos grandes romances do século XX é a ideia de uma
enciclopédia aberta, adjetivo que certamente contradiz o substantivo
enciclopédia, etimologicamente nascido da pretensdo de exaurir o
conhecimento do mundo encerrando-o num circulo. Hoje em dia ndo é mais
pensavel uma totalidade que nao seja potencial, conjectural, multiplice.
(CALVINO, 1995, p. 131)

Os seguintes projetos imitam os procedimentos da enciclopédia ilustrada:
apresentam as pecas em ordem textual, explicam seu conteudo com
descricdes assépticas e as retratam em catdlogos com as informagdes
técnicas necessarias. E, no entanto, em vez de sistematizar o conhecimento
global que a enciclopédia representa, as Masques subvertem qualquer
forma de categorizagdo. Como nas obras de Jorge Luis Borges ou ltalo
Calvino, que o arquiteto cita, as taxonomias refletem multiplicidades sem
ordem, organizagdo ou validade universal particulares. Em suas Masques,
Hejduk usa a mesma palavra para denotar coisas diferentes e,
inversamente, palavras diferentes para coisas idénticas. (SARKIS;
SALGUEIRO; KOZLOWSKI, 2020, p. 435)

Outro aspecto da obra de Hejduk que Mertins vincula a procedimentos pré-modernos
€ a catalogacdo de sujeitos/objetos. Esse procedimento remete a taxonomia, area da
biologia responsavel por identificar, nomear e classificar os seres vivos. Arquitetos como
Claude-Nicolas Ledoux, Jean-Nicolas-Louis Durand e Peter Behrens, respectivamente nos
séculos XVIII e XIX, dedicavam-se a praticas de catalogacédo, inspirados na biologia, em
busca de modelos para suas arquiteturas, arquétipos, “simbolos naturais” auto reflexivos e
ideais. Mertins aponta como as silhuetas das figuras de Hejduk e suas metamorfoses
aproximam-se dos estudos fisiondmicos de Johann Kaspar Lavater, também empreitados no
século XVIII. Ledoux, por exemplo, estudou a fisionomia de criminosos para desenvolver sua
prisio em Aix-en-Provence. Hoje fica evidente que associar uma fisionomia a uma
personalidade, como se os criminosos tivessem um tipo de rosto, seria um precedente
perigosamente racista, e suponho que esses recursos visuais tenham fomentado algumas
violéncias supremacistas observadas no desenrolar do século XX. Malgrado as implicagdes
politicas no que tange os seres humanos, esse tipo de estudo remete a ideia de carater
(character) na arquitetura, compartilhada pelos pensadores da empatia. Esse termo bastante
popular na lingua inglesa era bastante usado por Hejduk, comumente atrelado a ideia de
aura em seu discurso. A ideia de carater arquitetdbnico também esta presente na obra de
Ledoux, na busca por modelos ideais, que uma vez encontrados, estabeleceriam uma clara
comunicagcdo sobre a fungcdo do edificio, um significado inerente a forma, como aponta

Forty.""® A partir da crenga em uma lei interna aos meios arquitetdnicos, pode-se construir

S MERTINS, Detlef. Op. cit. 1996. p.41
"6 FORTY, Adrian. Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. Thames & Hudson. 2004.
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uma genealogia da arquitetura que remonta as ordens gregas e vai até o funcionalismo
moderno, da qual Hejduk fica excluido. Mas é justamente na convencdo das
esquematizagbes visuais, que Hejduk confronta a estrutura classica, operando uma
disjungdo entre seus signos e significados. Essas ideias, hoje superadas, de que a forma
segue a fungdo ou de que ha um arquétipo ideal para cada programa, nos conduzem de
volta as perguntas sobre a origem da arquitetura. Quatremére de Quincy, atento a
impossibilidade do encontro com o que buscava, apontava que a esséncia da arquitetura (ou
dos programas) era uma “ficgAdo necessaria que supre seu lugar’'’ Talvez porque os
arquitetos também precisem acreditar em alguma coisa, em uma ficcdo com ares de ciéncia.
A insisténcia de Hejduk em uma pratica de catalogagéo paradoxal — cujos codigos (nomes)
sdo desterritorializados — aponta para a fragilidade e instabilidade dos signos
arquitetonicos, para a impossibilidade de reterem seus significados. Suas estruturas séo

vazantes, seus inventarios quantificam sem informar.
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Esquema formal, 1805 - Jean-Nicolas-Louis Durand

"7 MERTINS, Detlef. In: HAYS, Michael. Op. cit. 1996. p.29.
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Victims I, 1986 - John Hejduk Fonds CCA

Se Hejduk faz uso de sistemas classicos de catalogacido para dissociar signos e
significados, € interessante observar como o arquiteto sistematiza sua prépria obra. Mask of
Medusa € um caso emblematico por constituir uma espécie de panorama de seu trabalho.
De partida, Hejduk substitui o sumario pelo que chama de crossover, termo que poderia ser
traduzido como de cruzamento no portugués — indicando um atravessamento entre seus
trabalhos, no lugar da progressao cronoldgica. O sumario-cruzamento aparece apos cerca

de um tergo do livro, na 158% de 463 paginas, e ndo no comego como seria de se esperar.
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Esse indice separa textos (texts) e pranchas (plates), respectivamente antes e depois dele,
numerados separadamente nas laterais do titulo de cada trabalho. Aesop’ Fables, no topo
da lista, tem seu texto na pagina 26, enquanto seus desenhos aparecem nas paginas 162 e
163.
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- Wik, Dan. Interview

sumario-cruzamento, John Hejduk - Mask of Medusa, 1985

Em uma primeira analise, parece que o cruzamento divide o livro em duas partes,
textos e desenhos seriam separados mantendo uma equidistancia entre si, mas essa logica
€ subvertida por excegdes pontuais, como os desenhos da Berlin Masque que aparecem
desde a pagina 125, ou diagramas do 9-square grid que aparecem na pagina 37, antes do
cruzamento. Separar textos e imagens € uma estratégia editorial comum para otimizar a
impresséo dos livros, mas as exceg¢des, as interrupgdes cronoldgicas de obras recentes no
meio de antigas, somadas a estranha posicdo do sumario-cruzamento, fazem pensar que ha
alguma provocagao além.
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Sao nossas mentes que especulam sobre o futuro da arquitetura, sabendo
no fundo que ha uma hélice espiralando no espaco, movendo-se de uma
escuriddo para outra escuriddo. (HEJDUK, 1985, p.95)

... fazer uma casa com um centro vazio. Provocar um passado em termos
contemporaneos, aparecer como uma rememorag¢ao, como um eco liberado
do passado, mas surge um novo inquieto. (HEJDUK, 1985, p. 123)

A sobreposicdo de temporalidades na obra de Hejduk, ndo ocorre apenas na
hibridagdo entre referéncias e procedimentos histéricos, mas também na reincidéncia de
seus proprios projetos uns sobre os outros. Como em um roteiro cinematografico, um
dialogo aparentemente banal € uma pista para uma cena posterior de grande importancia,
um personagem ou uma informagdo secundaria abrem caminhos para spin-offs."'® As
derivacdes de Hejduk sado sujeitos/objetos que passam por metamorfoses sutis a cada
aparicdo. Eles se fundem com suas referéncias, como o passaro da pintura de Georges
Braques preso a silhueta de uma Wall House na capa da publicagdo Sanctuaries: The Last
Works of John Hejduk (HAYS, 2003). O futuro desses projetos incide em seu passado, como
o grande muro das Wall Houses que se revela na hipotenusa da Diamond House; ou nas
Mascaras que sao compressdes de suas casas; enquanto Lockhart, Texas cultiva em
siléncio os conceitos que serdo colocados em pratica décadas depois nos seus
sujeitos/objetos. Seria Lockhart, Texas o memorial antecipado de todas as Mascaras? Uma
chamada-conjuragdo para seus sujeitos/objetos, para sua trupe porvir? Estariam seus
sujeitos/objetos escondidos nas fachadas daquelas pequenas cidades, rondando as

expedicoes do arquiteto desde seu primeiro desenho?

A opinido de que era necessario "reformar em nds o sentido de categoria de
causa", qual haviamos aprendido com os filésofos, de Aristételes a
Emmanuel Kant, e substituir a causa pelas causas, era para ele uma opiniao
central e persistente: quase uma fixagéo...(GADDA, 1982, p. 119)

As especulagdes contra evolucionistas da causalidade as avessas, de Deleuze e
Guattari, sdo um estimulo interessante para pensar a obra de Hejduk, ndo apenas na
contraposicdo a correntes positivistas, mas sobretudo em sua interpenetragdo temporal.
Para eles, é a causalidade as avessas — observada nos campos da fisica e da biologia —
que romperia com a ideia de evolugao, de dialéticas defasadas, testemunhando tanto a acéo
do futuro sobre o presente quanto do presente sobre o passado. Eles sugerem que no

espaco liso da maquina de guerra, “a flecha ja& ndo vai de um ponto a outro, mas sera

"8 Termo usado no meio cinematografico e televisivo, quando uma obra é derivada de outra, comumente
contando a histéria passada de um de seus personagens, como € o caso da série Better Call Saul (2015) que
tem como protagonista um coadjuvante da série Breaking Bad (2008).
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recolhida num ponto qualquer, para ser relangcada a um ponto qualquer” "° Passado,
presente e futuro interagem e se afetam.

Leda Maria Martins desenvolve a ideia de tempo espiralar, na observagao de praticas
das culturas de matriz africana no Brasil, aproximando-se do tempo rizomatico dos filésofos
franceses. Um dos oriki conta que “Exu matou um passaro ontem, com a pedra que
arremessou hoje” € um emblema para essa outra temporalidade, onde ocorréncias e
intengdes se cruzam. Martins observa como a cosmovisdo de comunidades africanas
estabelecidas na América coloca em um mesmo circuito espago-temporal ancestralidade e
morte, eventos concomitantes ressignificados na performance do corpo e da oralidade.'
Isabelle Stengers aponta para a relevancia do pensamento sobre um tempo rizomatico como
uma alternativa para a nogdo de progresso, pois essa concepgao conectaria praticas
heterogéneas, diluindo a légica univoca da evolugdo hierarquica.'” Ela chama a atengdo
para como os conceitos de rizoma ou de assemblage de Deleuze e Guattari seriam chaves
para o fortalecimento de multiplicidades, uma vez que qualquer acido passa a ser inserida
em uma rede, praticas bridge-makers, construtoras de pontes. A ideia de historiografia
subversiva da escritora e ativista Bell Hooks propde a conexao entre praticas de oposigao do
passado e formas de resisténcia do presente, onde o resgate de procedimentos passados
poderia confrontar limites restritivos do presente. Apesar de Hejduk n&o ter um alinhamento
com a ambigcao politica dos movimentos sociais, mas muito pelo contrario, ser avesso a
discursos revolucionarios, as Mascaras revelam-se um potente dispositivo para a relagao

com a histoéria da arquitetura, das cidades e de suas encruzilhadas contemporaneas.

Hejduk: A obra As Borrachas de Robbe-Grillet, influenciou profundamente
minha concepgao arquitetdnica. Ha um detetive ficticio, um detetive real, e
algo entre eles (...) Alguém escreve uma histéria sobre um detetive que saiu
do escritério numa certa manha para encontrar um criminoso e solucionar
um assassinato; logo depois, vocé 1é no jornal sobre um detetive que saiu
do escritério para solucionar um crime; depois um detetive de carne e osso
saiu do escritério naquela manha. Ha trés partes. Isso € uma condicao
arquitetbnica.

Wall: Vocé esta ciente dessas trés partes o tempo todo? Ficgcao, semi ficgao
e fato?

Hejduk: Sim, isso é intrinseco a tudo. (HEJDUK, 1985, p. 134)

" DELEUZE, Gilles; GUATTARI Feliz. Op. cit. 1980. p.49-50.

20 MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar, poéticas do corpo-tela. Cobogd, S&o Paulo. 2021.
21 STENGERS, Isabelle. Reclaiming Animism._e-flux journal, Issue #36, Jullho de 2012. Disponivel em:
https://www.e-flux.com/journal/36/61245/reclaiming-animism/
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desenhos John Hejduk - Mask of Medusa, 1985

Repetidas vezes, Hejduk comenta que a literatura impregnou sua obra, sobretudo a
partir das Mascaras. Ele diz que a literatura é mais ecuménica do que a arquitetura, e por
isso ele encontra mais afinidade com os escritores e sente-se conectado a obra deles.'? O
arquiteto catolico usa esse termo que diz respeito a conciliacdo entre as diferentes igrejas
cristds, ou entre diferentes crengas religiosas, mas também podemos pensar que o
ecumenismo de Hejduk passa pela conciliagdo entre os diferentes tempos histéricos. Uma
vez que seu fascinio pelo que ja existiu resulta numa arquitetura que se deixa contaminar
por aspectos passados e futuros. Se Deleuze e Guattari buscam comprovacgdes cientificas
de suas especulagdes sobre o tempo, essa temporalidade circular é livremente explorada na
literatura e na ficcdo de modo geral, onde as amarras da nog¢ao de verdade cedem.

A obra de Hejduk é impregnada pelo rastro do que passou ou esta por vir. Essa ideia
de sobreposicao temporal e simultaneidade estd muito presente na obra de escritores como
Rainer Maria Rilke, Jorge Luis Borges, Italo Calvino e Alain Robbe-Grillet, cujas obras
Hejduk apreciava e citava em diversas ocasides. No que Calvino considera o “ensaio mais
vertiginoso sobre o tempo” o conto O jardim dos caminhos que se bifurcam (1941), de
Borges, apresenta em poucas paginas uma histéria de espionagem que se confunde com
um romance chinés construido na forma de um labirinto. Nesta temporalidade, todas as

coisas acontecem precisamente no mesmo presente, homens que s&o amigos ou irmaos em

22 HEJDUK, John. Op. cit. 1985. p. 128.
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um plano s&o inimigos sao assassinos e vitimas noutro plano. Neste conto, ha a ideia de
planos distintos dentro da proépria narragdo, como no livro de Robbe-Grillet onde Hejduk
identifica os trés planos de ficcdo, semi ficcdo e fatos. Em ambas histoérias, relatam-se
noticias no jornal sobre o que se passou, por vezes premeditando fatos. Um tempo abre-se
dentro de outro, como as camadas de uma boneca russa. O personagem de Borges conta
que seu jardim de caminhos que se bifurcam é uma enorme charada cujo tema é o tempo, e
como em toda charada, seu objefo jamais deve ser mencionado, portanto a palavra “tempo”
nunca sera usada no romance labirintico relatado dentro do conto. O que faz pensar qual

seria a palavra ndo mencionada nas Mascaras de Hejduk.

(...) um desconhecido chama a sua porta; Fang pode matar o intruso, o
intruso pode matar Fang, ambos podem salvar-se, ambos podem morrer,
etc. Na obra de Ts'sui Pen, todos os desfechos ocorrem; cada um é o ponto
de partida de outras bifurcages. As vezes, os caminhos desse labirinto
convergem: por exemplo, o senhor chega a esta casa, mas num dos
passados possiveis 0 senhor € meu inimigo, em outro meu amigo. (...) Nao
existimos na maioria desses tempos; nalguns existe o senhor e nao eu.
Noutros, eu, ndo o senhor; noutros, os dois. Neste, que um acaso favoravel
me surpreende, o senhor chegou a minha casa; noutro, o senhor ao
atravessar o jardim, encontrou-me morto; noutro, digo estas mesmas
palavras, mas sou um erro, um fantasma. (BORGES, 2007)

Hejduk projetava “labirintos sem paredes”'?® afirma Hays, no que diz respeito a
estrutura em rede dos projetos do arquiteto e a forma como se entrecruzam. Quando Hejduk
sugere que seus projetos presentes incidem no passado, sabemos que a temporalidade de
seu cronotopo € influenciada pela literatura, pelo tempo dos mitos, de ficgbes, de
epistemologias que trabalham com a nogédo de ocorréncias circulares. Se os contos de
Borges adotam frequentemente “forma exterior de algum género da literatura popular,
formas consagradas por um longo uso, que as transforma quase em estruturas miticas”'®
como aponta Calvino, é possivel associar as obras de Hejduk a manipulagdes audiovisuais
considerando seu aspecto iconografico. A manipulacdo de suas narrativas remete a
estratégias de subversdo da estrutura de roteiros cinematograficos que criam um
curto-circuito cognitivo ou uma bifurcagcao temporal nos eventos, tanto do ponto de vista de
seus signos quanto de sua cronologia. No cinema, a substituicdo de atores para o mesmo
personagem é um artificio de descontinuidade e desterritorializacéo utilizado em filmes como
Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade, 1969), Esse Obscuro Objeto do Desejo (Luis
Bunuel, 1977), Tenda dos milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977), A Estrada Perdida
(David Lynch, 1997) e Amores Expressos (Wong Kar-Wai, 1994). Nesses exemplos, a

abrupta substituicdo remove um signo visual (ator ou atriz) de sua fungédo (personagem),

23 HAYS, Michael.Hanover/Lancaster Masque. Montreal: Center for Canadian Architecture, 1992. p.84.
24 CALVINO, ltalo. Op.cit. 1995. p.133.
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rompendo a unidade a qual o espectador estava familiarizado, causando uma
reterritorializacao forcada. A nova unidade sera sempre perturbadora, fazendo lembrar que o
ator (signo) ndo é o mesmo que o personagem (significado). Também ha exemplos do
inverso, um mesmo ator interpretando mais de uma personagem, como é o caso da série
Twin Peaks (David Lynch, 1990), onde a atriz Sheryl Lee que interpreta a figura central
Laura Palmer reaparece no papel de sua prima, sendo muito dificil dissociar esses
significados (personagens) diferentes do mesmo signo (atriz).

Outro recurso de descontinuidade bastante experimentado no cinema e na literatura
sdo as especulacbes em torno da nao linearidade temporal, que supde uma convivéncia
entre tempos ou algum mecanismo de ponte entre passado, presente e futuro. Essas
estruturas narrativas costumam ser associadas as imagens da Fita de Mobius, superficie
nao-orientavel, ou da Ouroborus, serpente ou do dragdo que morde a prépria cauda
formando um circuito fechado em si — iconografias associadas a impérios da antiguidade.
Os géneros Sci-Fi e Hard Fantasy exploram a ideia de uma viagem no tempo, agdo que
costuma envolver o risco de alguma interferéncia intertemporal. Exemplos disto s&do os livros
A Maquina do Tempo, de H.G. Wells (1895), Matadouro 5, de Kurt Vonnegut (1969); e mais
recentemente, as séries como Lost (2004), Dark (2017) e Game of Thrones (2011). Nesta
dltima, um revelador episddio'® mostra como o traumatico evento da morte de um
personagem incidiu sobre seu passado causando a perda de sua capacidade de
comunicagdo, mantendo-o eternamente preso a uma unica fala. Um mesmo personagem
estabelece contato consigo mesmo em diferentes fases de sua vida, enquanto adolescente
e adulto, causando um né mental no espectador. Esse tipo de gancho estabelecido desde o
inicio da série, ou do livro que a originou, mostra como o formato ficticio demanda uma
constante revisdo e interagdo entre passado (comeco) e futuro (fim) para um resultado
coeso. Pois os eventos da ficgdo sempre tém finalidades e sao distorcidos por causalidades

diretas, como aponta Barthes.'®

125 Referéncia ao episodio XX da série Game of Thrones, quando se entende que a Unica palavra que o
personagem Hodor diz, inicialmente acredita-se que é somente seu nome, na realidade ¢ a frase “Hold the door”
ouvida em um episédio traumatico. In: Episédio 5 Temporada 6.

26 BARTHES, Roland. Op. cit. 1975.
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Uma de minhas persisténcias recorrentes € que o tempo presente nao pode
ser visto.(HEJDUK, 1986, p. 61)

I \
AR
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Time Keeper - Ferris Wheel Clock, Victims, 1986 - CCA John Hejduk Fonds

Em sua erudicdo e curiosidade expandida para outros campos de conhecimento,
Hejduk parece ter absorvido (ou exorcizado) a inteligéncia de procedimentos ficticios da
literatura, do teatro, do cinema, do folclore carnavalesco, transportando-os a sua arquitetura.
Em meio a crise que dividia a arquitetura entre a comunicagdo e desintegracédo, Hejduk
encontrou uma saida alegdrica, na contramdo de enunciados univocos, tedéricos, com
pretensdes de verdade ou transparéncia. Como a Fita de Moéebius, as Mascaras de Hejduk
em conjunto criam uma superficie n&o-orientavel que faz o leitor transitar por um loop
infinito, no labirinto de seu sumario-cruzamento. A manipulacdo temporal e narrativa nao é
especialmente familiar ao universo da arquitetura, mas isso ndo quer dizer que n&o exista.
Quando um arquiteto escreve um memorial sobre sua obra ja construida, abre-se campo
para a ficcdo. A reflexdo posterior a concepg¢ao do objeto a € uma inversao temporal, € uma
reconstrucdo, uma gestacado apos o parto do recém-nascido. Essa projecao retroativa pode
encontrar uma coeséao intuitiva, ou pode cair no conflito da artificialidade entre discurso e
acao. Neste sentido, Keller Easterling sugere um exercicio quase psicanalitico de enxergar a
mensagem por tras das palavras — como se as palavras ndo passassem de mascaradas.
Contudo, superficies escorregadias a parte, a problematizagdo da linguagem e da narrativa
na arquitetura convocam ateng¢ao para uma construgdo que sempre caminhou em paralelo a

edificagdo da matéria fisica, a elaboracao narrativa.
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Sendo assim, a reflexdo sobre outros pactos espaco-temporais € nutritiva para o
campo da arquitetura porque, como Quatremére de Quincy apontava, sempre havera algo
de mitico na origem de qualquer projeto. Os arquitetos langam suas matérias no futuro como
sementes para cultivar seus cronotopos, suas visdes de mundo. Esse fator x, algo ficticio,
algo simbolico, algo transcendental, supre algo de essencial para a continuidade desta

pratica compartilhada.

Bergman tinha um elenco de personagens que sempre estava nos seus
filmes maravilhosos. Algumas vezes eles apareciam no filme, outras vezes
ndo. Havia uma rede de pessoas e histdrias entre seus personagens. Tenho
na arquitetura uma rede semelhante em andamento. Apenas espero, e
quando alguém pede, digo: "tudo bem, vamos usar essa pega, aqui esta” e
assim as pessoas as constroem. (HEJDUK, 1985, p. 131)

Apds o colapso do espago promovido por suas casas-paredes, Hejduk cria uma
alegoria para catapultar o tempo em seu projeto The Collapse of Time, construido em 1986,
ao lado da Architectural Association em Londres. Desta vez, seu Cavalo de Tréia vem na
forma de um reldgio-aparato-bélico. Essa Mascara ergue o tempo elevacional, inclina o
tempo axonométrico, e deita o tempo perspectivado, em seu leito para um sono profundo. A
estrutura enumera as horas de baixo para cima, de um a treze. O espacgo do doze é coberto
por um quadrado em branco. O carro alegérico vem acompanhado de um mastro que deve
ser oferecido pela cidade, com uma cadeira no topo. Um homem deve escalar o mastro e se
sentar nesta cadeira que vai levar um dia para chegar ao chao. Ele vai aos poucos sendo
abaixado por um sistema de roldanas, conforme as trés posicées do tempo. Entre ele e o
relégio, uma mulher em uma cabine sobre rodas 1&é um poema sobre o sono de Adao. Apds
vinte e quatro horas, a leitura ininterrupta do poema, o movimento de descida do reldgio e da
cadeira chegam ao fim. O casal finalmente se encara, a mulher entre 0 homem e o tempo,
de frente para o homem e de costas para o relégio, o homem olha o tempo deitado mediado
pela mulher. A estrutura deve ser carregada pelos cidadaos de Londres até préxima cidade,
e por fim deve chegar e permanecer em Veneza, fundagdo de seu cronotopo.
Repentinamente vemos um novo personagem nos desenhos, é o Sujeito/Objeto Security,
sub-Mascara proveniente do projeto Victims (1984). Hejduk conta que elencou Security para
Londres porque ela foi excluida da exposicdo no museu Martin-Gropius-Bau em Berlim, em
1984, onde construiu as estruturas Studio for the painter, e Studio for the musician. Security,
que estava em espera, entra em cena para acompanhar seu relégio nas préximas cidades
que vai visitar, como uma escolta. Depois esse personagem volta a aparecer em Oslo, desta
vez de fato construido no espaco publico, em 1987. Na introducdo deste diario de
construcao, David Shapiro sugere que a arquitetura, como arte temporal por exceléncia,
deve ser apresentada por meio de filmes em vez de maquetes. Se fizermos o exercicio de
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acompanhar o raciocinio visual das cenas do diario de constru¢cao do The Collapse of Time,
como o storyboard de um filme, duas imagens chamariam atenc¢éo pela descontinuidade, as
imagens onde Security aparece no mesmo lugar do relégio-catapulta, e nunca vemos os
dois juntos, fazendo pensar que sdo um sé. Apesar do texto explicar, os desenhos criam um

atrito entre dois atores, como o pequeno abismo cognitivo no qual alguns cineastas nos

jogam ao trocar repentinamente o ator de um personagem.
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desenho John Hejduk - The Collapse of Time Diary Constructions, 1986

No mesmo diario do projeto The Collapse of Time, Hejduk dedica a sua esposa
Gloria seu entendimento do espaco da mulher, “o espago embrionario da pds-imagem e da
pré-imagem”. Ele conta que Ihe parece que o espacgo da arquitetura deve ser reconstituido
enquanto “mulher-feminino”'® Em outra ocasido, disse que suas Mascaras sdo um método
“pioldgico, androgino, sempre em busca do feminino”® uma busca implacavel. Quando

Hejduk evoca o espago da mulher, do homem, e sobretudo a ideia de andrégino e

‘mulher-feminino” ele nao parece se referir a qualquer debate de género ou

representatividade na arquitetura, mas parece se vincular a ideias platénicas sobre uma
unidade perdida. Nos dialogos de O Banquete de Platdo, cada convidado expde sua versao
sobre a origem do Eros, que é defendida por Aristéfanes pelo mito do andrégino. Ele conta

que os primeiros seres humanos tinham trés géneros: o macho duplo, a fémea dupla e o

27 HEJDUK, John. The Collapse of Time - Diary Constructions. Architectural Association, Londres. 1986. p.31.
28 HEJDUK, John. In: SHKAPICH, Kim. Op. cit. P. 75
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andrégino que tinha os dois sexos. Eram humanos superiores, mais potentes por serem
duplos, com dois 6rgdos genitais, duas cabegas, quatro pernas e quatro bragos. Mas
desafiaram os deuses e foram severamente punidos, mutilados, partidos ao meio, cada um
tornou-se dois seres eternamente incompletos. “Com a natureza dividida em duas, cada
uma das partes saudosa, unia-se a outra, aos abragos, ardentes por se confundirem num
Unico ser”'® Eros surge neste momento enquanto desejo de aliviar as dores pela metade
perdida, totalidade que jamais sera restaurada.

Quando Hejduk fala sobre sua ideia de mulher, ele frequentemente faz associagdes a
fecundidade e ao potencial de geracao de vida. No diario de seu reldégio, Hejduk escreve um
poema onde reflete sobre o espago de Adao e Eva. Ele diz que dentro do homem, havia a
mulher que era sua estrutura, seu suporte, o volume que desenhava sua pele. Mas quando
Deus a liberou, a morte rapidamente chegou, prevenindo o colapso. Em seguida, Hejduk
lamenta a morte da lendaria Zendbia, rainha que desafiou o império romano e ergueu os
monumentos que hoje vemos em Palmira, na Siria, em parte destrocados pela recente
guerra. Hejduk diz que a horrivel morte da rainha guerreira que “fixa o sujeito no objeto” e
fixa o tempo rigido. A mulher que desafiou os homens teria tido seu sujeito objetificado,
segundo o arquiteto, congelando o relogio. Seria este o tempo homem-masculino cuja
unidade Hejduk busca restituir com uma egrégora de entidades femininas, ou como uma
arquitetura androgina? Ele diz que seu projeto New England House é o mais perto que
conseguiu chegar do feminino, desse duplo ameagador e complexo.

Ha qualquer coisa de fatal nessas histérias, como o olhar da Medusa que o autor
tanto evoca. A mulher para Hejduk representa qualquer coisa que foi suprimida, qualquer
coisa perseguida, como as bruxas executadas nos julgamentos de Salem, episédio
marcante do passado colonial de New England. Nesse e em outros aspectos da obra de
Hejduk, o texto Reclaiming Animism, da filésofa Isabelle Stengers, é interessante para a
reflexdo. Ela lembra que para resgatar qualquer coisa dessa poténcia da bruxaria, ou do que
se queira reanimar de um passado, as bruxas contemporaneas alertam que, antes de tudo,
é preciso resgatar a capacidade de sentir o cheiro de queimado. E preciso fazer o exercicio
de abrir nossos sentidos para sentir tudo aquilo que foi socialmente erradicado do passado e
entender os motivos. Exercicio que Hejduk parece fazer dentro da pratica arquiteténica ao

exorcizar e simultaneamente deixar-se contaminar pelo passado.

29 PLATAO. O Banquete. [Tradugdo Donald Schiiler] Colegdo L&PM Pocket. Porto Alegra: L&PM Editores, 2012.
p.65.
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A questdo ndo é nos perguntarmos se devemos “aceitar” a Deusa que as
bruxas contemporaneas invocam em seus rituais. Se dissermos: “Mas a sua
Deusa é apenas uma ficcdo”, sem duvida elas sorririam e perguntariam se
somos daquelas pessoas que acreditam que a ficgdo ndo tem poder.
(STENGERS, 2012)

“O relégio € um gabinete para a morte”*® diz o poeta Shapiro, objeto que seria
menos significante como uma medi¢cdo do que como um modelo do universo. Ele lembra
que tradicionalmente os reldgios eram construidos pelos mesmos artesdos que faziam os
caixdes. A arquitetura sempre esta catapultando o tempo, trabalhando na predeterminagéo
do meio, contaminando o futuro com suas visdes, colocando a histéria como uma condi¢ao
sem saida. Hejduk opera um movimento rizomatico, conectando-se com pontos muito
especificos de periodos diversos. Se o pacto do espago-tempo de Hejduk nao é linear, o
cordao umbilical que da vida a sua obra n&o aprisiona. Ha algo que vai embora, mas ha algo
que fica e nutre uma nova possibilidade. Em Mask of Medusa, Hejduk insere uma passagem
do livro As Cidades Invisiveis de Calvino junto a seu projeto Berlin Masque (1981). Ele
comenta que ficou surpreso que a competicdo internacional abria a chamada de projetos
com essa passagem do italiano, e isto fez com que refletisse profundamente sobre o
programa da arquitetura como uma possibilidade de renovagao. O contexto € Berlim apds a
Il Guerra, apds um dos episddios mais avassaladores da historia humana. Uma cidade que
precisa ressignificar seus espacos diante de uma memdéria perturbadora, que precisa de
tempo e espacos vagos para respirar. Na passagem, Calvino fala de um mesmo enderecgo
onde sucedem-se diferentes cidades, sempre com o nome de Maurilia. Quando o italiano
sugere que a esséncia da Maurilia original, provinciana e pacata, habita apenas nos cartbes
postais de onde ha hoje uma metrépole, os devaneios de Lockhart, Texas, abrem
precedentes para perguntar para onde teria ido a energia dessa antiga cidade. Teria a antiga
Maurilia se deslocado para os suburbios de um pais estrangeiro, como as bastides
francesas encarnadas nas pequenas cidades texanas? Constituiriam as cidades existentes
arquétipos para as cidades futuras, ndo como circulos ideais, mas entidades redondas?
Hejduk ndo para de estranhar as cascas de pensamentos que permanecem, mas nem por
isso ele deixa de visita-las, como os visitantes de Maurilia, que contemplam a gracga

sobreposta da mesma cidade que, no entanto, é outra.

30 SHAPIRO, David. The clock deletion: Time and John Hejduk’s architecture. In: HEJDUK, John. The Collapse
of Time - Diary Constructions. Architectural Association, Londres. 1986. p.7.
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Evitem dizer que, algumas vezes, cidades diferentes sucedem-se no mesmo
solo e com o mesmo nome, nascem e morrem sem se conhecer,
incomunicaveis entre si. As vezes, os nomes dos habitantes permanecem
iguais, e o sotaque das vozes, e até mesmo os tracos dos rostos; mas os
deuses que vivem com 0s nomes e nos solos foram embora sem avisar e
em seus lugares acomodaram-se deuses estranhos. E inttil querer saber se
estes sdo melhores do que os antigos, dado que nao existe nenhuma
relacdo entre eles, da mesma forma que os velhos cartdes-postais nao
representam a Maurilia do passado, mas uma outra cidade que por acaso
também se chamava Maurilia. (CALVINO, 1972, p. 30-31)

FREAT Looge]

Farm Library, The Lancaster/Hanover Masque, 1992
John Hejduk Fonds CCA

121



lll. Os emblemas das Mascaras

(...) sempre preferi os emblemas que reunem figuras incOngruas e
enigmaticas, como os rébus. Tais a borboleta e o caranguejo que ilustram a
'Festina lente'na colegdo de emblemas do século XV de Paolo Giovo: duas
formas animais, ambas bizarras e simétricas, que estabelecem entre si uma
harmonia inesperada (CALVINO, 1995, p. 65).

Os emblemas designam figuras simbdlicas e ideias abstratas na conjugagdo de
imagens e textos. Os Emblemas tem humor e poesia, sao incisivos, satiricos, e por vezes
mordazes. Essa modalidade do pensamento visual tem procedimentos aparentados aos das
alegorias, dos aforismos e dos assemblages. Alegorias estabelecem sentidos analogos com
multiplos significados; aforismos sao sintéticos, fragmentais e se relacionam com algo
externo; assemblages unem elementos de naturezas heterogéneas e incbngruas, como a
borboleta e o caranguejo de Festina Lente — oximoro latino que diz “apressa-te lentamente”.
O Emblematum liber (1531) de Andrea Alciato compila 212 emblemas classicos sempre
compostos por um mote, uma imagem e um epigrama. Os trés sdo associados de maneira
nao hierarquica, um elemento ativa um aspecto do outro e por vezes o repete. Imagem e
epigrama sao espelhados conceitualmente, representando a mesma ideia por linguagens
diferentes.”® Um emblema nunca se resolve na superficie da imagem, pois evoca ideias e
conceitos mais amplos. Adiciono esse formato na mineragéao histérica de Hejduk, como mais
um procedimento resgatado. Cada Objeto/Sujeito configura um emblema, gesticulando seus
motes sobre punitivismo, solidao, morte e transcendéncia. Como os emblemas, as Mascaras
sdo incrementais e enigmaticas, pois sua sintese envolve uma série de ocultamentos.

Em Seis Propostas para o Proximo Milénio (1988), Calvino reflete sobre o que
considera valores a serem preservados para a literatura do século XXI|. Suas propostas,
colocadas como tendéncias observadas, participam assumidamente do desejo do que
gostaria de ver realizar-se e consolidar-se no século vindouro. Essas tendéncias por vezes
tratam de livros escritos no século XIX, numa perspectiva temporal elastica. Ha um paralelo
entre o0 método do italiano e o de Hejduk, ambos garimpam a tradi¢cao histérica como solo
fértil. A quinta proposta desenvolvida por Calvino, “Multiplicidade”, é especialmente relevante
para esta dissertacdo, pois aponta para muitas tendéncias que Hejduk apresenta em seus
projetos, e se relaciona com a nogao de emblema, nas palavras de Calvino. O emblema é
instrumental para uma tendéncia literaria que deseja dar conta do todo, e assume assim
aspectos enciclopédicos, multiplices, porém inacabados, resultando em obras abertas.

Escritores como Carlo Emilio Gadda, Marcel Proust, Robert Musil, Paul Valéry, Jorge Luis

3In: HANSEN, Jo&o Adolfo. Alguns preceitos da invengéo e elocugdo metaféricas de emblemas e empresas. In:
Revista Chilena de Literatura, Numero 85, novembro de 2013. p. 43-73.
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Borges, nos mais diversos formatos, manifestariam essa tendéncia que Calvino apresenta

numa apologia ao “romance como grande rede”.

Diferentemente da literatura medieval que tendia para obras capazes de
exprimir a integracdo do saber humano numa ordem e numa forma de
densidade estavel (...) os livros modernos que mais admiramos nascem de
uma confluéncia e do entrechoque de uma multiplicidade de métodos
interpretativos, maneiras de pensar, estilos de expressdo. Mesmo que o
projeto geral tenha sido minuciosamente estudado, o que conta néo é seu
encerrar-se numa figura harmoniosa, mas a forga centrifuga que dele se
liberta, a pluralidade de linguagens como garantia de uma verdade que nao
seja parcial. (CALVINO, 1995, p. 131)

Calvino sugere que ha uma epistemologia implicita a obra de Gadda, que desenrola
um emaranhado infinito, numa profunda exploragdo de qualquer tdpico abordado, incluindo
a propria semantica de seu texto. Se em Gadda, cada objeto minimo seria visto como “o
centro de uma rede de relagbes de que o escritor ndo consegue se esquivar’®? Calvino
observa que a obra de Proust “vai se adensando e dilatando em seu interior por forca de seu
proprio sistema vital”.'®® Esse tipo de obra que deseja dar conta de tudo, como também é o
caso da escrita de Musil em sua opinido, permanece inconclusa por vocagao, pois nunca
consegue definir seus contornos. Calvino observa que, por vezes, o mundo dilata-se a tal
ponto que se torna inapreensivel, e para Proust o conhecimento passaria justamente por
esse sofrimento.

Ele associa essa tendéncia literaria ao momento que a ciéncia desconfiaria de
explicagdes gerais e abordaria apenas a solugdes setoriais, como se a literatura reagisse a
desarticulagdo do conhecimento buscando “tecer em conjunto os diversos saberes e 0s
diversos cddigos numa visdo pluralistica e multifacetada do mundo”.”** Para Calvino, o
conhecimento da multiplicidade € um fio que ata obras do que se chama de modernismo e
pos-modernismo, no que vé uma assemblage de métodos, uma producado centrifuga de
linguagens. O modelo de escrita em rede resulta também no que o italiano considera a regra
da “escrita breve”, textos acumulativos que concentram uma grande densidade de
informacdes e formatos. Mesmo quando os romances sao extensos, a escrita breve se
confirmaria em cada parte separada do texto, estruturado de maneira modular e
combinatdria, o que denota também um aspecto de jogo.

A ideia de multiplicidade de Calvino carrega uma série de aspectos comuns com o
método das Mascaras de Hejduk. Se os escritores produzem grandes romances em rede, a
Mascara seria um grande projeto em rede, e com tendéncias literarias. As Mascaras

também manifestam uma forga centrifuga que produz figuras multiplas e ndo harmoniosas,

32 CALVINO, ltalo. Op. cit. 1995. p.122.
133 CALVINO, ltalo. Op. cit. 1995. p.126.
13 CALVINO, ltalo. Op. cit. 1995. p.134.
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como os emblemas. Pelo aspecto descentralizante desse movimento, os projetos de Hejduk
também acabam inapreensiveis (ndo por acaso, talvez até agora vocé se pergunte o que é a
Mascara), como as obras literarias inacabadas. Aproximando-se do formato da alegoria, do
aforismo ou do assemblage, ndo ha possibilidade da comunicagéo ou interpretacédo univoca.
Ha um aspecto de jogo nessa literatura, ou arquitetura, estruturada de maneira modular e
combinatdria, que talvez explique que a obra € inacabada justamente para oferecer seus
pedes aos movimentos do leitor/jogador. Afinal, Calvino propde o formato de um
“hiper-romance”, dando o exemplo de um livro com dez inicios diferentes que funcionaria
como uma “maquina de multiplicar as narragcbes partindo de elementos figurativos com
multiplos significados possiveis como as cartas de um baralho de tard.”'®

Hejduk conta que suas Mascaras sao trabalhos inspirados nas Mummery Masques
medievais que “n&o tinham histéria, agéo, crise ou fim”."*¢ Mas tinham atores e personagens.
Os Sujeitos/Objetos de Hejduk poderiam ser essas cartas de tar6 de Calvino, signos com
multiplos significados possiveis. Uma mesma carta como o Diabo, 15° arcano maior do tard
de Marselha, pode representar o poder, a riqueza, ou 0s excessos, o descontrole, o vicio e a
luxudria. Ha regras, mas o significado n&o é fixo, € relacional. A maneira como as Mascaras
dispbem de seus atores em cena, definindo papéis, mas ndo a histéria ou a agao que
seguira aproxima-se da légica do jogo, cujas regras estabelecem uma série de cenarios
possiveis. Tais cenarios serao realizados a partir das acdes individuais, de cada participante,
como na ideia de “situagédo construida” do artista Tino Sehgal. Sua coreografia passa por
estudos e calculos para prever a tendéncia ou o resultado espacial de jogos realizados por
um grupo repetidamente. Um dos jogos da obra these associations (“essas associagdes”,
em traducgao livre da autora) estabelece que cada um dos participantes escolha outros dois e
se mantenha posicionado de maneira a formar um tridngulo equilatero com eles.”™’” Para
sustentar distancias idénticas e formar um tridangulo com outras duas pessoas que tém o
mesmo objetivo em relacdo as outras, sera necessario correr exaustivamente. Um grupo de
pelo menos trinta pessoas fazendo isso resulta em um circulo de pessoas correndo cada
vez mais rapidamente em torno de um centro vazio. Nesse trabalho, as suas posi¢des
individuais sdo determinadas por vinculos claros entre participantes, por mais que essas

regras sejam desconhecidas do publico.

35 CALVINO, ltalo. Op. cit. 1995. p. 135.

36 HEJDUK, John. Op. cit. 1985. p.137. Livre tradugdo da autora.

37 De acordo com experiéncia da autora que participou da obra em quest&o no Rio de Janeiro em 2014, exposta
no CCBB (Centro Cultural Banco do Brasil).
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Eu estabeleci um repertério de objetos/sujeitos, e essa trupe me acompanha
em cada cidade, em cada lugar, de cidades onde estive a cidades que
nunca visitei. O elenco se apresenta para uma cidade e seus habitantes.
Alguns dos objetos sdo construidos e permanecem nas cidades; outros séo
construidos por um periodo, depois sdo desfeitos e desaparecem; alguns
sdo construidos, desmontados, e movem-se para outra cidade onde sao
reconstruidos. Acredito que esse método/pratica € uma nova forma de
abordagem a arquitetura de uma cidade, e de respeitar propriamente seus
habitantes. Ela confronta uma patologia de frente. (HEJDUK apud
SHAPIRO, 2009)

Por vezes Hejduk estabelece comandos claros para seus personagens ou para suas
arquiteturas. Um habitante sorteado e aleatoriamente preso, uma guilhotina que se move
ininterruptamente mesmo que n&o haja cabegas a cortar, uma casa onde marido e mulher
nao se encontram. Outra vezes, ndo anuncia suas regras ou propdsitos, mas os padroes
visuais indicam que seu sistema tem regras implicitas. Esses s&o seus programas
arquitetdnicos, ou sua denuncia ao paradigma autoritario dos programas, onde podemos ver
que a auséncia de histéria ndo implica necessariamente na auséncia de conflito. Calvino
comenta que frequentemente ha determinacdo de regras ou parametros para a estrutura
combinatéria ou modular dos romances analisados em sua proposta de Multiplicidade.
James Joyce, por exemplo, elabora “tdbuas de correspondéncias entre os capitulos do
Ulisses (1920) e as partes do corpo humano, as artes, as cores, os simbolos”."*® Outro caso
seria o romance La vie mode d’emploi de Georges Perec (1978) que cria um puzzle para
seu enredo onde “o modelo é o corte de um prédio tipicamente parisiense, onde se
desenrola toda a ag&o, um capitulo para cada quarto, cinco andares de apartamentos”.'®
Este modelo funcionaria como um tabuleiro de xadrez onde o escritor move-se entre
ambientes como uma pec¢a de cavalo, de modo que possa ocupar todas as casas do
sistema criado. Calvino nos provoca a pensar sobre as relagdes entre regras e liberdade,
trazendo uma citagao do escritor Raymond Queneau sobre a pratica da escrita automatica,
estimulada por vanguardas surrealistas. Hejduk também conviveu com a defesa do
automatismo e do acaso enquanto procedimentos arquitetdnicos, mas a fabricagdo de suas

Mascaras e a conjugacao imagem-texto passa por uma vigilante fabricacao.

Outra ideia bastante falsa que atualmente vem sendo aceita é a
equivaléncia que se estabelece entre inspiracdo, exploragdo do
subconsciente e liberagdo, entre acaso, automatismo e liberdade. Ora, essa
inspiragdo que consiste em obedecer cegamente a todo impulso é na
verdade uma escraviddo. O classico que escreve sua tragédia observando
certo numero de regras que conhece é mais livre do que o poeta que
escreve o que lhe passa pela cabeca e é escravo de outras regras que
ignora. (QUENEAU apud CALVINO, 1995, p. 131)

38 CALVINO, ltalo. Op. cit. 1995. p. 131.
39 |bidem. p. 136.
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lll.a. Mascara / Mascarada

Ao longo deste texto em portugués, o unico termo Mascara foi usado na maior parte
do tempo como simplificagdo da traducdo do vocabulario de Hejduk, em referéncia a série
de projetos iniciada no final da década de 1970. Mas é importante observar que o arquiteto
usa duas denominagdes em seus projetos, Mask em inglés e Masque em francés. Conforme
Hejduk diferencia em uma publicacdo da revista Artforum, o termo em inglés refere-se
sobretudo ao objeto mascara que é sobreposto ao rosto ou as mascaras cultuadas por
diferentes culturas. E o termo em francés refere-se & mascarada, ao baile de mascaras com
musica e danga, ou a um espetaculo de trupes fantasiadas, como as Mummery Masques.
Entretanto, as duas definicdes, extraidas de um dicionario, sdo compostas por varios
tépicos, sempre vinculados a datas especificas. Em alguns casos essas concepgdes dao a
Masque, por exemplo, a conotacdo do objeto mascara que cobre o rosto, pois a palavra
francesa também tem esse significado, diluindo a diferenga entre os conceitos. Hejduk
parece desfrutar da instabilidade dos sentidos e suas mudangas ao longo dos séculos, em
vez de querer associar seus projetos a qualquer ideia fixa. Ainda assim, este capitulo insiste
na busca por sistematizar a obra do arquiteto, seguindo seus procedimentos de catalogacao
paradoxal. Ele esta mais para um preludio de apontamentos possiveis do que para um
epilogo de conclusdes e desfechos. A ideia é aqui apontar para uma série de temas que a
obra de Hejduk abrange, que agora percebo como chaves para futuros desdobramentos
desta pesquisa, como a ideia de sujeito, objeto, ator, personagem, e, sobretudo, animismo

na arquitetura.

Mask (mascara), sb.? 1534. [-Fr. masque-lt. maschera, perh. - Arabe.
maskara buféo, f. ridicularizagdo de sakira.] 1. a. Uma cobertura, geralmente
de veludo ou seda (com aberturas para os olhos), usada para esconder o
rosto em bailes, mascaradas, etc. b. Uma tela de arame, gaze, etc. usada
no rosto para prote¢cdo 1591. c. Antiguidade. A figura oca de uma cabega
humana usada por antigos atores gregos e romanos, 1705. d. Uma
semelhanga do rosto de uma pessoa em argila, cera, etc. feito do molde do
préprio rosto. Também morte-m. 1780. e. Uma representacdo grotesca de
um rosto usado em ocasides festivas e outras, para produzir um efeito
humoristico ou aterrorizante 1837. 2. fig. a. Um manto, disfarce, pretenséo
1577. b. Algo que cobre ou esconde da vista 1752. 3. Uma pessoa
mascarada 1580. 4. Em usos técnicos (veja abaixo) 1731.

Masque (mascara). 1514. [origem. a mesma da palavra MASK sb.?; agora
diferenciado.] 1. Um baile de mascaras, baile de mascaras. [Assim em Fr.]
agora raro 2. Uma forma de entretenimento histribnico amador,
originalmente consistindo em dancar e atuar em um show mudo, os artistas
sendo mascarados; depois incluindo dialogo e cangédo 1562. Também transf.
e fig. 3. Uma composicdo dramatica para este tipo de entretenimento 1605.
T 4. Um conjunto de mascaras-1625. 4.a. Arquitetura., etc. Uma cabecga ou
face (grotesca) em pedra, utilizada em painéis, pedras angulares de arcos,

126



etc.; também, em metal em um escudo. Além disso, uma espécie de misula
cuja sombra é como o perfil de um homem. 1731. c. Fortificagdo. Uma tela
para proteger os homens que trabalham, para esconder uma bateria, etc.;
também, um reduto casamatado servindo de contraguarda ao caponeiro. e.
Fotografia. Um pedacgo de papel opaco usado para cobrir qualquer parte de
um negativo, slide de lanterna ou impressao que se deseja obscurecer ou
sombrear 1876. (OXFORD ENGLISH DICTIONARY apud HEJDUK, 1980)'°

Um levantamento do acervo digital de Hejduk do CCA e das publicagbes Victims
(1986), The Collapse of Time (1986), Riga project (1987) Lancaster/Hanover Masque
(1992)'"*" aponta que dentre 24 projetos realizados entre 1979-1993 apenas seis levam
Masque ou Mask em seus titulos. Masque foi aplicado a projetos de arquitetura e Mask ao
seu livro autobiografico, incluido aqui como um projeto. Dentre os trabalhos com titulo de
Masque, as escalas variam de uma residéncia unifamiliar bipartida (New England Masque) a
escala urbana (Hanover / Lancaster Masque, por exemplo). Porém, os demais 18 projetos
que ndo levam essas palavras nos titulos também participam da légica da Mascara, nao
apenas pelo recorte temporal, mas também por suas caracteristicas comuns, como o uso de
narrativas e a insergado de Sujeitos/Objetos aparentados. Os ultimos projetos realizados por
Hejduk, como as publicagbes Soundings (1993), Adjusting Foundations (1995) e Sanctuaries
(2003) que compila as ultimas obras do arquiteto, ndo estdo nessa sele¢do porque entendo
que ndo constituem programas arquitetdénicos nos moldes propostos nas Mascaras. Neles,
Hejduk parece dar mais atengdo para figuras humanas, anjos e suas narrativas, de forma
mais lirica e poética, enquanto sdo menos voltadas para programas. E importante lembrar
que esses projetos ndo representam a obra completa das Mascaras do arquiteto, mas séo
uma amostragem exemplar. As 24 Mascaras em questao sdo: The Silent Witnesses (1980),
Theater Masque (1983), The Lancaster/ Hanover Masque (1992), Berlin Masque (1981),
New England Masque (1984), House of the Painter (1984), House of the Musician (1984),
Security (1984), Eros (1986), The Collapse of time (1986) Victims | (1986), Riga (1987), Lake
Baikal (1985), Berlin Tower (1987), Bovisa (1982), Vladivostok (1991), Berlin Night (1989),
House for a Poet (1991), Victims Il (1993), Architectures in Love (1994), Mask of Medusa
(1985), The Devil’s Bridge (1992), Medusa (1979-1983), Retreat Masque (1979-1983).'42

Qualquer tentativa de sistematizar os projetos de Hejduk leva as armadilhas de sua
abordagem espiralar. Muitos de seus projetos partem de spin-offs, s&o reincidéncias, ou

derivagdes de um elemento em um projeto especifico, o que também faz com que haja

40 HEJDUK, John. Masque. Artigo publicado na Artforum em dezembro de 1980. Ver em:
<https://www.artforum.com/print/198010/masque-38938>

41 Essa selegéo € fruto do conteudo encontrado na internet, em bibliotecas ou em volumes impressos que me
foram disponibilizados no Brasil. Noto que boa parte das publicagdes do arquiteto estdo esgotadas e tornaram-se
artigos raros. Portanto, o levantamento ndo abarca toda obra do arquiteto.

42 Muitos projetos de Hejduk foram realizados ao longo de varios anos, optei nesta lista por indicar apenas o ano
de sua conclusdo/publicagdo, e os que aparecem como um periodo entre anos sdo projetos apresentados no
Mask of Medusa dentro do recorte indicado, porém n&o consegui identificar o ano preciso de sua realizagdo ou
concluséo.

127



fragmentos de alguns de seus projetos pelo mundo, construidos de maneira efémera para
uma exposicdo, ou pela iniciativa de um grupo qualquer. O memorial para Jan Palach
construido em Praga em 1991, intitulado House of the Suicide e House of the Mother of the
Suicide, seria um exemplo de spin-off. o primeiro registro encontrado desta forma (ator) foi
no projeto Victims (1986) para Berlim, apresentado como o Sujeito/Objeto The Dead — The
Dead Cry (Os Mortos — O Pranto dos Mortos)'*. Depois essa forma foi reproduzida em
Bovisa (1986) com o titulo de Record Keeper of Hallucinations; a seguir, construida em
Atlanta pelos alunos da universidade George Tech em 1990, ja intitulada House of the
Suicide; novamente apresentada em Hanover/Lancaster Masque (1992), com o mesmo
nome; e novamente construida em 2017 em frente a sede da Cooper Union, ja apresentada
como o0 memorial para Jan Palach.

Em Bovisa, também vemos indicios dessa estrutura no ator do personagem Angel
Catcher — Objeto/Sujeito fabricado e exposto em 1991, no FRAC Centre, em Orléans na
Franca. Cada uma dessas derivagdes parte de um arquétipo que esses atores representam?
Cada nova aparicao seria um novo projeto ou todas fariam parte de um mesmo projeto?
Independente da resposta, a catalogacao dos projetos de Hejduk € uma missao desafiadora,
pois um unico item/projeto contém varios outros. Se olharmos seus projetos mais antigos a
luz de suas derivagdes, veremos um mise-e-abime, um jogo entre mascaras e

sub-mascaras que langa um emblema dentro do outro.

43 Em tradugéo livre da autora.
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A queda de um anjo é um evento infeliz e dificil de observar. (HEJDUK, s.d)

1982 - John Hejduk Fonds CCA

7

The Angel Catcher e Autopsy,Bovisa
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Em pelo menos dois projetos de Hejduk, ha personagens intitulados também como
Mascaras. Em Berlin Masque (1981), um glossario de Elementos-Estruturas, definicao
anterior aos Sujeitos/Objetos, tem o componente 15 intitulado de Masque (Mascarada) e o
16 de Mask Taker (O Coletor de Mascaras). Em Victims (1986), o Sujeito/Objeto 31 é
intitulado Mask Repairman — Mask Shop (Restaurador de Mascaras — A Loja de Mascaras).
Ambos projetos tém escala urbana e foram projetados para a cidade de Berlim. A definigdo
do elemento-estrutura 15 (intitulada Masque) no Berlin Masque é apresentado de maneira
bastante vaga e poética, por meio de varios desenhos diferentes. A longa descri¢do aborda
uma multiplicidade de elementos, deixando claro que se trata da concepg¢éo do projeto como
um todo; e trazendo o termo sub-Masque quando Hejduk fala de elementos individuais. Ele
fala sobre a inspiragdo das escolas de equitagdo da Austria e suas tesouras estruturais dos
telhados, que sao articuladas por elementos metalicos que “parecem estrelas”. Depois
conclui que assim como foi necessario para Veneza, “cidade altamente racional do século
XV”, criar suas mascaradas e mascaras a fim de funcionar, parecia que era necessario “criar
nossas Masques (Programas???) para nossos tempos.”'*

Pelas interrogacdes, € possivel notar que o arquiteto ainda estava concebendo a
ideia da Mascara enquanto programa, nédo sem duvidas. Quando ele opbe o programa da
Masque ao racionalismo renascentista, trazendo como referéncia a festa do Carnaval de
Veneza e seus bailes de mascaras, sua fala alinha-se a ideia de Argan que a arte ou a
fantasia seriam sistemas complementares e necessarios as ciéncias positivas, para suprir
algum tipo de narrativa perdida. Em contraponto ao programa da Masque nesse mesmo
projeto, Hejduk apresenta a estrutura elemento 24, o Arbitration Hall, sub-Masque envolvida
com o juridico, enquanto a Masque seria um “ritual silencioso”, ressaltando a danca e o
siléncio deste programa inventado pelo arquiteto. Esse ritual silencioso diz algo sobre a ndo
justificacdo desse programa, sobre o enigma que o arquiteto mantera do ponto de vista
tedrico. Além disso, no mesmo projeto, Berlin Masque, o elemento-estrutura 16 € o Mask
Taker (Coletor de Mascaras), onde fica claro mais uma vez que Mask trata-se do objeto
enquanto Masque contempla o todo. O Mask Taker, apresentado por um uUnico desenho de
uma cabine vertical sobre rodas, é responsavel pela manutencdo da Masque (Mascarada).
Similar a esse personagem, no projeto Victims (1986), Hejduk apresenta o Sujeito/Objeto
Mask Repairman — Mask Shop, também responsavel pela manutengao e coleta das
mascaras. Esse elemento é composto por duas longas paredes que formam um corredor
entre si, e uma estrutura sobre rodas que parece fazer um trajeto linear limitado ao espaco

vazio entre as paredes. Essas duas paredes contém em seu interior estantes para

1* HEJDUK, John. Op. cit. 1985. p.152.
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armazenamento dos seguintes tipos de mascaras: “1. Mascara de Olhos. 2. Mascara de

Olhos e Nariz. 3. Mascara de Rosto Inteiro.”'*®

Para a arbitragem das diferengas. Esta sala pode ser considerada o
contraponto a Mascara, uma envolvida com o judiciario e outra com um
ritual silencioso. (HEJDUK, 1985, p. 148)

Ele [Restaurador de Mascaras] coleta e guarda mascaras descartadas. Seu
principal interesse esta no espacgo criado entre a superficie externa do rosto
e a superficie interna da mascara. (HEJDUK, 1986, p.36)

Ele [Coletor de Mascaras] é responsavel pela manutengdo da Masque
[Mascarada]. (HEJDUK, 1985, p.141)

A descricdo do Restaurador de Mascaras aponta que seu interesse principal € no
“espaco criado entre a superficie exterior do rosto e a superficie interior da mascara”. O que
parece uma pista importante sobre o que o arquiteto entende por mascara e o que o move
nessa direcdo. O espacgo entre o rosto e a mascara € um espaco de atrito, que s6 existe
pelas pequenas diferengas entre ambas superficies, quando uma nao adere perfeitamente a
outra. Esse espaco quase inexistente marca a diferenca entre duas naturezas, que sao
vistas de fora como uma terceira unidade, o rosto mascarado. Esse espaco-sombra,
inacessivel entre o rosto e a mascara, lembra as laterais colapsadas das axonométricas
Diamond Houses, sao ocultadas pela perspectiva do arquiteto, mas pela légica do formato
sabemos que estao la. Hejduk demonstra fascinio pelo que nao pode ser visto ou medido,
como os orgaos internos que carregamos por toda uma vida. O perfeito funcionamento do
corpo humano seria como um ritual silencioso, imperceptivel, ritmado pelas sutis pulsa¢des
e respiragdes. Desde as Wall Houses, Hejduk tensiona a interioridade de seus projetos, de
diferentes maneiras. Se nas casas, ele joga com a ideia de colapso do espaco, nas

Mascaras, o espacgo € isolado em um abismo interior.

Proteger o interior da penetracéo fisica, visual e psiquica € uma condicao
estrutural da Mascara. (MERTINS, 1996, p. 40)

Quando acordados, nao percebemos o interior do nosso corpo. Quando
observamos desenhos anatdmicos, modelos etc., parecemos voyeurs. E
fascinante e até faz sentido, mas nunca conseguimos fazer uma conexao
direta com nossos 6rgaos internos. Durante a maior parte de nossas vidas,
nossa proépria internalidade, isto €, nossa matéria fisica que tém peso dentro
do corpo, nao tem para nés, de fato, peso nenhum. A dor interna € uma dor,
talvez conectada a algum 6rgado, mas € uma dor que nao revela a forma ou
0 peso desse 6rgdo. No fim das contas, nosso interior ndo tem peso algum
para nds, € tao leve quanto o pensamento que nido tem substancia.
(HEDJUK apud SHAPIRO, ANO, p.78)

SHEJDUK, John. Victims. 1986. p.36 Livre tradugéo da autora.
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Para além dos resgates histéricos das Mummery Masques, que pouco esclarecem o
que Hejduk estava fazendo no final do século XX, é importante contextualizar a ideia de
mascara e suas implicagdes para a modernidade. Segundo a arquiteta Beatriz Colomina, a
mascara era um tema muito comum na Viena do fim do século XIX, habitat cultural de
figuras precursoras da arquitetura moderna, como o arquiteto Adolf Loos. Ela observa que
naquele momento os filésofos ja estavam pensando o sistema de diferencas da linguagem,
as nogodes de significado e significante para o qual usam a metéafora da tela — que a autora
associa as fachadas daquele periodo. O dramaturgo Karl Kraus, figura préxima a Adolf Loos,
problematiza a capacidade de comunicacdo da linguagem, suspeitando dos jornais
impressos e da nogdo de “fatos”.'*® Essas questdes endossam a conexdo entre a arquitetura
de Hejduk e o momento pré-moderno de paises germanicos, que incluiria Jugendstil e o
movimento Secessionista, apontados por Detlef Mertins. A suspeicédo da linguagem segue
presente no final do século XX, debatida com maior evidéncia na obra dos chamados
desconstrutivistas, mas também presente nos projetos das Mascaras. Como Hejduk se dizia
uma “simples mosca’, podemos também entender que seu movimento passa por
ziguezaguear diferentes periodos e coletar problemas, que surgem hibridizados,

fragmentados, em sua arquitetura.

Eu sonho, por exemplo, que ainda ndo tenho consciéncia de quantos rostos
diferentes existem. Ha uma quantidade de pessoas, mas ha uma ainda
maior de rostos, pois cada pessoa tem varios. (RILKE, 1910, p. 15)

Para Colomina, a nogdo de mascara, associada ao debate filosofico da linguagem,
teria penetrado intensamente na logica da arquitetura daquele periodo, sobretudo na
construcao das fachadas. Se a Viena secessionista fazia seu uso de modo ostensivamente
decorativo, Adolf Loos acreditava que a casa nédo devia comunicar nada para seu exterior.
As fachadas teriam tornado-se telas, com uma face interna e outra externa que se
relacionam de modo arbitrario. A tela seria o mecanismo de diferenca, a interface entre
sistemas interdependentes que convivem, mas nao se comunicam, pois falam linguas
diferentes. Essa fachada-mascara seria o indice de uma ruptura. Enquanto a fachada é
austera, o quarto intimo do casal emana erotismo, revestido com materiais felpudos,
carpetes e cortinas. Ela sugere que as fachadas de Loos seriam mascaras, cuja inscrigao
misteriosa avisa que "existe mais em mim". Essa ideia apresenta um contraponto a ideia de
transparéncia entre interior e exterior, e a consequente legibilidade da forma que segue a
funcdo. E intrigante pensar em que sentido esse aspecto da mascara da arquitetura de

Loos, um importante precursor da arquitetura moderna, teria influenciado pioneiros

16 COLOMINA, Beatriz. Op. cit. 1996. p.23-26
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modernos como Le Corbusier. Pois as ideias que circulavam naquele periodo em Viena
como a problematizagdo da linguagem, as primeiras teorias de Freud, o estudo dos sonhos
e a concepcgao de um subconsciente sdo todas questdes muito distintas daquelas expostas

no discurso racionalista da arquitetura moderna.

(...) o siléncio prescrito por Loos era apenas um reconhecimento da
esquizofrenia da vida metropolitana: o interior ndo tem nada a dizer ao
exterior porque o nosso ser intimo divorciou-se do nosso ser social.
(COLOMINA, 1996, p.32)

Fachada House Horner, 1912 - Rukschcio and Schachel, Adolf Loos;
Quarto de Lina Loos, Adolf Loos, 1903 - Kunst

Em seu texto Ornamento e Crime (1913), Loos opde a uniformizacdo do terno do
homem moderno ao excesso de aderecos do homem primitivo, exemplificado
depreciativamente pelo povo Papua da Nova Guiné. O filésofo Hubert Damisch estabelece
uma analise analoga, defendendo que enquanto as mascaras em sociedades primitivas
seriam indices da identidade social de seu portador, 0 homem moderno usaria a mascara
para esconder qualquer diferenga, comenta Colomina. E lembra que Ulrich, personagem de
O Homem sem qualidades (1930), de Robert Musil, dizia que "um civil tem pelo menos nove
personalidades: a profissional, a nacional, a civica, a de classe, a geografica, a sexual, a
consciente, a inconsciente e talvez até uma privada"'¥’. Para ela, foi a mascara que
possibilitou a “identidade individualizada” do homem moderno, apontando para uma ideia de
mascara como mecanismo comportamental desdobrado na moda e na arquitetura. Ela
comenta que a mascara estava presente nas teorias freudianas, como uma resposta moral

responsavel por disturbios psiquicos, sobretudo em mulheres. Essa mascara da sexualidade

47T COLOMINA, Beatriz. Op. cit. 1996. p. 23. Livre tradugio da autora.
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moral seria catalisadora, em vez de encobridora de disturbios interiores, ela produziria o que
pretendia esconder, Colomina conclui. Essa concepgao € interessante para pensar o espaco
que a mascara constitui, a tela, o espaco da diferenca, o espago do atrito entre mascara e
rosto que interessa a Hejduk. Seria esse espago-sombra que o arquiteto dilata em seus
projetos?

Hejduk conta que sua experiéncia na Maison La Roche (1925), projetada por Le
Corbusier e Pierre Jeanneret, foi um ponto de virada em sua obra, justamente porque ali
percebeu um lado obscuro do modernista que destoa do racionalismo. Ele diz que ali teve
uma experiéncia com o oculto e ficou impactado pela morbidez daquele espago. O rétulo
“sala de jantar” seria insuficiente porque na verdade aquela mesa de refei¢gdes estava mais
para uma “maca mortuaria”*®. A casa emanava frieza e severidade, haveria ali qualquer
coisa de funebre. Seu aspecto monumental e contemplativo ndo convidava ao usufruto
humano. Essas impressoes levam a fala de Loos de que casas ndo eram formas de arte,
mas apenas uma pequena parte da arquitetura deveria ser considerada arte, “o monumento
funerario e o monumento comemorativo™.'*® A ruptura com representagdes historicistas
estabelecida na obra de Adolf Loos é um aspecto crucial para a arquitetura moderna, porém
ha um lado mais profundo sobre isso do que a pretensa neutralidade das fachadas. Ha
nesse procedimento fachada-mascara o reforgo de alguma cisdo observada sob diversas
maneiras no sujeito moderno, na linguagem, no homem com seu meio, no publico com o
privado. Ha um carater defensivo e uma pretensa frieza, um controle das emocgdes, um muro
da ndo empatia, da ndo contaminacdo. Essa barreira contraditoriamente marca a nog¢ao de
liberdade do sujeito moderno. Um sujeito menos animado por seu entorno, menos a mercé
de forgas superiores, um sujeito sob controle. Ha nessa transicdo, qualquer coisa que esse
sujeito precisou matar ou isolar. Qualquer coisa que voltaria sob outras formas, que

assombraria, como recalques, emocdes suprimidas, transtornos.

48 HEJDUK, John. Op. cit. 1985. p.127.

49 LOOS, Adolf. Arquitectura, 1910. p. 229. In: SCHACHEL, Roland (org.). Adolf Loos: Ornamento y delito y otros
escritos. Trad. de Lourdes Cirlot e Pau Péres. Barcelona: Gustavo Gili, 1972. Versdo em espanhol do original em
aleméao.
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Mas perigo nao é um assunto facil na arquitetura.
(INGRAHAM, 1996, p. 129)

Berlin Night depicting Medical School for Autopsy
John Hejduk Fonds CCA, 1989

O critico de arte Hal Foster, em seu livro Prosthetic Gods (2004), desenvolve uma
analise sobre a obra de Adolf Loos, considerando suas ideias fundantes para o ego do
arquiteto moderno. As obsessbes puristas de Loos partiiam de uma ansiedade de
diferenciar e estruturar as coisas, que buscando contrapor-se ao primitivo, acabaria por
mergulhar nele,' Foster argumenta. Para o critico, a enfatizagdo das oposigdes nas teorias
de Loos, seja entre arte e arquitetura ou entre interior e exterior, teria uma raiz psicoldgica
da “indistingdo do sujeito”®', o que pautaria a arquitetura moderna de forma geral. Foster
acredita que essas divisdes implicariam numa divisdo do self. Enquanto uma ideia de
limpeza, ou “clarificagdo”, dos campos de conhecimento motivaram pensadores como Loos,
Krauss e Wittgenstein em Viena; surrealistas como Salvador Dali criticavam a “estética da
castragdo chamada de moderna” e defendia o Art Nouveau como uma estética da
“solidificagdo de desejos”'*2. Apesar desses embates, o circulo de surrealistas parisienses
interessou-se pela obra de Loos, a ponto de ter sido convidado a fazer a casa do artista

Tristan Tzara em Montmartre, talvez por perceberem que havia ali uma conflituosa

%0 FOSTER, Hal. Prosthetic Gods. Cambridge, MIT Press. 2006. p.10.
51 FOSTER, Hal. Op. cit. 2006. p. 62.
%2 FOSTER, Hal. Op. cit. 2006. p. 65.
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ambivaléncia entre razdo exterior e desejos subversivos interiores, sugere Foster. Se Loos
protege a vida privada da esfera publica com sua fachada-mascara, Hejduk protege o
interior da arquitetura de qualquer vida. Mertins comenta que diferente das estratégias
surrealistas ou simbolistas, onde o inconsciente seria um espago para produtividade; na
Casa do Suicida o espaco interior revela-se um refugio do sujeito contra as externalidades.
Um sujeito cuja “mente é representada por um bloco antropomorfizado com uma unica

porta”'®3,

Heléne, vocé esta conseguindo com seu trabalho me levar de volta para os
meus sonhos mais antigos.'* (HEJDUK, s.d)

(...) o sentido do hoje que é igualmente feito com acumulag¢des do passado
e com a vertigem o vacuo; a continua simultaneidade de ironia e angustia;
em suma, a maneira pela qual a busca de um projeto estrutural e o
imponderavel da poesia se tornam uma s6 coisa. (CALVINO, 1988, p. 135)

A arquiteta Catherine Ingraham também analisa a obra de Hejduk em relagéo a
psicanadlise, e suas implicacbes para as nogdes de sujeito e objeto. Ela observa que se a
obra de Hejduk tem uma atmosfera de sonho, e por isso muitos a associam ao surrealismo,
ela seria apresentada nos termos de um livro ilustrado. Nos estudos de Freud, o conteudo
dos sonhos seriam imagens altamente condensadas, cujo trabalho da psicanalise seria
descomprimir por meio de palavras. Nestes termos, ela sugere que os analisados seriam
“‘executores de significantes” que buscariam costurar as lacunas entre imagem e palavra,
entre sonho e significado. Mas as Mascaras de Hejduk fariam uma operagao reversa,
reescrevendo a experiéncia subjetiva enquanto alegoria — “uma descricao narrativa de um
tema sob o disfarce de outro sugestivamente semelhante”**. Hejduk comprimiria a palavra
numa poesia criptografada, que sua imagem elabora e interpreta, jogando seu interlocutor
num redemoinho impossivel. Ela explica, impossivel porque ndo estamos lidando com
material de sonho, mas material que parece sonho; e porque nao €& possivel pensar na
psicanalise de palavras criptografadas pelo proprio sujeito. Mas por outro lado, Ingraham
indica que o conceito de ‘lacuna”, de Lacan, seria instrumental para pensar a obra de
Hejduk, pois é na sombra que o pensador situa seu significante — a palavra-imagem cuja

caracteristica primaria seria a lacuna.

%3 MERTINS, Detlef. Op. cit. 1996. p. 46.

®4Héléne Binet comenta esta frase de Hejduk em sua conferéncia Composing Space, Harvard GSD Talk.
Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=YkpeFr87wQo>. Livre tradugdo da autora.

5 INGRAHAM, Catherine. Errand, detour, and the wilderness urbanism of John Hejduk. In: Hejduk's Chronotope.
New York: Princeton Architectural Press, 1996. p. 136.
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O Jardim dos Anjos é cercado em trés lados por paredes de trés metros de
altura. O quarto lado tem uma abertura que leva a corredores serpenteados
de metal. O jardim tem um grid de arvores. As arvores sdo plantadas para
servir como poleiros de anjos. Quando um anjo pousa em uma arvore, suas
asas batem em um movimento harménico, criando um leve vento. O ar
entao fica com cheiro de améndoas. (HEJDUK, 1989, p. 36)

Catherine usa como exemplo a descricdao sobre o Jardim dos Anjos, do projeto
Viadivostok (1989) de Hejduk. Apesar do texto trazer uma atmosfera de sonho, ele é
acompanhado de um desenho que amarra alguns pontos nodais e traz informagdes
complementares sobre as relagdes espaciais. O jardim fica numa cidade cujos prédios tém
telhados invertidos em “V”, fica perto de uma prisdo e ha uma linha de trem nas
proximidades... Ela observa que o vocabulario imagético é reconhecivel de uma maneira
que as palavras nao sdo, ha uma complementacdo entre eles. Como nos emblemas
classicos. Ainda que um jogo articule conteudos distintos, Ingraham argumenta que essa
equacgao suprimiria a lacuna entre imagem e palavra, ao ponto do projeto se transformar em
um sonho de controle e onipoténcia do autor. Ela argumenta que nas Mascaras, “o residuo
da ‘lacuna’ conflitante entre sujeito e objeto arquiteténico foi obliterado”'*®, ameagando
justamente seu destinatario, o “sujeito democratico” compreendido por uma identidade e um
lugar. Para Ingraham, o risco e a sedugao dos projetos de Hejduk convergem para o mesmo
ponto: a reducdo de um sujeito para uma arquitetura ja reduzida. O que nos levaria para um
dos mais selvagens “sonhos americanos”, a transformagéo dos sujeitos em seus objetos,
pessoas que se equivalem ao seu meio, sejam suas malhas urbanas, seus carros ou suas
arquiteturas. Esses seres indistintos e consumiveis observados por Ingraham indicariam o
avesso indissociavel das clarificagbes que Loos almejava. Colomina observa que enquanto
a arquitetura era tradicionalmente definida enquanto "um objeto, delimitado, uma entidade
unificada e estabelecida em oposi¢do ao sujeito"’®’; na modernidade, o objeto amplia suas
fronteiras entre dentro e fora, problematizando seu préprio estatuto de objeto e
consequentemente a nogdo de um sujeito independente dele. Se a psicanalise nos
confronta com os limites da universalizagdo do sujeito, formulando um inconsciente
inacessivel; observamos uma subijetividade individual conflituosa e solitaria na construgao
do sujeito imaginado pela arquitetura moderna. Essa subjetividade errante que ora pode ser
expressada entre as quatro paredes de Loos, ora nos limites do que se entende por obra de

arte, tem carater central na fabricacao dos seres limitrofes das Mascaras de Hejduk.

%6 INGRAHAM, Catherine. Op. cit. 1996. p. 141. Livre tradug&o da autora.
57 COLOMINA, Beatriz. Op. cit., p.14
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lll.b. Objetos / Sujeitos

Uma casa sabe quem a ama. Uma casa carrega seu proprio peso, € também
tristezas dentro dela. Os mistérios de uma casa sdo os mistérios da nossa mente. Nos
movemos de quarto a quarto e s6 habitamos o presente. Quartos abandonados sdo como
pensamentos abandonados, lembramos que existem quando retornamos a eles. Quando
vocé olha para a parede vocé esta dentro dela. Ela te olha de volta. Podemos ser
internamente ingeridos pela arquitetura, nos tornar parte de seu interior. O sangue da casa
sdo as pessoas que se movimentam dentro dela, mesmo que paradas. A respiracdo de uma
casa sao as vozes dentro dela. O bocejo de uma casa vem do excesso de som de seus
habitantes. A casa nunca esquece o som dos seus primeiros ocupantes. Uma casa ¢ vista
chorando quando derrama suas aguas de chuva. O mobiliario de uma casa € a testemunha
silenciosa do homem. Os pensamentos de uma casa privada deveriam ser mantidos em
segredo. As casas sdo como bonecas de papier-marché, seus olhos se fecham quando
deitadas e abrem-se quando se levantam. Os deuses tém inveja da casa porque ela nao
pode voar.'®

Essas manifestacdes de Hejduk demonstram uma relagdo simbiotica entre corpo
humano e arquitetura. A arquitetura é animada por aparéncias, sentimentos, funcoes
fisioldgicas dos homens e de outros animais. O homem, por sua vez, é absorvido, digerido,
incorporado por uma arquitetura vivente. As fungdes humanas sdo compartilhadas com uma
arquitetura que chega a possuir seus habitantes, como prisioneiros. Seu sangue circula
pelos ambientes, suas vozes sdo um rumor de um sujeito maior que os comporta, seus
rostos sdo estampados nas fachadas, como uma abstracdo, um arquétipo de um rosto geral.
Cabelos crescem nesses corpos, que por vezes também tem asas ou bicos. Algo se move
nessa arquitetura, que pretende ser outra coisa. Hejduk conta, perplexo, em tom de boato,
que a maquete da Maison La Roche foi transportada no inverno e ficou encharcada pela
chuva, insinuando que por isso a casa teria tornado-se eternamente fria. Como um feitico
langado sobre uma boneca, réplica do sujeito original. Pode parecer uma anedota
fantasiosa, mas Hejduk acreditava na forca dos rituais e desenhava estruturas para anjos,
producao intensificada nos anos prévios a sua morte. Ele era catolico, do Bronx, mas para
além da cultura judaico-cristd, seu repertorio acumulativo era permeado por outras
referéncias, inclusive aspectos culturais que atribuem anima (alma ou vida em latim) a seres

nao-humanos e “inanimados”.

%8 Citagdes variadas de John Hejduk das publicagdes Such Places as Memory: Poems 1953-1996. (MIT Press,
1998), e Mask of Medusa (1985). Livre tradugao da autora.
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Eu ndo existo antes e depois participo de assemblages. Na verdade, minha
existéncia é minha prépria participagdo em assemblages...(STENGERS,
2012)

A ideia de animismo, conforme ressignificada pela filésofa Isabelle Stengers em seu
texto Reclaiming Animism'® (Resgatando o Animismo) é preciosa para os apontamentos
finais desta dissertacdo. A partir de seu texto, é possivel estabelecer pontes com as ideias
de perda e resgate de procedimentos na obra de Hejduk; com as maquinas de guerra e os
assemblages (agenciamentos) pensados por Deleuze e Guattari; com a Teoria da Empatia
nos debates artisticos no final do século XIX; com a no¢ao de aura na arquitetura de Hejduk;
com as nogoes de sujeito e objeto; entre outros. Stengers apropria-se do termo animismo,
criticando seu aspecto colonial que generaliza e rotula formas de vida muito diversas; e ao
mesmo tempo evidencia o potencial contemporaneo e ecoldgico de visbes de mundo que
incluem outras subjetividades. O principio basico do animismo é a crenca numa pluralidade
de almas, espiritos e consciéncias, ela explica. E sugere que a partir de uma perspectiva
animista, a ideia de progresso poderia ser substituida pelo ritmo do que Deleuze e Guattari
chamavam de rizoma, algo que conecta praticas e naturezas heterogéneas, sem que uma
forma de vida seja privilegiada em detrimento de outra. Animismo é o nome que elege para
uma arte rizomatica, que honre a criacdo de pontes, onde nenhum modelo ou regra seja
tomado por exemplo.

O termo animismo foi cunhado no século XIX pelo antropdlogo britanico Edward
Burnett Taylor, para classificar o que seria um conjunto de crengas e praticas pré-religiosas.
Sob sua perspectiva evolucionista, o animismo seria uma fase primitiva, seguida pelo
politeismo, e depois pelo monoteismo, que ele considera uma estrutura religiosa mais
evoluida.’® Os pensadores evolucionistas acreditavam que os diferentes grupos humanos
convergiam para as praticas monoteistas, assim como as sociedades tenderiam para a
formacgédo de um Estado, pré-determinagdes bioldgicas que nao se sustentam pelos fatos.
Contrapondo essa visao, Stengers sugere que a ideia de animismo deveria ser instrumental
para que a humanidade recupere sua capacidade de empatia, de ser em conjunto. Resgate
que ela exemplifica com a capacidade de sentir “o odor das bruxas queimadas”, referindo-se
ao contexto norte-americano onde mulheres eram perseguidas e executadas por suas
praticas espirituais. Stengers defende com este exemplo, que ndo apenas as herdeiras
dessas praticas deveriam desenvolver essa habilidade, mas todos que estdo presentes em
um determinado territério. O que no contexto brasileiro poderia ser transposto, por exemplo,

pela capacidade de sentir o banzo, palavra de origem conga que se refere a tristeza

% STENGERS, Isabelle. Reclaiming Animism. e-flux journal. Issue #36. July 2012. Disponivel em:
<https://www.e-flux.com/journal/36/61245/reclaiming-animism/>. Livre tradugao da autora.

®GILMORE, George William. Animism or Thought Currents of Primitive Peoples. Boston, Marshall Jones
company, 1919.
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ancestral compartilhada por descendentes de africanos escravizados, relativa a saudade de
uma casa da qual foram forgosamente removidos. Stengers defende que seria fundamental
ativar esse lamento a fim de buscar uma cura conjunta. A este respeito, Hejduk comenta que
seu projeto Widow’s House (Casa da Viuva, 1982), era um “espago para lamentagao™®’,
pois sua estrutura faz referéncia (ou reveréncia, nos termos de Stengers) as antigas
‘passarelas de viuvas”, um elemento das casas de New England construido sobre os
telhados para as esposas dos marinheiros pudessem observar 0 mar na espera que seus
maridos voltassem. Muitas vezes nao voltavam e ali se tornava um espago de espera,

antecipacao e luto.

Imagens de “passarelas de viuvas” - fotos Arthur Griffin, 1903;
Martha's Vineyard Museum, s.d.; Martha's Vineyard Museum, 1890

6" HEJDUK, John. In: RATTENBYRY. The fantastical world of John Hejduk and the ‘Widow’s House.'Publicado
em 18 de margo de 2022. Disponivel em: https://www.royalacademy.org.uk/article/hejduk-ra-magazine.
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Widow’s House, The Lancaster/Hanover Masque, 1992
John Hejduk Fonds CCA

... 0 eu, eu! ... o mais sérdido de todos os pronomes! ... Os pronomes! Sao
os piolhos do pensamento. Quando o pensamento tem piolhos, ele se coca
como todos que tém piolhos... e nas unhas, entdo... vai encontrar de novo
0s pronomes: os pronomes pessoais.(CALVINO, 1995, p. 124)

Stengers sugere uma nocdo de animismo conflituosa, optando por manter-se na
turbuléncia da propria inconciliagdo. Por um lado, o conceito antropolégico é invalidado pela
autora por seu aspecto colonial que ela prefere ndo debater, considerando uma
categorizacdo equivocada. Por outro lado, o conceito € defendido como uma forma potente
de estar no mundo. Legitimo ou n&o, o conceito de animismo enquanto tronco
epistemoldgico e estrutura de organizagao social ndo seria uma op¢ao individual, mas uma
construgdo complexa que passa pela propria nogdo de pessoa. Para pensar as nogdes de
sujeito e objeto na arquitetura de Hejduk, seria necessario pensar essas nog¢des na
arquitetura moderna, a qual ele reagia. E para abordar essa nog¢ao, seria necessario um
estudo aprofundado nos campos da psicologia e da antropologia, pois a propria nogao de
pessoa'® ¢é uma construgdo conceitual que varia radicalmente de acordo com as
comunidades observadas. A nocéo de pessoa em determinadas culturas ndo é ancorada em
um unico individuo, mas num aspecto geracional, numa linhagem espiritual, em elementos

que vao além da identificagdo com o corpo fisico. A nogcdo de pessoa em Hejduk vem de

162 A respeito da nog&o de pessoa, ler: Goldman, M. (1996). Uma categoria do pensamento antropoldgico: a
nogéo de pessoa. Revista De Antropologia, 39 (1), 83-109. https://doi.org/10.11606/2179-0892.ra.1996.111620
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uma linhagem indo-europeia, desdobrada na cultura judaico-cristd, com a qual sua pratica
arquitetonica dialoga, por mais que se deixe contaminar por momentos anteriores, como a
mitologia grega. Ainda que a complexidade do estudo da nocdo de pessoa, sujeito ou
objeto, passem por campos de conhecimento fora do dominio desta pesquisa, esses temas
aparecem aqui como instigadores. Detenho-me em apontar como esses aspectos aparecem
do ponto de vista relacional, das superficies e materiais que serdo abordados como

estimulos para pensar trabalhos de arquitetura ou das artes visuais.

E essencial que o arquiteto crie um trabalho que provoque sentimentos,
sentidos, e em JUltima instancia, provoque a propria vida. Ou mais
precisamente, dé vida, aquilo que parece a primeira vista um material
inanimado.(HEJDUK, 1985, p. 41)

Como elaborado por Detlef Mertins, haveria na arquitetura de Hejduk uma raiz em
praticas influenciadas pela no¢do de empatia nas artes, como debatida no final do século
XIX, que atribuia sentimentos ou emocbes intrinsecas aos objetos artisticos ou
arquitetonicos. Adrian Forty comenta que o uso do termo character (carater) era muito
presente na retdrica arquitetdénica no final do século XVIIl, e especialmente importante para
a pratica de Ledoux na busca por tipologias ideais. Somol observa que esse termo viria a
desaparecer quando o modernismo foi canonizado na década de 1930. E lembra que para
arquitetos, como Sir John Soane, character seria a expressdo subjetiva de um edificio,
localizada em elementos ou detalhes especificos como o telhado, a chaminé, uma varanda.
Forty argumenta que a especulagcao sobre character teria desencadeado “experimentos
formais que buscavam eliminar o uso de convengbes ou signos aplicados em favor da
expressao direta da natureza interna de um edificio”'®. Essa nogdo de natureza interna da
arquitetura, como mostrou Mertins, esta diretamente ligada ao surgimento do funcionalismo,
e a ideia de verdade dos materiais. Enquanto no funcionalismo, esses discursos eram
amparados por argumentos técnicos, em meio a produgdo industrial em massa. Nas
retéricas anteriores havia alguma sugestao de uma vida ou verdade inerentes aos objetos,
anterior ao fendbmeno de interpretagcéo subjetiva. Neste aspecto, € interessante refletir sobre
a famosa colocagao do arquiteto Louis Khan que diz que até um tijolo deseja ser alguma
coisa. Khan, uma figura influente para a geragado dos Five Architects, buscou uma arché
para sua pratica associada a espiritualidade. Assim como Hejduk fez depois dele. Quando
Khan fala sobre o desejo dos materiais, ha a ideia de uma verdade latente, que promove

uma comunicacao entre sujeito (arquiteto) e objeto (tijolo).

63 FORTY, Adrian. Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. Londres, Thames & Hudson. 2004.
p. 32. Livre tradugéo da autora.
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Parece-me que a arquitetura é irradiada pelo edificio € ndo o reveste, que é
mais um aroma do que uma cortina; parte integrante dela e ndo uma
casca.(LE CORBUSIER, 1926, p. 138)

Ouvir um som é ver o seu espaco.'® (KAHN, s.d)

Quando olho para um trabalho de arquitetura, minha primeira pergunta é
“Sera que esse edificio emite um tom?” Parece banal, mas as grandes
catedrais tém tom. A casa La Roche-Jeanneret de Le Corbusier tem tom.
Parece ser uma casa, mas basta mudar os nomes dos quartos e ela se
torna uma igreja. (HEJDUK, 1992, p. 82)

Essas ideias nos levam as frequentes falas de Hejduk sobre a aura da arquitetura.
Para o arquiteto, aura seria criar um espirito, materializar a espiritualidade. Aura teria a ver
com o0 som ouvido, mas sobretudo com o0 som que ndo € ouvido, com as ondas sonoras
interrompidas no interior de uma arquitetura. A aura seria uma atmosfera que apenas os
melhores arquitetos teriam sido capazes de capturar. Essas ideias ecoam novamente os
pensamentos de Khan sobre a relagéo entre som e espacgo. Allen observa na arquitetura de
Hejduk uma operacdo onde a teoria n&o seria algo parasitario ao projeto, mas um dominio
da propria arquitetura. Hejduk buscaria envelopar e cercar outros campos de conhecimentos
na aura da arquitetura, ele argumenta,’®® e sugere que a aura resultaria de um fenémeno de
compressao e densidade informativa. O projeto emanaria essa compressao, remetendo a
ideia de Le Corbusier de que a arquitetura seria algo irradiado de um edificio. Lais Bronstein
lembra que Hejduk falava que o tracado arquitetdbnico € como um raio-x que penetra
internamente sobre os corpos, € que ao chegar em Berlim pds-guerra, ele sentiu a aura de
todas as estruturas que desapareceram. Para entender os sentidos que Hejduk expressava
por meio da aura, ela recomenda a leitura dos textos de Rainer Maria Rilke, que o arquiteto
tanto admirava.’® Em suas Cartas a um jovem poeta (1929), Rilke sugere que a criagéo
humana é impregnada de um rastro de tudo que ha, tudo que houve e tudo que esta por vir,
0 que dialoga com a ideia de densidade e irradiagdo na producgao artistica. Em todas essas

ideias, a aura participaria de um fendmeno compartilhado entre sujeito e arquitetura.

“A ideia de ser criador, de gerar, de moldar’ ndo é nada sem sua grande e
perpétua confirmagédo da vida (...) Seu gozo nao é tdo indescritivelmente
belo e rico sendo porque esta cheio de reminiscéncias herdadas da geragao
e de parte de milhdes de seres. Numa ideia criadora revivem mil noites de
amor esquecidas que a enchem de altivez e altitude.

(RILKE, 1929, p. 39-40)

64 KAHN, Louis I. In: MoMA. In the Realm of Architecture. Publicado em 14 de junho de 1992. Disponivel em:
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/371

85 ALLEN, Stan. Op. cit. 1996.

16 Depoimento em entrevista concedida a autora no dia 30 de janeiro de 2020. Disponivel em:
http://www.entre-entre.com/Entrevistas?Entrevistald=43

143



A nogdo de aura, como formulada pelo filésofo Walter Benjamin, é citada em
diferentes textos criticos sobre os projetos de Hejduk. Benjamin observava uma destruicao
da aura das coisas no processo de reprodutibilidade das imagens no comecgo do século XX.
Essa destruicdo seria movida pelo desejo das massas de tirar todas as coisas de suas
cascas, querer tudo bisbilhotar, tudo trazer para perto de si, tudo consumir num senso de
igualdade universal entre as coisas. Hays comenta que esse processo de consumo
participaria de uma tentativa burguesa de construir um self em meio a desterritorializacao da
vida material, processo associado a perda e a individualidade que seriam questdes centrais
na obra de Hejduk."®” Para o arquiteto Larry |. Mitnick, a unicidade e efemeridade das
Mascaras de Hejduk seriam uma tentativa de preservar suas auras, nos termos
benjaminianos, onde o que importa é sua existéncia e ndo o fato de serem vistas.'®® E como
se cada Mascara participasse de um ritual Unico de fabricagdo que s6 pode ser presenciado
na hora e no local marcados. Michael Hays também reflete sobre a ideia de aura na obra de
Hejduk, desde suas Wall Houses, associada ao olhar e ao diadlogo entre sujeito e objeto, que
ativaria uma memoria involuntaria, como sugerido por Benjamin. Assim como Allen, Hays
relaciona a densidade de informagdes com a aura, apontando para a concentracdo de
possibilidades latentes que ha nos planos das paredes de Hejduk. Para Hays, essas
paredes seriam uma memoria fisica que sedimentaria diferentes linguagens arquiteténicas
— 0 que se aproxima do carater centrifugo da multiplicidade de Calvino. Hays argumenta
que a figuratividade e a verticalidade dessas paredes faz com que o sujeito seja produzido
pela arquitetura no momento do encontro, num processo de identificagdo.'®® Essas paredes
olhariam de volta para o sujeito, em um fenémeno de visao reciproca da presenca da aura,

como formulado por Benjamin.

Mas olhar para alguém carrega a expectativa implicita de que nosso olhar
sera retribuido pelo objeto de nosso olhar... A experiéncia da aura repousa
na transposicdo de uma resposta comum nas relagbes humanas as
relagdes entre o objeto inanimado ou natural e a pessoa... Perceber a aura
de um objeto para o qual olhamos significa investir nele a capacidade de
nos olhar de volta. (BENJAMIN, 1977, p. 188)

Meton Gadeiha, colaborador de Hejduk, comenta que ao andar entre os
objetos/sujeitos do Riga Project, ele tinha uma sensagéo de que "olhando essas estruturas
nos temos certeza que dentro delas tem uma parte da gente"'°. Ao deparar-se com
estruturas antropomoérficas, o homem precisa de poucos signos para se reconhecer, uma

vaga sinalizagdo da posi¢cado de dois olhos, um trago para um nariz, uma abertura qualquer

67 HAY'S, Michael. Op. cit. 1996. p.150. Livre tradug&o da autora.

88 MITNICK, Larry I. IN: HEJDUK, John. Riga Project. Philadelphia, The University of Artsp. 1987. p. 24
8 HAY'S, Michael. Op. cit. 2009. p. 8.

""HEJDUK, John. The Riga Project. Philadelphia: University of the Arts, 1987.
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para uma boca. A propria ideia de mascara implica em algum olhar, atribui anima a
arquitetura. Ao observar as mesmas estruturas de Riga Project, Mitnick comenta que o
conteldo daquele trabalho estava associado ao posicionamento do simbolo, presente
enquanto uma evocacgdo."”" Para ele, Hejduk buscaria uma presenca fenomenoldgica das
origens e da presenca do mito no mundo, afirmando um homo-symbolicus por esséncia. Ele
também associa a aura na obra de Hejduk a restauracdo do simbolo e seu carater
multiplice, constantemente reinterpretado pela a existéncia humana, conformando uma
“‘janela para o mundo”. Hal Foster, por sua vez, também associa as no¢des de simbolo e
aura, por meio do poema Correspondences (1857) de Charles Baudelaire. O poeta francés
em escreveu que ‘o homem percorre uma floresta de simbolos / Que o olham através de
seus olhares familiares./ Como ecos longinquos™’2. Os simbolos da poesia de Baudelaire
buscariam uma unidade profunda e escura, talvez na mesma janela temporal que conecta a

obra de Hejduk aqueles sitios arqueoldgicos onde bucranios performavam mobiliarios.

Quando os homens morrem, eles entram para a histéria.
Quando as estatuas morrem, elas entram para a arte.
Essa botanica da morte é o que chamamos de cultura.
(MARKER; RESNAIS, 1953)

Em sua mineragéo histérica, Hejduk encontra uma problematizacdo das noc¢des de
sujeito e objeto na arquitetura, da qual vai apropriar-se conceitualmente e evidenciar no
aspecto antropomérfico de seus projetos. Na divisdo moderna entre sujeito e objeto, ou
entre o sujeito e seu meio, haveria uma ruptura interna no préprio sujeito, e também uma
ruptura entre o sujeito e o coletivo de sujeitos. Para Stengers, o animismo seria uma arma
contra a “insistente e venenosa paixdo por desmembrar e desmistificar’’”® uma forma de
lembrar que ndo estamos sozinhos no mundo enquanto humanos. A filésofa argumenta que
a Ciéncia, com “C” maiusculo, poderia ser descrita como uma conquista na traducao tudo
que existe para um conhecimento objetivo e racional — fendmeno que ela identifica como
devastador para nossas relacbes subjetivas, com os outros e consigo mesmo. Nessas
distingdes, haveria uma clara barreira entre homem e natureza, onde a natureza estaria
disponivel a explicagéo cientifica, enquanto o simbdlico abrangeria todo o resto. Stengers
propde uma cura da propria separacao da qual seriamos herdeiros. Se nosso meio cultural
foi construido sobre essa fenda, Stengers propde uma “arte da atencido imanente”, que
passa pela afirmagao de palavras como magia e animismo. Ou, anjos, medusas, demoénios,

rituais, espirito, aura e todo vocabulario usado por Hejduk.

T MITNICK, Larry I. In: HEJDUK, John. Op. cit. 1987. p.24
2 BAUDELAIRE, Charle. In: FOSTER, Hal. 2006. p. 358. Livre tradug&o da autora.
3 STENGERS, Isabelle. Op. cit. 2012. Livre tradugéo da autora.
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Mascara de besta.

Mascara de homem

Mascara que participa de um e do outro
Mascara de casa

Mascara de rosto

Pierr6 das flores

Arlequim da floresta

Essas mascaras lutam contra a morte
Eles revelam o que querem esconder
(MARKER; RESNAIS, 1953)
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A apropriagdo da mascara na obra de Hejduk, seja como método, como palavra ou
como imagem, remete ao objeto mascara presente em diversas sociedades com fungao
ritualistica. Que tipo de afirmacéo, resgate, ou reativacao Hejduk buscava com esse recurso
transcendente em seus contextos originais? O curta metragem Les statues meurent aussi
(As estatuas também morrem, 1953), de Alan Resnais e Chris Marker, traz uma investigagcéo
sobre a relacdo das mascaras africanas com suas sociedades de origem, em contraponto a
perspectiva ocidental da arte. O filme, censurado na Franga por oito anos, partia da pergunta
“Por que a arte africana estd no Museu do Homem enquanto a arte grega ou egipcia estéo
no Louvre?”'™ denunciando ndo apenas a objetificagdo depreciativa do que chamam de
“coisas negras”, mas também o contexto colonial de coleta desses objetos que s&o vivos em
suas culturas e tornam-se pegas mortas nos museus. O narrador afirma que a “arte negra” é
aquilo que olhamos como se a razdo de ser fosse o simples prazer que nos proporciona.
Sendo nos museus, a sua vez de morrer, “classificada, etiquetada, conservada pelo vidro de
uma vitrine de alguma colecdo que entrou na histéria da arte, no paraiso de formas, onde se
estabelecem as mais misteriosas relagdes”’®, referindo a simultaneidade de aspectos
estéticos entre culturas que nunca mantiveram contato. Os autores especulam, exibindo
pecas de diferentes povos africanos que datam desde o século Xl, sobre a auséncia da
nocao de sujeito ou de arte, e sobre como aqueles objetos participavam da vida e da morte
daqueles povos. Eles observam a indistingdo entre o que seriam objetos uteis e inuteis, pois
nada ali é objeto de arte, mas tudo é objeto de culto, de culto ao mundo. Um mundo onde o
homem afirmaria seu reinado sobre as coisas, por vezes imprimindo a marca de seu rosto.
Onde a estatua ndo seria o Deus, mas a oragdo. Onde “a morte ndo pode nada contra a

forga vital compartilhada entre cada ser e seu duplo™’®.

Que culto presidiu esta pequena republica da noite?
Nada sabemos.
(MARKER; RESNAIS, 1953)

Como esperado, ha qualquer deslumbramento com o desconhecido, ou com a ideia
de “exdtico” neste curta-metragem realizado por europeus na década de 1950. Nada se
sabe dessas ‘republicas da noite” por causa de uma erradicagao colonial, entdo
especula-se, e romantiza-se, como & possivel perceber no decorrer do filme. O pensador
Edward Said chamou de Orientalismo essa ideia de um outro em oposigao ao ocidental. Um

o outro que, impedido de representar a si proprio, aparece como uma ideia sem qualquer

74 De acordo com plataforma de cinema Mubi. Disponivel em: https://mubi.com/pt/films/statues-also-die
S MARKER, Chris; RESNAIS, Alan. Op. cit. 1953. 19:48 min. Livre tradug&o da autora.
76 MARKER, Chris; RESNAIS, Alan. Op. cit. 1953. 17:14 min.
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correspondéncia com a realidade'’. Logo, Said sugere que essas representagbes diriam
muito mais a respeito da cultura (ocidental) que representa do que daquela que é
representada. Dito isto, ndo seria apropriado aqui debater o significado cultural ou espiritual
da mascara nas diversas culturas, mas identifica-las como participantes ativas de uma
determinada tendéncia, apresentada nos mais diversos povos (do oriente e ocidente)
desdobrada em um pensamento visual com o qual Hejduk dialoga. Pois a ideia de duplo, de
objetos animados ou incorporados com qualidades humanas sdo transposi¢cdes que dizem
respeito aos sentidos dos Objetos/Sujeitos de sua arquitetura.

Outro conceito complexo, assim como a ideia de animismo proposta por Stengers
que associo a arquitetura de Hejduk, seria a ideia de embodiment (encarnagdo ou
incorporacdo) que alguns autores associam aos projetos do arquiteto. No seminal Lockhart,
Texas, Hejduk e Rowe ja pensaram a “incorporagdo de uma consciéncia popular’ numa
arquitetura que se apresentava como “os olhos dos dias presentes”’®. Hays sugere uma
“visdo incorporada”® dos planos das Wall-Houses que se elevam junto ao sujeito; e
também fala sobre uma “privacidade desincorporada”® do individuo que Hejduk aborda em
seus projetos. Correia indica uma “encarnagao” arquitetbnica de cada etapa da vida do
habitante em Treze Torres para Cannaregio''. A palavra embodiment também aparece em
outros textos sobre o arquiteto, endossando o quanto sua obra desloca as posicdes de
sujeito e objeto a ponto de fazer com que seja constantemente pensada em termos de vida
e corpo. A ideia de incorporagao, neste caso, andaria lado a lado com a ideia de animismo,
pois também sugere vida ou alma no que seriam objetos arquiteténicos inanimados. E
importante notar que na lingua portuguesa, as possiveis tradugbes de embodiement,
incorporacdo e encarnagao, sao palavras com cunho religioso, tornando o debate
especialmente sensivel. Se os diretores franceses idealizavam como as relagbes entre
sujeitos e objetos eram concebidas entre determinados povos africanos; é importante
lembrar que podemos observar diversos aspectos do que seriam fronteiras mais fluidas
entre almas, corpos, objetos, e o meio ambiente nas mais diversas culturas, inclusive

europeia.

'SAID, Edward W. Orientalismo: o Oriente como invengédo do Ocidente. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1996.

78 HEJDUK, John; ROWE, Colin. Op. cit. 1957. p. 202.

HAY'S, Michael. Op. cit. 2009.

80 HAYS, Michael. Op. cit. 1996. p. 150. Livre tradugéo da autora.

81 CORREIA, Marina. Op. cit. ano? p. 195.
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Sob o céu do Lago Baikal, anjos ensaiam os estados de tornarem-se outras
coisas enquanto alguns de nés no chao talvez nos preocupemos demais em
resolver quem ja somos. (HAYS, 1996, p. 12)

frame Human Mask, 2014 - Pierre Huyghe

Na mitologia greco-romana, ha registros de pedras falantes, estatuas que ganham
vida, uma mina que se torna um cavalo, um rio com feicdo humana, uma mulher
transformada em aranha, assim como arvores ou animais incorporados por deuses. Em
culturas amerindias ha uma relacao fluida entre corpo, objetos e territério. Em culturas de
matriz africana também ha traducdes entre orixas e elementos naturais; ou entre individuos
e seus assentamentos sagrados. Na cultura judaico-crista, que faria maior sentido observar
por Hejduk ser catdlico, parece que essa relacdo se apresenta de outra forma. Nos poucos
exemplos aqui observados, os deslocamentos entre sujeitos e seus espiritos seriam
excegdes problematicas, prontamente remediadas por impedimentos, como o “exorcismo”,
termo que Hejduk desloca para seu processo criativo. Nota-se que o exorcismo é sempre
uma experiéncia assustadora no imaginario da tradicao catélica. Na lenda judaica do Golem,
um boneco de argila ganha vida e torna-se incontrolavel; diversas histérias também contam
sobre os dybbuks, espiritos errantes que se refugiam em corpos de pessoas, de maneira
violenta. Talvez a obra de Hejduk seja contaminada por uma reflexdo sobre sua prépria
identidade religiosa'®, que fica mais visivel com seus ultimos desenhos de anjos e por vezes
da figura do Cristo crucificado. Apesar dos exemplos acima pertencerem a codigos sociais
muito diversos, € nao serem analisados em suas especificidades, juntos evidenciam a
rigidez dos limites individuais do sujeito moderno. Estruturas duais, corpos compartilhados
por mais de um sujeito, ou que sdo veiculos para forgas além do sujeito parecem rondar a
obra de Hejduk.

82 Sobre este aspecto religioso, Catherine Ingraham desenvolve uma reflexdo sobre as Mascaras e a ocupagéo
colonial do territério norteamericano movido por ideais cristdos. INGRAHAM, Catherine. Op. cit. 1996.
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desenhos Lancaster/Hanover Masque, 1992; Berlin Masque, 1981
Mask of Medusa, John Hejduk, 1985
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Mas como a ideia de incorporacdo, ou encarnagao, poderia ser transposta para a
arquitetura? O que seria a arquitetura antes de ser incorporada? N&o seria a arquitetura por
principio pensada para animar-se por seus ocupantes, encarnados ou nao? Sobre
Lancaster/Hanover Farm, Michael Sorkin diz que a real face da Mascara mostra a
arquitetura como uma matriz morta que precisa ser animada.'®® Contraditoriamente, para
salvar a arquitetura da “botanica da morte”, Hejduk isolou seu uso. Sua arquitetura ndo seria
vivificada pelas fun¢des as quais serve, mas pela lacuna entre programa e arquitetura. Essa
separacao que abriria espago para o indeterminado, o espaco entre o rosto € a mascara, a
lacuna entre imagem e palavra. Outra contradicdo que emerge em sua arquitetura é entre a
vivificagdo e seu aspecto autbmato. Ha nos seus projetos frequentes figuras que remetem a
robds, maquinarios e parafernalias industriais com feicdes humanas ou animais. Como seres
vivos, as maquinas movem-se, porém por comandos externos, compulsoriamente, sem
controle de si. Podemos pensar que a automatia seria o avesso do animismo ou do
embodiment. E especular sobre um homem-maquina, desencarnado, esvaziado, do qual s6

sobra uma casca sem aura, sem anima.

pagina La Poupée, 1936 - Hans Bellmer

83 BERGH, Wim van Den. The Lancaster/Hanover Masque. Cca, [N.I], v. 1, p. 1-104, 1992. Disponivel em:
https://www.cca.qc.ca/en/events/34395/the-lancasterhanover-masque.
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O animal-maquina seria uma face distopica da arquitetura de Hejduk, onde
subjetividades sao desencarnadas nas arcaicas cidades modernas. Cidades onde a
condicdo humana nao seria auténtica, tampouco digna. O homem maquina, presente desde
a lliada'™, como armas de guerra produzidas por Hefesto, hoje circula entre
labirintos-panépticos de grandes cidades monitoradas. Seu misto de impoténcia e violéncia
involuntaria erode qualquer crenca na liberdade individual e no livre arbitrio. Crencas tao
caras para o sujeito moderno. Hejduk estava atento as contradigbes do livre arbitrio, como
fica claro em conversa com Don Wall, ao comentar que fica apavorado com as ideias do
psicologo Burrhus Frederic Skinner sobre como a vida humana seria controlada e
manipulada no futuro.'®® Hoje, neurocientistas endossam a ideia de humanos autématos,
com menos geréncia do que acreditam sobre suas préprias decisdes ou pensamentos, como
argumenta Sam Harris."® Neste sentido, Stengers endossa que a liberdade e a
racionalidade que tanto nos orgulhariam, hoje s&o vistos como meras crengas pela
neurociéncia; enquanto antropdlogos como Philippe Descola afirmam que o “naturalismo”, e
sua concepcdo de ciéncia, seria apenas mais um dentre os tantos outros esquemas
cognitivos para organizar o mundo a sua volta, sendo outro deles o animismo. A filésofa, por
sua vez, questiona como essas duas visées de mundo (antropoldgica e neurocientifica) se

relacionam, jogando-nos numa espiral retorica sobre o que viria antes.

Como primeiro passo para a recuperagao, proponho que a experiéncia de
escrever (ndo de registrar) seja marcada pelo mesmo tipo de
indeterminacao crucial da danga da lua. (STENGERS, 2012)

... quem nos dera fosse possivel uma obra concebida fora do self, uma obra
que nos permitisse sair da perspectiva limitada do eu individual, ndo sé para
entrar em outros eus semelhantes ao nosso, mas para fazer falar o que nao
tem palavra, o passaro que pousa no beiral, a arvore na primavera e a
arvores no outono, a pedra, o cimento, o plastico...

(CALVINO, 1988, p. 138)

Levando as ideias de automatia e animismo, é certo que a obra de Hejduk “abre seus
poros” para a experiéncia da arquitetura e tudo que ha por tras dela. Com seu exorcismo, o
arquiteto elaborou uma pedagogia que promove o aprendizado por meio da imersdo em
determinadas crengas e paradigmas, substituindo juizos tedricos pelo exercicio de
colocar-se naquele lugar, buscando entender o mundo a partir daquela posi¢céo. Ha qualquer
solidariedade nessa integracdo com o objeto de estudo. Ha uma alianga empatica com o

passado que se associa ao sentido de resgate proposto por Stengers. Um resgate que

'8 passagem no canto XVIII (versos 375-377) da lliada conta que Tétis vai visitar a morada de Hefesto para que
ele construa novas armas, maquinas com feicées humanas, para seu filho Aquiles lutar na Guerra de Troia.

8 HEJDUK, John. Op. cit. 1985. p. 132.

'8 O neurocientista norte-americano Sam Harris debate temas a esse respeito em seu podcast Making Sense,
assim como em suas diversas publicacdes.
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passaria por honrar a experiéncia, ndo como uma experiéncia possuida, mas como uma
experiéncia que possui, que anima o sujeito coletivo.

A pratica de exorcismo hejdukiana poderia ser uma ativadora desse processo, uma
vez que nao passa pelo escrutinio ou pela desmistificacdo de coisas anteriores que a
filésofa denuncia. Outra pratica ativadora e regeneradora da cisdo do sujeito, sugere
Stengers, seria uma indeterminacdo na escrita que resista a solu¢des binarias. Calvino
chama algo proximo disso de texto multiplice, “que substitui a unicidade de um eu pensante
pela multiplicidade de sujeitos, vozes, olhares sobre o mundo”, modelo que Mikhail Bakhtin
chamou de “dialégico”, “polifénico” ou "carnavalesco"'®”. Somol comenta que a questdo de
uma “subjetividade unificada ou multipla”® ja aparecia em Lockhart, Texas, alinhada ao
tema politico-legal articulado naquela paisagem. Décadas depois, Hejduk mergulha
vertiginosamente nesse tema com suas Mascaras, onde objetos/sujeitos abrem-se uns
dentro dos outros. Suprimindo o programa e seu tradicional usuario, Hejduk parece esperar
que algo se anime numa relacdo espelhada entre um sujeito e uma arquitetura que o

reproduz.

87 CALVINO, ltalo. Op. cit. 1995. p.132.
88 SOMOL, Robert. Op. cit. 1996. p. 107. Livre tradugéo da autora.
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lll.c. Atores / Personagens

Um povo ambulante de revezadores, no lugar de uma cidade modelo.
(DELEUZE; GUATTARI, 1980, p. 50)

Hejduk diz que sua trupe de Objetos/Sujeitos é o repertério de um teatro viajante.
“Eles vém para a cidade, fazem o que tem que fazer, depois partem para o préximo lugar”'®,
Depois das mascaras rituais, as mascaras teatrais, que para alguns, nao deixariam de ser
rituais. Apesar do vocabulario quase religioso do arquiteto, suas Mascaras nao se tratam de
crengas, mas de um jogo de representagoes, préoximo ao teatro. A espiritualidade entraria
em cena como um tema a ser recuperado. Ingraham diz que as Mascaras seriam povoadas
pelos anjos caidos de um urbanismo protestante, anjos que hoje sdo fazendeiros,
vendedores, operarios do estado democratico, mas ainda carregam suas coroas da
divindade passada.'® Para ela, a insergéo indiscriminada dos mesmos personagens em
diferentes cidades seria a evidéncia de uma sensibilidade selvagem, de um senso errante de
liberdade. A forma como os Objetos/Sujeitos se distribui oportunisticamente no espaco
remete aos bandos marginais de Mil Platdés, grupos descentralizados que sao frutos de
metamorfoses da maquina de guerra. A metamorfose seria prépria do oficio do ator que tem
seu corpo como plataforma para subjetividades cambiantes, natureza que Hejduk também

inocula em sua trupe arquiteténica.

Conquistar as energias da intoxicagdo para a revolugao - este é o projeto
sobre o qual o surrealismo circula em todos os seus livros e
empreendimentos. (BENJAMIN apud MERTINS, 1996, p.47)

Na conclusdo desta pesquisa, um levantamento sera apresentado para ilustrar os
atores e personagens que constituem a trupe teatral atuante nas Mascaras de Hejduk. Foi
possivel observar a consolidacdo de mais de vinte figuras que aparecem em diferentes
projetos, atores que interpretam algumas vezes os mesmos personagens e outras vezes
mudam de papel. Me refiro a consolidagdo desses atores no sentido de que pode-se afirmar
que esses sdo as mesmas figuras, enquanto outras compartilham um repertério de
elementos comuns, porém sido demais cambiantes para serem identificadas como um
mesmo ator. Mertins aponta que essa dissociagdao entre signo (ator) e significado
(personagem) convocaria o espectador a construir pontes, ao mesmo tempo que a lacuna

reforcaria a falta de sentido e da arbitrariedade dos signos™'. Neste contexto, a ideia de

8Depoimento de John Hejduk em matéria de coluna de jornal. Art People. New York Times, por Douglas C.
McGill, publicado em 25 de margo de 1988. Disponivel em:
https://www.nytimes.com/1988/03/25/arts/art-people.html?searchResultPosition=16. Livre tradugao da autora.
%0 INGRAHAM, Catherine. Op. cit. Livre tradugdo da autora.

9" MERTINS, Detlef. Op. cit. 1996.
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embodiment poderia ser atribuida a performance de estruturas (atores) que passam por
metamorfoses internas, que se desdobram ou aliam-se a mudancgas externas. Como um
corte de cabelo, um figurino com determinado estilo, mudangas na postura corporal, e nas
expressdes faciais a cada papel. Salvo raras excegdes, como o Teatro Oficina liderado por
Zé Celso, o vocabulario dos grupos teatrais ndo costuma passar por aspectos ritualisticos
associados a ideia de incorporagdo, comenta a atriz Luiza Lemmertz'®. Pois seria
fundamental o ator permanecer consciente e com dominio sobre seu corpo, que seria
compartilhado com o personagem, como defendia o diretor de teatro Antunes Filho. Para
ele, o estado de consciéncia do ator seria comparavel ao do titereiro que divide seu corpo e
suas agdes com seu titere, o boneco que manipula, conforme relata Luiza. Ela diz que
considera necessario existir uma unidade entre ator e personagem, chegando num equilibrio
entre vulnerabilidade e controle por parte do ator. Visto que o teatro como um todo passaria
pelo pacto da “fé cénica” do ator consigo mesmo, dos atores entre si, e dos atores com a
audiéncia, um acordo implicito sobre as regras da ficcdo possibilita o embarque nesse
cronotopo.

A ideia de incorporacédo no teatro poderia ser associada aos arquétipos, tanto dos
personagens classicos que se repetem em determinadas tradi¢des teatrais, como de um
repertério comum de comportamentos e sentimentos humanos. Quando encarnados nos
atores individuais, esses arquétipos transformam-se num terceiro e Unico elemento. O
processo de transposicdo do arquétipo para o ator passaria por uma deformagio, como a
ideia de circulo que vira a coisa redonda. O terceiro elemento seria a unido entre o ator e o
personagem, ou entre o rosto e a mascara. Mas, se tentarmos aplicar essa ideia do
personagem arquetipico a obra de Hejduk, perceberemos que nao funcionaria porque sua
operagao € inversa: seus atores seriam mais arquetipicos do que seus personagens, que
ganham nomes bastante circunstanciais. Tampouco seria uma regra geral a associagéo de
arquétipos para os atores. Enquanto alguns tém tipologias bem marcadas, como a roda
gigante ou o labirinto, outros sao hibridacdes, instaveis e identificaveis. Talvez o método
exorcista tenha dominado a obra de Hejduk, fazendo com que além dos movimentos
arquitetonicos, ele também exorcize suas influéncias de teatro, pintura, psicologia, e
qualquer conteudo encontrado em sua mineragao histérica. O que resultaria sempre em
alguma subversao ou deformacdo de sua referéncia, como observado por Ingraham na
relagdo entre imagem sonhada e palavra no processo psicanalitico. A relagédo entre Hejduk e
cada uma dessas areas poderia ser uma pesquisa a parte, pois sua obra abre janelas sobre

0S mais variados assuntos.

92 A atriz Luiza Lemmertz foi integrante das companhias teatrais dos dois diretores, Zé Celso e Antunes Filho.
Registro aqui meu agradecimento pela conversa e reflexdes compartilhadas no dia 4 de maio de 2022.
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Além das pequenas nuances entre atores que parecem os mesmos, ha quase
sempre alguma indeterminagdo nesses projetos, seja no desenho nem sempre detalhado ou
na descrigdo que deixa questdes em aberto. No projeto Berlin Masque, o elemento-estrutura
22, intitulado Neighborhood Physician (Fisico do Bairro), é desenhado como um
embasamento sobre o qual ha elementos biomérficos tentaculares que captam a luz natural,
resultando numa iluminagéo zenital. Hejduk anota na descricdo que a base desse objeto nédo
esta definida, mas ndo por isso deixa de coloca-lo no mundo.

Hejduk encontrou sua forma de desburocratizar o fazer arquiteténico, que costuma
ter a necessidade de apresentar solugdes fechadas e muito detalhadas. Com essa
liberdade, foi possivel disparar mais projetos no mundo, operar com forga centrifuga. Ha
nisso, também, algum tipo de convocacédo para apropriacdo, para complementacdo e
experimentagdo em cima das indefinicbes. Como a maior parte de seus projetos nao foi
construido, e naquele contexto (felizmente) ndo havia renderings, pode-se dizer que a aura
desses objetos/sujeitos manteve-se preservada, ainda € um mistério a aparéncia que teriam.
Quando algum grupo solto decide construir um projeto de Hejduk, sua “face real” € sempre
uma surpresa. Como nao seriam lindas suas torres de vento, com longos pilares construidos
em blocos de vidro, sobre os quais balangam cabelos em tiras de couro? E como seria
emblematica sua North East South West House (1979)?

North East South Wast House, 1974-1979 - John Hejduk Fonds CCA
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Detlef Mertins comenta que “apesar de sua inclinacdo para o pds-moderno, sua
adogdo da alegoria e da teatralidade”®, Hejduk teria permanecido preso a um modelo de
producéo artistica baseado na absorcgao e reflexao individual. Em um lamento implicito a sua
critica, Detlef sugere que Hejduk teria resistido a desdobrar seu material exorcizado no
“teatro contemporadneo da vida cotidiana onde poderia interagir com outros sistemas de
mediagdo” no espaco fisico, que seria o local real e possivel para algum tipo de
transformacao da arquitetura. Sem duvida, todos admiradores da obra de Hejduk desejariam
ver suas estruturas construidas. E como ja foi comentado, o proprio arquiteto ressentia-se
de ter construido tdo pouco. Entdo seria necessario saber quais eram suas reais
oportunidades de construir naquele momento para entender se haveria qualquer hesitacéo,
ou “resisténcia” ou se ele lidava com impossibilidades praticas, como a falta de financiadores
de seus projetos, como tantos arquitetos. Ou, mais provavel, a explicagdo residiria num
misto de inumeros fatores, sendo um deles a grande dedicagdo académica, e outro, que a
vida é finita e uma pessoa nao pode tudo fazer. Uma resposta talvez mais animadora seria
que da forma como aconteceu, Hejduk deixou muitas receitas prescritas, e com espaco para
improvisacdo, o que as torna bem mais divertidas. Assim como seu elenco é colocado em
cena em um roteiro de regras e comandos, porém sem historia; seus projetos estdo
prescritos, porém inacabados. E seu autor espera que sejam construidos, proliferados,

ativados, tornem-se contagiosos.
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Calvino diz que haveria na literatura uma obra que corresponde ao que em filosofia
seria 0 pensamento n&o-sistematico, “que procede por aforismos, por reldmpagos
punctiformes e descontinuos”®, uma filosofia com a habilidade de ser portatil. Essa filosofia
que Deleuze e Guattari chamam de contra pensamento, que aparece de tempos em tempos
e conecta-se imprevisivelmente com a historia, esta associada a sua figura conceitual do
némade que “sabe esperar e tem paciéncia infinita’'®. Um ndmade que opera entre
velocidade e imobilidade, que tem a pausa como processo. A velocidade, os filésofos
associam a ideia dos afetos, que “atravessam o corpo como flechas, sdo armas de
guerra”®, um afeto que é inerente a metamorfose do devir-animal, devir-mulher, um afeto
que desterritorializa.

Voltando a pausa, é dificil pensar sob esse ponto de vista nos dias presentes, onde a
produtividade e publicidade entrou nas veias do préprio sujeito, cuja subjetividade também é
anunciada e colocada no mundo como resultado. Talvez precisemos aprender com o0s
arquedlogos, que deixam as proximas escavagbes para geragdes mais preparadas no
futuro. Mas seria interessante pensar no método de Hejduk como pausa, que espera que
outras pessoas resgatem seus projetos, sem saber quando, onde ou por qué. Deleuze e
Guattari dizem que o contra pensamento da testemunha de uma solidao profunda, mas uma
solidao extremamente povoada, “uma solidao que se enlaga a um povo por vir, que invoca e
espera esse povo, que sO existe gracas a ele, mesmo se ele ainda falta...”'"’. Para eles,
todo pensamento constitui uma tribo. O que parece escassez, torna-se abundancia. Talvez
com seu desvio, que nao percorreu sozinho, Hejduk tenha encontrado saltos temporais que
o salvaram de um territério infernal. Como sugerido por Ingraham, talvez o desvio ensine
que a lealdade a estrada precise ser maior do que a lealdade a casa. Ou a patria, ao
contemporaneo, aos contemporaneos. E, enquanto isso, o povo de Hejduk chega aos

poucos.

%4 CALVINO, ltalo. Op. cit. 1995. p.132.

%5 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op. cit. 1980. p. 55
% |bidem. p. 18.

97 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op. cit. 1980. p. 49.
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Exemplares

Apresento neste anexo um inventario em aberto de Atfores / Personagens
observados nos projetos das Mascaras de John Hejduk. A partir de um levantamento no
acervo digital do arquiteto — John Hejduk Fonds, CCA (Canadian Center for architecture)
—; e de suas publicagbes Victims (1986), The Collapse of Time (1986), Riga project (1987),
Lancaster/Hanover Masque (1992); foi possivel identificar dezenas de figuras (atores)
reincidentes, dos quais doze serdo apresentados nas proximas paginas, acompanhados dos
nomes de seus personagens. Por vezes, esses atores apareceram nos mesmos projetos
com pequenas diferencas entre cada desenho, como se a cada cena mudassem de figurino,
de cabelo, de forma fisica, ou como se envelhecessem com o passar do tempo — visto que
boa parte desses projetos foi desenvolvida ao longo de anos. Também foi possivel observar
que alguns desses projetos apresentam diferentes indices de personagens, dentre os quais
a numeragao de um mesmo elemento (ator) muda, o que indica que o arquiteto aumentava e
revisava os participantes de seu elenco, reajustando seus papéis. Por fim, concluo esta
dissertacdo com um levantamento que ilustra esse procedimento de seu projeto-romance
em rede, método-mascara, e lembro que esta € uma amostragem exemplar de um inventario

a ser continuado.

Montagens de imagens a seguir a partir das seguintes fontes:
John Hejduk Fonds, CCA (Canadian Center for architecture)
Victims (1986)

The Collapse of Time (1986)

Riga project (1987)

Lancaster/Hanover Masque (1992)
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Aparigoes - Ator A

A Personagem (Projelo)

1. Abandoned Factory (Bovisa)

2. Painter - Studio A (Victims I)

3. Painter - Studio A (Victims [)

4. Painter - Studio A (Victims [)

5. Old Farmer’s House (Lancaster/Hanover Masque)
6. Old Farmer’s House (Lancaster/Hanover Masque)
7. Old Farmer's House (Lancaster Hanover Masque)
8. Old Farmers House (Lancaster Hanover Masque)
9. Studio fora Painter (Berlin Night)

10. Elevation (Berim Tower)

11 Sem titulo (Mask of Medusa)



Aparigoes - Ator B

12

B. Personagem (Projeto)
1L Musician - Studio B (Victims )

2. Musician - Studio B (VictimsI)

3. Abandoned Factory (Bovisa)

4. Studio for a Musician (Berlin Night)

5. Musician - Studio B (Victims [}

6. Balcon Woman (Victims [}

7. Musician - Studio B (Vietims 1)

8. Elevation (Berlin Tower)

9. Widow’s House (LancasterHanover Masque)
10. Widows House (Lancaster/Hanover Masque)
1. Musician - Studio B (Victims I)

12, Sem titulo (Mask of Medusa)




Aparigoes - Ator C

C. Personagem (Projeto)

L Security - Structure (Vietims I)
2. Sem titulo (Berlin Sketchbook)
3. Security - Structure (Vicims I)
4. Sem titulo (Mask of Medusa)
8. Security - Structure (Victims I)
6. Sem ttulo Mask of Medusa)
7. Security (The Collapse of Time)




Aparicoes - Ator D

D. Personagem (Projeta)
1. Workshop IT(Victims I)

2, Workshop IT(Victims I)

3. Workshop IT{Victims T)

4, Workshop T{Vicims I)

5. Sem titulo (Riga Project)

6. Chapel of The Dead Angel (Bovisa)
7. Security (Bovisa)

8. Elevation (Berlin Tower)

9, Senate/ Council (Bovisa)

10. Senate / Council (Bovisa)

11 Sem titulo (Viadivostok)



Aparicoes - Ator D

[AraRERiRn A

D, Personagem (Projeto)
12, Mythical animals (Berlin Mascue)

13. Book Market (Berlin Masque)

14, Child - Playhouse (Victims I

15 House for a Poet (House fora Poet)

16 Ministry of Development (Berlin Night)

17. Master Builders House (Lancaster/Hanover Masque)
18, House fora Poet (House for a Poet)

19. Carpenter’s, Masons Glazier’, Fabricators, Repair-
mans, Quiropractor’s, Butcher’s and Baler’s Place
{Hanover/Lancaster Masque)

20. Cross-over House (Lancaster/ Hanover Masgue)
21 Conciliator (Berlin Masque)

22, Farm lor Mater’s Commumity
{Hanover/Lancaster Masque)



Aparicoes - Ator E
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E. Personagem (Projeto)

L Reapers House (Lancaster/Hanover Masque)
2. Elevation (Berlin Tower)

3. Clock (Bovisa)

4. Communication Centre (Bovisa)

5. Communication Centre (Bovisa)

6. Reapers House (LancasterHanover Masque)
7. Weather’s Station {Lancaster/ Hanover Masque)
8. Clock (Victims )

9. Reaper’s House (Lancaster/Hanover Masque)



Aparicoes - Ator F

F. Personagem (Projeto)
1. Department of Justice (Berlin Night)

2. Tower for the Protection of Memories (Berlin Night)
3. Department of Justice (Berlin Night)
4. Sem titulo (Berlin Night)

5. Department of Civil Justice, Department of Justice,
and Department of Criminal Justice (Berlin Night)

6. Three City Departments (Berlin Night)
7. Botanical Complex (Santiago de Compostela)
8. Sem titulo (Victims IT)



Aparicoes - Ator G
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G, Personagem (Projeto)
L Sem titulo { Lancaster/Hanover Masque)

2. The Dead - The Dead Cry (Victims 1)

3. Semtitulo (Victims 1)

4. Time Keeper (Victims [)

5. House of the Suicide (L.ancaster/ Hanover Masque)
6. Semtitulo (Victims 1)

7. The Dead (Victims I)

8. The Suicides House (Lancaster/Hanover Masque)
9. Sem titulo (Bedin Night)



Aparigoes - Ator G

17

G. Personagem (Projeto)

10. Sem titulo (Berlin Sketchbook)

11. Anggl Catcher (Bovisa)

12. Angel Catcher (Bovisa)

13. Housing for the Homeless (Bovisa)

14, Sentinel (Bovisa)

15. The Suicides House (Lancaster/ Hanover Masque)
16. House of the Suicide (Lancaster/ Hanover Masgue)
17. Recod Keeper of Hallucinations (Bovisa)



Aparicoes - Ator H

H. Personagem (Projeto)

1. "TheSoliciter’s Office { Lancaster/ Hanover Masque)
2. Asylum (Bovisa)

3. The Soliciters Office (Lancaster/Hanover Masque)
4, Detalhe (Berlin Tower)



L Personagem (Projeto}
1 Time Keeper - Ferris Wheel Clock (Vicims 1)
2. Sem titulo (Lancaster Hanover Masque)

3. Time Keeper - Ferris Wheel Clock (Victims I)
4. Semtitulo (Victims )

5. Time Keeper - Ferris Wheel Clock (Victims 1)
6. Sem tiulo (Vicdms 1)

7. Time Keeper - Ferris Wheel Clock (Victims I)
8. Time Keeper - Ferris Wheel Clodk (Viedms [)
9. Time Keeper - Ferris Wheel Clock (Victims 1)
10. Children - Merry-Go-Round (Victims 1)

1. Children - Mernrv-Go-Round (Victims I}

12. Housing (Bovisa)




Aparicoes - Ator 1

1.Personagem (Projeto)

13. Flames of the Fathers (Victims 1)

14. The Numbers of Toledo (Soundings 2)
15. Watch Reapaiman - Watch Shop (Victims Iy
16, Sem titulo (Berlin Masque)

17. Libravian of Prizes and Medals (Bovisa)
18, Sem titulo (Riga Project)

19. Hospital Tower (Bovisa)

20, Station and Station Hotels (Bovisa)

21 Sem titulo (Bovisa)

22 Sem titulo (Lancaster/Hanover Masque)
23. Landscape (Vietims I1)

24, Semtitulo (Victims IT)



Aparicoes - Ator J

J. Personagem (Projeto)

1. Feclesiastical Transportation: Sacred/ 6 Profane (Bovisa)
2, Clothes Wagon (Lancaster/ Hanover

3. Mask Taker (Berlin Masque)

4. Crochet Lady (Victims I)

5. Mask Takers (Berlin Masque)

6. Guest Towers and Shopping Booths (Berlin Masque)

7. Devil's Chair (Devils Bridge)



Aparicoes - Ator L
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L. Personagem (Projeto)

1. Sem tiulo (Lancaster Hanover Masque)

2. Inhabitants - Maze (Victims [)

3. Mythical animals (Berlin Masque)

4, Musicians (Victims [)

5. Collector’s House(Lancaster/Hanover Masque)
6. Collectors House{Lancaster/ Hanover Masque)
7. Inhabitants - Maze (Victims 1)

8. Soloist - Labyrinth (Victims I)
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