FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO DA UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO

Historia e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo

BEATRIZ FERNANDEZ VAZ OLIVEIRA

O THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO:
IMPLICACOES TEORICAS DAS INTERVENCOES
DAS DECADAS DE 1950, 1980 E 2010

Sao Paulo

2021



EXEMPLAR REVISADO E ALTERADO EM RELAA\(;AO A VERSAO ORIGINAL,
SOB RESPONSABILIDADE DO AUTOR E ANUENCIA DA ORIENTADORA.

A VERSAO ORIGINAL, EM FORMATO DIGITAL, FICARA ARQUIVADA NA
BIBLIOTECA DA FACULDADE.

SAO PAULO, 28 DE MAIO DE 2021.

BEATRIZ FERNANDEZ VAZ OLIVEIRA

O THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO:
IMPLICACOES TEORICAS DAS INTERVENCOES
DAS DECADAS DE 1950, 1980 E 2010

Dissertacdo a ser apresentada para obtencéo do
titulo de mestre em Histéria e Fundamentos da
Arquitetura e do Urbanismo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo.

Sao Paulo

2021



AUTORIZO A REPRODUCAO E DIVULGACAO TOTAL OU PARCIAL DESTE
TRABALHO, POR QUALQUER MEIO CONVENCIONAL OU ELETRONICO,
PARA FINS DE ESTUDO E PESQUISA, DESDE QUE CITADA A FONTE.

bfernandezvaz@gmail.com

Catalogacido na Publicacéo
Servigco Técnico de Biblioteca
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo

Fernandez Vaz Oliveira, Beatriz

Theatro Municipal de S&c Paulo: implicacgdes tedricas das
intervengdes das décadas de 1950, 1980 e 2010 / Beatriz
Fernandez Vaz 0Oliveira; orientador Maria Lucia Bressan

Pinheiro. - 83o Paulo, 2021.
292p.
Dissertagdo (Mestrado) - Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo da Universidade de Sdc Paulo. Area de
concentracdo: Histdria e Fundamentos da Arquitetura e do
Urbanismo.

1. Theatro Municipal de S3c Paulo. 2. Restauracdo. 3.
Teoria. 4. Preservagdc. I. Bressan Pinheiro, Maria Lucia,
orient. II. Titulo.

Elaborada eletronicamente através do formulario disponivel em: <http://www fau.usp br/fichacatalografica’



RESUMO

O Theatro Municipal de Sado Paulo é um edificio que carrega grande carga
simbdlica na construcdo da identidade cultural e memdria paulistana. Inaugurado
em 1911 e tombado como patriménio histérico pelas instancias municipal
(CONPRESP, 1991), estadual (CONDEPHAAT, 1981) e federal (IPHAN, 2014),
o Theatro passou por trés grandes intervencdes arquitetdbnicas no periodo
compreendido entre sua inauguragao e seu centenario. Essas intervengdes, no
entanto, nunca foram analisadas de maneira clara e sistematica. O objetivo
dessa pesquisa é, portanto, a identificacédo, periodizacdo e contextualizacdo de
tais intervencdes por meio da analise retrospectiva dos projetos e memoriais
descritivos das intervencdes de restauro das décadas de 1950, 1980 e 2010 em
relacdo ao original de 1903. Pretende-se analisar se as transformacdes do
pensamento ligadas ao campo disciplinar do restauro no decorrer do século XX
veem-se refletidas nas posturas adotadas em cada intervengdo, que serao
analisadas sob o prisma das teorias vigentes em conservacao e restauracéo de
monumentos historicos. Verificar-se-4, também, se existe correlacdo entre
posturas adotadas pelos 6rgaos de preservacao do patriménio brasileiros quanto
a essas mesmas intervencdes e as posi¢cdes paradigmaticas dessas instituicdes

(a nivel municipal, estadual e federal).

Palavras-chave: patriménio cultural, restauro arquitetdbnico, memoria,
representacédo, teoria da restaura¢cdo, monumento historico, Theatro Municipal
de Sao Paulo, 6rgéos de preservacao do patriménio.



THE MUNICIPAL THEATER OF SAO PAULO: THEORETICAL
IMPLICATIONS OF INTERVENTIONS FROM THE DECADES OF 1950, 1980
AND 2010

ABSTRACT

The Theatro Municipal de Sao Paulo is a building that carries a great symbolic
role in the construction of S&o Paulo's cultural identity and memory. Inaugurated
in 1911 and declared a historic heritage by the municipal (CONPRESP, 1991),
state (CONDEPHAAT, 1981) and federal agencies (IPHAN, 2014), the Theater
underwent three major architectural interventions in the period between its
inauguration and its centenary. These interventions, however, have never been
analyzed in a clear and systematic way. The objective of this research is,
therefore, the identification, periodization and contextualization of such
interventions through the retrospective analysis of the descriptive memorials of
the restoration interventions of the 1950s, 1980s and 2010 in relation to the
original project of 1903 and the graphic representations referring to each
intervention period. It is intended to analyze whether the transformations of
theoretical thinking linked to the disciplinary field of restoration during the
twentieth century are reflected in the positions adopted in each intervention,
which will be analyzed from the perspective of the theories in force in the
conservation and restoration of historical monuments. It will also be checked
whether there is a correlation between positions adopted by Brazilian heritage
preservation bodies regarding these same interventions and the paradigmatic

positions of these institutions (at the municipal, state and federal levels).

KEY-WORDS: Cultural heritage, architectural restoration, memory,
representation, restoration theory, historical monument, S&o Paulo Municipal
Theater, heritage preservation bodies.
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INTRODUGCAO

O Theatro Municipal de Sdo Paulo?, construido entre 1903 e 1911, passou por
trés grandes intervencdes arquitetdnicas, da sua inauguragado ao seu centenario.
A primeira delas ocorreu por ocasido do IV Centenario da cidade de Séo Paulo,
durante a década de 1950; a segunda, logo apdés seu tombamento como
patriménio arquitetdnico pela esfera estadual (Condephaat) na década de 1980

e a ultima, concluida em 2011, no ano de seu centenario.

Apesar de sua relevancia como monumento paulista, reconhecido e tombado
pelas instancias municipal (Conpresp, 1991), estadual (Condephaat, 1981) e
federal (Iphan, 2014), o edificio do Theatro nunca teve tais intervencdes
analisadas dentro do campo epistemoldgico da teoria da restauracdo ou mesmo
da pratica dos orgdos de preservacdo do patrimbnio. Dito isso, a presente
pesquisa tem por objetivos identificar tais intervencbes, periodiza-las e
contextualiza-las do ponto de vista tedrico e pratico, dentro dos respectivos

contextos nacionais e internacionais.

A falta de informacdo clara, acessivel e concisa a respeito das intervencdes
realizadas no edificio do Theatro Municipal ao longo de sua histéria, bem como
a dos principios tedricos de restauro que as nortearam, coloca em risco a leitura
do objeto, que gera uma interpretacdo superficial de um processo que se deu
pela sobreposicéo temporal de varias interferéncias. Lembrando as palavras de

Michel de Certeau:

Os lugares séo histérias fragmentarias e isoladas em si, dos passados
roubados a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se
desdobrar, mas que estdo ali antes como histérias a espera e
permanecem no estado de quebra-cabecas, enigmas, enfim
simboliza¢des conquistadas na dor e no prazer do corpo (CERTEAU,
1994).

1 Ao longo da presente dissertacao, foi adotada a grafia desatualizada da palavra Theatro para
referir-se especificamente ao edificio do Municipal, uma vez que seu nome ficou
institucionalizado pelo decreto de regulamentacdo da Fundacédo Theatro Municipal de S&o Paulo
em 2011 (decreto n. 53.225 de 19 de junho de 2011). Foge do escopo da pesquisa problematizar
Sseu uso como recurso gerador de uma aura de ancianidade ou nobreza ao objeto.
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O problema a ser encarado pela pesquisa €, nos termos cunhados por Certeau,
o desdobramento desses periodos cronolégicos empilhados sob a forma de
intervencdes de restauro no edificio, cujo entendimento aprofundado é ponto de
partida da resolucédo do enigma de legibilidade do objeto. A disponibilizagdo de
material sistematizado, sintético e grafico sobre as etapas da materializacao do
edificio do Theatro de Sao Paulo e suas implicacdes do ponto de vista da teoria
da restauracéo opera como ferramenta de interpretacdo da obra como um todo,

a partir da leitura de suas sobreposicoes.

O recorte temporal abrangido pela pesquisa € marcado por quatro etapas
cronoldgicas, correspondentes a cada um dos quatro capitulos da dissertagéao.
Dessa forma, foi possivel realizar uma analise ao mesmo tempo sincrénica e
diacrénica das intervencbes em questdo, levando-se em consideracdo as
aproximacoes e distanciamentos dos principios que regiam as restauracdes em

cada periodo (Figura 1).

1. 1910 - Preludio

CAPITULO
da Modernidade

2. 1950 - Segunda Modernidade 3. 1980 - Reconhecimento | 4. 2010 - Contemporaneidade

DATA/ 1903-1911

1952-1955

1982-1991

2006-2011

OCASIAO |Construgdo

1. Intervengdo

2. Intervengdo

3. Intervengdo

Sociocultural

IV Centendrio SP

Tombamento Condephaat

Centendrio TMSP

Urbano
CONTEXTO

CONTEXTO
INTERNACIONAL

Restauro Filolégico e Carta

de Atenas

Restauro Critico e Carta de
Veneza

RevisBes Restauro Critico

Arquitednico

CONTEXTO
NACIONAL

Restauro Casa Bandeirista

Butantd

Restauro Cinemateca
Brasileira
—

Restauro Theatro Municipal do
Rio de Janeiro

Figura 1: Tabela de organizacao e distribuigdo dos contetdos por capitulo.
Fonte: Elaborado pela autora.

Cada etapa foi analisada em trés eixos tematicos sobrepostos: o do referencial
tedrico interno ao campo disciplinar do restauro, a nivel internacional; o das
praticas de restauracdo coetdneas, a nivel nacional e o das proprias
intervencdes que incidiram diretamente sobre o Theatro, a nivel local. Tal postura

vai ao encontro da corrente de pensamento historiografico relativista

encabecada por Jacques Revel que:

(...) vé no principio da variagdo de escala um recurso de excepcional
fecundidade, porque possibilita que se construam objetos complexos e
portanto que se leve em consideracdo a estrutura folneada do social.
Ela afirma ao mesmo tempo que nenhuma escala tem privilégio sobre
outra, ja que é o seu cotejo que traz 0 maio beneficio analitico (REVEL,
1996, p. 14).
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Sendo assim, o primeiro capitulo trata do momento inicial da concep¢do do
edificio, na virada do século XIX para o XX, tendo em vista 0s contextos
sociocultural, urbano e arquitetbnico que a permearam. O segundo capitulo
tematiza a primeira grande intervencao, ocorrida durante a década de 1950,
tomando como base analitica os postulados teéricos do Restauro Filolégico e da
Carta de Atenas, além das préticas coetaneas do Iphan na restauracao da Casa
Bandeirista do Butanta.

O terceiro capitulo analisa a restauracéo da década de 1980, a partir das bases
do Restauro Critico e da Carta de Veneza, e do cotejamento com a restauracao
da Cinemateca Brasileira, realizada na mesma época e pelos mesmos agentes.
O quarto capitulo versa sobre a ultima intervencao, concluida em 2011, sob a
Otica das revisdes do Restauro Critico e do caso da restauracdo do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, realizado coetaneamente.

Os materiais utilizados na pesquisa sado de origem ora documental ora
bibliografica — e, na maioria das vezes ambas -, variando de acordo com a
natureza do problema em questdo. Para analise dos projetos, foram consultados
0s acervos iconograficos da biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de S&o Paulo (FAUUSP), do Arquivo Municipal Washington Luis
(AMWL), da Fundacdo Theatro Municipal de Sdo Paulo (FTMSP) e do
Departamento de Patrimdnio Histérico (DPH). Para analise de sua conjuntura
tedrico-prética, foi usado material bibliografico-documental na forma de teses,

dissertagOes, artigos, livros, jornais e revistas.
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1. 1911: PRELUDIO DA MODERNIDADE

O presente capitulo apresenta um panorama dos contextos sociocultural, urbano
e arquitetdbnico que permearam a constru¢cdo e inauguracdo do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Seu nhome faz referéncia ao periodo de transi¢éo entre
0 século XIX e o XX na capital paulista, conforme Hugo Segawa (SEGAWA,
2014).

Para tal, foram utilizadas fontes documentais e bibliograficas, que ajudaram a
reconstruir o contexto do qual emergiu o Municipal. Foi dada especial atencao
as primeiras, sobretudo no que diz respeito ao seu aspecto arquitetdbnico — como
se vera a seguir -, para que a analise diacronica das intervengdes estudadas em
sequéncia nao fosse prejudicada por anacronismos e interpretacoes

inadequadas.
1.1 Contexto sociocultural

A Sé&o Paulo da virada do século vinha se transformando em uma metrépole.
Aliadas as transformacdes promovidas pelo ciclo do café, o aumento da
imigracdo e a implantagdo, estavam aquelas relativas ao cenario cultural, muito
ligado a implementacdo de teatros e casas de Opera. De acordo com Gomes

Cardim, foi dai que surgiu a necessidade da constru¢cdo do Municipal:

Os nossos theatros, <S. José>, <Apollo> (agora <Sant'’Anna>), e
<Polyethama>, entregues aos interesses da especulagéo industrial e
comercial, se nos proporcionavam, de vez em quando, amostras
modelares de bba arte, mais seguiam como € natural, a corrente que
se abastardava o gosto, com estac¢des de breguice alegre em coplas
de opereta e estimulag¢des picantes de revistas e fargas grosseiras (...)
Urgia uma casa de espetaculos onde se impulsionasse o gosto
artistico, estimulando-o e desenvolvendo-o: creando actores para que
se manifestassem 0s autores, e uns e outros para que se educasse 0
publico, comec¢ando por habitual-o & frequencia do theatro sério, do
theatro-arte (CARDIM, 1911, p.2)2.

2 CARDIM, Gomes. In: llustracédo Paulista, edicdo Especial, ano I, n. 35, Sdo Paulo, 11/09/1911,
s/p. Acervo Biblioteca IEB, p. 2.
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A seguir, o contexto sociocultural envolvendo o café, a imigracéo, as ferrovias e
teatros, bem como as negociacdes levadas a cabo para a constru¢ao do proprio
Municipal, sera recuperado a luz de fotografias, desenhos e documentos da
época, com especial atencdo a publicacdo da edi¢do especial de inauguracao
do Theatro Municipal da revista llustragdo Paulista (CARDIM, 1911). Sua anélise
sera amparada pela bibliografia correspondente (AMARAL, 1979; AMADO,
2016; COSTA, 2017).

1.1.1 Café, imigracao, ferrovias e teatros

O cenario paulista da virada do século XIX costuma ser explicado pelo trinémio
café — ferrovia — imigracdo. Do ponto de vista cultural, essas circunstancias
culminaram em um processo de cosmopolitizacdo das elites, sobretudo no que
diz respeito a experiéncia urbana na capital. O desejo de se aproximar ao modelo
europeu de vida cultural tornou imprescindivel a existéncia de uma casa de Opera

capaz de receber as grandes companhias do velho continente (AMARAL, 1979).

Nesse cendrio, a capital paulistana dispunha de algumas casas de espetaculo,
como o Teatro Minerva (1873), o Polietama (1892) e o S&o José (1864) (Figura
2). Nenhum deles, no entanto, oferecia a infraestrutura adequada para o novo
programa de uso e aspiracdes europeizantes que vinha se fazendo necessario.
Além disso, por serem todos eles instituicdes de iniciativa privada, ndo atendiam
ao carater oficial considerado fundamental para exprimir o “progresso e
civilizagdo™ (AMADO, 2016).

3 Em 1885, circulavam projetos de lei para construgdo de uma “Grande Opera Paulista”, nos
quais se destacava seu papel fundamental para o “progresso e civilizagao” da capital (AMADO,
2016).
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Figura 2: Teatro Séo José, localizado no Largo Sao Gongalo, em 1876.
Fonte: https://saopaulopassado.wordpress.com

A historiografia tende a destacar o episodio do incéndio do Teatro S&o José, em
1898, como principal motivo da constru¢cdo de um novo Teatro Municipal (Figura
3). No entanto, as iniciativas para sua concepc¢ao ja circulavam em projetos de
lei desde 1895. De fato, o incéndio funcionou mais no sentido de catalisar a
mobilizacdo para construcdo do Municipal do que de fundar esse anseio, ja
premente na sociedade (AMADO, 2016).
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Figura 3: Antigo Teatro S&o José durante incéndio em 1898.
Fonte: https://sampahistorica.wordpress.com/2013/07/16/teatro-sao-jose/

1.1.2 Antecedentes juridicos e negociacoes

Em 1895, o edil Carlos Garcia apresenta um projeto a Camara Municipal que
isenta de impostos aguele que construisse o0 novo teatro, que acaba sendo
convertido na Lei n. 159 de 2 de maio de 1895. Depois de quase um ano sem
receber proposta alguma, é votada a Lei n. 200 de 20 de fevereiro de 1896,
elaborada pelos vereadores José Roberto e Pedro Gomes Cardim, a partir da
qual se autoriza a abertura de concorréncia publica para construcao do teatro
(CARDIM, 1911).

Nesse contexto, o construtor gozaria de vinte anos de isen¢éo de impostos e do
direito a livre escolha para desapropriacdo do terreno onde seria implantado o
teatro. Foram submetidas duas propostas nos anos de 1897 e 1898,
respectivamente pelos engenheiros Jodo dos Reis de Souza Dantas e Jo&o
Felicio, com participacdo de Felipe Santoro, para construcdo da casa de
espetaculos na Praca da Republica, mas ambas foram negadas por exigirem
maiores regalias (AMADO, 2016).


https://sampahistorica.wordpress.com/2013/07/16/teatro-sao-jose/
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Motivada por esse entrave, foi promulgada a lei n. 336 de 24 de janeiro de 1898,
que ampliava o periodo de isencao de impostos para 0 prazo de cinquenta anos.
Apesar disso, nenhum dos engenheiros que haviam submetido propostas se
apresentaram novamente a essa concorréncia. Dos nove projetos recebidos,
dois foram aprovados, sendo um deles de autoria de José Aranha e Arthur
Cortines Laxe, para construcdo na Praca da Republica; e o outro de Carlos
Ekman, para o terreno onde estivera localizado o incendiado S&do José*
(AMARAL, 1979) (Figura 4).

Figura 4: Aquarela de Carlos Ekman, que ilustra seu projeto para um teatro municipal,
localizado no terreno do antigo Teatro Sdo José. Chama a atenc¢do o entorno de fei¢cfes
glticas que claramente nao corresponde a realidade do local a época.

Fonte: AMADO, 2016, p. 244.

Nenhuma dessas propostas é levada a cabo, devido a falta de capital para sua
execucado. No mesmo ano, o arquiteto Giacomo Leoni, que havia participado da
concorréncia com uma proposta para a Praca da Republica, celebra um acordo
com a municipalidade para a construcdo de seu projeto em uma nova
implantagéo, dessa vez entre as ruas Formosa, Barao de Itapetininga e Sdo Joao

(Figura 5). Esse acordo culmina na promulgagéo da Lei n. 583 de 8 de outubro

4 Para andlise individual de cada uma das nove propostas, ver: AMADO, Marina Rodrigues.
Teatros em S&o Paulo (1890-1911): cultura, arquitetura e cidade a partir de fontes primarias.
2016. 313 f. Dissertacé@o (Mestrado) - Curso de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao
Paulo, Sdo Paulo, 2016.
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de 1898, que incluia a desapropriacéo do terreno em questdao, o0 mesmo onde
hoje esta de fato localizado o Theatro Municipal (AMARAL, 1979).
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Figura 5: Implantacéo do projeto de teatro de Giacomo Leoni, entre as ruas Formosa, Bardo de
Itapetininga e S&o Jodo.
Fonte: AMADO, 2016, p. 229.

Conta-se que a proposta de Leoni ndo foi levada adiante, uma vez que ele
haveria falecido na viagem que fez a Europa para captacdo de recursos
financeiros para a obra (AMARAL, 1979; AMADO, 2016). No entanto,
documentos provam que ele continuava ativo profissionalmente em 1902, o que
sugere que o mais plausivel seja que seu projeto tenha sido abandonado nao
pela sua morte, mas pela aquisicdo de tal incumbéncia por parte do Estado
(COSTA, 2017).

De fato, em 14 de agosto de 1900, o senador Frederico Abranches apresenta
um projeto de lei que propde que o custo da obra de construcéo do teatro seja
integralmente publico. Essa proposta € aprovada e convertida na lei n. 750 de
13 de novembro de 1900 pelo secretario Candido Rodrigues, que encarrega o
arquiteto Ramos de Azevedo de apresentar um projeto de teatro dentro dos
parametros por ela estabelecidos (CARDIM, 1911).

A recessao que marcou a transicdo para a Republica, impulsionada pela crise
mundial que incidira diretamente sobre a producéo de café, fez com que o projeto
apresentado por Ramos ficasse esquecido na Secretaria do Interior (CARDIM,
1911). De fato, a proposta de Abranches havia encontrado oposi¢ao no cenario

publico, sobretudo nas figuras dos senadores Jorge Miranda e Ezequiel Ramos.
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O primeiro discordava do uso de verba publica para a construgdo de um
equipamento cultural e o0 segundo alegava que o teatro desvirtuaria 0os bons
costumes da populacdo (COSTA, 2017). E com esses opositores que Gomes
Cardim dialoga em seu artigo para a edi¢cao de aniversario da revista Plateia, de
julho de 1901, ao defender a importancia da construcdo do Theatro, mesmo em

meio a crise, para a “prosperidade moral” da populacdo (CARDIM, 1901).

Apesar dos esfor¢cos de Cardim, é apenas dois anos mais tarde que o prefeito
Antonio Prado autoriza o0 acordo entre Estado e Municipalidade para a cesséo
do terreno onde seria construido o Theatro, na forma da lei n. 627 de 7 de
fevereiro de 1903 (Figura 6). Em 26 de agosto do mesmo ano, é promulgada a
lei n. 643, que autoriza a constru¢ao do Municipal e € dado inicio a obra (AMADO,
2016). A seguir, a edificacdo sera analisada dos pontos de vista urbano e

arquiteténico.

Figura 6: Mapa de 1877, onde se vé o terreno no qual seria implantado o Theatro Municipal
ainda ocupado pela Oficina G Sidow e Cia, que teve sua propriedade desapropriada pelo
Estado e cedida a Municipalidade em 1903.

Fonte: AMADO, 2016.

1.2 Contexto urbano

A transicdo para o periodo de republica foi marcada por um processo de
europeizacéo das capitais brasileiras que, em Sao Paulo, se manifestou atraves
da expansédo dos limites de ocupacdo do centro histérico da cidade. Com a

construcdo do Theatro Municipal, inaugurou-se a era da monumentalidade



36

arquitetdnica para além do Vale do Anhangabau, como destacou Severo em

artigo publicado na edicao especial da revista llustracao Paulista de 1911

Em torno (do Theatro) tudo se amesquinha; e como vassalos curvados
sobre os primeiros degraus de um throno régio, os outros edificios se
prostram reverentes, tal como uma corte muda, humilde e submissa
(...) N'esta impresséo, que se vae generalizando, esta o efeito da
accdo moral e civilizadora do Monumento (SEVERO, 1911, p. 27)5.

A seguir, o contexto urbano envolvendo a criacédo da republica, a europeizacao
das grandes cidades brasileiras e a expanséo do centro de S&o Paulo, bem como
as propostas e projetos para a regido do Anhangabau — circundante ao Theatro
-, ser& recuperado a luz de fotografias, desenhos e documentos da época, com
especial atencdo a publicacdo da edicdo especial de inauguracdo do Theatro
Municipal da revista llustracdo Paulista (CARDIM; SEVERO, 1911). Sua analise
sera amparada pela bibliografia correspondente (FABRIS, 1987; BRENNA,
1987; PATETTA, 1987; COSTA, 2017; SIMOES JUNIOR, 2004; TOLEDO, 1989;
CAMPOS, 2016; D’'ELBOUX, 2015).

1.2.1 A recém-criada republica e sua roupagem europeia

A virada do século XIX também introduziu importantes transformacgdes urbanas
no cenario paulista. Na Europa, as grandes reformas de cidades como Paris,
Viena e Barcelona, que foram realizadas ao longo do século, serviram de
referéncia para o que se daria em territorio nacional algumas décadas mais tarde
(FABRIS, 1987)6.

No Brasil, o Rio de Janeiro se transformava na capital da recém-criada republica
com a remodelagéo da Avenida Central pelo prefeito Pereira Passos (Figura 7).

A reforma, nos moldes da Paris de Haussmann, pressupunha a implantacéo de

5 SEVERO, Ricardo. In: llustragdo Paulista, edi¢cdo Especial, ano I, n. 35, Sdo Paulo, 11/09/1911,
s/p. Acervo Biblioteca IEB, p. 27.

6 O urbanismo europeu da virada do século enfrentou o desafio de adequar a morfologia das
cidades as novas escalas resultantes do crescimento populacional e da implantacdo de ferrovias.
O isolamento de monumentos através de eixos perspectivados, o estabelecimento de hierarquia
entre as estruturas urbanas e a implantacdo de parques e jardins foram alguns dos tracos
comuns entre as diversas remodelacdes pelas quais passaram algumas das grandes cidades
europeias do periodo. O plano Cerda, implementado a partir de 1858 em Barcelona e o plano
Haussmann, de 1953 em Paris, sdo alguns desses exemplos (PATETTA, 1987).
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um largo boulevard arborizado, ladeado por edificios de feigcbes ecléticas
dispostos em eixo monumental (BRENNA, 1987). Algumas cidades do norte
também passaram por grandes transformacfes, fruto da era de ouro da

economia extrativista dos seringais durante o Ciclo da Borracha.

Fonte: espacomorgenlicht.com.br

Em todos esses casos, a construgéo de teatros municipais foi peca central para
as reformas urbanas, tenham sido elas seus produtos ou disparadores. O
Theatro Municipal do Rio de Janeiro (1905-1909) (Figura 8), construido na
propria Avenida Central, encabecou o processo de reurbanizacdo da regido. O
Theatro Amazonas em Manaus (1882-1896) (Figura 9) e o Theatro da Paz em
Belém (1869-1878) (Figura 10) sdo também exemplos dessa relagéo imbricada
entre o apogeu econdémico de uma regido e a mudanca de aspecto das tipologias
urbanas (COSTA, 2017).
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Figura 8: Theatro municipal do Rio de Janeiro em 1910.
Fonte: Acervo IMS — Coleg&o Marc Ferrez. Disponivel em:
http://brasilianafotografica.bn.br/?p=9445



http://brasilianafotografica.bn.br/?p=9445
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Theatro Amazonas

Figura 9: Theatro Amazonas em Manaus.
Fonte: https://idd.org.br/wordpress/wp-content/uploads/2016/04/Teatro-Amazonas.-
Album-do-Amazonas-1901-1902.-p.-08.jpg

Figua 10: Ttro da Paz em Belém.
Fonte: https://miamimmastore.files.wordpress.com/2014/08/3cb9a-teatrodapaz.jpg



https://idd.org.br/wordpress/wp-content/uploads/2016/04/Teatro-Amazonas.-Album-do-Amazonas-1901-1902.-p.-08.jpg
https://idd.org.br/wordpress/wp-content/uploads/2016/04/Teatro-Amazonas.-Album-do-Amazonas-1901-1902.-p.-08.jpg
https://miamimmastore.files.wordpress.com/2014/08/3cb9a-teatrodapaz.jpg
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1.2.2 S&0 Paulo e seus dois centros

Em Sao Paulo, essa nova fase foi profundamente marcada pela transposi¢cao do
territério que continha o Tridngulo Histérico para o chamado Centro Novo, por
meio do recém criado Viaduto do Cha. Concebido em 1877 pelo francés Jules
Martin para vencer a barreira imposta aos avancos da cidade pelo Vale do

Anhangabad, o viaduto foi inaugurado em 1892. (Figura 11).

.....
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Figura 11: Antigo Viaduto do Ch4, projetado por Jules Martin e construido em 1892.
Fonte:https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/viaduto_do_cha_1250275863.jpg

Para o pesquisador José Geraldo Jr., esse interesse em conectar os dois centros
se explica pela crescente atencdo do mercado imobilidrio dedicada aos bairros
da zona oeste da capital, como Higiendpolis e Campos Eliseos’. Na perspectiva
do professor Benedito Lima de Toledo essa justificativa adquire carater mais
morfolégico, pelo fato do antigo Tridngulo n&o possuir espacos de caracteristicas
monumentais, adequados para a implantacdo de novos edificios publicos da
escala do Theatro Municipal, por exemplo. Pelo contrario, a maioria dos lotes
reproduzia feicbes coloniais de estreita largura e extenso comprimento,

incompativeis com esse tipo de uso moderno? (Figura 12).

7SIMOES JUNIOR, José Geraldo. Anhangabad: histéria e urbanismo. S&o Paulo: Editora Senac;
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2004.
8 TOLEDO, Benedito Lima de. Anhangabaht. Sdo Paulo: Fiesp, 1989.
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e Luiz F. Costa, de 1905.
Fonte: AMADO, 2016.

De fato, a implantacdo do edificio do Theatro operou como um catalisador
importante das transformacdes urbanas da regido, ao contrdrio do que
acontecera no Rio de Janeiro, onde a construcéo do Theatro culminou a abertura

da Avenida Central, sendo seu apice e apogeu (COSTA, 2017).

1.2.3 Parque do Anhangabau e a Esplanada do Theatro

A construcdo do Theatro paulista criou a demanda de um remanejamento
urbanistico de seu entorno, caracterizado até entédo pelos “quintais descuidados
do velho e modesto casario das imediacdes e o fundo do Vale (do Anhangaba),
descrito como uma horta de agrido a sombra do Viaduto do Cha™. Néo era sé
nos costumes que a elite paulista desejava emular a cosmopolitizagédo europeia
em detrimento de seu passado colonial, mas nas fei¢cdes urbanas da cidade que

funcionaria como seu cenério.

9 CAMPOS, Eudes. Sdo Paulo em reconstrucdo: A formacdo de uma cenografia urbana para o
centro paulistano entre 1899 e 1926. Arquivo Histérico de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2016.
Disponivel em: http://www.arquipaulistana.com, p. 110.



http://www.arquipaulistana.com/
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Com a publicagcéao do livreto Melhoramentos de Sao Paulo pelo vereador Silva
Telles em 1907, o debate sobre a modernizacdo da cidade de Sao Paulo,
existente desde o final do século XIX, se acirrou. Nesse documento, Telles tece
observagbes sobre o crescimento e a industrializagdo da capital paulista, bem
como consideracdes e propostas para determinadas regides, dentre elas a do
Vale do Anhangabau (D"ELBOUX, 2015).

No mesmo ano, € apresentado o primeiro plano da Diretoria de Obras para o
local, intitulado Projecto de Melhoramentos da zona limitada pelas ruas Libero
Badaré, Séo Jodo, Formosa, Largo do Riachuelo e Ladeira Dr. Falcéo e assinado
por Ribeiro da Silva e Eugénio Guilhem (Figura 13). Essa proposta é ampliada
por Alexandre de Albuquerque alguns anos mais tarde, entre 1910 e 1911, e

passa a conter um plano de grandes avenidas (Figura 14).

Figura 13: Projecto de Melhoramentos da zona limitada pelas ruas Libero Badar6, Sao Joéo,
Formosa, Largo do Riachuelo e Ladeira Dr. Falc&o e assinado por Ribeiro da Silva e Eugénio
Guilhem. Nota-se que, apesar de nao figurar na implantacao, a existéncia do Theatro incidiu de
alguma forma na concepc¢éao da proposta, uma vez que nela ja se configura seu jardim lateral
(destacado em vermelho), hoje conhecido como Praca Ramos de Azevedo.

Fonte: Acervo do AHM, In: D’"ELBOUX, 2015, p. 280.
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Figura 14: Plano de avenidas de Alexandre de Albuquerque. Consta na implantacéo do Plano a
presenca do volume ocupado pelo Theatro Municipal (destacado em vermelho).
Fonte: Acervo AHM, In: D"ELBOUX, 2015, p. 321.

Nesse mesmo biénio, sdo apresentadas mais quatro propostas. A primeira delas,
submetida por Samuel das Neves, atendia os interesses privados de Eduardo
Prates, o maior proprietario de glebas da regido (Figura 15). A segunda foi fruto
de uma associacdo entre Eugénio Guilhem e Victor da Silva Freire, diretor de
obras municipais e o maior defensor da implantacdo de um parque publico no
Anhangabau (Figura 16). J&4 a terceira, conhecida como Plano Machado-Caiuby,
previa a construcdo de um enorme eixo viario a partir do prolongamento da
Avenida Tiradentes em direcdo ao bairro de Santana e a Avenida Paulista,

cortando o Vale do Anhangabau (Figura 17).

L= / ‘ ot | 3
Figura 15: Planta da proposta de Samuel das Neves para a regido central da cidade de Sao
Paulo. O desenho oferece destaque a implantacdo do Theatro Municipal, pintado de preto junto
as principais avenidas circundantes (destacado em vermelho).
Fonte: Acervo da Biblioteca FAUUSP, in;: D"ELBOUX, 2015, p.349.
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Figura 16: Perspectiva apresentada por Victor da Silva Freire em 1911. Aqui, o edificio do
Theatro aparece concluido, em perspectiva externa (destacado em vermelho).
Fonte: Acervo do Arquivo da Camara Municipal de Sao Paulo, In: D’"ELBOUX, 2015, p. 385.

Figura 17: Proposta de alargamento da Avenida Tiradentes elaborada pelo Plano Machado-
Caiuby em 1911.
Fonte: Esquema elaborado por Roseli D Elboux sobre base do Acervo PMSP (D"ELBOUX,
2015, p. 394).

A quarta e ultima proposta, que acabou por ser implementada, € de autoria do
urbanista francés Joseph-Antoine Bouvard. A historiografia tende a destacar dois
fatores decisivos na contratacao de Bouvard para execuc¢ao dos melhoramentos,
sendo eles a proximidade, devido a sua estadia na capital argentina, e a
nacionalidade, que difundiria 0 modelo urbanistico parisiense, tdo visado na

virada do século.

Ainda de acordo com a pesquisadora, a atuacdo de Bouvard em Sao Paulo se
deu nos ambitos privado e publica. Na primeira instancia, assessorou a escolha
e negociacao de territérios particulares que, juntos, equivaliam a um terco da
area urbanizada da cidade na época. Na segunda, elaborou um plano de
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mudangas abrangente, que envolvia o Parque do Carmo, o Trianon, o
Anhangabau, o Centro Civico e a localizacdo da nova catedral, assim como a

abertura de avenidas e a melhoria da circulacdo (D"ELBOUX, 2015).

Apesar da importancia e ineditismo de sua proposta residir justamente nas
solucbes em sistema para as areas verdes, partindo da organizacdo de vias
aliada & nocao de embelezamento urbano nos moldes da Paris de Haussmann,
para efeitos da presente andlise, sera dado enfoque a sua resolugéo conciliadora
para a regido do atual Vale do Anhangabadu, conhecida a época como Parque do

Anhangabau (Figura 18).

Figura 18: Planta do Plano Bouvard para as modificagdes no centro de Sao Paulo, com énfase
na regido do Anhangabal. Theatro Municipal e sua respectiva esplanada figuram na
implantacdo (destacado em vermelho).

Fonte: Acervo da Biblioteca do AHM, In: D"ELBOUX, 2015, p. 456.

As obras da regido tiveram inicio em 1915 e foram finalizadas apenas em 1918.
Compunha o paisagismo do Parque a entdo chamada Esplanada do Theatro,
hoje conhecida como Praca Ramos de Azevedo. A esplanada, localizada em
frente a fachada da lateral leste do edificio, é constituida por um arco formado
por dois caminhos que, em sua perspectiva, destacam a imponéncia do
monumento (Figura 19). Essa suntuosidade era reforcada pelas palmeiras-
imperiais que ladeavam o arco, cuja tangente com a Rua Formosa fora coroada
com a colocagdo de um piso em mosaico portugués com um grande simbolo da

jovem republica (Figura 20).
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Figura 19: Planta da proposta de Bouvard para a Esplanada do Theatro.
Fonte: Acervo da Biblioteca do AHM, In: D"ELBOUX, 2015, p. 459.
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Esplanada do Municipal (c. 1923), tc‘ndo: a esq., o teatro Sdo José, que daria lugar ao prédio da Light
Figura 20: Vista da Esplanada do Theatro em 1923.
Fonte: https://i.pinimg.com/originals/29/ef/1a/29ef1a071db698396cd7ded9c40c4f8f.ipg

1.3 Arquitetura

O edificio do Theatro Municipal de S&o Pauo é tido como um dos principais
expoentes da arquitetura eclética paulista. A variedade de referéncias e o
emprego de novos materiais como elementos constituintes de sua autenticidade
é reivindicado por Ricardo Severo, na ocasiao de sua inauguracao:


https://i.pinimg.com/originals/29/ef/1a/29ef1a071db698396cd7ded9c40c4f8f.jpg
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A architectura exterior do edificio € composta no estylo renascimento
barroco, ao qual os artistas italianos chamam SEICENTO. E o estylo
classico, com os typos e modulos da renascenca greco-romana, mais
variada, porém, na apropriacdo e ornamentagdo d esses typos e com
maior liberdade imaginativa no emprego da linha curva, nos motivos e
detalhes ornamentaes (SEVERO, 1911, p. 13)%.

O emprego de novos materiaes decorativos como 0s marmores, 0S
mosaicos, 0s estuques lacidos, o gesso, a pintura, prestou-se a que a
architectura interior do edificio colhesse efeitos novos e tomasse um
caracter diverso, se bem que se conserve nos moldes do estylo
adoptado para o exterior. A ornamentac&o é mais caprichosa, o relevo
dos ornatos € menor; mais delicados sdo estes, e levianos, mas sao
mais variados e baroccos. N&o obstante, o architecto ainda se manteve
com uma sobriedade que agrada (SEVERO, 1911, p. 19)%,

A seguir, a arquitetura do Theatro Municipal, desde a polémica de sua autoria a
questdes tipoldgicas referentes ao modelo europeu, sera estudada a partir de
documentos da época, com especial atencdo aos negativos de vidro dos
desenhos do projeto original do escritério de Ramos de Azevedo (Consultados
no Acervo Iconogréafico da Biblioteca da FAUUSP) e as descri¢cdes elaboradas
por Ricardo Severo em sua Monographia de Inauguracédo (SEVERO, 1911). Sua
analise serd amparada pela bibliografia correspondente (AMADO, 2016;
CARVALHO, 2000; LEMOS, 1993 e COSTA, 2017).

Cabe destacar que o carater extensamente descritivo conferido ao texto se deve
a recuperacao do discurso de Severo na Monographia, que foi priorizado em
detrimento de leituras posteriores, com a intencdo de evitar possiveis
anacronismos de interpretacdes do objeto que sucederam as intervencdes
estudadas a seguir. A divisdo entre arquitetura interna e externa também foi
importada da logica descritiva de Severo e sera preservada, quando possivel,
para analise do edificio ao longo do trabalho.

10 SEVERO, R. Monographia do Theatro Municipal de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Pocai e Weiss,
1911, p. 11.
1 . Monographia do Theatro Municipal de S&o Paulo. Sdo Paulo: Pocai e Weiss,
1911, p. 19.
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1.3.1 Polémica da autoria e o ecletismo

A autoria do Theatro Municipal de Sdo Paulo € comumente atribuida de forma
integral a figura de Ramos de Azevedo. Entretanto, o debate historiografico
acerca do assunto vem demonstrando que as relagcdes autorais do projeto sédo

mais complexas do que parecem.

De fato, o engenheiro-arquiteto ja havia adquirido fama como “empreiteiro oficial’
das grandes obras publicas paulistas, além de ter reconhecida sua importancia
para o desenvolvimento de instituicdes como a Escola Politécnica e o Liceu de
Artes e Oficios, porém quando se trata da autoria do Theatro, ha outras duas
figuras incontornaveis a serem exploradas. Sao eles Domiziano e Claudio Rossi,
ambos imigrantes italianos atuantes no cenario nacional desde as ultimas

décadas do século XIX (Figura 21).

Figura 21: Ramos de Azevedo, mwio Rossi em fotografia publicada na edicao
especial da revista llustracdo Paulista de 1911.
Fonte: Acervo da Biblioteca do IEB.

O arquiteto genovés Domiziano Rossi (1865 — 1920) mudou-se para Séo Paulo
em 1894 e comecgou a lecionar tanto no Liceu de Artes e Oficios como na Escola
politécnica, onde estabelece parceria com Ramos e passa a integrar a equipe de
seu escritério técnico. Ja Claudio Rossi (1850 — 1935), que apesar do nome néo
tinha relac&o familiar com Domiziano, chegou ao Brasil em 1871 como cendgrafo
da Companhia Ferrari e era amigo da familia do prefeito Antonio Prado (AMADO,
2016).
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Para Carlos Lemos, os trés arquitetos encarregaram-se do projeto e dos
orcamentos, sem gue saibamos em que regime de trabalho (LEMOS, 1993). Ja
para Cristina Wolff de Carvalho, a autoria do projeto do edificio € de Ramos de
Azevedo, fundamentando sua tese na influéncia que seus estudos na Bélgica
possam ter exercido sobre ele (CARVALHO, 2000).

Em sua estadia na Bélgica, entre 1875 e 1878, Ramos frequentou o curso de
arquitetura e urbanismo da Universidade Real de Gante e a Academia de Belas
Artes, de modo que sua formacio se deu dentro da tradicdo europeia da Ecole
de Beaux Arts. Além disso, a Academia Real de Belas Artes de Gantes promovia
um concurso entre seus alunos, conhecido como Grand Prix. A hipo6tese de
Carvalho € a de que o arquiteto paulista teria entrado em contato com os projetos
ganhadores desse concurso, entre eles, o teatro projetado por Waegeneer
(Figura 22), cuja semelhanca com o Municipal de Sao Paulo é inegavel. O projeto
foi publicado no unico periédico especializado em arquitetura que circulava na
Bélgica & época no ano de 1877, que coincide com seu periodo formativo no

estrangeiro.

Figura 22: Fachadas do projeto de Waegeneer, publicado na revista belga L"emulation em
1877.
Fonte: AMADO, 2016, p. 252.

Uma terceira hipétese, de Marina Amado, parece contemplar melhor o entrave.
Para a pesquisadora, Ramos teria concebido e elaborado o anteprojeto e, tanto
Domiziano como Claudio teriam colaborado com ele no detalhamento e no
desenvolvimento das obras (AMADO, 2016).

Quanto a sua expressao arquitetbnica, parece ndo haver davidas. Descrito por
Ricardo Severo na Monografia de inauguragédo como “renascimento barroco”, o

edificio é tido como um dos expoentes do ecletismo brasileiro (Figura 23).
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Figura 23: thrafi externa do Theatro publiana onoaﬁa de iﬁéﬂgﬁfégéb em 1911.
Fonte: Acervo do AHM.
O ecletismo, entendido como a cultura arquitetbnica de uma classe burguesa,
que priorizava o conforto e o progresso (PATETTA, 1987), usando-se do léxico
historicista somado as mais recentes inovagfes construtivas ou “a linguagem
euférica da liberdade calcada na nova tecnologia” (LEMOS, 1987, p. 68), de fato
parece contemplar o carater da construcdo. Para melhor compreensao das
peculiaridades estilisticas do edificio, serdo expostos a seguir 0s seus aspectos

arquitetdnicos exteriores e interiores.

1.3.2 Arquitetura externa

As fachadas do Theatro Municipal, sobretudo as laterais, explicitam claramente
a divisado tripartida entre os volumes correspondentes a cada funcdo do
programa. No corpo frontal, correspondente a fachada principal, encontram-se o
sagudo e o0 Saldo Nobre; o corpo central, coberto pela cipula em estrutura
metdlica, corresponde a Sala de Espetaculos; e o corpo posterior, coberto por
telhado de duas aguas, ao palco (Figura 24).
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Figura 24: Dééenho do projeto original do escritério de Ramos de Azevedo'[‘;)‘é.ra a fachada
lateral do Theatro Municipal.
Fonte: Acervo de fontes iconograficas da biblioteca da FAUUSP
A fachada principal, voltada para a Rua Bardo de Itapetininga, também informa
sobre a setorizacdo interna dos ambientes. Assim como longitudinalmente o
edificio se divide em trés corpos, também o faz verticalmente. O embasamento,
correspondente ao térreo e ao primeiro andar, é delimitado pela rusticacao dos
elementos em granito das fachadas laterais e posterior, assim como pela arcada
em arenito, que serve a entrada da fachada frontal. A parcela central equivale ao

andar nobre; e por fim, o topo, ao coroamento (Figura 25).
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Figura 25: Desenho do projeto original do escritério de Ramos de Azevedo para a fachada
principal do Theatro Municipal.
Fonte: Acervo de fontes iconogréficas da biblioteca da FAUUSP

Em todas as vistas predominam as linhas retas horizontais, nas quais a
originalidade reside na mistura entre a rigidez dos moddulos classicos e a
liberdade decorativa barroca, traduzida por Severo na Monographia de
Inauguracao do Theatro pela importancia dada a alternancia entre frontées em
voluta combinados aos classicos frontdes triangulares. Ainda de acordo com
Severo, seu aspecto barroco “recurvo e caprichoso” se da pela aplicacdo em
madeira, ferro e cobre nas janelas, portas e gradis, bem como pelos elementos
decorativos da cupula e do atico e, sobretudo, pelos grupos escultéricos
(SEVERO, 1911).

Para o engenheiro portugués, a sintese da “composicao poética” do projeto foi
materializada na chaminé, implantada ao lado do edificio, na atual Praca Ramos
de Azevedo, onde hoje se encontra a estatua de Carlos Gomes. Na forma de
uma coluna, o elemento era composto por fuste de forma classica, com capitel e

pedestal de linhas curvas e decoragao barroca (Figura 26).
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) Sere B No. 23 - : Sio Paule. Theatro SSe Josk I

Figura 26: Vista da esplanada do Theatro em 1909, com destaque para a chaminé destacada
por Severo (esq.) e detalhe da chaminé hoje inexistente (dir.).
Fonte: Guilherme Gaensly. Acervo IMS (esq.); A llustragcdo Paulista, 1911. Acervo da Biblioteca
do IEB (dir.)

Alguns dos elementos escultéricos obtém destaque na fachada principal, mais
ornamentada e de materiais mais nobres (Figura 27). Os grupos escultéricos em
bronze intitulados Drama e Musica, que repousam sobre medalhdes alegéricos
no &tico, representam as vocacgfes do teatro (Figura 28). Na mesma fachada,
outras duas alegorias em bronze, repousadas sobre os balaustres da varanda

do Saldo Nobre, representam o amor e a inspiracéo (Figura 29).
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F27 Fe;hrincipal do Teatro em 2015.
Fonte: Fotografia de Percival Tirapeli e tratamento de imagem por Leticia Mayumi Ozono
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/1/sp_tm_01.JPG)



“Drama” (a esquerda) e grupo escultérico “Musica” (a direita),
2015.
Fonte: Fotografias de Percival Tirapeli e tratamento de imagem por Leticia Mayumi Ozono.
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/5/sp_tm 03.JPG)

(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/6/sp_tm 04.JPG)

Figura 28: Grupo escultérico

Figura 29: Grupo escultérico que representa o amor (a esquerda) e grupo escultérico que
representa o lirismo (a direita), 2015.
Fonte: Fotografias de Percival Tirapeli e tratamento de imagem por Leticia Mayumi Ozono
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/5/sp_tm_05.JPG)

(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/6/sp_tm 06.JPG)
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Os balcdes centrais sdo suportados por duas colunas antropomarficas em forma

de atlantes, esculpidos em arenito por Jo Pellicciotti, do Liceu de Artes e Oficios

(Figura 30). Para o historiador da arte Richard Costa, a relacdo entre os atlantes

e 0S grupos escultéricos em bronze é reveladora do contraste entre a énfase

tectonica do embasamento e a delicadeza do coroamento (COSTA, 2017).


https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/5/sp_tm_03.JPG
https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/6/sp_tm_04.JPG
https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/5/sp_tm_05.JPG
https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/6/sp_tm_06.JPG
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Figura 30: Atlantis da fachada principal, esculpidos por Joo Pellicciotti do Liceu de Artes e
Oficios, 2015.
Fonte: Fotografia de Percival Tirapeli e tratamento de imagem por Leticia Mayumi Ozono
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/9/sp_tm_09.JPG)

Outro elemento de destaque da fachada principal sdo os vitrais, que ora
aparecem na caixilharia metalica do exterior do Sagudo, ora nas portas de
madeira varanda do Saldo Nobre (Figura 31). Os panos de vidro colorido foram
em parte produzidos pelo Liceu e em parte pelo atelié V. Saile de Stuttgart
(SEVERO, 1911).
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F|gura 31: Ampllac;ao de fotografla da fachada principal, com destaque para vitrais do Salao
Nobre, 2015.

Fonte: Fotografia de Percival Tirapeli e tratamento de imagem por Leticia Mayumi Ozono
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/1/sp_tm_01.JPG)

As fachadas laterais, de ornamentacdo mais discreta, tém seu embasamento
revestido em granito cinza, sobre o qual se erguem as paredes e pilares em
alvenaria, correspondentes ao primeiro andar. Sobre os pilares do corpo central,

uma balaustrada que sustenta colunata de sienito polido com capitéis de bronze


https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/9/sp_tm_09.JPG
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e o ultimo andar, sob arcaria, protegido por guarda-corpo de ferro com aplicacfes
douradas (Figura 32).

S N s :
Figura 32: Fotografia da fachada lateral em 2013.
Fonte: Luiz Coelho, 2013

A cobertura que suporta a cupula sobre a Sala de Espetaculos é vasada por
olhos-de-boi ovais e a cupula em si recebe uma cornija enfeitada por aplicacdes
de cobre dourado e lanternim. O corpo posterior, relativo ao palco, é de
composi¢do mais simples. Foi decorado com medalhdes inscritos com nomes de

grandes personalidades da musica®?.

A fachada posterior, ainda menos ornamentada, segue a divisdo horizontal
tripartida verificada nas demais elevagdes. Verticalmente, é dividida em dois
corpos laterais que se destacam levemente do central. O &tico da cobertura de
duas aguas sobre o palco foi decorado com cartuchas e mascarfes, cujos
vértices culminam em uma grande mascara sobre a qual se eleva uma lira
(Figura 33).

12 Sdo0 eles Gomes, Verdi, Bizet, Bellini, Rossini, Mozart, Gounod, Beethoven, Weber e Wagner
(SEVERO, 1911).
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Figura 33: Detalhe da ornamentacéo do &tico da fachada posterior, com coroamento por
mascara e lira, 2015.
Fonte: Fotografias de Percival Tirapeli e tratamento de imagem por Leticia Mayumi Ozono
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/7/sp_tm 07.JPG)

1.3.3 Arquitetura interna

Internamente, o edificio do Theatro se divide em sete pavimentos: subterraneo,
cinco pavimentos correspondentes aos planos e galerias da Sala de Espetaculos
e um pavimento sob a cupula. No setor posterior de apoio ao palco sdo quatro

andares constituidos por camarins individuais e coletivos (Figura 34).


https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/7/sp_tm_07.JPG
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Figura 34: Corte do projeto original do Theatro, feito pelo escritério de Ramos de Azevedo.
Fonte: Acervo de fontes iconograficas da biblioteca da FAUUSP.

O subsolo funcionava como um pavimento técnico que abrigava galerias,
camaras e maquinismos de ventilacdo; caldeiras de aguecimento, aparelhos
refrigerantes e bombas; assim como a propria caixa do palco, com seus
maquinismos de cena e depositos. O primeiro andar'® (Figura 35), alocado doze
degraus a cima do nivel da rua, abrigava o vestibulo principal com a escadaria
nobre, dois vestibulos laterais, bilheteria, salas administrativas, bar e
restaurante; assim como o palco, o primeiro pavimento de camarins, a plateia e

as frisas, que juntas totalizavam seiscentos e trinta e quatro lugares (Figura 36).

13 Na Monographia de Inauguragdo, Severo refere-se a esse pavimento como “rez-do-chao”,
sendo o pavimento seguinte nomeado “Terceiro pavimento”. Para efeito de unificacdo da
nomenclatura da presente pesquisa, esse pavimento sera referenciado como “Primeiro andar”,
e os subsequentes como “Segundo andar”, “Terceiro andar” e assim por diante, adotando a
terminologia aplicada atualmente pela Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo.
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Figura 35: Planta do primeiro andaf, projeto original do escritério técnico de Ramos de
Azevedo.
Fonte: Acervo de fontes iconograficas da biblioteca da FAU-USP.

Figura 36: Mapa de assentos original da Sala de Espetaculos.
Fonte: Acervo de fontes iconogréficas da biblioteca da FAU-USP.

Os materiais que compunham o vestibulo e a escadaria principal eram de origem
nobre, como marmores e mosaicos, e as paredes, pintadas na técnica da scaiola
(Figura 37). A decoracao “conserva os moldes do estilo adotado no exterior”,
porém, sua “ornamentagcado é mais caprichosa, o relevo dos ornatos € menor;
mais delicados s&o estes, e levianos, mas s&o mais variados e barrocos”
(SEVERO, 1911, p. 19).
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Figura 37: Fotografia do vestibulo em 1911.
Fonte: llustracdo Paulista, 1911.

A escadaria principal era ladeada por duas colunas de granito cinza do Lageado,
no estilo classico toscano, cujas dimensdes ultrapassavam o0s seis metros de
altura e quase um metro de didametro. A caixa da escada, com vinte metros de
altura, era iluminada superiormente por caixilhos envidracados e luminéarias de
cristal. Os degraus foram construidos em marmore branco e a balaustrada, em

marmore amarelo italiano (SEVERO, 1911).

O primeiro lance de escada dava acesso ao portal de ingresso ao segundo andar
da Sala de Espetaculos, feito em marmore branco com veios cinzentos com uma
cariatide em cada lateral (Figura 38). A parede que divide a escadaria do terceiro
andar é decorada por uma porta central de bronze dourado e dois painéis de
mosaico veneziano. Um deles representa a cena do Ouro do Reno e o outro, a

Cavalgada das Valquirias, ambas 6peras de Wagner.1* (Figura 39).

14 O Ouro do Reno e A Cavalgada das Valquirias sdo 6peras do compositor alemao Wagner, que
compdem, junto a Siegfried e Creplsculo dos Deuses, a tetralogia musical intitulada O Anel do
Nibelungo, composta entre 1848 e 1874 (FILIPE, Pedro José Leal. O Anel do Nibelungo:
Reinterpretacdo pictérica da tetralogia de Wagner. 2011. 1 v. Dissertacdo (Mestrado) — Curso de
Comunicacéo, Cultura e Arte, Estudos da Imagem, Universidade do Algarve, Algarve, 2011).
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Figura 38: Fotografia das cariatides que ladeiam o portal de ingresso a primeira ordem, 2015.
Fonte: Fotografias de Percival Tirapeli e tratamento de imagem por Leticia Mayumi Ozono
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/29/sp_tm_ 29.JPG)

Figura 39: Fotografia do mosaico veneziano representando o “Ouro do Reno” (a esquerda) e do
mosaico veneziano representando a “Cavalgada das Valquirias” (a direita), 2015.
Fonte: Fotografias de Percival Tirapeli e tratamento de imagem por Leticia Mayumi Ozono
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/27/sp_tm_ 27.JPG)
(https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/25/sp tm_ 25.JPG)

O ambiente do restaurante era marcado pela riqgueza de suas pinturas
decorativas e pelo chdo de ladrilhos hidraulicos norte-americanos, importados
pela United States Encaustic Tile Co. de Nova lorque (Figura 40). O teto era
formado por molduras douradas que delimitavam o espaco dos forros e as portas
eram fechadas por vitrais da Casa Conrado (COSTA, 2017).


https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/29/sp_tm_29.JPG
https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/27/sp_tm_27.JPG
https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/252433/25/sp_tm_25.JPG
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Figura 40: Fotografia do restaurante a época de sua inauguracao em 1911. Chama a atencéo o
fato de esse ser o Unico registro iconografico do ambiente original, que seria profundamente

alterado na intervencgédo da década de 1950.
Fonte: SEVERO, 1911.

Assim como o restaurante, o ambiente da Sala de Espetaculos seria
profundamente alterado durante a intervencdo da década de 1950. Seu formato
original em ferradura e seus balcées em balanco, apoiados em parte por finas
colunas douradas, promoviam problemas de visibilidade e acustica os quais a
intervencdo visou corrigir'® (Figura 41). A coloracéo geral do ambiente, outro foco
de atencdo das intervencGes posteriores'®, é descrita na Monographia de
Inauguracdo como sendo branca e dourada, com elementos decorativos cuja

tematica aludia a arte dramatica, canto, danca e poesia (SEVERO, 1911).

15 Ver Capitulo 2 — Segunda Modernidade.
16 Ver Capitulo 3- Reconhecimento e Capitulo 4 — Contemporaneidade.
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Figura 41: Fotografia interna da sala de espetaculos.
Fonte: Acervo de fontes iconograficas da biblioteca da FAU-USP.

O quadro de abertura de cena abrigava um medalhdo de Carlos Gomes na
posicdo central. O frontdo do palco, por sua vez, era formado por friso de autoria
do escultor Alfredo Sassi'’, representando o nascimento de Vénus, com uma
multiddo de ninfas, Oceanides e Naiades (Figura 42). A orquestra era disposta
em um nivel inferior & plateia, sobre um estrado mével nos moldes do dispositivo

wagneriano®®,

17 Alfredo Sassi foi um artifice italiano que integrou o grupo de artistas de mesma nacionalidade
responsaveis pelas obras integradas as Theatro, entre eles Lorenzo Massa e Sebastiano
Sparapani (ENCONTRO ESTADUAL DE HISTORIA — ANPUH-SP, 21., 2012, Campinas. O
imigrante italiano e o patrimdnio cultural paulistano no p6s Segunda Guerra Mundial. Campinas,
2012, 12 p.)

18 A disposicdo da orquestra abaixo do nivel da plateia fora idealizada pelo compositor aleméo
Wagner (1812-1883), sendo assim “a 6pera de Wagner ja se utilizava de um jogo cénico que
contrapunha sons acusmaticos (i.e., sem causa ou fonte visualmente determinaveis) se sua
orquestra a visualidade teatral dos cantores”. (CAPELLER, lvan. Introdugédo a arqueologia da
escuta — Do Som e da voz como objetos de enunciagdo. Ciberlegenda: Revista Eletronica do
Programa de Pés-graduacdo em Comunicacao, Rio de Janeiro, v. 2, n. 24, p. 7-15, jan. 2011.
Disponivel em:
http://www.ciberlegenda.uff.br/index.php/revista/article/viewFile/446/271#page=7. Acesso em:
15 fev. 2019).



http://www.ciberlegenda.uff.br/index.php/revista/article/viewFile/446/271#page=7
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Figura 42: Foto do frontdo do palco e abobada com medalhdo de Carlos Gomes na década de
1920.
Fonte: http://www.caravelas.com.pt/teatro_sao_paulo _palco.jpg

A ventilacdo era feita artificialmente por meio de uma corrente continua de ar
depurado?®, que entrava pelos arcos da clpula e pelos frisos recortados sobre
os balcdes da ultima ordem. O ar interior era lancado para for a pelo lado oposto

ao de sua entrada no edificio.

O segundo andar (Figura 43) abrigava aquilo que se chamava, dentro da sala de
espetaculos, de “primeira ordem”. Continha dois camarotes de boca de cena,
vinte e dois camarotes com varandim e balcdo central com trés fileiras de

poltronas, totalizando cento e oitenta e oito espectadores (SEVERO, 1911).

19 O ar era forcado a atravessar um filtro especial, que decantava a poeira e, em seguida, 0
resfriava ou aquecia (SEVERO, 1911).


http://www.caravelas.com.pt/teatro_sao_paulo_palco.jpg
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O terceiro (Figura 44) andar abriga o Grande Saldo de Festas ou Foyer, ambiente

suntuoso ligado as antecamaras por trés portas em arco de bronze dourado com

laminas de cristal (Figura 45). As paredes sao recortadas em arcaria com

colunatas de pilastras, cujos capitéis e bases também séo de cobre dourado. As

bases das pilastras sdo de marmores variados, do Ituparanga aos importados da

Italia, entre as quais ficam alojados espelhos com aplicacées metélicas e pontos

de iluminacéo. O piso é em parquet de marchetaria de pau-marfim e peroba rosa

e 0 mobiliario, composto por sofas e cortinas, fora executado pelo Liceu de Artes

e Oficios.
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Figura 44: Planta do terceiro andar, projeto original do escritdrio técnico de Ramos de Azevedo.
Fonte: Acervo de fontes iconograficas da biblioteca da FAU-USP.
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Figura 45: Fotografia do aspecto original do Saldo Nobre.
Fonte: Acervo de fontes iconograficas da biblioteca da FAU-USP.

O destaque da sala, no entanto, sdo as pinturas decorativas do forro, de autoria
de Oscar Pereira da Silva??, com o auxilio de Pusello Moseli, Pangela Giuseppe
e Sebastido Sparapani, feitas diretamente sobre o estuque de gesso com a
técnica fresco secco?! (Figura 46). A figura central reproduz uma cena do teatro
romano, enquanto as laterais representam apoteoses a musica e a danca
(COSTA, 2017).

20 Artista fluminense nascido em Sao Fidelis no ano de 1867 e migrado para Sdo Paulo no final
do século. Frequentou a Academia Imperial de Belas Artes a partir de 1882 e teve importante
papel do desempenho da chamada pintura histérica, em especial por seu quadro “A Fundacao
de Sao Paulo” (MONTEIRO, Michelli Cristine Scapol. Fundag¢éao de S&o Paulo, de Oscar Pereira
da Silva: trajetérias de uma imagem urbana. 2012. 177 f. Dissertacdo (Mestrado) — Curso de
Arquitetura e Urbanismo, Histéria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo, Universidade
de Sao Paulo, Sao Paulo, 2012).

21 Ao contrério do afresco, onde a pintura é aplicada sobre base Umida em tinta 6leo (COSTA,
2017).
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Fotografia 46: Pinturas decorativas do forro d'd'SIéo Nobre, 2017.
Fonte: Fotografia de Francisco Pereira de Figueiredo.

Além das pinturas do forro, 0 ambiente conta com os esquemas figurativos das
cantoneiras retangulares sobre os espelhos, com tapecarias do atelié de Erulo
Eroli de Roma??. O uso de tapecarias como elemento decorativo em teatros
europeus do século XIX é bastante comum, mas no Municipal de Sao Paulo,
adquirem feicdes rococd ao retratarem uma paisagem campestre bucélica
(COSTA, 2017).

No que tange ao interior da Sala de Espetaculos, o pavimento do foyer era
dotado de dois camarotes de boca de cena, destinados ao prefeito e ao
governador, além de balcdo com duas fileiras laterais e quatro centrais, e dois
setores de cinco camarotes cada, totalizando duzentos e trinta e quatro assentos

que configuravam a chamada segunda ordem (Figura 44).

O quarto andar (Figura 47), ou terceira ordem, continha dois camarotes de boca
de cena (Figura 48) acrescidos de trinta e um camarotes simples, totalizando
cento e sessenta e cinco lugares. O quinto andar (Figura 49) também compunha
a chamada terceira ordem, contando com dois camarotes de palco, um balcéo
de centro, quatro balc@es laterais e uma galeria central com dez filas de cadeiras,

22 Pintor e receldo da Umbira, tratou em suas obras de assuntos militares e religiosos (COSTA,
2017).
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que totalizava, quinhentos e cinquenta e quatro espectadores mais trinta lugares
nao numerados (SEVERO, 1911).

b n (‘.i."‘ B [ i il

CAMAROTE
S DE BOCA
DE CENA
”
-

CAMAROTES

SIMPLES o PALCO

CAMARINS

CAMAROTE
S DE BOCA
DE CENA

Figura 47: Planta do quarto andar, projeto original do escritorio técnico de Ramos de Azevedo.
Fonte: Acervo de fontes iconograficas da biblioteca da FAU-USP.

. p

Figura 48: Fotografia do camarote do proscénio em 1911. Esse conjunto de camarotes seria

removido, para execugdo do aumento de largura da boca de cena, durante a intervengéo de
1950. O espaco restante permaneceria vago para a implantagdo do 6rgdo na década seguinte.

Chama a atencao o fato de que suas paredes foram as Unicas remanescentes do perimetro
original da Sala, tendo sido usadas nas prospecc¢des da década de 1980 para definir a escolha

da coloracdo interna do ambiente (Ver Capitulo 3 — Reconhecimento).
Fonte: Biblioteca da FAU/USP.
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Figura 49: Planta do quinto andar, projeto original do escritdrio técnico de Ramos de Azevedo.
Fonte: Acervo de fontes iconogréficas da biblioteca da FAU-USP.

Entender, de maneira descritiva e detalhada, a composicao formal e tipoldgica
do edificio do Theatro auxilia na compreensdo de sua relacdo com o modelo
europeu. A historiografia da arquitetura tende a destacar a relacdo de modelo e
copia entre a Opera Garnier de Paris e o Theatro Municipal de S&o Paulo,
respectivamente. Para pesquisadores como Costa, no entanto, essa
interpretacdo é incompleta. Apesar da Opera de Paris ter se concretizado como
o ‘“protdtipo por exceléncia do teatro monumental das grandes capitais
europeias” (COSTA, 2017, p. 626), ao chegar na América, o modelo estabelece

novos dialogos.

No Municipal de S&o Paulo, séo inUmeras as referéncias ao legado de Garnier.
A prépria configuracdo volumétrica do exterior do edificio, com embasamento
rusticado, andar nobre com foyer e coroamento com balaustrada e grupos
escultoricos, além da evidenciacdo da divisédo funcional em trés corpos distintos
sdo exemplos desses empréstimos. Internamente, a distribuicdo dos espacos e

sua caracteristica monumental também fazem referéncia ao modelo francés.

Outras caracteristicas, como a adocao de tons terrosos para a coloracéo geral
das fachadas, remetem mais a uma heranga italiana “do mediterraneo
ensolarado e nédo a solenidade dos marmores brancos de Garnier” (COSTA,
2017, p. 628). Ha também aproximagdes com o modelo alem&o, sobretudo da
obra do atelié de Fellner & Helmer?3, de onde pode ter vindo a inspiragcdo para a

23 Fellner & Helmer foi um atelié fundado em 1873 pelos arquitetos austriacos Ferdinand Fellner
e Hermann Helmer, reponsavel por muitas das casas de 6pera projetadas ao longo do dltimo
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adocao dos atlantes na fachada principal, das loggias laterais e das portas e

janelas e arco dos andares térreo e nobre (COSTA, 2017).

O entendimento dessa complexidade constitutiva do edificio, associado ao
conhecimento minucioso de seus ambientes, materiais e técnicas construtivas
originais, lanca as bases para a analise das intervengbes as quais ele foi
submetido ao longo de sua histéria. A seguir, sera analisada a primeira grande
obra realizada no edificio do Theatro, suas bases tedricas — ou auséncia das

mesmas -, e sua relagdo com o incipiente contexto nacional da preservagao.

quarto do século XIX na Europa (HAIKO, Peter. THEATRE ARCHITECTURE OF THE LATE
19TH CENTURY IN CENTRAL EUROPE, 1993, Cracévia. Public theatre versus court theatre:
the Vienna Deutsches Volkstheater of Fellner and Helmer as a model of middle class theatre
architecture. Cracovia: Bibliographie D'Histoire de L'Art, 1993).
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2. A DECADA DE 1950: SEGUNDA MODERNIDADE

No presente capitulo, sera analisada a intervencdo arquitetdnica empreendida
no edificio do Theatro Municipal de S&o Paulo entre os anos de 1952 e 1955, a
luz das teorias de restauro coetaneas e também da atuacdo do Servico do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), o primeiro - e até entdo unico
- 0rgdo nacional voltado a preservacdo do patriménio. O cotejamento entre
intervencgédo, teoria e pratica restaurativa oficial serd utilizado como recurso
metodoldgico de analise neste e nos demais capitulos, mesmo diante do fato de

que o Theatro Municipal ndo era tombado pelo SPHAN a época?*.

Foram analisados documentos primarios na forma de projetos (plantas, cortes e
elevacdes) consultados no Acervo do Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo,
bem como uma série de publicacdes simultdneas que tematizam a intervencao
na Revista Acropole, escritas pelo arquiteto responsavel pela obra, Tito Pistoresi.
Esses documentos foram cotejados com a bibliografia correspondente ao campo
epistemoldgico da teoria da restauracéao (BOITO, 2014; DVORAK, 2013; RIEGL,
2014; GIOVANNONI, 2013 e Carta de Atenas) e como exemplo da atuagéo
pratica do SPHAN a época, em S&o Paulo (FONSECA, 1997; CHUVA, 2003;
MAYUMI, 2006).

2.1 A primeira metade do século XX

A primeira metade do século XX foi marcada internacionalmente pelas
discussdes do chamado Restauro Filologico, expressas nos escritos de Camilo
Boito, Max Dvorak, Alois Riegl e condensadas na Carta de Atenas (1931). No
Brasil, o incipiente cenario da preservacao contava apenas com o SPHAN como
orgao responsavel pelo patriménio nacional. A seguir, serdo comentados esses
contextos que, tanto em ambito nacional como internacional, permearam a
execugdo da intervencdo no Theatro Municipal de Sao Paulo, empreendida

durante a década de 1950.

24 O tombamento do Theatro Municipal de Sdo Paulo pelo IPHAN foi oficializado apenas em
2014, no periodo imediatamente posterior a realizacédo de todas as interveng¢des aqui analisadas.
Surpreende o fato de um reconhecimento téo tardio do edificio do Theatro a nivel federal, sendo
que seu congénere carioca havia sido tombado pelo mesmo érgao em 1973 (Livro do Tombo
das Belas Artes — Volume 1, inscri¢cdo n°: 503, folha 92. Processo n°: 860-T-72. Acervo: Arquivo
Noronha Santos/IPHAN).
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2.1.1 Contexto internacional: o Restauro Filol6gico e a Carta de Atenas

O debate interno ao campo epistemoldgico da teoria da restauracdo durante a
primeira metade do século XX é devedor das formulacfes oitocentistas de
Eugene Emannuel Viollet-le-Duc e John Ruskin. O arquiteto francés, estudioso
do gético, lanca bases para uma atuacdo sobre 0 monumento que almeja
alcancar um estado completo idealizado, a partir da unidade de estilo (KUHL
2013). O britanico John Ruskin, por sua vez, tece suas consideracdes, baseadas
no respeito pela matéria original e pelas marcas da passagem do tempo,

ancoradas na visao roméantica do pitoresco (PINHEIRO, 2013).

No final do século XIX, o arquiteto italiano Camillo Boito colocava-se criticamente
frente as formulagdes de Viollet-le-Duc e Ruskin, sintetizando e dialogando com
ambas as posi¢cdes, ao mesmo tempo em que fornecia fundamentos para o que
ficaria conhecido como Restauro Filol6gico?®. Para Boito, o embate entre ambas
as visdes se resolveria pela énfase no valor documental da obra, como fica

explicito pela citacdo de Merimée usada por ele para sintetizar sua postura:

Nunca se repete suficientemente que, em relacdo a restauracdo, o
primeiro e inflexivel principio é este: ndo inovar, mesmo quando se
fosse levado a inovacgdo pelo louvavel intento de completar ou de
embelezar. Convém deixar incompleto e imperfeito tudo aquilo que se
encontra incompleto e imperfeito. Ndo é necessario permitir-se corrigir
as irregularidades, nem alinhar os desvios, porque os desvios, as
irregularidades, os defeitos de simetria s&o fatos histdricos repletos de
interesse, 0s quais frequentemente fornecem o0s critérios
arqueolégicos para confrontar uma época, uma escola, uma ideia
simbdlica. Nem acréscimos, nem supressoes.

(MERIMEE, 1837 In. BOITO, 2014, p. 59-60).

Durante o Congresso dos Engenheiros e Arquitetos em Roma, de 1883, Boito
apresenta os postulados fundamentais de sua teoria: a énfase no valor
documental, o uso ponderado de acréscimos e renovacoes, a distingdo entre
completamentos, a limitacdo das obras de consolida¢cdo ao minima necessario,
o respeito as varias fases do monumento e o registro da data e autoria das obras

realizadas. Dessa forma, enuncia principios que constituem a base da

25 “A denominagdo Restauro Filoldgico vem justamente do fato de a acdo assemelhar-se a
edicbes criticas de textos, pois, ao tratar as lacunas do documento, as interpolacdes e
interpretacdes sao feitas através de elementos diferenciados: tipo e cor da letra, notas & margem
do escrito” (KUHL, 2013).
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restauracdo até os dias de hoje, conhecidos como distinguibilidade e minima
intervengdo (KUHL, 2014).

Assim sendo, 0 que Boito se propde a fazer é o cotejamento entre os valores
artisticos do monumento, preconizados pela teoria de Viollet-le-Duc, e os valores
historicos, preconizados por Ruskin. Essa questdo hierarquica entre os
diferentes valores circunscritos a uma mesma obra é objeto de analise do
austriaco Alois Riegl?®, que dedica seu ensaio O Culto Moderno dos

Monumentos, de 1903, a essa tematica?’.

Para Riegl, todo monumento de arte €, ao mesmo tempo, monumento de historia
e vice-versa. Dessa forma, cada obra circunscreve em si dois conjuntos de

valores diferentes: os valores de memoria e os valores de atualidade.

Constituem os valores de memoaria o valor de antiguidade (Alterswert), o valor
histérico (Historischer Wert) e o valor volitivo da memoéria (Erinnerungswert). Os
valores de atualidade, por sua vez, sdo constituidos pelo valor de uso
(Gebrauchswert), o valor de novidade (Neuheitswert) e o valor artistico
(Kunstwert).

Os valores analisados pelo historiador austriaco, no entanto, néo se articulam de
maneira linear em importancia. Ou seja, existe uma hierarquia de valores, na
qual o valor de antiguidade (Alterwert), na grande maioria dos casos, deve

assumir a posicao de maior importancia:

Uma conservacdo moderna dos monumentos deverd, por isso,
considerar em primeira linha o valor de antiguidade, sem negligenciar,
nao obstante, os outros valores de um monumento, tanto os valores de
memdéria como os de atualidade, em face dos quais, ela deve ponderar
a importancia relativa do valor de antiguidade e quando esse ultimo
parecer insignificante, privilegiar os primeiros (RIEGL, 2014, p. 55).

O valor de antiguidade € explicito pela materializacéo das for¢as destruidoras da

natureza e das marcas do curso do tempo sobre a matéria. Esse aspecto

%6 Alois Riegl (1858-1905) foi um historiador da arte da primeira Escola de Viena. Sua
contribuicdo para o campo da restauracdo, aqui explorada, foi acompanhada pela sua inovadora
abordagem interdisciplinar da histéria da arte, que renunciava a no¢do de decadéncia e a
separagao entre “arte maior” e “arte menor” (FABRIS, 2014).

27 0 ensaio O Culto Moderno dos Monumentos foi encomendado a Riegl pela Comissao Central
de Arte e de Monumentos histéricos, como parte do projeto de execucdo de um plano para
reorganizacio da conservacéo publica dos monumentos na Austria (RIEGL, 2014).



74

‘incompleto” oferece-se imediatamente a percepcdo sensorial e pode ser
percebido pela grande massa de espectadores. Dai surge outro conceito, cuja
importancia vem sendo explorada desde as formulagdes de Ruskin no século
XIX, a patina:
A antiguidade se exprime mais pelo efeito 6ptico da decomposicéao da
superficie - influéncia do tempo, patina -, do desgaste de angulos e
cantos, que revela, portanto, a inexoravel e implacavel acao de
dissolugdo provocada pela natureza (RIEGL, 2014, p. 51).
Do ponto de vista da preservacao, partindo do reconhecimento do valor de
antiguidade como valor preponderante, Riegl assume uma postura conservativa.
Para ele, devem-se evitar as intervencdes arbitrarias, os acréscimos, reducées

e restituicdes daquilo que a passagem do tempo tenha alterado?®.

Ao contrario do valor de antiguidade (Alterwert), o valor historico (Historischer
Wert) € apenas identificado por meio do conhecimento de bases cientificas, o
que o torna menos perceptivel para o publico de maneira geral, alheio as
discussBes do campo da pesquisa historico-cientifica. O valor histérico resulta
da representacdo que determinado monumento performa, como “estagio
evolutivo individual de um dominio qualquer da atividade humana” (RIEGL,
2014).

A andlise do valor volivel da memaria, por sua vez, parte da separagao conceitual
efetuada por Riegl entre “monumentos” e “monumentos historicos”. De acordo
com o autor, os “monumentos” sdo aquelas obras concebidas originalmente com
a intencdo de permanecerem no tempo, “sempre presente e vivo”. Os
“‘monumentos histéricos”, por sua vez, sdo aqueles sobre os quais o valor de

monumento lhes é atribuido posteriormente a sua feitura.

Uma vez analisados os valores de memoria e a sua relacdo com o culto moderno
dos monumentos, passa-se a analise dos valores de atualidade. Esse grupo de

valores caracteriza-se pela satisfacdo de necessidades “sensiveis ou

28 “Do ponto de vista do culto da antiguidade, um fator deve ser absolutamente evitado: a
intervencao arbitrdria do homem na existéncia do monumento. Ele ndo pode sofrer acréscimos
nem reducdes, nem restituicbes daquilo que as for¢as naturais desagradaram com o tempo e
sequer a supressdo do que, lhe tendo sido acrescentado, tenha alterado a forma original”
(RIEGL, O Culto Moderno dos Monumentos: a sua esséncia e a sua origem. S&o Paulo,
Perspectiva, 2014, p. 52).
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espirituais”, ancoradas no presente. A primeira, relacionada ao valor de uso
(Gebrauchswert); e a segunda, ao valor de arte (Kunstwert), expresso, por sua

vez, pelo valor de arte relativo e de novidade (Neuheitswert).

A conservacao do valor de novidade (Neuheitswert) essencialmente contradiz o
valor de antiguidade, uma vez que o seu reconhecimento se da pela integridade
da obra. Porém, da mesma forma que o valor de antiguidade, pode ser apreciado
por todos, j& que seu reconhecimento depende apenas de fatores puramente

sensoriais?°.

Se, dentro dos valores de memoria, o valor de antiguidade encontrava seu
contraponto no valor historico, como seu correspondente de bases cientificas;
dentro dos valores de atualidade, esta o valor de arte relativo para o valor de
novidade. O reconhecimento do valor de arte relativo de determinada obra se da
pela correspondéncia (ou n&o) daquela obra ao “querer da arte” (Kuntswollen)
moderno. O entendimento e apreciagao de sua especificidade, com relacéo a sua
concepcao, forma e cor, se da por um contingente menor de pessoas, mais

eruditas e conhecedoras da trajetoria da historia da arte.

Uma vez entendida a confluéncia dos diversos valores em um mesmo
monumento, nota-se que a postura de conservacdo ao longo do século XIX,
baseada na aparéncia original e na unidade de estilo, privilegiava o culto do valor
histérico e de novidade. Em contraposicao, surge o culto do valor de antiguidade,
gue ndo se preocupa nem com a originalidade nem com a integridade de estilo,

mas, pelo contrario, com a ruptura de ambos.

Apesar da auséncia de mencéao direta por parte de Riegl a Viollet-le-Duc ou
Ruskin, fica evidente que suas colocacdes sobre as principais posturas que
regiam o debate sobre a conservacdo dos monumentos no século XIX diz

respeito as formulagdes desses autores. Em procedimento semelhante, ao

29 “A integralidade daquilo que é novo e recém-surgido, que se caracteriza pelos critérios mais
simples, como forma inalterada e policromia pura, pode ser apreciada por todos, mesmo por
aqueles de pouca cultura (...) A massa sempre apreciou 0 que obviamente parecia novo. Ela
prefere enxergar nas obras humanas a forca criativa e vencedora do homem, ao invés da forca
destruidora e inimiga da natureza” (RIEGL, O Culto Moderno dos Monumentos: a sua esséncia
e a sua origem. S&o Paulo, Perspectiva, 2014, p. 71).
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salientar a postura sintetizada no final do século XIX, em conformacdo com o
culto do valor historico, Riegl esta se referindo ao valor de documento conferido

a obra pelo restauro filologico de Boito.

ApoOs a analise dos diferentes grupos de valores dos monumentos, deve ficar
claro que nao cabe ao restaurador e/ ou conservador eleger qual deles recebera
a primazia sobre os demais. Na visdo do autor, pelo contrario, o caminho da
conservacao dos monumentos no século XX deve, sempre que possivel, apontar

para o imperativo do culto ao valor de antiguidade (KUHL, 2013).

Se, para Riegl, o valor de novidade transformado em “absoluto e eterno” dificulta
a aproximacédo ao culto do valor de antiguidade, é através do respeito pelo valor
histérico que a populacdo amadurecera a ponto de compreendé-lo®. Nesse
sentido, as formulag¢des de seu contemporaneo Max Dvorak, assumem um papel
importante (LIMA, 2013).

Conhecido pela sua obra “O catecismo da preservagcdo dos monumentos”,
publicada em 1916, o historiador da arte da Escola de Viena®' Max Dvorak (1874
- 1921) lanca as bases para o despertar do sentido da preservacdo e sua
importancia, tanto civil como espiritual. No entanto, Dvorak ndo é o primeiro a
explicitar a importancia do respeito pelos monumentos por meio de termos
religiosos. Riegl j& havia formulado que o culto ao valor de antiguidade advém
justamente da “humilde submissao a vontade do Todo-Poderoso, que o homem

nao deve ter o sacrilégio e audacia de enfrentar”.

Apesar das afinidades entre Riegl e Dvorak, a visdo de arte de ambos se
diferencia na medida em que o segundo se afasta da analise puramente
formalista, para tratar de questdes relativas ao contexto e ao contetdo da obra.
Uma vez que o estilo deixa de imperar como caracteristica que rege a

originalidade de dada obra de arte, abre-se espaco para que o préprio conceito

30 Postura bastante semelhante a de Camillo Boito, que enunciava: “Para bem restaurar é
necessario amar e entender o monumento”. O que sugere uma aproximac¢ao da obra em questéo
por meio de duas vias: a sensorial (amar), explicita pelo valor de antiguidade; e a cientifica
(entender), explicita pelo valor histérico.

81 Assim como Riegl, Dvorak participa da primeira Escola Historica de Viena, inserida no contexto
da mudanca de paradigmas na histéria da arte a partir de 1885, que leva a ruptura com o canone
classico, a ideia do individuo genial e a distincdo entre 0 que € belo e 0 que ndo o é
(BAUMGARTEN, 2013).
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de originalidade seja revisto. A originalidade passa a ser entendida como a
relacdo de intimidade entre a obra e o espirito de determinada época (LIMA,
2013).

Redefinidas as bases tedricas da originalidade, o autor se coloca
terminantemente contrario as restauracdes integrais, alinhado com a visao que
preconiza o respeito absoluto pelo valor documental da obra. Nao se trata,
portanto, de conhecer para conservar, mas de conservar para conhecer (KUHL,
2013).

Nesse mesmo contexto, as questdes relativas aos monumentos assumem outra
escala na obra do italiano Gustavo Giovannoni (1873-1947), cujas preocupacdes
se alargam ao que abranger o ambiente urbano. Figura central da
autonomizacado do campo da arquitetura em relacdo ao da engenharia e da
consolidacéo do urbanismo como disciplina arquiteténica na Italia®?, Giovannoni
tece uma série de consideracbes que mais tarde ficam conhecidas como
“restauro urbano” (KUHL, 2013).

Seu texto A Restauracdo dos Monumentos na lItalia, de 1931, originalmente
publicado no volume das atas do Congresso que deu origem a Carta de Atenas®,
demonstrava uma clara heranca do pensamento intermediario de Camillo
Boito34, acrescida da preocupacdo com a paisagem, 0s aspectos naturais e o
ambiente urbano (PANE, 2013). Conceitos presentes nesse texto, como a
importancia da manutencdo periddica, a consolidacdo estrutural a partir de

técnicas modernas, a minima intervencao, a distinguibilidade, o respeito pelas

82 Gustavo Giovannoni é uma figura de importancia, ndo sé no campo da preservacdo e da
histéri30a da arquitetura, como no didatico. Foi um dos principais promotores da criacdo da
Escola Superior de Arquitetura em Roma, de 1919, visando a autonomia do campo do ensino
arquitetonico em relacdo a engenharia (KUHL, 2013).

33 O Congresso foi organizado pelo Escritorio Internacional de Museus da Sociedade das
Nacoes, criado pela Comissdo de Cooperacao Intelectual, que, por sua vez, surge em 1922 para
tratar, entre outras coisas, dos problemas relacionados ao patrimdnio cultural que havia sido
atingido pela Primeira Guerra Mundial (KUHL, 2013).

34 “Entre os dois conceitos antitéticos acima expostos, abriu caminho uma teoria intermediaria,
sustentada na Italia por C. Boito e G. Giovannoni. Preconiza dar a maxima importancia as obras
de manutencao e consolidacao, voltadas a salvar o préprio organismo da obra; limita os casos
de repristinacao aqueles em que seja demonstrada a legitimidade e utilidade, mas, mais do que
com a unidade arquitetdnica, preocupa-se com a salvaguarda, no monumento, de todas as obras
de tempos variados que tenham um carater artistico (GIOVANNONI, 2013).
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vérias fases do monumento e a documentacdo de toda intervencdo que recai

sobre dado monumento, também aparecem no corpo da Carta (KUHL, 2013).

A Carta de Atenas, mais uma vez, explicita o abandono das “reconstituicoes
integrais” e a sua substituicdo pela “manutencgao regular e permanente”. Dessa
forma, sintetiza o que vinha sendo proposto por Boito desde 1833 com as
formulagcbes de Giovannoni a respeito das condicbes de ambientacdo dos

monumentos.

Apesar da importancia desses autores italianos na conceituagéo que serve de
base para o documento, a Carta de Atenas estende sua importancia para além
das fronteiras europeias. E através dela que as formulacBes do Restauro
Filolégico adquirem carater internacional, e passam a operar como instrumental
tedrico-metodoldgico durante a primeira metade do século XX. A seguir,
detalhar-se-a a recepcao e incorpora¢do — ou nao — dos postulados da Carta de

Atenas e do Restauro Filolégico na atuacéo prética brasileira do mesmo periodo.

2.1.2 Contexto nacional: o Sphan e as restauracoes em estilo

Na década de 1950, o primeiro 6rgao de preservacédo brasileiro jA contava com
quase duas décadas de existéncia, configurando uma préatica mais afeita ao
contexto tedrico oitocentista de Viollet-le-Duc do que aos postulados coetaneos
do Restauro Filolégico. Sua origem foi marcada pelo contexto politico da
instauragdo do Estado Novo e pelo contexto cultural do movimento modernista.
Apesar de nao se tratar de um grupo homogéneo, a preocupacdo comum entre
0s modernistas voltava-se a questdo da identidade nacional, suas origens e seu
destino (FONSECA, 1997).

O patrimbnio, nesse contexto, passa a ser discutido como esse elemento de
coesao entre passado e futuro, definidor da identidade brasileira. A corrente
modernista que consolida a visao oficial sobre o patrimdnio, encabecada por
Rodrigo Franco de Melo Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Lucio Costa,
gue mais tarde conformariam o quadro profissional do IPHAN, fundamenta-se na

concepgao universalista de cultura (CHUVA, 2003).



79

O universalismo defendia que existiria uma Unica origem comum a toda arte e
cultura brasileiras, fixada na tradi¢éo colonial®. Essa concepcéo eleva o barroco
a estilo estruturante da almejada identidade nacional. Se existia uma origem
comum da cultura brasileira no barroco, seu destino comum estaria no
modernismo. Para o Estado Novo, também interessavam as questdes relativas
a uma identidade de bases homogeneizantes:
O objetivo era criar uma cultura nacional homogénea, que propiciasse
a identificagao dos cidadaos com a nagao. Pois “o que preponderou no
autoritarismo brasileiro, no entanto, ndo foi a busca de raizes mais
populares e vitais do povo (...) e sim a tentativa de fazer do catolicismo

tradicional e do culto aos simbolos e lideres da patria a base mitica do
Estado forte que se tratava de construir’ (FONSECA, 1997, p. 91).

Criado em 1937 pelo Decreto-Lei 25, de autoria de Rodrigo Franco de Melo
Andrade, o 6rgdo nacional de preservacdo instituia o tombamento de bens
vinculados a “fatos memoraveis da histéria do Brasil” e de “excepcional valor
artistico” 6. Essa visdo de histéria e de arte ndo estava em conformidade com o
gue se discutia nos campos da teoria de restauro ou da histéria da arte, cujos
preceitos se enunciavam na Carta de Atenas, de poucos anos antes. De acordo
com a Carta, deveriam ser salvaguardadas as obras que constituissem “a

expressdo de uma cultura anterior”, fosse ela uma obra monumental ou n&o.

Se o tombamento recaia sobre as obras de “excepcional valor”, referentes a
“fatos memoraveis” da historia, cabe perguntar quais fatos sdo esses, e qual
histéria nacional se pretendia contar. Tendo sido eleito o periodo colonial como
o momento de génese da identidade brasileira e o estilo barroco como
constituinte dessa, as obras tombadas e restauradas pelo IPHAN nesse primeiro

momento eram, em sua maioria, exemplares de arquitetura colonial.

Entre a sua criacéo e o final da década de 1960, periodo conhecido como a “fase
heroica” da instituicdo, foram reconhecidas e restauradas diversas obras

pertencentes a esse recorte temporal-estilistico. Em Sao Paulo, os exemplares

85 Ao contrario da corrente indianista, por exemplo, que considerava a origem plural e a
diversidade cultural contida no territério nacional (CHUVA, 2003).

36 O anteprojeto de lei para criagdo de um 6rgdo nacional de preservagdo do patrimoénio é de
autoria de Mario de Andrade, e apresenta uma visdo de arte e cultura mais alargada do que
aquela contida no Decreto-Lei 25. Sobre as semelhancas e diferencas entre ambas as propostas,
ver FONSECA, 1997.
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desse periodo tomavam forma de moradias unifamiliares rurais, que mais tarde

ficam conhecidas como “casas bandeiristas” (CUNHA, 2010).

O arquiteto Luis Saia, superintendente do quarto distrito do Iphan, foi quem
cunhou esse termo, durante o processo de restauracédo da Casa do Butanta para
fins comemorativos do IV Centenario de Sdo Paulo®’. Nesse periodo, a figura do

bandeirante fora eleita como simbolo paulista3®:

Os bandeirantes eram os préprios industriais paulistas que em tempos
adversos, protagonizaram naquele momento as novas bandeiras da
expansdo industrial capitalista. A combativel e espoliada classe
operaria necessitava, tal qual os indios dos anos iniciais da
colonizag&o, cumprir também a sua conversao ao novo ritmo acelerado
do trabalho (QUARENTA, 2009, p.50).

Essa tipologia de moradia rural ja havia sido identificada e registrada por Mario
de Andrade em 1937, que as descreve como sendo de interesse puramente
histérico e néo artistico, uma vez que varios exemplares se encontram
“‘completamente deformados”. A identificagdo de constantes tipoldgicas desse
tipo de construcéo?, identificadas por Mario, encorajam Saia em sua tese sobre

0 “apogeu” e a “decadéncia” desse tipo de forma arquitetébnica (MAYUMI, 2017).

Dentro dessa chave evolutiva, Saia entendia que existiam exemplares “puros” e
“tardios” do que ele mesmo batizara como “casas bandeiristas”. A Casa do
Butantd, restaurada em 1954, foi considerada como um exemplar desse

segundo grupo.

37 A primeira vez que o termo “casa bandeirista” aparece é em um texto de autoria de Luis Saia,
publicado pela Comissdo da Comemoracéao do IV Centenario em1955, sobre a Casa do Butanta,
intitulado “A casa bandeirista: uma interpretacdo (MAYUMI, 2017).

38 Para além da questao das “casas bandeiristas”, a figura do bandeirante é recuperada também,
naquele momento, pela construgcdo dos monumentos que compdem o conjunto do Ibirapuera,
como é o caso do Monumento as Bandeiras e do Monumento ao Soldado Constitucionalista de
1932 (MARINS, 2003); e pela Exposi¢do de Histéria de Sdo Paulo no Quadro da Histéria do
Brasil, organizada pelo historiador portugués Jaime Cortesao em um dos pavilhdes do Ibirapuera,
para a comemoracdo do IV Centenério (RIBEIRO, 2018).

39 Entre as constantes tipoldgicas das “casas bandeiristas” estdo: a planta retangular organizada
em trés faixas (social, familiar e servi¢o), paredes de taipa de pildo, telhado de quatro aguas com
telhas de canal, implantacéo préxima a riacho e presenca de alpendre (MAYUMI, 2017).
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A intervencéo inaugura o ciclo de restauracdes de casas de mesma tipologia e
de propriedade da Prefeitura de Sdo Paulo*?, lancando-se as bases para sua
abordagem tedrico-metodoldgica. A Casa havia sido doada a Prefeitura pela
Companhia City em 1950, e estava ocupada por familias de baixa renda, que
permaneceram ali até o inicio das obras (MAYUMI, 2006).

O estado de conservacdo da construcdo era precario (Figura 50): o
madeiramento central havia sido removido (Figura 51), as paredes periféricas
apresentavam erosfes devido a agua de chuvas, paredes primitivas haviam
desaparecido e novas paredes haviam sido erguidas, a cobertura havia sido

alterada e o revestimento, ausente ou desagregado (Figura 52).
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Figura 50: Aspecto externo da Casa do Butantd em 1954, antes do inicio da obra de restauro.
A falta de manutencao se faz visivel pelo mau estado de conservagdo do embasamento da
construcdo, e o fechamento irregular de aberturas com alvenaria.

Fonte: MAYUMI, 2006.

40 No total, existem cinco obras dessa tipologia pertencentes a Prefeitura de Sdo Paulo: a Casa
do Butantd, a Casa do Caxingui, o Sitio da Ressaca, a Casa do Tatuapé e o Sitio Morrinhos
(MAYUMI, 2006).
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Figura 51: Aspecto interno da Casa do Butantd em 1954, antes do inicio da obra de restauro.
Nota-se a auséncia de cobertura no comodo central da edificac¢éo.
Fonte: MAYUMI, 2006.

. &

Figura 52: Detalhe de aspecto externo da Casa do Butantd em 1954, antes do inicio da obra de
restauro. Mais uma vez, a falta de manutencéo periddica se vé pelo estado precario de
conservacao do edificio.

Fonte: MAYUMI, 2006.
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O trabalho de restauragao se dividiu em duas etapas. Em primeiro lugar, a
estrutura seria consolidada e o edificio seria investigado em busca de vestigios.

Depois da andlise exploratéria*l, comecaria efetivamente a restauragdo da casa.

Na primeira etapa, foram eliminados todos os acréscimos intermediarios e
descobertos vestigios para a recomposicdo das estruturas primitivas. Foi
adotada uma Unica medida de consolidag&o estrutural, uma vez que os estudos
no local comprovaram a auséncia de problemas estruturais mais sérios, que
consistiu na introducédo de uma cinta de concreto sobre o respaldo das paredes

concéntricas (Figuras 53 e 54).

Figura 53 (&4 esq.) e 54 (a dir.): Respaldo das paredes concéntricas antes da execug¢édo da cinta
de concreto (a esq.) e depois (a dir.)
Fonte: MAYUMI, 2006.

Para solucionar o problema da eroséo, foi construida uma base de concreto para
as paredes externas (Figura 55) e as pequenas lacunas de superficie foram
preenchidas com argamassa cimenticia (Figura 56). Finalmente, as paredes

foram revestidas com argamassa e pintura a base de cal (Figura 57).

41 Sobre o carater dessa investigacdo, destaca-se: “Essa investigagdo, embora tivesse carater
arqueoldgico, pretendia exclusivamente encontrar os vestigios mais primitivos, ignorando e
descartando vestigios de épocas intermediarias entre o imaginado “primitivo” e o presente
visivel” (MAYUMI, 2017).
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Figura 55: Construcdo da base de concreto como solucdo para o problema de eroséo por agua
da chuva.
Fonte: MAYUMI, 2006.
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Figura 56: Preenchimento de lacunas nas fachadas por argamassa cimenticia.
Fonte: MAYUMI, 2006.
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tids ¢ caiada

Figura 57: Esquema do processo de restauro, que culmina no revestimento das fachadas por
argamassa e pintura a base de cal.
Fonte: MAYUMI, 2006.

Apesar do emprego de materiais e técnicas modernas, como é 0 caso do
concreto, estar de acordo com as consideracfes da Carta de Atenas e do
Restauro Filolégico, a busca por um estado idealizado e original da obra
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aproxima a restauracdo de Luis Saia das concep¢des do Restauro Estilistico de
Viollet-le-Duc (MAYUMI, 2017)%?. Esse procedimento, que visa o resgate da
configuracdo primitiva da obra a ser restaurada, acaba tornando-se um padréo

na atuagéo do Iphan em sua fase heroica:

Ao longo da chamada “fase herdica” do SPHAN, juntamente com a
proeminéncia dos arquitetos dentre os técnicos da instituicdo,
prevaleceram solucdes oriundas do campo da arquitetura, seja no que
se refere aos critérios de selecao de bens a serem tombados, seja no
partido e método adotados nas obras de restauracdo e conservacao.
N&o se pensava nos problemas a serem enfrentados como afeitos ao
campo da restauracdo, mas como questdo de arquitetura. O
comprometimento com os preceitos da Carta de Atenas de
Restauracdo (1931), a qual Rodrigo Melo Franco fazia alusdo, cedia
lugar aos conceitos emanados da Carta de Atenas do CIAM (1933),
buscando equacionar a preservacao do passado com a constru¢éo do
futuro (CUNHA, 2010, p. 156).

A segquir, serd tratada a intervencdo de mesmo periodo ocorrida no Theatro
Municipal de Sdo Paulo. Para que seja possivel coteja-la com os contextos
nacional e internacional, tomar-se-80 como parametros situacionais o Restauro

Filolégico, a Carta de Atenas e o caso do restauro da Casa do Butanta.

2.2 A intervencao (1952-1955): IV Centenério da Cidade de Sao Paulo

Se, no inicio do século XX, a construcao do Theatro Municipal havia respondido
a demanda de cosmopolitizacdo das elites paulistas*}; em meados do mesmo
século, a intervencdao sofrida pelo edificio marca um segundo olhar modernizador
sobre o mesmo. Com a aproximacado dos festejos do IV Centenario da cidade,
varios equipamentos culturais paulistanos passam por reformas e
melhoramentos, como é o caso da Casa Bandeirista do Butanta (MAYUMI, 2006;
SODRE, 2003), do Patio do Colégio (KUHN, 2016; CANADO JUNIOR, 2014), do
Jockey Clube de Sado Paulo e do proprio Theatro Municipal. Outros
equipamentos estdo sendo construidos ou finalizados naquele momento, como
€ 0 caso do Parque do lbirapuera e seus monumentos adjacentes (MARINS,
2003) e da Catedral Metropolitana da Sé (FARIAS, 2004).

42 Ver ANDRADE, Antonio Luiz Dias de. Um Estado completo que pode jamais ter existido. Sdo
Paulo, FAU-USP, Tese de Doutorado, 1993.
43 Ver Capitulo 1 — Preludio da Modernidade, sobre a concepgéo do projeto original do TMSP.
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A intervencgdo no edificio do Theatro, no entanto, destoa tanto desse momento
aureo da construcao de uma cidade modernizada como das demais intervencdes
realizadas no contexto, que recairam sobre bens de origem colonial. Por se tratar
de um edificio eclético, altamente rejeitado pelo cdnone moderno, o estudo
dessa intervencdo torna-se ainda mais interessante para compreender, na
pratica, o olhar modernista sobre aquele objeto que era ao mesmo tempo negado

e valorizado.

O prefeito Armando Arruda Pereira criou, em 1952, a Comissdo de Reforma do
Teatro Municipal (CRTM), presidida pelo engenheiro Alberto Zagottis.
Compunham a comissdo os engenheiros Horacio Marassa, Milton Costa e
Gunther Sarfet, além do arquiteto Tito Pistoresi, a quem se atribui a autoria do
projeto. A reforma foi administrada pelo escritério “Severo & Villares Cia Ltda”**
e teve como principal objetivo a melhora do desempenho acustico e visual da

sala de espetaculos® :

Tudo estava precisando ser mudado: 0 madeiramento deteriorado sob
o efeito do tempo; o material elétrico estava apodrecido, arcaico e
deficiente; o palco pequeno, de recursos técnicos insuficientes, ndo
atendia mais aos reclamos da evolucao artistica.

Tornava-se necessario, por outro lado, que fossem corrigidos os
“pontos-cegos” e os “pontos-surdos” do teatro, etc.

Tornava-se preciso dar novos efeitos arquitetdnicos e decorativos; um
carater diverso e mais empolgante no relevo de todo ambiente, até aos
mais delicados detalhes.

(Revista Engenharia Municipal (6): p. 26, 1957)

A obra foi dividida em trés etapas, realizadas em sequéncia. A primeira etapa
correspondia ao palco e suas dependéncias; a segunda, a parte reservada ao
publico e, em especial, a sala de espetaculos; a terceira, a parte administrativa

do edificio. Cada uma dessas etapas foi descrita e comentada pelo arquiteto Tito

440 engenheiro portugués Ricardo Severo foi convidado a integrar o escritorio técnico de Ramos
de Azevedo como socio em 1908. Com a morte de Ramos, em 1928, Severo assume a direcao
do escritério, ao lado de seu sobrinho Arnaldo Dumont Villares, que passa a chamar-se
“Escritorio Técnico de F.P. Ramos de Azevedo & Villares e Cia Ltda”. Dez anos mais tarde, o
escritério passa por uma segunda mudanga de nome, e fica conhecido como “Severo & Villares
Cia Ltda” (SILVA, 2005).

45 Desde a década de 1930, circulam propostas de melhoramento acustico e visual da sala de
espetéculos do Theatro Municipal, porém n&o ha evidéncias ou documentag¢do que comprovem
sua realizacdo (KATCHVANTANIAN, 2014).
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Pistoresi, em artigos publicados na revista Acropole entre setembro de 1953 e
janeiro de 1956.

Na auséncia de um Memorial Descritivo do Projeto, que néo pbdde ser localizado
pela autora, essas transformacdes foram analisadas a partir dos documentos
iconogréficos levantados no Acervo do Arquivo Municipal de Sdo Paulo e dos
artigos publicados a época na revista Acropole. Os ambientes sobre o0s quais se
péde aferir mais informacdes correspondem aos Camarins, Palco, Cupula,
Sagudo, Bilheteria e Sala de Espetaculos e Restaurante, que seréo tratados a

sequir.

2.2.1 Camarins

Os camarins, que ocupavam originalmente quatro andares, passaram a ocupar
seis. Para que fosse possivel realizar o acréscimo de dois pavimentos, foram
demolidas as lajes intermediarias e diminuidos os pés-direitos. Também foram
instalados dois elevadores de servigco que efetuavam a transposicao entre o
primeiro pavimento (Figura 58), correspondente & portaria, aos pavimentos
seguintes, que abrigavam os camarins individuais (segundo e terceiro
pavimentos - Figuras 59 e 60), os camarins coletivos (quarto e quinto pavimentos
- Figuras 61 e 62) e os depdsitos e salas especificas (sexto e sétimo pavimento
- Figuras 63 e 64).
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Figura 58: Planta do primeiro pavimento da area de camarins, correspondente a portaria,
cabines telefénicas, ambulatério, reldgio de ponto, rouparia de servigo e vestibulo para
professores da orquestra.

Fonte: Arquivo Historico Municipal de Sao Paulo (AHM-SP).
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Figura 59: Plnta do segundo pavimento da area de camarins, que abrigava seis camarins
individuais, incluido o do Maestro, com instalagGes sanitarias proprias.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo (AHM-SP).
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Figura 60: Planta do terceiro pavimento da area de camarins, que abrigava sete camarins

individuais, incluidos o do Maestro substituto e do Maestro regente, com instalacdes sanitarias
proprias; além de dois salBes de provas.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo (AHM-SP).
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Figura 61: Planta do quarto pavimento da area de camarins, que abrigava dois camarins
coletivos, com instalagfes sanitarias proprias; além de duas salas laterais para 0s corpos
estaveis.

Fonte: Arquivo Historico Municipal de Sao Paulo (AHM-SP).
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Figura 62: Planta do quinto pavimento da area de camarins, que abrigava um camarim coletivo,

gue serviria como depdsito de mdéveis e cenarios, com instalagfes sanitarias proprias; além de

dois camarins individuais nas laterais, que serviriam como salas para joalheria e “perrucchiére”.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo (AHM-SP).
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BAILARINOS

Figura 63: Planta do sexto pavimento da area de camarins, que abrigava duas salas para
bailarinos, com instala¢des sanitérias proprias; além de duas salas laterais para banda e coro.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Sdo Paulo (AHM-SP).
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Figura 64: Planta do sétimo pavimento da area de camarins, que abrigava uma grande sala
para o coral, com instalacdes sanitérias proprias; além de duas salas laterais para sapateiro e
alfaiate.
Fonte: Arquivo Historico Municipal de S&o Paulo (AHM-SP).

Estruturalmente, essa ampliacado implicou na construgéo de novos pilares e um
sistema de sapatas isoladas em concreto armado, que substituiria aquele que
originalmente funcionava por meio do trabalho combinado entre paredes e lajes
(KATCHVARTANIAN, 2014). Para além da alteracdo invasiva no sistema
construtivo, a preocupacao central do arquiteto era ndo comprometer o equilibrio
e a harmonia do conjunto, de forma que a intervencao interferisse o0 minimo

possivel na fachada, no sentido de “disfar¢a-la™

(...) qualquer excesso de andares ou pavimentos além desses, viria
inapelavelmente desequilibrar a harmonia de conjunto, quer interna
como externamente, dando em qualquer época e qualquer angulo de
visdo, mesmo ao observador leigo, a certeza de ter havido “reforma” do
edificio (PISTORESI, 1953, p. 229).

Apesar da manifesta preocupacao do arquiteto, a intervencéo fez-se sentir nas
fachadas laterais e posterior, pela obstrucdo de janelas por lajes, vigas e
patamares de escadas (Figura 65). De fato, essa nédo foi a inica modificacao que
alterou o aspecto da fachada posterior, que também sofreu 0 aumento da
quantidade de portas externas de servico no primeiro pavimento, que passou de
uma para trés (Figura 66). As portas laterais davam acesso a area de camarins

e a porta central, a area relativa ao palco cénico.
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CORTE LONGITUDINAL

ELEVADOR ELEVADOR

Figura 65: Corte longitudinal do novo corpo de camarins. Destague em vermelho para as novas
lajes que seccionam as janelas da fachada posterior.
Fonte: Arquivo Histdrico Municipal de S&o Paulo (AHM - SP)
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Figura 66: Elevacao posterior do TMSP. Destaque em vermelho para as novas lajes, que
seccionam as aberturas originais horizontalmente.
Fonte: Acervo da Fundacgdo Theatro Municipal de S&o Paulo.

2.2.2 Palco

A reforma do palco, por sua vez, se deu primeiramente pelo aumento da boca
de cena, através da retirada dos camarotes de proscénio (Figuras 67, 68, 69 e
70). Essa passou de 15, 8 metros de largura para 18,5 metros, garantindo melhor
visibilidade e deixando espaco para instalacdo posterior do 6rgéo, que realizou-

se em 1969 pela empresa italiana G. Tamburini.
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Figura 67 e 68: Respectivamente, fotografia sem data dos camarotes do proscénio, antes de
sua retirada (esq.) e durante a demolicdo (dir.).

Fonte: Acervo da bibliiteca da FAUUSP, In. COSTA, 2017 (esq.) e Acervo de Fotografias do
Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo (dir.).

REN A, A U
Figuras 69 (esq.) e 70 (dir.): Detalhes da demolicdo dos camarotes do proscénio.
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de Séo Paulo.

A ampliacdo da boca de cena acarretou implicagOes estruturais, uma vez que,
das quatro colunas que sustentavam a carga da cupula e da cobertura, duas
tiveram de ser removidas e substituidas, criando-se uma viga trelica de aco
(Figura 71), com as dimensdes de uma ponte (KATCHVARTANIAN, 2014).
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Figura 71: Viga trelica de aco, construida para sustentacédo da clpula e localizada no saldo
sob ela
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de Sao Paulo.

O projeto de modernizacdo do palco cénico, por sua vez, foi de responsabilidade
do técnico Pericles Ansaldo, e contempla melhorias de instalacdes e
equipamentos. Foi instalado um ciclorama semieliptico*® (Figuras 72 e 73), que
tinha como funcéo servir como suporte para projecdes de cenario e iluminacao,

assim como melhorar o desempenho acustico da sala.

46 O ciclorama é um elemento de cenografia em forma de tela semicircular usado para projetar
cenarios e iluminagdo, assim como para melhorar a acustica da apresentacgéo.
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Figuras72 (esq.) e 73 (dir.): Estrutura do ciclorama (esq.) e detalhe da estrutura do ciclorama
(dir.).
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de Sao Paulo.

O piso do fosso da orquestra foi substituido por um sistema hidraulico moével,
adaptavel ao nivel mais adequado ao tipo de musica executado (Figura 74).

Quanto a isso, destaca-se a seguinte preocupacao do arquiteto:

Durante os estudos de visibilidade e da acuUstica na sala de
espetaculos, o autor procurou manter dentro daquele equilibrio
arquitetébnico o carater de RESTAURACAO (grifo do autor) - Com a
retirada dos proscénios de ambas prumadas laterais, deu lugar, ndo sé
ao aumento de espaco Util para maior nimero de figuras da orquestra
e localizacéo do corpo do coral, como também, lugar, pelas laterais,
para a colocacéo das tubula¢des do grande 6rgao (PISTORESI, 1953,
p. 231/2).
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Figura 74: Fosso da orquestra com sistema de elevacéo.
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de Sdo Paulo.

O piso do palco foi dividido em doze pontes transversais que se moviam por meio
de um sistema de pistdes hidraulicos, podendo subir ou descer trés metros com
relacéo ao nivel original do palco (Figuras 75 e 76). As instalacdes elétricas, em
estado precario, seriam integralmente substituidas por materiais importados pela
Galanti de Mildo e o sistema de iluminacédo, tanto do placo como da plateia,
controlado por controlador eletrénico (Figuras 77 e 78), contando com luzes de
emergéncia alimentadas por um conjunto de geradores de 120 KW.

Figuras 75 (esq.) e 76 (dir.): Sistema de elevacéo do palco cénico.
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de Sao Paulo.
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Figuras 77 (esq.) e 78 (dir.): Respectivamente, quadro de manobras e efeitos na cabine do
palco (esq.) e manipuladores na cabine do palco (dir.)
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de S&o Paulo.

As escavac0Oes para obra de modernizacdo do palco atingiram nivel abaixo das
fundacdes do edificio e do lencol freatico (Figuras 79 e 80). O nivel da agua do
terreno teve de ser rebaixado por meio de bombeamento a vacuo e foram
executados escoramentos com estacas de ferro e tabuas de peroba para
protecdo da escavacao (Figuras 81 e 82) (ACROPOLE, 1956).

A

Figuras 79 (esq.) e 80 (dir.): Respectivamente, escavagdes para rebaixamento do lencol
fredtico (esq.) e rebaixamento do lencol freatico por meio de bombeamento a vacuo (dir.)
Fonte: Acervo de de Fotografias do Arquivo Histérico de Sdo Paulo.
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Figuras 81 (esq.) e 82 (dir.): Escoramentos com estacasde ferro e tabuas de peroba para
protecdo das escavacoes.
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de S&o Paulo.

2.2.3 Cupula

Uma vez pensados os espacos de camarins e palco, faltava um problema a ser
resolvido pela primeira etapa da intervencdo: o uso da sala sob a cupula. A
ocupacao do espaco, que se dava até entdo pela cenografia, seria compartilhada
com uma sala para ensaio da orquestra e do balé, através da construcdo de um
mezanino (Figura 83). Cada um desses ambientes teria acesso direto ao fosso
da orquestra ou palco, por meio de um elevador (PISTORESI, 1953). No entanto,
esse projeto ndo foi levado a cabo e a proposta foi retomada apenas na década

de 1980, durante a segunda grande intervencéo do edificio.
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Figura 83: Desenhos esquematicos da proposta de constru¢cdo de mezanino sob a cupula.
Fonte: PISTORESI, 1953.

2.2.4 Saguao e Escadaria Principal

A segunda etapa de intervencéao, correspondente a parcela central do corpo do
edificio, coloca mais uma vez a modernizacdo e a inovagdo como pontos

centrais:

Tudo seré guardado no seu tradicional testemunho de Arte. Apenas a
Restauracao das obras de arte, e das partes deterioradas pelo tempo
e pelos estragos causados por infiltracdes (...) bem como, a concluséo
dos ambientes que ndo foram levados a termo por circunstancias
financeiras daquela época acrescentando-se a tudo isso as modernas
concepgdes da acustica, visibilidade, parte social e parte estética
(PISTORESI, 1953).
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A preocupacdo com a harmonia e o equilibrio dos ambientes internos se
manifesta aqui por meio de completamentos e substituicées, que destacam a
énfase na viséo criativa do arquiteto restaurador. A pintura do teto do saguéo,
sobre a escadaria nobre, foi completada no estilo do resto do ambiente, sob a
justificativa de promover o equilibrio cromético (Figuras 84 e 85). A pintura das
paredes também recebeu tratamento analogo, “a fim de formarem um so
ambiente, isto €, em harmonia” e promover a “homogeneidade do ambiente local”
(PISTORESI, 1953).

Figura 84 (esq.) e 85 (dir.): Respectivamente, pintura do forro e paredes do Saguéo principal
(esq.) e estrutura montada para pintura do forro sobre a escadaria principal (dir.)
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de S&o Paulo.

O impeto criativo da proposta também se vé refletido no estudo para a
reformulacdo da escadaria principal, apresentado pelo autor nessa mesma
edicdo da revista Acrépole (Figura 86). Por falta de recursos financeiros e tempo,

a ideia acaba sendo posta de lado pela Comissao de Reforma do Teatro.



102

Le grand escalier.

Figura 86: (a esq.) Desenho da proposta de remodelagéo da escadaria principal, que
pressupde a supressdo das duas colunas de granito cinza do saguéo, elaborada por Tito
Pistoresi (a dir) Desenho da escadaria principal da Opera de Paris.

Fonte: (a esq) PISTORESI, 1953 (a dir.) NUITTER, 1875.

No entanto, apesar de néo ter sido materializada, a proposta de remodelacao da
escadaria principal elaborada por Pistoresi ndo deve ser ignorada. Ao tomar a
Opera de Paris, de Charles Garnier, como o modelo de casa de 6pera da virada
do século, entendemos que a escadaria principal cumpre o papel de destaque
na arquitetura interna do edificio (Figura 87). Sua escala monumental, seus
materias de acabamento e sua posi¢do central Ihe conferem protagonismo
(NUITTER, 1875).

N&o por acaso, ao remodelar um elemento de tamanho destaque arquitetdnico,
Pistoresi acaba aproximando-se do modelo parisiense em sua proposta. A
supressao das colunas monumentais, que atravessam o pé direito do sagudo, e
o arrendondamento dos degraus do inicio da escada resultariam em uma maior

semelhanca do Theatro brasileiro com relagéo ao francés (Figura 88).



Figuras 87 (esq.) e 88 (dir.): Fotografia da escadaria principal da Opera de Paris, de Charles
Garnier (esq.) Fotografia da escadaria principal do Theatro Municipal, de acordo com projeto
original (dir.).

Fonte: (esq.) Jan Christopher Becke (dir.) https://quia.folha.uol.com.br/ .

Foi apresentada no capitulo 1 do presente trabalho a discussao sobre o0s pontos
de divergéncia e convergéncia entre o projeto original Theatro Municipal e a
Opera de Paris. Apesar das possiveis divergéncias, é inegavel que a tipologia
da casa de 6pera foi importada do modelo europeu oitocentista.

Sob essa perspectiva, interessa ressaltar que a proposta de Pistoresi para o
Saguao Principal adquire carater corretivo, coerente com a postura adotada de
maneira geral pela intervencédo. Essa correcdo, no entanto, por vezes adquire
carater estético, como € o caso do Sagudo, e por outras, carater funcional, como
ja foi visto no caso dos camarins; e na Sala de Espetaculos e bilheteria, que

serdo analisadas a seguir.

2.2.5 Bilheteria

A bilheteria também foi alvo de criacdo projetual, no que diz respeito a sua
organizagdo espacial. O fato de existir apenas uma bilheteria para todos os
setores foi tomado como um problema e foram apresentadas duas propostas de
solucdo a CRTM. Ambas as propostas foram comentadas na revista Acropole de
setembro de 1953, porém, no momento de sua publicacdo, a segunda ja havia

sido aprovada e estava em execugao.

O primeiro estudo, refutado pela Comissdo, pressupunha a instalacdo da
bilheteria na varanda do primeiro andar da Rua Conselheiro Crispiniano e o
aproveitamento das varandas dos demais pavimentos, que dariam acesso

independente a cada um dos setores, dotados de saldes de exposicdo e fumoirs.


https://www.posterlounge.fr/artistes/jan-christopher-becke/
https://guia.folha.uol.com.br/
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A partir dai, criou-se um segundo problema de fechamento das varandas, que

alterariam o aspecto original da fachada (Figura 89).

.
pFE =S
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EXISTENTR

Pig. 3 ¥ig. 4
Figura 89: Desenho da proposta de fechamento das varandas laterais, por meio de caixilhos de
ferro batido.
Fonte: PISTORESI,1953.

A proposta aceita tem carater menos invasivo e prop0e a utilizagédo das portas ja
existentes na fachada principal como forma de setorizacdo da entrada. No
primeiro andar, seriam instaladas as bilheterias relativas as frisas, plateia e
camarotes; a bilheteria da galeria e anfiteatro, por sua vez, estaria localizada no
local da antiga escadaria desses setores, que seria demolida e reconstruida em

outro local (Figuras 90 a 94).
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Figuras 90 (esq.) e 91 (dir.): Estrutura da escada“da galeria (esq.) e escadé da galeria em
construgéo (dir.).
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo.

el L T
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Figura 92: Plantas esquematicas da proposta de bilheteria aceita pela CRTM (destaque em
vermelho).
Fonte: PISTORESI, 1953.
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Figura 93: Planta do projeto executivo da bilheteria (primeiro pavimentb); A
Fonte: Acervo do Arquivo Historico Municipal Washington Luis (AHM- WL)
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Figura 94: Planta do projeto executivo da bilheteria (quinto pavimento. - galeria)
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal Washington Luis (AHM- WL)

2.2.6 Sala de Espetaculos

Mais uma vez sob o signo da modernizacao, o arquiteto pretende solucionar os
problemas de visibilidade e acustica verificados na Sala de Espetaculos. Com
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aproximadamente quinhentos e quarenta pontos “cegos”, o ambiente
demandava solucdes que resolvessem tanto a visibilidade horizontal como a

vertical.

A eliminagao das colunas das frisas e dos camarotes de “primeira classe” seria
suficiente para solucionar a primeira, no entanto, a conformacdo da sala em
formato de ferradura dificultaria a solugcdo da segunda, que sé se resolveria com
a inclinacdo dos pisos em fungdo das curvas de cada setor. Apds exaustivos
estudos de visibilidade, propde-se a remodelacdo completa de todos os setores
(Figuras 95, 96 e 97), que sédo demolidos e reconstruidos de acordo com novo
projeto. Foram executadas novas fundacfes para a sala, que teve sua parede
perimetral reforcada com uma capa de concreto (Figuras 98 e 99) para apoio das
estruturas em balanco das novas ordens (PISTORESI, 1954).

Figura 95: Armacé&o da antiga estrutura da segunda ordem e galeria, em processo de
demolicéo.
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.
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e demolicéo da estrutura dos setores (dir.)
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico Municipal de Sdo Paulo.

— o B 53 ~

Figuras 98 (esq.) e 99 (dir.): Respectivamente, constru¢cdo da nova laje das frisas (esq.) e
pilares e armagédo da nova estrutura perimetral de concreto (dir.)
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.

Os parapeitos das ordens superiores (atualmente Galeria e Balcdo Simples)
foram executados em gesso e decorados com folhas de ouro (Figuras 100 e
101). Ja os parapeitos das duas ordens inferiores (atualmente Balcdo Nobre e
Foyer) foram reaproveitados, desmontados, rebatidos e montados novamente
de acordo com as novas curvas e inclinagdes (Figuras 102 a 117)%’.

47 Interessa destacar que, em algum momento do processo de desmontagem e remontagem dos
parapeitos das duas ordens inferiores, os gradis orginalmente instalados no foyer passaram para
a primeira ordem e vice-versa (COSTA, 2017).
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Figuras 100 (esq.) e 101 (dir.): Colocacao dos parapeitos superiores em gesso (esq.) e aspecto
final dos parapeitos decorados com folhas de ouro (dir.)

Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.

Figura 102 (esq.) e figura 103 (di;.): Parapeito metélico desmontado (esq.) e montagem dos
parapeitos metalicos inferiores, ja remodelados (dir.)
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Historico Municipal de Sdo Paulo.
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Figura 104: Cortes transversais do projeto executivo de remodelacéo das ordens da sala de
espetaculos.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.

Figura 105: Corte longitudinal do projeto executivo de remodelag&o das ordens da sala de
espetaculos.
Fonte: Acervo do Arquivo Historico Municipal de Sao Paulo.
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Figura 106: Corte transversal do projeto executivo de remodela¢éo das ordens da sala de
espetaculos.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.

Figura 107: Cortes transversais do projeto executivo de remodelacéo das ordens da sala de
espetaculos.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo.
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Figura 108: Corte transversal do projeto executivo de remodelagao das ordens da sala de
espetéaculos.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.
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Figura 109: Planta do projeto executivo de remodelacéo da plateia.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.



Figura 110: Planta do projeto executivo de remodelacdo da primeira ordem.
Fonte: Acervo do Arquivo Historico Municipal de Sao Paulo.




Figura 111: Planta do projeto executivo de remodelacéo do foyer.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.
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Figura 112: Planta do projeto executivo de remodelacdo da segunda ordem.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.
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Figura 113: Planta do projeto executivo de remodelacéo da galeria. o
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.
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Figura 114: Fotografia interna do aspecto original da sala de espetaculos.
Fonte: Acervo de material iconografico da biblioteca da FAUUSP

o

-

Figuras 115 (esq.) e 116 (dir.): Fotografias internas da sala de espetdculos com os andaimes,
durante a obra da década de 1950.
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de Sao Paulo.
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Figura 117: Elevagéo dos parapeitos das novas ordens da sala de espetaculos.
Fonte: PISTORESI, Tito Roucht. A Reforma do Teatro Municipal de Sao Paulo. Acrépole, Sdo
Paulo, v. 189, n.16, pp. 419-420, jan. 1954.

O mobiliério, por sua vez, foi inteiramente substituido. Foram executadas novas
cadeiras e poltronas em perobinha clara, com estofado de veludo grené idéntico
ao utilizado nos peitoris de todas as ordens (Figuras 118 e 119). Sobre o aspecto

cromatico dessa intervencéao, o autor coloca que:

O mesmo veludo teremos nos peitoris de todas as ordens e nos
reposteiros das arquibancadas. O complexo da sala de espetaculos
serd tratado com bastante coeréncia. Toda a decoracdo sera baseada
no pano de boca em contraste as varias tonalidades de ouro velho ai
existentes como as aplicacbes no teto, nos estuques ou metal
(PISTORESI, 1954, p. 420).
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Figuras 118 (esq.) e 119 (dir.): Comparacéo entre o mobiliario original e o mobiliario novo.
Fonte: Acervo de Fotografias do Arquivo Histérico de Séo Paulo.

Apesar da total remodelacdo do interior da sala de espetaculos, o arquiteto
responsavel pela obra reitera sua preocupagdo com a conservacgao do “valor
original” do teatro*®. Destaca-se aqui uma certa dissonancia entre o discurso do
autor e a realidade da intervengéo, referida indistintamente pelo mesmo ora

como “reforma”, ora como “restauro”.

Para além das modificacfes espaciais analisadas até aqui, a intervencao
realizada na década de 1950 também contou com a instalagdo de equipamentos,
na forma de elevadores e ar-condicionado. Foram instalados cinco elevadores,
sendo eles trés para publico - dois para as diversas ordens e um que servia o0

anfiteatro e galeria - e dois para servico, localizados na ala dos camarins.

Para o ar-condicionado foram aproveitadas as instalagcbes de ar originais,
datadas da inauguracgéo do edificio*®. Também foram construidos novos dutos e
redes de distribuicdo, porém o aparelho de ar-condicionado ndo pdde ser
importado e sua instalacdo ficara prevista para a futura colocacao das maquinas.

O sistema serviria a sala de espetaculos, os corredores, palco e camarins.

Nota-se que o discurso empregado por Pistoresi nessas publicagbes possui uma

tbnica comum, conduzida pela ideia de modernizagéo, que esta ancorada, por

48 “Para solucionar os dois grandes problemas (acustica e visibilidade), seria necessario
modernizar o teatro, o que seria contra todos 0s preceitos inerentes a uma tradicao historica. Por
iSso, procurou-se obter os resultados desejados, sem destruir completamente o valor original da
estrutura do teatro” (PISTORESI, 1954). Essa moderniza¢do, no entanto, veio as custas de
extensas demoli¢cBes e remodelagdes.

49 O sistema de ventilagdo mecanica do projeto original do Teatro consistia em dutos e redes de
ventilagao, filtragem de ar, aquecimento a vapor, umidificacdo e resfriamento por esguichos de
4gua (REVISTA ACROPOLE. S&o Paulo, jan. 1956.)
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sua vez, na evolugdo da técnica construtiva e no impeto criativo do arquiteto. Por
outro lado, nédo existe coeréncia no emprego dos termos “restauro” e “reforma”,
gue sdo usados alternadamente para referir-se a um mesmo procedimento de

intervencao.

2.2.7 Restaurante

O Restaurante foi um dos espacos mais modificados durante a reforma dos anos
1950. Sua configuragéo original, em dois ambientes delimitados por um par de
colunas de ferro aparentes (Figura 120),°° foi transformada pela construcdo de
uma parede e trés divisorias, que separariam 0os ambientes administrativos a

serem implementados (Figura 121).
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Figura 120: Planta original do primeiro andar (1903-1911), com destaque em vermelho para a
area do restaurante.
Fonte: Acervo de Fontes Iconograficas da Biblioteca da FAUUSP.

N

50 Ver Capitulo 1 — Preltdio da Modernidade.
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Figura 121: Planta do primeiro andar do projeto executivo de 1952-1955, com destaque em
vermelho para a area do restaurante. As linhas em preto representam as paredes que seriam
construidas como divisorias das areas administrativas a serem implementadas e a linha azul, a
parede existente.

Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo (AHM-SP).

Além de ter sua espacialidade profundamente transformada, o ambiente também
padeceu com a perda de suas pinturas murais decorativas, sobre as quais foi
aplicada uma repintura de tons lisos®.. E importante destacar que, apesar de
significativa, ndo ha referéncias a intervencdo sofrida pelo restaurante em

nenhuma das publicacdes coetaneas analisadas.

A autoria dessas publicagfes, de punho do préprio arquiteto responsavel pelo
projeto, colabora com a hip6tese de que nao interessava divulga-la, uma vez
que o comprometimento da espacialidade e ambiéncia do restaurante
evidenciaria o impeto destrutivo da intervengdo que, ao contrario da proposta
igualmente agressiva para os ambientes da Sala de Espetaculos e dos
Camarins, ndo encontraria respaldo nem na modernizagdo prevista para o
primeiro e nem tampouco na menor importancia dentro da hierarquia formal dos

espacos do segundo.

51 Como ja mencionado anteriormente, a impossibilidade de localizar o memorial descritivo do
projeto limitou a obtencéo de informacdes sobre as transformacgdes sofridas pelo restaurante nos
anos 1950. No entanto, durante a intervencao da década de 1980, como se vera a seguir, foram
realizadas prospeccbes exploratérias a partir das quais foram redescobertas as pinturas
decorativas do restaurante e estimou-se sua repintura como parte integrante do conjunto de
modificacdes implementado na reforma anterior.
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2.3 Balancgo Critico da Intervencdo: Nova Cidade, Novos Monumentos

Na esfera municipal, ja a situacdo se torna mais complexa no
momento, devido a série de erros cometidos anteriormente, com a
absurda reforma do Teatro Municipal e a construgdo precipitada de
teatrinhos de bairro sem um plano prévio para sua utilizacdo
(SILVEIRA, 1953, p.5).

A prefeitura entrega ao povo ndo um teatro reformado mas
perfeitamente aparelhado para funcionar (FOLHA DA NOITE, 25 de
outubro de 1955, p.3).

A recepcao da intervencdo da década de 1950 no Theatro Municipal ndo foi
unanime. A opinido publica referiu-se a ela nos jornais ora como absurda reforma
(SILVEIRA, 1953) ora como perfeito aparelhamento (FOLHA DA NOITE, 1955).
Mais uma vez, véem-se confundidos, assim como as publicagcdes especializadas
da época, os termos restauracdo e reforma (Figura 122) (FOLHA DA MANHA,
1955). No entanto, apesar da confusdo semantica, deve-se destacar que o

carater daquela intervencao nao tinha nada de restaurativo.
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Figura 122: Encarte de pagina inteira sobre final da obra de intervencé@o do Theatro Municipal
de S&o Paulo no qual misturam-se os termos restauracdo e reforma para designar o mesmo
processo.

Fonte: FOLHA DA MANHA, 1955.

Tendo analisado as bases tedrico-metodolégicas do Restauro Filolégico,
percebe-se que a intervengdo realizada no edificio do Theatro Municipal de S&o
Paulo durante a década de 1950 ndo responde a esse referencial. Como
concluido no item anterior deste capitulo, a intervencédo da década de 1950 é
pensada em torno de trés conceitos chave: modernizacdo, inovacao e

adequacao funcional.
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Ao contrario do que preconizava o Restauro Filologico, que prezava pelo valor
documental da obra, a intervencéo sofrida pelo edificio do Theatro Municipal
nesse periodo ndo apresentou preocupacdo em constituir falsos histéricos ou
artisticos. Buscou-se, de certa forma, uma unidade de estilo e harmonia formal
gue se daria através do impulso inovador do arquiteto, assim como a atualizacao

funcional da sala de espetaculos, da bilheteria, do restaurante e dos camarins.

Apesar das discrepancias, ndo € possivel afirmar que o corpus tedrico
sistematizado contemporaneamente tenha sido — ou nao- mobilizado pela
intervencgédo, uma vez que fica claro tratar-se de uma reforma, ndo comprometida
em absoluto com qualquer teoria de restauro. Resta indagar se essa pratica era
recorrente ou especifica ao caso do Theatro Municipal de Sdo Paulo. Aventa-se
a possibilidade de que, por se tratar de um edificio de arquitetura eclética, ainda
nao reconhecido como monumento ou institucionalizado formalmente por meio

do tombamento, ndo houvesse rigor tedrico-metodolégico envolvido na proposta.

No entanto, mesmo dentro da atuacdo pratica do Iphan — (nico 6rgdo
responsavel pela preservacao do patrimdénio na época-, a desconformidade com
os postulados da Carta de Atenas marcou o gue ficaria conhecido como sua fase
“herdica”. A partir dai, pode-se tracar um paralelo entre o caso da intervencao no
Theatro, dentro de sua informalidade, e a atuagéo oficial do 6rgdo no mesmo
periodo: em ambos os casos, ndo houve preocupacao em se constituirem falsos,
sejam eles histdricos ou artisticos, — ou ainda, nos termos de Viollet-le-Duc -, em

atingir um estado anterior que pode nunca ter existido.

No quadro da Casa do Butantd, Luis Saia estava preocupado em atingir certa
coeréncia com a tipologia da casa bandeirista, idealizada pelo préprio em suas
pesquisas e hipoteses. No Theatro Municipal, no entanto, havia uma
preocupacao corretiva, tanto do ponto de vista funcional como estético, através
de sua aproximac&o com o modelo da Opera de Paris. Se a Casa era entendida
como um exemplar de uma histdria que interessava ser contada de determinada
maneira, o Theatro, por sua vez, o era como equipamento urbano indispensavel

a uma metropole moderna.
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De acordo com Alois Riegl, todo monumento histérico € também, e a0 mesmo
tempo, monumento de arte. O que se verifica a partir da analise desses dois
casos € que eles ndo foram entendidos dentro dessa dupla funcéo, mas como

expoentes de um Unico valor que sobrepuja os demais.

Também verificou-se que em ambos casos o valor de antiguidade, que deveria
assumir o papel de destaque no ato de restaurar, fica esquecido. Na restauracao
de Luis Saia, as escolhas foram feitas exclusivamente a partir do valor histérico®?,
gue buscava vincular aquele objeto a evolucéo de determinada tipologia ao longo
do tempo. Na reforma de Pistoresi, por sua vez, buscou-se a harmonia da
composi¢do arquitetdnica e funcional, partindo do valor artistico e de uso do

objeto em questéao.

Ao ignorar-se o valor documental da materialidade dos monumentos, tao
preconizado pelo Restauro Filologico, sua restauracdo promove a
implementacéo de falsos, tanto histéricos, como artisticos. O olhar modernizador
do apogeu das elites industriais pairava sobre essas intervencdes (QUARENTA,

2009) e pretendia, ora refundar a identidade paulista, ora sua cultura artistica.

O papel da construcdo identitaria por meio de uma histéria revisada e
exemplificada por objetos coerentes e excepcionais coube aos agentes “oficiais”,
vinculados a instituicdo de salvaguarda do patrimdnio (Casa do Butantd). Quanto
aos agentes “nao-oficiais”, ligados a iniciativas voltadas a bens ndo reconhecidos
(Theatro Municipal de Sao Paulo), coube o papel de modernizar e revisar 0s

parametros estéticos constituintes do cenario cultural paulista.

52 Entende-se aqui por valor histérico a concepgao de Riegl, sendo ela: “O valor histérico de um
monumento resulta, para nés, do fato de ele representar um estagio evolutivo de um dominio
qualquer da atividade humana” (RIEGL, 2014, p. 55).
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3. A DECADA DE 1980: RECONHECIMENTO

No presente capitulo, sera analisada a intervencao arquitetdnica empreendida
no edificio do Theatro Municipal de Sado Paulo entre os anos de 1982 e 1991, a
luz das teorias de restauro coetaneas e da atuacdo do CONDEPHAAT como
orgao estadual voltado a preservacao do patriménio paulista — desde sua criagao
as praticas empreendidas durante a década de 1980, tomando como estudo de

caso a restauracao da Cinemateca Brasileira empreendida na mesma época.

Foram analisados documentos primarios na forma de projetos (plantas, cortes e
elevacfes) e memoriais descritivos consultados no Acervo da Fundacao Theatro
Municipal de Sdo Paulo, bem como uma série de relatorios elaborados a época
pelo IPT, referentes ao estado de conservagdo do edificio, e uma série de
fotografias e registros de obra organizados pela Método Construtora.

Também foram analisadas as publicacdes coetédneas que tematizavam a
intervencdo em questao, que foram veiculadas pela midia especializada (Revista
Projeto, Revista Au, Revista A Construcdo), e pela midia geral. Esses
documentos foram cotejados com a bibliografia correspondente ao campo
epistemologico da teoria da restauracdo (BRANDI, 2013; CARBONARA, 2006;
KUHL, 2007/ 2011 e Carta de Veneza) e da atuacdo pratica do Condephaat
(NASCIMENTO, 2016; MARINS, 2016; PISANI, CORREA, 2009; MARCON,
ALMEIDA, 2012; JACCOUDJUNIOR, 2019).

3.1 A segunda metade do século XX

A segunda metade do século XX foi marcada internacionalmente pelas
discussbes do chamado Restauro Critico e da teoria de Cesare Brandi, que
foram condensadas na Carta de Veneza (1964). No Brasil, o cenario da
preservacdo adentrava em um periodo de alargamentos conceituais®®, que
correspondeu a criacdo de 6rgdos estaduais, como € o caso do Condephaat. A

seguir, serdo comentados esses contextos que, tanto em ambito nacional como

53 Pode-se dizer que a adocao desses alargamentos vem se dando de maneira demorada, dentro
de uma progressao que se estende até os dias de hoje.
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internacional, permearam a execucgéo da intervencdo no Theatro Municipal de

Séo Paulo, empreendida durante a década de 1980.

3.1.1 Contexto Internacional: Restauro Critico, Cesare Brandi e Carta de
Veneza

A segunda metade do século XX serve como pano de fundo para intensas
discussoes e transformacdes dentro da disciplina da preservacéao do patrimonio.
Com o pos Il Guerra Mundial, o Restauro Filolégico preconizado pelos tedricos
da primeira metade do século encontra seus limites de atuacdo. A énfase no
carater documental da obra de arte ignorava aspectos importantes do campo
epistemoldgico da estética e da percepcao formal do objeto, o que nao oferecia
ferramentas suficientes para lidar com as destruicdes massivas da ultima guerra
(KUHL, 2007).

E nesse contexto, e a partir da transposicdo dessas barreiras, que surge a
corrente do Restauro Critico, fundamentalmente elaborada por Roberto Pane e
Renato Bonelli. A posi¢do de Roberto Pane, a frente do movimento, se manifesta
justamente na superacao dos limites do restauro filolégico com base na estética
de Croce.

Para Pane, a singularidade de cada obra de arte evidenciava a necessidade de
efetuar escolhas complexas no ato do restauro, baseadas em um juizo critico
(CABRAL, ANDRADE, 2012). A visao de singularidade da obra de arte, também
presente em Bonelli, 0 conduz ao pensamento da restauracdo como “ato de
cultura”, que é ao mesmo tempo critico e criativo®, alicercado no presente
(KUHL, 2010).

Para além desses dois teodricos, uma das figuras centrais desse contexto foi 0
critico e historiador da arte italiano Cesare Brandi. Seus principios, compilados

na Teoria da Restauracdo, inicialmente publicada em 1963, efetuam o

54 Essa criatividade, no entanto, ndo pressupde o retorno a unidade de estilo, como defendido
pelo restauro estilistico de Viollet-le-Duc, mas sim a recomposicdo da unidade figurativa da obra
no momento presente, que serd abordada com maior detalhe a seguir (CUNHA; KUHL, 2012).
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alargamento conceitual e a comprovacdo da postura critica em relagdo ao

restauro, que se assumiria a partir daguele momento® (CARBONARA, 2004).

O destaque de Brandi deve-se em parte a amplitude de sua experiéncia, ndo sé
em elaboracdes tedrico-conceituais, como na comprovacgao pratica das mesmas.
Sua posicdo como presidente do ICR (Instituto Central de Restauracéo), desde
sua fundacdo em 1939 até a década de 1960, possibilitou a experimentacéo
exaustiva de suas teorias, em especial nos campos da escultura e da pintura
(CARBONARA, 2006). Sua relevancia naquele periodo se alarga até os dias de
hoje, quando suas formulagcdes continuam referéncia no campo da

restauracao®®.

O eixo condutor da teoria de Brandi é o reconhecimento da obra de arte como
unidade e sua manifestacdo na matéria, no espaco e no tempo. Sua definicao
de restauracéo parte justamente desse entendimento de obra como “produto
especial da atividade humana”, a partir do qual o restauro seria “(...) 0 momento
metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e
na sua duplice polaridade estética e histérica, com vistas a sua transmisséao para
o futuro” (BRANDI, 2004, p. 30).

Nesse esquema, a instancia estética sempre tem prevaléncia sobre a histoérica e
a obra de arte é concebida como inteiro, ou seja, sua ldgica difere daquela
verificada na unidade organico-funcional da realidade circundante. Dada sua
singularidade, uma obra jamais pode ser lida como um todo composto por partes.
E partindo desse ponto de vista que Brandi se coloca terminantemente contra
intervengdes por analogia, uma vez que “o procedimento por analogia exigiria
como principio a equiparacao da unidade intuitiva da obra de arte com a unidade

l6gica com a qual se pensa a realidade existencial” (BRANDI, 2004, p. 47).

55 Apesar da proximidade cronolégica que o cenario do pés segunda guerra mundial europeu
Ihes proporcionava, Brandi e os teéricos do restauro critico divergiam em certos postulados
conceituais. Por exemplo, com relacéo a insercdo de arquitetura moderna em malhas urbanas
historicizadas, ao que Brandi se opunha fortemente e Pane se posicionava de maneira mais
flexivel. Também o conceito de instancia psicolégica da obra de arte que, para Pane se sobrepde
as instancias histdrica e artistica, ndo é sequer mencionada na teoria de Brandi (CABRAL;
ANDRADE, 2012).

56A atualidade e aplicabilidade da teoria de Cesare Brandi sera elaborada com maior detalhe no
Capitulo 4 da presente dissertacdo, no qual serdo tratadas as questdes relativas a intervencao
sofrida pelo edificio do Theatro Municipal de S&o Paulo na década de 2010.
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Essa nocao de unidade também é fundamental para entender a postura do autor
guanto ao problema das lacunas. A compreenséao de determinada obra pode ser
prejudicada no caso de uma ruptura figurativa que, de acordo com a teoria da
Gestalt, faria com que a relacao figura-fundo se invertesse. A postura corrente
ao tratar esse problema costumava ser o uso de tinta neutra, ao qual Brandi se
opde. Para ele, o conceito da neutralidade cromética ndo existe, devendo ser
substituido pelo rebaixamento 6tico.

Entre as diversas maneiras de se preencher as lacunas a partir do principio do
rebaixamento 6tico, o ICR desenvolveu a técnica do Trattegio. Essa metodologia
consiste no completamento por meio de tracos finos verticais, que se diferenciam

do original por meio da técnica e material empregados.

Dito isso, fica claro que a restauracao da obra de arte é indissociavel da matéria,
sendo a ultima o tempo e o lugar da primeira. Para Brandi, a divisdo entre
imagem e matéria ndo existe, mas sim sua constituicdo em estrutura e aspecto,
sendo esse caracterizado pela epifania da imagem. Em uma intervencéo de

restauro, o aspecto teria sempre prevaléncia sobre a estrutura.

O espaco também se enquadra na perspectiva de meio fisico para transmissao
da imagem, sendo ele dividido entre a espacialidade autbnoma da obra e o
espaco fisico da existéncia. O problema da restauracéo, agravado no caso da
arquitetura devido a maior coincidéncia entre ambos, estaria justamente no seu

ponto de sutura.

O tempo da obra de arte, por sua vez, é entendido em trés momentos distintos:
o tempo da sua feitura, o tempo da fruicdo e o intervalo entre ambos. Existia até
entdo a tendéncia de considerar, tanto na historiografia da arte como na
restauragdo, apenas o primeiro e segundo tempos. No ultimo caso, a intervencéo
gue se insere no passado, ou seja, no tempo de execucao da obra, torna-se uma
restauracdo fantasiosa; a intervencao que se insere no transcurso do tempo, ou
seja, no intervalo entre a feitura e a fruicdo da obra, é considerada repristinagao.

Desse modo, 0 Unico momento legitimo para uma intervencéo de restauro seria
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0 presente, sem que se ignorem, no entanto, as outras duas temporalidades

constituintes da obra.

Outra nocao cara ao pensamento brandiano, a pétina, era entendida justamente
como o testemunho material do tempo transcorrido. Para Brandi, a patina era
uma adicdo que deveria ser preservada tanto do ponto de vista da historicidade
como da estética, uma vez que “esta ligada de forma intrinseca ao respeito da
unidade potencial da obra de arte que a restauracdo propde a si propria”
(BRANDI arte, 2004, p. 72).

O problema das adi¢cbes extrapola os limites conceituais da patina e ganha
maiores contornos tedricos ao serem abordadas as ja referidas instancias
estética e historica. Sob o ponto de vista da histéria, a preservacao da adicédo €
incondicionalmente legitima, enquanto a remoc¢éo deve ser sempre justificada.
Ja do ponto de vista da estética, a adi¢do clama pela sua remocao. Dessa forma,
€ “sempre um juizo de valor que determina a prevaléncia de uma ou de outra

instancia na conservagao ou na remocgéao das adi¢oes” (BRANDI, 2004, p. 85).

Um ano depois da publicacdo da Teoria de Brandi, é realizado o Il Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, que tem
como resultado a redacdo da Carta de Veneza. Assim como o Restauro Critico
e o0 pensamento tedrico de Brandi haviam se preocupado em revisar alguns dos
conceitos do Restauro Filoldgico, ultrapassados pelas contingéncias historicas,

a Carta de Veneza se propunha a fazé-lo com relacdo a de Atenas.

O ja mencionado arquiteto Roberto Pane teve papel importante na redacao da
Carta. Apesar das divergéncias conceituais especificas com relacdo ao
pensamento de Brandi, ele se detém na sua obra durante seu discurso de
abertura do Congresso de Veneza, em concordancia com os principios da Teoria
publicada no ano anterior (KUHL, 2010).

Como documento, a Carta reconhece a universalidade do patriménio e a
necessidade da unidade de principios que deve reger a sua conservagao e

restauracdo, em escala internacional. Nesse cenario, “a Carta de Veneza é
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herdeira direta do restauro critico e, indiretamente, também da teoria de

Brandi.”’

A principal contribuicdo de Pane para a redagao da Carta de Veneza foi a
ampliacdo do conceito de monumento, expressa no artigo 1° do documento, que
passa a abarcar ndo so6 “a criagao arquitetonica isolada, bem como o sitio urbano
ou rural que dé testemunho de uma civilizagdo particular, de uma evolucdo
significativa ou de um acontecimento historico.”*® Esse postulado reflete a
preocupacao com o tema do ambiente, que ja afligia Giovannoni no primeiro pos
guerra, e que passa a ser uma questdo ainda mais proeminente durante o

segundo pas guerra.

Uma vez definido o conceito de monumento histérico, a Carta expde a finalidade
da sua conservacado e restauracdo como sendo uma forma de salvaguarda-lo
para as geragOes futuras. Os artigos que se encabecam a seguir sao divididos
entre aqueles que dizem respeito a conservacdo e a restauracao,

separadamente®®,

A conservagdo compreende a manutencao permanente dos monumentos, a
destinacdo de um uso adequado e a indissociabilidade com o sitio e 0os bens
iméveis integrados®. Quanto a restauracdo, fica explicito o seu carater
excepcional, que deve levar em consideracdo a dialética entre artisticidade e

historicidade, a questdo da matéria original e da documentacdo auténtica.

Também fica evidente a posicao favoravel a respeito da incorporacao de técnicas
modernas em atos de restauro, quando as tradicionais se mostrarem
inadequadas; e a obrigatoriedade de manutencéo das marcas da estratificacao
do tempo na obra. Quanto as substituicbes, essas devem integrar-se

harmoniosamente enquanto distinguem-se das partes originais. A posi¢cdo em

57 KUHL, Beatriz Mugayar. Notas sobre a Carta de Veneza. Anais do Museu Paulista, Dez 2010,
vol. 18, n. 2, p. 295.

58 Carta de Veneza. Revista do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, 1987, n.22, pp. 106-
107.

59 A separacdo entre conservacao e restauracdo é um dos principais pontos de desencontro entre
a Carta de Veneza e a Teoria de Brandi. Para o teérico, toda intervencao em uma obra de arte é
considerada restauracao.

60 Artigos 4° a 8° da Carta de Veneza. Ver: Carta de Veneza. Revista do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional, 1987, n.22, pp. 106-107.
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relagdo aos acréscimos € mais radical, sendo apenas “tolerados” se respeitarem

todas as partes do edificio®?.

Em relacdo aos sitios monumentais, fica estabelecida a necessidade de sua
salvaguarda, saneamento, manutencdo e valorizacdo, que devem seguir 0s
principios enunciados nos artigos referentes a conservacao e restauragéo®?. O
artigo sobre escavacdes, referente ao patrimoénio arqueolégico, postula sua
salvaguarda através da manutencdo e conservacao das ruinas, sendo excluida,
a principio, a possibilidade de reconstrucdes, admitindo-se no maximo a

anastilose®3.

Finalmente, sdo colocadas as questdes referentes a documentacdo dos
trabalhos de conservacao, restauracao e escavacdo mencionados a cima. Esses
processos devem ser acompanhados pela elaboracdo de uma documentacao
composta por relatérios, desenhos e fotografias, que registrem as intervencdes

sofridas pela obra®*.

3.1.2 Contexto Nacional: Condephaat e alargamentos conceituais

ApOs quase trinta anos de sua criacéo, o IPHAN sofreu um transbordamento de
demandas, que acabou contribuindo para a criacdo dos primeiros Orgaos
estaduais de preservacao, que atuariam no sentido de considerar as herancas
culturais regionais. Além do CONDEPHAAT, é criado também, nesse mesmo
periodo, o INEPAC - Instituto Estadual do Patriménio Cultural, no Rio de Janeiro,
em 1965 (NASCIMENTO, 2016).

A criagdo do CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do Patriménio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico - a partir da Lei n. 10.247 de 22 de outubro de
1968, se da em um contexto diferente daquele que contingenciou a criagdo do

IPHAN. O proprio nome da instituicdo denota uma visdo mais alargada daquilo

61 Artigos 9° a 13° da Carta de Veneza. Ver: Carta de Veneza. Revista do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional, 1987, n.22, pp. 106-107.
62 Artigo 14° da Carta de Veneza. Ver: Carta de Veneza. Revista do Patrim6nio Histdrico e
Artistico Nacional, 1987, n.22, pp. 106-107.
63 Artigo 15° da Carta de Veneza. Ver: Carta de Veneza. Revista do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional, 1987, n.22, pp. 106-107.
64 Artigo 16° da Carta de Veneza. Ver: Carta de Veneza. Revista do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional, 1987, n.22, pp. 106-107.
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gue se consideraria patriménio, para além dos limites dos bens de “excepcional

valor”, defendidos pelo seu correspondente a nivel federal.

Para além das questdes de escala regional, os érgaos estaduais foram criados
em um momento de ampliacéo de abordagens com relagéo ao patrimonio, muito
influenciada pela releitura historiografica da Escola dos Annales e o conceito de
bem cultural preconizado pela Carta de Veneza (1964). Essa revisdo conceitual
alarga o conceito de bem cultural, concebido originalmente pelo IPHAN no
sentido de documento histérico, e permite que sejam considerados para
salvaguarda outros objetos, que nao o de “excepcional valor”’, como € o caso da
“arquitetura menor” e dos conjuntos urbanos. Representantes de outras etapas
da génese da cultura arquitetdnica nacional, que n&o o barroco ou o0 moderno,
passam a ser consideradas merecedoras de preservacao, como nos casos do
ecletismo e da arquitetura industrial (MARINS, 2016).

Em 1975 é finalmente criado o DPH - Departamento do Patrimdnio Historico,
orgdo municipal de salvaguarda ao patrimonio, cuja origem remonta ao antigo
“Departamento de Cultura”, idealizado por Mario de Andrade durante a década
de 1930. Mas apenas na década seguinte € que seria criado seu respectivo
conselho, o CONPRESP - Conselho Municipal de Preservagdo do Patrimonio
Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de S&o Paulo, pela Lei 10.032 de 27
de dezembro de 1985 — o0 que possibilitou a institucionalizacdo do tombamento

municipal.

A criagcdo dos Orgdos estaduais e municipais também vai no bojo das
transformacdes do pensamento a respeito do patrimdénio histérico, que, na
esteira da Carta de Veneza, expande seus interesses e passa a considerar
outras herancas, que ndo a homogeneizante identidade nacional buscada pelo

IPHAN nas suas origens.

Na década de 1980, com a redemocratizacdo do pais, acontece uma segunda
mudanca de rumo na trajetoria dos 0rgaos de preservacao. Os bens culturais, ja
entendidos como documento, passam a ser considerados ndo apenas como “o

testemunho no sentido da prova documental da histdria nacional que se narrava,
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mas, sim, como fonte documental da historia passivel de interpretacéo,

questionamento, perguntas e problematizagao pelo historiador”°.

E nesse momento que o Theatro Municipal de S&o Paulo, tdo distante daquela
“historia nacional que se narrava”, é tombado pelo CONDEPHAAT e,
posteriormente, pelo CONPRESP (1991/ ex-oficio). A Resolucdo SC 49/81, de
23 de dezembro de 1981, responséavel pelo tombamento do Municipal na escala
estadual, reconhece seu valor histérico-arquiteténico, sobretudo no tangente a

sua importancia paisagistica e cultural:

Fica tombado como bem cultural de interesse histérico-arquiteténico o
Teatro Municipal de Sdo Paulo, edificio que, por sua importancia,
desde sua inauguracdo em 1911, participou tradicionalmente da leitura
da paisagem do nucleo central urbano, comportando manifestacdes
das mais significativas do campo musical e das artes cénicas em nossa
Capital (RESOLUCAO SC 49/81, p. 1).

Nesse mesmo contexto, outros bens culturais distantes do canone barroco, nao
s6 relacionados ao ecletismo como a arquitetura industrial, foram reconhecidos
na escala regional. Em situacdo analoga ao Theatro, o edificio do matadouro da
Vila Mariana - atual Cinemateca Brasileira — foi tombado e restaurado no
decorrer dos anos 1980. No comeco da década, o DPH encaminhara um pedido
de tombamento que foi aprovado pelo CONDEPHAAT em 1985, apenas quatro

anos depois da resolucao de protecdo do Municipal.

A resolucao SC 07/85, responsavel pelo tombamento da Cinemateca, destaca a
qualidade do projeto e seus materiais, mas sobretudo enfatiza sua importancia
como exemplar da arquitetura industrial de finais do século XIX.
Simultaneamente ao reconhecimento do Theatro Municipal a nivel municipal, o

edificio do matadouro é tombado ex-oficio pelo CONPRESP em 1991.

Adentrar as semelhancas e diferencas entres os processos de intervencéo

sofridos por ambos os edificios, dada a afinidade do contexto, pode informar

65 NASCIMENTO, Flavia Brito do. Patrimbnio Cultural e escrita da histéria: a hipétese do
documento na préatica do Iphan nos anos 1980. Anais do Museu Paulista, Sao Paulo, v. 24, n. 3,
p.121-147, set./dez. 2016, p. 128.
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sobre uma postura mais geral dos 6rgaos de preservacdo do patrimdnio a nivel
estadual e municipal. Essa informacédo, combinada com o aporte teodrico do
campo epistemolégico do restauro, pode enriquecer a analise pretendida pelo

presente trabalho.

O edificio em questéo, fruto de um concurso ganho pelo arquiteto aleméao Alberto
Kuhlmann, foi inaugurado em 1887 (Figura 123). O anterior matadouro do
municipio, localizado no que hoje configura o bairro da Liberdade, havia sido
construido em 1852, mas com o crescimento da populacdo e a expansédo da

cidade de Séao Paulo, passou a ser insuficiente e mal situado®®.

F
L |

Figura 123: Exterior dos galp8es que compunham o matadouro da Vila Mariana em 1900.
Fonte: <https://lwww.flickr.com/photos/cinematecabrasileira/5055335890/>. Acesso em: 12 ago.

2020.

66 A localizacdo ideal para matadouros urbanos tendia para a periferia, fora dos centros das
cidades. Com a expansao de S&o Paulo, bairros antes mais afastados, como o caso da atual
Liberdade, passaram a integrar a centralidade. O despejo de dejetos advindos da atividade do
matadouro passou a sobrecarregar o Cérrego do Anhangabad, na vizinhanga, o que também
configurou um motivo para a mudanca de localizacdo (MURILHA, 2011).
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Cada um de seus trés galpdes em alvenaria de tijolos aparentes foram cobertos
por telhados de duas aguas e telhas ceramicas, sustentadas por tesouras de
madeira e presenca de lanternim central. Essa tipologia, marcadamente
industrial — como destacado pelo oficio de tombamento -, aponta para o processo
de substituicdo da arquitetura em taipa pela de tijolos, que coincide com a
intensificacdo da chegada de imigrantes europeu (PISANI; CORREA, 2009).

A partir do comeco do século XX, com 0s novos processos de crescimento da
populacdo e expansdo urbana de Sao Paulo, o matadouro passa a se tornar
obsoleto. O despejo excessivo de dejetos no corrego do Sapateiro, que ladeava
sua construcdo, aliado ao desgaste natural do edificio, intensificaram esse
processo de inadequacao (Figuras 124 e 125). Em 1927, é desativado e passa
a ser ocupado por diversos 6rgdos municipais que acabam por descaracteriza-
lo para atender suas necessidades programaticas proprias (MARCON;
ALMEIDA, 2012).

Figura 124: Vista aérea do conjunto do Matadouro da Vila Mariana ap6s a sua desativagao.
Fonte: <https://www.flickr.com/photos/cinematecabrasileira/5054716397/>. Acesso em: 12 ago.
2020.
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Figur 125: acada do conjunto ats d resauragéo na dcada de 1980.

Fonte: <https://www.flickr.com/photos/cinematecabrasileira/5054716545/>. Acesso em: 12 ago.
2020.

Desde a sua desativacdo como matadouro, o edificio passa por trés intervencdes
diferentes. Para o fim do presente trabalho e devido ao recorte temporal da
analise principal, cabe dedicar maior atencdo a primeira, empreendida pelo DPH
contemporaneamente a elaboracdo da proposta de restauro do Theatro

Municipal pelo mesmo 6rgéo.

Essa proposta, idealizada pela equipe formada pelos arquitetos Fernando José
Martinelli e José Osvaldo Vilela, visava a “reconstituicdo das caracteristicas
originais do conjunto por meio de investigacao histérica”, o que configura
essencialmente um procedimento a-histérico. Para cumprir com tal objetivo, foi
sugerido que se removessem todas as alteragdes feitas a partir de 1938, periodo

no qual a descaracterizacdo do edificio se manifestara de forma mais intensa.

Ao cotejarmos as fotografias tiradas antes da intervencdo com o projeto de
restauro das fachadas (Figuras 126 e 127), concluimos que em grande parte, a
“reconstituicao” almejada pelo DPH durante a década de 1980 consistia na
reconstru¢cdo dos lanternins centrais e na recuperagdo das aberturas, que
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haviam se perdido. Apesar dessa postura, que esbarra na pretensdo de tomar o
tempo como reversivel, assim contradizendo o Restauro Critico e os postulados
da Carta de Veneza, 0 projeto se preocupa em evidenciar as construcdes e
acréscimos realizados a partir de 1938. Além disso, propde-se a implantacao de
um museu para exposicao publica de material iconogréfico referente a cada

etapa da trajetéria do edificio em sua materializagdo ao longo da historia.

Figura 126: Detalhe da elevagéo do projeto de restauro das fachadas elaborado pelos
arquitetos do DPH.
Fonte: Condephaat, 1989; In. JACCOUDJUNIOR, 2019, p. 141

Figura 127: Elevagdo do projeto de restauro das fachadas elaborado pelos arquitetos do DPH.
Fonte: Condephaat, 1989; In. JACCOUDJUNIOR, 2019, p. 141.

O projeto do DPH, no entanto, ndo é concluido e o conjunto passa a ser utilizado
como almoxarifado da secretaria de vias publicas, até sua posterior incorporacao
pela Cinemateca Brasileira em 1988, quando € elaborada a segunda proposta,
cuja autoria remonta ao escritério GMR Arquitetos Associados®’. As obras
relativas a esse projeto, agenciado pelo Ministério da Cultura, ndo chegaram a
ser finalizadas, no entanto, foram realizadas reconstru¢cbes de paredes de

67 A equipe responsavel pelo projeto de intervencdo no edificio da Cinemateca, dentro do
escritério, era composta pelos arquitetos Marlene Gurgel, Licio Gomes e Eduardo Rodrigues.
Em 1993, ainda em meio a elaboracdo do projeto, o escritério € desmembrado e ficam
responsaveis pelo projeto apenas Lucio e Eduardo.
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alvenarias que visavam a recuperac¢ao da unidade formal original do edificio, sem

preocupacdes com o critério de distinguibilidade.

E s6 no comeco dos anos 2000, que uma terceira proposta de projeto recai sobre
o edificio, dessa vez de autoria do arquiteto Nelson Dupré, também responsavel
pela intervencdo praticamente coetdnea na Sala Sao Paulo. Dessa vez, o
arquiteto opta por manter as restauracfes realizadas até entdo, intervindo
pontual e visivelmente a partir do uso de materiais modernos como 0 ago e 0s
panos de vidro (PISANI, CORREA, 2009).

3.2 A intervencao (1982-1991): Tombamento

O contexto da intervencéo sofrida pelo edificio do Theatro Municipal de S&o
Paulo durante a década de 1980 é muito diferente daquele que permeou a
reforma dos anos 1950. Nesse segundo momento, o Theatro j& havia sido
reconhecido como patrimonio cultural pelo Condephaat, através da resolucéo de
tombamento SC 49/81, de 23 de dezembro de198168:

O término da restauracao interna do Teatro Municipal de S&o Paulo
coincide com um periodo em que os valores estéticos e conceituais,
antes delegados ao movimento eclético, comecam a ser reavaliados.
Onde a obra é um exemplo vivo desta retomada de valores e
consequente reformulagédo de conceitos até o momento “congelados”
na critica arquiteténica (...)

“A correta compreensao do ecletismo na arquitetura sugere o exame
do meio e da época que o produziu”, escreveu o arg. Alex Nicolaeff, e
o Teatro Municipal emerge como exemplo arquitetdnico deste “meio
produtor”, refletindo o modo de agir, pensar e fazer a cidade paulistana
do inicio deste século (...) (ESPIRITO SANTO, 1988, p. 81)

Nos anos seguintes ao seu reconhecimento a nivel estadual, o edificio foi

submetido a uma série de procedimentos que buscavam determinar seu estado

680s preambulos da resolucdo de tombamento do edificio do Theatro Municipal de Sdo Paulo,
relacionados a mudanca de postura dos 6rgédos oficiais de preservacao do patriménio brasileiro
durante a década de 1980 serdo abordados em maior detalhe no item 3.3 Condephaat e
alargamentos conceituais do presente capitulo.



140

de conservacdo. Foram realizados levantamentos fotogramétricos das fachadas
e de suas patologias pelo corpo técnico do DPH e emitidos laudos por parte do
IPT e da SEHAB, que colocaram a edificacdo em estado de alerta, acarretando
seu fechamento preventivo (KATCHVARTANIAN, 2014).

Ao ser noticiado pela midia, o fechamento do Theatro para execuc¢éo das obras
de restauro € justificado especialmente pelo risco de incéndio e desabamento do
forro do Saldo Nobre. Desde o principio, as preocupa¢des mobilizadas pela
imprensa a respeito da intervencdo estavam centradas na questéo do tempo e
do dinheiro, e nas implicacdes que o prolongamento do primeiro poderia ter no
segundo e vice versa. Os impactos do custo e duracdo do fechamento do
Municipal para a realizacao das obras era medido pelas suas consequéncias no
cenario da cultura artistica da cidade, e ndo nos resultados materiais da
restauracéo no edificio 8° (Figuras 128 - 134).
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Figura 128: Manchete do jornal da Folha de S. Paulo, do dia 8 de fevereiro de 1985, anuncia
importancia de intervencdo urgente no Theatro Municipal de S&o Paulo, apos laudo do IPT.
Fonte: A FOLHA DE S. PAULO. Caderno Geral, p. 21, 8 fev. 1985.

69 Entre 1985 e 1988, ano da reabertura do Theatro apds a conclusdo das obras internas, varios
foram os artigos publicados na midia impressa comum sobre a demora e o custo da restauragéo
do Municipal. Com titulos apelativos, como “Sem Municipal ndo tem Bolshoi”, “A musica de
concerto nao tem onde morar”, “Uma pobre e triste temporada”, “Cultura musical sem rumo em

Sao Paulo”, “Municipal sem verba para o fim das reformas” ou “Orcamento alto afasta
investidores do Municipal” (ver figuras 129 — 134).
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Figura 129 (esq.) e 130 (dir.): Manchetes de jornal que lamentam a auséncia do Theatro
Municipal em funcionamento, e demonstram preocupag¢do com a duragéo das obras.

Fonte: A FOLHA DENS/?\O PAULO. Caderno llustrada, p. 31,19 de marco de 1985 (esq.); A
FOLHA DE SAO PAULO. Caderno llustrada, p. 39, 21 de margo de 1985 (dir.)
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Figura 131 (esq.) e 132 (dir.): Manchetes de jornal que denotam preocupac¢do com o
fechamento do Theatro e seu impacto na cultura artistica da cidade.
Fonte: A FOLHA DE SAO PAULO. Caderno llustrada, p. 39,1 de maio de 1985 (esq.); A
FOLHA DE SAO PAULO. Caderno llustrada, p. 71, 7 de julho de 1985 (dir.).
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Figura 133 (esq.) e 134 (dir.): Artigos de jornais cujas manchetes expressam preocupacao
financeira com relagéo as obras de restauro do Theatro Municipal.
Fonte: A FOLHA DE SAO PAULO. Caderno llustrada, p. 41, 27 de marco de 1986 (esq.); A
FOLHA DE SAO PAULO. Caderno llustrada, p. 40, 22 de dezembro de 1987 (dir.).

A obra de restauro se deu em duas etapas: a primeira, entre 1985 e 1988, tratou
do interior do edificio; e a segunda, entre 1988 e 1991, das fachadas. Conforme
0s memoriais descritivos relativos a ambas as fases, as orientacdes do IPT foram
respeitadas, tendo sido apenas acrescentados maiores detalhes quanto aos
materiais e técnicas a serem empregados nas intervencdes especificas. A
seguir, essas intervencdes serdo abordadas de forma mais minuciosa (Figura
135).
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Levantamento fotogramétrico das fachadas - DPH
Projeto de restauragdo das fachadas = DPH
Projeto de restauro e conservagdo integral - DPH
Projeto executivo e realizacdo das obras internas
de restauro — DPH e Método Engenharia
Resaturagao das fachadas — DPH e Método

Projeto restauragdo dos vitrais - DPH
Engenharia

Restauragdo dos vitrais - DPH
Relatdriop IPT fachadas

Descupinizagdo - IPT
Relatorio geral IPT

1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1988 1991

Figura 135: Esquema das etapas cronoldgicas da intervencao sofrida pelo edificio do Theatro
durante a década de 1980.
Fonte: realizado pela autora.

3.2.1 Restauro externo

Em 1983, o Agrupamento de Tecnologia Organica da Divisdo de Quimica e
Engenharia Quimica do IPT elaborou, a pedido da prefeitura e do departamento
de teatros da SMC, um documento que diagnosticava o estado das fachadas do
Theatro e recomendava medidas especificas de conservacéo’®. Nesse primeiro
momento, foram avaliados seus componentes materiais, por meio de inspecao
visual e coleta de amostras para espectrofotometria infravermelha. Além disso,
foram realizados ensaios para limpeza e impermeabilizacdo das superficies, em
funcdo da resisténcia dos revestimentos e do desempenho dos produtos

aplicados.

3.2.1.1 Pintura e cantaria

A espectrofotometria determinou que a tinta aplicada a superficie de argamassa
era a base de PVA (poliacetato de vinila), e os ensaios de resisténcia apontaram
0 jateamento de agua quente sob pressdo controlada como o método mais

adequado para limpeza, tanto da argamassa pintada, como da cantaria. Para

70 INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério IPT n. 19.557: Deterioracdo das
fachadas. Sédo Paulo, dez. 1983.



144

além da limpeza, foi recomendada a repintura das superficies de argamassa,
com duas demaos de tinta tipo latex acrilico “na cor proxima a da argamassa

original”, precedida de uma deméao de selador acrilico (Figuras 136 e 137).

Foto n2 08

Vista da face Leste. A seta indica destacamentos da
tinta sobre a argamassa.

Foto ne 06

Parte em argamassa da face Oeste, onde se notam
fissuras na pintura.

Figuras 136 (esq.) e 137 (dir.): Respectivamente, fotografias de superficies de pintura
fissuradas e destacadas.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relat6rio IPT n. 19.557: Deterioracéo
das
fachadas. S&o Paulo, 1983.

Para além da limpeza, foi recomendada a aplicacdo de impermeabilizantes nas
superficies de arenito das fachadas. Por se tratar de uma pedra especialmente
porosa e fragil, os testes foram realizados em amostras retiradas tanto do
Theatro quanto da jazida da Fazenda Ipanema, de onde fora extraido o material

para a construgdo original do edificio.

Os resultados dos testes, em ambas as amostras, indicaram que o melhor
método para impermeabilizacdo do arenito seria a aplicacdo de uma demao de
solucdo aquosa de silicone. Para os bustos de marmore, localizados nas
fachadas laterais, ficou recomendada a aplicacdo de duas deméaos de verniz de
poliuretano alifatico bicomponente a revélver e, para as colunas de granito
vermelho polido, a aplicacdo de uma camada de cera contendo silicone. Quanto
as demais superficies em granito cinza de Itaquera, ndo foi identificada a
necessidade de aplicacdo de nenhum produto.
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3.2.1.2 Esquadrias

Para as esquadrias de madeira, ficou recomendado o lixamento para remogéao
de todos as tintas e vernizes envelhecidos, seguido da aplicacdo de esmalte
sintético em trés demdos e envernizamento com duas demdaos de verniz
poliuretanico alifatico bicomponente. Para as pecas de bronze, sugeriu-se a
remocao de toda pétina e aplicacdo de aguarras mineral, antes da pintura ou

envernizamento.
O Memorial descritivo das obras e servicos das fachadas’t indica que as

sugestdes do Instituto com relacdo a postura interventiva nos materiais das

fachadas foram acatadas por completo.

3.2.1.3 Estatuaria metélica

A questdo da estatuaria externa €, nesse primeiro momento, abordada
superficialmente. Sao feitos apontamentos apenas sobre os grupos de bronze
da Praca Ramos, sugerindo a aplicacdo de pintura de poliuretano alifatico
bicomponente “na cor escura semelhante a apresentada pelas estatuas com os
produtos de oxidagdo (patina)” (INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS.
Relatorio IPT n. 19.557: Deterioracao das fachadas, 1983, p. 12).

Os conjuntos escultéricos adjacentes ao exterior do edificio sdo abordados em
um relatério posterior, dedicado exclusivamente a avaliacdo das obras de arte,
assinado pela Divisdo de Metalurgia do IPT’2. O documento descreve o estado
superficial dos componentes metélicos das estatuas, de elementos do telhado e
dos pilares externos, a partir de amostras dos materiais e de seus produtos de

corrosdo’?. O estado superficial das obras em questéo foi sistematizado por meio

71 Departamento do Patriménio Histérico. Memorial descritivo das obras e servigos de restauro
das fachadas do Teatro Municipal de S&o Paulo. S&o Paulo, 1986.

72 INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério IPT n. 19.665: Avaliagéo das obras
de arte. S&o0 Paulo, janeiro 1984.

73 Para além dos componentes metalicos adjacentes ao edificio, o Relatério IPT n. 19.665
também faz apontamentos sobre os conjuntos escultéricos da Praca Ramos de Azevedo. A
presente pesquisa, no entanto, ndo trata das questdes levantadas fora do ambito do edificio, de
maneira que as considera¢des tecidas na escala da Praca ndo serdo apresentadas em detalhe,
mas apenas cotejadas com as informag8es pertinentes a escala arquitetdnica.
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da tabela a seguir, elaborada pela autora com base no material fornecido pelo

relatorio (Figura 138):

Tabela 1: Data, localizagdo e estado superficial das obras de arte

Obra

Data

Localizagao

Estado superficial

Musica

1911

Fachada sul

Superficie escurecida,
manchas esverdeadas com
sinais de escorrimento e
corrosdo intensa de peca de
aco de fixacdo do mastro

Drama

1911

Fachada sul

Superficie escurecida,
manchas esverdeadas com
sinais de escorrimento e
corrosao intensa na haste de
sustentacdo de aco e
escorrimento do produto de
corrosao da estatua sobre o
arenito da base com
danificacao

Inspiragao

1911

Sacada
esquerda do
Saldo Nobre

Superficie escurecida com
manchas esverdeadas de
escorrimento, produtos
esbranquicados na regido
ocluida do pé do anjo e
ocorréncia de trincas e
orificios preenchidos com um
metal branco mole

Poesia

1911

Sacada direita
do Saldo Nobre

Superficie escurecida com
manchas esverdeadas de
escorrimento e produto preto
esbranquicado junto ao pé do
menino na regido ocluida

Bases e
capitéis de
colunas

1911

Fachadas

Superficie escurecida com
manchas esverdeadas

Figura 138: Tabela dos estados superficiais dos componentes metéalicos do exterior do edificio.
Fonte: produzido pela pesquisa.

As amostras dos metais foram retiradas através de broca e cortes, e passaram

por testes de espectroscopia de raios x fluorescente, quantometria e dispersao

de energia, que revelaram sua composi¢cdo em liga de cobre-zinco-estanho-

chumbo. As chapas de cobre do telhado foram analisadas em microscopio apos
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aplicacdo de solucdo de cloreto férrico, o que revelou intenso ataque

intergranular.

Ja as amostras dos produtos de corrosdo foram obtidas através de raspagem e
submetidas a analise por espectrografia de emissado, dispersdo de energia e
difracédo de raios x. As analises quimicas desses produtos foram sistematizadas
por meio da tabela a seguir, elaborada pela autora com base no material

fornecido pelo relatério (Figura 139):
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Tabela 2: Andlises quimicas dos produtos de corrosdo

Aluminio,
titanio,
niquel, Cobre, quartzo alfa,
Produto raspado da Cobre, silicio e | Ferro, enxofre e chumbo, sulfato de calcio
estatua zinco calcio estanho, hidratado e
potassio, substancias amorfas
manganeés e
cromo
Drama Cobre,
aluminio,
enxofre, . .
. Goetita, magnetita,
zinco, ) .
Produto raspado da _ a lepidocrocita,
~ Ferro Silicio e titanio chumbo, .
haste de sustentacdo o hematita e
calcio, N
. substancias amorfas
potassio,
manganés e
cromo
Magnésio,
— Produto raspado da o Silicio, ferro e aluminio, Sulfato de calcio
Inspiragdao , Calcio e enxofre .
estatua cobre cromo e hidratado
potassio
Magnésio,
aluminio,
- estanho Sulfato de calcio
. Produto raspado da | Calcio, enxofre e , ’ .
Poesia . I Ferro e cobre niquel, hidratado e quartzo
estatua silicio
cromo, alfa
titanio e
potassio
Aluminio,
zinco, titanio . .
! " | Goetita, magnetita,
s chumbo, .
Cobre, silicio e e hematita,
Telhado Produto raspado Ferro calcio, niquel, . )
enxofre e lepidocrocita e
potassio, N
o substancias amorfas
manganés e
cromo

metélicos do exterior do edificio.
Fonte: produzido pela pesquisa.

Figura 139: Tabela das anélises quimicas dos produtos de corrosdo dos componentes

Apés as andlises, foram identificados trés niveis de corrosdo: generalizada,

localizada e galvanica. A corrosdo generalizada, ou seja, presente em toda a

extensdo da superficie corroida, foi encontrada apenas em duas estatuas da

Praca Ramos de Azevedo, intituladas Salvador Rosa e Guarany. De acordo com
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o relatorio, o processo tem efeito estético desagradavel, mas nao compromete
as obras. Dessa forma, foi recomendada apenas a limpeza superficial com

lavagem, sem necessidade de intervencdes mais invasivas.

A corrosao localizada, ou seja, presente apenas em uma parcela da superficie
corroida, foi encontrada em algumas chapas de cobre do telhado e na estatua
da Inspiracdo, para além dos conjuntos dos Cavalos da Fonte, Homenagem a
Italia, Homenagem ao Brasil, Salvador Rosa e Guarany, alocados na Praca
Ramos de Azevedo. Esse processo foi responsavel pela formagéo de trincas que
poderiam comprometer a integridade das obras, caso permitissem a penetracéo
da agua de chuva, que provocaria corrosdo do lado interno das pecas. Foi
sugerido que essas fissuras fossem eliminadas por meio de soldas com a

composicdo do material da estatua, ou pela obturagcdo com ceras ou chumbo.

A corrosao do telhado, por sua vez, foi provocada pelos ions de ferro, que séo o
produto da corroséo da estrutura de ago da cumeeira. Assim, ficou recomendada
a substituicAo dos metais ferrosos, empregados tanto em elementos da
cobertura como em estatuas e parafusos e fixacdo, por latdo 60/40 (metal
Muntz).

Os conjuntos escultéricos Musica e Drama, para além da Estatua de Carlos
Gomes na Praca Ramos e alguns componentes do telhado confeccionados em
aco, foram vitimas da corrosdo galvanica. Esse processo eletroquimico
corresponde a corrosdo que um metal provoca no outro, quando ambos estédo
em contato elétrico e na presenca de um eletrdlito. Nos casos supracitados, 0s
produtos de corrosdo do aco sédo agressivos ao cobre e suas ligas, de forma que

a sua substituicdo foi bastante recomendada.

Apesar de sua localizacao estrangeira ao corpo do edificio, cabe aqui destacar
a especificidade do caso de dois conjuntos situados na Praca Ramos de

Azevedo, a Estatua do Condor e os Cavalos da Fonte’. De acordo com a lenda

74 A estatua do Condor, baseada no personagem da obra homénima de Carlos Gomes, e 0s
Cavalos da Fonte fazem parte do conjunto realizado pelo arquiteto italiano Luiz Brizzolara para
a Praca Ramos de Azevedo em 1922, intitulado Fonte dos Desejos. A obra foi inspirada na
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urbana, o dedo da méo esquerda do Condor confere sorte a quem o toca, o que
provoca um desgaste proveniente da abrasao do toque, que pode comprometer
a integridade da obra. O relatério IPT n. 19.665 sugeriu entdo que “neste caso,
devido ao seu valor historico, em termos do mito criado, ndo € recomendavel a
sua restauracao, mas apenas uma aplicacao do verniz transparente, nas regioes
desgastadas, para preservar o estado atual’” (INSTITUTO DE PESQUISAS
TECNOLOGICAS. Relatério IPT n. 19.665: Avaliacdo das obras de arte, 1984,
p. 13).

No caso dos Cavalos da Fonte, a preservacao torna-se necessaria pela lixiviacao
permanente pela agua da fonte. Em ambos os casos, destaca-se a relacéo
quase antitética tracada entre os processos de restauracdo e conservacao,
tendo sido a segunda elegida em detrimento da primeira. Além disso, foram
mobilizados os conceitos de mito e valor histérico, que serviram como
embasamento e justificativa para essa escolha. As especificacbes de pintura
para ambas as obras foram reiteradas do Relatério IPT n. 19.557, comentadas

anteriormente.

O Memorial descritivo das obras e servicos de restauro das fachadas indica que
essas sugestdes quanto as posturas a serem adotadas na intervencdo das
esculturas metalicas adjacentes foram completamente acatadas’. O mesmo

ocorre com os elementos metalicos do telhado.

3.2.1.4 A Questao do Arenito

Nesse mesmo ano, dois meses apoés a realizacdo da analise dos componentes
metalicos do exterior do edificio, a integridade das fachadas como um todo foi
alvo de um segundo relatério, dessa vez elaborado pelas divisées de Minas e
Geologia Aplicada, e Engenharia Civil do IPT. Apesar de tracar o0s mesmos

objetivos que o primeiro, ou seja, identificar o estado de conservacdo dos

Fontana di Trevi, projetada por Nicola Salvi em 1762 para a cidade de Roma. (ASSEMBLEIA
LEGISLATIVA DO ESTADO DE SAO PAULO. Condor e a lenda. 2008. Disponivel em:
https://lwww.al.sp.gov.br/noticia/?id=297843. Acesso em: 9 jun. 2020).

75 Departamento do Patrimdnio Histérico. Memorial descritivo das obras e servigos de restauro
das fachadas do Teatro Municipal de S&o Paulo. Sdo Paulo, 1986.
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materiais que compdem as fachadas e propor posturas interventivas, esse
documento apresenta um panorama muito mais completo, sobretudo no que diz

respeito aos elementos de cantaria.

Esse relatério propde uma matriz de classificagdo do estado da matéria, que
distribui os materiais em cinco niveis distintos, levando em consideracdo a
presenca de modificagcdes em suas superficies e geometria. De acordo com essa
classificagédo, os panos de granito e argamassa pintada encontravam-se em bom
estado de conservacao, sem qualquer tipo de alteracdo aparente. Para esses
materiais, ficou recomendada apenas a limpeza por jateamento de agua quente
sob pressdo e aplicagcdo de cera impermeabilizante, no caso do granito; e

pintura, no da argamassa.

O arenito, que por sua vez ja havia sido identificado como o material mais
vulneravel das fachadas, apresentou maior variacdo de estados de conservacgao.
A classificacdo do estado do arenito e suas respectivas recomendacgdes foram
sistematizados pela tabela a seguir (Figura 140):

e Estado da Matéria Recomendacgbes
Classificacdo = - - - = -
Alteragdo Geometria Superficie Limpeza Recuperagdo Manutengdo
Nivel A Nio apresenta Mantida Condi¢des adequaduadas |Jateamento superficial Nio precisa
; . Lo . Ligeiras manchas e
Nivel B Sinais incipientes Mantida 8 . . lateamento controlado
pequenas irregularidades
- Jateamento
Nivel € A " Modificad Mancha, protuberancias | i
ive presenta odificada e saliéncias rigorosamente Arpamassa Aplicacdo de resina
controlado B
Manchas evidentes,
. - depdsitos desagregdveis |Jatemaento altamente
Nivel D Apresenta Modificada Fn )
e protuberdncias e rigoroso
saliéncias evidentes
Nivel E Material desagregado mecanicamente e com fissuras Substituicdo com arenito da Fazenda Ipanema

Figura 140: Tabela de classificacdo do estado da matéria e respectivas recomendagoes.
Fonte: elaborada pela autora.

Em suma, as recomendacodes de limpeza variavam entre os diferentes graus de
classificacdo da pedra, sendo a presséo do jateamento de agua cada vez mais
controlada, de acordo com o estado de degradacao da rocha (Figuras 141 —
144). Quanto as demais diretrizes, fica recomendada a recuperacdo com
argamassa onde houver sinais de alteragao, a ndo ser no caso do material mais
degradado, para o qual sugere-se a substituicdo integral com arenito de mesma
procedéncia. A aplicacdo de resina como medida de manutencéo preventiva fica

prevista em todos 0s casos e independe do estado de conservacao da pedra.
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FOTO 1 - Limpeza db arenito com detergente comum

FOTO 2 - Limpeza do arenito com agua oxigﬁnada

Figuras 141 (esq.) e 142 (dir.): Respectivamente, fotografias dos testes de limpeza do arenito
com
detergente e agua oxigenada.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério IPT n. 19.701: Deterioracéo
das
fachadas. S&o Paulo, 1984.

FOTO 4 - Limpeza da fachada com jat de a
FOTO 3 - Limpeza da fachada com jatos de agua quente A Jatos de agua quente
1-arenito 2-argamassa

2-argamassa 3-graaito
-

Figuras 143 (esq.) e 144 (dir.): Fotografias dos testes de limpeza do arenito, granito e
argamassa com jato de agua quente sob pressao.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério IPT n. 19.701: Deterioracao
das
fachadas. S&o Paulo, 1984.

Também fica recomendado que se inspecionem 0s sistemas de drenagem e
captagcdo de aguas pluviais periodicamente, uma vez que as bases de arenito
das estatuas metalicas apresentam manchas provocadas pela agua que escorre
das mesmas e que contém sais de cobre. Para solucionar esse problema de
forma direta, sugere-se a instalacdo de sistemas de drenagem préprios para
essas pegas.

A partir de 1984, o IPT passou a realizar vistorias internas no edificio do Theatro.

Para isso, contou com uma equipe multidisciplinar composta por trinta e dois
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funcionarios oriundos de dez divisdes técnicas diferentes. O trabalho envolvia,
para além da vistoria, a elaboracao de diagndsticos e sugestdes de intervencao,
que contemplavam as areas de fundacbes, estruturas, alvenarias e
revestimentos, fogo, acustica, instalagdes elétricas e hidraulicas, ventilagéo,

equipamentos, mobiliario, tintas, vidros, metais e pedras.

3.2.2 Restauro interno

Em fevereiro de 1985, o IPT apresentou o relatério final da vistoria de todas as
quinhentas e trinta e oito salas do Theatro, seus diagnosticos, conclusdes e
recomendacdes’®. Para efeito da vistoria, os ambientes foram divididos em
quatro setores, de acordo com seus respectivos aspectos construtivos e usos. O
setor A (Setor Nobre), correspondia ao corpo da fachada principal, saguéo,
escadaria e Salao Nobre; O setor B (Setor do Auditério), a sala de espetaculos
e suas respectivas areas de apoio e circulacéo; o setor C (Setor Palco), ao palco

e suas dependéncias e o setor D, & ala de camarins (Figuras 145 - 157).

SETOR SETOR 1l SETOR
NOBRE “ AUDITORIO PALCO

o URDINENTO

I REPARAGROIDE CENATI
i"‘ e ( I “ \:’ 5 \Ab m
“ o >,z S
’ 7 l FOYER i 1} ﬁ%‘;’;‘“.: “ : J :::‘:I’:::: 3 I
o (1B BALCAO NOBRE s
i a \‘% PALCD 2
(E) PoRAD L' ! 1
_ / ___

TEATRO MUNlCIPAL DE SAO PAULO - CORTE LONGITUDINAL ¢
Figura 145: Corte Iongltudlnal do edificio do TMSP, dividida em guatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-IV. S&o Paulo, fevereiro 1985.

76 INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas técnicas
IPT n. 21.737: Volume I-IV. Sdo Paulo, fevereiro 1985.
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Figura 146: Planta do subsolo do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.
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Figura 147: Planta do primeiro pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.
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Figura 148: Planta do segundo pavimento do edificio do TMSP, dividido an quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.
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Figura 149: Planta do terceiro pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Séo Paulo, fevereiro 1985.

SETOR D

SETOR A SETOR B
4° PAVIMENTO

SETOR C

Figura 150: Planta do quarto pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.
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SETOR B
5° PAVIMENTO

SETOR A SETOR C } SETOR D

Figura 151: Planta do quinto pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-IV. Sao Paulo, fevereiro 1985.
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Figura 152: Planta do sexto pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.
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SETOR A SETOR B SETOR C

7° PAVIMENTO

b ¢

Figura 153: Planta do sétimo pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.

SETOR A SETOR B SETOR ¢
8° PAVIMENTO ‘

Figura 154: Planta do oitavo pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.
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9° PAVIMENTO

CEY

Figura 155: Planta do nono pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-IV. Sao Paulo, fevereiro 1985.

SETOR A
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SETOR B SETOR C | SETOR D
10° PAVIMENTO
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-

Figura 156: Planta do décimo pavimento do edificio do TMSP, dividido em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.
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Figura 157: Planta da cobertura do edificio do TMSP, dividida em quatro setores.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. Sdo Paulo, fevereiro 1985.

O relat6rio preliminar, de janeiro de 198577, adverte a auséncia de documentacéo
adequada sobre as obras de reforma sofridas pelo Theatro durante a década de
1950, fato que j& havia sido mencionado nos relatorios precedentes, relativos as
fachadas. Dito isso, o Instituto se compromete em realizar uma analise pautada
no estado atual do edificio, fazendo uso de uma base gréfica de autoria prépria,

na auséncia de um levantamento métrico detalhado prévio.

Para realizacéo dessa analise, foram criadas fichas de registro da vistoria (Figura
158), que indicavam a avaliacdo de adequacao, integridade e estado de
manutencdo de cada ambiente, além das recomendacfes de intervencao
especificas. Nesse momento, 0s principais riscos a seguranca e integridade do
edificio identificados estavam ligados ao comprometimento estrutural, resultante

BN

da acdo de insetos xiléfagos; e a possibilidade de incéndio, devido ao
armazenamento inadequado de material inflamavel, aliado a distribuicdo pouco
racional dos ambientes de apoio e a inadequacao das instalagdes elétricas e de

combate ao fogo.

7 INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério IPT n. 21.441: Vistoria Técnica. S0
Paulo, janeiro 1985.
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QUADRO 1 - FORMATOS UTILIZADOS PARA REGISTRO DA VISTORIA
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Figura 158: Ficha para registro de vistoria. No canto superior esquerdo, o0 ambiente avaliado
era localizado em planta e em corte. No canto superior direito, um diagrama planimétrico de
suas superficies servia para especializar patologias e observacfes. Abaixo, eram descritas as
avaliagbes e recomendac¢fes de preservacdo, assim como seu estado geral de conservagéo.
Fonte: INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas
técnicas IPT n. 21.737: Volume I-IV. Sdo Paulo, fevereiro 1985

3.2.2.1 Estruturas, Instalactes e Equipamentos

A estrutura do edificio, de modo geral, foi bem avaliada. Apenas foram

reconhecidas pequenas trincas nas fundacdes, que ndo comprometiam o

funcionamento geral do sistema e, consequentemente, nao ofereciam riscos. As

alvenarias, que compdem 36% do total da area construida, apresentavam

b

desequilibrio com relacdo a regularidade da manutencdo. Nas areas nobres

(setores A/B), procedimentos conservativos eram mais frequentes, sendo raros

ou inexistentes na area de palco (setor C) e razoavelmente frequentes na area
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de camarins (setor D). Apesar da elevada frequéncia de manutencao nas areas
nobres, algumas de suas salas figuravam na lista de casos agudos de

necessidade de intervencéo imediata, como o Bar e a Sala Branca.

De acordo com o Artigo 341, referente a teatros, do coédigo de edificacdes vigente
(Lei n. 8.266 de 20.06.1975), as instalacées do Municipal eram inadequadas no
que tange ao combate de incéndios, como ja mencionado anteriormente. A
cobertura do palco deveria dispor de chaminé e todas as aberturas de acesso a
esse deveriam ser dotadas de dispositivos de fechamento resistentes ao fogo.
Os depdsitos de material cénico sob o palco também feriam as recomendacgdes
do cddigo, assim como a auséncia de tratamento contra incéndio nos cenarios e
cortinas. Para além dessas questdes mais superficiais, o edificio Theatro
apresentava problemas de ordem projetual, como a ma compartimentacéo, a
auséncia de saidas e escadas de emergéncia e a dificuldade de acesso aos

extintores.

A acustica do Theatro, por sua vez, teve uma boa avaliacdo geral. A sala de
espetaculos apresentava boa performance acustica, exceto nas frisas e nos
altimos assentos da plateia. O Hall de entrada e a sala sob a Cupula ndo eram
adequados para espetaculos ou atividades de longa permanéncia, sendo o
trafego a principal fonte de ruido’®. Dessa forma, a solucdo proposta pelo
relatorio, dotada de bastante ousadia, consistia na retirada da circulacdo de
automdveis no entorno proximo e a transformacdo das vias lindeiras em

calcaddes ou jardins.

As solucdes que incidiriam diretamente no edificio consistiam na colocacéo de
“tapadeiras acusticas” no palco e o uso do ciclorama, na ocasidao de
apresentacoes de opera, além do aperfeicoamento da sua caixilharia. Também
foi recomendado que as janelas e portas dos corredores, voltadas para o

exterior, permanecessem fechadas durante os espetaculos.

78 O ruido de fundo proveniente do trafego atingia, no interior do Theatro, 55dB, quando o
recomendado seria que nao ultrapassasse os 35 dB (INSTITUTO DE PESQUISAS
TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas técnicas IPT n. 21.737: Volume I-1V. S&o
Paulo, fevereiro 1985).
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Apesar da evidente ndo adocdo da retirada de circulagdo de automoveis do
entorno, o memorial descritivo do projeto indica que foi realizada a correcao
acustica da sala de espetaculos e o tratamento da cUpula e demais salas de

ensaio.

As instalacdes hidraulicas foram analisadas por grupos. O alimentador predial
de agua fria ndo tinha vazao suficiente para cobrir os dias de alto consumo, ao
que foi sugerida a instalacdo de um sistema de recalque do reservatério inferior
para o superior, e o aumento da secédo da vazdo do alimentador’®. A tubulacéo
de ferro maleavel galvanizado, assim como os barriletes, colunas e ramais,

haviam chegado ao final de sua vida util e estavam proximos ao colapso.

As instalacbes de combate ao fogo (hidrantes) estavam em bom estado de
conservacdo e de acordo com as exigéncias da Prefeitura e do Corpo de
Bombeiros. As Unicas falhas encontradas foram a auséncia de uma brigada de
incéndio treinada e a impossibilidade de renovacdo dos cem mil litros de agua

do reservatorio de incéndio.

As instalacBes de agua quente apresentavam tubulacdes de distribuicdo com
vida util ultrapassada, mas os ramais de cobre estavam em bom estado. O
sistema de aquecimento central a 6leo havia sido abandonado, devido ao
avancado nivel de corrosdo da caldeira e o consequente risco de explosao
(Figuras 159 e 160). O sistema de agua pluvial, por sua vez, estava em boas
condic¢des. Alguns vazamentos foram localizados, no entanto, como resultado do

transbordamento provocado pelo acumulo de detritos nas calhas e condutores.

7 As instalagGes de agua fria do edificio do Theatro funcionavam a partir de uma entrada da
Sabesp que fornecia, por gravidade, um total de 76.000 | de agua para dois reservatorios
inferiores e cinco superiores. O total dos reservatorios superiores (46.000 L), perdia 50% de seu
volume devido ao desnivel entre os reservatorios, que funcionavam como vasos comunicantes
(INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas técnicas IPT
n. 21.737: Volume I-1V. S&o Paulo, fevereiro 1985).
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Figuras 159 (esq.) e 160 (dir.): Remocao do tanque de dleo do subsolo.
Fonte: METODO ENGENHARIA, 1988.

Assim como o escoamento de 4gua pluvial do edificio estava comprometido pelo
acumulo de sujeira, o funcionamento das bocas de lobo e bocas de ledo do
entorno padecia do mesmo problema. O esgoto sanitario apresentava outros
problemas de ordem especifica, como a ligacdo direta entre o ramal dos
mictorios e o ralo sifonado, que ocasionava extremo mau cheiro; e o avancado
estado de corrosao das tubulacbes em ferro galvanizado e ferro fundido, que

provocou a diminuicdo da secéo de vazao.

No geral, foi proposta a execucdo de novo projeto e novas instalacdes para 0s
sistemas de agua fria, quente e esgoto, com a intencdo de solucionar seu
subdimensionamento e obsolescéncia. A substituicdo do sistema de
aquecimento central foi fortemente recomendada, assim como a substituicdo
integral dos aparelhos sanitarios, registros e torneiras. Quanto ao sistema de
aguas pluviais e de combate ao fogo, respectivamente, recomendou-se a
manutencgao e reparo das calhas, rufos e condutores; e a conexao do sistema de
recalque do reservatério de incéndio com os demais reservatorios prediais, além

de melhor tratamento da agua e exame de sua potabilidade.

As instalacdes elétricas, assim como as hidraulicas, apresentavam uma série de
problemas relacionados a sua insuficiéncia e inadequagdo. A cabine de
barramentos estava abaixo das especificacbes da Eletropaulo; o painel de
distribuicdo, obsoleto; e a precariedade das instalacdes provisérias, muitas
vezes expostas, representavam perigo de incéndio. A auséncia de manutencéo

ficava evidente nas méas condicbes das tomadas, interruptores e placas de
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protecdo, que também contribuiam para a situacao de risco. Dessa forma, foi
sugerida a substituicdo integral do sistema elétrico e da tubulacdo de toda e

qualquer instalacéo aparente (Figuras 161 e 162).

O memorial descritivo da obra atestou que essas sugestdes propostas pelo
Instituto, quanto a substituicdo das instalacfes hidraulicas e elétricas, bem como
o incremento dos equipamentos de seguranca contra incéndios foram acatadas

pelo projeto®.

Figuras 161 (esq.) e 162 (dir.): Retirada de tubulacdo inservivel.
Fonte: METODO ENGENHARIA, 1988.

A ventilacdo do edificio se dava tanto por meios naturais, a partir do “efeito
chaminé” proporcionado pela circulacdo de ar pelas escadas e corredores da
plateia, como mecéanicos. Esses dUltimos constituiam trés sistemas
independentes, que funcionavam respectivamente por combinagdo entre
ventilagdo diluidora e exaustora. Uma vez que o ar externo era filtrado, ele
circulava por um ventilador centrifugo no subsolo e era transportado por galerias
para ventiladores auxiliares, para que difusores distribuissem o ar ao longo da
periferia de cada nivel da sala de espetaculos.

O sistema de exaustdo promovia pressao negativa no subsolo, em comunicagéo

com o piso da plateia, através de pequenas aberturas. O ar era entdo conduzido

80 Memorial descritivo dos projetos (obra de reforma do teatro municipal — obra civil — 1. Etapa),
novembro de 1985.
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por galerias subterraneas até a fonte da Praga Ramos de Azevedo. A ventilacdo
do palco e camarins era feita por meio de um sistema de dutos independente,
pelo qual circulava o ar proveniente de outros dois ventiladores centrifugos,
alocados no subsolo. Algumas areas de apoio, além do sistema de dutos e
ventiladores individuais, dispunham de condicionadores de ar de janela.

A avaliacdo geral do sistema de ventilacdo do edificio € boa, uma vez que a
renovacao do ar viciado por ar fresco se d4 de maneira correta. No entanto, foi
detectada a necessidade de implementar um sistema de condicionamento do ar
externo introduzido. Além disso, foi apontada a inadequacédo do uso dos dutos
de ventilacdo subterrdneos como espaco de permanéncia ou até mesmo
depodsito de material. O memorial descritivo do projeto aponta que ambas as
sugestbes foram acatadas, e foi feita a instalagdo de equipamentos de ar-

condicionado para plateia, camarins, clpula e salas de ensaio e administrativas.

Quanto aos demais equipamentos, foram avaliados os mecanismos de elevacao
de palco e orquestra, assim como os elevadores de publico e pessoal. No
primeiro grupo, detectou-se a ma distribuicdo de cargas, sendo necessaria a

reforma e colocacéo de novos pistoes.

O segundo grupo apresentava bom estado de conservacgao, ficando apenas
aconselhadas manutencGes peridédicas por parte das proprias empresas
fornecedoras das maquinas. Os equipamentos de elevacdo e descida do
urdimento também estavam em boas condicfes, sendo apenas necessdria a
colocacao de polias de passagem e a mudanca de local do quadro geral, devido
a dificuldade de acesso (Figuras 163 e 164). O memorial descritivo da obra

aponta que essas sugestdes foram acatadas integralmente.



166

Figuras 163 (esq.) e 164 (dir.): Pist6es hidraulicos do mecanismo de elevacéo do palco e
infiltracdes.
Fonte: METODO ENGENHARIA, 1988.

3.2.2.2 Camarins e mobiliario

O mobiliario do saldo nobre e da sala de espetaculos, composto por cadeiras
moéveis e poltronas fixas se mostrou adequado, mas apresentava desgaste
consideravel e exigia a recuperacao dos estofados e mecanismos. O mobiliario
dos camarins, oficinas e depdsitos, para além do mau estado de conservacao,
nao atendia a demanda funcional e sua inadequacdo denotava a falta de

planejamento da ocupacéo.

Nesse ultimo caso, foi recomendada a elaboragcdo de um plano racional de
ocupacgao, seguido pela substituicdo integral do mobiliario. O memorial descritivo
da obra aponta que foi realizada a reforma completa dos camarins e demais
espacos de apoio, conforme sugerido pelo IPT (Figuras 165 — 168).



167

Figuras 165 (esq.) e 166 (dir.): Interiores do setor de camarins durante (esq.) e depois da
~ reforma (dir.).
Fonte: METODO ENGENHARIA, 1988.

Figuras 167 (esq.) e 168 (dir.): Corredor do setor de camarins durante (esg.) e depois da
reforma (dir.)
Fonte: METODO ENGENHARIA, 1988.

As coberturas de madeira apresentavam deterioracdo devido a acdo de cupins
de solo e de madeira seca, que ja haviam sido detectados pelo IPT entre 1982 e
1983, tendo recebido, na ocasido, tratamento quimico que fez com que a
infestacdo sofresse um aparente decréscimo. Algumas &reas estavam
apodrecidas, devido a penetracdo de agua de chuva e a consequente acao de
fungos, e as pecas substituidas na dltima reforma haviam sido introduzidas sem
nenhum tratamento prévio.
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3.2.2.3 Saldo Nobre e Insetos Xil6fagos

Dentre esse grupo, a cobertura do Saldo Nobre foi identificada como aquela que
apresentava problemas de maior gravidade, tendo sido sugerido o reforgo
estrutural e a substituicio das pecas danificadas, além da aplicacdo de
tratamento quimico periédico. A periculosidade da acdo de cupins nao foi
detectada apenas na cobertura, mas se estendeu para 0s pisos e passarelas do
palco.

A deteccdo da acado superficial de cupins subterraneos nos pisos do quarto e
sétimo pavimentos do setor nobre suscitou a necessidade de inspegéo, por meio
de retirada das tdbuas do assoalho, e verificacdo do estado das vigas de
sustentacdo. Para essas areas, foi recomendado reforcar, substituir ou tratar

todo o piso.

De acordo com o memorial descritivo da obra, foi realizada a reconstituicdo do
forro do Saldo Nobre, apos reforco estrutural na forma de suportes metélicos
(Figura 169). Os pisos do palco também foram reformados e os demais

assoalhos de madeira foram devidamente tratados.
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Figura 169: Estrutura metalica de reforco construida na cobertura do Saldo Nobre, pelo lado
externo.
Fonte: KATCHVARTANIAN, 2014.
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O piso do saldo sob a cupula (Figura 170) estava bastante deteriorado pela agéo
de cupins e brocas, sendo necessaria a substituicdo integral das tabuas do
assoalho e substituicdo parcial das vigas de sustentacdo. De acordo com o
memorial, essa intervencdo se deu como parte da adaptacédo do salédo sob a
cupula como espaco de ensaios, tendo sido instalado um piso de drywall sobre

estrutura metalica.

Figura 170: Fotografia da estrutura da cobertura da cupula.
Fonte: Revista Projeto 112, 1988.

3.2.2.4 Pinturas

Quanto as superficies pintadas, foi feita uma avaliacdo minuciosa de cada sala.
De maneira geral, as pinturas apresentavam bom desempenho, excetuando-se
0S casos hos quais havia manchas provenientes de vazamentos, trincas,
destacamentos ou sujeira. A maioria dos desgastes identificados poderia ter sido

evitada pela manutencédo periddica, que foi insuficiente.

Outro problema identificado pela inspecéo foi a aplicacdo de tinta latex sobre
pintura artistica de algumas superficies, principalmente das paredes e teto do
restaurante, das salas adjacentes ao palco e das acomodacfes de imprensa
(Figura 171). Apesar das recomendacfes para recuperacdo da pintura em
superficies, caixilharias, conduites e demais estruturas metdlicas, pautadas pela

raspagem, lixamento, limpeza e aplicacdo de duas demdaos de tinta alquidica
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semi-brilhante a revdlver®'; o documento ndo estipula diretrizes para

recuperacado da pintura decorativa.

Figura 171: Fotografia do interior do restaurante.
Fonte: METODO ENGENHARIA, 1988.

O memorial descritivo das intervengcdes em elementos decorativos, no entanto,
propde diretrizes claras de atuacdo no tangente a recuperacao dessas pinturas.
Sugere-se a execucdo de prospeccles exploratorias e estratigraficas, para
localizar e verificar as camadas pictéricas®2. Em seguida, deveria se realizar a
identificacdo cromética dos extratos originais e seu estado de conservacao e
aderéncia, para definir a possibilidade de decapagem total. Apenas no caso da
impossibilidade dessa, fica recomendada a recuperagao oOtica, mantendo-se a
capa original recoberta. Uma vez adotada a postura mais adequada, seria
definido “eticamente” o tipo de retoque a ser executado (trattegio, cor neutra

uniforme, pontilhado, reposi¢éo idéntica ou textura sobre verniz).

3.2.2.5 Vidros e Vitrais

Os fechamentos de vidro também foram cautelosamente vistoriados, porém nao

foram revelados grandes problemas. Os espelhos do Saldo Nobre apresentavam

81 A tinta alquidica semi-brilhante apresenta melhor resisténcia a lavagem, em comparacdo com
as tintas latex a base de PVA e a aplicacdo com revolver permite maior uniformidade
(INSTITUTO DE PESQUISAS TECNOLOGICAS. Relatério Geral de todas as areas técnicas IPT
n. 21.737: Volume I-1V. S&o Paulo, fevereiro 1985).

82 Departamento do Patrimbnio Histérico. Memorial descritivo da obra de intervencdo nos
elementos decorativos do Teatro Municipal de S&o Paulo. S&o Paulo, 1986.
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envelhecimento dos respectivos filmes refletores, devido a alta exposi¢édo a luz
natural. Os vidros da fachada, que dao para o placo, haviam sido pintados, tendo
assim descaracterizado o exterior do edificio. De acordo com o documento,
essas condi¢Oes poderiam ser facilmente resolvidas por meio de manutengdes

e limpezas programadas.

Os vitrais decorativos, por sua vez, estavam em bom estado de conservacao,
tendo em vista a recente restauracdo a que haviam sido submetidos. Em 1981,
o DPH havia elaborado um levantamento diagnéstico do estado dos vitrais, que
revelou os problemas particulares de cada peca e suas possiveis solu¢cées®3. No
ano seguinte, eles foram submetidos a um processo de restauracdo executado

pela Conrado Vitrais e Cristais® e orientado pelo préprio DPH.

O edificio do Theatro é composto por trés grupos de vitrais, divididos de acordo
com suas peculiaridades em termos de estrutura, localizacdo e suporte,
totalizando vinte e cinco pecas. O primeiro conjunto, localizado no exterior do
pavimento térreo, € montado sobre estrutura de ferro. O segundo e o terceiro,
respectivamente no Saldo Nobre e no interior do Sagudo Principal, tém

caixilharia em madeira.

Os danos mapeados, a serem enfrentados pela restauracdo, eram de duas
ordens distintas. Havia pecas cuja estrutura de fixacdo estava comprometida, e
precisava de uma intervencdo mais invasiva; mas também havia pecas cuja
Unica necessidade era a reposi¢cdo de alguns vidros e retoques na pintura

ornamental.

8 WALTER ARRUDA DE MENEZES. Departamento do Patrimdnio Historico. Levantamento/
diagnéstico do estado de conservacao dos vitrais do Teatro Municipal de S&o Paulo. Sdo Paulo,
1981.

84 Os vitrais utilizados na construcéo do Municipal séo provenientes de duas oficinas distintas: a
V. Saile, de Stuttgart; e a Conrado Sorgenicht Filho, cuja sede funcionava no bairro do
Belenzinho. As esquadrias de madeira e ferro que receberam tais vitrais foram confeccionadas
pelo Liceu de Artes e Oficios. Os vitrais do saldo nobre sdo assinados pela V. Saile, mas néo
existem registros ou confirmacg@es de quais foram os vitrais confeccionados pela Casa Conrado
(CONTIER, 2014). No entanto, a restauracdo de todos os conjuntos, na década de 1980, foi
realizada pela Conrado Sorgenicht, sob a orientacdo e supervisdo do DPH (WALTER ARRUDA
DE MENEZES, 1981).



172

Os problemas identificados nos vitrais do primeiro grupo sao de ordem menos
critica, uma vez que seu comprometimento estrutural ndo os coloca em risco.
Por outro lado, foi levantado um namero significativo de pecas quebradas, o que
segundo o autor, se explicaria pela proximidade dos elementos com o passeio
publico. A quebra dessas pecas, por sua vez, ocasionara danos pontuais no
chumbamento de ligacdo entre elas. De maneira geral, 0 arquiteto recomendou
gue fosse feita uma limpeza e revisdo das ferragens, assim como a reintegracao
da pintura ornamental que, em alguns pontos, se encontrasse esmaecida ou

completamente desaparecida (Figuras 172 e 173).
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Figura 172: Exemplo de ficha de andlise diagndstica do estado de conservagédo dos vitrais. O
documento assinala a localizagdo da peca, acompanhada de seu registro fotografico e
respectivo diagnéstico.

Fonte: WALTER ARRUDA DE MENEZES. Departamento do Patrimdnio Histdrico.
Levantamento/
diagnéstico do estado de conservacgéo dos vitrais do Teatro Municipal de S&o Paulo. S&o
Paulo, 1981.
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Figura 173: Exemplo de ficha de andlise diagndstica do estado de conservagao dos vitrais.
Cada peca foi reproduzida iconograficamente por meio de um desenho, no qual cada patologia
correspondia a uma textura/ legenda distinta.

Fonte: WALTER ARRUDA DE MENEZES. Departamento do Patrimdnio Histdrico.
Levantamento/
diagnéstico do estado de conservacgéo dos vitrais do Teatro Municipal de S&o Paulo. Sdo
Paulo: 1981
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Em relacdo ao segundo grupo de vitrais, o autor identifica problemas estruturais
decorrentes do proprio sistema de fixacdo das pecas. Diferente do que
acontecera nos vitrais do primeiro grupo, esses sdo fixados em enormes
caixilhos de madeira, instalados em portas de duas folhas. Devido a sua
proporcdo gigantesca, as caracteristicas do material de suporte e a
movimentacdo decorrente do abrir e fechar das portas, foram empregados
elementos de reforgo estrutural, na forma de pecas de ferro de secéao circulars®.
Em sua maioria, essas pecas encontravam-se completamente soltas da
caixilharia de madeira, comportando-se mais como sobrecarga para 0s panos de

vidro do que como reforgo estrutural (Figura 174).

Figura 174: Diagrama de pecas de ligagdo dos vitrais do Saldo Nobre.
Fonte: WALTER ARRUDA DE MENEZES. Departamento do Patrimdnio Histdrico.
Levantamento/ diagnostico do estado de conservagéo dos vitrais do Teatro Municipal de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 1981.

8 0 arquiteto Walter Arruda de Menezes deixa claro que néo existem registros documentais que
comprovem a originalidade de tal solugdo, aventando a possibilidade de tratar-se de uma
intervencéo posterior.
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Entre os problemas mais frequentes identificados nesse grupo estdo os vidros
quebrados e/ou sem pintura, alteracdes no pigmento da pintura decorativa e o
uso de vidro de coloracdo amarelada nas intervencdes anteriores de reposicao.
Quanto as intervencdes de restauro sofridas pelas pecas do grupo e identificadas

visualmente pelo levantamento, afirma-se:

Nota-se também grande quantidade de pecas que sofreram
restauracdes nas pinturas decorativas, provavelmente em varias épocas
distintas por causa das diferentes formas de reintegracédo encontradas,
simplificacdo dos desenhos, escalas de cores utilizadas, tendo também
em alguns casos, reintegracdo de pintura feita no verso do vidro
(MENEZES, 1981, p. 26).

A caixilharia de madeira dos vitrais que compdem o terceiro grupo difere dos
caixilhos do segundo pelo quadriculamento das folhas por baguetes, que garante
maior estabilidade estrutural. Os problemas encontrados nesse conjunto, para
além do esmaecimento da pintura ornamental e do abaulamento dos elementos
de ligagcdo em chumbo, eram relativos a maior frequéncia de quebra de vidros
com pintura decorativa. Sobre possiveis intervengdes anteriores nesse grupo, foi
dito:

Grande parte dos vitrais deste grupo ja sofreram intervengdes de carater
restaurador, notados pela diferenciacdo de alguns dos vidros usados e
também pelas caracteristicas da ornamentagéo repintada (MENEZES,
1981, p. 42).

Os vitrais utilizados na constru¢cdo do Municipal sdo provenientes de duas
oficinas distintas: a V. Saile, de Stuttgart; e a Conrado Sorgenicht Filho, cuja
sede funcionava no bairro do Belenzinho. As esquadrias de madeira e ferro que
receberam tais vitrais foram confeccionadas pelo Liceu de Artes e Oficios. Os
vitrais do saldo nobre sao assinados pela V. Saile, mas ndo existem registros ou
confirmacgbes de quais foram os vitrais confeccionados pela Casa Conrado
(CONTIER, 2014). No entanto, a restauracdo de todos os conjuntos, na década
de 1980, foi realizada pela Conrado Sorgenicht, sob a orientacéo e supervisédo
do DPH.
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Os elementos de metal internos estavam em bom estado geral de conservacao.
Os materiais decorativos denotavam sinais de manutencédo constante, assim
como as luminarias, corrimdos e macanetas da ala nobre. Os lugares que
apresentavam algum grau de corrosao, como a estrutura de sustentacdo do
palco e as escadas e corrimaos do deposito da fonte, sugeriam defasagem na
manutencao preventiva e corretiva. Ficou previsto, dessa forma, a protecdo da
estrutura metalica do palco por pintura e o incremento das praticas de

manutencao sistematica.

3.2.2.6 Elementos decorativos

Conforme o memorial descritivo do projeto de intervencdo nos elementos
decorativos, as sugestdes do IPT quanto a manutencédo dos elementos metélicos
internos foram acatadas. A maior investida, nesse sentido, foi a recuperacao do
lustre central da Sala de Espetaculos (Figura 175). Suas pecas metélicas foram
embaladas em caixas com forro anti-oxidante e protecdo anti-traumatica; os
elementos de cristal grandes, embalados em papéis macios e caixas com
protecdo contra traumatismos e os elementos de cristal pequenos, em caixas
preenchidas com granulos de isopor. Foi realizado o mapeamento e fotografia
de cada um dos elementos e a reconstituicdo integral da parte elétrica. Além
disso, as pecas substituidas deveriam conter informacdes referentes a data e ao

fabricante, de modo a facilitar sua identificacdo em intervencdes futuras.

Figura 175: Montagem de fotografias da restauragdo do lustre central da Sala de Espetaculos.
Fonte: Revista Projeto 112, 1988.
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A cantaria do interior do edificio do Theatro € composta por trés tipos de pedra.
O marmore, utilizado em pisos, paredes, soleiras, pias e elementos decorativos;
0 granito, presente em revestimentos e escadas; e as ardosias, presentes
apenas em alguns pisos. Todas elas apresentam excelente estado de

conservacao, sem manifestar problemas de ordem estrutural ou estética.

Para além das intervencdes previstas pelos relatorios do IPT, a restauracdo da
década de 1980 foi também caracterizada por quatro op¢des projetuais bastante
ousadas. A recuperacao do restaurante, cuja espacialidade original havia sido
sacrificada na década de 1950 em prol da divisdo funcional dos espacos
administrativos; a reforma da bilheteria, que também havia padecido do mesmo
fendmeno®; a criacdo do Saldo dos Arcos a partir da escavacéo do subsolo; e a
substituicdo da cor vermelha da decoracao interior da Sala de espetaculos por
verde. Tais escolhas audaciosas serdo analisadas a seguir, sendo
posteriormente cotejadas com o0s conceitos tedricos do restauro critico e com a

intervencgéo sofrida pela Cinemateca Brasileira na mesma época.

3.2.2.7 Bilheteria

Para a bilheteria, foi proposta a demolicdo das paredes construidas na
intervencao anterior, que a dividiam entre bilheteria da galeria e bilheteria dos
demais setores®” (Figura 176). Além disso, foi implementado um banheiro
adaptado para pessoas com necessidades especiais, reflexo de uma

preocupacdo até entdo inédita de acessibilidade do edificio®®.

86 O restaurante, originalmente composto por dois ambientes continuos, separados por meio de
colunas geminadas, teve seus espagos setorizados por meio da construcao de divisérias, com a
finalidade de criar salas administrativas. A bilheteria, por sua vez, havia sido remodelada em
funcdo da distribuicdo dos setores da Sala de Espetaculos (Ver Capitulo 2 — Segunda
Modernidade).

87 VVer Capitulo 2 — Segunda Modernidade.

88 Foi também na década de 1980 que foi instalada a plataforma elevatéria de acesso para
cadeirantes, no exterior do vestibulo lateral da bilheteria, que continua em funcionamento até os
dias atuais.
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Figura 176: Planta do primeiro andar do projeto executivo da década de 1980. Destacado em
vermelho o ambiente da bilheteria. Em azul, paredes a serem demolidas e em preto,
construidas.

Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo.

Quanto ao projeto novo dos guichés, foi concebida uma diviséria espiralada em
latdo e vidro, que permite tanto atendimento voltado para o exterior, como para
o interior do ambiente (Figuras 177 e 178). Como se vera a seguir, a escolha por
uma estrutura leve e de linhas simplificadas se justificou a partir dos principios

da distinguibilidade e retrabalhabilidade.

Figura 177: Desenho da proposta de intervencéo para a bilheteria.
Fonte: SECRETARIA MUNICIPAL DA CULTURA, 1988.
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Figura 178: Fotografia do projeto da bilheteria implementado.
Fonte: fotografia da autora, 2017.

3.2.2.8 Restaurante

O restaurante, profundamente modificado pela intervencao anterior, havia sido
subdividido em ambientes administrativos menores. O projeto da década de
1980 pressupde a retirada de tais divisorias, bem como a demolicdo da parede
gue havia sido construida entre os ambientes que originalmente correspondiam
ao bar e ao restaurante, e daquela que delimitava a sala de espera da

administracédo®® (Figura 179).

89 Ver Capitulo 2 — Segunda Modernidade.
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RESTAURANTE

Figura 179: Planta do primeiro andar do projeto executivo da década de 1980. Destacado em
vermelho o ambiente do restaurante. Em azul, paredes a serem demolidas e em preto,
construidas.

Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo.

Tal proposta visava a recuperacdo da ambiéncia original do restaurante e
pressupunha a restauracdo de suas pinturas decorativas, sobre as quais havia
sido aplicada uma repintura em tons lisos®®. Foi nesse momento em que
comecaram a realizar-se as prospeccdes exploratérias que revelariam esses
elementos pictoricos, que sé seriam plenamente recuperados na intervencao

seguinte °1,

3.2.2.9 Salado dos Arcos

A escavacédo do subsolo durante a intervencdo da década de 1980 resultou na
criacdo de um novo espaco, batizado entdo de Saldo dos Arcos. A intencéo era
que ali funcionasse uma sala de exposi¢cdes, com objetos relativos a historia do
Theatro, como pecas de cenografia, figurinos e fotografias.

Foi prevista a demolicdo de paredes que subdividiam o espaco, cujo pé direito
teve de ser drasticamente aumentado, para que fosse possivel a livre circulacéo
(Figura 180). O projeto tomou partido da volumetria original das fundacdes,
constituidas por grandes bases de pedra que suportam arcadas de alvenaria

aparente (Figura 181).

% Ver subitem 3.2.2.4 Pinturas do presente capitulo.
91 Ver Capitulo 4 — Contemporaneidade.
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Figura 180: Planta do subsolo do projeto executivo da década de 1980. Destacado em
vermelho o ambiente do Saldo dos Arcos. Em azul, paredes a serem demolidas.
Fonte: Acervo da Fundacé@o Theatro Municipal de S&o Paulo.

Figura 181: Intervencado no subsolo (acima), Figura 182: Projeto (esq.) e Figura 183: resultado
da implantac&o do Saldo dos Arcos (dir.)
Fonte: METODO ENGENHARIA, 1988 (acima); SECRETARIA MUNICIPAL DA CULTURA,
1988 (esq., dir.)
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3.2.2.10 Sala de Espetaculos

A Sala de Espetaculos que chegou as maos da equipe de restauracéo na década
de 1980 ja havia sido profundamente remodelada e reformada pela intervencao
anterior®?, Suas paredes, estofados, cortinas e tapetes apresentavam coloracéo

avermelhadas, heranca do projeto de 1950.

A despeito da auséncia de informacdes sobre o aspecto cromético original do
ambiente e do transcurso de mais de trés décadas durante as quais o auditério
sustentou a coloracdo vermelha, a equipe optou pela sua transformacao. O
argumento, a principio sustentado pela falta de coeréncia entre o aspecto interior
da Sala e o resto dos ambientes do Theatro, foi reforcado pela descoberta de
um pigmento esverdeado por meio de uma prospecc¢ao realizada na parede
posterior do compartimento do o6rgdo (SECRETARIA MUNICIPAL DA
CULTURA, 1988).

Escolheu-se essa superficie para realizar a prospeccéo pois, com a remodelagéo
integral das paredes perimetrais na década de 1950, era a Unica remanescente
original do momento da construcdo. A partir dai, a cor encontrada foi replicada
por analogia a todos os revestimentos internos do auditério (Figuras 184 e 185),
escolha que ser& problematizada do ponto de vista da teoria contemporanea da

restauracdo no subitem a sequir.

Figuras 184 (esq.) e 185 (dir.): Detalhe das poltronas da Sala de Espetéculos depois da
mudanca cromatica (esq.); Resultado geral da troca de cor do interior da Sala de Espetaculos
para o verde (dir.).

Fonte: COSTA, 2017.

92 VVer Capitulo 2 — Segunda Modernidade.
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3.3 Balancgo Critico da Intervenc¢éo: Consonancias e Dissonancias

Apéds a leitura cuidadosa dos principios do Restauro Critico, do pensamento
brandiano e de seus equivalentes na Carta de Veneza, percebe-se que a
intervencao sofrida pelo edificio do Theatro Municipal de Sdo Paulo durante a
década de 1980 tem pontos de afinidade e distanciamento com o escopo teorico
coetaneo. A primeira vista, a preocupac&o com o reconhecimento dos valores e
do estado de conservacdo do bem, assim como a profusdo de registros
referentes ao seu processo de restauracédo, em forma de relatorios, memoriais,

desenhos e fotografias estdo em consonancia com os postulados da Carta.

No entanto, essa documentacéo foi elaborada de maneira bastante fragmentada,
por setores e equipes especializadas diferentes. A falta de dialogo entre as
equipes, perceptivel pela existéncia de andlises repetidas realizadas por divisdes
técnicas distintas, vai contra o principio da interdisciplinaridade do restauro e

acaba dificultando a analise da compatibilizacdo de projetos e instalacdes.

No entanto, a preocupacdo com a manutencdo e conservacdo do edificio
expressa nessa documentacdo, volta a concordar com o escopo tedrico
analisado. Tal preocupacéo inclusive vé-se evidenciada na fala do cenografo
Aldo Calvo, responséavel pela modernizacao cenotécnica do palco, em entrevista

a revista Projeto?::

Tudo isso contribuira para transformar o Municipal no melhor teatro
“mozartiano” do Brasil. Mas ainda ndo é o bastante para tranquilizar o
experiente Aldo Calvo. (...) Na Europa, teatros dessa categoria fecham
de dois a trés meses por ano para manutencédo. O Municipal, seja por
guestdes politicas (...) ou pela falta de um cronograma definido com
antecedéncia, dificilmente fecha o suficiente para sua conservacdo
(CARRASCOSO, 1988, p.69).

Em entrevista para o jornal A Folha de Séo Paulo®4, o arquiteto e historiador da

arquitetura Benedito Lima de Toledo também manifesta sua posicéo favoravel a

98 CARRASCOSA, Jodo. Uma restauracao que destacou a funcionalidade. Projeto, Sdo Paulo,
v. 1,

n. 112, p.67-72, qu.N 1988.

% A FOLHA DE SAO PAULO. Caderno llustrada, “Projeto de restauragdo do Municipal ja esta
pronto”, p.4. S&o Paulo, 28 de marco de 1985.
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conservacao continua, ndo s6 do Theatro como de todos os edificios publicos.
O empresariado teatral, no entanto, explicita sua opinido quanto a falta de
manutencdo do Theatro até entdo em tom mais agressivo. Em outra edi¢cdo do
mesmo jornal®®, a empresaria Mirian Dauelsberg questiona: “(...) o Guarnieri
(secretério) disse que o Teatro oferecia perigo publico. Por que ndo viram isso

antes? Acho tudo uma bela baguncga”.

Para além das questbes de documentacdo e manutencdo, outra postura
consonante com 0 escopo da teoria foi o projeto da nova bilheteria. A escolha
recaiu na construcdo de uma nova estrutura, em latdo e vidro, que nao imita as
feicbes originais do ambiente, mas conversa harmoniosamente com sua
linguagem. A opcéo pela distinguibilidade e retrabalhabilidade fica evidente no
depoimento de Maria Luiza Duarte e Walter Arruda de Menezes, arquitetos do

DPH envolvidos no projeto de restauracao, para a revista Projeto%:

Para a construcéo de divisorias e sistemas estruturais necessarios
utilizaram-se elementos moéveis que nado caracterizassem uma
permanéncia e que, concebidos em linguagem contemporanea de
maneira a datar claramente a intervencéo, tivessem sempre em vista a
harmonia com o ambiente, principio geral que norteou todas as
intervencdes desse género no teatro (SANTOS, 1988, p. 57-58).

Essa colocacdo é duplamente significativa, na medida em que fornece material
para constatar o conhecimento dos postulados tedricos da época por meio dos
idealizadores do projeto de restauro, a0 mesmo tempo em que permite indagar
sobre a pretensa coeréncia no acato ou ndo desses principios nas outras
intervencdes do periodo. Ao contrario do que acontece no projeto da bilheteria,
também implementado, a proposta para a sala de espetaculos destoa dos

postulados do Restauro Critico e da Carta de Atenas.

A escolha de implementar a coloragdo verde aos revestimentos de parede,
estofados e cortinas, no lugar do vermelho que havia chegado até aquele

momento, foi descrita como tendo sido “bastante estudada e amplamente

% A FOLHA DE SAO PAULO. Caderno llustrada, “Sem Municipal ndo tem Bolshoi’, p. 39. S0
Paulo, 21 de marco de 1985.

9% SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. Teatro Municipal de Sao Paulo: caderno de obras. Projeto,
Séo Paulo, v. 1, n. 112, p.52-65, jul. 1988;
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apoiada em dados técnicos™’. No entanto, o que se comprova através da
pesquisa documental € que essa opc¢ao foi amparada pela analise da integracao
e harmonia croméatica dos interiores do edificio, através da qual se chegou a
hip6tese de que, por falta de coeréncia, o vermelho nédo deveria ter sido a cor
original dos revestimentos da sala de espetaculos. Chegada a essa concluséo,
foi realizada a prospec¢do de uma das paredes internas do 6rgdo®, e assim
encontrou-se uma amostra do tom verde que foi aplicado no momento da

intervencao:

A Unica excecdo a esta postura foi o retorno as relagées cromaticas, o
que se buscou recuperar conforme o original, harmonizando-as a
identidade visual do edificio. O verde presente nas guirlandas da
grelha, que se desenvolve ao redor do forro decorado da sala, foi uma
primeira indicacdo das pesquisas que se efetuaram através de
prospeccdes e depoimentos.

Sobre o estabelecimento desta familia croméatica, as prospeccdes
feitas nada revelaram, pois ndo havia reboco remanescente das
paredes originais, dado o fato de terem sido recobertas nos anos
cinquenta pela cinta de concreto para engastamento das vigas que
suportam os balcdes em balanco. Em seguida, através da confrontagao
e analise de diversas plantas, percebeu-se que a parede atras do
orgéo, espago que originalmente continha camarotes, poderia ter sido
conservada intacta. Confirmou-se a hipotese ao se encontrar parte do
revestimento original da parede e do forro daquele camarote. A cor
encontrada foi um tom de verde com tendéncia a um ocre mostarda,
nada atraente se visto isoladamente, mas passivel de estabelecer um
apoio cromatico bastante repousante se confrontado com o branco e a
profusdo de dourados da sala de espetaculos (SECRETARIA
MUNICIPAL DA CULTURA, 1988, p. 16-18)

Essa mudanca, bastante radical, implicou ndo apenas nas condicfes materiais
de preservacao do edificio, como também na ruptura figurativa de transmissao
da imagem do Theatro que havia sido consolidada até entédo. A escolha, quase
arbitraria, de estender o uso da cor encontrada na parede do 6rgdo a todas as
demais superficies do ambiente, fere o principio da unidade da obra de arte de
Brandi, a partir do qual ndo se deve intervir por analogia. Além disso, se
considerarmos o fato de que nenhuma dessas superficies, exceto a da

prospeccao, existiam no projeto original da construcdo — ou seja, ja haviam sido

97 SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. Teatro Municipal de Sdo Paulo: caderno de obras. Projeto,
Sao Paulo, v. 1, n. 112, p.60, jul. 1988;

% Uma vez que a sala de espetaculos havia sido completamente remodelada durante a
intervencdo da década de 1950, ndo haviam sobrado paredes internas originais que nédo as do
compartimento do 6rgdo, local onde originalmente estavam localizados os camarotes do
prosceénio.
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concebidas na coloragdo vermelha —, mesmo que o verde encontrado fosse de
fato acurado, sua aplicacdo nas paredes “novas” acabaria gerando uma situacao
anacronica, uma vez que aquelas superficies, materialmente, jamais haviam sido

daquela cor.

Outra mudanca radical sofrida pelo edificio naquele momento foi a
reestruturacdo dos camarins. Assim como no caso do restaurante,
profundamente modificado pela dltima intervengéo, ndo havia documentacéo
suficiente que permitisse indagar qual seria o carater original daquele espaco.
Aqui, no entanto, a postura adotada pela equipe foi diametralmente oposta
aquela. Optou-se pela manutencéo da nova configuracéo espacial, que dispunha
de mais andares e maior nimero de dependéncias, sob o argumento da
funcionalidade. Apesar disso, o setor passou por uma “completa reforma das
instalagdes e uma otimizagao do uso”, como explicado em artigo para a revista

Projeto:

A inexisténcia de documentacdo ou vestigios da construcdo original,
somado a necessidade de manter um nimero maior de camarins, fez
com que se preservassem 0s hovos andares construidos: eles foram
submetidos, porém, a completa reforma das instalacdes e a uma
otimizacdo do uso, j& que a limpeza e a organizacao de outras areas
do teatro permitiram que se liberasse para camarins andares inteiros
antes ocupados por outros servicos (SANTOS, 1988, 0. 63-64).

A opcdao pela preservacdo da nova configuracdo espacial do setor de camarins
pode ser amparada pelo referencial tedrico, no sentido de se ter respeitado uma
etapa - apesar de bastante agressiva -, do transcurso do tempo materializado no
bem. A reforma das instalacdes, no entanto, ocupa um lugar no meio do
caminho. Apesar das substituicdes de parede, forro e piso serem completamente
distinguiveis e, assim, ndo promoverem um falso historico, a liberdade com a
qual se atuou, descartando por completo os componentes de revestimento que
haviam chegado até entéo, faz indagar sobre a hierarquia dos espagos internos

do edificio e sua implica¢do na orientacdo das posturas adotadas na intervengao.

99 SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. Teatro Municipal de Sdo Paulo: caderno de obras. Projeto,
Séo Paulo, v. 1, n. 112, p.60, jul. 1988.
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Essa hierarquia, no entanto, foi reconhecida como um valor a ser preservado, 0
que leva a concluir que talvez essa liberdade esteja de certa forma amparada

pelos principios tedricos aqui analisados:

As diferentes areas do teatro apresentavam certa hierarquia quanto ao
tratamento, principalmente no que diz respeito ao conforto e a
gualidade dos materiais de acabamento empregados, distinguindo
assim a ala nobre de publico da galeria e espacos destinados a artistas
e funcionarios. Aqui, como nas outras areas do teatro que passaram
por uma reforma radical, a escolha dos materiais utilizados obedeceu
a critérios que levaram em conta ndo s6 sua funcionalidade,
durabilidade e facilidade de manutencédo, mas também a qualidade
estética e ambiental do conjunto, sem a diminuigdo dos “privilégios”

guanto ao tratamento dos espacgos (SANTOS, 1988, p. 64).

A Ultima grande transformacéo sofrida pelo Theatro naguele momento foi a
criacdo do Saldo dos Arcos, a partir da escavacdo do subsolo. Durante a
intervencdo da década de 1950, havia sido retirado um grande contingente de
terra da cota das fundacdes, devido a necessidade de introduzir melhorias no
sistema de circulacdo de ar. Ao longo do tempo, o subsolo foi se transformando
em deposito e 0s taneis que haviam sido escavados perderam sua fungéo com
a instalagéo, em 1988, do ar-condicionado. Dessa forma, optou-se por escavar
até alcancar um pé-direito adequado para circulacdo e permanéncia, revelando
por completo as fundacbes de pedra com arcadas em alvenaria. Optou-se
também pela remocdo do revestimento de argamassa das arcadas, para

evidenciar a técnica construtiva e as caracteristicas arquitetbnicas originais:

Este projeto foi desenvolvido visando o aproveitamento maximo da
arquitetura, evitando qualquer interferéncia que prejudicasse suas
caracteristicas arcadas, evidenciando-as e orquestrando um sistema
de grandes volumes, num ritmo marcante de cheios e vazios e
deixando a nu o choque de texturas e o rude contraste de materiais
(SECRETARIA MUNICIPAL DA CULTURA, 1988, p. 30).

Essa proposta, apesar de arrojada, pode estar em consonancia com O0S
principios tedricos, uma vez que visava construir uma nova unidade potencial,
partindo do reconhecimento do valor das caracteristicas originais dos elementos

construtivos, evidenciando-os. De maneira alguma se pretende como um falso
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histérico ou artistico, partindo de um refazimento dentro do “adagio nostalgico
Como era, onde estava” (BRANDI, 2004, p. 89).

Quanto ao restauro das fachadas, o impeto da limpeza e, principalmente, da
intervencdo de pintura da argamassa buscava o retorno a uma condi¢do
cromatica original. A escolha de tentar recriar a coloracao original da argamassa
encontrada em prospeccao, através da pintura, pode ser interpretada como um
“alibi comodo”, que subtrai da intervencgéo a responsabilidade do ato critico que
deveria fundamentar qualquer agéo de restauro, uma vez que, para Philippot, a
funcdo de uma intervencdo desse tipo € revelar o aspecto atual da matéria
original, e ndo tentar reestabelecer um aspecto pretensamente original (KUHL,
2004):

Refazer a cor original através do uso de argamassa pigmentada, sem
acabamento de pintura, exigiria um trabalho longo e oneroso de
descascar todo o edificio e refazer seu revestimento, processo que ndo
oferece maiores garantias contra novas fissuras. Decidiu-se portanto
por manter a argamassa obturada e voltar ao tom original através da
aplicacdo de uma tinta especial, misturada com particulas sélidas de
borracha, que apresenta como resultado final uma textura fina, préxima
a da argamassa, recobre as fissuras e protege melhor o edificio
(SANTOS, 1988, p. 57).

A busca pelo aspecto original e a limpeza integral dos materiais coloca em xeque
a questdo da patina. Em nenhum momento, no escopo dos documentos
elaborados pelo IPT e pelo DPH que foram aqui estudados, menciona-se a
questao da manutencdao da patina, salvo quando se trata das acdes direcionadas
a estatuéria de bronze. Nesse caso, aconselha-se a sua preservagao por motivos
exclusivamente pragmaticos, por ser essa um elemento de prote¢cdo do metal.
Essa postura, segundo Kuhl, evidencia o processo de “rejuvenescimento
forcado” pelo qual passam muitos de nossos bens culturais, apés intervengdes

de restauro.

Uma analise a nivel tectbnico da mesma intervencao, por outro lado, indica a

clara inadequacgéo dos produtos escolhidos para o tratamento das superficies,
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tanto de pintura como impermeabilizacdo. A aplicacdo de verniz a base de
silicone sobre o arenito revelou-se, em pesquisa posterior realizada por Lama
em 2008, como uma das causas do acelerado estufamento e escamacao da
rocha. Ja a aplicacdo de tinta latex a base de PVA sobre as superficies de
argamassa, revelou-se também como elemento catalisador de patologias, uma
vez que a caracteristica impermeabilizante do produto ocasiona a desagregacao

e desprendimento da antiga massa a base de cal (KUHL, 2004)1,

Conclui-se, portanto, que a opc¢ao pela pintura das fachadas do Theatro realizada
naquele momento prejudica a tbnica da intervencao através da busca pelo seu
rejuvenescimento, causando uma ruptura figurativa sensivel no tempo-vida da
obra, assim como a op¢ao pela mudanca cromatica da sala de espetaculos o

havia feito com o seu interior.

Apesar da clara mencao aos principios teéricos da restauracdo por parte dos
arquitetos responsaveis pelo projeto, concluimos aqui que algumas das grandes
intervencdes daguele momento as contradiziam, como o proprio caso das
fachadas, do restaurante e da sala de espetaculos. Outros, por sua vez, estavam
mais alinhados com tal referencial, como era o caso dos projetos da bilheteria,

do salao dos arcos e, até certa extensao, dos camarins.

As intervencdes menores, de carater mais conservativo, como a recuperacao
das luminarias e das superficies com pinturas decorativas, estdo mais afinadas
com a teoria. A documentacéo dos componentes de cada um dos lustres, assim
como o registro das pecas substituidas com suas respectivas datas e
fornecedores respeita o principio da distinguibilidade presente tanto em Brandi
como na Carta de Veneza. Assim como o uso do trattegio, técnica criada pelo
proprio Brandi em seus anos de experimentacdo no ICR, para recompor as

pinturas murais.

100 As patologias detectadas nos materiais de revestimento das fachadas nesse momento serdo
abordadas em maior detalhe no Capitulo 4 da presente dissertacdo, no qual sera tratada a
intervencao de restauro sofrida pelo edificio do Theatro Municipal na década de 2010.
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Apesar dessa consonancia, 0os autores do projeto e o proprio secretario da
cultura, nos artigos publicados em revistas especializadas e nos encartes oficiais
da prefeitura, tendem a destacar aspectos ligados a volta ao estado original,

mesmo que esta ndo tenha sido a tonica geral da intervengao:

Ainda na tentativa de se reproduzir ao maximo possivel o ambiente
original, foi restaurado o lustre e foram resgatadas quatro mesas
originais, as quais se acrescentam mais trés, construidas em idéntico
padrao (SECRETARIA MUNICIPAL DA CULTURA, 1988, p. 8).

Como demonstrado até aqui, a obra realizada durante a década de 1980
apresenta posturas consonantes e dissonantes com o corpus teorico mobilizado
pelo Restauro Critico e pela Carta de Veneza. As intervencdes no restaurante e
a mudanca de cor da sala de espetaculos ndo encontram respaldo na teoria, ao
contrario daquelas sofridas pela bilheteria e saldo dos arcos. Intervencées como
as das fachadas e camarins encontram-se em um meio termo entre posturas

mais ou menos respeitosas com relacdo a pré-existéncia.

Assim como na analise da intervencao anterior, € necessario cotejar 0s principios
tedricos entdo vigentes em ambiente internacional com o cenario da atuacéo dos
orgaos de preservacao brasileiros. Naquele caso, foi fundamental adentrar a
postura adotada pelo IPHAN em suas restauracdes oficiais, sendo ele o Unico
orgdo voltado a salvaguarda patrimonial existente até entdo no ambito nacional.
Nesse caso, no entanto, interessa especular sobre as posturas do
CONDEPHAAT e do CONPRESP em suas respectivas restauracdes, uma vez
que a intervencdo no edificio do teatro se da no periodo compreendido entre seu
tombamento estadual, em 1981, e municipal, em 1991, e € orientada pelos

técnicos do DPH.

No restauro da Cinemateca, assim como no caso do Theatro, confluem em uma
mesma proposta aspectos consonantes e dissonantes com relagcdo ao corpus
tedrico vigente. Nesse sentido, sdo bastante representativas da pratica
preservacionista brasileira que, apesar de heterogénea, acaba sendo

caracterizada por contradicdes do género.
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Em se tratando de duas intervencdes realizadas coetaneamente e pelo mesmo
orgao de preservacao do patrimonio, interessa mais ainda qualificar a natureza
de tais consonancias e dissonancias entre teoria e préatica. De fato, a tbnica da
“recuperacao” e “reconstituicdo” do original opera como o eixo condutor de
ambas as propostas, a despeito das demais preocupacdes com possiveis falsos
histéricos, manifestas pelo impulso documental — seja ele por meio de
exposicdes ou de publicacdes - e pelo emprego eventual da distinguibilidade.
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4. A DECADA DE 2010: CONTEMPORANEIDADE

No presente capitulo, sera analisada a intervencdo arquitetdnica empreendida
no edificio do Theatro Municipal de S&o Paulo entre os anos de 2006 e 2011, a
luz das teorias de restauro coetaneas e da atuacao pratica no campo nacional
da restauracdo, tomando como estudo de caso a intervencdo sofrida

simultaneamente pelo Theatro Municipal do Rio de Janeiro (MACHADO, 2012).

Foram analisados documentos primarios na forma de projetos (plantas, cortes e
elevacbes) e memoriais descritivos consultados no Acervo da Fundacao Theatro
Municipal de Sao Paulo e no Departamento de Patrimdnio Histérico. Também
foram analisadas as publicacdes coetaneas que tematizavam a intervencdo em
questdo que foram veiculadas pela midia. Esses documentos foram cotejados
com a bibliografia correspondente ao campo epistemoldgico da teoria da
restauracdo (BRANDI, 2013; CARBONARA, 2006; KUHL, 2007/2011 e Carta de
Veneza).

4.1 O século XXI

O comeco do século XXI foi marcado internacionalmente pelas revisées do
Restauro Critico e da teoria de Cesare Brandi, assim como da atualidade e
validade Carta de Veneza (1964). No Brasil, o cenario da preservacao refletia de
certa forma a pluralidade dessas discussdes. A seguir, serdo comentados esses
contextos que, tanto em ambito nacional como internacional, permearam a
execucdo da intervencdo no Theatro Municipal de Sdo Paulo, concluida na
década de 2010.

4.1.1 Contexto internacional: Revisdes e atualizactes de Cesare Brandi, do
Restauro Critico e da Carta de Veneza

Desde o final do século XX, o campo tedrico da restauracdo rumava para um
cenario no qual se discutiam a validade e atualidade do Restauro Critico, dos
principios de Brandi e da Carta de Veneza. Para Beatriz Kuhl, esse debate é
solucionado pela afirmacdo de que ndo houve superagcédo desses postulados,

mas releituras devedoras desses:
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Na atualidade, as tendéncias da restauracdo sdo devedoras dos
debates dos ultimos dois séculos e, apesar de proporem releituras que
apresentam ineditismo, ndo se colocam como renovacédo radical ou
superacido das propostas anteriormente existentes (KUHL, 2010, p.
299)
A concepcgdo do restauro critico aliada as formulacdes de Cesare Brandi,
conforme explorado no capitulo anterior, marcou o campo epistemolégico da
teoria da restauracédo na segunda metade do século XX. Esse arcabouco teorico
serviu como base para as discussdes contemporaneas acerca das intervencoes

realizadas sobre o patrimonio edificado no decorrer do século XXI.

Ha uma série de equivocos, no entanto, no que tange a aplicabilidade — ou néo-
desse esquema tedrico na atualidade (KUHL, 2007). Para Giovanni Carbonara,
julgar que a teoria de Brandi, devedora do restauro critico e de sua experiéncia
pratica no ICR, tenha sido superada € um desacerto ocasionado em grande parte

pela méa-interpretacdo de sua Teoria da restauracao (CARBONARA, 2006).

A critica desferida por Marco Dezzi Bardechi, por exemplo, vai no sentido da
suposta liberdade que Brandi concederia a destruicdo da estrutura, dentro da
divisdo tedrica da matéria entre estrutura e aspecto. Essa andlise, como aponta
Alessandra Melucco Vaccaro, parte de uma concepcdo falha da estrutura
entendida como “categoria b” da matéria, o que nao era a intencédo de Brandi,
que opera na chave dialética entre ambos os conceitos. Para Emilio Garroni,
essa interpretacdo se da pela confusdo da teoria critica com a pura visibilidade

wolffliniana, o que também sinaliza incompreensao (CARBONARA, 2006).

A critica mais genérica é pautada pela abstracdo da Teoria, que seria incapaz
de responder aos objetivos praticos em sua aplicacdo. Essa visdo, em favor do
empirismo, nao se sustenta uma vez que o ICR permitiu a Brandi a comprovacéao
de suas concepcOes atraveés da pratica exaustiva. Por outro lado, ha quem leia
seu legado conceitual como um manual técnico de aplicabilidade imediata,
sendo que, na realidade, apenas oferece uma unidade tedrico-metodoldgica que

deve ser aplicada caso a caso (KUHL, 2007).

Existe também certa resisténcia no que diz respeito a aplicacdo da Teoria a

outros objetos, que extrapolam os campos da pintura e da escultura, aos quais
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Brandi se dedicara com maior frequéncia, dadas as caracteristicas do ICR. E o
caso da arquitetura, no qual o equivoco encontra-se na afirmacédo de que a
metodologia proposta por ele descuida das questdes do uso quando, na verdade,
0 USO aparece como meio para a preservacao e nao a finalidade da acéo em si
(KUHL, 2007).

Se, por um lado, as criticas feitas a aplicabilidade da Teoria na atualidade
derivam de uma leitura enviesada de suas proposi¢cdes, por outro, o fazem pelos
desvios conceituais verificados tanto na propria pratica interna do ICR como no
resto do mundo. Entre os anos 1970 e 1980, o Instituto passou a operar com
prevaléncia de um “tecnicismo autorreferencial’”, o que comprometeu o
aprofundamento da discusséao teérico-metodolégica do campo da restauracéo e
permitiu que fenbmenos como o fachadismo e as manuten¢des inovadoras
voltassem a despontar. Nas décadas seguintes, verificou-se um aumento de
praticas dissonantes em um contexto mais generalizado. As manutencdes em
chave repristinatdria, o funcionalismo e a valorizacao criativa do livre projetar,
que reduz o antigo a mero “estimulo poético” para o novo, sdo alguns exemplos
(CARBONARA, 2006).

Afirmava-se também que, com o alargamento conceitual proporcionado pela
alcunha de “bem cultural” dentro do campo da preservagao do patrimdnio, sua
metodologia tenha ficado ultrapassada. Michele Cordaro protesta ndo haver
novas propostas no campo, apenas o ‘regurgitamento de ideias e tendéncias
que se acreditavam sepultadas para sempre” (CARBONARA, 2006, p. 5)
guando, na verdade, verificam-se diferentes posturas e correntes, inclusive anti-

brandianas, na pratica atual.

Segundo Carbonara e Miarelli Mariani, existem trés tendéncias principais
observadas nas praticas de restauro contemporanea. A critico-conservativa,
alicercada na teoria de Brandi e na releitura do Restauro Critico e dos principios
enunciados na Carta de Veneza; a conservacao integral, que dialoga com os
postulados de Ruskin; e a hipermanutencdo, de certa forma oposta a anterior
(KUHL, 2004).
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A hipermanutencdo advoga pela retomada de formas e técnicas do passado por
meio de repristinacdes induzidas por uma légica pragmatica e analdgica. Ja para
conservacao integral, as instancias histérica e estética ndo sédo entendidas em
chave dialética, sendo a primeira sempre privilegiada. Partindo ndo s6 de um
dialogo com a postura oitocentista de Ruskin como do compromisso com a
revisdo historiografica recente, a partir da qual todo juizo de valor sobre
determinada obra é incapaz de hierarquizar seus momentos mais importantes,
da-se primazia a conservacéo da matéria tal qual chegou aos dias atuais (KUHL,
2010).

A declinagédo critico-conservativa também se concilia com as revisdes na
historiografia contemporénea, sobretudo em fungéo do alargamento conceitual
do que é considerado bem cultural, ao atribuir interesse a testemunhos mais
variados em relacdo a época de formulagéo da teoria critica. Ela entende a obra
em sua duplice instancia estética e historica e esta fundamentada no juizo critico
e na analise caso a caso, em consonancia com a teoria de Brandi, o Restauro
Critico e a Carta de Veneza (KUHL, 2010).

A Carta de Veneza, analisada no capitulo anterior, também é objeto de duvidas
no que tange a sua aplicabilidade atualmente. O documento, de carater
indicativo, € muitas vezes interpretado erroneamente como um “receituario de
aplicagao”. Outro equivoco, no que tange a aplicabilidade da Carta hoje, é
considera-la superada e substituida pelos documentos que a sucederam?i‘?,
sendo que esta continua a ser o documento base do Icomos (International
Council on Monuments and Sites). Esses documentos posteriores s&o
integrativos, ou seja, apenas complementam e aprofundam os temas da Carta,
levando em conta o alargamento que o conceito de bens culturais sofreu ao

longo do tempo (KUHL, 2010).

Para aléem das questdes relacionadas a superacao do conteudo da Carta, sua
aplicabilidade é muitas vezes posta em cheque sob a alegacdo de um suposto

eurocentrismo quando na verdade, no congresso de Veneza, havia

101 Aqui refere-se especificamente a Carta de Burra (2013) e a “Carta” de Nara, sendo a primeira
ndo referendada pela Assembleia Geral e, a segunda, um documento que nem chega a ser uma
carta (KUHL, 2010).



197

representantes de varios paises do mundo, inclusive do Brasil'®2. Sobre isso,

afirma Beatriz Kihl:

E fato que o documento é devedor do debate europeu, em especial
italiano, sobre o tema (...). Ser devedor das discussfes europeias, hdo

significa, porém, ser eurocéntrico (KUHL, 2010, p. 294).

No Brasil, a discussdo em torno do documento comeca a se dar na década de
1970, quando a FAU USP, em cooperagao com o Iphan e o Condephaat, oferece
um curso de restauracao e conservagcdo de monumentos arquitetdbnicos em cuja
bibliografia constava a Carta de Veneza. Ainda de acordo com Kihl, muitas
vezes seus preceitos eram interpretados pelos professores de maneira

equivocada, usando como base um conceito de restauragdo em si ultrapassado.

Para adentrar os meandros da recepcdo e apropriacdo do corpus tedrico da
restauracdo contemporanea em territorio nacional, e assim construir bases de
andlise soélidas para interpretacdo da ultima grande intervencédo realizada no
Theatro Municipal se Sdo Paulo, serd lancado um olhar critico sobre o caso

contemporaneo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

Ambos os edificios, coetaneos em sua génese, passaram por uma obra de
restauro no periodo imediatamente anterior ao seu centenario, entre 0s anos de
2007 e 2011. O Municipal carioca foi escolhido como estudo de caso ndo s6
pelas coincidéncias em época e estilo, como por representar um exemplo claro
e marcante dos conflitos conceituais envolvidos em uma intervencao desse tipo,

no contexto nacional atual.

4.1.2 Contexto nacional: a Hipermanutencdo e o Restauro do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro

Assim como seu correspondente paulista, o Theatro Municipal do Rio de Janeiro
foi fruto de um momento de reformulacéo urbana da cidade e transformagéo de

suas caracteristicas arquitetdbnicas. Como capital da recém-criada republica, o

102 O representante brasileiro do Congresso de Veneza foi o arquiteto paraense Wladimir Alves
de Souza (1908-1994), da Universidade de Brasilia. (http://brasilartesenciclopedias.com.br/).
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Rio de Janeiro passou por uma extensa reforma nos anos correspondentes ao

mandato do prefeito Pereira Passos (1902-1906).

Uma das maiores mudancas realizadas naquela ocasido foi a abertura da
Avenida Central - atual Avenida Rio Branco -, nos moldes de um boulevard
afrancesado (Figura 186). Foi realizada uma série de concursos arquitetdnicos
cujos resultados implicariam na construcdo de um conjunto de fachadas

ecléticas que ladeariam a recém-criada avenida e marcariam suas feigdes.
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Figura 186: Abertura da Avenida Central.
Fonte: Colecdo Marc Ferrez, IMS — Instituto Moreira Salles.

O edificio do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, localizado na Avenida Central,
foi objeto de uma dessas concorréncias, aberta em outubro de 1903, que definiu
como um de seus autores o proprio filho do prefeito, Francisco de Oliveira
Passos!®. Sua construcdo, de linhas ecléticas, data de 1905 a 1909 e foi

103 O primeiro lugar do concurso aberto para a constru¢cdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro
foi concedido a dois projetos: o de Albert Guilbert e o de Francisco de Oliveira Passos. O projeto
construido de fato resultou de uma fuséo dos dois ganhadores
(http://theatromunicipal.rj.gov.br/o-theatro-municipal/historia/).
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realizada nos moldes da Opera de Paris, com materiais nobres e diversos (Figura
187).

Figura 187: Fotografia de 1912 da fachada prlnC|paId0 Theatro Mun|C|paI do Rio de Janelro
Fonte: Cole¢éo Gilberto Ferrez, IMS — Instituto Moreira (ferrez.ims.com.br).

Ao longo de sua histéria, foram realizadas quatro grandes intervencgdes
arquitetbnicas, que alteraram aspectos estruturais e estéticos do edificio. A
primeira delas, realizada na década de 1930, focou-se na reconfiguracdo
espacial da sala de espetaculos, com a intencdo de suprir a demanda de

ampliacdo da capacidade de publico e da caixa cénica (MACHADO, 2012).

Nessa ocasido, o layout da plateia foi modificado e as colunas de sustentagcao
do Balcdo Nobre foram suprimidas, em processo semelhante ao que seria
submetido o Municipal paulista duas décadas mais tarde. Assim como em S&ao
Paulo, o edificio ndo contava com nenhuma medida preservacionista.
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A intervencdo exigiu que fosse realizado um reforgo estrutural em concreto
armado, que alteraria permanentemente a configuracéo externa da cobertura do
edificio. O zinco das telhas sobre as escadas laterais foi substituido por cobre e
foi criado um plano de alvenaria autoportante entre a cupula e o telhado da
escadaria central, 0 que promoveu a constru¢cdo de uma nova agua de telhado
(Figura 188).

Figura 188: Fotografia do plano de alvenaria autoportante construido durante a intervencao da
década de 1930.
Fonte: Foto: Erika Machado, 2009. Acervo: Superintendéncia do IPHAN-RJ IN: MACHADO,
2012.

A segunda grande intervencgédo teve lugar no final da década de 1970, entre os
anos de 1977 e 1979. Nesse momento, o Theatro j& havia sido reconhecido pelo
INEPAC e pelo IPHAN como patriménio arquiteténico, e passa por uma vistoria

que identifica as patologias internas e externas do edificio4.

Essa inspecédo atesta que os maiores problemas de conservacdo encontrados
no Theatro derivam de duas principais causas: o estado precério do sistema de
drenagem pluvial da cobertura e o uso do bem para eventos incompativeis com
as suas configuracdes espaciais, como festas de formatura e de carnaval. De
acordo com o parecer técnico do restaurador Edson Motta, que consta no
relatério de obras de 1977, a intervencdo que se seguiu foi de caréater
conservativo, com algumas restauragées pontuais (MACHADO, 2012).

104 O reconhecimento do TMRJ, por parte dos respectivos 6rgédos de preservacdo estadual e
federal, se deu anteriormente ao do edificio anadlogo em Sao Paulo. O tombamento deste se deu
apenas em 1981 e 2014, respectivamente pelo Condephaat e pelo Iphan.
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Os desafios para conservacdo da cobertura deviam-se a uma série de
peculiaridades de ordem morfolégica e construtiva. Trata-se de uma estrutura
mista em perfis de madeira e metal (original) e concreto armado (intervencao de
1934), forrada por assoalho em réguas de madeira, que serve de base para

fixacdo das telhas de cobre e zinco.

Assim como no Municipal de Séo Paulo, cada espaco recebe um tipo de
cobertura diferente. O foyer do Balcdo Nobre € coberto pelo zimborio,
ornamentado com guarda-corpo de elementos fitomorficos; a Grande Escadaria,
por telhado em dois niveis e claraboia; a Sala de Espetaculos, pela grande
cupula arrematada por uma aguia moldada em cobre; a caixa cénica, por telhado
de duas aguas obliquas; as rotundas, por domos adornados e, finalmente, os

telhados laterais e posteriores, compostos por mansardas (Figura 189).

Zimbhario

i T I
xa; € élkhﬁ;‘ =
i"?" 1IERSf

.
|

iseaevidd Hhies;

[ i | TEY

r—ad

Telhados laterals Domos sobre as Rotundas

i

Figura 189: Planta da cobertura do TMRJ.
Fonte: Levantamento cadastral - Fundacdo TMRJ/empresa Ingenium, 2007/Erika Machado.
Acervo: Arquivo da Superintendéncia do IPHAN-RJ. IN: MACHADO, 2012.

Dez anos mais tarde a cobertura continuava sendo a maior fonte dos problemas
a serem enfrentados pela preservacéo do edificio. E nesse momento, entre 1987
e 1989, que se realiza a terceira intervencdo no Municipal carioca, cuja obra
estava prevista em trés etapas. A primeira etapa seria destinada a restauracao

das fachadas, telhados, areas internas e obras de arte integradas; a segunda, a
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modernizacdo das instalacdes elétricas e a terceira, a modernizacéo do sistema

de climatizacao.

Por uma limitacéo orgamentéria do Estado, a obra néo foi concluida. A cobertura,
em estado precario, continuava sem receber manutencdo, o que acarretou uma
série de alagamentos, vazamentos e infiltracbes nos anos que se seguiram.
Esses acontecimentos ndo s6 punham em risco os funcionérios e frequentadores
do espaco, como ocasionaram o descolamento de pinturas artisticas integradas

e a danificacdo de ornamentos aplicados em estugue armado.

Em 2007, com a aproximacado de seu centenario, foi elaborada uma proposta de
restauracdo da cobertura do Theatro pelo Departamento de Arquitetura,
Engenharia e Manutencdo do TMRJ. No projeto, apenas seriam contemplados
os domos sobre as rotundas, para 0s quais havia sido pensada uma
reconstrucao total de fechamentos e ornamentacéo, utilizando-se de técnicas e

equipamentos de alta tecnologia empregados na industria automobilistica.

A captacdo de recursos para a obra foi aprovada através da Lei Rouanet no
mesmo ano, mas o grupo de trabalho, composto por uma equipe de fiscalizacao
de patrimbnio, membros da gerenciadora da obra e pela Fundacdo TMRJ,
acabou repensando a proposta original. Percebeu-se que essa solucdo néo
resolveria os problemas de ordem grave encontrados em toda a extensédo da
cobertura e que para sua execucdo seria realizado o descarte de toda a
ornamentacao original, o que foi entendido pela fiscalizacdo do patriménio como

algo que promoveria uma perda significativa da autenticidade da edificacao.

Dessa forma, conclui-se que seria possivel restaurar quase toda a extenséo da
cobertura com o mesmo or¢camento, fazendo uso de técnicas tradicionais. Foi
pedido o remanejamento e aditivo de recursos para realizacdo da nova proposta,

gue também foi aprovada.

Devido ao carater emergencial da intervencdo, os levantamentos e projetos
foram elaborados de maneira concomitante a obra, o que, como veremos a
seguir, prejudicou sobremaneira o resultado final. O diagnéstico do estado de

conservacgao da cobertura, realizado nessa ocasiao, aponta que seu mau estado
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se deve em parte a dificuldade de acesso: os técnicos de manutencdo eram
obrigados a caminhar diretamente sobre os telhados, na auséncia de caminhos
e passarelas adequados para a realizacao desse tipo de servico, o que promovia

0 agravamento do desgaste natural dos materiais.

O sistema de drenagem, por sua vez, havia sofrido inUmeras intervencées ao
longo do tempo, sobretudo na forma de reparos provisorios realizados de
maneira incompativel com os materiais originais. O comprometimento do
sistema de escoamento de aguas pluviais acarretou danos a estrutura da
cobertura, que se estenderam para os planos de alvenaria e as pinturas

artisticas.

A vista disso, foi elaborado um plano de obras em trés etapas, que comecaria
pela restauracdo da cobertura, de carater emergencial, ao qual se seguiria a
elaboracdo dos projetos executivos para as demais restauracdes e obras. A
proposta contemplava a recuperacdo da estrutura mista, fechamentos e

ornamentacao, e a revisao de calhas.

E nesse momento que s&o tomadas duas importantes decisfes, que impactaram
profundamente na fruicdo externa do edificio: a substituicdo das telhas da

cobertura e o douramento de seus elementos decorativos.

A escolha de substituir integralmente as telhas originais de zinco por telhas de
cobre se deu pelo alto custo de investimento e a dificuldade de encontrar aquele
material, amparada no fato de que, em algumas areas da cobertura, essa troca
ja havia sido efetuada em intervencdes anteriores. Com essa mudanca, surgiram
dois problemas de ordem estética. O primeiro deles dizia respeito a paginacéo

das chapas e o segundo, ao seu aspecto cromatico.

As chapas originais da cobertura do Theatro dispunham de noventa centimetros
de largura, enquanto as chapas fabricadas na ocasiao da obra possuiam apenas
sessenta centimetros (Figura 190). Essa alteracdo, de acordo com Erika
Machado, prejudicou a fruicdo exterior do bem:

No caso, a presenca de maior niUmero de caneluras verticais (juntas

protuberantes de acabamento entre as chapas lisas), em funcdo da
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reducdo da largura das novas chapas de cobre, provoca um efeito
visual de leve deformagdo na curvatura dos telhados. Nota-se a
alteracdo de seu aspecto morfolégico geral, bastante evidente nos
domos das rotundas, sobretudo por serem elementos muito marcantes
da fachada principal.

Além disso, as novas chapas tornam-se desproporcionais em relacao
ao porte dos ornamentos originais, causando uma mudanca
significativa na modenatura e comodulacdo dos telhados (...)
(MACHADO, 2012, p. 77).

L

Figura 190: Fotografia da cUpula da rotunda antes da intervencao (a esq.), fotografia da
cupula da rotunda apés a intervencgdo (a dir.).
Fonte: brasildestino.wordpress.com (esq.), Erika Machado, 2009. Acervo: Superintendéncia
do IPHAN-RJ (dir.) IN: MACHADO, 2012.

Ainda segundo a autora, essa situacao poderia ser lida de duas formas distintas.
Se a enxergamos sob o prisma de uma intervencgao incisiva, que implicou no
descarte e substituicdo da matéria original, essa postura estaria desencontrada
do corpus tedrico da restauracdo contemporanea, sobretudo no que diz respeito
a sua declinacao critico-conservativa e ao valor atribuido por esta a autenticidade
da obra. Se, por outro lado, justifica-se a substituicéo, devido ao péssimo estado
de conservagédo que restringia a funcionalidade e conservacdo do bem em
guestdo, sem modificar sua volumetria ou ornamentacao, essa posicao poderia

ser admissivel sob o julgo dos mesmos parametros (MACHADO, 2012).

Quanto ao aspecto cromatico, a substituicdo integral das telhas implicou no
debate sobre a patina. A coloracdo avermelhada natural do cobre &, com o
tempo, recoberta por uma patina esverdeada. As chapas de cobre que

compunham a cobertura naquele momento eram provenientes de intervencdes
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anteriores e ja haviam sido maculadas pelo passar dos anos. Ja as chapas novas

ainda apresentavam vermelha original.

Uma vez que se decidiu pela manutencdo da pétina esverdeada sobre o0s
ornatos, ficou estabelecido que as chapas novas seriam “patinadas”
artificialmente, para estabelecer uma unidade de leitura do conjunto. Afinal, a
imagem consolidada do monumento abarcava a coloragdo esverdeada dos

elementos e sua cobertura.

No entanto, o que se verificou foi uma diferengca bastante acentuada entre a
coloracdo das pétinas natural e artificial, que acabou por gerar destaque e
estranhamento (Figura 191). Novamente, essa situacdo € interpretada por

Machado sob duas chaves distintas.

<

Figura 191: Diferenca entre o cobre patinado artificialmente e naturalmente.
Fonte: Erika Machado, 2009. Acervo: Superintendéncia do IPHAN-RJ IN: MACHADO, 2012.

Se lida através do principio da distinguibilidade, contido em Brandi e na Carta de
Veneza, a solucéo pode ser aceitavel. Se, ao contrario, for entendida como uma
repristinacdo imitativa nos moldes de Viollet-le-Duc, ndo pode de maneira
alguma ser aceita. Até aqui as discussfes tedricas a respeito da intervencao
podem se dar em dialogo, contemporizando posi¢cées contraditorias, 0 que nao
pode ser dito da sua etapa final: o douramento dos elementos decorativos da
cobertura.

Como ja& foi mencionado, devido a urgéncia da intervencdo, as analises

diagnésticas, pesquisas e projetos foram sendo elaboradas simultaneamente a
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obra. Em uma dessas pesquisas, no decorrer da obra, foi encontrada
documentacéo iconogréafica que sugeria a presenca de douramentos nos ornatos

originais da cobertura (Figura 192).

Figura 192: Aquarela que sugere douramento dos elementos decorativos da cobertura.
Fonte: Fundacdo TMRJ, 2008. Acervo: Arquivo Superintendéncia IPHAN-RJ. IN: MACHADO,
2012.

Para sanar a duvida de se o douramento havia de fato existido, foram realizados
ensaios metalograficos sobre amostras retiradas do lanternim da cupula. Esses
ensaios acusaram a presencga de ouro no material, o que levou a equipe a optar
pelo refazimento do douramento de todos os elementos decorativos da cobertura
(Figura 193).

Figura 193: Dourame_ntb no dos elementos decorativos da cobertura.
Fonte: Erika Machado, 2009. Acervo: Superintendéncia do IPHAN-RJ IN: MACHADO, 2012.
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Essa escolha fez surgir uma situacdo anacronica, na medida que o tempo
necessario para o surgimento natural da patina do cobre é maior do que a
durabilidade da camada de douracdo, que evanesceria antes que o telhado
adquirisse coloragao esverdeada, de forma que “ao longo da existéncia do bem,
o conjunto formado pelo cobre patinado e os ornamentos dourados nunca existiu
até entdo” (MACHADO, 2012, p. 81). Sobre isso, também diz Machado:

A urgéncia de sanar os vazamentos que poderiam vir a condenar as
obras de arte integradas a edificacdo impediu o desenvolvimento dos
debates conceituais — imprescindiveis para decidir a linha tedrica (ou
as linhas teodricas) a serem seguidas e como estas seriam aplicadas na
edificacdo como um todo.

E nesse contexto que aconteceu uma situacdo inédita no TMRJ: a
cobertura em cobre patinada teve seus ornamentos dourados,
configurando, assim, uma imagem anacrdnica do que teria sido um
telhado “original” (MACHADO, 2012, p. 80).

Levadas em consideracdo as tendéncias contemporaneas do restauro de
arquitetura esquematizadas por Carbonara e Mariani, chega-se a conclusédo de
que a intervencdo em questdo se aproxima da hipermanutencdo em chave
repristinatéria, uma vez que promove uma reconstrucdo que, apesar de

anacronica, retoma formas e técnicas do passado.

Uma vez analisadas as bases internacionais da teoria da restauracao
contemporanea, bem como sua aplicacdo em um caso brasileiro concreto, resta
ingressar no estudo aprofundado da intervencao tema da presente pesquisa — 0
restauro sofrido pelo Theatro Municipal de S&do Paulo, as vésperas da

completude de seus cem anos.

4.2 A intervencgéo (2006-2011): Centenario TMSP

Tendo sido construido nos idos de 1911 (...) esta preste a completar o
seu centenario. Como todo patrimdnio material, ndo conseguiu passar
incolume as injurias do tempo e do uso (...). Resta-nos, pois, colocar
todo 0 nosso empenho e a nossa inteligéncia em prolongar, 0 maximo
possivel, a vida dos edificios que sao significativos para a nossa
memoria, particularmente aqueles que ainda estdo prestando
relevantes servicos a comunidade (Fonte: Memorial Descritivo do
Projeto de Restauracédo do TMSP, DPH, 2006, 2011, p. 6).
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Conforme o centenario da construgdo se aproximava, COmegou-se a pensar um
plano de conservacao e restauro a ser implementado no edificio, cuja ultima
intervencao fora realizada ha quase trinta anos. As analises e diagnosticos,
realizadas pelo DPH a partir de 2006, estabeleciam diretrizes para os projetos a
serem realizados por equipes multidisciplinares (Figura 194).
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Figura 194: Ficha técnica da obra de restauro.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

A obra, financiada em 75% pelo BID (Banco Interamericano de
Desenvolvimento) e 25% pela propria prefeitura de Sdo Paulo, durante a gestao
Gilberto Kassab, contemplou tanto a &rea externa, correspondente as fachadas,
como a interna — e todos seus elementos decorativos (KATCHVARTANIAN,
2014). A seguir, serdo analisadas as intervencfes realizadas em cada um
desses ambitos que serdo, por fim, cotejadas com o corpus teérico apresentado

no item anterior do presente capitulo.

4.2.1 Restauro interno

A obra no interior do edificio contemplava uma série de areas nobres -,
Restaurante, Saldo Nobre, Sala de espetaculos, Sala de Imprensa e Salas
contiguas ao palco -, que tiveram seus pisos, paredes, forros e elementos
decorativos revisados e restaurados. Além desses ambientes, foram realizadas

intervencdes de elétrica, hidraulica e iluminacao.

Para efeito da presente pesquisa, serdo tratadas apenas das intervencdes
referentes a configuragdo arquitetdnica dos espacos e sua ambiéncia. Todas
serdo abordadas e analisadas de acordo com o que consta no Memorial
Descritivo do Projeto, elaborado pelo Departamento do Patriménio Histérico, e

suas respectivas pecas iconograficas, na forma de plantas, cortes e elevacgoes,
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cedidas pela Fundagédo Theatro Muncipal de Sdo Paulo. Também sera levado
em consideracao o relato da arquiteta Lilian Jaha - que participou do projeto da
intervencdo -, contido na dissertacdo de Soraya Arida Katchvartanian
(KATCHVARTANIAN, 2014).

4.2.1.1 Bar e restaurante

Conforme explorado no segundo capitulo desta dissertacdo, o restaurante teve
suas caracteristicas espaciais profundamente alteradas pela grande reforma da
década de 1950. O que configurava originalmente um ambiente Unico fora
dividido em dois— tanto transversalmente como longitudinalmente — para melhor

abrigar as funcdes administrativas da época.

Para efeito de analise, continuar-se-4 a trata-lo como dois ambientes contiguos,
conforme descrito no memorial descritivo da obra (Figuras 195 e 196). Isso
posto, apds as prospeccdes realizadas na ocasido da Ultima intervengéo'®®, o
primeiro ambiente encontrava-se em melhor estado de conservacdo do que o
segundo, que continuava completamente descaracterizado e que havia perdido
integralmente seu forro original, que desabou por conta da atuacédo de insetos

xiléfagos.

—
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Figuras 195 (esq.) e 196 (dir.): Respectivamente, localizacdo do restaurante na planta do
primeiro andar e ampliacéo de sua planta, dividida em dois ambientes.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracédo do TMSP, DPH, 2006.

105 Ver Capitulo 3 — Reconhecimento.



211

O desafio encarado pelos profissionais, ao abordar o problema do restaurante,
apresentava acentuada complexidade técnica e sobretudo tedrica, uma vez que
0 Unico documento que resguardava a configuracao original daquele espaco era
uma fotografia em preto e branco datada de 1911. Além disso, a profunda
transformacao pela qual havia sido submetido o ambiente, aliada & auséncia de
manutencdo e conservacdo adequadas, dificultava a identificacdo dessas

caracteristicas empiricamente. Sobre isso, descreve o memorial:

Os maiores desafios a serem enfrentados pelos restauradores nao
residem apenas nas intervengfes de ordem pratica, mas
principalmente teéricas, uma vez que o ambiente 2 do restaurante
perdeu totalmente seu forro e sanca, ambos j& reconstituidos com
placas de gesso h& alguns anos, e sua pintura permanece lisa; além
disso, uma média de 50% da pintura decorativa das barras superiores
das paredes desse mesmo ambiente, a imitacdo de mosaico, esta
desaparecida, sem falar em outros danos ocasionados ao restante de
sua pintura decorativa, em parte mutilada com a inser¢éo de dutos,
caixas de energia elétrica, tomadas etc., para adaptacéo da iluminacgao
gue hoje ostenta (Memorial Descritivo do Projeto de Restauracéo do
TMSP, DPH, 2006, p. 54).

Essa passagem do memorial deixa claro que a restauracéo deveria dar conta de
dois aspectos principais que compunham aquela ambiéncia: os forros, paredes
e suas respectivas pinturas decorativas. Para além disso, haveria de ser
pensada uma solucdo para as colunas de ferro geminadas entre os dois
ambientes, que haviam sido recobertas pela parede que, desde a década de

1950, os separava.

O forro do primeiro ambiente apresentava grande area com presenca de reboco
novo, resultante de abertura de canaleta para instalacdo de fiacao elétrica
(Figura 197). Também continha pontos de descolamento, tanto da camada
pictérica como das superficies douradas (Figura 198). Essas lacunas, no

entanto, ndo comprometiam sua leitura estética.
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Figura 197: Area do forro que apresenta reboco novo.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restaura¢édo do TMSP, DPH, 2006.

Figura 198: Area do forro que apresenta perda pictdrica e no douramento.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Foi decidido que, em primeiro lugar, o forro desse ambiente passaria por uma
limpeza superficial, com auxilio de produtos como xilol, esséncia de petréleo e
isso-octano. Uma vez realizado o processo de remocéo das sujidades, se daria
a fixacado da camada pictérica, a remocéao da pintura posterior remanescente da
altima decapagem (Figura 199), a obturacéo de lacunas e reintegragao pictorica

e da douragdo.

Figura 199: Area antes da remoc&o de pintura posterior (esq.) e depois do procedimento (dir.).
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.



213

A fixacdo da camada pictérica que apresentasse descolamentos se daria por
meio de aplicacédo de colas de cartilagem animal a 5% na agua, Primal AC 33 a
5% ou solucéo de acetato de polivinila com alcool etilico e tolueno. A remocéao
dos resquicios de repintura deveria ser executada mecanicamente, por meio de
bisturis cirdrgicos e lupa. Também foram previstos testes com produtos
quimicos!®, aplicados através de bastonetes de madeira com algodéao hidréfilo,

apesar da cautela a ser tomada com relagéo ao ataque a policromia original.

A obturacdo das lacunas se daria por meio de preenchimentos com massa
artesanal feita com gesso cré e cola de coelho ou massa acrilica industrializada.
Depois disso, a lacuna receberia uma camada de verniz a retoucher®’, aplicado
com pincel. A funcdo desempenhada pelo verniz corresponde a
impermeabilizacdo dessas lacunas, ao criar um filme entre a pintura original e os

retoques, o que facilitaria as intervencdes futuras.

A reintegracdo das pinturas deveria ser feita com aquarela, témpera, ou tintas a
base de verniz. A parte central, de tom liso, receberia repintura em tinta acrilica
fosca e os douramentos, reintegrados com folhas de ourol®. Apés a
reintegracgédo, a pintura receberia uma fina camada de verniz protetor, aplicado a

pistola.

Quanto ao forro do segundo ambiente, o cenario se complica. Tendo sido
confeccionado na década de 1980 em gesso pintado de tom ocre claro e liso,
para substituir o original em estuque, que havia sido destruido pela acdo de
cupins, toda a pintura decorativa se perdera (Figura 200). O novo forro ja
apresentava algumas irregularidades, como trincas e emendas aparentes entre

as placas de gesso.

106 O Memorial Descritivo aponta duas féormulas de agentes quimicos que haviam sido testadas
com sucesso para tal, ambas consistiam em uma combina¢&o entre proporc¢des de isopropanol,
amoniaco e agua.

107 Verniz de retoque.

108 O Memorial especifica que apenas as lacunas pontuais poderiam ser reintegradas, ndo com
folha de ouro, mas com oro in conchiglia (ouro em pé misturado a aglutinante) ou tintas douradas
importadas.
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Figura 200: Estado do forro antes da intervencao.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Em primeiro lugar, foi proposta a correcdo desses problemas, seguida pela
aplicacdo de massa acrilica em toda a extenséo do forro. Em seguida, decidiu-
se pelo refazimento da pintura do forro original, elaborada com base na fotografia
de 1911 e em outra imagem capturada antes do restauro de 1980, que foi
trabalhada digitalmente para reproduzir o desenho com maior fidelidade (Figura
201). O forro do primeiro ambiente, que permanecera quase intacto, foi usado

como referéncia para as cores dos ornatos e detalhes do douramento.

MO ————

Figura 201: Forro proposto.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Esse desenho deveria ser ampliado e projetado, em escala real, sobre um papel
de seda, perfurado de acordo com suas linhas, que serviria de base para a
pintura, executava a témpera. Os douramentos seriam reproduzidos com folhas
de ouro, na mesma composicdo aquele usado originalmente, cuja liga metalica
havia sido identificada em laboratorio. Finalmente, o forro receberia aplicacdo de

verniz Paraloide B72 a 5%, para maior prote¢cdo e permanéncia.

Quanto as pinturas decorativas, essas eram divididas em dois grupos, em ambos
0s ambientes: aquelas correspondentes a barra superior, imitando mosaico
(Figura 202); e as demais pinturas com frisos e elementos florais (Figura 203). O
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primeiro grupo apresentava alguns resquicios de repintura que ndo haviam sido
removidos pela decapagem da intervencdo anterior; grandes lacunas de
profundidade e policromia, que comprometiam a leitura estética do padrdo
pictérico; e perda da moldura em relevo que contorna a barra decorativa (Figura
204). O segundo grupo também apresentava grandes é&reas de lacunas,
sobretudo provocadas pela construcdo, na década de 1950, da laje que
seccionava o ambiente em dois; e pela posterior insercdo de instalacdes elétricas
(Figura 205).

Figura 202: Barra decorativa imitando mosaico.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restaura¢do do TMSP, DPH, 2006.

= T H-ll-::m
Figura 203: Pintura com frisos e elementos florais.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauragéo do TMSP, DPH, 2006.
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Figura 204: Barra decorativa com area grande de perda pictérica.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restaura¢do do TMSP, DPH, 2006.

Figura 205: Pintura decorativa com grande area de perda pictorica.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

A barra imitativa de mosaico estava mais bem preservada no primeiro ambiente,
restando apenas 50% de sua area original no segundo. Aqui, mais uma vez, a
maior integridade do primeiro ambiente serviu como modelo para a intervengéo

no segundo.

Em linhas gerais, o processo de recuperacéo desse grupo de pinturas se daria
de modo muito semelhante aquele aplicado a restauracdo dos forros. Em
primeiro lugar, seria realizada uma limpeza superficial, seguida da fixacdo da
camada pictorica nas areas de descolamento, remoc¢do dos resquicios de
repintura, obturacdo das lacunas com massa acrilica e, por fim, sua reintegracéo
pictérica e aplicacao de verniz protetor — tudo nos moldes da intervencédo ao qual

seriam submetidos os forros.
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No entanto, ha algumas especificidades do processo de reintegracdo de lacunas
que, nesse caso, merece atencdo. As lacunas de menor porte poderiam ser
reintegradas na técnica ilusionista, enquanto as maiores seriam realizadas a
rigattinol%®. A pintura, a base de témpora, deveria ser realizada um tom abaixo

do original, para garantir a distinguibilidade (Figura 206).

Figura 206: Reintegragéo das lacunas na barra imitativa de mosaico.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restaura¢do do TMSP, DPH, 2006.

Um estudo das figuras humanas representadas nesse grupo de pinturas, a partir
de analise digital da documentacdo fotogréafica, possibilitou a identificacdo de
dezessete figuras infantis diferentes de um total das vinte e oito aparentemente
existentes nas barras originais (Figura 207). Devido a repeticdo dos motivos, foi
possivel realizar simulacdes de reconstituicdo com maior facilidade e fidelidade
(Figura 208).

109 Rigattino e ilusionista sdo técnicas de reintegracao pictérica que visam preencher lacunas de
maneira harmoniosa porém passivel de distingdo, com o objetivo de ndo serem criados falsos
historicos ou artisticos (VILLARQUIDE, 2005).
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Figura 207: Esquema de algumas das formas antropomorficas identificadas pelo estudo.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracédo do TMSP, DPH, 2006.

s l»): | L i

Figura 208: Proposta de reconstituicdo da barra decorativa de uma das paredes.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracédo do TMSP, DPH, 2006.

As molduras das barras do segundo ambiente haviam sido completamente
perdidas, ao que se propds sua reconstituicdo integral e aplicagcdo de
douramento com folhas de ouro, que receberia uma péatina artificial, a fim de dar
unidade e equilibrio a decoracdo do ambiente (Departamento do Patrimdnio
Historico, p. 63). As molduras do primeiro ambiente, por sua vez, apenas tiveram
seus douramentos reintegrados, usando-se da mesma qualidade de folhas de

ouro.

A intervencéo prevista para o segundo grupo de pinturas decorativas era muito
mais simples. Tratava-se da remocao dos resquicios de repintura e de
obturacdes grosseiras, repintura das paredes em tons lisos com tinta acrilica na
mesma tonalidade da original (Figura 209) e, por fim, da reintegracao dos frisos
e ornatos com motivos fitomorficos (Figura 210). Essa reintegracao deveria ser

realizada com folhas de ouro, aplicadas sobre bolo arménio*°.

110A técnica do bolo arménio consiste na aplicacdo de uma base de assiette em tom de preto,
vermelho ou amarelo, com a finalidade de preparar o fundo para receber o douramento
(FERRARI, 2021).
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Figura 209: Identificacdo e testes de tonalidade para pintura lisa das paredes.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Figura 210: Teste de reintegracdo de pintura decorativa.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauragdo do TMSP, DPH, 2006.

Outro elemento ao qual foi dedicada atencdo, para além dos forros e paredes,
foram as colunas duplas de ferro entre os dois ambientes, que haviam sido
incorporadas a parede construida para dividi-los durante a intervengdo da
década de 1950 (Figura 211). Nelas, havia resquicios de repintura; lacunas
generalizadas na pintura, que deixavam a mostra o ferro fundido; lacunas nos

douramentos e presenca de oxidagao do ferro.
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Figura 211: Par de colunas situado entre os dois ambientes do restaurante.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Para esses elementos, ficou prevista a remocao dos resquicios de repintura, a
obturacdo das lacunas com massa a base de 6leo, repintura em tinta a base de
6leo na mesma tonalidade original e reintegracdo dos douramentos com folhas
de ouro (Figura 212). A remocédo da oxidacao poderia ser feita mecanicamente,
com bisturi cirargico ou espatula odontologica, podendo ser utilizadas lixas
préprias para ferro nas areas maiores. Finalmente, receberia uma deméo de

verniz Paraléide B 72 a 10%, seguida de primer ou zarcdo anti-ferruginoso**?.

Figura 212: Teto da arcada sobre as colunas, que também apresenta resquicios de repintura e
lacunas de douramento.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

111 O zarcdo é um produto, normalmente de tonalidade alaranjada, que serve como protetor
antiferrugem e base uniformizadora para aplicacdo de tintas de acabamento em superficies
metalicas.
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4.2.1.2 Salas contiguas ao palco

Na época da intervencdo, as duas salas de apoio ao palco funcionavam
respectivamente como sala dos assistentes do maestro e sala de guarda de
instrumentos (Figuras 213 e 214). Durante o processo de restauracdo anterior,
tiveram suas paredes - que haviam sido repintadas com espessas camadas de

tinta — decapadas mecanicamente.

Figuras 213 (esq.) e 214 (dir.): Respectivamente, localizagéo das salas de apoio do palco na
planta do primeiro pavimento e ampliacdo de suas respectivas plantas.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restaura¢do do TMSP, DPH, 2006.

Esse processo revelou a existéncia de pinturas murais decorativas, com motivos
simples de inspiracdo art nouveau em tons de verde. A decoracdo de ambas as
salas consistia em duas faixas estilizadas, sendo a superior composta por
elementos geométricos e a intermediaria, por faixas entrelacadas no centro das
quais repousava uma flor de lis estilizada, entre ramos de flores douradas a ouro
(Figuras 215 e 216).

Figuras 215 (esq.) e 216 (dir.): Respectivamente, faixa decorativa com motivos florais e
resquicios de faixa superior geométrica.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauragéo do TMSP, DPH, 2006.

Essas pinturas haviam sido mutiladas por sucessivas repinturas e recortes,
realizados para insercdo de instalacdes elétricas embutidas. Esses danos
promoveram uma grande perda da camada pictorica, através de descolamento
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da policromia e abrasdes, manifestas na forma de lacunas que prejudicavam a

leitura estética dos motivos decorativos (Figuras 217 e 218).

Figuras 217 (esq.) e 218 (dir.): Respectivamente, recortes cobertos com massa e pintura lisa,
realizados para embutir instalacdes elétricas e perda da camada pictoérica da faixa superior
geométrica.

Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Uma vez que os motivos revelados pela prospeccdo e decapagem eram
repetitivos, optou-se por reconstituir totalmente os dois ambientes, resgatando
assim, sua ambiéncia original (Memorial Descritivo do Projeto de Restauracéo
do TMSP, DPH, 2006, p. 68). A reconstituicdo teve auxilio de técnicas digitais,

sobretudo nos pontos onde a pintura estava quase ilegivel (Figura 219).

Figura 219: Reconstituicdo dos motivos geométricos realizados com auxilio digital.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Antes disso, no entanto, as paredes deveriam ser submetidas a um processo de
limpeza, usando-se de bastonetes de algodao hidréfilo embebidos em esséncia
de petréleo. Apbés a limpeza, seria realizada a fixacdo das éareas que
apresentavam descolamento, com Primal AC 33 de 5 a 10% ou usando-se da
formula de uma parte de cola Cascorez para sete de tolueno e trés de alcool

etilico'!?, além da obturacgédo e nivelamento das lacunas com massa acrilica.

Finalmente, a reestampa dos elementos geométricos se daria pela técnica do

molde vazado (esténcil), no tom original e feita com tinta acrilica. A reconstituicdo

1120 Memorial especifica que as areas de descolamento mais complicadas devem ser
inicialmente faceadas com papel japonés e carboximetilcelulose e as areas com bolhas podem
ter o fixativo introduzido por seringas hipodérmicas.
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dos motivos florais seria feita seguindo as mesmas orientacdes, porém aplicada
a pincel, assim como a repintura das paredes lisas. Ja os elementos dourados
deveriam ser reintegrados com folhas de ouro e aplicacdo de bolo arménio

amarelo.

O memorial explicita que, para além das intervencdes diretas sobre a
materialidade do ambiente, julgava-se necessario elaborar um novo plano de uso
e ocupacgdo para as salas contiguas ao palco. O uso inadequado, como espaco
de intensa circulacdo e armazenamento, contribuia para o mal estado de

conservacao geral e deveria ser evitado (Figura 220).

Figura 220: Uso das salas como apoio dos ajudantes do maestro (esq.) e guarda de
instrumentos (dir.).
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauragédo do TMSP, DPH, 2006.

4.2.1.3 Sala de Imprensa

A antiga Sala de Imprensa era entdo ocupada pelo setor de manutencao que, a
exemplo das salas contiguas ao palco, ndo era o uso mais adequado para
conservacao da ambiéncia original do espaco (Figuras 221 e 222). As paredes,
decoradas com pinturas em esténcil em tons esverdeados, encontravam-se

cobertas por grandes armarios metalicos (Figura 223).
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Figuras 221 (esq.) e 222 (dir.): Respectivamente, localiza¢do da antiga Sala de Imprensa na
planta do subsolo e ampliacdo de sua planta.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Figura 223: Interior da antiga Sala de Imprensa antes da intervencéo.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauragdo do TMSP, DPH, 2006.

Originalmente, essas paredes verdes possuiam, em sua parcela superior, uma
pintura retangular em esténcil, que imitava papéis de parede e, na inferior,
retangulos mais estreitos com pintura lisa. Na porcdo intermediaria, era
ornamentada por faixas bege com elementos florais estilizados e douramentos

em folha de ouro (Figura 224).

Figura 224: Imagem das paredes da Sala de Imprensa antes da intervenc¢éo, nas quais se
percebe a divisdo tripartida de sua pintura decorativa.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauragéo do TMSP, DPH, 2006.

Essas pinturas apresentavam algumas patologias, na forma de lacunas,

abrasdo, sujidade manchas esbranquicadas, quinas quebradas e areas de
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reboco novo cimentado. Assim como no caso das salas contiguas ao palco,
devido ao carater repetitivo dos elementos decorativos, decidiu-se pela sua

reconstituicao integral.

Em primeiro lugar, deveriam ser removidas as porcfes de argamassa de cimento
usadas para reparos. A seguir, deveriam ser realizadas novas obturacdes das
mesmas lacunas com massa acrilica para, depois, efetuar a limpeza quimica das

pinturas!®3,

A repintura das paredes lisas deveria ser realizada com tinta a base de 6leo
semi-fosca, com tonalidades idénticas as originais. Para a correcao de pequenas
lacunas na pintura que simula papel de parede, sugere-se a reintegracdo com
tinta Maimeri per restauroll“ou tinta a 6leo (Figura 225). Para as grandes
lacunas, foi sugerido o teste de tintas de base acrilica industrializadas, sobre a

qual se aplicaria uma camada de verniz, para conferir brilho & superficie.

Figura 225: Antes e depois da reintegracdo de pequenas lacunas.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Outra possibilidade apresentada pelo Memorial seria testar a diluicdo de tinta a
6leo, removendo-se parte do 6leo com papel absorvente, em tolueno. Ja para os
elementos florais estilizados, recomenda-se a reintegracéo exclusivamente com
tinta a base de 6leo e folhas de ouro (Figura 226). Fica recomendado, para
ambos os casos, que as reintegracdes poderiam ser executadas com esténcil ou

pincel.

113 O Memorial sugere que sejam realizados testes de produtos como citrato basico de amonia,
diluido em agua destilada ou toluol, acetona, entre outros. Uma vez aprovado, o produto deveria
ser aplicado com bastonetes de algodao hidréfilo ou compressas de tecido, também de algodéo.
Uma segunda limpeza deveria ser realizada nos mesmos moldes, com aplicacdo de esséncia de
petréleo.

114 A Maimeri per restauro € a linha de tintas a 6leo da marca italiana Maimeri.
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Figura 226: Ates e depois da reintegragdo dos elementos florais com douramento.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restaura¢édo do TMSP, DPH, 2006.

4.2.1.4 Saldao Nobre

O ambiente suntuoso do Saldo Nobre foi o que apresentava melhor estado de
conservacao e menor niumero de problemas, dentre aqueles contemplados pelo
projeto de 2006. Devido a atencdo a ele dedicada no decorrer da Ultima
intervencdo, as pequenas deterioracbes encontradas implicariam em um

processo de carater mormente conservativo (Figuras 227 e 228).

Figuras 227 (esq.) e 228 (dir.): Respectivamente, localiza¢do do Saldo nobre na planta do
terceiro andar e ampliagdo de sua planta.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Esses pequenos problemas eram em parte resultantes da acomodacé&o do forro
a nova estrutura, concebida durante a obra de 1980, e em parte por danos
provocados pelo tempo e pelo uso. Além de trincas e rachaduras, provocadas
por tal acomodacao (Figura 229), o forro apresentava alguns descolamentos
pontuais do douramento e da pintura (Figura 230), lacunas pontuais na
policromia e alguns retoques anteriores alterados e pouco harménicos (Figura
231).
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Figura 229: Trincas no forro do Saldo Nobre, antes da intervengéo.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restaura¢do do TMSP, DPH, 2006.

Figura 230: Descolamento da pintura em forma de bolha (esq.) e descolamento da pintura
artistica (dir.).
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

Figura 231: Lacuna na policromia (esq.) e retoque Iigeiraene alterado (dir.).

Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracédo do TMSP, DPH, 2006.
O Memorial do projeto sugere que as fissuras e rachaduras sejam primeiramente
consolidadas, através de injecdes de Primal AC 33 com seringas hipodérmicas,
uma vez faceadas com papel japonés e carboximetilcelulose, para evitar
escorrimento do produto sobre as pinturas. Depois de consolidadas, as
rachaduras mais espessas deveriam receber preenchimento injetado de gesso
relativamente liquido e as demais fissuras, obturadas com massa acrilica.

Para a fixagdo dos descolamentos em areas de pintura artistica, fica sugerida a
aplicacédo de colas de cartilagem de origem animal a 5% na agua, Primal AC 33
a 5% ou uma féormula de uma parte de cola Cascorez para trés de alcool etilico
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e sete de tolueno. As lacunas deveriam ser preenchidas com gesso cré e colas

de cartilagem ou massa acrilica a base de PVA.

Uma vez removidos os retoques alterados, por meio de produtos quimicos
previamente testados!!®, a reintegracédo da pintura artistica devera se dar com
tintas a base de verniz ou aquarela. Em seguida, receberia a aplicacdo a pistola

de verniz protetor a base de Paraldide B 72 a 5%.

Quanto ao douramento, a fixacdo dos descolamentos deveria ser executada nos
mesmos moldes dos indicados para a pintura artistica. As lacunas provocadas
por esses, por sua vez, seriam reintegradas com folha de ouro, uma vez

removidos os retoques oxidados com tolueno ou dimetilformamida.

As doze portas da sala também foram ponto de enfoque da intervencgéo, tendo
apresentado alguns descolamentos pontuais do douramento, abrasdes
provocadas por choque e retoques antigos oxidados (Figura 232). A fixacéo
dessas areas e remocao dos reparos inadequados deveria ser realizada com os
mesmos produtos e técnicas indicados para o forro e sua obturacdo e
nivelamento, com massa de base acrilica coberta com folhas de ouro (Figura
233). ApOs a reintegracdo, sugere-se a aplicacdo de verniz a base de Paraloide
B 72 a 5% no toluol.

el )
Figura 232: Descolamentos nas areas das portas do Saldo Nobre, antes da intervencgao.
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracédo do TMSP, DPH, 2006.

115 O Memorial ndo especifica quais seriam esses produtos quimicos destinados a remocao dos
retoques antigos, apenas indica sua eficacia e formulagéo, desenvolvida pela quimica Liliane
Masschelein-Kleiner, do Instituto Real do Patriménio Artistico de Bruxelas.
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Figura 233: Teste de fixacado de descolamento (esq.). e dﬁtidraéo com massa acrilica (dir.).
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracédo do TMSP, DPH, 2006.

Apés realizado o teste de reintegracdo com bolo arménio, percebeu-se que o
aspecto final diferia em tonalidade do original (Figura 234). Dessa forma, foram
realizados alguns exames laboratoriais para identificar quais os tracos do metal

original e comparéa-los com aqueles disponiveis no mercado.

f 9
Figura 234: Aplicacdo de bolo arménio (esg.) e aspecto posterior & reintegracéo (dir.).
Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006.

O resultado apontou para uma maior semelhanca entre o original e o ouro
alemdo, mesmo ndo sendo idénticos. As analises também revelaram a auséncia
de bolo arménio nos douramentos das portas, sugerindo que as reintegracdes
deveriam ser feitas com mordente!!®, uma vez que em todo Saldo havia sido

aplicado ouro fosco.

Para além do forro e das portas, outro elemento ao qual se dedicou atengéo
naquela ocasido foram os tapetes murais, que apresentavam sujidades
pulverulentas e respingos pontuais de tinta (Figura 235). De acordo com o
memorial, a limpeza deveria ser executada com aspirador de baixa poténcia e

complementada com pincéis de cerdas macias. Caso 0s respingos de tinta ndo

116 Mordente é uma substancia de origem vegetal ou mineral usada para potencializar a
durabilidade da pintura ou douramento de determinada superficie (TURCO, 1987).
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fossem removidos com essas técnicas, poderia ser feito uso de bisturis cirtrgicos

ou bastonetes de algoddo embebidos em esséncia de petroleo.

Fonte: Memorial Descritivo do Projeto de Restaura¢do do TMSP, DPH, 2006.

4.2.1.5 Sala de Espetaculos

O corredor central do piso da plateia apresentava um rangido com a
movimentagcdo dos espectadores. Esse problema, resultado da montagem do
piso em réguas paralelas em peroba rosa com encaixe macho e fémea sobre
estrutura metalica sem fixacao, seria resolvido por meio da instalacdo de uma

estrutura secundaria em madeira, entre a existente e os caibros de sustentacao.

Uma vez solucionada a questdo da producéo de ruido, seriam tomadas medidas
que garantiriam sua durabilidade e integridade. As pecas danificadas deveriam
ser substituidas por outras de mesma esséncia botanica e o piso passaria por
processo de lixamento mecanico e manual, para posterior aplicacdo de produto

de acabamento e protegéo (Figura 236).

Figura 236: Aspecto do piso da plateia apos a réturagéo.
Fonte: COSTA, 2017.
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Apesar de ndo constar no Memorial descritivo do projeto, o interior da Sala de
Espetaculos também passou por uma transformacéo cromatica. Conforme visto
no capitulo anterior, durante a restauracao da década de 1980, o ambiente havia
recebido cortinas, tapetes e estofamentos esverdeados, devido ao resultado de
uma prospeccdo realizada na parede posterior do o6rgdoll’. Durante a
intervencao de 2010, por sua vez, optou-se pelo retorno da tonalidade vermelha
correspondente ao estado anterior a ultima intervencao (Figuras 237 e 238).
Essa escolha, bastante ousada, serd problematizada a luz da teoria

contemporanea da restauracao no item 4.3 do presente capitulo.

Figurs3 (esq.) e 238 (dir.): Resectivamente, aspecto geral da Sala de Espetaculos
vermelha e das cortinas do palco.
Fonte: COSTA, 2017.

4.2.1.6 Mobiliario Irmdos Campana

Apébs concluidos os procedimentos de restauro e conservacao do interior do
edificio, a intervencao é finalizada com a implementacdo de um projeto de
mobiliario assinada pela dupla de designers Humberto e Fernando Campana. Os

ambientes contemplados pelo projeto foram o restaurante e o Saldo Nobre.

Para o Saldo Nobre, a dupla desenhou um extenso tapete em tons de vermelho,
laranja e verde, com motivos abstratos na forma de circunferéncias concéntricas
(Figura 239). Ao mesmo tempo em que as figuras geométricas conferem a peca
uma qualidade contemporanea, seu esquema cromatico de cores quentes
integra-se harmoniosamente com o resto do ambiente, sendo um exemplo bem-
sucedido do emprego do principio de distinguibilidade. A proposta para o tapete

nao foi apenas acertada pela sua afinacdo com a teoria contemporanea, mas

117 Ver Capitulo 3 - Reconhecimento.
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pela protecéo que confere ao piso de madeira do Saldo que, apds intenso uso e

sucessivos lixamentos, encontrava-se ja fragilizado.

’ Figura 239: Tapete desenhado pelos Irmaos Campana par 0 Saldo Nobre.
Fonte: theatromunicipal.org.br

J4 o projeto do restaurante contemplava mobilidrio composto por mesas,
luminarias, espelhos e um grande balcéo curvilineo (Figura 240)8. Os materiais
predominantes escolhidos foram o latdo e a madeira escura. Em entrevista
concedida a Folha de Séo Paulo, em junho de 2011, Humberto Campana justifica
a escolha desses acabamentos em respeito a arquitetura original do edificio®*:

Quisemos manter didlogo com a arquitetura, respeitando a obra do
Ramos de Azevedo. Pensamos em mesas de aluminio, mas a deciséo

foi usar materiais mais nobres. O teatro merece (CAMPANA, 2011).

118 De acordo com artigo publicado no jornal Folha de Sao Paulo, no dia 4 de junho de 2011, a
dupla de designers havia cedido gratuitamente o projeto de mobiliario do restaurante para o
Municipal (LONGMAN, 2011).

119 | ONGMAN, Gabriela. Irmaos Campana em clima Art Nouveau: para criar o novo restaurante
do teatro municipal, dupla de designers precisou dialogar com a arquitetura histérica. Folha de
S&o Paulo. S&o Paulo, p. 9-9. 04 jun. 2011.



233

FOLHA DESPAULO a0, s b0 ni 201 % % % ilustrada/acontece E9

Irmaos Campana em clima art nouveau

Para criar o novo restaurante do Teatro Municipal, dupla de designers precisou dialogar com aarquitetura

Com lato e madeira
escura, fizeram mesas e
umbalcio curvilineo;
luminérias e espelhos

ddoao local ar de bistrd.

Figura 240: Artigo publicado na Folha de Sao Paulo que tematiza o projeto de mobiliario dos
Irmaos Campana para o restaurante do Theatro Municipal. Chama aten¢&o o uso equivocado
do termo art nouveau para descrever a arquitetura do edificio.

Fonte: LONGMAN, 2011.

A escolha por superficies espelhadas, como os tampos das mesas e o painel
sobre o balcéo, se justifica pela possibilidade de refletir as pinturas decorativas
dos forros e paredes, que haviam sido recém-restauradas. As cadeiras, por sua
vez, jA& compunham o acervo de mobiliario do préprio Theatro, tendo sido
confeccionadas pelo Liceu de Artes e Oficios durante a intervengdo dos anos

1950 e revestidas em veludo vermelho na década de 1980.

Essa opcao € justificada pelos autores do projeto a partir de uma chave
econbmica, mas ndo deixa de ser interessante o fato de que tais cadeiras nao
apenas eram remanescentes como sintetizavam as sucessivas intervencdes
pelas quais o Theatro havia sido submetido até entdo. Essa situagdo confere
certa complexidade na compreensdo da sobreposicdo de camadas histéricas
daquele ambiente que vinha sendo objeto de profundas transformacgdes ha

décadas.

4.2.2 Restauro externo

A obra no exterior do edificio contemplava as fachadas em sua integridade,
considerando-se os conjuntos de vitrais, esquadrias e ferragens, elementos em
cantaria, panos de argamassa pintada, elementos decorativos e cobertura.

Também foi realizado, nessa ocasido, um extenso projeto de iluminacao externa
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que, devido a sua alta tecnicidade, sera apenas analisado do ponto de vista

arquiteténico - de sua influéncia na materialidade e figuratividade do edificio.

Assim como para o restauro interno, todas as intervencdes serdo abordadas e
analisadas de acordo com o que consta no Memorial Descritivo do Projeto,
elaborado pelo Departamento do Patrimdnio Historico, e suas respectivas pecas
iconogréficas, na forma de plantas, cortes e elevaces, cedidas pela Fundagéo
Theatro Muncipal de Sdo Paulo. Também sera levado em consideracao o relato
da arquiteta Lilian Jaha - que participou do projeto da intervencéo -, contido na
dissertacdo de Soraya Arida Katchvartanian (KATCHVARTANIAN, 2014).

4.2.2.1 Vitrais

Conforme descrito no capitulo anterior, os vitrais que compdem 0 conjunto
interno e externo do Theatro Municipal haviam sido restaurados entre 1982 e
1983 pela Casa Conrado, sob orientacdo do DPH. Na ocasido, o elaborado
mapeamento de danos e diagnésticos que levou a proposicdo de diretrizes
especificas nao foi suficiente para impedir o que mais tarde seria descrito pelo
memorial do projeto de 2006 como descaracterizacdo da leitura do conjunto
(Figura 241). Naquele momento, o mercado brasileiro ndo oferecia vidros com
caracteristicas préximas ao original. Ao se utilizar dos vidros disponiveis, a

intervencado acabou prejudicando a fruicdo estética dos vitrais.

Figura 241: Identificacdo dos vitrais na fachada principal.
Fonte: Projeto de restauracdo do TMSP, Departamento de Patrim6nio Histérico, 2006.

Para identificacdo desse e dos demais problemas que maculavam o conjunto,

foi elaborado um processo em trés etapas, que consistiam no levantamento,
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avaliacdo do estado de conservacgao e proposicao dos critérios restaurativos. O
levantamento comecou pela identificacdo descritiva, grafica e fotografica das
pecas, que foram diagnosticadas levando-se em consideracdo os aspectos de
seus vidros, chumbo, tratamento decorativo, estrutura de suporte e sistema de

fixacdo e protecéao.

Com relacédo aos vidros, observaram-se as pecas quebradas, classificadas entre
trincadas ou estilhacadas. No chumbo, foi analisada a presenca de fadiga
mecanica, corrosdo, eflorescéncias e existéncia de remendos. Nas pinturas
decorativas, buscou-se observar despigmentacao ou fragilizacéo e, na estrutura,
presenca de oxidagéo, rupturas e abaulamento. Foram classificados entre
agueles fixados por massa direta, silicone ou baguete, e entre os que receberam

ou nado protecao externa, na forma de tela ou vidro.

Foram acrescidas a essas observacdes alguns outros parametros, para
elaboracdo de uma analise diagndstica mais completa, que levaria a diretrizes
precisas. Entre eles figuravam a presenca de umidade e as possiveis causas

para ruptura dos vidros, desgaste da pintura e demais patologias estruturais.

Chegou-se a conclusdo de que a ruptura dos vitrais acontecia de trés formas
distintas: por impacto - acidental, na ocasido de manutencdo descuidada ou
chuva, ou intencional, provocado por vandalismo -, por estresse — vinculado ao
processo de fabricacdo e pintura da peca -, ou por processos ligados a oxidacao

da estrutura metalica - como esmagamento, flambagem, flexdo e torcao.

A presenca de remendos, além de indicativa da necessidade de intervencao,
acaba por acelerar o processo de degradacdo das pecas. Uma vez que a
estrutura é alterada de maneira parcial, as diferencas de comportamento entre
os elementos velho e novo, em estagios distintos de fadiga mecanica, provoca

desestruturacdo que pode levar a um abaulamento precoce.

Outra causa de abaulamento € o proprio estilo dos desenhos que um vitral pode
apresentar. Na presenca de varias linhas paralelas ou convergentes ao mesmo
ponto, a peca fica menos estavel e mais susceptivel a esse tipo de alteragéo.

Quanto as pinturas, a porosidade da superficie pintada muitas vezes a mantém
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mais exposta a agdo da poluicdo, que causa apagamento do esquema cromatico

original.

Todos esses aspectos combinados servem como base para a proposta de
intervencao que, de acordo com o Memorial, deveria manter carater reparatorio
e preventivo. Para dar inicio aos procedimentos, foram separadas as pecas
comprometidas que compunham os vitrais entre aquelas que apresentavam
lacunas parciais, que deveriam ser reparadas, e lacunas totais, a serem

substituidast??,

Primeiramente, sugeriu-se que os vidros fossem removidos, acomodados em
caixas de madeira e protegidos com plastico bolha e isopor, para que fossem
transportados com seguranca até o atelié de restauro. Em segundo lugar, as
pecas seriam submetidas a um processo de limpeza por aspiragcdo, combinado
ao uso de escovas com cerdas macias, panos de algoddao e esponjas,

embebidos em agua, agua sanitaria, amoénia e detergente neutro.

Uma vez limpos, aqueles que apresentavam lacunas parciais seriam
restaurados. O chumbo seria integralmente substituido por material novo de
mesmas caracteristicas, reforcado com liga de estanho soldado a quente. Os
vidros trincados seriam corrigidos com fita de cobre autoadesiva dupla face em
ambos os lados — onde ndo houvesse comprometimento da leitura estética — e
as pinturas desgastadas pontualmente receberiam repintura com tinta para vitral

diluida em base de 6leo de copaiba.

J4 as pecas que apresentavam lacunas totais, deveriam ser integralmente
substituidas por pecas novas, executadas a partir de moldes em cartolina das
originais, em mesma dimenséo, cor e textura. Ambos os vidros, reparados ou
substituidos, seriam pintados com utilizacdo de grisalhas'?!diluidas em o6leo

copaiba e queimados em forno adequado a seiscentos graus.

120 De acordo com classificacdo do Memorial, entende-se por lacuna parcial a peca que
apresentavam menos de 40% de comprometimento ou aquelas que possuiam intervencgao
inadequada. Por lacuna total, entendem-se as pegas que, por terem um comprometimento maior
que 40%, deveriam ser integralmente substituidas.

121 As grisalhas sdo um tipo de pigmento usado para pintura sobre vitrais (WERTHEIMER,
Mariana G.; GONCALVES, Margarete R. F., O processo de producdo de vitrais sob a 6tica da
tradicdo. Revista Cpc, S&o Paulo, v. 1, n. 12, p. 127-149, mai./out. 2011).
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Fica sugerida realizacdo de testes comparativos entre as pecas originais e as
confeccionadas, para serem instaladas apenas ap0s a aprovacdo da amostra.
Essa recolocacdo deveria ser feita forma cautelosa, dando prioridade para

instalacdo das pecas originais.

Uma vez instalados, os vitrais seriam novamente limpos com uso de panos
macios e secos e, finalmente, receberiam vidros de protecdo externa com trés
milimetros de espessura, recobertos com pelicula de tipo filme transparente.
Esses vidros teriam como funcdo ndo apenas a protecao contra impactos, mas
também contra os raios ultravioleta, que podem ocasionar danos a policromia

das pecas (Figuras 242 e 243).

Municipal
recebe de
volta vitrais P
restaurados i3

- i - - / '/

LR AS  Witral do Teatro Municipal de SP, cuja
! obra de restasracio levou um ano € melo, COMmICa 2 ser
- e p—— instalado; reabertura eath prevista pars abeil Costions 2

Figuras 242 (esq.) e 243 (dir.): Fotografias retiradas da edicdo de 23 de outubro de
2010 do jornal A Folha de Sao Paulo, que anunciam o inicio da instalacdo dos vitrais ja
restaurados no TMSP.
Fonte: A FOLHA DE SAO PAULO, 23 de outubro de 2010.

4.2.2.2 Esquadrias e ferragens

O conjunto de esquadrias de madeira que compde as fachadas do edificio e
necessitava de restauracéo teve de ser identificado e mapeado, de acordo com
sua tipologia, estado de conservagao e localizagdo. Dividiram-se as pecas,
dentro dessas categorias, em cinco grupos diferentes: as portas externas do
Saldo Nobre, as portas externas da Sala Branca e da Sala Rosa, as portas e
janelas basculantes das fachadas norte, leste e oeste, e os 6culos da sala de

ensaio sob a cupula (Figuras 244 - 247).
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Figura 244 (esq.) e 245 (dir.): Respectivamente, elevacao da fachada sul e norte. Em vermelho,
esquadrias do Saldo Nobre; em amarelo, 6culos sob a clpula; em azul, portas externas das
salas Branca e Rosa; em verde, esquadrias da fachada posterior.

Fonte: Projeto de restauracdo do TMSP, Departamento de Patrim6nio Histérico, 2006.

Figuras 246 (esq.) e 247 (dir.): Respectivamente, elevacdo da fachada leste e oeste. Em
vermelho, esquadrias do Saldo Nobre; em amarelo, 6culos sob a clpula; em verde, esquadrias
das fachadas laterais.

Fonte: Projeto de restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio Histérico, 2006.
As sete portas de acesso do Saldo Nobre a varanda frontal foram, de acordo
com andlise realizada em amostra pelo IPT, executadas em Jacaranda
(Machaerium sp.). Apesar de ndo estarem submetidas a incidéncia direta de
raios solares, por se tratar da fachada sul, estavam expostas a intempéries e

apresentavam degradacdo na porcao inferior, relativa ao acumulo de umidade.

O mesmo sucedia com as portas externas da Sala Branca e da Sala Rosa,
devido a semelhante composicao e localizacdo. Ja as esquadrias das demais
fachadas, além das intempéries, recebiam a incidéncia dos raios solares de
maneira direta e, por isso, apresentavam avancado estado de degradacéo, que
nao so prejudicavam seu funcionamento como também sua apreciacao estética.
Nesse caso, algumas pecas manifestavam auséncia ou descolamento de

pintura, além de apodrecimento da madeira e falta de elementos constituintes.
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Os onze 6culos basculantes da sala sob a cupula, por sua vez, executados em
pinho-de-riga (Pinus sp.) pintado, apresentavam poucas patologias que
necessitariam de reparos. O mesmo para as esquadrias internas que, devido a

protecdo contra intempeéries, mantinham-se em melhor estado de conservagéo.

O plano de restauro das esquadrias apresentado pelo Memorial do Projeto
consistia em seis etapas. Em primeiro lugar, as pecas deveriam ser retiradas
para execucao dos servicos; as partes deterioradas deveriam ser substituidas
usando-se confec¢cdes com as mesmas esséncias botanicas identificadas pelo
IPT'?2, para depois serem lixadas manualmente e receberem aplicacdo de

preservante!?s,

Uma vez protegidas da acéo de insetos xil6fagos, as pecas pintadas receberiam
emassamento com massa pléstica e aplicacdo de uma base seladora (primer),
gue precederia a repintura das mesmas. Finalmente, seriam pintadas com duas
demaéaos de esmalte sintético e, uma vez recolocadas em seus lugares de origem,

envernizadas ou enceradas (dependendo do tipo de acabamento original da

peca).

Todos esses processos deveriam estar em consonancia com as restauracdes
executadas nas suas respectivas ferragens que, por sua vez, também haviam
sido desmontadas, reparadas e substituidas quando necessario. Uma vez
assentadas, receberiam limpeza e lubrificacdo com pasta de grafite, no intuito de

ampliar sua vida util e restituir seu bom aspecto.

J& as portas de acesso ao Sagudo Principal, assim como os gradis e portdes
externos, em estrutura de ac¢o, apresentavam desprendimento da pintura e

pontos de corrosdo. Para esses elementos ficou prevista a remocéo da pintura

122 O IPT identificou as seguintes esséncias botanicas nas esquadrias internas e externas do
Theatro: Cabritva-vermelha (Miroxylom balsamum), Peroba-rosa (Aspidosperma polyneuron),
Cedro (Cedrela sp.), Jacarandd (Machaerium sp.) e pinho-de-riga (Pinus sp.) (Memorial
Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006).

123 O produto preservante sugerido pelo Memoarial era produzido pela Otto Baumgart-Vedacit e
ficara conhecido comercialmente como Penetrol Cupim. O produto, de comprovada eficacia no
combate a infestacao de insetos xiléfagos e fungos, era composto basicamente por deltametrina
e querosene, na forma de um liquido incolor e inflamavel com alto poder de penetracdo e
absorcado. Deveria ser aplicado em duas demé&os por meio de broxas ou pincéis em no caso da
presenca de pequenos orificios provocados por infestagcdes anteriores, por seringas injetaveis.
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com jateamento de areia, seguida de aplicacéo de tinta antiferruginosa e pintura

de acabamento em esmalte sintético semifosco ou acetinado.

4.2.2.3 Cobertura

O conjunto da cobertura do edificio do Theatro Muncipal de Sao Paulo é
composta por estruturas de madeira, metal ou mistas, revestidas em sua
integridade por telhas de cobre (Figura 248). Conforme abordado no Capitulo 1
— Preltdio da modernidade, da presente dissertacéo, a cada funcéo do programa
do edificio corresponde uma volumetria e, por sua vez, uma cobertura

independente.

U=

I —

Figura 248: Planta de cobertura do TMSP, na qual se destacam as estruturas de
madeira (vermelho), metal (azul) e mistas (amarelo).
Fonte: Acervo digital da FTMSP — Fundacéo Theatro Municipal de S&o Paulo.

O Saldo Nobre, equivalente a parcela frontal da fachada principal, recebe
originalmente uma estrutura em trelicas simples de Pinho-de-riga (Pinus sp.),
apoiadas nas alvenarias. E dotada de elementos de travamento e m&os-
francesas, também do mesmo material, que apoiam os demais elementos

estruturais.

Essa reticula, além de suportar a estrutura principal acima descrita, suporta
também a estrutura de sustentacdo do forro em estuque, realizada durante a
intervencéo da década de 1980'%* que, por sua vez é constituida por poérticos
metalicos intertravados, apoiados nas alvenarias existentes e em elementos

novos de concreto.

124 \/er Capitulo 3 — Reconhecimento.
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ApoOs a inspecéo, verificou-se a integridade material e estrutural de ambos os
sistemas, tanto metalico como de madeira. Ficou apenas sugerida a verificacdo
dos elementos de ligacdo para eventuais ajustes, caso houvesse indicios de

folgas, corrosdo ou outras patologias®?.

Uma vez verificadas e ajustadas, as pecas de madeira deveriam ser lixadas e
preparadas para aplicacao de produtos de preservacdo de mesma especificacédo
daqueles utilizadas sobre as esquadrais e descritos no subitem 4.3.1.7 do
presente capitulo. As pecas metdlicas também passariam por lixamento e
receberiam protecdo na forma de tratamento anticorrosivo!?® e aplicacdo de

tintas e solventes!?’,

A cobertura do Sagudo, por sua vez, € composta por uma estrutura em trelicas
de Peroba-rosa (Aspidosperma polyneuron), que apoiam pecas tanto da mesma
esséncia botanica como de Pinho-de-riga (Pinus sp.). A estrutura em Pinho-do-
Parana que sustenta o forro de gesso também é por ela suportada. Sobre o

conjunto, repousa uma clarabodia sustentada por perfis metalicos.

Ambos os sistemas apresentavam integridade material e estrutural, ficando
recomendadas as mesmas diretrizes relativas ao Saldo Nobre. A Unica
irregularidade verificada por meio da inspecado se deu na forma de fios elétricos
energizados, com emendas precarias, enrolados na barra diagonal de uma das
trelicas. Para essa situacdo, que provoca risco de incéndio na ocasidao de um
curto-circuito, ficou sugerida a remoc¢éao dos fios, conduzindo-os por meio de

eletrodutos e caixas.

As coberturas laterais das fachadas leste e oeste, que tomam forma de telhados

de madeira de uma ou quatro aguas, também encontravam-se integras e

125 Esses ajustes se dariam na forma de substituicdes parciais ou totais, executadas em material
e forma idénticos ao original.

126 Para remocéao da corrosédo, o Memorial do Projeto de Restauracao especifica o uso de escova
de aco e/ou lixa de numero 50, para posterior tratamento com fundo anticorrosivo. Para
incrustacdes grossas, fica prevista a aplicacdo de desoxidante ou jato de areia.

1270 Memorial sugere que a pintura dos elementos metalicos seja realizada de acordo com o
método SSPC-PA-1 do Steel Structures Painting Council, sendo antes dissolvidas nas devidas
proporcdes e aplicadas por meio de trincha ou pistola de pulverizacdo. Se desencoraja sua
aplicacdo em dias de chuva, neblina, fortes ventos, temperatura abaixo de dez graus celsius ou
umidade relativa superior a 85%.
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possuiam bom aspecto. Para essas, recomendaram-se as mesmas medidas de

verificacdo e aplicacdo de produtos preventivos de possiveis deterioracoes.

A area correspondente aos camarins também recebe cobertura mista, cujas
pecas da estrutura principal foram executadas em tercas e frechais de Peroba-
rosa (Aspidosperma polyneuron), suportadas por perfis metélicos transversais,
apoiados na alvenaria. O conjunto mostrou-se integro e bem conservado, sem
indicios de patologias, sendo assim recomendadas apenas as medidas padrao
de verificacdo e tratamento de superficies e, para os metais, aplicacéo de pintura

nos moldes prescritos para o Saldo Nobre.

A estrutura da cupula, em meias trelicas metalicas apoiadas sobre paredes
circulares, e do palco, em tesouras do mesmo material, encontravam-se em
perfeito estado de conservacéo, ndo apresentando sinais de corrosdo ou demais
deformacg0es, de forma que apenas se sugere a inspecao, lixamento, tratamento

e repintura, nos moldes prescritos para a estrutura metalica do Saldo Nobre.

Toda a superficie do conjunto de coberturas, recoberta por telhas de cobre,
apresentava aspecto heterogéneo, resultante da camada de pintura e patina de
composicdo croméatica esverdeada, marrom ou preta (Figura 249). Em seus
variados depdésitos, observou-se a presenca em elevados teores de cobre,
carbono e oxigénio; mas também, em certos casos, de silicio, ferro, aluminio e
enxofre. Seu bom estado de conservacao geral impulsiona a decisdo por uma
limpeza com agua e escova de nylon, que preserve a patina depositada sobre o

material.
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Figura 249: Fotografia aérea da cobertura, na qual se notam os diferentes tons de patina sobre
as telhas de cobre, com predominio do verde.
Fonte: COSTA, 2017.

4.2.2.4 Argamassa e pintura

A maior parte da superficie das fachadas, tomadas em conjunto, € revestida por
argamassa e pintada com plasticote!?®. Para verificar o traco original da
argamassa, foram realizados, haquela ocasido, uma série de analises a partir de
amostradas retiradas com broca-copo diamantada (Figura 250). O resultado
dessas analises revelou que sua composicdo era de cal com certa dosagem de
material argiloso, aplicada em duas camadas, sendo uma de reboco e outra de
emboco!?,

128 Trata-se de um composto de copolimeros sintéticos de alto peso molecular, aplicado em duas
ou mais demdos sobre o revestimento de argamassa (Memorial descritivo do Projeto de
Restauracao do TMSP, Departamento de Patrimdnio Histérico, 2006).

129 A suspeita inicial, antes da realizacdo dos testes, era de que se trataria de um revestimento
de cimento penteado ou pé-de-pedra, 0 que apenas se verificou em uma parte da fachada
principal (Memorial descritivo do Projeto de Restauracao do TMSP, Departamento de Patrim6nio
Histdrico, 2006).
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Figura 250: Processo de remocao das amostras de argamassa, efetuada com broca-corpo.
Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio
Historico, 2006.

Em seguida, realizou-se um levantamento da aderéncia dessa argamassa ao
substrato, através da percussdo com martelo de borracha (Figura 251). Foi
contatado que, apesar da aderéncia ser pouco efetiva, ndo havia ameacas de

desprendimentos imediatos na maior parte da superficie.

Figura 251: Inspecao da aderéncia da argamassa, realizada com martelo de borracha.
Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio
Histdrico, 2006.

O mesmo nao se pbde dizer das cornijas que, afetadas pelos vazamentos da
cobertura, tiveram seus revestimentos submetidos a infiltracdes e eflorescéncias
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de sais soluveis, que provocaram desprendimentos consideraveis. A area
também padecia com destacamentos do plasticote e deterioracdo de alguns

ornatos, pelo mesmo motivo (Figuras 252 e 253).

Figuras 252 (esq.) e 253 (dir.): Respectivamente, deterioracdo da cornija e seus
elementos decorativos e desprendimento do plasticéte da cornija.

Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio
Histdrico, 2006.

O revestimento plasticte do restante das superficies que compdem as
fachadas, por sua vez, também apresentava destacamentos, principalmente nas
areas acometidas por infiltragcdes (Figura 254). Na analise realizada durante a
intervencdo, atestou-se sua inadequacdo como revestimento de antigas
construcdes, uma vez que sua caracteristica impermeavel ndo permite a saida

da 4gua sob a forma de vapor.

Figura 254: Areas de desprenimento do plasticﬁfe.
Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauragéo do TMSP, Departamento de Patrimdnio
Historico, 2006.

A presenca de infiltragbes acarreta o fendbmeno da eflorescéncia salina,
provocada pela tenséo da cristalizacéo de sais sollveis na presenca de agua. O
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estudo da composicédo desses sais indicou a presenca de ions de sulfatos e

nitratos, que sao bastante expansivos e acabam provocando os destacamentos.

Todos esses fatores, aliados as vibragdes do trafego circundante, contribuem
para o destacamento da argamassa com plasticote. Por se tratar de uma area
bastante extensa recoberta por esse material, 0 Memorial do Projeto fez uma

opc¢ao conservativa de preserva-la, tratando de suas patologias pontuais.

Tendo a agua papel premente em sua degradacéo, grande parte da intervencéo
deveria se dar no sentido de evitar a ocorréncia de infiltragcdes e vazamentos.
Para tal, deveria realizar-se a revisédo das calhas de cobre e dutos verticais de
escoamento da &gua pluvial da cobertura, além da restauracdo e
impermeabilizacdo da cornija de coroamento do edificio. Nos casos em que
houvesse comprometimento total do revestimento, esse deveria ser substituido
por argamassa de saneamento, removendo-se o plasticote e aplicando pintura

mineral & base de silicato de potassio.

Quanto a aderéncia do revestimento nas demais areas, previu-se aplicacdo de
injecoes de Mowilith ou Moviol**° para consolidacéo, realizada no decorrer da
obra, caso fosse encontrada alguma situacédo que oferecesse risco imediato de
destacamento. Toda superficie da pintura em plasticote deveria ser lavada com
agua e sabdo neutro, sendo suas partes faltantes reintegradas com material

similar n&o especificado, mas de mesmo valor cromatico.

Apés a limpeza, seria borrifada uma solucdo de algicida que, uma vez seca,
receberia uma camada de verniz acrilico. As demais lacunas, em partes néo
comprometidas do reboco, deveriam ser preenchidas com argamassa de mesmo

traco.

4.2.2.5 Cantaria

A cantaria do exterior do edificio do Theatro, como ja foi visto no Capitulo 1 -
Preludio da Modernidade, € composta majoritariamente por granito cinza de

Itaquera (embasamento), granito vermelho de Ituparanga (colunas geminadas

130 Mowilith ou Moviol sao tipos de adesivos selantes.
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do Saldo Nobre) e arenito (grande parte da fachada principal). Os elementos em
granito encontravam-se em bom estado, sendo apenas necessarios limpeza,

pequenos reparos e aplicacdo de produto protetor.

A situacao do arenito, por sua vez, preocupou os restauradores que batizaram
sua conservagao como o ‘calcanhar de aquiles de toda a construgdo do
theatro™3%, Essa preocupacéo levou a execucdo de testes por difratometria de
raios-x, realizados pelo IPT, para caracterizar seus componentes argilo-

mineraisi32,

Os testes revelaram a presenca de argilo-minerais do grupo das esmetictitas,
gue séo argilas muito absorventes e expansivas quando penetradas por agua.
De fato, a fragilidade da rocha e seu precario estado de preservacdo estavam
intimamente relacionados a sua elevada porosidade, que fez aflorar uma gama

de diferentes patologias.

Foram verificados esfoliacdes e desprendimento de placas, ocasionados pela
expansdo do material argiloso presente em sua composi¢éo; o desenvolvimento
de um biofilme de cianobactérias, em virtude do armazenamento de agua
permitido por sua elevada porosidade®®3; o crescimento de espécies vegetais em
suas juntas e a ruptura por choques acidentais ou vandalismo, facilitada pela sua
fragilidade, além do desgaste natural provocado pela abrasdo do uso. Também
chamou a atencdo dos técnicos a presenca de reintegracdes e proteses
inadequadas, feitas com argamassa polimérica de tonalidade muito distinta da
original, sem se procurar a forma mais orgénica de preencher as lacunas ou na

forma de pinturas sobre a cantaria (Figuras 255 - 258).

131 Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimonio
Historico, 2006, p. 27.

132 Para maiores especificidades sobre as caracteristicas minerais do arenito, ver estudo
geoldgico realizado por AMA, 2008.

133 A hipétese de que o biofilme era composto por cianobactérias foi comprovada pelo laudo
emitido pelo Instituto de Biologia da UFBA (Memorial descritivo do Projeto de Restauracédo do
TMSP, Departamento de Patrimdnio Historico, 2006).
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Figura 255: Arenito que sofreu perda de prétese (esq.) e reintegragées inadequadas (dir.).
Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio
Histdrico, 2006.

ilj‘ra 256: Esfoliacdo do arenito (esq.) e presenca de biofilme (dir.).
Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrim6nio
Histdrico, 2006.

Figura 257: Chapas de arenito desprendidas (esq.) e arenito com desprendimento (dir.).
Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio
Histdrico, 2006.
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Figura 258: Vegetéd nas juntas do arenito (esq.) e pintura sobre cantaria (dir.).

Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio
Histdrico, 2006.

Apesar de, na maioria das vezes, as reintegragcfes mais recentes terem se
utilizado do material original'34, observou-se que essas aparentavam estar em
pior estado do que aquelas que ndo haviam sido substituidas. Foram duas as
hipéteses levantadas pelos restauradores para explicar o fenébmeno: a primeira
dizia respeito a possivel extragdo da pedreira ndo ter sido realizada do interior
da rocha, mas sim da sua camada mais externa e, consequentemente, mais
intemperizada e alterada; a segunda, a de que reintegracdes feitas com placas
com determinada disposi¢cdo no estrato da pedreira poderiam alterar-se mais

rapidamente!®,

4.2.2.6 Elementos decorativos em metal

As seis esculturas de bronze, distribuidas pela fachada principal, também foram
objeto de restauragdo. Apresentavam camadas heterogéneas de corrosdo com
tonalidades que variavam entre verde, preto e branco, além de outras patologias

como furos, recortes e auséncia de pequenos componentes.

Para o reparo de seus componentes faltantes, o Memorial sugeriu 0 uso de

soldas compativeis com a liga metalica constituinte da peca®®. Para limpeza,

134 As reintegragOes realizadas durante a intervengdo da década de 1980, por exemplo, usaram-
se de arenito da mesma origem, composi¢cdo e esquema cromatico do original (Ver Capitulo 3 —
Reconhecimento).

I35Empiricamente, percebeu-se que as pecas aplicadas com os veios na posicao vertical tendem
a apresentar mais desprendimentos do que aquelas aplicadas na horizontal (Memorial descritivo
do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patriménio Historico, 2006).

136 O bronze usado para a fundicdo das estatuas tinha como composi¢cédo 92% de cobre, 5% de
zinco, 2% de estanho e 1% de chumbo, o que é considerado usual para esse tipo de aplicagao
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preconizou-se a manutenc¢ao da pétina, por meio de lavagem com 4gua e sabdo
neutro seguida da aplicacdo de emplastro AB — 57 ou NTR. Finalmente, deveria
ser aplicada uma fina camada de paraldide puro, em solucdo de 10% de xilol a

pistola ou pincel.

4.2.2.7 Projeto Luminotécnico das fachadas

O projeto de iluminacdo das fachadas foi elaborado pelo arquiteto Fabiano de
Oliveira Xavier, tendo como colaboradores Alain Maitre, Marcus Vinicius Dias e
Leonardo Harth, responsaveis pelo projeto de iluminacdo externa do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, realizado em 200437, O sistema de iluminacéo
existente na época era resultado de um projeto do escritério Senzi e Godoy

implementado no ano 2000.

O sistema, composto por fontes de vapor de sédio, lampadas de vapor metalicas
e lampadas refletoras haldgenas, produzia uma iluminacéo geral do volume em
uma tonalidade amarelo dourada, que ndo era capaz de transmitir a
complexidade da policromia de materiais empregados nas fachadas do edificio
(Figura 259). Na ocasido da intervencdo de 2011, também foram localizadas
algumas patologias e incompatibilidades do sistema com relacdo a construcao,

gue necessitavam de correcao.

Figura 259: lluminacéo externa do Theatro Municipal antes da intervencdo de 2011. Destaque
para a coloracéo uniformemente amarelada, incapaz de realgar as nuances cromaticas de
elementos compositivos como o verde da cobertura de cobre, o vermelho das colunas de

granito polido ou o branco dos bustos de marmore.
Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracao do TMSP, 2006.

(Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio
Historico, 2006).
137 Ver figura 262.
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Entre essas incompatibilidades, que feriam material e figurativamente o edificio,
estavam a visibilidade excessiva dos aparelhos, a corrosdao de seus
componentes metalicos, sua fixagdo direta em elementos de cantaria e o
avancado estado de degradacao dos refletores de piso (Figura 260). Dito isso, 0
partido do projeto se organizou em torno de trés diretrizes principais: a restituicdo
da imagem do Theatro, a fixacdo dos equipamentos apenas sobre alvenarias e

a reversibilidade da intervencao.

I . A
< i
a -

Figura 260: Da esquerda para a direita: destaque para visibilidade excessiva dos aparelhos de
iluminacao, fixacdo em cantaria, corrosao de elementos metdlicos e péssimo estado de
conservacao dos refletores de piso.

Fonte: Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, 2006.

Para tal, foram escolhidos equipamentos mais discretos, cuja tecnologia seria
capaz de ressaltar a complexidade de elementos compositivos como sombras,
contrastes, volumes e texturas (Figura 261). Sua fixacdo se daria
preferencialmente em alvenarias ou, quando ndo fosse possivel, nas juntas entre
dois blocos de cantaria. Caso a fixacao fosse realizada sobre estrutura metélica,
seria dada especial atencédo a superficies de isolamento contra corrosdo. Quanto

a reversibilidade, o Memorial deixa claro:

Os sistemas de iluminacdo sado relativamente efémeros em relacdo a
longevidade do monumento, portanto devem ser passiveis de
atualizacdo e revisdo conceitual (Memorial descritivo do Projeto de
Restauragcdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio Histdrico, 2006,
p. 148).
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Figura 261: lluminacdo externa do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, 2004 (esq.) e
simulac&o do projeto de iluminacdo do Theatro Municipal de Sao Paulo, 2006 (dir.), ambas
concebidas pela mesma equipe. Nota-se a inspiracdo que o primeiro exerceu sobre o segundo,
em termos de valorizagéo volumétrica e cromatica de edificio analogo.

Memorial descritivo do Projeto de Restauracéo do TMSP, 2006.

As especificacdes técnicas dos aparelhos de iluminagéo propostos no Memorial
confirmam a escolha pela reversibilidade. Grande parte deles foi instalada em
postes ou pendentes existentes, quando ndo sobrepostos aos elementos

arquitetébnicos ou embutidos no piso das calcadas circundantes.

4.3 Balanco critico da intervencao: confusdes tedricas

(...) Enquanto, no passado, a restaura¢éo era sinbnimo de refazer,
remodelar e repintar, sem nenhuma preocupa¢cdo com a manutengao
das caracteristicas originais, como o proprio theatro (sic) foi vitima nos
anos 50 do século passado, quando seus espacos arquitetbnicos foram
em parte adulterados, a restauracdo moderna esta mais preocupada
em salvar o monumento e as obras de arte a ele integradas, mantendo
suas caracteristicas originais e melhorando ao maximo suas condic¢des
fisicas (Memorial descritivo do Projeto de Restauragdo do TMSP,
Departamento de Patriménio Histérico, 2006, p. 46).

Abordadas em conjunto, as restauracdes internas e externas as quais o Theatro
foi submetido durante o periodo da ultima intervencéo prezam pela preservacao
de sua histéria e materialidade. De maneira geral, os procedimentos
encampados respeitaram a logica conservativa, sobretudo no que tange a
restauracdo das fachadas e de ambientes pouco ou nada deteriorados, como foi
0 Saldo Nobre. Essa preocupagdo com a matéria original, principalmente com
relacdo as fachadas, fica explicita no Memorial do Projeto:

(Sobre restauro externo) Estamos conscientes do primeiro axioma
brandiano, e acreditamos piamente que se restaura somente a matéria
da obra de arte. Isto posto, reafirmaremos que as nossas propostas de
intervencao vao se constituir em recomendar a¢des para conservar a
matéria que constitui o edificio do Theatro Municipal da Cidade de Sao
Paulo procurando, sempre, conservar a constituicdo da matéria
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primitiva da construgc&o ou que se encontra incorporada legitimamente
ao processo de sua histéria. Temos, porém, consciéncia de que,
também, poderemos ser obrigados a sacrificar, no edificio, uma parte
daquela sua consisténcia material para nao s atendermos aquilo que
exige a instancia estética como também os problemas da durabilidade,
da conservacdo e da seguranca do fabricado, como um todo, e dos
seus usudrios (Memorial descritivo do Projeto de Restauragdo do
TMSP, Departamento de Patriménio Historico, 2006, p. 37).

Tal passagem é inclusive reveladora do referencial tedrico adotado na
intervencdo, que vai ao encontro dos postulados de Cesare Brandi e,
conseqguentemente, coloca-se de maneira coerente frente ao respectivo cenario
de discussdes epistemoldgicas coetaneas. A Carta de Veneza também é referida
nominalmente, quando se enunciam o0s principios da reversibilidade e do

emprego de materiais e técnicas modernas:

Na medida do possivel, procuraremos sugerir solucdes reversiveis de
tratamento, mas ndo poderemos garantir que todas as solucdes
propostas tenham a desejada reversibilidade, mesmo aquelas que
sejam teoricamente reversiveis (...). Por outro lado, os materiais
modernos, de emprego necessario para colagem, consolidacdo e
protecdo, para o aumento de longevidade da construcdo, serdo
aqueles indicados como de eficacia comprovada, como ja admitia a
velha Carta de Veneza no seu Art. 10 (Memorial descritivo do Projeto
de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimdnio Histérico,
20086, p. 37).

No tocante as intervencdes internas, o Memorial também explicita seu referencial
tedrico, fazendo mencéo, para além de Brandi, a Bernard Feilden'3® e Umberto
Baldini'®®, ambos adeptos da filologia critica, que vai ao encontro da declinacéo

critico-conservativa da teoria contemporanea (SILVA, 2020):

(Sobre o restauro interno) Definindo a restauragdo moderna, Bernard
M. Feilden, ex-diretor do Centro Internacional dos Bens Culturais,
sediado em Roma, escreveu: “A restauracdo moderna tem como
objetivo revitalizar a concepc¢do original da obra de arte, ou seja, a
legibilidade do objeto”. A restauragédo e a reconstituicao de parte ou
detalhes que caracterizam uma obra ou um ambiente, como é o caso
do restaurante, baseiam-se no respeito ao material original, no
conhecimento estético e historico do restaurador e, principalmente nos

138 Bernard Feilden (1919-2008) foi diretor geral do International Centre for the Study of the
Preservation and Restauration of Cultural Property (ICCROM). Defende a tese de que a
conservacao € acdo preventiva, que se da de maneira dindmica com a finalidade de prolongar a
vida do monumento.

139 Umberto Baldini (1921-2006) foi historiador da arte da Universidade Internacional de Arte de
Florenca, conhecido por teorizar os trés estados da obra de arte frente a restauracdo: destruicao,
prolongamento da vida e restituicdo.
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documentos auténticos encontrados nos arquivos, descrigles,
fotografias etc (Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do
TMSP, Departamento de Patriménio Histoérico, 2006, p. 46).

Como o maior desafio, tanto técnico como conceitual, a ser enfrentado pelos
restauradores da ocasido se materializou no preenchimento de lacunas — e
muitas vezes, em extensos refazimentos - para recuperagdo de pintura
decorativa, em especial nos ambientes da Sala de Imprensa, das Salas

Contiguas ao Palco e do Restaurante, muito se teorizou a respeito no Memorial:

(...) Como a restauracdo moderna recomenda que a recomposicao de
partes que faltam, ou que se deterioraram, deve integrar-se
harmoniosamente com o todo, mas é necessario que, por meio de uma
observacéo atenta, essas partes possam ser distinguidas, a fim de que
a restauracdo ndo engane o espectador, nem falsifique a autenticidade
histérica do objeto restaurado, essas areas com grandes perdas
poderdo ser repintadas com um desenho mais simplificado, e a
reintegracdo das grandes lacunas executada na técnica rigattino,
ficando evidente que se trata de uma intervencéo.

Os modernos conceitos de restauro, difundidos principalmente pelos
filosofos da restauragdo italiana, a exemplo de Cesare Brandi e
Umberto Baldini, recomendam a ndo complementacao aleatdria de
uma lacuna em um bem cultural. Na opinido de Cesare Brandi, “uma
lacuna no que se refere a obra de arte € a mesma coisa que uma
interrupgdo num texto literdrio que ndo pode ser transmitido
integralmente”. Na verdade ndo se trata apenas da interrupgao, ja que
a lacuna adquire uma caracteristica prépria atuando como um
elemento estranho, alheio a obra (...). No nosso caso, como se vera
adiante, quando tratarmos das pinturas da barra decorativa do
restaurante, a complementacéo podera ser feita, uma vez que se trata
de uma pintura decorativa com temética repetitiva, onde a perda de um
elemento (...) tomara como base um exemplar semelhante que aparece
integro no mesmo recinto (...). Neste caso, trata-se de um ato de
manuten¢do e ndo de um ato critico, ja que as partes faltantes nao
serdo uma criagdo do restaurador, mas uma mera repeticdo da obra
do artista, encontrada na mesma composi¢cdo. Sendo assim, temos
certeza de ndo estar cometendo um falso histérico, principalmente
porque essas areas serdo diferenciadas, através de um desenho mais
simplificado, ficando evidente o ato de restauro (Memorial descritivo do
Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patrimbnio
Historico, 2006, p. 46 — 47).

O ambiente mais desafiador, dentro da problematica das lacunas, foi o
restaurante, uma vez que se tratava de um espaco profunda e estruturalmente

modificado, tendo restado poucos ou henhum vestigio da pintura original, como

€ 0 caso de um de seus forros. Sobre isso, 0 Memorial deixa clara a intengéo de
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resgate de seu aspecto original sem, no entanto, desrespeitar 0s principios

contemporaneos da restauracao:

(Sobre o restaurante) Como € intengdo do DPH resgatar a decoragéo
original dos ambientes objeto deste projeto, como forma de restituir a
cidade de S&o Paulo um dos seus monumentos mais valiosos, com
todos os seus cdmodos plenamente restaurados e exibindo toda a sua
elegancia de outrora, quando foi inaugurado em 1911, fizemos o maior
esforco, tomando por base a parca documentacédo existente, a fim de
elaborar uma proposta de restauro que contemplasse a orientacdo
daquele 6rgao, sem ferir a ética do restauro, a qual estamos, de certa
forma subordinados (Memorial Descritivo do Projeto de Restauracao
do TMSP, DPH, 2006., p. 58).
De fato, o alto grau de complexidade técnica e tedrica dos procedimentos pode
ser verificado. No entanto, apesar das discussfGes tedricas do Memorial
Descritivo mencionarem o referencial coetaneo e seus postulados, a intervencao
resultou em um falso historico, a partir da reconstrucao integral de um elemento
que havia se perdido ha quase seis décadas e do qual ndo haviam sobrado

vestigios.

A despeito do uso de técnicas digitais de reproducdo e projecao de padrbes
ornamentais da pesquisa documental e iconografica, a reconstituicdo da leitura
figurativa do ambiente implicou na construcdo de uma cépia por analogia que,
de acordo com a teoria contemporanea do restauro, é inaceitavel. Percebe-se,
nesse caso, que a justificativa técnica da intervencéo acabou eclipsando o papel
critico dos restauradores, o que talvez expliqgue a quantidade muito superior de
informacdes disponiveis no Memorial sobre o restauro das pinturas ornamentais
a partir de um viés tecnicista com relacdo aquelas sobre o projeto de restauro

arquiteténico geral.

Ainda referente ao interior do edificio, outra decisdo ousada foi tomada: a
recuperagdo do esquema cromatico em tons de vermelho no interior da Sala de
Espetaculos. Como visto anteriormente, a mudanga de coloragdo sofrida pelo
ambiente durante a intervencao anterior se deu de forma praticamente arbitraria,

tendo sido o vermelho substituido pelo verde!4°,

140 Ver Capitulo 3 — Reconhecimento.
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A partir da auséncia de material documental preciso a respeito da coloragao
original da Sala de Espetaculos e tendo em vista a arbitrariedade na
implementacéo da ultima transformacéao, decidiu-se pelo resgate das superficies
vermelhas, das quais se tem o registro mais antigo, datado da intervencéo de
1950. Embora a tentativa de solucionar um falso estético e histérico promovido
pelo restauro anterior possa ser justificavel, essa escolha é discutivel, uma vez

gue houve um hiato de mais de trinta anos entre as duas situagoes.

Coetaneamente, o Municipal carioca passava por uma intervencdo que
promoveu, ndo apenas um falso, como uma situacdo completamente
anacronica. Como jéa foi discutido, a coexisténcia de douramento e da patina do
cobre na cobertura nunca existiu nem poderia existir, devido a diferenca temporal

entre a deterioracdo do primeiro e 0 aparecimento da segunda.

Novamente, como concluido a respeito da intervencdo da década de 1980, as
posturas assumidas pela equipe de restauracdo do Theatro Municipal de Sao
Paulo ora se aproximavam e ora se distanciavam do corpus tedrico
correspondente. O discurso afinado apresentado pelo memorial, com referéncias
nominais aos tedricos e documentos do campo da restauracdo, nem sempre

correspondiam a pratica verificada.

O refazimento do forro do restaurante e a mudanca de cor do interior da Sala de
Espetaculos sdo exemplos claros dessa discordancia. No primeiro caso, afirma-
se que a proposta nio pretende “ferir a ética do restauro”'#! quando, na verdade,
a reconstrucao vai contra todos os postulados da teoria contemporanea. No
segundo caso, a propria auséncia de mencédo da transformacdo croméatica do
auditério pelo Memorial Descritivo faz questionar sua pertinéncia e amparo

tedrico com relacéo as fontes citadas.

Em outras situagbes, como no caso da reintegracdo das pinturas murais do
restaurante, faz-se uma distincdo equivocada entre manutencao e o ato critico

do restauro, ao afirmar que a agado “é um ato de manutengdo e ndo um ato

141 Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, DPH, 2006., p. 58.
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critico”.14> Se tomarmos como base a concepc¢édo de Cesare Brandi, na qual o
processo de restauracdo engloba acbes de manutencdo, essa afirmacdo €
inadmissivel. Mesmo se concebidos o0 restauro e a manutencdo como
procedimentos distintos, como preconiza a Carta de Veneza, tal colocagédo néo
se justifica, uma vez que o preenchimento de lacunas figurativas, como qualquer
outra intervencao sobre superficies arquitetdnicas (KUHL, 2004), configura um

ato critico.

A respeito da intervencdo anterior, havia-se concluido que a multiplicidade de
equipes técnicas envolvidas no diagnostico e no estabelecimento de diretrizes
para o restauro do edificio, sem a comunicacéo interdisciplinar preconizada pela
teoria contemporanea, acabou gerando situacdes nas quais, sobre um mesmo
objeto recaiam diferentes analises. Na presente intervencéo, apesar da afinacéo
geral do discurso com a teoria, a multiplicidade de equipes de projeto,
responsaveis pelas diferentes partes do edificio (ver Ficha técnica da obra —
Figura 191), proporcionou diferentes resultados no que tange as diferentes

propostas.

E o caso do projeto de iluminacio externa e de mobiliario para o restaurante, por
exemplo. Ambos os projetos, desenvolvidos por equipes fora do ambito do DPH
— respectivamente pelo Atelié Lumiere e pela dupla de designers Irméaos
Campana -, resultaram em propostas coerentes com 0s principios tedricos
enunciados pelos autores. A reversibilidade e a minima intervencéo, nos dois
casos, e a distinguibilidade, sobretudo no caso do desenho de mobiliario, foram

respeitadas com sucesso.

Dito isso, concluiu-se que, de maneira geral, a afinacdo do discurso da
intervencdo no Theatro Muncipal com o contexto internacional da discusséo
epistemologica em torno da restauragdo aumentou, mas ndo foi refletida
integralmente em todas as escolhas e procedimentos realizados na pratica.
Apesar dessa dissonancia, a intervencao sofrida pelo Municipal paulista nos

anos 2010 apresentou mais afinidades com esse contexto do que com a

142 Memorial descritivo do Projeto de Restauracdo do TMSP, Departamento de Patriménio
Histdrico, 2006, p. 46 — 47.
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experiéncia nacional coetanea analisada, ou seja, o caso do Municipal do Rio de
Janeiro. Essa conclusdo sera cotejada com aquelas respectivas as demais
etapas cronolégicas compreendidas pela andlise para que seja possivel

entendé-las de maneira diacrénica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise das sucessivas intervencdes pelas quais o edificio do Theatro
Municipal de S&o Paulo vem sendo submetido ao longo de sua histdria fornece
uma dupla entrada para o estudo do campo epistemoldgico da preservacédo do
patrimoénio: a aproximacdo das formulacdes tedricas internacionais e de sua
aplicabilidade em territério nacional. Assim sendo, e levando-se em
consideracao o recorte analisado, podem-se verificar exemplos de maior ou

menor coincidéncia entre ambas.

Em meados do século XX, a experiéncia brasileira das intervencdes no Theatro
Municipal e na Casa do Butantd, encomendados por ocasido da comemoracao
do IV Centenario da Cidade, se distancia dos postulados do Restauro Filologico,
que haviam adquirido validade internacional por meio da Carta de Atenas.
Apesar do distinto estado de conservacdo e estatuto patrimonial em que se
encontravam os edificios, as posturas de intervencdo entdo adotadas

convergiam na falta de preocupacdo com sua autenticidade material.

Na segunda metade do mesmo século, os restauros do Theatro Municipal e da
Cinemateca Brasileira, acompanhados por equipes do DPH, também se
aproximam entre si. No entanto, passam a dialogar em alguns pontos com a
teoria do Restauro Critico e os principios da Carta de Veneza, como € o caso da
preocupacdo com a distinguibilidade, a reversibilidade e a profusa

documentacgéo do processo.

No século XXI, a aproximacdo da intervencdo do Theatro com as teorias
vigentes, sobretudo de maneira discursiva, se estreita. Em maior ou menor grau,
as posturas adotadas pelos restauradores se alinharam com a declinacao
conservativa do Restauro Critico, principalmente no que tange a conservagao
das fachadas e dos ambientes internos mais preservados. O Theatro Municipal
carioca, por sua vez, foi simultaneamente repristinado nos moldes das
restauracdes oitocentistas de Viollet-le-Duc, que impuseram, para além de um

falso, uma situacdo completamente anacronica.
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Essas duas intervencbes, encomendadas na ocasido dos respectivos
centenarios dos edificios em questéo, evidenciam posturas diversas que sao em
si indicativas do cenario contemporaneo de revisdes das teorias de restauro.
Acabam por manifestarem-se nelas diferentes tendéncias, dentre as quais a

critico-conservativa e a hipermanutencéo.

Assim sendo, a analise simultaneamente sincrbnica e diacrbnica das
intervencdes do Theatro Municipal permite observar que sua trajetoria ndo €
necessariamente reveladora de uma crescente aproximacao entre a experiéncia
nacional da prética restaurativa e as teorias de restauro vigentes. Fica claro que,
a exemplo da restauracédo da cobertura do Municipal do Rio de Janeiro, este é
um exercicio que néo se realiza de maneira homogénea dentro de um mesmo

recorte espacgo-temporal.

Apesar dessas transformacgdes, evidentes tanto no campo epistemoldgico da
restauracdo como no contexto de sua aplicagcédo nacional, algumas questdes se
fizeram presentes em todas as intervencgdes no Theatro Municipal de Sao Paulo
agui analisadas. Todas elas, por exemplo, sdo atravessadas por uma leitura
tecnicista do edificio que acaba, muitas vezes, por prejudicar a postura critica do

arquiteto perante a obra.

Em um primeiro momento, durante a reforma dos anos 1950, essa tecnicidade
se vé manifesta na preocupacdo quase que exclusiva nos melhoramentos
funcionais do edificio, que vao desde a remodela¢cdo completa do interior da Sala
de Espetaculos e dos camarins, assim como a redistribuicdo da bilheteria e a
subdivisdo do ambiente do restaurante para abrigar parte do setor administrativo.
Compreende-se essa preocupacao como parte de uma leitura do edificio na
chave do uso, uma vez que, naquele momento, nédo se tratava de uma obra
reconhecida como patrimbnio e muito menos tombada oficialmente pelo Unico

orgao competente de entéo.

Nos restauros das décadas de 1980 e 2010, apesar da mudanca paradigmatica

pela qual passara o edificio ao ser tombado pelas instancias municipal (1981) e
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estadual (1991), a perspectiva sobre algumas das intervencdes propostas
continuava impregnada por uma supervalorizacdo dos aspectos técnicos em
detrimento do juizo critico dos arquitetos envolvidos na tomada de decisdes
projetuais, ao qual os primeiros deveriam estar subordinados. S&o exemplos
dessa subversao de valores os procedimentos de recuperacdo de superficies,
tanto internas como externas, que reproduzem deslizes de hipermanutencéo e
repristinacdo, amparados pela justificativa técnica, como é o caso das fachadas
durante a intervencdo de 1980 e das pinturas decorativas, sobretudo do
restaurante, em 2010.

Outra questao que se apresenta repetidamente nas intervengdes analisadas é o
problema da Sala de Espetaculos. Novamente, em 1950, o desafio encarado era
de ordem funcional, o que acarretou a remodelacdo completa de seus setores.
Nas duas intervengdes seguintes, a problematica que envolvia o ambiente era

relativa ao seu aspecto cromatico.

Em 1980, a escolha arbitraria de mudanca de cor, do vermelho para o verde,
introduziu a questao do falso, com a qual se deparariam as equipes responsaveis
pela intervencéo seguinte. A escolha das Ultimas, apesar de discutivel, foi por

reverter a transformacao e devolver a sala sua coloracdo avermelhada.

Pelo fato do Theatro ter se mantido um edificio plenamente funcional durante
todas essas épocas, além de um elemento marcante na paisagem urbana e
cultural da cidade, ndo é a toa que um dos ambientes centrais das polémicas
que envolveram suas restauracdes fosse seu auditorio. Afinal, esse ambiente
sintetiza a principal funcdo de sua tipologia, e sobre ele sempre recairam todos
os olhares — dos mais técnicos aos mais preocupados com sua recepcao

estética.

Os restauros de 1980 e 2010 tem entre si outra afinidade. A falta de material
sobre a compatibilizacdo entre os projetos de instalagbes (sistema de
escoamento de aguas pluviais, atualizacdo das instalacbes elétricas e
hidraulicas, etc.) e o projeto de restauro propriamente dito leva a acreditar na

auséncia de interdisciplinaridade e comunicag&o entre as equipes responsaveis
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pelos diferentes aspectos da construcdo. Essa hipétese se vé endossada pelas
posturas diversas assumidas em cada parte das intervencdes em questao,

explicitas por meio de suas afinidades ou divergéncias tedricas.

No campo da teoria, para além das consideracfes tecidas anteriormente, vale
destacar que o discurso oficial, envolvendo os agentes responsaveis pelos
projetos de intervencdo — seja por meio de memoriais descritivos ou por
publicacdes especializadas -, sempre esteve mais afinado com o corpus teérico
coetaneo do que a pratica. Mesmo na década de 1950, quando a teoria ainda
nao se colocava como problema, dado o carater ndo restaurativo da intervencao,
0 arquiteto responsavel pelo projeto chegou a expressar — apenas
discursivamente — sua preocupac¢do com “manter dentro daquele equilibrio

arquitetdnico o carater de restauragdo” (PISTORESI, 1953).

Em 1980, mencionam-se a Carta de Veneza e seus principios como justificativa
de certas opcdes projetuais. No entanto, € nesse momento que algumas
escolhas pouco embasadas foram tomadas, como € o caso da jA mencionada

implementacéo por analogia da cor verde no interior da Sala de Espetaculos.

Em 2010, o referencial teérico mobilizado pelo projeto em seu respectivo
memorial descritivo € ainda mais amplo: para além da Carta, sdo citados
nominalmente Cesare Brandi, Bernard Feilden e Umberto Baldini. Todavia,
esses pensadores sao usados para justificar posturas nada alinhadas com seus

postulados, como a reconstrucéo integral do forro do restaurante

Assim sendo, resta indagar se as dissonancias entre discurso e pratica sao fruto
de uma confuséo tedrica, resultante da mé interpretacéo e aplicacdo equivocada
dos principios de restauro, ou se sdo um artificio consciente para justificar o
injustificAvel. Também interessa saber se essas incoeréncias entre 0s campos
tedrico e pratico se expressam de maneira igualmente irregular nos demais
cantos do mundo ou se essa € uma peculiaridade do contexto brasileiro. A
analise pretendida pelo presente trabalho tem o intuito de colocar tais questdes

em debate, para que possam ser futuramente esclarecidas por outras pesquisas.
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ANEXOS

ANEXO 1: Cronograma da obra de construcdo do TMSP
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Fonte: KATCHVARTANIAN, 2014.
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ANEXO 2: Ficha técnica da obra de construcao do TMSP
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Fonte: SEVERO, 1911.
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ANEXO 3: Desenhos técnicos do projeto de 1952-1955

Anexo 3.1:Planta do subsolo.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.
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Anexo 3.2:Planta do primeiro andar.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo.
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Anexo 3.3:Planta do segundo andar.
Fonte: Acervo do Arquivo Histdrico Municipal de Sao Paulo.
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Anexo 3.4:Planta do terceiro andar.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo.
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Anexo 3.5: Planta do quarto andar.
Fonte: Acervo do Arquivo Histdrico Municipal de Sao Paulo.

Anexo 3.6: Planta do quinto andar.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo.



Anexo 3.7 :Planta do sexto andar.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.

Anexo 3.84:Planta do sétimo andar.
Fonte: Acervo do Arquivo Histérico Municipal de S&o Paulo.
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ANEXO 4:Desenhos técnicos do projeto de 1988-1991
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Anexo 4.1: Elevagdo Oeste
Fonte: Acervo da Fundacgéo Theatro Municipal de Sao Paulo
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Anexo 4.2: Elevacao Sul.
Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo



Anexo 4.3 Elevacao Leste.
Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo
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Anexo 4.4: Corte transversal.
Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo
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ANEXO 5: Ficha técnica da intervencéo de 1981 — 1991

1980/81

Projeto de restauracdo dos vitrais
e DPH - Divisdo de preservacdo: Arg. Maria Luiza Dutra, arg. Luiz Alberto do Prado
Passaglia e arq. Walter Arruda de Menezes;
Diagnéstico do estado de conservacao das esquadrias externas
e DPH - Divisdo de preservacdo: Arq. Maria Luiza Dutra e arq. Walter Arruda de
Menezes;

1982/83

Restauracdo dos vitrais
e DPH - Divisao de preservagao + Conrado Vitrais e Cristais: Arq. Maria Luiza Dutra e arq.
Walter Arruda de Menezes;
Descupinizacdo geral
e |PT - Divisdo de Madeiras

Diagnostico do estado de conservacdo das fachadas e propostas de tratamento

e |PT: Arg. Ricardo Flores (coordenador);

e Qrientacdo DPH: arq. Maria Luiza Dutra, biéloga Cleide Aparecida José, arq.
Evelyn Eboli, Lourdes Blanes Teixeira, Maximiliano Peregrina e Walter Arruda
de Menezes;

Plano preliminar de obras de reforma e restauro

e TMSP;

e DPH — Divisdo de Preservacdo: Arq. Maria Luiza Dutra, Lucia Soeiro do
Nascimento, Walter Arruda de Menezes, Evelyn Eboli, Lourdes Blanes Teixeira,
Maximiliano Peregrina;

1984/85

Diagnodstico do estado de conservacdo geral

e |PT: Arg. Ricardo Flores (coordenador);

1985/86

Levantamento fotogramétrico das fachadas

e Execucdo: Terrafoto ;

e COrientacdo: DPH - Divisdo de preservacao: Arg. Maria Luiza Dutra, historiadora
Maria Lucia Perrone, arquitetos David Ventura, Fernando Martinelli, Cassia
Magaldi, Lourdes Blanes, Lucinda Prestes e Rosana Gornatti;

Primeiro projeto de restauracdo das fachadas
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DPH- Divisao de Preservagao: Maria Lucia Perrone;

Secdo de Laboratério de Restauro: Walter Arruda de Menezes;
Secdo Técnica de Projetos, Restauro e Conservacao: Lucia Soeiro do
Nascimento;

Primeiro projeto de restauro, reforma e conservacao

PMSP/ SMC: Coordenacdo geral: engenheiro Oswaldo Aly;

DPH-Divisdo de Preservacdo: Projeto de Aquitetura - Maria Lucia Perrone,
Maria Luiza Dutra;

Coordenagao arq. Tereza Katinsky;

Equipe: arquitetos Ana Beatriz Galvao, Cassia Magaldi, Evelyn Eboli, Fernando
Martinelli, Lourdes Blanes, Marco Anténio Winther, Paulo Del Picchia;
Desenhistas: José Queijo Félix, Ronaldo de Souza Geraldo;

Estagidrios: Carlos Warchavchic, Eduardo Docema, Gerson Bilezikjian, Rita
Salem, Rosangela Piments;

Participacdo posterior: arquietos Celso Eduardo Ono, José Oswaldo de Araujo
Vilela, Mauro tadeu Sanchez, Maximiliano Peregrina, eng. Maria Raquel
Angelini, Monica Citti de Paula, Marcia Tuyako;

Acustica: Igor Scerezinsky;

Ar-condicionado: Thermoplan Engenharia Térmica;

Cenotécnica: Aldo Calvo Consultor Cenotécnico;

Estruturas: Escritorio Técnico Feitosa e Cruz;

Instalagdes Elétricas e hidraulicas: Eurico Freutas Marques;

1987/88

Projeto executivo e acompanhamento das obras

Coordenacdo: arquitetos Maria Luiza Dutra e Walter Arruda Menezes;

Projeto de arquitetura: arquitetos Lacy Mitico Andrade, Lia Mayumi, Lilian Jaha,
Normando José Martinez Santos e artista plastico Ronaldo de Souza Geraldo;
Projeto de valorizacdo do entorno: arquitetos Silvana Pitombo Bixilia, Eduardo
de Oliveira Elias e Rosana Pierri;

Documentacao: historiadora Patricia Servilha;

Estagiarios de arquitetura: Rosana Navarro, Vera Wilheim;

Auxiliar de restauracao: R. Félix Pereira;

Departamento de teatros;

Cenotécnica: Anténio Campos;

Ar-condicionado: Thermoplan Engenharia Térmica;

Cenotécnica: Aldo Calvo Consultor Cenotécnico;

Estruturas metalicas: Jorge Kurkdjian - Escritdrio Técnico Azevedo Noronha;
Orcamentos e fiscalizacdo: Secretaria de Servicos e Obras do Departamento de
EdificacOes;

Coordenacdo: engenheiro Aparecido Pires;
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e QOrcamentos: engenheiro Francisco Luiz Tori;
e Fiscalizagao: engenheiro W. de Oliveira e Uraci Cavalcante de Lima;
e Execugao: Método Engenharia
o Diretor de obras: eng. Ricardo Solera;
Superintendente da obra: eng. Marcelo Mendes Rodrigues;
Engenheiros residentes: H. Manole Videira Rodrigo e R. Prado Scuoppo;
Engenheiro da obra: Arthur Traldi;
Engenheiro de instalagdes: Bianco Junior;
Engenheiro de planejamento: César Jorge Malouf;
Encarregado administrativo: Severino Ferreira da Silva;
Mestre de obras: Benedito Marcolino da Silva;
Consultores: Semeghini Arquitetos, Oficina de Projetos Solé e Castro,
Escritorio Técnico Feitosa e Cruz e FalcGo Bauer;

0O 0O O 0O 0O 0O O ©O

Fonte: Elaborada pela autora



ANEXO 6: Desenhos técnicos do projeto de 2006-2011

Anexo 5.1: Planta do subsolo.
Fonte: Acervo da Fundacéo Theatro Municipal de S&o Paulo.

° o p oAl
ml= === e
z - T e e
Ty OO0 T OO _ . : © ol
I dl = L
— =

Anexo 5.2: Planta do primeiro andar.
Fonte: Acervo da Fundacao Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Anexo 5.3: Planta do segundo andar.
Fonte: Acervo da Fundacao Theatro Municipal de Sao Paulo.

Anexo 5.4: Planta do terceiro andar.
Fonte: Acervo da Fundacao Theatro Municipal de S&o Paulo.
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Anexo 5.5: Planta do quarto andar.
Fonte: Acervo da Fundacéo Theatro Municipal de S&o Paulo.
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Anexo 5.6: Planta do quinto andar.
Fonte: Acervo da Fundacao Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Anexo 5.7: Planta do sexto andar.
Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo
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Anexo 5.8: Planta do sétimo andar.
Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo
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Anexo 5.9: Planta do oitavo andar.
Fonte: Acervo da Fundacédo Theatro Municipal de S&o Paulo
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Anexo 5.10: Planta do nono andar.
Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo
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Anexo 5.11: Corte longitudinal.
Fonte: Acervo da Fundacédo Theatro Municipal de S&o Paulo

1
[iz]

=g

L]
LTI

I T N

Anexo 5.12: Cortes transversais.
Fonte: Acervo da Fundacdo Theatro Municipal de S&o Paulo



