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RESUMO

Este trabalho aborda a fabrica da arquitetura em Minas Gerais no final do século XVIII, tendo interesse especifico na atividade
projetual, elegendo como objeto de estudo central um desenho presente no acervo do Museu da Inconfidéncia, na cidade de Ouro Preto
— MG no qual podemos identificar a representagao da fachada de uma igreja com tema devocional a S3o Francisco de Assis. Ao redor desse
desenho mobilizam-se e articulam-se aproximacdes com uma série de outros objetos, identificados como parte integrante de um mesmo
contexto histdrico e territorial, e que representam os esforcos coletivos de transformagado material do mundo a partir de preceitos culturais
especificos daquela sociedade. Quanto a abordagem do contexto histdrico e cultural, esta se d4, em partes, no reconhecimento da temdtica
presente no desenho: a representacdao de um elemento importante (a fachada) de um edificio religioso com indicacdo devocional a um
santo cristdo. Quando observamos os demais objetos identificados durante essa pesquisa, é possivel reconhecer que varios deles também
fazem parte do processo de fabricacdo de edificios religiosos. Dentre outros interesses e atividades, aquelas pessoas dedicaram esforcos
coletivos bastante significativos para marcar a paisagem com simbolos de sua devoc¢do. O objeto de estudo em foco é divulgado desde a
década de 1940 por historiadores e pesquisadores. Antes de chegar ao Museu da Inconfidéncia, o desenho foi encontrado fortuitamente
no acervo da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, por volta de 1940. Lucio Costa se encarregou de fazer a atribuicdo de autoria do risco
ao mestre Aleijadinho em trabalho publicado por volta de 1951, pelo SPHAN. Ndo foram encontrados outros trabalhos que se dedicaram
exclusivamente ao objeto. O estudo do desenho da fachada franciscana, e o confrontamento com os livros de registro da irmandade,
permitiram revisar essa atribuicao, refutando a possibilidade de uma afirmacao positiva de autoria, mas que valida a existéncia de um par
coeso de desenhos que faz parte do mesmo risco e que devem figurar sempre em conjunto. Para isso essa pesquisa contou com o apoio
de recursos digitais de documentacao e manipulacdo de dados geométricos e espaciais, como o escaneamento tridimensional e a
fotometria para o estudo da igreja edificada. A adocdo de uma metodologia de andlise embasada no uso de imagens, reforca a importancia
de procedimentos tipicos da atuacao dos arquitetos, como a criagdao de diagramas analiticos e sintéticos em um processo de meta analise,
gue ndo se constitui como um fim, mas como uma apresentacdo sistematizada do pensamento em curso. Esta pesquisa ratifica a pratica
de construcdo coletiva em uma trama social complexa e hierarquizada, que determinou os rumos e aspectos caracteristicos do objeto de

estudo e consequentemente da edificacdo resultante.

Palavras-chave: Desenho de arquitetura, Projeto de arquitetura, Arquitetura religiosa.



ABSTRACT

This research addresses the architecture factory in Minas Gerais, Brazil, at the end of the 18th century, having a specific interest in
design activity, choosing as its central object of study an original architectural drawing present in the collection of the Museu da
Inconfidéncia, in the city of Ouro Preto, Minas Gerais, Brazil, in which there is an elevation of the facade of a church with a devotional
theme to Sao Francisco de Assis. To deepen studies over this specific drawing, approaches have been mobilized to establish relations with
a series of other objects, identified as an integral part of the same historical and territorial context, representing the same collective efforts
of material transformation of the world based on specific cultural precepts of that society. To approach the historical and cultural context,
the research proposes some steps, starting with the recognition of the artistic motif or theme present in the drawing: the representation
of the facade of a religious building with a devotional indication to a Christian saint. When we observe the other related objects identified
during this research, several of them are also clearly part of the manufacturing process of religious buildings. Among other interests and
activities, that society dedicated quite significant collective efforts to mark the landscape with symbols of their devotion. The drawing in
focus has been publicized since the 1940s by Brazilian art and architecture historians and researchers. Before arriving at the Museu da
Inconfidéncia, the drawing was fortuitously found in the collection of the National Library, in Rio de Janeiro, around 1940. In a tour-de-
force Lucio Costa assigned the authorship of this drawing to master Aleijadinho in a work published around 1951, by the SPHAN. Since then,
no other works have been dedicated exclusively to this drawing. Deepen studies conducted in this research over the drawing of the
Franciscan facade, and the confrontation with the registration books of the religious brotherhood, allowed us to review this attribution,
refuting the possibility of a positive affirmation of authorship. Furthermore, comparative analysis validates the existence of a cohesive pair
of drawings — separated nowadays — that is part of the same architectural design project (risco) and must be kept together, side by side. As
part of its methodological procedures, this research counted with the support of digital resources of documentation and manipulation of
geometric and spatial data, such as three-dimensional scan and photometry for the study of the built church on its site. The adoption of a
comparative visual analysis approach, grounded on the intensive use of images, reinforces the importance of representational architectural
procedures to study architecture. This choice considers the creation of analytical and synthetic diagrams in a meta-analysis design process,
not as an end, but as a systematized path of ongoing thinking. Doing so, this research ratifies a collective construction practice in a complex
and hierarchical social network, which determined the directions and main characteristic aspects of the drawings and consequently of the

resulting building.

Keywords: Architectural design, Religious architecture, drawing.
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APRESENTACAO

Este trabalho aborda a fabrica da arquitetura em Minas Gerais no final do século XVIII, tendo interesse especifico na atividade
projetual, elegendo como objeto de estudo central um desenho presente no acervo do Museu da Inconfidéncia, na cidade de Ouro Preto
— MG no qual podemos identificar a representacdo da fachada de uma igreja com tema devocional a Sdo Francisco de Assis. Ao redor desse
desenho mobilizam-se e articulam-se aproxima¢des com uma série de outros objetos, identificados como parte integrante de um mesmo
contexto histdrico e territorial, e que representam os esforcos coletivos de transformacdo material do mundo a partir de preceitos culturais

especificos daquela sociedade.



Quanto a abordagem do contexto histérico e cultural,
esta se dd, em partes, no reconhecimento da tematica
presente no desenho: a representacdo de um elemento
importante (a fachada) de um edificio religioso com
indicagdo devocional a um santo cristdo. Quando
observamos os demais objetos identificados durante essa
pesquisa, é possivel reconhecer que varios deles também
fazem parte do processo de fabricacdo de edificios religiosos.
Em Minas Gerais, na primeira metade do século XVIII, a
pujanca econdmica decorrente das atividades de mineracdo
e comércio, financiou a consolida¢do e crescimento de vilas
e cidades que eram oportunamente vigiadas e mantidas sob
a tutela do rei portugués, que tinha alcancado duplo poder:
estatal e religioso. A devocdo, cumplicidade e coesdo aos
interesses reais se davam pela adesdo ao cristianismo
(batismo) e a lingua portuguesa, viabilizando o acesso aos
mecanismos que sustentavam as atividades mercantis e
sociais em todo territério expandido de Portugal. A
implantacdo de simbolos religiosos que auxiliam na difusdo
dos preceitos cristdos foi, portanto, marca fundamental da

dominacdo portuguesa no mundo.

O objeto de estudo em foco é divulgado desde a
década de 1940 por historiadores e pesquisadores no pais.
Antes de chegar ao Museu da Inconfidéncia, o desenho foi
encontrado fortuitamente no acervo da Biblioteca Nacional,
no Rio de Janeiro, por volta de 1940. Lucio Costa se
encarregou de fazer a atribuicdo de autoria a Aleijadinho, em
trabalho publicado por volta de 1951, pelo SPHAN. Tal
atribuicdo foi aceita como incontestavel pela historiografia

dedicada a Igreja franciscana de Sao Jodo del Rei em MG.

-

e A7 ;,,jgi RHESEIRS
Objeto de estudo: desenho de arquitetura datado de 1774, periodo colonial,
pertencente ao acervo do Museu da Inconfidéncia-MG, cuja autoria foi atribuida a
Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, por Rodrigo Bretas em 1856 e Lucio Costa
defende e reforca essa narrativa em 1951; foi relacionado a Igreja de Sdo Francisco
de Assis de Sdo Jodo del Rei- MG desde 1940, por técnico ndo identificado do
SPHAN, quando foi descoberto na Se¢do de Estampas da Biblioteca Nacional-RJ
por Francisco Marques dos Santos.



Em estudo precedente, sobre o desenho presente na parede da Capela do Carmo em Ouro Preto (GUTIERREZ, 2016) foi possivel
reconhecer uma rede hierarquizada de pessoas, agindo direta e indiretamente na consolida¢do das ideias, interferindo e viabilizando a
consolidacdo dos planos imaginados, que naquele caso haviam sido desenhados na parede durante algumas reunides e culminaram na
fabricacdo dos retabulos colaterais na nave da capela, materialmente tangiveis. Por ainda estarem presentes no corpo da capela e
acessiveis, tais desenhos na parede nos permitem experimentar, como testemunhas visuais, o resultado das prdticas construtivas daquela
sociedade, em que conhecimentos especializados técnicos e cientificos eram articulados com o dominio fabril empirico associado a um
repertdrio erudito de narrativas apresentadas com simbologias metaféricas diretas e decorosamente dispostas, preceitos de compreensao

complexa aos nossos olhos contemporaneos.

Com o estudo do desenho da fachada franciscana, foi possivel confrontar o esquema estabelecido na primeira pesquisa com os novos
subsidios encontrados e, assim, aferir como a trama social complexa e hierarquizada determinou os rumos e aspectos caracterizadores do
objeto de estudo e consequentemente da edificacdo culminante refinando o entendimento da pratica de “construcao coletiva” de um

projeto para uma arquitetura religiosa.
A partir dessas questdes preponderantes, estruturamos o trabalho em 3 partes seguidas pelas consideragdes finais:
1) INTRODUCAO;
2) ESTUDO DO DESENHO;
3) DEBATE / ANALISES E INTERPRETACOES.
A seguir apresentamos uma breve descri¢cao de cada uma dessas partes:

INTRODUGCAO: Nesta sec3o discorremos sobre assuntos que vao auxiliar o leitor no acompanhamento posterior das interpretacdes
e analises que foram realizadas. Funcionando como um predmbulo, a introducdo cria uma relacdo de dependéncia com os assuntos

abordados na pesquisa, mas também revela campos independentes, unidos por necessidade metodoldgica ou de fundamentacgao tedrica.

Dessa forma iniciamos com uma breve histéria do desenho de arquitetura que busca difundir e fomentar o interesse pelas fontes

materiais e que é apresentada em paralelo a conceitos fundamentais de uma teoria sobre o desenho de arquitetura, aspecto central para

o movimento de interpretacdo do objeto de estudo.

Em seguida, apresentamos o contexto histdrico e geogrdfico no qual o objeto de estudo circulou e ainda se encontra, de modo a

apresentar conceitos importantes para a apreciagdo e interpretagdo posterior, reconhecendo caracteristicas da sociedade que o gerou,

assim como procedimentos, valores e motivacdes que foram articulados para a fatura do desenho.

Finalmente o desenho nos coloca diante da temdtica devocional a SGo Francisco de Assis, exigindo um conhecimento minimo sobre

a iconografia especifica do santo para que os simbolos e preceitos apresentados no desenho sejam reconheciveis e é isso que faremos na



ultima parte desta introdugao.

ESTUDO DO DESENHO: Nesta parte é apresentado o que foi possivel rastrear sobre a histéria do objeto em si. Por se tratar de uma

fonte material procuramos identificar a trajetdria do desenho buscando os registros nos arquivos por onde passou.

Também procuramos fazer uma apresentacdo sintetizada da pesquisa, cujo desenvolvimento resultou nesta tese, procuramos revelar

conceitos precedentes e deixar claro para o leitor qual é o lugar que interpretamos como o mais adequado para alocar o desenho no

conjunto de objetos estudados.

No mesmo sentido de reconhecer a trajetéria do desenho, é feita uma revisdo da bibliografia e, consequentemente, apresentamos

um didlogo com o Unico texto que aborda o desenho como tema central: o trabalho de atribuicdo de autoria assinado por Lucio Costa.

Seguimos com a caracterizacdo detalhada do objeto de estudo que é especialmente importante para romper com a falsa sensagao

de esgotamento de possibilidades interpretativas. Para isso aplicamos uma metodologia inspirada na iconologia e iconografia de Panofsky
(2011). Analisando o objeto a partir de sua materialidade, depois pela identificacdo de elementos simbdlicos e pictdricos, para finalmente

propor uma interpretagdo a partir de conceitos e informacdes sobre o periodo histdrico e contexto regional e social.

Finalizamos com uma apresentacéo da igreja de Sdo Francisco de Assis de SGo Jodo del Rei, a edificacdo a qual a historiografia associou

o risco. Para tanto sdo apresentadas pecas graficas que caracterizam a edificacdo, além de discorrermos sobre os procedimentos

metodoldgicos e as tecnologias empregadas para a documentacgao digital do edificio.

DEBATE / ANALISES E INTERPRETACOES: Essa parte do trabalho apresenta as interpretacdes e reflexdes possiveis a partir de
sobreposicdes, alinhamentos e cruzamentos entre as informacgdes coletadas ao longo de toda a pesquisa. Tendo um carater dinamico, se

apresenta como uma meta metodologia, que foi produzida com uma constante revisdo critica de si mesma.

CONSIDERACOES FINAIS: Finalizamos o trabalho apontando as principais contribuicdes do trabalho, buscando identificar

desdobramentos futuros, com um olhar critico sobre os resultados obtidos.



1. INTRODUCAO

Como um preambulo, essa introdugdo procura estabelecer uma relagdo de interdependéncia entre os assuntos abordados, mas
também se propde a revelar campos independentes, que foram associados ao longo da pesquisa. Comecaremos discorrendo sobre
assuntos que devem dar subsidios para o leitor acompanhar de forma ativa a parte posterior de interpretacdes e analises que foram

realizadas.
Dividimos essa introdugdao em 3 se¢des, apresentadas na seguinte sequéncia:
- O DESENHO DE ARQUITETURA;
- CONTEXTO HISTORICO E GEOGRAFICO;
- SAO FRANCISCO: DE ASSIS A PORTUGAL

O desenho de arquitetura, quando feito com intuito antecipador, de elaboracdo/comunicac¢do de uma ideia, ou como instrumento
de aferi¢do, permite ao individuo reconhecer ali aspectos de sua reflexao critica e estimular avangos da imaginacdo antes intangiveis. O
mesmo aspecto pode ser identificado na observacdao, manipulacdo e fatura desses desenhos quando colocados em um debate coletivo

acerca do intento de materializa¢dao de algo, ou podemos dizer da elaborag¢ao do projeto para construcao de um edificio.

Devemos entender também que o projeto de uma edificacdo inclui uma gama ampla de suportes e linguagens. Ha instrucdes verbais,
por vezes documentadas em textos, pecas graficas / desenhos, modelos fisicos de parte ou do todo, registros em superficies como pisos e
paredes ja no canteiro de obras, seja para transposicdo de desenhos para a matéria ou para ajustar questdes ou delegar instrucées para os

operarios sendo muitos desses registros apagados ou esquecidos.

E importante compreendermos a natureza fugaz desses registros, principalmente quando comparados com o potencial de
longevidade da edificacdo concluida, além de ndo serem a finalidade em si, pois esses projetos tinham uma funcdo pratica dentro do
processo da fabrica da arquitetura: auxiliar e comunicar o que se pretendia materializar; e esse era o objetivo almejado: a conclusado

adequada da edificacdo. Finda a obra, esses projetos ndo parecem ter uma funcionalidade para além da louvagdo e aceite.

Quando existe a possibilidade de colocarmos “lado a lado” o edificado e o projetado, descortinam-se aspectos do processo de
producdo da arquitetura que podem revelar desde uma capacidade de previsibilidade impecavel, com exata correspondéncia entre o
edificio e o projeto, até a desconcertante e imperiosa imprevisibilidade deformando os planos conforme as maos manipulam os materiais,

sem que os caminhos deformadores fiquem claros para quem olha de fora aquela manifestacdo humana.

Se é sabido que muitos edificios desapareceram, sejam aqueles mais importantes e imponentes ou os ordindrios e singelos, até

cidades inteiras tém seu paradeiro desconhecido, entdo, porque esperar que os desenhos, tdo mais vulneraveis chegariam até nés? Logo,
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é natural reconhecermos a premissa que para estudar o processo de producdo da arquitetura, inclusive aqueles relacionados ao projeto,
nos apoiemos e dependamos de analises do edificado. Mas, quando ha presenca de fontes materiais acerca do que fora projetado, achamos
que é de suma importancia que estas sejam estudadas com atencdo, articulando-as com todos os demais elementos passiveis de
interpretacdo, sempre identificando e respeitando a natureza de cada objeto, seja um modelo fisico, memoriais e descricdes ou pecas

graficas e desenhos.

O desenho de arquitetura que é objeto desse estudo é um dos raros exemplares do periodo colonial que chegaram até nés se
compararmos com a vasta produgdo edificada na mesma época em Minas Gerais, no Brasil. Havendo a possibilidade de estuda-lo
conjuntamente com o edificado, parece curioso que tal empreitada ainda ndo tenha sido realizada, ainda mais se considerarmos o interesse

que a producgao da sociedade mineira do século XVIII desfrutou ao longo de varias décadas na Histéria da Arquitetura no Brasil.

E importante registrar que o tema dos desenhos de arquitetura, principalmente com viés histérico, também figura com pouca oferta
de trabalhos académicos e publicagGes no Brasil. No entanto, é possivel reconhecer uma falsa familiaridade com a histéria do desenho de
arquitetura, e consequentemente com os aspectos da fatura e significacdo desses objetos. Isso é observavel na grande quantidade de vezes
em que nos deparamos com apropriacdes desses objetos como meras ilustragdes sem nenhum aprofundamento critico, e sem sequer uma

observacdo sobre seus aspectos visuais mais evidentes.

Para um melhor entendimento da importancia do nosso objeto de estudo, é necessario um aprofundamento nas questdes sobre as

representacdes da arquitetura, mais especificamente, nas questdes do desenho de arquitetura.

1.1 . O DESENHO DE ARQUITETURA

Elencamos um caminho que parte da teoria sobre o desenho de arquitetura, orientado pelo livro “El dibujo de arquitectura: teoria e
historia de um linguaje grdfico.” (SAINZ, 2009) e procuramos associar as reflexdes apresentadas pelo autor com uma apresentacao de

importantes fontes materiais originais.

Nossa abordagem histdrica se encerra quando os registros da producao arquitetonica se tornam bastante difundidos: o renascimento.
Reconhecemos a importancia que esse periodo teve para a difusdo de preceitos e técnicas adotadas em Portugal, mas deixaremos para
tratar de tais especificidades durante as etapas de contextualizacdo do objeto de estudo. O livro “Desenho de arquitetura pré-

renascentista.” (OLIVEIRA, 2002) é a base norteadora para essa reflexao.

A sociedade moderna vai impor novos parametros de relacionamento com o mundo, e pudemos identificar no artigo “De Rousseau
ao Modernismo-ideias e prdticas historicas do ensino do desenho.” (IAVELBERG & MENEZES, 2013) uma série de questdes que nos permitem

entender como a mudanga de abordagem sobre a difusdo de saberes sobre o desenho, principalmente com o reconhecimento da
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importancia desse campo para a formacdo de pessoas mais aptas a compreender e atender as demandas impostas pela modernidade, criou
uma nova relagdo entre especialistas e leigos, o que pode ter influenciado ativamente na forma de comunicar e discutir ideias, tendo o

desenho como suporte para reflexdes coletivas.

Seguindo na aproximagao com a teoria do desenho, adotamos o livro “Ver pelo desenho” (MASSIRONI, 2015), no qual os aspectos

mais amplos acerca das praticas do desenho sdo relacionados com aquelas mais especificas adotadas no campo da arquitetura.

A principio, o foco se da no desenho de arquitetura, considerando que, apesar de apresentar relagdes com outras formas de desenho,
o artistico por exemplo, o desenho de arquitetura ndo pode ser tratado de maneira tdo geral. Partimos de um pressuposto de Jorge Sainz
(2009) segundo o qual é possivel estabelecer uma teoria do desenho de arquitetura baseando-se nos estudos de Norbert-Schulz, que
define: “Un dibujo de arquitectura consiste en una imagen arquitectonica realizada dentro de un determinado estilo grdfico y con una

determinada finalidad arquitectdnica”.

Assim, o autor apresenta uma triade para a interpretacdao de qualquer desenho arquitetonico: o uso; o modo de apresentagdo; a

técnica grdfica. Fazendo, assim, uma relagao com a triade vitruviana: utilitas, firmitas, venustas (SAINZ, 2009).

Para Sainz (2009), estudar o uso do desenho é se esforcar em compreender e identificar a finalidade daquele desenho dentro do
processo de producdo/pensamento da arquitetura, ou seja: qual a sua destinagdo. Ja o modo de apresentacdo, evoca os aspectos formais
do desenho e seu sistema de representacdo, incluindo as varidveis graficas (linhas, planos, cores ...) e as informacdes alfanuméricas
contidas. E, finalmente, a técnica grdfica com o procedimento de producdo e respectivo suporte, independentemente de ser a versao

original ou uma de suas cépias, considerando assim suas possibilidades de reprodutibilidade (SAINZ, 2009).

Sainz (2005) ainda vai se basear em ensaios de Luigi Vagnetti, sobre desenho e arquitetura para determinar algumas relacdes entre
o campo das representacdes da arquitetura e a prépria arquitetura construida. Dos quais vamos nos ater rapidamente em trés: Desenho e

experiéncia; Relagdes cronolégicas; Relacbes geométricas.

O desenho de arquitetura pode revelar coisas além da propria arquitetura, como um detalhe omisso da estrutura entre planos de
vedacdo, ou mesmo a planta e a sequéncia de ambientes, ndo apreensivel da mesma forma numa experiéncia da obra construida. Assim
como a propria arquitetura apresenta aspectos para a experiéncia que, no desenho, pode ser muito diversa. Mesmo assim, ha de se

considerar a poténcia de experiéncia arquiteténica proveniente do desenho (SAINZ, 2009).

O desenho de arquitetura perante a obra construida pode ser identificado também em trés fases cronoldgicas: 1) Antecipadora; 2)

Concomitante; 3) Posterior (em traducao livre do espanhol para o portugués).

O desenho enquanto antecipador seria aquele que envolve as etapas de criacdo e documentacdo do projeto, dos planos a serem

executados, dos detalhes e informacdes que, em conjunto, constituem o entendimento da obra porvir.
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Quando da obra em execucdo, os desenhos realizados concomitantemente, sdo entendidos como os de documentacdo e revisao dos
processos empregados, elucidando aspectos ndo compreendidos e revisando questdes sé identificaveis quando da materializagao do objeto
arquiteténico. Nos desenhos realizados concomitantemente é possivel identificar a evolucdo das intengdes e as transformacdes ocorridas

no projeto.

Quando da obra concluida, os desenhos podem ter um carater de documentacao, divulgacado e interpretacdo. Por vezes, abstraindo

em detalhes observaveis ou estudos mais ou menos sensoriais, realistas ou de carater mais expressivo.

Algumas vezes também é possivel identificar desenhos de arquitetura em que a intencdo construtiva ndo existe, servindo para

documentar e refletir sobre uma argumentacao, por vezes utdpica ou filosofica, ou seja: grdfica por exceléncia (SAINZ, 2009).

O distanciamento/aproximacdo do objeto arquitetonico pelo desenho pode se dar pela relagdo geométrica: quanto mais abstrata
mais distante do objeto em si. O que indica que um desenho realista com perspectiva de ponto de fuga em uma posicdo apreensivel pelo
espectador tem uma proximidade muito grande com o objeto representado. Ja as vistas ortogonais de um detalhe construtivo podem gerar

um afastamento da experiéncia imediata da arquitetura (SAINZ, 2009).

Quanto maior a necessidade de interpretacdo e articulacdo das pecas graficas, maior serd a exigéncia da capacidade de
abstracdo/compreensdo da experiéncia arquitetdnica, portanto, maior sera a distancia com relacdo a experiéncia imediata dos seus
respectivos desenhos. Enquanto capacidade de representagdo e criagdo de um imaginario exige conhecimentos inerentes para
interpretacdo dessas informacdes, distanciando a possibilidade de leigos e pessoas pouco familiarizadas com essas abstracdes da

experiéncia arquitetonica ali representada (SAINZ, 2009).

Mas ha um aspecto que chama a aten¢ao no trabalho de Jorge Sainz: seu afastamento de uma abordagem histdrica. Apesar de
apresentar ao longo de seu livro uma ordenacdo histdrica, mapeando os desenhos mais antigos, no capitulo final ele conclui que uma
relacdo histdrica entre o desenho de arquitetura e a prépria arquitetura ndo é vidvel, e apresenta que a vasta quantidade de obras
arquiteténicas ndo pode ser comparada com a pouca manutencdo dos respectivos desenhos. Jd os desenhos mais antigos, com
representacdes da arquitetura ndo podem ser classificados como intencionalmente arquitetonicos, conforme vimos em sua triade analitica

(SAINZ, 2009).

Apesar de ndo defender uma histéria do desenho de arquitetura, Jorge Sainz (2009) nos apresenta varios exemplos de momentos
histéricos diversos, inclusive duas reconstituicées graficas de elevacbes provenientes da Mesopotamia. Essas elevacdes, sdo apresentadas
a partir dos estudos de Luigi Vagnetti, extraidas de seu livro L’architetto nella storia di occidente, de 1973 (SAINZ, 2009). Esses mesmos

desenhos sdo apresentados por Mario Mendonca de Oliveira (2002) como parte do acervo do Museu Britanico.

Sainz (2005) defende que o sistema grafico que conhecemos sé foi desenvolvido a partir dos principios do século IX, excluindo assim

as culturas classicas e medieval da interpretagao historica.
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ReconstituicGes graficas de elevacdes provenientes da Mesopotamia.

Oliveira (2002) por sua vez, apresenta uma cronologia, desde as civilizacdes do Oriente-Préoximo, Mesopotamia e Egito, indicando
representacdes pictdricas e modelos, que de alguma maneira apresentam indicios de um “desenho” ou imagem de arquitetura. Em seu
trabalho ele indica os acervos em que se encontram os objetos apresentados, e em alguns casos foi possivel acessar, para este trabalho, o
acervo digitalizado dessas instituicdes e obter detalhes atualizados da catalogacdo e imagens. E o caso da Biblioteca Nacional de Paris-FRA,

do Museu do Egito, na cidade de Torino-ITA e do Museu L'oeuvre Notre Dame em Estrasburgo-FRA.

Ainda sobre os remanescentes antigos de elementos de representacdo associados com as praticas projetuais, vale destacar que
Rozestraten (2003) apresenta um estudo sobre a existéncia de maquetes de arquiteto ja na antiguidade, o que exige um alargamento
temporal sobre o recorte sugerido por Sainz, que afirma que os primeiros desenhos conservados seriam remanescentes do século XIll,

tendo como remanescente mais antigo o plano de Sankt Gallen, que se trata de uma representacdo em planta bastante rudimentar.
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Plano de Sankt Gallen,
Suiga, ano 825.
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Figura

4

Reprodugdo de uma pégina do caderno de desenhos de Villard de Honnecourt, 1250, no acervo da

Biblioteque Nationale de France.

[21]

Elaborado para a construcdo do
monastério de mesmo nome, na atual Suica, o
Plano de Saint Gallen foi feito sobre
pergaminho em torno do ano 825, com
112x77cm apresenta a vida de san Martin de
Tours no verso, o que justifica a sua rara

preservacao (OLMOQOS, 2001).

Nessa logica, o caderno de desenhos de
Villard de Honnecourt, atualmente no acervo
da Bibliotéque Nationale de France', datados
de 1250, seria o segundo exemplo mais antigo
de desenhos intencionais de arquitetura,
passiveis de uma andlise pela teoria proposta

por SAINZ (2005).

Seguido pela série de desenhos da
fachada da catedral de Estrasburgo-FRA, no
Museu L’oeuvre Notre Dame’ na mesma

cidade, datados de 1260-1270.
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Desenhos feitos no piso da Catedral de Bourges, provavelmente no século XIII.
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Na idade média, muitos
desenhos sdo identificdveis além
desses mais antigos. Dentre estes,
chama a ateng¢ao aqueles desenhos
feitos sobre o piso, como é o caso da
Catedral de Bourges provavelmente
durante a construcao no século Xl

(OLIVEIRA, 2002).

Tal risco nos interessa, pelo
fato de trés objetos desta pesquisa
terem sido feitos também em
superficies do edificio. Trata-se de
uma pratica de longa duracao,
principalmente por estarem
inseridas no contexto da prépria
construcao e ndo terem uma
relagdo imediata com a implantacao
do objeto representado, ou seja,
pressupdem uma transcricao e
transposicdao de um lugar para

outro.

Datado por volta de 1360,
também podemos citar o desenho
na Catedral de York Minster, em
Londres — ING (abaixo). Estudado
em 1973, por John Harvey. Uma
sucessdo de desenhos sobrepostos
gera representacbes de elementos
presentes na fachada do edificio

(OLIVEIRA, 2002).
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Figura

9

Giotto, século XVIII.

O uso repetido da mesma base para escritos e desenhos é um dos motivos mais provaveis para a pouca
variedade de pecas graficas de arquitetura que chegaram até nés. E o caso dos palimpsestos de Reims

estudados por Robert Branner, publicados em artigo de 1959 (OLIVEIRA, 2002).

Apds o periodo medieval, a profusdo dos desenhos de arquitetura aumenta vertiginosamente. Nao
tanto nos primeiros anos do renascimento italiano, mas conforme o uso de papéis se torna mais recorrente.
Sainz (2009) vai mencionar o desenho do século XIV, atribuido a Giotto, sobre o qual técnicas tipicas da
pintura sdo usadas para colorir buscando uma similaridade grafica com o materializado no campanario de
Santa Maria del Fiore em Florenca, tipo de experiéncia grafica que visa aproximar o desenho do objeto

representado.

Nao se pretende neste estudo elencar todos os objetos passiveis de consideracdo para a construcdo de
uma histéria do desenho de arquitetura, mas sim exemplificar as tipologias mais diretas que corroboram para

o entendimento posterior de uma teoria do desenho.

Também é importante salientar que essa reflexdao serve como subsidio para os objetivos desta pesquisa,
cujo enfoque se da no século XVIII, porém o reconhecimento de uma cultura de producéo de desenhos de
arquitetura, mesmo que em periodos e territérios tao dispares, numa visdao antropoldgica comparativa nos

permite reconhecer a permanéncia desses procedimentos em grupos sociais distintos.

Isso nos coloca novamente no intento de apresentar aspectos do que pode ser considerado uma “teoria
sobre o desenho”, e que nos orientou durante os trabalhos posteriores de caracterizacao e interpretacao do
objeto de estudo. E quando nos aproximamos dos estudos da professora Rosa lavelberg (2013) em artigo
publicado na revista ARS de nimero 21, “De Rousseau ao Modernismo-ideias e praticas histdricas do ensino

do desenho”, cujo enfoque se da na consolidacdo de uma teoria para o ensino do desenho.

A pesquisadora se apoia nos estudos de Juan Bordes, cuja pesquisa sobre o desenho é t3ao relevante
gue a sua biblioteca foi incorporada ao acervo do Museu do Prado nos ultimos anos, contendo manuscritos

raros, tratados e cadernos de estudos importantes para a histdria do desenho.

No artigo sdo apresentados alguns pensadores desde o século XVIII e indicam-se os avancgos tedricos
acerca das praticas de desenho, o que inclui reflexdes sobre a necessidade de expandir o ensino do desenho
para os leigos, num reconhecimento das transformacdes cognitivas que as praticas de desenho permitem,
sendo apontadas como necessarias para a manutencdo da estrutura produtiva que se consolidava. No quadro

abaixo é feita uma sintese dos pontos principais elencados no artigo mencionado.

[25]
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llustragcdo do autor, interpretando a evolugdo do entendimento sobre o ensino do desenho (IAVALBERG, 2013)

Com Rousseau, é possivel perceber a introducdao de uma pauta sobre as praticas do desenho e as teorias, que vao se sobrepondo e

se refinando, culminando nas praticas de ensino e aplicacdo do desenho nos estratos leigos da sociedade, incluindo preocupac¢des com o

ensino do desenho para criancas.

Tomados pelos valores difundidos pelos idedlogos da Revolugdo Francesa, a ideia central de uma renovacgao social, que s se daria a
partir da educacdo, conferia ao desenho o papel de ser o caminho a “coordenar o que os olhos véem e as maos transformam” (em traducdo

livre deste autor para uma citacdo de Juan Bordes). No entanto, para Rousseau, em seu texto “Emilio”, o entendimento de desenho devia

estar desconectado de sua tradicdo puramente artistica (IAVELBERG & MENEZES, 2013).
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Essa postura tedrica elevou o desenho a um patamar de importancia que permitiu o desenvolvimento de toda a teoria posterior
acerca do ensino do desenho. O que pode ser identificado no pensamento de Bachelier, por exemplo, que vai difundir a ideia de um
desenho aplicado ao potencial de producdo operaria, a partir da geometria, fomentando a capacidade projetiva do olhar (IAVELBERG &

MENEZES, 2013).

Além do campo da racionalizacdo do ensino e aplicacdo do desenho, podemos identificar o papel transformador do pensamento de
Pestalozzi ao defender que o desenho tem potencial muito maior como educador da percepc¢do visual, do que como mero instrumento de
representacdo. Isso se dd com a criacdo de uma espécie de naturalizacdo do ato de desenhar, aproximando o desenho da linguagem oral

e da caligrafia.

Mas foi somente Froebel, j4 em meados do século XIX, quem rompeu com as tradicdes do desenho como representacao pautadas
em esquemas ortodoxos e cldssicos, ao introduzir no¢des de destreza e relacionar o pensamento aos sentimentos, cultivando estruturas

sensdrio-cognitivas que seriam apropriadas pelas vanguardas artisticas do inicio do século XX.

Os desdobramentos destas transformacdes, vao resultar na aplicacdo moderna do ensino do desenho, em que se pressupde o
desenho autoral e espontaneo, tendo Dewey como maior defensor das praticas livres de desenho, onde realizar, refletir e consumar sao

um continuo processo de amadurecimento.

Surge entdo o primeiro atelié livre do mundo, em Viena, por Cizek, que propunha deixar as criangas trabalharem livremente.
Revelando uma preocupacgao inédita no fomento do desenho como potencial transformador, inclusive entre os leigos, serd pioneiro na
sistematizacdo do ensino de desenho para as criangas. Fazendo parte do grupo da Secessao Vienense, Cizek postulava a importancia das

culturas populares e esperava que essas manifestacdes emergissem naturalmente nas praticas de desenho das criangas.

Tendo trabalhado com Cizek, Lowenfeld vai colaborar para a fundamentacdo tedrica do ensino do desenho ao registrar e analisar as
experiéncias de ensino, criando hipdteses acerca do perfil de aprendizagem das criangas, reconhecendo que a relagao sensorial e
psicoldgica resulta em experiéncias distintas. Algumas criancas tém o lado visual mais ativado durante as experiéncias de criacdao, enquanto
outras tém o aparato tatil mais influente. Isso muda a forma como as estratégias de aprendizagem eram pensadas, inclusive com

orientagdes para os pais.

Compreende-se que esses avangos conceituais e sua penetracdao na sociedade e consolidacdo, vao resultar em transformacdes
estruturais na relacdo com o desenho. Se o acesso aos procedimentos da representacdao de mundo através do desenho se da de forma
restrita e relacionada ao campo das artes em um primeiro momento, a sua abertura para diversos estratos da sociedade permite a expansao

de sua aplicacdo a arquitetura, por exemplo.

Sérgio Los, em prefacio do livro “Ver pelo desenho” de Manfredo Massironi (2015) reconhece que existe uma “riqueza propositiva

oferecida a imaginagdo e a capacidade de resolver arquitectonicamente problemas ndo arquitectonicos”, sendo a descoberta desse
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potencial “um acontecimento intelectual e existencial extraordindrio”. E segue:

“A nova técnica de transferir para o papel mediante o desenho, as Idbeis evolugées de uma reflexdo puramente mental, constitui
o0 inicio de um salto, hoje dir-se-ia, de uma “catdstrofe”, no processo da evolugdo cultural” (Sérgio Los in MASSIRONI, 2015 -

Prefdcio)

O autor realiza um percurso de fundamentagdo do desenho como instrumento de auxilio/suporte do pensamento, a ponto de ser

reconhecido tal como o préprio ato de elaborar uma ideia (MASSIRONI, 2015).

O texto é dividido em quatro capitulos dos quais trés se dedicam a explicar os fundamentos e caracteriza¢cdo do universo do desenho.
No ultimo, o autor se dedica a explicar a autonomia do desenho como instrumento de reflexdo e comunicac¢do. A envergadura das reflexdes
e o reconhecimento dos impactos de uma forma de pensar, muito cara aos arquitetos, em outras areas do conhecimento, nos fazem
perceber que existe uma necessidade latente de aprofundamento e reconhecimento dos impactos do desenho na conformacao de relagdes

sociais.

Esse breve panorama acerca do desenho, e do desenho de arquitetura prenuncia esforgos ainda necessarios para a consolidacao de

suas praticas alinhadas com aspectos relevantes para os problemas contemporaneos em especial:

1) uma histéria, ampla, sobre o desenho de arquitetura;
2) o rebatimento das teorias sobre o desenho, contraposto a histéria da arquitetura;

3) o reconhecimento da permanéncia do desenho ao longo da histéria em uma abordagem antropoldgica.
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1.2 . CONTEXTO HISTORICO GEOGRAFICO

Remanescentes arquitetdnicos construidos do século XVIII no Brasil ja sdo por si, fendmenos de sobrevivéncia de alto vulto. Trata-se
de importantes exemplares que materializam desdobramentos das dindmicas sociais e coletivas de tempos remotos, e que nos permitem

refletir sobre as praticas de transformagao material do mundo incluindo os esforgos de concretizagao de seus objetivos e suas motivagdes.

No Brasil, podemos encontrar conjuntos edificados em graus diversos de conservacdo deste periodo, ja sendo possivel
reconhecermos uma vasta quantidade de comunicagdes, debates, pesquisas, publicacdes, exposi¢cdes, acervos e toda uma miriade de

apropriacdes sobre o tema que se justificam pelo valor patrimonial que essas construcdes portam.

A partir do amadurecimento das pesquisas e do conjunto de saberes sobre o periodo, considera-se, atualmente, uma condicao
fundamental e de primeira ordem para qualquer analise mais aprofundada desses remanescentes construidos que evite as interpretacdes

anacronicas, que nao equalizam de forma adequada as motiva¢des e o contexto em que esses objetos foram produzidos.

Sendo assim, em paralelo ao conjunto edificado, sdo abarcados nesse debate toda sorte de vestigios materiais que nos permitem
conhecer até as praticas mais fugazes do cotidiano. De instrumentos musicais a livros cartoriais com registros de bens, passando por
utensilios domésticos ou devocionais, tudo que permita decodificar a complexa trama social que se estabeleceu nesse periodo é adotado

como plataforma de investigacdo e auxilia na interligacdo das pecas de um quebra-cabecas montado a muitas maos.

Um dos conjuntos edificados mais conhecidos do século XVIII no Brasil é o presente no estado de Minas Gerais, na regidao de Ouro
Preto, conhecida como a regido das cidades histdricas. Tal regido, apesar de atualmente possuir uma definicao territorial bastante
delimitada, na verdade representa uma parte da ampla rede de expansdo, ocupacao e ordenac¢ao que se deu motivada, principalmente,

pelo vislumbre de exploragdo de recursos minerais de alto valor econémico.

Essa rede teria partido das bordas litoraneas e adentrado gradativamente por terra, criando rotas e assentamentos ao longo dos
anos, resultando em povoados cada vez mais interiorizados e distantes dos portos e, assim, se ampliaram as demandas por recursos de
subsisténcia e consolidou-se estradas pelas quais circulavam pessoas, materiais, noticias e invariavelmente resultavam em tensionamentos

entre os interesses dos agentes que estavam imersos nesse cotidiano.

As acbes daquelas pessoas, das quais ainda sobram vestigios nas rotas e assentamentos, desde o litoral (seja o paulista, carioca,
baiano, capixaba, pernambucano e outros) até as regides mais centrais do territdrio brasileiro, como os conhecidos em terras goianas e
arredores, era mantida por um esforco de coesdo por meio de um sistema regimental com instrumentos e agentes vinculados diretamente
ao reino portugués. Podemos afirmar que essa estrutura era reconhecida como parte desse reino. Uma parte distante, mas uma extensao
continua, ininterrupta e em expansdo constante, sempre aos mandos do rei, sendo assim também Portugal, aquela parte distante, do além-

mar, mas Portugal.
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Essa rede, reconhecida no solo brasileiro, ndo foi a Unica a se estabelecer em terras para além das dguas navegdveis. Portugal
estendeu seus dominios por quase todo o globo. Se Minas Gerais tem um conjunto edificado bastante amplo remanescente desse periodo,
e podemos reconhecer desdobramentos e antecedentes no percurso a partir do litoral que se estende até o centro do pais, também

poderemos reconhecer similaridades em outros territérios, como nas ocupacdes na Asia, Oceania, Sul-américa, Africa ou no Golfo.

Na catalogacdo do “Patrimdnio de Origem Portuguesa no Mundo”, publicada pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, com direcdao de
José Mattoso (2011), é possivel perceber a envergadura desse contexto, em escala global, do império portugués. Nessa cole¢do, sao
apresentadas cartografias urbanas contemporaneas situando, de forma sobreposta as malhas urbanas atuais, marcacdes indicando a
localizacdo das edificacGes e estruturas construidas que resistiram aos anos e que ja fazem parte do arcabouco de conhecimentos

consolidados sobre a produgao portuguesa no mundo.

Uma parte da catalogacdo se dedica a apresentar uma cronologia, cruzando e unindo todos os territérios outrora sob dominio
portugués, e que agora contemplados na publicacdo, permitem perceber a concomitancia em que construg¢Ges sdo realizadas e os

territérios ocupados vao sendo gerenciados, sempre sob a tutela do Rei de Portugal.

Para a producgdo dessa catalogag¢ao, foram estabelecidas parcerias internacionais, contando com especialistas que puderam apontar
e organizar de forma unificada (embora resumida dada a caracteristica catalografica) os resultados de esfor¢os de pesquisadores ao longo
de décadas. E uma pesquisa de grande importancia para a consolida¢gdo do movimento revisional que se observa nas ultimas décadas, pois
ao sistematizar os dados usando imagens como suporte, traz a luz possibilidades interpretativas como meta-andlises em constante

intercruzamento.

No Brasil das Minas Gerais, em tratando-se do século XVIII, o foco das atenc¢des se da na cidade de Ouro Preto, entdo Vila Rica, sede
do governo local, com representantes diretos do rei, com cargos e fun¢des visando a manutencdo da ordem. Como centro administrativo
e econdmico, Minas Gerais resultou em um dos maiores conjuntos urbanos da regido, e gracas a uma conjuncao de fatores (geografia,
localizacdo, mudanca do centro administrativo para Belo Horizonte, politicas de preservacdo patrimonial ...) tem o seu nucleo histdrico

muito bem preservado até os dias de hoje.

Tendo Ouro Preto como vértice, se desdobram na regido, no mesmo periodo, similaridades nos modos de ocupacdo e transformacao
material do territdrio, resultando em outros assentamentos urbanos de alto valor edificado como acontece em Sabard, Ouro Branco,
Mariana, Tiradentes e Sdo Jodo del Rei. Tal enfoque abarca, por proximidade, o que hoje é conhecido como regidao das cidades histéricas,

na regido Central do Estado.

Atualmente, as cidades histéricas estdo enquadradas na zona “Central” do estado de Minas Gerais-MG, conforme o Plano Plurianual
de Acdo Governamental - PPAG (2022), seguindo o que foi previsto na lei 1590/93, que dividiu o estado em 10 regides administrativas.

Anteriormente a regido era enquadrada na “Capitania de Sao Paulo e Minas de Ouro”, resultado da unido das “Capitania de Sao Vicente”
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e “Capitania de Itanhaém” apds a Guerra dos Emboabas.

Figura

ESPIRITO SANTO

OCEANO Séo Jodo del Rei

ATLANTICO SROFAULO

RIO DE JANEIRO

Mapa do Brasil a esquerda, com localizacdo destacada do estado de Minas Gerais, que engloba a principal regido de mineracdo do periodo colonial. E possivel perceber
a proximidade com a regido mais central do pafs, indicando a interiorizacdo dos mandos portugueses. A direita, 0 mapa do estado de Minas Gerais com a regido
administrativa Central em destaque, na qual se localizam as cidades histéricas e dentre elas S3o Jodo del Rei, aonde se encontra a igreja Sdo Francisco de Assis, parte de
nossos estudos.

A Guerra dos Emboabas, em resumo, revela conflitos emanados de dentro da prépria légica portuguesa de gestdo de seus territérios,
criando tensdes entre aqueles que se consideram portugueses legitimos e aqueles admitidos como membros de Portugal por adequacao
as exigéncias e interesses do Rei. O conflito ocorreu de 1707 a 1710, entre os bandeirantes paulistas que haviam descoberto a regido das
Minas e os portugueses vindos da Europa, chamados de “emboabas” pelos paulistas. A disputa era pelo direito de explora¢do das jazidas
descobertas e visava o controle da regido e exclusividade da exploracdo das minas. Esforcos para pacificar a regido foram empreendidos a

época, resultando em alteracdes na ocupacdo do territério, com deslocamentos de assentamentos e criacdo de novas estruturas

administrativas, como é o caso da nova Capitania de Sdo Paulo e Minas de Ouro citada anteriormente.

Nas proximidades da atual cidade de S3o Jodo del Rei o bandeirante paulista Tomé Portes del-Rei explorava os direitos da travessia
do Rio das Mortes, estabelecendo um importante entreposto de mercadorias e alimentos. Ali passava o Caminho Velho, ou Caminho do
Ouro, ou Caminho Geral do Sertdo. Essa via foi aberta para facilitar a exploracdo do interior das terras brasileiras e servia de instrumento
regulador, marcando a presenca do Rei e estabelecendo formas de controle e consequentemente de controle fiscal (XAVIER, 2018). O

Caminho Velho seguia:
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A rede que Portugal consolidou em direcdo ao centro do territério brasileiro pode ser
percebida no mapa acima, que ilustra a «Estrada Real», que atualmente, através de uma
politica de estimulo ao turismo, vemos o estabelecimento uma nova rede de apoio para
as comunidades, comerciantes e turistas ao longo das rotas histéricas do ciclo colonial.

Destacamos as cidades de Ouro Preto e Sdo Jodo del Rei. (Fonte:
https://institutoestradareal.com.br/)
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“(...) grosso modo o curso do rio Paraiba do Sul a partir de Séo
Paulo, passando por Taubaté. No sopé da serra da Mantiqueira
tomava o rumo norte em dire¢do ao rio Grande e seu afluente, o
rio das Mortes. A partir do Rio de Janeiro, a viagem era feita por
mar até o porto de Parati e dai para Taubaté, atravessando a serra

do Mar” (XAVIER, 2018).

No mapa ao lado, podemos ver uma sintese dos caminhos
que eram praticados a época. Essas estradas recebiam
calcamentos, pontes e conectavam pontos estratégicos.
Atualmente tais caminhos sdo mantidos por esforcos da
sociedade civil e politicas de fomento ao turismo. No mapa
estdo indicadas as cidades histdricas de Ouro Preto e de Sao
Jodo del Rei, sendo esta ultima local de nosso objeto de estudo.
sobre formacdo com objetivo de

Discorreremos sua

contextualizar o momento historico.

Segundo Xavier (2018) a formagdo do nucleo urbano da
cidade de S3o Jodo del Rei pode ser estruturado em seis

“Periodos evolutivos” organizados em trés “Periodos

histéricos”:

PERIODO COLONIAL (1704-1822)

- A Morfogénese (1704-1713)

- A criacdo da Vila de S3o Jodo del Rei (1713-1838)
PERIODO IMPERIAL (1822-1889)

- A cidade de S3o Jodo del Rei (1838-1881)
PERIODO REPUBLICANO (1889-atualidade)

- Estrada de Ferro e desenvolvimento (1881-1938)

- Tombamento (1938-1990)
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- Expansdo urbana (1990-2018)

Ainda a partir dos estudos de Xavier (2018):

“os periodos morfoldgicos sdo definidos como parte do processo
de transformac¢do cultural continua e o estudo morfogénico
requer uma estrutura temporal como forma de diferenciar o
arranjo dos periodos morfoldgicos. Em Sdo Jodo del-Rei, as
transformacgdées na paisagem urbana podem ser compreendidas
por meio de periodos evolutivos, sobretudo por se tratar de

centro historico antigo {(...)".

Nosso interesse se dd no intervalo classificado como
“Periodo Colonial”, no qual serd edificada a Igreja de Sao
Francisco de Assis, relacionada ao nosso objeto de estudo,

tendo sua obra iniciada por volta de 1774.

Naquele primeiro ponto de travessia e assentamento,
hoje estd consolidado o bairro Matosinhos na cidade de S3o
Jodo del Rei, antigamente recebia o nome de Porto Real, ou
Arraial Velho, que em conjunto com o Arraial Senhor dos
Montes e o Arraial do Morro da Forca (Arraial de Nossa
Senhora do Pilar) vdo marcar o primeiro periodo de
morfogénese de Sdo Jodo de Rei. Na Figura 13, no mapa
(acima), estdo indicados o Caminho Velho, e em vermelho os
caminhos primitivos da regido, conectando os primeiros

Arraiais.

No mapa de baixo,
vemos a Vila consolidada,
no Segundo periodo
morfoldgico (1713 a 1838).

Temos os arraiais primitivos



indicados, o de Matozinhos a direita e o do Senhor dos Montes acima, vemos assim o nucleo urbano ja se
conformando as margens do Corrego do Lenheiro. A Igreja Sdo Francisco aparece na margem oposta do

rio, criando um entroncamento na forma de “L” e as vias principais da Vila.

Como estratégia de melhorar o controle territorial, sobretudo apds a Guerra dos Emboabas, a Coroa
estabelece os principais arraiais como vilas, e a partir de 1714 institui as Comarcas para potencializar a

exploracdo das riquezas da Capitania de Minas Gerais.

“Das catorze vilas que foram criadas na capitania de Minas Gerais ao longo de todo o século
XVIIl, as nove mais importantes e mais densamente povoadas remontam aos trés primeiros
decénios desse século. Ao longo desse periodo foram criadas, em 1711, as vilas do Ribeirdo
do Carmo (atual Mariana), Vila Rica (Ouro Preto), Vila Real do Sabard (cidade de mesmo
nome); em 1713, a Vila de SGo Jodo del Rey (cidade de Séo Jodo del-Rei); em 1714, a Vila do
Principe (Serro) e a Vila Nova da Rainha (Caeté); em 1715, a Vila de Nossa Senhora da
Piedade do Pitangui (Pitangui); em 1718, a Vila de Sdo José del Rey (Tiradentes); e por fim,
em 1730, a Vila de Minas Novas (cidade de Minas Novas).” (FURTADO, 2002, p. 14).

A importancia da consolidacdo de Vilas é explicada pelo aparato administrativo que se seguiria

regido pelos interesses da coroa:

“(...) exigia-se que cada nova vila subconvencionasse, por intermédio da tesouraria da
cdmara municipal, a construgéo de uma cadeia segura e do prédio da intendéncia municipal”
e, posteriormente, “casas de fundicdo, escritdrios de contabilidade e residéncias oficiais de
coletores de impostos de governo. Desse modo, as novas vilas funcionavam como pontos de

irradiagdo dos servicos de supervisGo governamentais”. (DELSON, 1979, p. 29).

S3o Jodo del Rei sera a sede da Comarca do Rio das Mortes e tem sua trajetéria econémica e politica
marcada por grande importancia no cendrio nacional mesmo com o declinio da mineracao, figurara como
local de origem de alguns dos inconfidentes, se estabelecera como grande fornecedora de produtos para
aregido do Rio de Janeiro com a vinda da familia real e posteriormente tera influéncia na chamada politica

do “Café com Leite” ja na republica velha.
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, 1.3 . SAO FRANCISCO: DE ASSIS A PORTUGAL.
14 : A

O desenho, objeto central de nosso estudo, estd relacionado
com as praticas devocionais a Sdo Francisco de Assis. Desde a sua
descoberta na Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro, por volta de
1940, este desenho foi imediatamente associado a representacao
arquitetonica da fachada da igreja franciscana na cidade de S3o Jodo

del Rei em Minas Gerais.

Além da identificacdo feita por técnico desconhecido do
SPHAN, quando da descoberta, é possivel reconhecer elementos
simbdlicos tradicionalmente adotados na devo¢do ao santo: na
parte superior do desenho vé-se a figura de uma pessoa ajoelhada e
de bragos abertos com as maos para cima, em posigdo um pouco
reclinada para tras, um homem com barba profusa, cabelo em forma
aureolar com o topo da cabeca pelado ao modo da tonsura, tem uma
corda amarrada na cintura e veste uma tunica que cobre o corpo
todo com o capuz dobrado para trds na regido da nuca. Um dos pés
poderia estar representado, mas ha algumas manchas na regido que

ndo permitem identificar com clareza o desenho.

O homem ajoelhado tem o olhar direcionado para o alto,
coincidindo com um dos varios anjos que rodeiam a figura de Cristo
crucificado que estd representado um pouco mais acima em
diagonal a esquerda. Ha linhas retas ligando as duas figuras pelos
pés e pelas maos, respeitando os lados direito e esquerdo
respectivamente de um e de outro e o mesmo ocorre com coragao,
totalizando cinco linhas. Esse conjunto de elementos associados, na
tradicdo crista, representa as chagas de Cristo que S3ao Francisco
teria recebido em decorréncia / reconhecimento de sua fé no Deus

Unico do cristianismo.

Atradicdo oral, escrita e pictérica que vai reverberar os valores
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e feitos do santo se consolida ja nos tempos em que ele ainda era vivo. Tendo recebido iluminagdes divinas, Francisco passou a difundir os
valores cristdos de forma efusiva e persuasiva, conduzindo uma revisdao nos modos de vida e praticas da fé, angariando, com isto, seguidores
e apoiadores de dentro e fora da estrutura clerical e logo apds a sua morte. Santificado, sua fraternidade se incumbiria de definir a forma
de representacdo oficial para dar suporte as praticas devocionais. Como veremos mais adiante, essa simbologia é imediatamente

identificavel no risco.

A clareza de comunicagao das qualidades dos santos é um instrumento didatico, educativo, de persuasao e comunicagao com efeito
imediato no observador, transmitindo na forma de uma sintese ilustrada, os valores cristdos, sendo muito utilizado no cristianismo desde
seus tempos mais remotos. Esse conjunto de elementos foi articulado para sintetizar em uma uUnica imagem a ideia de uma vida inteira
dedicada a fé em Cristo e ao desapego as coisas materiais por parte de Sdo Francisco, ao mesmo tempo em que retoma o tema da

crucificacdo e do sofrimento de cristo para a salvacdo dos homens.

Para melhor compreender os aspectos simbdlicos presentes no objeto de estudo, faremos uma abordagem sobre Sao Francisco de
Assis, buscando identificar as representacdes e significados decorrentes da tradicdo devocional, sem a intencdo de analisar aspectos da
historiografia que acumula estudos e polémicas sobre a veracidade de registros histéricos que seriam relevantes para a compreensao da

vida daquele homem que resultou na construcdo do mito reverenciado.

Logo, vamos nos basear na hagiografia de Sao Francisco, que significa “grafia do santo” ou “a escrita sobre a vida do santo”, processo
muito utilizado pela igreja catélica, para sistematizar e documentar as histérias daqueles personagens venerados pelos seus atos cristdos
exemplares. Nesse tipo de registro, as memorias populares, os mitos, lendas, descricdes de milagres realizados, e claro, os processos
canodnicos de beatificacado e santificacdo sdo agrupados e constituem os saberes gerais sobre essas figuras, funcionando como uma colec¢ao

de informagdes que permeiam tanto o campo sensivel material e racional quanto o subjetivo, onirico, fantastico e divino.

Com tais caracteristicas, surgem as hagiografias franciscanas reconhecidas pela igreja que, através de sua estrutura hierdrquica,
permitiram circular as narrativas sobre o santo (incluindo ainda as revisdes de entendimento, complementacdes ou até supressées) por
toda a comunidade devocional. As hagiografias mais conhecidas e importantes sdo as escritas por Tomas de Celano (1228) e Sdo Boaventura

(1263) e tém maior relevancia por terem sido elaboradas com muita proximidade a morte de Sdo Francisco.

Para essa pesquisa buscamos apoio em autores que se empenharam no estudo da vida de S3o Francisco como é o caso de Jacques
Le Goff (2011). Cabe registrar que o acesso aos textos originais inclusive traduzidos para o portugués é muito facilitado pelas comunidades
franciscanas online, como a “Conferéncia dos Capuchinhos do Brasil” que mantém o “Centro Franciscano de Espiritualidade” mantido em

Sao Paulo, cujo acervo digitalizado foi muito util.
1.3.1 SAO FRANCISCO

Sao Francisco nasceu na cidade italiana de Assis por volta de 1182 e foi batizado com o nome Giovanni di Pietro Bernardone, sendo
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mais conhecido como Francesco Bernardone. A alcunha Francisco tem origem incerta, mas a tradigdo associa a uma homenagem ou
trocadilho relacionado a Franga, de onde sua mae teria vindo e seu pai tivera boas relagdes comerciais na época de seu nascimento, termo
aportuguesado do italiano “Francesco” interpretado como “aquele que vem da Frang¢a” ou simplesmente “francés” (CARVALHO, 2011;

COOK, 1999; COSTA, 2017; LE GOFF, 2011).

Sua vida devocional comeca quando adulto, depois de ter uma experiéncia de guerra traumatica. Antes, era conhecido como uma
pessoa culta, sabendo o Latim e o Francés e tinha vocagGes para o comércio. Era reconhecidamente um admirador das histérias de cavalaria

muito difundidas em lingua francesa a época.

Assis estava inserida em uma macroestrutura de comunas independentes que se distribuiam pelo territério italiano, em uma época
em que eram comuns os embates entre esses povoados envolvidos em disputas por interesses préprios. Esses principados eram resultado
das mudancas que vinham deslocando as comunidades rurais para os aglomerados urbanos, seja pela crise do modelo servil feudal, seja

pelo fortalecimento de familias de comerciantes que prosperavam com as novas possibilidades de negécio com o oriente préximo.

O surgimento da burguesia e de instrumentos econémicos mais complexos, vinculados ao mercantilismo e relacionados com as rotas
comerciais europeias que se expandiam por terra e pelo mar, associado aos avangos intelectuais e o nascimento das universidades e da

filosofia escoldstica, tudo isso sedimentado com forte influéncia do clero mostram o cenario em que Francisco Bernardone se inseria.

As primeiras revela¢des divinas teriam surgido logo apds um periodo em que esteve em cativeiro na comuna vizinha denominada
Perdgia, que guerreava com Assis naquele momento. Tendo sido capturado durante o confronto, ele teria passado um ano como

prisioneiro. Apds ser libertado teria adoecido e permanecido em estado febril por longo periodo.

Ele sonha com sua consagragao como cavaleiro de deus, talvez influenciado pelas histdrias de cavalaria que tanto Ihe motivaram na
juventude, vai visualizar um suntuoso palacio, com escudos e armas, que ele interpretou como um sinal de seu sucesso e protecdo divina.
Mas quando ele se submete a um grupo de cavaleiros que partiam para se unir a uma tropa nos arredores de Assis, ele tem outro pressagio
gue o questiona se a sua lealdade era aos homens ou ao senhor. Ele teria, entdo, recebido uma série de chamados, que o instruiram a

retornar a Assis e se dedicar aos mais necessitados.

“Percebemos que a construgdo do itinerdrio da conformidade de Tomds de Celano se inicia com o “sonho das armas” de
Francisco de Assis, que ocorreu antes do santo ir guerrear na Apdulia, por volta de 1204 e 1205. E embora a mensagem do
crucifixo de SGo Damido, de 1205, seja considerada o primeiro contato pessoal de Francisco de Assis com o Cristo, e por isso o
mais significante entre ambos no inicio da conversdo do santo, consideramos que Tomds de Celano inicia seu itinerdrio da

conformidade a partir do “sonho das armas”. (COSTA, 2017)

Retornando a Assis, Francisco passa por uma transformagao radical, demonstrando uma sensibilidade crescente para o chamamento
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divino, ele coloca em posi¢cdo de acolher os mais necessitados, que eram costumeiramente tratados como excluidos e naturalmente
invisibilizados pela sociedade como era o caso dos leprosos e mendigos. Aspecto importante para sua conversao presente em seu

testamento:

“O Senhor assim deu a mim, Frei Francisco, comegar a fazer peniténcia: porque, como estava em pecados, parecia-me por
demais amargo ver os leprosos. E o proprio Senhor me levou para o meio deles, e fiz misericordia com eles.” (CENTRO

FRANCISCANO, 2022)

Vai ser considerado por louco pelo seu pai, que pede intervencao do Bispo Dom Guido Il, que ao marcar uma audiéncia com Francisco,
presenciara junto a todos os presentes a renulncia da heranca e o despojamento de suas roupas, momento em que rompe definitivamente
com a estrutura social/familiar que Ihe daria privilégios e seguranca econdmica e passa a viver como um eremita penitente, sob a tutela da

igreja.

“... a nudez de Francisco de Assis no despojamento materializou publicamente o rompimento de suas preocupacoes e ligagées
com o “mundo”, jé que “além da dramatizacGo do abandono do mundo”, das benesses materiais, da sequranca familiar, a
exposicdo do corpo nu de Francisco nos remete, ainda, ao sentido de peniténcia como empresa de resgate de uma pureza

perdida com a “queda do homem”. (VISALLI, 2003)

Em um segundo momento, passa a pratica da mendicancia sendo nomeado como o Poverello de Assis, fase que inaugura o seu
trabalho missionario, dado como revolucionario por ser um leigo e ndo um clérigo, e estes Ultimos, estando muito vinculados a praticas
escoldsticas arraigadas nos ambientes fechados dos monastérios, ndo ocupavam os espacos publicos urbanos como o jovem se motivava

a fazer.

Nas ruinas da capela de S3o Damido, abandonada em Assis, ele teria sua primeira grande revelacdo, que lhe colocaria definitivamente
no caminho da evangelizacdo, tendo ouvido uma voz que emanava da cruz repetindo a frase: “Francisco, vd reconstruir a minha casa que,

como vé, estd toda destruida”. Tendo interpretado literalmente o chamado, Francisco se dedicou a reconstrucdo da prépria capela.

“.. Tomds de Celano é o primeiro a descrever a importantissima “mensagem do crucifixo de Sdo Damido”, que aparece
primeiramente na Vita Secunda (2C), de 1247. Para o hagidgrafo, o encontro de Francisco de Assis com o Crucifixo de Séo
Damido é um momento sublime de conexdo divina entre ambos porque a imagem de Cristo crucificado teria se comunicado

com Francisco de Assis pelos Idbios da propria imagem.” (COSTA, 2017)

A cruz relacionada a essa passagem encontra-se ainda na cidade de Assis, no templo de Santa Clara, e é conhecida como a Cruz de
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Figura Sdo Damido, um icone do século Xl composto por um tecido
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pintado colado em madeira de nogueira com 2,1m de altura e 1,3
de largura. Uma réplica fica disponivel a visitacdo do publico, e esse
objeto se tornou um dos primeiros simbolos da devogdo

franciscana, representando o milagre do chamado divino.

A cruz foi um importante simbolo para Francisco por estar
relacionada diretamente com o martirio de Jesus e perseverar a
memoria da paixdo de Cristo para as pessoas. Sendo a paixao,
aqueles momentos passados por Jesus em seu calvario da
crucificagdo, conhecido pelo sofrimento e humilhagao a que foi
submetido, mas que se revelou como o maior simbolo de amor de
Deus pela humanidade. Simbolo que converteria a memaria de dor

e morte em sentimento de esperanga, acolhimento e amor.

“... aimagem do Cristo crucificado projetou na mente e no coragéo de
Francisco de Assis uma estigmatizagdo interior, que seria externada,
futuramente, em seu corpo pelo milagre dos estigmas do Monte
Alverne. Por isso, Francisco de Assis, depois da “mensagem do crucifixo
de Sdo Damido”, buscou conformar-se extremamente com o Cristo

crucificado por meio de prdticas e acbes mnemoénicas.” (COSTA, 2017)

A popularizacao do uso do crucifixo como simbolo devocional

estd muito relacionada com a propagacdo da fé difundida por
Francisco. Com as noticias se espalhando sobre o jovem Poverello

de Assis que abandonara tudo para atender o chamado divino, ele

vai se tornar inspiracao e referéncia de fé. Ao reconstruir igrejas
abandonadas, adotando esses pequenos templos como local de
acolhimento e suporte espiritual para os menos favorecidos (como
mendigos e leprosos), seu exemplo faz com que ocorra uma

popularizacdo do uso do crucifixo.
Cruz de Sdo Damido (séc Xll), autor desconhecido. Atualmente esta exposta na
Basilica de Santa Clara na cidade de Assis- ITA. (fonte da imagem: pt.wikimedia.org)
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Percebemos, também, a adocdo da cruz de dois bracos pelos irmdos franciscanos. Essa cruz, normalmente denominada “cruz
patriarcal” ou “cruz de lorena”, é um simbolo antigo que acabou sendo adotado em particular pelos franceses para simbolizar as conquistas
da patria. A tradicdo associa essa cruz a propagacao de reliquias por varios paises, sendo que, de Constantinopla, teria sido levada para a
Francga, por cruzados, como uma parte da madeira da cruz de Cristo em um relicario com esse formato de cruz de dois bragos. Essa
representacdo remete, diretamente, aquela primeira que teria recebido Jesus, sendo cada uma das duas barras uma parte daquela: a
primeira barra a que sustentaria os bracos de Jesus e a barra menor, de cima, a tabuleta com a inscricao “INRI” (lesvs Nazarenvs, Rex

lvdaeorvm — traduzida como Jesus de Nazaré, senhor dos Judeus) que teria sido colocada por Judas.

A fama do jovem Francisco atraiu seguidores, que logo somaram 11 irmdos devotos aos seus ensinamentos e que praticaram a fé
com mesma reveréncia aos mais pobres e necessitados e adog¢do do desapego material. Dentre esses irmaos estao duas figuras conhecidas
pela erudigao e inteligéncia, que também abandonaram tudo para seguir Francisco: Bernardo de Quintavalle, Pedro Cattani e Frei Ledo,

este Ultimo era o Unico que acompanhava Francisco em suas meditacdes no Monte Alverne quando ele recebeu as chagas.

A erudicdo de Francisco também impressionaria as pessoas, ao vé-lo construir situacdes de evangelizacdo nos espacos publicos das
cidades com uma eloquente e bem articulada retérica. Somando a isso o cuidado aos mais necessitados, Francisco alcancgaria respeito e

legitimidade entre varias classes sociais.

1.3.2 AS VESTES, OS LUGARES E OS ESTIGMAS

Francisco fundou a Ordem Primeira dos Frades Menores, que seria orientada pelo desapego as coisas materiais, defendendo uma
vida humilde e penitente, caracterizada pela valorizacao dos cuidados aos mais necessitados e enfermos, e dedicagdo a uma vida em
interacdo com os animais e a natureza. Seus irmdos adotaram como vestes uma tunica grossa (Figura 16), de 13, em forma de cruz,
reforcando esse elemento simbdlico como instrumento devocional, amarrada por um cordao com trés nés, cada qual simbolizando uma

promessa: de pobreza, de obediéncia e de castidade; nos pés, calcavam sandalias.

Esse primeiro grupo estabeleceu-se em uma antiga ermida, a de Santa Maria dos Anjos, nos arredores de Assis na cidade de Rivotorto,
onde também se localizava um leprosario. Ali fundaram sua primeira casa, conhecida como a Porciluncula, local que Francisco mais tarde

escolheria para passar seus Ultimos dias.

Data de 1213 a doacgdo para a Ordem Primeira dos Frades Menores das terras do famoso monte Alverne (Figura 17) por um nobre da
regido. O local que hoje acolhe peregrinos do mundo inteiro, serviu para os irmaos como local de recolhimento e praticas de retiro espiritual

em contato pleno com a natureza.
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Figura

Tunica usada por Francisco fica exposta no santuario de La Verna- ITA, além de simbolo de devogdo, é prova material da vida do santo (foto do autor).

No monte Alverne, ou La Verna, Francisco teria alcancado varios éxtases divinos que sdo rememorados com apoio da iconografia que
se fundara a partir e ao redor de sua figura, dentre os quais: a visdao de Maria e Jesus rodeados por anjos, quando ele recebe a promessa
de absolvi¢cdo dos pecados para quem visitasse a Porcilncula, desde que tivesse cumprido com suas obrigacdes sacramentais da Confissdo
e Eucaristia, o que vai ser aceito e oficializado pelo Papa Honério Ill; e a visdo do Cristo Serafico3, que seria a imagem de Jesus crucificado
com asas, momento em que ele teria recebido os estigmas da paixdo de Cristo, que como vimos anteriormente, simboliza a memodria de

uma das passagens mais importante para os cristdos.

Esta ultima passagem de Francisco recebendo os estigmas é aquela que vemos representada no nosso objeto de estudo. Como apice
simbdlico da devocdo de Francisco esta cena vai se tornar icOnica e lugar-comum na representacado iconografica do santo, tanto na pintura,

quanto na imaginaria, ainda no século XlII. E importante nos atermos aos valores mobilizados nessa passagem especifica da vida do santo:

3 Seréfico - a palavra Serafim tem origem hebraica, de Saraf que significa “queimar” ou “incendiar”, sendo relacionada com a ideia de um Deus que é
“fogo que consome” comum na tradi¢do biblica. Santo Agostinho é dado como responsavel pelo estudo dos anjos, ou a Angeologia, identificando o
Serafim como o mais importante dos anjos em uma escala hierdrquica estando préximo a deus. Mencionados em apenas dois momentos nos textos
biblicos, em Isaias, sdo descritos da seguinte forma: “cada um tinha seis asas: com duas cobria o rosto, com duas cobria os seus pés e com duas voava”.
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O santuario de La Verna- ITA, apresenta uma paisagem montanhosa, com grutas abertas naturalmente pelas formagdes rochosas, envolta por vegetacdo densa e vida
silvestre e selvagem. Ainda existem construgdes primitivas feitas em pedra, atribuidas aos primeiros irmaos que ali foram viver junto de Francisco. Essa paisagem é
representada na iconografia franciscana, principalmente por ser o local em que o santo teria recebido as chagas de Cristo (fotos do autor).
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“Os estigmas, como tratados aqui, correspondem as chagas sofridas por Cristo no momento da crucificagGo. Sendo assim,
referem-se a lesGes que aparecem nas md@os, nos pés e no torax, equivalendo-se aos pregos introduzidos nas extremidades do
corpo, quando suspenso na cruz, e a langa utilizada pelo soldado romano para verificar se o condenado estava morto.

Faz-se necessdrio ressaltar que os estigmas podem aparecer também associados a outros sofrimentos de Cristo ao longo da
Paixdo, sequéncia de acontecimentos que principiaram no julgamento e terminaram no Monte Calvdrio. Estes outros sinais séo
os ferimentos causados pela coroa de espinhos e pela flagelagdo.

Sdo Francisco de Assis é certamente o estigmatizado mais conhecido da histdria do Cristianismo. Tradicionalmente a narrativa
conta que no ano de 1224, ele subiu o monte Alverne (La Verna, nos Apeninos), para retiro, e Id teve a visGo de um Cristo alado.
A partir desta aparicdo, feridas surgiram em suas mdos, pés e torax, caracterizando a experiéncia da estigmatizagdo.”

(COSTA,2017)

Um dos primeiros trabalhos a organizar os relatos sobre a vida de Sdo Francisco é do monge franciscano Tommaso da Celano (1228),
intitulado “Vita Prima de San Fancesco d’Assisi”. Esse texto viria a se tornar o registro oficial da vida do santo, e serd importante para a
construcdo das imagens e representagdes. A descricdo das passagens de sua vida foi interpretada e convertida em narrativas visuais por

Celano. Na construcdo da cena do estigma de S3do Francisco, a alegoria descrita se da por um Serafim crucifixado com a seguinte descri¢do:

“Dois anos antes de entregar sua alma ao céu, estando no eremitério que, por sua localiza¢do, tem o nome de Alverne, Deus
lhe deu a visdo de um homem com a forma de um Serafim de seis asas, que pairou acima dele com os bragos abertos e os pés
juntos, pregado numa cruz. Duas asas elevavam-se sobre a cabega, duas abriam-se para voar e duas cobriam o corpo inteiro.
Ao ver isso, o servo do Altissimo se encheu da mais infinita admiracdo, mas ndo compreendia o sentido. Experimentava um
grande prazer e uma alegria enorme pelo olhar bondoso e amdvel com que o Serafim o envolvia. Sua beleza era indizivel, mas
o fato de estar pregado na cruz e a crueldade de sua paixdo atormentavam-no profundamente.

Levantou-se triste e alegre ao mesmo tempo, se isso se pode dizer, alternando em seu espirito sentimentos de gozo e de
padecimento. Tentava descobrir o significado da visdo e seu espirito estava muito ansioso para compreender o seu sentido.
Estava nessa situagdo, com a inteligéncia sem entender coisa alguma e o coragéo avassalado pela viséo extraordindria, quando
comegaram a aparecer-lhe nas mdos e nos pés as marcas dos quatro cravos, do jeito que as vira pouco antes no crucificado.
Suas mdos e seus pés pareciam atravessados bem no meio pelos cravos, sobressaindo as cabegas no interior das méos e em
cima dos pés, e as pontas do outro lado. Os sinais eram redondos nas palmas das mdos e longos no lado de fora, deixando ver
um pedaco de carne como se fossem pontas de cravo entortadas e rebatidas, saindo para fora da carne. Havia marcas dos
cravos também nos pés, ressaltadas na carne. No lado direito, que parecia atravessado por uma lang¢a, estendia-se uma cicatriz
que freqlientemente soltava sangue, de maneira que sua tunica e suas calgas estavam muitas vezes banhadas naquele sangue

bendito.” (CELANO, 1228)
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E possivel identificarmos nas hagiografias e nos registros dos Capitulos, os encontros dos irm3os da fraternidade, variacdes na

descrigao da visao que Francisco teria tido (COSTA, 2017). Duas passagens sdao apresentadas a seguir:

Ou ainda:

“...apareceu-lhe um serafim que tinha seis asas e carregava entre as asas a forma de um belissimo homem crucificado, com as
mdos e os pés estendidos em forma de cruz e apresentando com muita clareza o rosto do Senhor Jesus... (Legenda dos Trés

Companheiros - Capitulo 17)”

“..Alegrava-se pelo aspecto gracioso pelo qual via Cristo na figura de um Serafim olhando para ele. (Legenda Maior - Capitulo
13 - Sdo Boaventura)”

Mas as associag¢des de Cristo como sendo aquele serafim alado, nGo sGo um consenso, o padre jesuita Antbnio Vieira deixa
registrado no volume X| de “Sermées”, em uma construgdo retdrica, que é Miguel, o serafim, aquele que aparece para Francisco,
ao indicar que este é o anjo que lidera os exércitos de deus, e seria aquele que depois de “feitas as aberturas no corpo de Cristo
ele as tornaria a abrir”.

“Na Epistola de Judas estd que Miguel é um arcanjo, chefe dos anjos, e no Apocalipse de Jodo é ele que comanda os exércitos

de Deus, sendo por isso o patrono dos cavaleiros medievais.” (COSTA, 2017)

A figura do anjo seréfico é citada ja no Antigo Testamento, por Isaias, que segundo Costa (2017) serviria de referéncia e enaltecimento

das qualidades representadas pela figura, associada a ideia de purificacdo, como podemos ver na referida passagem biblica transcrita

abaixo:

“No ano em que o rei Uzias morreu, eu vi o Senhor assentado num trono alto e exaltado, e a aba de sua veste enchia o templo.
Acima dele estavam serafins; cada um deles tinha seis asas: com duas cobriam o rosto, com duas cobriam os pés, e com duas
voavam.

E proclamavam uns aos outros: "Santo, santo, santo é o Senhor dos Exércitos, a terra inteira estd cheia da sua gldria”.

Ao som das suas vozes os batentes das portas tremeram, e o templo ficou cheio de fumaca.

Entdo gritei: Ai de mim! Estou perdido! Pois sou um homem de Idbios impuros e vivo no meio de um povo de Idbios impuros; e
os meus olhos viram o Rei, o Senhor dos Exércitos! "

Entdo um dos serafins voou até mim trazendo uma brasa viva, que havia tirado do altar com uma tenaz.

Com ela tocou a minha boca e disse: "Veja, isto tocou os seus ldbios; por isso, a sua culpa serd removida, e o seu pecado serd

perdoado". (Isaias 6:1-7)
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A associacdo de Francisco ao sofrimento de Jesus, através dos estigmas, e a figura do Cristo serafico, como simbolo purificador, fazem
referéncia ao amor puro e incondicional compartilhado por ambos, colocando Francisco como uma presenca forte e irrefutavel, muito

proxima da sociedade da época, trazendo para perto aquela figura “distante” do Cristo Salvador.

Segundo Le Goff (2011), para os Franciscanos os milagres ndo constituem a santidade, mas sua manifestacao. Podemos afirmar que
a imagem devocional do santo recebendo os estigmas funciona, entdo, como uma dupla memodria: a do santo que em vida se dedicou, e
reafirmou, a presenca divina; seguido imediatamente pela vinculagdo a vida do primeiro salvador, atualizando e inspirando a profissao de

uma fé que poderia se apoiar em uma forga divina viva, Francisco.

Essa projecdo e sobreposicao de Cristo em Francisco esta presente em toda a vida religiosa do santo, a partir da imitagdo de Cristo,
ou “imitacdo cristoldgica” ao adotar a ascese®, a pobreza, humildade e simplicidade (LE GOFF, 2011). Surge assim a expressdo Franciscus
alter Christus que tem sua sustentacdo teolégica na expressao cunhada por S3o Cipriano de Cartago no século lll: Christianus alter Christus

(todo cristdo é outro Cristo) (BELTING, 2010).

1.3.3 TONSURA®

As adesdes a Ordem foram crescentes e dentre as praticas de organizacdo da vida em fraternidade, eram realizadas reunides a cada
dois anos, os Capitulos Gerais, nas quais eram discutidos assuntos pertinentes a vida de fé. E assim se criou a organizagao por provincias,

para facilitar a manutencdo da Ordem.

Em 1219, a Ordem passou oficialmente a fazer parte da estrutura clerical, aceitando se submeter hierarquicamente a Igreja de Roma,
e atonsura é adotada pelos irmaos em simbolo de fidelidade, obediéncia e respeito. Essa é uma passagem importante por retirar os irmaos
da jurisdicdo temporal, ou seja, dos homens comuns, o que a época daria melhores condi¢Oes e seguranca para o desempenho da vida de

fé e evangelizacgao.

Francisco passou a ser conhecido também como “o Santo Serafico”, e inspiraria a vida de outros santos importantes que teriam vivido

4 Doutrina de pensamento ou de fé que considera a disciplina e o autocontrole estritos do corpo e do espirito, um caminho imprescindivel em direc3o a
Deus, a verdade ou a virtude. No cristianismo, é interpretado como um conjunto de praticas austeras, comportamentos disciplinados e evitagdes morais
prescritos aos fiéis, tendo em vista a realizacdo de designios divinos e leis sagradas. Também podendo ser associado a disciplina com o objetivo de
alcancar a pratica perfeita em determinado oficio, atividade ou arte por ser uma palavra derivada do Grego askésis / dskéseds que remete a ideia de
exercicio pratico (de uma arte), género de vida dos atletas, profissdo (especificamente, dos filésofos); (OXFORD, 2022)

> A palavra tonsura, originada do latim, remete & ac3o de tosquiar ovelhas, ou simplesmente de cortar o cabelo ou a barba. Mas também d& nome a
cerimoOnia religiosa (e ao corte resultante) na qual se reconhece ao ordinando o primeiro grau na Ordem do Clero, aplicando-lhe um corte de cabelo.
Esse corte, simbolicamente faz alusdo a coroa de Cristo e resulta em uma area circular de cabelo ao redor da cabeca tendo o topo totalmente raspado,
o tamanho e formato ja variou ao longo dos séculos, sendo atualmente feita apenas a raspagem de um circulo no topo da cabega. Segundo a tradicdo,
Francisco aceita a tonsura como parte das negociacdes de reconhecimento de sua irmandade junto a estrutura da igreja, simbolizando também sua
subordinagdo ao Papa.
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na mesma época: Sdo Domingos de Gusmao, Santo Anténio de Lisboa (ou de Padua), Sdo Boaventura e Santa Clara de Assis.

Ja em 1221, Francisco fundou a Ordem dos Irmaos da Peniténcia (Ordem Terceira) instituicdo aberta para regular as praticas
devocionais dos leigos, ou seja, do cidaddo comum, permitindo assim a criacdo de associacdes em favor da fé crista. Dessa forma os valores
franciscanos puderam ser mais difundidos e alcangados por qualquer pessoa, mesmo quem nao pretendesse se dedicar de forma tao

desapegada e radical como os primeiros irmaos viveram.

A Ordem Terceira, dos leigos, situava-se sob jurisdicdo da Ordem Primeira, dos frades clericais, devendo obediéncia e necessidade
de autorizacdo para as praticas de fé, tendo nas Regras escritas por Francisco (e revisadas em 1882 pelo Papa Ledo XllIl) regulamentacdes
de suas obrigagdes religiosas como a construcdo de altares, capelas, igrejas, respeito ao calendario ecuménico, realizagao da procissao de

Cinzas anunciando a Quaresma e o auxilio aos doentes e necessitados.

Francisco morreu em 1226, deixando testamento e uma breve memdria de sua vida, e foi canonizado em 1228 pelo Papa Gregdrio
IX. O santo pode ver em vida os seus ensinamentos se espalharem com muita rapidez, e teve a perspicacia de tomar providéncias para a
consolidacdo da estrutura organizacional e fez determinacdes para que a formacao dos frades fosse bem embasada, permitindo o estudo

desde que ndo se perdessem os principios devocionais e de oracao.

Existem muitas controvérsias sobre a legitimidade dessa aproximacdo as praticas de erudicao, inclusive resultando em movimentos
dissidentes e gerando subnucleos franciscanos, alguns mais radicais e austeros e outros mais permissivos (LE GOFF, 2011). No entanto, é
consenso que a presenca dos frades em universidades e a permissao para a constituicdo de bibliotecas em conventos foi fator fundamental
para o reconhecimento da erudicdo e inteligéncia dos franciscanos. Como veremos, tais aspectos seriam fundamentais para a presenca

marcante dos franciscanos em posi¢Oes de alta confianga na estrutura hierarquica e nos dominios portugueses.
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Mestre de Sdo Gregorio ou Terceiro Mestre de Anagni, entre 1924-1930, Santuério
do Sacro Speco - Subiaco - ITA

1.3.4 REPRESENTACOES: San Francesco d’Assisi / S50 Francisco

de Assis

Tomas de Celano escreveu, a pedido do Papa, a primeira
biografia oficial sobre S3o Francisco em 1228. Intitulada “Prima
Vita” ela noticia toda a vida do santo, passando pelas
transformacgdes espirituais e interiores que vao se refletir no modo
como o santo se apresenta exteriormente, revelando ja nessa
dualidade do corporal / espiritual uma grande necessidade de

adequacdo do discurso a forma ou imagem.

Pelas descrices, Sdo Francisco parece compreender que o
discurso deve ser articulado de forma completa para alcancar a sua
maxima poténcia, como um grande ator/diretor de um teatro da
vida que se desenrola no meio urbano medieval. Dotado de uma
grande capacidade de comunicacdo oral, com empostamento
corporal adequado ao discurso, assim como altamente eficaz na
articulacdo conjunta de elementos Vvisuais, apoiados no
despojamento, Francisco vai compor/viver um roteiro/uma vida de

coeréncia entre o discurso e a pratica.

De certa forma, S3o Francisco se transforma em um tradutor
de valores espirituais e sensiveis para a linguagem visual e corporal.
Expressando-se objetivamente, de forma plena com base em seus
fundamentos, ele encontra um método discursivo, autbnomo e
persuasivo. Um método radicalmente revolucionario frente as
praticas religiosas cristas que vinham sendo praticadas, tanto pelos
religiosos quanto pelos leigos italianos. “Toda a sua pessoa, em

suma, era uma lingua que pregava” (CELANO, 2018).

Logo, é compreensivel, que a relacdo entre os feitos do santo,
por si s6 exemplares, partindo de um campo narrativo/discursivo,

sejam naturalmente vinculadas a necessidade de apoio descritivo e
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visual.

Por exemplo, o voto de pobreza é imediatamente atrelado ao despojamento das vestes suntuosas que sua vida como filho de
comerciantes |he proporcionava e substituido por uma indumentaria minima, a tunica, rapidamente associada ao modo como os pobres
vestiam-se, usando sacos e panos velhos. Consideremos que nessa regido da Italia, a neve é frequente nas épocas mais frias do ano,

reforcando a imagem de retiddo aos seus principios mesmo considerando as condi¢cdes naturais mais indspitas.

Tomads de Celano (2018) dedicou um breve capitulo a construgao da imagem do santo: “Capitulo XXIX - O seu grande amor a todas as
criaturas por amor do Criador. Retrato fisico e moral do Santo”. Como vimos anteriormente, a imagem espiritual/moral seria, desde entdo,
articulada com a reverbera¢do material/fisica, a fim de reforcar o discurso da vida de fé, quase que conformando um exemplo didatico

para seus seguidores.

Tendo em vista a importancia que o discurso visual tem na pratica devocional, procuraremos caminhar por esse universo das
representacdes, nos apoiando nas préoprias imagens, que reproduziremos sempre articulando com interpretacdes e reflexdes que possam

nos dar subsidios para as incursdes que faremos, também através de observacdo direta do desenho, objeto de nosso estudo.

As primeiras representacdes visuais do santo que temos conhecimento sdo datadas dos primeiros anos apds a sua morte, segundo
Morello (2019) um controvertido afresco tem sido apresentado como a figuracdo mais antiga do santo que sobreviveu até nds (Figura 18).
Trata-se de uma pintura em grande formato feita nos fundos de uma parede de um santuario Beneditino na regido de Roma. Pressupde-
se que foi feita antes de sua santificacdo (ocorrida em 1228, dois anos apds sua morte), pois ndo tem a auréola sobre a cabeca, sendo entdo

datada de 1224 a 1230. Por falta de provas documentais a autoria também é incerta, tendo dois artistas da regido associados a ela.

Existe ainda uma pintura em Gréccio (a mesma cidade em que Sao Francisco elabora o seu primeiro presépio), que segundo a tradicdo
popular é considerada como uma cdépia de uma outra pintura que teria sido feita com o santo ainda em vida, quando visitava a cidade.
Vastamente divulgada em publica¢cdes entre os devotos, essa hipdtese ndo encontra sustentacdo documental ou cientifica entre os
especialistas, por isso ndo a incluimos em nosso mapeamento, pois se trata de uma interpretagao popular que ganharia repercussdo apenas

no século XX.

A mais conhecida das pinturas é a de Bonaventura Berlinghieri de 1235 (Figura 19), com dimensdao 160x123cm, feita de témpera
sobre madeira, fica na igreja que recebe o nome do santo na cidade toscana de Pescia. Nessa imagem vemos Sdo Francisco representado
de frente, ereto, vestindo uma tunica, a tonsura é nitida sob o capuz pontiagudo que cobre a cabeca. O santo tem feicdo séria e a mao
direita aberta a frente em posicao de bencdao. Na mao esquerda segura um livro fechado, o evangelho. Ao seu redor vemos anjos na altura

da cabeca e seis cenas narrativas retratando os milagres atribuidos a ele.
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Sdo Francisco de Assis, datada de
1235. Témpera sobre madeira, 160
x123cm, figura como parte do
retdbulo da Igreja Sdo Francisco,
na cidade de Pescia-ITA, na
Toscana, mesma regidao em que o
santo viveu, atribuida ao pintor
Bonaventura Berlinghieri (1228-
1274) é uma das pecas mais

/. gy
‘ ((! MeC
antigas que se tem conhecimento ‘ >0 & POMTRTYDE I ey

representando o santo e as
passagens de sua vida.
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Pelegrinelli (2017) ao estudar a iconografia franciscana, identifica um aspecto que considera fundamental no entendimento dessa
representacdo feita por Berlinghieri: a figura de Francisco como materializagdo do divino, nas palavras do pesquisador “(...) Na tdvola
citada, as cenas escolhidas para figuracdo sdo aquelas que relacionam milagre e toque taumaturgico, relagdo esperada e base da agdo

transcendental no cristianismo ao gerar um Deus que se torna matéria.”

Com grande influéncia das pinturas em estilo bizantino muito frequentes na regido central da Itdlia provenientes das cruzadas, as
obras produzidas no duecento, essa tavola parece ter sido inspirada nas representa¢des de crucifixos ja conhecidos, tendo o cristo

substituido por Sdo Francisco, ampliando a significagdo de santidade (PELEGRINELLI, 2017).

Na base é possivel ver as inscricdes “A.D.” “M.C.C.” “X.X.X.V.” separadas pelos pés do santo, e um pouco mais abaixo, quase ilegivel
“BONAVENTURA BERLIGERI”, seguido de parte totalmente ilegivel. Tal inscricdo consolidou a atribuicdo de autoria a um artista conhecido

na regido que, tendo se formado na cidade de Lucca, era também filho de pintor.

As seis cenas narrativas que aparecem ao redor do santo retratam dois milagres em vida e cinco ocorridos apés sua morte. A

esquerda, de cima para baixo:
1) Francisco recebe as chagas de Cristo no Monte Alverne;
2) O santo faz a pregacdo aos passaros;
3) uma menina que toca o tumulo com a cabega tem sua doenca curada; ja do lado direito, também de cima para baixo;

4) Um menino com imobilidade, que ficava na porta da igreja em que estava o tumulo de Francisco, vé um homem vestido como

Francisco que Ihe oferece uma pera, ao se esforcar para levantar se vé curado;

5) Um senhor com doenca que definhava suas pernas recebe uma mensagem do santo em sonho, dando-lhe instrucdes para

encontra-lo em um determinado local, e assim que o faz é curado da doenca;

6) Dois milagres sdo unidos aqui, representando duas exorciza¢des atribuidas ao santo, de um homem que toca o tumulo e de uma

mulher que ao ter uma visao se liberta dos demonios.

A iconografia de S3o Francisco foi construida de uma forma orientada e controlada pela fraternidade clerical, logo, regulamentada
pela igreja, mas altamente influenciada pelo fervoroso e agucado interesse popular, ja ha época, pelo jovem de Assis que ganhou fama e

respeito por suas acdes e contato com o divino.

“La imagen oficial de los franciscanos constituyd la primera norma surgida en Italia para una imagen de cultld, y poco después
de la canonizacion de san Francisco (1228) ya se habia consolidado su configuracion. Al contrario que santa Catalina de

Alejandria, a quien encontramos en iconos orientales desde mucho tiempo atrds, san Francisco no sélo era un contempordneo,
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sino también un nuevo tipo de santo al que ya no
se ajustaba la iconografia establecida. En esta
ocasion no sdlo se trataba de desarrollar una
imagen de culto apropiada, sino también de
describir al santo tal como su orden queria que se

le viese.” (BELTING, 2009)

Estas primeiras imagens, em geral, estavam incumbidas de
transmitir e reverenciar a vida do santo. Seguindo uma estrutura
retabular, em tabuletas de tamanhos variados, nao
necessariamente ocupavam locais de devocdo nos templos, mas
foram sendo enquadradas como tal de forma gradual. Um
exemplo dessa apropriacdo se da na igreja de Santa Croce, em
Florenga-ITA, na qual uma pintura datada de 1245 foi alocada no
transepto. Feita por Coppo di Marcovaldo, a pintura é conhecida
como “Tavola Bardi”. Com 230x123cm foi elaborada com témpera

e douracdo sobre madeira (Figura 20).

Nessas primeiras imagens é importante perceber que cada
elemento era disposto de forma precisa constituindo uma colegao
de simbolos articulados, podendo até ser reconheciveis com valor
simbdlico de forma independente, mas que ao serem associados
criavam uma amarragdo coerente, coesa e redundante com
objetivo de comunicar uma mensagem, pautada numa narrativa

também normatizada, em geral a partir da hagiografia oficial.

Neste contexto iconografico, o personagem é apresentado
em destaque, construido pela indumentaria adequada a sua
posicdo e experiéncia de vida, e vai tendo coordenadamente os
emblemas compostos com significacdes também pertinentes. No
caso de Francisco santificado: a auréola. Tendo-se despojado das

coisas materiais: a tunica, o cordao e a sandalia. A ordenacgdo

Figura

20

“Tavola Bardi” datada de 1245, de autoria de Coppo di Marcovaldo, presente na
basilica “Santa Croce”, em Florenca-ITA. Com 230x123cm foi elaborada com
témpera e douragdo sobre madeira.
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religiosa clerical: a tonsura. A fraternidade: os trés nés no corddo (pobreza, obediéncia e castidade). A consagracao divina: os estigmas. A

pratica da evangelizac¢do: o livro, como biblia.

“El contempordneo se presenta con el ropaje que era sefia de identidad de la pobreza de la orden. El hdbito basto y el corddn
atado alrededor de la cintura se presentaban en marcada oposicion al hdbito de la antigua orden. Como fundador, ofrecia asi
un modelo de su orden y, por tanto, no sdlo se presentaba a si mismo, sino también el tipo ideal de una comunidad religiosa.
Por este motivo también lleva el Evangelio, segun el cual querian vivir: en este asunto estaba en juego tanto el controvertido

derecho a la predicacion de los monjes legos, como la igualmente controvertida vida de pobreza evangélica.” (BELTNG, 2009)

Dispostas em quadrantes menores ao redor da imagem principal do santo, Sao Francisco aparece atuando em breves narrativas,
incluindo outros personagens, em geral reconheciveis a partir dos simbolos que carregam, como acontece com outros membros da

fraternidade ou o Papa, que se destacam com simbologias distintas.

Dessa forma é possivel reconhecer passagens da vida do santo. E uma linguagem visual que se apoia ha meméria e difusdo oral. A
“leitura” dessas imagens depende do conhecimento das narrativas que as antecedem. Mas a associacdo das imagens, com outras
recorrentes, presentes em narrativas de outros santos, possivelmente mais antigas, e no caso de Francisco, aquelas relacionadas com as
passagens da vida de Cristo, leva a associa¢des imediatas entre a vida de um e outro por uma correspondéncia visual dos gestos, acdes,

conjunto de elementos e disposicao.

Nesse sentido, reconhecemos que as iconografias mais antigas, feitas quase que contemporaneamente a vida do santo, cumprem a
funcdo importante de estabelecer parametros visuais para as demais imagens que as sucederam, servindo muitas vezes como modelo e
indicando qual seria o0 modo mais adequado para se dispor os elementos e de como representd-los. Um exemplo é a forma como a
vestimenta do santo é representada nas imagens, o que vai culminar em interpretacdes diversas sobre como devem ser as vestes dos
irmaos, e cada irmandade vai se apoiar em um discurso imagético para defender a sua posi¢ao. Isso vai inclusive suscitar discussdes sobre

os detalhes que mais correspondem aos ideais pregados pelo santo:

Zaccaria Boveri (1568-1638), frade capuchinho, na obra Annales Minorum Capucinorum, narra os primeiros séculos da Ordem
dos Capuchinhos e seus antecedentes ainda dentro da Ordem-mde, por meio de resgates e prentncios. O autor identifica
algumas das primeiras imagens de Francisco de Assis, a maioria sem qualquer outra referéncia quanto a existéncia. O autor dd
bastante destaque ao que ele referéncia como a primeira tdvola historiada de Francisco de Assis, pintada por Bonaventura
Berlinghieri. Ao reproduzi-la, sua ateng¢do centra-se no cappuccio de Francisco de Assis, pontudo e longo, reforcando a descrigdo
do hdbito no texto de Tomds de Celano e, estrategicamente, o mesmo que os capuchinhos adotaram para si. (PELEGRINELLI,

2017)
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A regulacdo das imagens e seu coerente alinhamento com o discurso oficial eclesidstico pode ser percebido na témpera de Péscia
(Figura 18) onde podemos ver uma alteragdo no detalhe do capuz, em que a ponta aguda aparece apagada, conformando um formato
arredondado. Ao que tudo indica a pintura fora alterada ao longo dos anos a fim de ajustar as mudancas de interpretacdo acerca daimagem

do santo.

Como observa Giovanni Morello (2018), é vasta a documentacdo acerca dos embates interpretativos entre os membros das ordens
que vao se desdobrando ao redor da devogdo franciscana e isso se da pelo dominio da imagem, no campo simbdlico atribuido a cada

elemento, sempre associados aos valores defendidos e vividos pelo santo:

“Um dos temas das disputas, muitas vezes candentes, que ocuparam por muito tempo as duas linhas da Ordem, dividida entre
0s conventuais e os observantes — aos quais depois se acrescentaram os capuchinhos —, referia-se, com efeito, ao formato
original do capuz usado pelo santo: o capuz tornara-se simbolo de fidelidade as origens, de adesGo a escolha de vida de
Francisco, que se fez pobre com os pobres, 0s quais, para se proteger das intempéries, costumavam enfiar na cabega um saco
de pano dobrado que, assim, terminava em ponta, ao passo que o capuz redondo, inversamente, remetia a vontade de diminuir

a radicalidade da experiéncia franciscana.” (MORELLO, 2018)

Seguindo com essa identificacdo cronoldgica das representacdes franciscanas, podemos citar um objeto bastante interessante,
datado de 1250°: um relicario com S3o Francisco pintado na tabuleta quadrilobada (Figura 21). Atualmente, esta peca encontra-se no
acervo do Museu do Louvre na capital francesa, sem autoria determinada. Com dimensdes 36x20x15cm o relicdrio é feito em cobre com

gravacoes e cristais incrustados e acabamento esmaltado e douramentos.

Os relicarios foram muito importantes para a difusao da fé no periodo medieval. Foram feitos para guardar supostas provas materiais
da presenca divina entre a humanidade. No caso de S3o Francisco as reliquias mais importantes estdo na cidade de Assis e no templo de

La Verna no Monte Alverne, respectivamente: os restos mortais do santo e o seu manto.

A igreja de Santa Croce em Florenca, mencionada acima, guarda como reliquia o “Santo Legno”, uma parte da madeira da cruz em
que Cristo teria sido crucificado, dai seu nome: Santa Cruz. A importancia que S3o Francisco vai dar a essa passagem da vida de Jesus,
permitira a sua incorporacdo simbdlica ao templo, e como vimos ali esta presente uma das representacées mais antigas do santo. Também
percebemos que essa simbologia vai ser reforcada na igreja ganhando posteriormente uma versdao em afresco de Giotto, exatamente na
entrada para a capela Bardi, a mesma que acolhe a tabuleta antiga (Tavola Bardi — Figura 20). Giotto é o mesmo artista responsavel pelo

templo em Assis construido como homenagem e local de peregrinacdo. Essa sobreposicdo de elementos com narrativas poderia parecer

6 Também de 1250, atribuido ao Mestre de Sdo Francisco Bardi, atualmente no museu do Palacio Uffizi em Florenca, vemos a representacdo de 81x51cm
feita com témpera sobre madeira da qual falaremos mais adiante.
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redundante, mas é uma espécie de esforco persuasivo e de validacdo da devocao através do tempo, e é exatamente isso 0 que ocorre na
Santa Croce em Florenca (Figura 22), as imagens antigas, medievais, dialogam com as novas, do trezento, em uma sucessao de evocagdes

sobre 0 mesmo tema: a imersao no suplicio de Cristo através da simbologia da cruz.

Figura

21

Relicario, 1250, autor ndo
identificado. E uma das
representacdes de Sao
Francisco mais antigas que se
tem conhecimento. Contém
uma tabuleta quadrilobada.
Com dimensoes 36x20x15cm
é feito em cobre com
gravacgoes e cristais
incrustados e acabamento
esmaltado e douramentos.

Podemos comecgar a considerar, entdao, que as representagdes franciscanas sdao originadas por uma constru¢dao dinamica, mas ao
mesmo tempo rigida. Dindmica pela complexa articulacao de informacgdes sobre a vida humana de Francisco com a experiéncia fantastica
como figura santa, incluindo ainda as narrativas populares que vdo sendo conformadas e consolidadas a partir de interpretacdes e
crescente repercussao das noticias sobre os feitos do santo. Rigida pela necessidade de respeitar as caracteristicas da narrativa a partir da
associacdao de imagens (sejam textuais ou pictdricas) presentes em um repertério de figuracdo cristdo, ou seja, passivel de ser reconhecido
pelos devotos, permitindo seu uso tanto para as praticas devocionais, quanto para o enaltecimento dos valores cristdos, portanto,

impossibilitando um desvio de linguagem ou uma ruptura simbdlica abrupta

A maneira como os artistas articularam esse repertdrio criando interpretacdes e adotando técnicas novas de representacao nao os
eximiu da coeréncia entre valores e imagens, culminando em emulagdes e arranjos engenhosos de elementos com correspondéncia e
similaridade, o que vai resultar, principalmente a partir do renascimento, em uma proliferacdo de imagens do santo com resultados

compositivos bastante diversas daqueles encontrados no medievo.
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Basilica Santa Croce em Florencga-ITA, na imagem destacamos a Estigmatizacdo de Sdo Francisco, 1317-1321, afresco de autoria de Giotto.
direita a entrada para a capela Bardi e o afresco de autoria de
Giotto logo acima.

Imagem feita através
de planificagdo digital e
rebatimento das
paredes internas da
capela Bardi revelando
os afrescos de Giotto,
1325. Abaixo ao centro
destacamos a Tavola
Bardi.

“Tavola Bardi”, 1245, de
autoria de Coppo di
Marcovaldo, témpera e
douracdo sobre madeira
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No renascimento, entdao, notamos um grande interesse, pelos artistas, nas passagens com
maior dramaticidade, e logo a estigmatiza¢do e a ascensdao de S3o Francisco vao ser um dos temas
mais presentes, sendo a cena representada em nosso objeto de estudo, elencaremos a seguir, alguns

exemplos para analisarmos essa alteragao na estrutura das imagens franciscanas.

Ndo localizamos trabalhos que se propuseram a fazer uma catalogacdo geral das
representacdes franciscanas, o que se justificaria na vasta difusdo da imagem do santo,
principalmente apds o desenvolvimento da impressdo. Mas, existe um grande corpo de pesquisas e
publicacdes que abordam exatamente a evolugcdo das representacdes do santo, revelando uma
preocupacdo maior acerca das primeiras imagens e seus possiveis autores, assim como sobre as

transformacdes no discurso, gosto e estilo que se sucederam.

Uma pesquisa fundamental sobre o assunto é a do professor Willian R. Cook, professor adjunto
do Siena College de New York, que culmina em varias publicacdes com o objetivo de apresentar e
organizar a producdo medieval italiana sobre a vida de Sdo Francisco. Permitindo que sejam

elencadas questdes fundamentais para a interpretacdo e estudo dessas imagens.

Segundo William Cook (2005), sdo sete representacdes fundamentais (Figura 23) para o estudo
da iconografia franciscana por serem inaugurais e com objetivo de servir de modelo para a
representacdo do santo, além daquelas ja citadas: a feita por Berlinghieri e a “Tavola Bardi” presente
na Santa Croce de Florenca ele lista outras cinco, reproduzimos abaixo a tabela presente nos estudos

desse autor.

Elaboramos uma sintese visual (Figura 24), apresentada a seguir, com as cinco imagens
complementares citadas por Cook (2005), além das anteriores que ja apresentamos (Figuras 19 e 20).
Em todas as obras é possivel observarmos a presenca centralizada do santo, apesar de nem todas
terem a auréola presente. Ele estd sempre empunhando um livro com a mdo esquerda enquanto a
mao direita se posiciona ou abencoando ou portando uma cruz. Suas vestes sdo sempre a tunica,
presa com o corddo com nds (uma das imagens tem cinco nés no corddo, imagem “C”). Em alguns
casos a tunica encobre a cabeca, mas sem esconder a tonsura que fica visivel em todas. O santo tem
os pés descalcos com marcas das chagas. O rosto é representado com linhas indicando marcas

oriundas dos votos de pobreza do santo, salientando a esqualidez de seu corpo.
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Figura . .
l.ocation Artist Date

Fig. 19  Pescia, San Francesco. Bonaventura Berlinghier1 1235
Fig.20e22 Florence, Santa Croce. unknown ca. 1245
[ A Pistoia, Museo Civico unknown ca. 1250
B Pisa, Pinacoteca close to Giunta Pisano carly 1250s
Fig.239 C  Assisi, Tesoro close to Giunta Pisano ch. 1299
D Vatican, Pinacoteca unknown ca. 1255
L E  Orte, Museo Diocesano unknown ca. 1260

Segundo William Cook (2005), sdo sete representagdes fundamentais para o estudo da iconografia franciscana por serem inaugurais e com objetivo de servir de
modelo para a representacdo do santo, acima vemos a tabela divulgada pelo pesquisador, e a esquerda, em vermelho, as indicagGes dessas imagens reproduzidas em
nosso trabalho com as respectivas numeragdes como Figuras.

Seguindo com as figuras elencadas por Cook (2005), é possivel observarmos que duas dessas imagens tém formato retangular com
ornamentagoes e disposi¢cao das narrativas de forma muito similar inclusive com os temas abordados em cada quadrante e trés delas tém

o topo em formato triangular, variando em nimero de narrativas dispostas perimetralmente.

Podemos considerar que existem dois momentos inaugurais: o primeiro com as representacdes feitas a partir de um modelo oficial
baseado nas hagiografias, sendo a primeira escrita logo apds a santificacdo de Francisco (Vita Prima de Celano), e o segundo momento
capitaneado por Giotto e visivel no conjunto de trabalhos produzido por ele, com destaque para os presentes no templo na cidade de Assis

e no Monte Alverne, no qual as inovagdes aplicadas pelo artista influenciardo enormemente o imaginario sobre o santo.

Podemos também indicar com seguranca que houve uma multiplicacdo das representa¢des, o que consideramos como um
movimento “organico”, dado o aumento de devotos, estimulados pela peregrinacdo aos locais da vida de Francisco, com o templo de Assis
e do Monte Alverne como principais destinos, resultando em uma profusao de interpretacdes e variagcdes daquelas composi¢des iniciais,

as quais se soma um incalculavel niumero de cépias de imagens que contam a vida do santo.

Na producdo renascentista da tematica, como mencionado anteriormente, observamos altera¢des mais radicais na estrutura das
composicdes, ganhando aspectos inéditos, conforme as técnicas e gostos evoluem, com significativo aumento na dramaticidade e no

dinamismo da cena.
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Figura

24

Sdo Francisco e a historia de sua vida. 1250.

Maestro della Croce e Maestro de Santa Maria Sdo Francisco e quatro de seus milagres. Datado
Primerana, Museu Civico de Pistdia- ITA. da segunda metade do século XIIl. Museu do

tesouro da Basilica de Sdo Francisco, Assis-ITA.

Tavola Orte: S3o Francisco e
quatro histérias de sua vida.
Datada por volta de 1260, autoria

O dossel (dossale) de Sao Francisco e seus milagres P
atribuida ao Maestro do dossel

€ uma pintura em témpera e douracdo sobre tampo ) . . .
de madeira (155x132,5 cm), atribuido a Giunta Sdo Francisco e os quatro milagres post- e GioNamint Fetist: (Eilie.

Pisano, e datado por volta de 1255. Museu mortem, pintura a témpera e douramento sobre Pietro). Museu de Arte Sacra de
Nacional de San Matteo em Pisa-ITA tampo de madeira (67x86,5 cm), atribuido a Orte-ITA. G
i Giunta Pisano, datado por volta de 1255-1260, é

conservado na Pinacoteca Vaticana, Roma-ITA.
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Figura A figura central estatica tipica no medievo, do santo como um

25

Cristo Pantocrator (Figura 25), tdpica recorrente nas
representacdes medievais, com o personagem principal rodeado
por um conjunto de quadrantes com passagens da vida do santo,
passou a ser substituida por uma Unica cena com os personagens
posicionados de forma cada vez mais teatralizada, criando uma
sensacdo de movimento e tensdo entre as acdes em curso,
alcancando uma arrebatadora representacdo realista e dramatica.
Alguns exemplos dessas representagdes podem ser identificados no
periodo mais maduro do renascimento europeu, mas também sao
identificaveis ainda no periodo medieval, como é o caso da
representacdo de “Sdo Francisco recebendo os estigmas” (Figura
26) do Maestro dela Croce, datado entre 1230-1250, que destaca
uma Unica passagem da vida do santo, que por si so, ja seria
suficiente para justificar a sua divindade: a relagao direta com Cristo

através dos estigmas recebidos.

Como forma de reflexdo e checagem dessa proposta, a partir
de uma leitura cronoldgica/evolutiva, construimos um panorama
visual, que apresentaremos a seguir, alinhando essas
representacdes, pois constituem variagdes da mesma iconografia, e
a partir da qual pretendemos focar naquelas que apresentam nos
pormenores a narrativa ilustrada da estigmatizacdo de Sao

Francisco, cena representada no nosso objeto de estudo.

Essa tematica do santo recebendo os estigmas, que nos

interessa especialmente, vai aparecer em outras representagoes

dessa fase inicial da devogao franciscana. Identificamos a presenca
dessa narrativa em um detalhe de afresco na Basilica inferior de Sao

Cristo Pantokrator, autor desconhecido, datado do século VI. Francisco na cidade de Assis e na mesma Basﬂica' mas na parte
Considerado como a representagao mais antiga do Cristo como o

Pantokrdtor: 'todo-poderoso’, 'onipotente', de pan, 'tudo’, e
kratein, 'dominar'. Figura no acervo do Monastério de Santa
Catarina, no Monte Sinai- EGITO
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superior, representada no vitral colorido (Figura 27), ambos datados
de 1260, e com autoria do Maestro de Sdo Francisco, assim chamado
por falta de detalhes que identifiquem a sua real identidade. Mas é
dado por certo que foi um artista, ou oficina (grupo/coletivo) de
artistas que trabalharam em vdrios momentos da construcdo do

templo por volta de 1260. Em ambas as imagens (Figura 26), Cristo

3 7%
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aparece como um anjo, com duas asas abertas acompanhando os

bracgos, duas asas fechadas envolvendo seu corpo, e possivelmente

S S dainiay .

mais duas asas se elevando por tras da cabeca.

Quando retomamos as imagens anteriormente mencionadas,

E |
.

e nos atentamos para a representacdo da passagem da
estigmatizacdo, percebemos que Cristo sempre serd representado

dessa forma, como um anjo serdfico (Figuras 27, 28 e 29). Sado

Francisco aparece sempre ajoelhado e notamos que a narrativa pode

ser apresentada com o santo disposto a esquerda ou a direita

independente de uma conformacdo com o conjunto compositivo.

Entretanto, quando se trata de uma representacao isolada da cena,

Cristo aparece com mais frequéncia a direita da imagem.

A paisagem natural do Monte Alverne sempre estd atrelada ao
santo, com elementos que remetem a uma paisagem montanhosa e
por vezes é possivel identificar uma abertura na montanha, como
uma gruta ou caverna. E possivel reconhecermos algumas

edificacOes, remetendo a igreja ou ao nucleo urbano, também muito

presente e importante na consolidacdo das narrativas do santo, que
reafirmam uma conexdo com a nhatureza e a santidade, em
contraposicdo aos valores mundanos e demasiadamente
permissivos da “vida medieval”, a qual S3o Francisco vai se opor

radicalmente. Sdo Francisco recebendo os estigmas, datado entre 1240-1250, de
autoria do Maestro della Croce que teria atuado entre Lucca e
Florenca entre 1230 e 1250. Com altura de 82cm e largura 50,5cm foi
feita em témpera sobre madeira. Foi adquirido pela Academia de Belas
Artes de Florenca e transferida para o Paldcio Uffizi em 1948.
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Figura % gy e N : Y O Estigmatizacdo de Sado

Francisco, detalhe do
afresco na Basilica
inferior de Sao Francisco
em Assis-ITA, datado
&= por volta de 1260,

| atribuido ao Maestro de
ii S3o Francisco.

7%
I

Estigmatizacdo de Sao
Francisco, vitral na
Basilica superior de Sao
Francisco em Assis-ITA,

AN

. Y
datado por volta de y bl e

1260, atribuido ao N2

Maestro de Sdo

Francisco.

fonte das imagens: <acesso em 07/2022> https://www.finestresullarte.info/opere-e-artisti/alle-origini-iconografia-san-francesco-assisi-stimmate-uffizi
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Figura

A S30 Francisco de Assis,
datada de 1235. Témpera
sobre madeira, 160
_x123cm, Igreja Sdo

{ Francisco, Pescia-ITA,

- Bonaventura Berlinghieri.
(ver Figura 18).

Detalhe: Estigmatizacdo
de Sdo Francisco.

“Tavola Bardi”, 1245,
Coppo di Marcovaldo,
¥ Basilica “Santa

8| Croce”, Florenca-ITA.
Com 230x123cm foi

.Y elaborada com
témpera e douragao
sobre madeira. (ver
Figura 19)

Detalhe: Estigmatizacdo
de Sdo Francisco.
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Figura

29

Sdo Francisco e a histéria
de sua vida. 1250.
Maestro della Croce e
Maestro de Santa Maria

# Primerana, Museu Civico
'y de Pistoia- ITA.

.8 (ver Figura 23-A)

Detalhe: Estigmatizacdo
de Sdo Francisco. ..

' x Tavola Orte: Sdo Francisco

54
S

-

e quatro histdrias de sua
vida. Datada por volta de
1260, Maestro do dossel
de San Giovanni Battista
(Gilio di Pietro). Museu de
Arte Sacra de Orte-ITA.
(ver Figura 23-E)

Detalhe: Estigmatizacdo
de Sdo Francisco.
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Figura

30

Estigmatizacdo de Sdo Francisco, 1300, Giotto de Bondone. Témpera
sobre madeira, 314x162cm. Museu do Louvre, Paris-FRA.

[64]

Os outros elementos pictéricos fundamentais como a tunica,
a auréola, os estigmas, a tonsura, o corddo, também sdo facilmente
identificaveis, mas curiosamente estdo presentes alguns elementos
naturais como a vegetacdo, com uma conformagdo bastante

abstrata, mas que permeia e rodeia a cena.

Nao identificamos até o momento alguma relagdo com uma
passagem ou elemento importante para a consolidacdo da
narrativa franciscana, assim como nenhuma interpretacdo

especifica para essa profusa vegetacao.

Nossa leitura é que a representacdo da vegetacao, contribui
para o entendimento de uma constante aproximagdo com a
natureza selvagem e silvestre que o santo toma como ponto de

aprofundamento para sua experiéncia espiritual em isolamento.

7

O tema da estigmatizacdo de S3o Francisco é novamente
apresentado na obra de 1295, feita por Giotto di Bondone (Figura
30), artista de Florenga-ITA, originalmente para a capela Ughi, da
igreja de “Sdo Francisco” em Pisa - ITA, com dimensdes de
314x162cm, uma pintura de témpera sobre madeira. Presente
atualmente no acervo do Museu do Louvre (foi transferida durante
as conquistas napolednicas fazendo parte do conjunto de obras ndao

devolvidas ao governo italiano).

A ligacdo dos estigmas de S3o Francisco a Cristo por linhas é
normalmente associada a Giotto, e se trata de uma daquelas
modificacGes engenhosas que foram bem aceitas pela comunidade
devocional e eclesidstica, sendo copiada por muitos artistas, por
reforcar o toque divino e a relacdo direta do Santo a imagem de
Cristo crucificado. Além de ser uma nova interpretacao visual para
os raios de luz, que ja eram adotados em outras figuracées, como

pode ser visto nas imagens anteriores (Figuras 26 e 28).



Figura

31

Estigmatizacdo de Sdo Francisco, 1317-21, Giotto. Afresco
na parede do transepto, acima da Capela Bardi, Basilica
Santa Croce, Florenca-ITA. (ver Figura 21)

Outra inovagdo que podemos apontar nessa témpera, é a supressao da figura estdtica (pantocratica) do santo, sendo substituida pela
cena da estigmatizacdo, com uma teatralidade, movimento e monumentalidade que enaltece e privilegia essa passagem ocupando toda a
area superior da imagem. Apesar de apresentar a recorrente forma triangular na parte superior, as outras cenas sao dispostas na base,
enfatizando 3 passagens da vida do santo que revelam o reconhecimento da transcendéncia de suas a¢des, seja na imagem central, com a
igreja reconhecendo o seu trabalho, ou na presenca do onirico, com a revelagdo da restauracao da igreja por Francisco durante o sonho do

Papa, na imagem a direita, ou pela sua relacdo com o universo natural, ao pregar para os pdssaros na imagem da esquerda.

Na imagem principal o Cristo é novamente serafico, conforme a tradigdo franciscana vai difundir. Os estigmas sdao conectados por

linhas que reforcam o toque de deus no corpo do santo e, portanto, a relacao de semelhanca e emulac¢do de Cristo em Sao Francisco.

A paisagem apresentada é novamente aquela montanhosa do Monte Alverne, com vegeta¢des ndao tao abstratas como visto
anteriormente, mas com aspectos figurativos mais proximos de uma representacao fiel da natureza. Também sdo visiveis as edificacbes
marcando a paisagem, uma ao pé da montanha, podendo significar a igreja e sociedade urbana e a outra como que substituindo a abertura
da gruta na montanha, revelando a restauracao dos valores cristdos alinhados com a profissdo de fé na vida simples e natural de Francisco.
A montanha eleva-se como um caminho que, ao ser percorrido, conduz a divindade de Cristo, em uma leitura nossa, comparamos com a

topica cristd da ascensdo aos céus, fazendo correspondéncia direta aos esforgos de elevagdo espiritual praticadas pelo santo.
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Como vimos anteriormente (Figura 22) Giotto é o artista que vai fazer o afresco (Figura 31) acima do transepto na Igreja florentina
Santa Croce, na entrada da Capela Bardi, por volta de 1317-1321. Nessa pintura podemos observar que a cena adotada também é a da

estigmatizacdo e os mesmos elementos sdo elencados para composicao da imagem, inclusive com a mesma disposicao.

Notamos que a segunda construcdo, mais elevada, é substituida nessa obra pela abertura na montanha, reforcando nossa
interpretacdo anterior de associagdao com o potencial reformista que a vida do santo tem para a igreja medieval, ao criar uma analogia
entre a gruta/caverna em que os estigmas aparecem, com a edificacdo, possivelmente de uma capela/igreja. Mais coerente para a

sociedade em crescente urbanizacdao no medievo italiano.

As obras atribuidas a Giotto, vao influenciar enormemente as comunidades devocionais franciscanas. Consideremos ainda que ele
sera o artista responsavel ndo sé por muitos afrescos no templo de S3o Francisco na cidade de Assis, quanto no Monte Alverne, dois locais

em que a peregrinacdo sera constante e crescente desde a morte do santo (Figura 32).
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Figura

32

Vista do convento e Igreja de S3o Francisco na cidade de Assis-ITA, iniciada
em 1228 acolhe os restos mortais e outras reliquias importantes que
testemunham a vida do santo, se tornando local importante de
peregrinacdao, memoria e devogao.

Interior da igreja superior de Sdo Francisco na cidade de Assis-ITA, cujas paredes recebem
afrescos de Giotto, que vai ser um artista muito importante para a difusdao da iconografia
franciscana.

Afrescos de Giotto de Bondone na Igreja Superior
de S3o Francisco de Assis-ITA, datados entre
1279-1300.

a esquerda: Estigmatizacdo de Sdo Francisco.
270x230cm;

abaixo: Extase de S3o Francisco;
adireita: Sdo Francisco.
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Figura

33

Estigmatizacdo de Sao francisco, afresco atribuido a Pietro
Lorenzetti, por volta de 1316-1319. Transepto Sul da Basilica
Inferior de Sdo Francisco, Assis-ITA.

Na cena da estigmatizacdo o principal elemento que a difere das interpretadas anteriormente é a presenca do Frei Ledo na
representacdo, que em todas as hagiografias é sempre mencionado como o acompanhante de Francisco e que teria testemunhado e
cuidado dele apds o aparecimento dos estigmas, legitimando a narrativa da divindade revelada na experiéncia material / corporal, o toque
de deus, a presenca na terra do poder divino. Pietro Lorenzetti na mesma época, também vai realizar um afresco no templo franciscano de

Assis, incluindo a presenca do Frei Ledo no afresco (Figura 33).

A distincdo entre os religiosos, se da de diversas maneiras, apesar da vestimenta similar, existem barreiras fisicas entre eles, na
primeira um grande degrau e na segunda uma espécie de abertura na montanha que os separam. De um lado, Francisco experimenta a
acdo divina direta e arrebatadora, e de outro o Frei Ledo se dedica aos estudos, com um livro, possivelmente a biblia. Um estd mais préximo
da igreja edificada, urbana e mundana. O outro em plena experiéncia de ascensdo através da experiéncia na natureza, com a jornada
espiritual representada com a montanha e gruta/capela simbolo da restauracdo da fé cristd. Ledo esta cabisbaixo, imerso na leitura do

livro, enquanto Francisco eleva o olhar e mira o Cristo.
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Figura

34

Andrea della Robbia, dossel com cena da Estigmatizagdo de Sado Francisco e Sao
Rafael com Tobias, por volta de 1475. Capela da Confraternidade de Sao
Bartolomeu.

Andrea della Robbia,
detalhe do painel com -
cena da Estigmatizacdo de *
Sdo Francisco, por volta de
1475. Museu dell'Opera di
Santa Croce, Capela
Cerchi, Florenca- ITA.

A partir da aproximacao dessas imagens fundadoras da iconografia franciscana, podemos reconhecer como as hagiografias, foram
traduzidas pictoricamente através dessas imagens. Primeiramente transpondo de uma tradicdo oral que foi gradativamente transcrita e

publicada textualmente, e quase que concomitantemente foram se popularizando através de imagens.

Essas imagens consolidaram o ideal franciscano, constituindo um imagindrio extremamente coerente e de certa forma bastante
restrito, ao se apoiar em um repertério controlado de relacdo adequada e decorosa dos valores que a vida do santo evocava associando-o

ao imagindrio que o precedera, de certa forma reforgando e retroalimentando a identidade crista.

Andrea dela Robbia (Figura 34) produz um painel escultérico com a cena da estigmatizagdo em 1475, na Capela Cerchi em Florenga-
Italia. No painel, Frei Ledo aparece mais presente na cena, no entanto, além de seu corpo ter proporcdes bem menores que o de Francisco
ele protege os olhos quando a experiéncia divina estd em curso, enquanto Francisco observa calmo e atento parecendo ndo se incomodar
com o que seria uma grande propagacdo luminosa, emanando de forma coerente de um Cristo Serafico, que pelos textos biblicos remete
a um Deus em chamas, um fogo/fé ardente que queima e arrebata. Distinguindo assim os dois religiosos hovamente e claramente
identificando cada personagem. No alto da montanha aparece uma pequena edificacdo encimada por uma cruz, mencao direta a igreja

cristd e catolica.
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Figura

35

Peter Paul Rubens, A estigmatizacdo de Sao
Ludovico Cigoli, Sdo Francisco recebe os estigmas. Oficina de El Greco, Sdo Francisco em Extase, 194x150cm,  Francisco, 382x243cm, Museu Wallraf-Richartz
Uffizi- Florenca-ITA, 1596 Museu Cerralbo- Madri- ES, 1600. e Fundagdo Corboub- Col6nia-ALE, 1616.

A tematica franciscana, com o éxtase e estigmatizacao do corpo e ascensdo espiritual de Francisco foi tema bastante explorado e
evocado durante o renascimento e ganharia contornos mais dramaticos conforme a evolucdo das técnicas e a transformacdo dos gostos
pelas representacdes caminharam para uma profusdo de sentidos e sentimentos vastamente explorados pelos artistas culminando no que

chamamos hoje de periodo barroco.

As representacdes mais rigidas e abstratas vao sendo substituidas por elementos que buscam o maximo de verossimilhanca a partir
de uma representacdo mais realista (Figura 35) presente no caimento do panejamento, na anatomia dos corpos, na vegetacao, nos efeitos
dailuminacdo e sombreamento, todos detalhadamente elaborados se contrapondo ao efeito etéreo alcancado pela composicdo dos claros

e escuros e cores difusas.
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ESTATUTOS PROVINCIAIS
DA PROVINCIA DE
PORTUGAL DOS FRADES
MENORES DE NOSSO
SERAPHICO PADRE S.
FRANCISCO, COLLIGIDOS
DOS ESTATUTOS ANTIGOS
DA MESMA PROVINCIA, &
ACRESCENTADOS DE NOVO
APPROVADOS, &
RECEBIDOS NO CAPITULO
PROVINCIAL, QUE SE
CELEBROU NO CONVENTO
DE S. FRANCISCO DE

- LISBOA AOS 27. DE
JANEIRO DE 1636

Figura

36

Capa de livro de autoria
de Zaccaria Boverio,
publicado em latim,
entitulada: Anais ou

Histdrias Sagradas da

Ordem dos Menores de

Sdo Francisco, chamados
Capuchinhos, publicada
em 1632- original
presente no acervo da
Biblioteca Nacional de
Napoles.

Estatuto da Ordem
Franciscana em
circulagdo em Portugal,
impressa em lingua
portuguesa com data de
1637. Original disponivel
na Biblioteca Nacional
de Portugal.

Em concomitancia com a evolucdo dos estilos também ocorreu a propagacdo da devocao franciscana e a difusdo de seus fundamentos
através de publicacdes e impressdes de livros e gravuras como é o caso do trabalho de Zaccaria Boverio (Figura 36), que publicaria um
vasto trabalho sobre a Ordem dos Capuchinhos, registrando elementos de fundamentacdo regimental e interpretacdo das praticas
devocionais, incluindo uma série ampla de ilustracGes elaboradas a partir da cdpia de obras conhecidas que ilustram a vida de Sdo Francisco
como a que vimos anteriormente na cidade de Pescia. Boveria apoiou-se em imagens para justificar, por exemplo, qual o traje mais
adequado para os irmdos da ordem, ou o formato do capuz, por exemplo. O seu texto foi publicado em Latim, e é uma obra fundamental
para o estudo do franciscanismo, funcionando como um compéndio acerca das informacdes que circulavam de forma consolidada e

sistematizada entre os devotos.

Também é possivel identificarmos os termos e estatutos das ordens franciscanas, traduzidos em diversos idiomas. Tais publicacoes
orientariam as novas confrarias e o estabelecimento das irmandades em novos territérios. Um exemplo relevante para nossa pesquisa é o
reproduzido na figura 36, por revelar a circulagdo desses estatutos documentais em Portugal, o que nos permite refletir sobre a circulagao
de textos e ilustracdes que vao subsidiar, como modelos precedentes, a producdo artistica relacionada ao santo de Assis, incluindo toda

producdo de imagens, esculturas e arquiteturas no territério sobre dominio portugués.
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Figura

37

Na primeira imagem vemos a pintura de Bonaventura Berlinghieri, de 1235, que chegou até nds e ainda esta localizada no retdbulo da igreja de Sdo Francisco na cidade
de Pescia-ITA. As duas imagens a direita reproduzem detalhes das paginas 907 e 908, respectivamente, do livro de Zaccaria Boverio, 1632 contendo ilustraces
(gravuras) noticiando a existéncia de imagens antigas de Sdo Francisco, sendo a segunda, do centro, proveniente da Pescia-ITA e a terceira imagem, a direita, existente
na regido de de Sdo Miniati-ITA que atualmente é dada como perdida.

Zaccaria Boverio em seu livro reproduziu uma ilustracdo feita a partir da pintura de Pescia (Figura 37), destacando apenas o santo e
sua indumentaria e da noticias sobre a existéncia de uma outra gravura, também publicando uma segunda ilustra¢ao que a reproduziria, e

indica que seria datada de 1228, presente na regido de Miniati-ITA, sendo portanto na primeira fase de representa¢cdes medievais sobre

Sao Francisco, mas infelizmente essa obra encontra-se desaparecida e o Unico registro que temos é essa reproducao no livro de Boverio.

Analisando o pormenor com a estigmatizacdo de Sao Francisco (Figura 38), notamos que nessa reproducdo de 1632, as linhas que
conectam os estigmas ao Cristo Serafico estdo presentes e aparecem tracejadas. No entanto, como essa invencao é atribuida a Giotto por
volta de 1300, e a obra copiada é datada de 1228, podemos pressupor que seja um maneirismo adotado pelo artista que registrou a original
através de desenho a pedido de Boverio. Inclusive é possivel perceber na figura 37, que as duas ilustracGes presentes no livro trazem o
rosto do santo com tragos similares e quando comparado com o original, da Pescia, a diferenca da feicdo é muito evidente, o que pressupde
gue o artista incumbido da cépia estava mais preocupado com os aspectos mais gerais e compositivos, ou até mesmo em registrar a

indumentdria, objeto de respaldo para a argumentacao de Boverio, em detrimento de uma reproducao fiel do modelo.
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Figura A pratica de fé fransciscana, por principio, pressupde a propagacao

38

do evangelho e a difusdao dos preceitos defendidos e vividos a termo de
exemplo por Francisco. Dessa forma a possibilidade de se reproduzir
ilustragdes do santo em pequenos cartdes, seja de forma isolada ou em
conjunto com textos, oragdes ou passagens sobre a vida do santo vai se
tornar um recurso comum e financiado por irmaos mais abastados, e
distribuidos em comércios e eventos, inaugurando o uso do que ainda

hoje chamamos de “santinho”.

Com os avancos das técnicas de impressdo, como aquelas
promovidas por Gutemberg, e a reproducdo crescente de gravuras vai
permitir uma maior circulacdao de imagens, seja na ilustracdao de livros,
como o de Zaccaria Boverio, mas também vai impactar a producdo e
distribuicdo de outras pecas graficas como cartazes, cartées, folhetos e
livretos, que vdao compor e se articular em conjunto com o discurso oral

na difusdo de ideias e histdrias.

Detalhe da ilustracdo presente na pagina 908 no livro de Zaccaria Boverio
(1632), na qual é reproduzida a cena da estigmatizagdo de Sdo Francisco
presente em pintura de 1228, feita na regido de Miniati-ITA e que
atualmente esta desaparecida..

Com isso, as praticas devocionais franciscanas, também ganhariam
um subsidio importante para a difusdao e fortalecimento do imaginario
sobre o santo. A relagdo entre discurso e imagem parece estar presente
na tematica franciscana desde sua fundacao, a partir do préprio santo, que, como vimos anteriormente, dispunha de dominio oral, corporal
e simbdlico, construindo ao redor de si uma narrativa coerentemente articulada entre os valores pregados, as praticas realizadas e a

imagem que transmitia ao adotar simbolos facilmente reconheciveis para a sociedade medieval urbana italiana, como a cruz e a tunica.

As primeiras imagens do santo, como vimos, foram elaboradas a partir de uma tradi¢cdo oral, conduzida entre as pessoas a partir das
histérias e descricbes que eram propagadas. Essas imagens foram traduzidas em ilustracdes, pintadas em superficies de madeira, que
possivelmente circulavam nas comunidades durantes atos de fé, compondo posteriormente os primeiros espacos devocionais ao serem
gradativamente atrelados como elementos retabulares, mas também existem ilustragcdes do santo em paredes, com menor potencial de

difusdo, mas muito importante para a preservacgao e consolidacdao de uma visualidade sobre o santo.

Com as gravuras e copias impressas, essa imagem, ja amparada por elementos visuais e pictéricos extrapolaria os espacos religiosos
projetando-sepor territorios cada vez mais distantes, constituindo-se, assim, em um elemento de grande importancia para a catequizacao,

o0 aumento de irm3os e devotos e, consequentemente, para a constituicdo de novos agrupamentos, conhecidas como irmandades.
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Philipp Galle (Philips). Sdo Francisco como outro Justus Sadeler (impressor) a partir de gravura de
Cristo (alter Christus). Museu Boijmans Van Camillo Procaccini. Sdo Francisco recebe os
Beuningen, Rotterdam. 1587- 12,4x19,8cm estigmas. 1575-1630 ca. Museu Haarlem Teylers -
https://www.boijmans.nl/en/collection/artworks/62045/saint- 35,5x25cm

francis-as-a-second-christ https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_U-5-131

Essa circulacdo de imagens franciscanas pode ser reconhecivel em duas imagens encontradas em acervos de museus holandeses.
Primeiro a gravura de Philipp Galle (Figura 39 a esquerda) presente no acervo do Museu Boijmans em Rotterdam-Holanda, datada de 1587
apresenta uma cena central com a tdpica de S3do Francisco como um alter Cristo, uma comparacdo sempre eminente a partir do
reconhecimento, pela igreja, da estigmatizacao divina de Francisco. Ao redor da cena principal sdo apresentadas outras passagens da vida
do santo, mas de forma diversa do que foi visto durante o periodo medieval, pois hd uma espécie de continuidade ao misturar elementos
compositivos. Ao centro, tanto acima quanto abaixo, aparecem informacées textuais e hda um enquadramento de todo o conjunto em uma

série de elementos decorativos com formas geométricas.

Outro exemplo podemos encontrar na gravura de Camilo Procaccini (Figura 39 a direita), impressa por Justus Sadeler, com datacdo
imprecisa entre 1575 e 1630, atualmente no Museu Haarlem Teylers também na Holanda. A estrutura da composicdo segue os modelos
medievais, mas ja explora aquela dramaticidade encontrada na produgdo renascentista. Os elementos que compde a cena sdo bastante

verossimilhantes alcancada por tracos realistas.
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1.3.5 PORTUGAL

Existe uma vasta presenga dessas gravuras e impressdes no cervo da Biblioteca Nacional de Portugal e muitas estdo digitalizadas. Isso
nos permitiu elaborar uma selecdo daquelas que representam Sao Francisco recebendo os estigmas. Procuramos fazer uma apresentacao
orientada pela cronologia, usamos as informagdes que o acervo apresenta, mas notamos uma grande imprecisao dessa informagdo em
muitos casos, pois varios exemplares sdo enquadrados em periodos extensos, de 4 a 5 décadas. Optamos entdo por valorizar a presenca
dessas imagens em conjunto para que pudéssemos usa-las como base comparativa com as representacdes de Sao Francisco em Minas

Gerais, no Brasil, especificamente aquelas relacionadas ao desenho de arquitetura que estamos estudando.

Assim sendo, a disposi¢do geral pressupde uma evolucao temporal, mas tomamos a liberdade de articular livremente os exemplares
para uma melhor visualizagdo deles em conjunto. Também dividimos as imagens em grupos trés menores (Figuras 40, 41 e 42) para permitir
uma adequacdo ao formato da tese quando publicada, apesar de terem sido analisadas e articuladas em conjunto (Figura 43). Isso também
é importante ressaltar, pois o tamanho original das ilustracdes foi alterado para a inclusdo nesse caderno, mas consideramos que a
compreensdo de que se tratam de imagens de pequeno porte, para serem compartilhadas e carregadas pelos devotos é muito importante,
por isso mantivemos a proporcionalidade dos exemplares na montagem da figura 43, no entanto com escala visual, dada a opc¢do de nado

incluirmos paginas maiores no caderno.

Pelo menos seis impressdes trazem informacgdes sobre comércios de Lisboa (na Figura 40 — duas ultimas imagens da direita, tanto a
de cima quanto a de baixo, na Figura 41 — Ultima imagem inferior a direita e na Figura 42 — primeira da linha de cima e a ultima da linha de
baixo), indicando um nome e endereco. O interessante é que essa informacdo é impressa, e ndo um complemento feito a posterior, dando
a entender que se trata de uma encomenda, cuja matriz de impressao foi customizada para contemplar a identificacdo daquele que a

contratava e pressupde-se que eram distribuidas por esses comerciantes entre seus clientes.

A vincula¢dao da imagem do santo ao estabelecimento comercial indicava uma adequag¢ao moral de seu proprietario e em se tratando
de Portugal, um reino que, aquela época, tinha entre suas exigéncias de coesdo social a adesdo ao cristianismo fomentado pela igreja
catdlica romana, isso legitima a participacao ativa do comerciante frente aos interesses do rei, além de servir como acao efetiva dentro de

um contexto religioso no qual a profissdo de fé pressup&e a propagacao da palavra de deus.

Notamos que nas imagens ha variacbes nas composicdes, mas sempre ha uma coeréncia simbdlica que ndao da margens a
interpretacGes equivocadas sobre a qual santo a narrativa estd se referindo. Alguns casos sdo nitidamente baseados nos primeiros modelos
medievais que vimos anteriormente, ja em outros é possivel reconhecer a evolugdo dos gostos ja influenciados pela producao italiana

renascentista.
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Figura

40

Autor desconhecido [Lisboa] Na loja

Adriaen Collaert, ca 1560-1618 [S.I. : Cornelis Galle, O Velho, 1576-1650 [S.I. : GALLE, Cornelis, O Velho 1576-1650 [S.I. : de Francisco Luis Pinheiro, quase de
s.n., entre 1580 e 1618] gravura, buril, s.n., entre 1600 e 1650] gravura, buril, s.n., entre 1600 e 1650] gravura, buril frente dos Martires [entre 1700 e
p&b ; 9,5%x6,5 cm p&b; 14x10 cm sobre pergaminho, p&b ; 9,5x7 cm 1850] gravura, buril, p&b; 14,5x9 cm

http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291358 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291372 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291351 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291357
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:s.n., entre 1628 e Autor desconhecido [S.I. : s.n., entre 1650 e

Alexander VOET [S.I.

Aut(‘)r decohecido [Lisboa] Rua da
1689] gravura, buril sobre pergaminho, 1750?] gravura, buril, p&b ; 5,5x8 cm Padaria N.* 17 : Na Loja de Mathias Rib.¢,
color. ; 9,5x7 cm http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291378 [entre 1700 e 1850] gravura, buril, p&b ;
http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291375 9,5x7 cm

http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291413
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Figura Johann Andreas Pfeffel, 1674-1748, Cornelis van Merlen, 1654-1723 [S.I. : s.n.,, Autor desconhecido, [S.I. : s.n., entre 1650
41 ed. com. [entre 1694 e 1748] entre 1674 e 1723] gravura, buril sobre e 17507] gravura, buril sobre pergaminho,

gravura, buril, p&b ; 12,5x7,5 cm pergaminho, p&b ; 9,5x7 cm color. ; 7x9,5 cm
http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291386 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291348 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291374
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Autor desconhecido [S.I. : s.n., entre 1650 e 1750?]  Autor desconhecido [S.I. : s.n., entre 1700 e 17507].- 1 Autor desconhecido [Lisboa] Na Loja de Mathias

gravura, buril, color. ; 9,5x6 cm estampa religiosa : gravura, buril, p&b ; 11x8,5 cm Ribr.?, rua da Padeiria N.” 17 entre 1700 e 18507]
http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291376 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291388 gravura, agua-forte, p&b ; 15,5x10 cm

http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291363
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42

Autor desconhecido [Lisboa] Na loja de

Fran.co Luis Pinheiro, quaze de fronte Martin Engelbrecht, 1684-1756, ed.  Jean Baptiste Michel LE BOUTEUX, 1682- Autor desconhecido [S.I. : s.n., entre
dos Martires [entre 1700 e 18507?] exc.[entre 1726 e 1756] gravura, buril, 1764circa [S.l. : s.n., 1742] gravura, buril, 1750 e 1800] xilogravura, p&b ;
gravura, buril, p&b ; 14,5x9 cm p&b ; 12,5x7,5 cm preto sobre papel amarelo ; 29x20,5 cm 13,5x8,5 cm

http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291363 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291396 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291345 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291408

Autor desconhecido [S.I. : s.n., entre 1750 e Autor desconhecido [S.I. : s.n., entre 1750 e Autor desconhecido [Lisboa] Na Loja de

1800] gravura, buril, p&b ; 6x7,5 cm 1800] gravura, buril, p&b ; 6x7,5 cm Livreiro Matos, defronte da Rua S. Franc.co
http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291411 http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291410 N.2 30 [entre 1750 e 18507?] gravura, buril,

p&b ; 15,5x11 cm
http://id.bnportugal.gov.pt/bib/rnod/291365
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Figura

43

A partir da informacdo dimensional das gravuras, observa-se que em sua maioria sdo de pequeno porte, podendo ser facilmente carregadas e guardadas em livros, bolsos,
facilitando inclusive a distribuicdo dessas imagens. Elaboradas em diversas técnicas de gravacao, foram publicadas em diversos paises. Nos concentramos em identificar a
difusdo dessasimagens em Portugal, como forma de reconhecer o percurso dasimagens franciscanas até Minas Gerais.

O reconhecimento dessas imagens é importante para reforcar a mobilidade das imagens como transito de referéncias visuais no
territério portugués, o que pressupde que esse tipo de impressao alcangou as terras além-mar e foram fundamentais para as praticas
devocionais em todo reino de Portugal. A circulacdo de modelos visuais em Minas Gerais é estudada atualmente por varios pesquisadores
como o professor Alex Bohrer (2020), que vao empreender uma missdo exaustiva de prescrutar arquivos e comparar ilustracées com
esculturas, arquiteturas e pinturas. Tais estudos vém permitindo a revisdao dos equivocos interpretativos que a historiografia inaugural nos
relegou, principalmente no que tange a producdo artistica de Minas Gerais no chamado periodo colonial, e 0 argumento vastamente
difundido que haveria uma evidente singularidade e originalidade inauguradas em territério isolado, por pessoas iletradas e sem formacao

erudita, construindo uma ideia de genialidade natural conduzida por uma forga inspiradora transcendente.

No entanto, essas inlUmeras gravuras com carater popular, por vezes de baixa qualidade, provavelmente por questdes de economia
de recursos, revelam que o imagindrio devocional era vastamente permeado por referéncias ilustradas influenciando tanto os leigos quanto

os artistas, que muitas vezes eram incumbidos de realizar cépias desses modelos.

Podemos observar que muitas das imagens apresentadas tém solugdes similares, com variacdes de elementos compositivos. O
mesmo desenho do santo aparece ora com o Frei Ledo ao lado, ora sem o frei. A mesma composicdo aparece espelhada. Ha elementos que
de uma cdpia para outra perdem contornos e o que era um livro, por exemplo, vira um borrao nao identificdvel que se confunde com a

relva, parecendo uma pedra, provavelmente um erro do copista ou um problema de qualidade da impressao.

Se em Portugal a circulacdo dessas imagens é certa, buscamos compreender como se deu a evolugdo devocional a S3o Francisco pelo
reino e, consequentemente, pelo seu vasto territério, que em dado momento compreendeu as Minas Gerais. Segundo Brandao (2013),

essa relacdo ocorreu desde os primérdios da constituicdo do reino independente de Portugal. Baseando-se no estudo de publicacdes
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antigas, com a do frei franciscano Manoel da Esperanca (1586 —1670), autor da “Histéria Serafica da Ordem dos Frades Menores de Sao
Francisco na Provincia de Portugal”, Branddo (2013) vai dedicar esforcos para apresentar a evolugdo dessa ordem em Portugal até o século

XV.

E possivel percebermos que os tensionamentos e conflitos recorrentes entre o Rei, a Igreja, a Nobreza, o povo (miseravel) e a
emergente classe burguesa que comeca a se esbocar foram gradativamente influenciados e mediados pelos irmdos franciscanos. De um
lado eles se ancoravam no apoio do Papa, tendo conquistado respeito e obtido o reconhecimento oficial com a funda¢dao da ordem em
1216, e de outro ganhariam o respeito do rei por demonstrarem um natural desinteresse pelos assuntos mais conflituosos enfrentados
com a igreja (dominacado politica, legislativa e econémica, incluindo o acimulo de propriedades), ainda permitindo ao rei demonstrar a sua
fé pela promocgado de cuidados e apoio para os irmdos e suas acdes de acolhimento aos mais pobres, através da construcdo de templos,
cessdo de edificacdes, patrocinio, doacdes, e toda sorte de investimento que pudesse redimir o rei de suas falhas mundanas (BRANDAO,

2013).

A atuacdo da ordem de S3o Francisco junto aos mais necessitados, funcionando como um convite para uma nova pratica de fé,
mostrou-se fundamental para minimizar as constantes convulsdes populares, resultantes de uma crescente urbanizagdo, acelerada pelos
problemas enfrentados no campo, como a falta de alimentos e trabalho, resultando na aglomeracdo de pessoas em espacos e condi¢des
de sobrevivéncia deplordveis (BRANDAO,2013). A devog3o popular quanto aos santos franciscanos, no entanto, manteria formas

tradicionais, consolidando uma visao dos mesmos como taumaturgos com reliquias milagrosas (LE GOFF, 2011).

O rei dessa forma atuava amenizando as precarias condi¢des da populagao mais pobre, sem precisar tomar iniciativas mais radicais
e dispendiosas, evitando desgastes com a nobreza, que ndo era muito afeita a gastos “desnecessarios”. O rei ainda se mostrava, assim,
alinhado com uma fé renovada e procurava dessa forma alcancar a redencdo e absolvicao divina pelos seus pecados como mandatario. Ao
se aproximar dos franciscanos, o rei de Portugal mantinha-se ligado a igreja, mas diminuia o raio de influéncia de membros indicados pelo
Papa, ocasionando na nomeacdo dos irm3os para cargos decisérios e influentes, inclusive como confessores e conselheiros (BRANDAO,

2013).

Portugal foi fundado como um reino em 1139, sendo reconhecido como nacdo independente pela Igreja em 1179 através da “Bula
Manifestis Probatum”. Apesar da historiografia constatar a aceitacdo dos valores franciscanos em Portugal desde muito cedo, foi somente
em 1248 que se fundou a Custddia Franciscana de Portugal, no entanto, subordinada a Provincia de Santiago, na Espanha. Somente apds

o Cisma do Ocidente (de 1378 a 1417) é que os portugueses, fiéis a Roma, viram a criacdo da Provincia de Portugal.

A presenca dos franciscanos nas universidades e escolas foi muito marcante por toda Portugal nos séculos XIV e XV tendo uma
proficua producao literdria. S3o reconhecidos por terem sido confessores régios por varias geracdes, principalmente da Dinastia de Avis.

Os frades se tornaram conselheiros e secretariaram os reis, ocupando cargos importantes da hierarquia portuguesa. Essa influéncia e
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presenca se repetiu de forma vigorosa na dinastia de Braganca.

Em 1584 foram enviados os primeiros frades da Provincia de Santo Antdnio de Lisboa para o Brasil. O objetivo era implantar a Ordem
Franciscana na col6nia e, com o tempo, muitos frades assumiram cargos importantes na administracdo portuguesa. Em 1586 foi oficializada

a Custddia de Santo Antonio do Brasil, em Pernambuco, local em que também foi construido o primeiro convento em Olinda.

A Custddia brasileira era subordinada a Provincia portuguesa, e seria elevada hierarquicamente em 1657 sendo a sede transferida de
Pernambuco para Salvador. A regido sudeste teve sua custddia criada na mesma época e em 1675 foi elevada a Provincia, sob o nome de
Nossa Senhora da Conceicdo, com sede no Convento de Santo Antonio do Rio de Janeiro, e atualmente estad baseada no convento de Sao

Francisco em S3o Paulo.

As Ordens Terceiras de Sdo Francisco tiveram um crescimento rdpido e acompanharam os nucleos e ocupacdes que se desenvolveram
conjuntamente com a consolidacdo econémica. Sendo inicialmente registrados no Nordeste (século XVII) com forte relacdo a economia

acucareira e no Sudeste (século XVIII) com a exploragdo das minas de ouro.

Somente em 1834 o crescimento da Ordem Franciscana foi interrompido em Portugal com o decreto que instituiu a extincdo e

expropriacdo de todos os bens das Ordens e Congregacdes Religiosas. Este decreto s6 foi revertido por volta de 1890.

E importante destacar que nas terras do “além-mar” Portugal tinha autonomia para administrar os assuntos da igreja, a partir da Lei
do Padroado concedida aos reis portugueses por Roma, que determinou que as missdes religiosas nestes territorios seriam comandadas

pelos representantes do Rei e a ele todos estariam subordinados.
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2 . O DESENHO

Nosso objeto de estudo é o risco, ou projeto, elaborado para a construgao da igreja de Sao Francisco de Assis de Sao Jodo del Rei, em
Minas Gerais que atualmente figura na colecdo de objetos raros do Museu da Inconfidéncia. Este risco tem uma grande importancia para

a histdria do projeto e do desenho de arquitetura, por ser um dos raros exemplares que chegaram até nos.

Considerando que ja tratamos sobre a contextualizacdo do periodo em que foi produzido, no brasil colonial, quando o Brasil era parte
do reino portugués, e, que abordamos os conceitos acerca da devogao a Sao Francisco de Assis na introdugao, passaremos a apresentar a
partir de agora o objeto em si. O risco sera situado no conjunto da pesquisa e procuraremos apresentar o seu percurso como

objeto/documento histérico a partir dos registros encontrados nos acervos em que teria circulado, como a Biblioteca Nacional e o SPHAN.

2.1 . O OBJETO DE ESTUDO E O CONTEXTO DA PESQUISA

Tanto o objeto de estudo quanto a definicdo dos objetivos para sua abordagem foram identificados em um contexto mais amplo de
pesquisa que é apresentado nesse tépico. Entendemos que elucidar antecipadamente esses aspectos permite uma compreensao mais
adequada de varias peculiaridades da tese, como os pressupostos para a hipdtese que também foram definidos no contexto da pesquisa,

tendo como apoio os trabalhos precedentes.

Para facilitar o entendimento, estaremos nos referindo a “pesquisa” como todo o conjunto mais amplo de objetivos, esforcos e
articulagdes realizadas e por realizar, o que engloba, portanto, os “trabalhos” desenvolvidos, como é o caso dessa tese, ou das dissertagdes
precedentes. Ficando a pesquisa como um campo mais amplo passivel de revisGes ao longo de sua trajetéria, revelando inclusive
possibilidades futuras, e os trabalhos como documentacao de parte desse processo, cristalizando parte das reflexdes, caracterizados pelas
especificidades da comunicacdo e compartilhamento dos resultados obtidos de forma organizada e sistematizada e dessa forma

retroalimentar a pesquisa.

Alguns documentos relacionados com a producdo de projetos de arquitetura, foram identificados em inUmeras publicacGes sobre a
producdo arquitetonica nas Minas Gerais no periodo colonial. Percebemos, assim, uma possibilidade de reunido desses objetos para
aprofundamento do debate sobre os processos de representacao da arquitetura, e isso caracteriza de forma geral a pesquisa que resulta

nessa tese.

Nessa parte da tese procuraremos apresentar os aspectos mais gerais da pesquisa, assim como as principais conclusdes precedentes

a esse trabalho, cujos desdobramentos e contribuicdes serdo discutidos posteriormente nos capitulos finais.

E importante destacar que esse trabalho, n3o esgota toda as possibilidades investigativas e interpretativas que a pesquisa identificou,

e tampouco analisa todos os objetos apresentados, indicando, portanto, rumos para pesquisas futuras.
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2.1.1. OBJETOS

A regido do Ouro, no interior do Estado de Minas Gerais é renomada e reconhecida, dentre outras coisas, pela singularidade do
conjunto edificado, em boa parte, legado do Periodo Colonial. Provenientes desta regido existem alguns elementos, ou registros de sua
existéncia, que constituem parte de um conjunto de documentos do periodo colonial, relacionados com os modos de producdo da

arquitetura e, mais precisamente, com os modos de se planejar e representar o pensamento arquitetonico.

Sendo tratados genericamente como objetos de estudo ou simplesmente objetos, tais elementos vém sendo identificadas ao longo
de uma trajetdria que se iniciou em 2011, no curso de especializacdo, na Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP, concluido em 2014,
e que se desdobrou no Mestrado (concluido em 2016 na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo — FAU/USP).
Ao longo desse percurso, foi possivel realizar um aprofundamento sobre a importancia e significado desses objetos no contexto da histéria
da arquitetura no Brasil, e sobre a pratica projetual e as representa¢des em um espectro histdrico circunscrito entre a 1750 e 1780 (cite as

datas balizadoras):
1. Risco para um Chafariz no Palacio do Governador;
2. Risco para um agougue publico em Vila Rica;
3. Risco da Fachada da Capela de Sao Francisco de Assis de S3o Jodo del Rei;
4. Risco da elevacao lateral da Capela de S3o Jodo del Rei;
5. Risco da capela-mor da Capela de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto;
6. Risco para a grade do arco cruzeiro da Capela de S3o Francisco de Ouro Preto;
7. Risco da Fachada da Capela do Carmo de S3do Jodo del Rei;
8. Riscos na Galeria Esquerda da Capela de S3o Francisco de Assis;
9. Riscos no piso do Consistério, também na Capela de Sdo Francisco de Assis;
10. Documentos sobre uma Maquete do Zimbodrio da Igreja Matriz do Pilar.
11. Risco na parede do Consistério da Capela de Nossa Senhora do Carmo;

12. Desenho da Porta Principal da Capela de S3o Francisco de Ouro Preto.
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Figura

etapas da
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' Documentos e pesquisas encontrados sobre a fabrica da arquitetura religiosa em Minas Gerais,
fabrica ) datados no século XXVIII e que compreendem momentos de antecipa¢do e/ou concomitancia a
materializagdo da obra (montagem do autor sobre fontes diversas)
tomar.
medidas
risco@e -

condigoes@

‘ \
reforma. |\
do risco

Da esquerda para a direita:

Revista Barroco, n. 02 (1970) é publicado um recibo
para o feitio do Risco, e o préprio Risco de Aleijadinho
| para a construcao de um Agougue Pablico.

L Acervo do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto
|\ (A.M.I.O.P.) Risco da Fachada da Capela de Sao
edital@ \ \\ Francisco de Assis de Sdo Joao del Rey (SJDR)

Vo
\ \\
\\ \
praca@ \ \
\
\
\
arrematacao@ |

\
ajuste@

Fachada lateral da igreja de Sao Francisco de Assis, em
SIDR(A.M.1.0.P)
risco/obrk\\
\

Capela-mor da igreja de séo Fancisco de Assis, de OP
(A.M.1.O0.P)

reforma \

do risco.

Grade do arco-cruzeiro da igreja Sao Francisco de Assis
de OP (A.M.I.O.P)
Fachada da igreja de Nossa Senhora do Carmo, de SJDR
(A.M.1.O.P)
maquete.—\\ \
\
risco novo@

Desenho da porta principal da igreja de Sao Francisco de
Assis de OP, Acervo da Matriz de Antonio Dias - OP.
= Risco na parede da galeria da Capela de S.Francisco de
louvaca
N ® OP(TOLEDO, 1974)

risco de

emenda.
obra.

concluida

Risco no piso do Consistério, na Capela de S.Francisco
de OP (LEAL, 2010)

Registros sobre uma Maquete do Zimbério, na Igreja
Matriz do Pilar. (BASTOS, 2009)
vistoria@®
recibo@
aceite@

Risco na parede do Consistério da Capela de Nossa Senhora do Carmo
(GUTIERREZ, 2016)
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2.1.2 . OBJETIVOS

O objetivo geral da pesquisa é o de reunir e analisar vestigios materiais do processo projetual e de produc¢do da arquitetura no Brasil

colonial, encontrados na cidade de Ouro Preto em Minas Gerais, em especial, os 12 (doze) objetos listados acima.

Baseando-se nos resultados obtidos ao término da dissertagdao de mestrado, foram determinados trés objetivos especificos, que
orientaram a continuidade da pesquisa como doutorado, iniciado em 2016. Isoladamente, cada objetivo especifico vislumbra a andlise dos
objetos de maneira focada, auxiliando no aprofundamento de temas especificos. Quando em conjunto, esses objetivos contribuem para

averiguar a hipétese desse trabalho, a qual trataremos em seguida, sdo eles:

1) Estudar cada objeto individualmente, procurando entender a sua pertinéncia na complexa trama de relagGes e valores da

sociedade colonial luso-brasileira e as influéncias sobre a arquitetura;

2) Investigar as etapas precedentes e as conjuntas a materializacdo das obras, aquelas de criacdo, planejamento e transmissdo de

ideias no periodo colonial;

3) Investigar nos procedimentos historicos de producdo da arquitetura luso-brasileira, representados pelos objetos/documentos
mencionados, buscando reconhecer as contribuicdes desse aparato na consolidagdao do imaginario sobre o fazer arquiteténico nacional,

tanto em instancias leigas quanto especializadas, tendo em vista o reconhecimento de suas caracteristicas como uma construgao coletiva.
2.1.3 . HIPOTESE

O estudo do risco visivel na parede da capela e os documentos da Ordem do Carmo, durante o mestrado, revelou aspectos
importantes para a compreensao da fabrica da arquitetura religiosa no periodo colonial brasileiro, quando o Brasil era parte do vasto reino

de Portugal. Confirmando a existéncia de uma trama social e produtiva complexa e hierarquizada.

O risco na parede da capela do Carmo de Ouro Preto revela parte da fabrica da arquitetura religiosa, um recurso de reflexao coletiva,
no campo, hoje reconhecido como préprio das praticas projetuais. Ele foi elaborado em 1789 durante o procedimento de reforma do risco
original, feito em 1784, para a obra de talha dos seis altares do corpo da capela, e da suporte para a alteracdo de aspectos formais so

percebidos com os altares ja assentados, ou instalados.

Entende-se que ao se desenhar ou debuxar eram articulados conhecimentos técnicos e artisticos. As pessoas envolvidas neste
processo, mestres oficiais ou ndo, conheciam o peso da matéria e o sentido das ideias representadas a partir de recursos graficos
especificos, que comunicavam, antecipavam e constituiam elemento de coesdao dessa estrutura social, consolidada na concepcdo e

materializacdo de suas ideias.

Essa tese orientou-se pelo pressuposto, ou a hipdtese, de que analisar essa construgao coletiva luso-brasileira contribui para ampliar

as percepgoes sobre como sdo conformadas ideias sobre o fazer arquitetonico no Brasil, ou de maneira mais ampla: sobre como se
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deram/d3o as acdes que transformam materialmente o mundo, constituida e constituindo um fazer arquitetdonico assim como um
imaginario sobre o fazer arquiteténico, entendido aqui como ac¢des de edificar/representar/construir/habitar. Essa hipdtese se sustenta
principalmente no reconhecimento de procedimentos que envolvem, historicamente, de maneira ativa, leigos e profissionais numa

construcao cultural coletiva e complexa.
2.1.4 . REVISAO BIBLIOGRAFICA

A pesquisa bibliografica vem consolidando uma percepg¢ado que surgiu desde os primeiros estudos ainda na UFOP, em 2011/2012, de

gue é possivel separar a producao bibliografica sobre a arquitetura do século XVIlIl em Minas Gerais em 4 categorias:

e fundadora;
e fundamental;
e difusa/difusora;

® revisora.

Uma classificacdo preliminar que necessita maior sistematizacdo, em trabalho futuro, para a confirmacdo desse pressuposto, mas
que vem auxiliando na definicdo de estratégias para o trabalho. E possivel reconhecer uma bibliografia fundadora, em acervos de
bibliotecas, museus, institutos, irmandades religiosas com fontes primarias, como os autos e registros das irmandades terceiras. Esta
bibliografia posiciona-se no limiar entre objeto de estudo (como fonte primdria) e fonte bibliografica, por complementar andlises e
interpretacGes sobre outros objetos e outros pontos de vista. A partir dessas fontes primarias, apresentamos os primeiros autores, que
inauguraram a historiografia no Brasil colonial. Através deles foram definidos objetos e fatos a serem documentados, sendo exemplar o
caso do artigo de jornal escrito pelo historiador Rodrigo Bretas’ e o livro de comemoracdo do Bicentenario de Ouro Preto8, que tiveram

como objetivo documentar os fatos relevantes da época.

Podemos incluir nessa categoria, as publicagdes dos arquivos histdricos e geograficos de MG, atualmente em Belo Horizonte, ou de
Sao Jodo del Rei, e as Revistas do entdao SPHAN (Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional), hoje digitalizadas no site do IPHAN
(Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional) e a Revista Barroco, cujas publicacdes contribuiram para atualizar e documentar as

pesquisas sobre o “barroco mineiro”.

Em seguida, é possivel identificar uma bibliografia fundamental, na qual incluimos a geracdao heroica modernista. S3o aqueles
primeiros autores que se dedicaram a revisar a bibliografia fundadora, comparando e vasculhando as fontes primarias e os objetos

remanescentes. Esses autores estabeleceram um discurso coeso e indicaram um rigor estilistico e metodoldgico, que viria nortear toda a

7 (BRETAS, 2002)

8 (DRUMMOND, 2011)
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producdo subsequente. Os melhores exemplares desta categoria figuram como textos produzidos por autores/colaboradores do SPHAN
(Servico do Patrimdnio Artistico e Histérico Nacional) e inclui Licio Costa®, Francisco Antdnio Lopes'® e a descoberta do risco na parede da
Capela do Carmo de Ouro Preto e Conego Raimundo Trindade (TRINDADE, 1951) pela escrita da histéria da Capela de Sdo Francisco de

Assis de Ouro Preto.

Para essa tese, o texto no qual Lucio Costa publicado originalmente em 1951 (COSTA, 2002) faz a atribuicdo de autoria do desenho
da fachada franciscana é reconhecido como o Unico trabalho com carater interpretativo, onde o desenho aparece em primeiro plano e nao
com funcdo meramente ilustrativa e secundaria. Nesse texto, o autor vai dedicar esforcos de observacao e comparacao com exemplares

edificados, apresentando-se como principal interlocutor na etapa de estudos do desenho que trataremos mais adiante.

A producgado subsequente, que entdo se descortina, é a que denominamos como bibliografia difusa e difusora, que é toda aquela que
se apoia nos autores fundamentais e ndo necessariamente retorna as fontes primarias e fundadoras. Tais estudos ajudaram a divulgar e
difundir o discurso patrimonial modernista e consequentemente os seus mitos. Existe uma profusdo de livros e trabalhos de caracter
generalista, que ndo avanca além da breve descricdo de objetos e fatos, nem se dedica a interpretar questdes conceituais amplas, como a
retdrica barroca e aspectos da economia e sociedade. Mesmo quando o objetivo é o de revelar novas descobertas em fontes primarias,
muitos se apoiam em conclusdes dos autores anteriores para corroborar interpretacdes por vezes ficcionais e pouco cientificas. Figuram
nessa classificacdo autores de grande importancia para a difusdo e avanco das pesquisas sobre o periodo colonial, como Myriam Ribeiro'?,

John Bury!?2 Germain Bazin!3, Benedito Lima de Toledo* e Affonso Avila?®.

Mais recentemente, nos ultimos 20 anos, podemos identificar uma bibliografia revisora, que seria formada por autores que se
apropriam de toda a producgdo anterior retomando o estudo das fontes primarias, muitas delas ja digitalizadas e mais acessiveis. Revelando
também novos procedimentos e metodologias, assim como uma fundamentacdo cientifica distinta e mais consistente, com maior clareza
nas discussdes e objetivos, o que gera aprofundamento sobre temas especificos e uma postura critica com relagao a produgao anterior

consolidada, que n3o é mais adotada como verdade absoluta. Podemos citar como autores nesta categoria Rodrigo Bastos®, Beatriz

9 (COSTA, 2002) (COSTA, 1966)

10 (LOPES, 1942)

11 (OLIVEIRA, 1984) (OLIVEIRA, 2003)
12 (BURY, 2006),

13 (BAZIN, 1956) (BAZIN, 1963)

14 (TOLEDO, 2013) (TOLEDO, 1978)
15 (AVILA, et al., 1980)

16 (BASTOS, 2009)
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Bueno'’, Marcos Hill*8, Jodo Adolfo Hansen'?, e Guiomar de Grammont?°.

Quando o assunto é redefinido para a questao do desenho de arquitetura, e os processos de producdo de projetos, a bibliografia fica
mais restrita. E se, nesse tema, focarmos no século XVIII, praticamente desaparecem as referéncias bibliogréficas. A situacdo se repete
quando definimos o territério brasileiro e a regido de minas gerais. Logo, podemos enumerar os principais autores que fazem reflexdes
acerca do desenho e da producdo de projetos de arquitetura. Mario Medonga de Oliveira?! com uma reflexdo sobre o desenho de
arquitetura pré-renascentista; Jorge Sainz??> e a histéria do desenho de arquitetura; Artur Rozestraten?® e as reflexdes sobre as

representacdes e seus impactos na producdo do pensamento arquitetdnico; Beatriz Bueno?* e a histdria do desenho no Brasil colonial.

Também podem ser mencionados os trabalhos de reflexdao sobre a evolucdo do desenho identificados pela professora Rosa
lavelberg?®, da Faculdade de Educacdo da USP: Juan Bardos, Ana Mae Barbosa, Artur Efland e Elliot Eisner. Tais autores nos permitiram
uma aproximacdo, ainda preliminar, com autores fundamentais como: Jean Jacques Rousseau, Jean Jacques Bachelier, Johann Heirichi
Pestalozzi, Wilheim August Froebel, John Dewey, Fraz Cizek e Victor Lowenfeld. Ainda sobre o desenho, outro autor que vem auxiliando na
construcdo de uma fundamentacio tedrica e conceitual é Manfredo Massironi?®, com uma teoria consistente sobre o desenho e as rela¢cdes

comunicativas, sociais e interpretativas.

Sobre o olhar histérico com uma visdo antropoldgica, os autores inicialmente adotados sdo: E.E. Evans-Pritchard?’ e Gaston
Bachelard?®. O primeiro com uma fundamentac¢do metodoldgica sobre a antropologia social, e o segundo com sua abordagem sobre as

construcées do imaginario.

17 (Bueno, 2011)

18 (Hill, 1994) (Hill, 1996) (Hill, 2004)

19 (Hansen, 1995) (Hansen, 1995) (Hansen, 1997) (Hansen, 1998) (Hansen, 2003)
20 (Grammont, 2008)

21 (Oliveira, 2002)

22 (sainz, 2009)

23 (Rozestraten, 2003) (Rozestraten, 2007) (Rozestraten, 2009) (Rozestraten, 2012) (Rozestraten, 2009)
24 (Bueno, 2011)

25 (lavelberg & Menezes, 2013)

26 (Massironi, 2015)

27 (Evans-Pritchard, 2018)

28 (Bachelard, 1996)
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2.1.5 . PESQUISAS DE CAMPO

Durante a pesquisa, foi possivel identificar, deduzir e rastrear o paradeiro da maioria dos objetos, inclusive em outras cidades além
de Ouro Preto, como é o caso das caixas identificadas com documentos sobre Ouro Preto, no acervo do IPHAN, no Rio de Janeiro. Essas
caixas ndo estdo catalogadas digitalmente, e tém como identificagdo: “Obras”, nesse caso com o sentido de “obras realizadas no patriménio
construido” entre as décadas de 1940 a 1970. Foi possivel encontrar nessas caixas, por exemplo, alguns registros fotograficos do risco na
parede da Capela do Carmo e as correspondéncias entre o diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade e o pesquisador/colaborador Francisco
Antbnio Lopes, datadas da época da descoberta daquele risco, durante as obras de restauracdo da igreja. Isso permitiu uma

complementac¢do do nosso estudo concluido em 2016 durante a elaboracao da dissertagdo de mestrado.

Outros documentos interessantes para essa pesquisa também foram identificados no acervo do IPHAN, revelando os tramites para a
restauracdo e devolucdo de alguns documentos. Esses documentos sdo os livros da irmandade de Sdo Francisco de Assis da cidade de Sao
Jodo del Rei e o Risco original da fachada da capela desta mesma irmandade, cuja cépia ja havia sido identificada no Museu da Inconfidéncia

em Ouro Preto.
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Datas das fundag¢des dos principais acervos consultados nesta pesquisa, com objetos e documentos relevantes para a contextualizacao, e datacdo dos principais textos
dos autores fundamentais. Destacados em cinza aqueles com maior importancia e adog¢do nesta tese (ilustragdo do autor)
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Esses registros analisados incluem o histdrico dos tramites realizados, mas a localizacdo exata dos documentos e do risco sé foi
possivel apds contatos com o escritdrio paroquial da irmandade de S3ao Francisco de Sao Joao del Rei, quando fizemos o agendamento de

uma visita para reconhecimento e analise visual do material disponivel nos arquivos daquela igreja.

Essa tese foi, portanto, elaborada a partir da identificacao, registro e analise de documentos histéricos durante pesquisas de campo,
em visitas a obras construidas, em acervos de museus, irmandades, universidades e bibliotecas das cidades de Ouro Preto, S3o Jodo del Rei

e na sede do IPHAN no Rio de Janeiro-RJ.

Também foram determinados os possiveis paradeiros de outros objetos, desenhos em pequena escala, na cidade de Belo Horizonte,
no Arquivo Publico Mineiro, pesquisa ainda por ser feita, assim como registros fotograficos desses mesmos objetos realizados por

pesquisadores/professores da UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais).
2.1.6 . MUSEU DA INCONFIDENCIA E A CASA DO PILAR

Como vimos, na primeira etapa dessa investigacao foi feita a identificacdo dos objetos e a sua localiza¢do foi averiguada. O acervo do
Museu da Inconfidéncia aparece como detentor de alguns exemplares importantes que chegaram até nés, sendo, portanto, um dos acervos

mais importantes para esse trabalho.

Encontramos, de fato, sob a responsabilidade do Museu da Inconfidéncia, na cidade de Ouro Preto, uma série de objetos,
identificados como “desenhos de arquitetura” realizados na regido das minas de ouro e com datacdo entre os séculos XVIII e XIX,

conservados atualmente no arquivo do terceiro anexo, conhecido como a “Casa do Pilar”.

Durante os trabalhos de campo, na cidade de Ouro Preto e em visita ao museu, foi realizada consulta assessorada pelos técnicos do
Anexo Il — Diretoria e Setores Técnicos Administrativos do museu, no “Sistema de Controle do Acervo Museolégico — SCAM” quando
identificamos cinco itens relevantes no inventdrio, cujas descricbes remetiam a desenhos de arquitetura, e dos quais tivemos acesso as

informacgdes catalograficas preliminares, sendo eles inventariados sob os seguintes numeros, titulos e datac¢des:
3421 - Fachada da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, de S3o Jodo del Rei (1788);
3422 — Fachada da Igreja de Sao Francisco de Assis, de Sdo Jodo del Rei (1774);
3423 — Fachada Lateral da Igreja de S3o Francisco de Assis, de Sdo Jodo del Rei (1962);
3424 — Grade do Arco-Cruzeiro da Igreja de Sao Francisco de Assis, de Ouro Preto (1766);

3425 — Capela-Mor da Igreja de S3o Francisco de Assis, de Ouro Preto (1766).

Seguimos os tramites institucionais para solicitar autorizacdo de acesso aos arquivos, o que foi feito por e-mail e prontamente
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atendido, sendo necessario apenas um agendamento. Posteriormente, nos foi fornecida a “Ficha de Catalogacdo” digitalizada de cada
objeto com informag¢des mais completas, a partir das quais sdo documentados os pareceres técnicos e colecionadas as fundamentagdes
tedricas, bibliograficas e historiograficas acerca de cada item, assim como é feita, de forma sistematizada, uma sintese dos registros das

movimentagdes institucionais, orientando dessa forma a museografia.

No hordrio agendado, os documentos ja estavam previamente separados e haviam sido vistoriados. O manuseio dos documentos foi
acompanhado por duas técnicas do Museu, que além de registrarem informagdes sobre a pesquisa, em um formuldrio padrdo, também

instruiram sobre o correto procedimento para evitar danos aos objetos, com uso de luvas e mascara, por exemplo.
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26 CARMO

Andlise dos objetos identificados no Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto- MG por tema e
localizacdo do objeto construido a que se referem. Ao
centro do diagrama, dispomos um mapa do Google
Maps (sem escala), com o deslocamento entre as cidades
a serem visitadas, dado importante para o planejamento
das pesquisas.
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Com a devida autorizagao foi feita a documentagao fotografica de cada item, com um equipamento DSLR - Digital Single Lens Reflex
da marca Canon. Tais fotografias foram produzidas com iluminagao natural, somada a luz artificial do ambiente, sem uso de flash ou luzes
auxiliares. Anotacdes e observagdes de préprio punho em caderno, com a condicdo de serem feita apenas com uso de lapiseira ou lapis

para evitar acidentes com tinta de caneta, também foram produzidos no momento da visita.

Todos os objetos encontrados naquele acervo fazem referéncia a edificacées religiosas. Temos referéncias de localizacdo atribuidas

a duas cidades da regiao aurifera: Ouro Preto — OP e S3o Jodo del Rei — SJDR, assim como relacionadas a duas devocdes: Nossa Senhora do
Carmo e Sdo Francisco de Assis, conformando trés igrejas distintas: Carmo-SJIDR, S3o Francisco-SJDR e S3do Francisco-OP. A datacdo dos
objetos, mostra (a principio) uma discrepancia: quatro sdo do século XVIIl e um é do século XX, sendo que os que fazem parte do conjunto
mais antigo totalizam 22 anos de histéria (1766 em OP a 1788 em SIDR), e cada igreja esta incluida em uma década: 1760 — Sao Francisco-
OP; 1770 — Sao Francisco-SJDR e 1780 — Carmo-SIDR. O objeto do século XX, revelou-se como uma cépia do desenho da fachada da Igreja
Sdo Francisco de Assis de S3o Joao del Rei, realizada apds a restauragdo do desenho original (que seria de 1774) que foi devolvido para a

comunidade franciscana de S3o Jodo del Rei. Trataremos desse assunto mais adiante.
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Organizacgdo cronoldgica dos objetos encontrados no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, segundo os dados catalogréficos. Em vermelho destacamos o risco para a
fachada lateral da igreja de S3o Francisco de S3o Jodo del Rei que fora devolvido para a irmandade daquela cidade, restando no acervo a cdpia realizada em 1962. A
esquerda ficam, entdo, destacados com o quadrante tracejado aqueles objetos originais relacionados a temdatica devocional franciscana. Acima da linha do tempo foram
organizados aqueles relacionados a igreja de Ouro Preto e abaixo os de Sdo Jodo del Rei.
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Com relacdo ao que esta sendo representado, temos trés desenhos de vistas externas, com fachadas: duas frontais e uma lateral. E
dois desenhos de detalhamento: um corte transversal da Capela Mor, e o detalhamento da grade que antecede ao Arco Cruzeiro. Quatro

tratam de aspectos estruturantes da conformacdo arquiteténica e um aborda um elemento mével.

Tendo em vista o conjunto encontrado, notou-se oportuno que mais de um objeto representasse uma mesma edificagdo. Sendo rara
a sobrevivéncia desse tipo de documento, é ainda menos provavel a sobrevivéncia de um conjunto grafico de uma mesma edificagao.

Optou-se, entdo, pela analise de um dos dois pares franciscanos.

Dos quatro objetos que representam partes de igrejas com devocdo a Sdo Francisco de Assis, formam-se dois pares relacionados as
duas edificacdes, datados com quase uma década de diferenca (1766 e 1774). Nesse aspecto consideramos a datacdo do objeto original e
nao da cépia, uma vez que agora, podemos antecipar ao leitor que localizamos o original exposto no escritério paroquial da igreja em SIDR.
Constatamos que um objeto do século XVIII havia sido retirado do museu para ser devolvido aos devotos de Sdo Francisco, na cidade de

SIDR, o que suscitou um interesse maior de investigar o paradeiro e as condi¢des de manutencgao e preservagao de tao raro documento.

Estando os dois pares relacionados a igrejas de cidades distintas (OP e SIDR), também consideramos na escolha do conjunto a ser
estudado o fato dos dois desenhos da Igreja de Sdo Francisco de Assis de SIDR — SF/SIDR, representarem aspectos mais gerais da edificacdo,
com vistas externas, o que permitiria, e permitiu, uma abordagem mais ampla dos aspectos arquitetonicos em detrimento dos detalhes

representados nos outros dois desenhos, da igreja de Ouro Preto.

Estabelecidos os critérios que determinaram o primeiro recorte para essa tese, seguiremos apresentando as primeiras informacdes

coletadas com relagdo a esses dois itens, inventariados no Museu da Inconfidéncia com os nimeros:
3422 — Fachada da Igreja de Sao Francisco de Assis, de Sdo Jodo del Rei (1774);
3423 - Fachada Lateral da Igreja de Sdo Francisco de Assis, de Sdo Jodo del Rei (1962/1774);

Posteriormente faremos uma abordagem orientada pelo método Iconografico de Panovsky (2011) a partir da qual, o aprofundamento
se dard em trés etapas: descricdo da conformacdo sensivel e dos aspectos materiais apreensiveis no objeto; identificacdo e descricdo dos
elementos pictdricos, contextualizagdo e interpretacdao dos elementos representados para possivel identificacdo de seus significados
atribuidos ao tempo e sociedade em que foi produzido. Nesse momento, contudo, nos deteremos em apresentar os objetos da forma como

figuram no acervo daquela instituicao.
2.1.7 . 3422-FACHADA DA IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS, DE SAO JOAO DEL REI (1744)

O primeiro objeto que registramos foi uma ilustracdo feita em uma Unica prancha de dimensdes aproximadas de 34,5x75cm com
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llustragdo do autor a partir de Martius (1822)

bordas e geometria do suporte irregulares.

Inventariado no Museu da Inconfidéncia sob o nimero 3422, o objeto é nomeado como
“Desenho Arquitetdnico”, e recebe como titulo: “Fachada da igreja de Sao Francisco de Assis,
de S3o Jodo del Rei” e tem a autoria associada a “Antonio Francisco Lisboa, O Aleijadinho”, com
uma observacdo indicando que a autoria se deu através de uma “atribuicdo”, sem mencionar

o(s) responsdvel(eis) pela determinag¢do do veredicto.

Na descricdo material do objeto é indicado o uso de Papel e Tintas, sem mencionar que
se encontra afixado em uma superficie de tecido pela face posterior. Tem-se a impressao de
gue houve uma tentativa em algum momento remoto, dado o desgaste do tecido, em manter
a pagina do desenho mais firme, pois é possivel identificar trechos bastante desgastados e

ausentes do papel, tornando os seus limites disformes.

Na ficha catalografica é possivel identificar que esse objeto, sob o nimero 3422, é o
original a partir do qual foi feita uma cépia em “alta resolucdo” que faz parte da “Exposicao
Permanente” desde fevereiro de 2012 no segundo piso do Museu da Inconfidéncia, na Sala 5 —
Aleijadinho. Também é possivel identificar que um pouco antes, em 2010, foi gerado outro

registro do objeto, tendo sido microfilmado.

Essas acdes parecem visar a preservacao do objeto, considerando a raridade desse tipo
de documento. Em 1999 foi estipulado o valor de seguro em US 4000.000,00 a época da
exposicdo “Brasil Barroco — entre Céu e Terra” ocorrida em Paris, para onde o desenho foi

transladado por aproximadamente seis meses.

Sobre esse desenho apresentaremos uma analise grafica detalhada a seguir. E importante
registrar que isso s6 foi possivel porque pudemos acessar o documento original, e verificar a
sua condicdo fisica tridimensional e pictdorica, em um ambiente apropriado, no qual o

documento encontra-se preservado.

2.1.8.3423-FACHADA LATERAL DA IGREJA DE SRO FRANCISCO DE ASSIS, DE SAO JOAO DEL
REI (1962/1744);

O segundo objeto com 37x104 cm logo se mostrou uma copia do original que, segundo a
catalogacdo do museu, foi produzida por volta de 1962. Na documentacdo do objeto foram

transcritas cartas em que sdo revelados os tramites e negociacdes para que o objeto fosse
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restaurado e devolvido para a irmandade. Consta que os livros antigos de registros desde a fundacdo da igreja foram para o Rio de Janeiro
e apos cuidadoso restauro foram devolvidos para os irmaos franciscanos juntamente do desenho. No entanto, a fachada frontal, que faz
parte do conjunto do risco, ndo foi devolvida e permaneceu no Museu. Posteriormente pudemos verificar os originais desses documentos
transcritos na ficha catalografica no Museu da Inconfidéncia quando estivemos consultando o arquivo existente na sede do IPHAN no Rio

de Janeiro.

Figura

49

Copia datilografada em papel timbrado do Ministério da Educagdo e Cultura, do oficio do DPHAN- Diretoria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, datada de
1962, no qual sdo dados os termos da devolugdo do risco original da fachada lateral da igreja franciscana de Sdo Jodo del Rei. Documento disponivel no acervo do
IPHAN no Rio de Janeiro.

A cdpia do risco que consta no museu é de qualidade grafica muito inferior ao original inclusive na fidelidade das geometrias
representadas, o que vemos é um desenho que apresenta caracteristicas muito simpldrias perdendo muito a qualidade frente ao desenho

original. Nessa cdpia os tragos se perdem, nao estando totalmente copiados, as areas pintadas também ndo feitas de forma

correspondente, a prépria composicao da edificacdo representada ndao é bem conformada, as assinaturas e marcas ndo foram copiadas.

Apds entrar em contato com o escritério paroquial da igreja de S3o Francisco de Assis de Sao Jodo del Rei, conseguimos agendar uma
visita para conhecer o acervo de documentos antigos e pudemos constatar que o risco original se encontra emoldurado e afixado em uma

das paredes do escritério, sem os cuidados de preservagao que um objeto de tal valor merece.
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Acima vemos a copia feita em 1962 do risco para a fachada lateral da igreja de Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei e na imagem de baixo o risco original de 1774.

O primeiro estd armazenado no acervo do Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto, enquanto o segundo encontra-se emoldurado e exposto na parede do escritério
paroquial da igreja de Séo Jodo del Rei.
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Figura

51

Detalhes do risco da fachada lateral da igreja Sdo Fracisco de Assis de Sdo Jodo del Rei, datado de 1774, nos quais é possivel identificar elementos de ornamentacgao,
informacdo gréfica de escala, além de assinaturas.
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¢ado aquele momento mais préximo de quando o objeto foi produzido. Dividimos essa cronologia em duas partes, uma primeira que
vai apresentar a trajetéria do desenho até a sua redescoberta na Biblioteca Nacional, e a segunda parte que vai nos levar até os documentos

da irmandade franciscana de S3o Jodo del Rei, em que sdo registrados os intentos de adquirir o projeto para a construgao da igreja.
2.1.9 . PARTE 1: O risco que veio do Rio de Janeiro

Em consultas nos acervos da “Biblioteca Nacional”, do “IPHAN — Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional” ou no “Museu
da Inconfidéncia” pudemos constatar que a histdria desse objeto se apoia em parcas correspondéncias e memdrias identificaveis,

principalmente, em publicacdes feitas a época.
Década de 2010

Atualmente o que se pode observar durante a visita ao Museu da Inconfidéncia, situado para Praca Tiradentes, na cidade de Ouro
Preto é uma copia em alta resolucdo, feita em 2012. Disposta em vitrine na exposicdo de longa duracdo no segundo andar, na sala
Aleijadinho. J& o original fica arquivado no anexo 3: “Casa do Pilar”, com objetivo de salvaguardar o objeto, devido ao seu reconhecido

valor patrimonial.

Tivemos acesso facilitado ao risco original nessa pesquisa, em um setor técnico ndo expositivo, bastando o agendamento para
analisar, registrar e manusear o documento, o que provavelmente ndo seria tdo facil de se realizar, caso estivesse na exposicdo de longa
duracdo, pois os tramites para movimentag¢ao nesses casos sao mais burocraticos e envolvem outros fatores, como hordrios especificos

fora da grade de visitacdo do publico e protocolos de seguranca.

No Museu, a cépia do objeto é apresentada como sendo um desenho de arquitetura realizado pelo mestre Aleijadinho. O que coloca
a narrativa oficial alinhada a um discurso/procedimento comum de atribuicbes baseadas em preceitos formais e estilisticos na auséncia de

documentos que comprovem tal autoria.
Em 2010 foi realizada a microfilmagem do Risco original, quando foi retirado momentaneamente da exposicao.
Década de 2000

Na catalogacao do objeto é informado que a partir de 2006 o risco voltou a ficar exposto de forma permanente no Museu, numa

mudanca clara de tratamento do objeto apds longo periodo armazenado no arquivo da Casa do Pilar, desde a década de 1980.

O risco foi exposto de meados de 1999 ao comeco de 2000 no Petit Palais, em Paris — Franca, durante a exposi¢cdo “Brasil Barroco -

Entre céu e terra”.
Década de 1980

O risco é retirado da exposicao permanente do Museu da Inconfidéncia em 1987 e passa a ser preservado no anexo 3: “Casa
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Setecentista do Pilar”.
Década de 1950

Podemos afirmar que a atribuicdo de autoria do risco ao mestre Aleijadinho, de forma fundamentada, se deu por Lucio Costa em
1951, em trabalho encomendado pelo SPHAN, com o titulo “A Arquitetura de Antonio Francisco Lisboa Revelada no Risco Original da Capela

Franciscana de Sdo Jodo Del Rei”, sendo o Unico trabalho inteiramente dedicado ao risco até hoje. Trataremos deste assunto a seguir.
Década de 1940

A autoria foi determinada pelo Lucio Costa considerando a identificacdo anterior por técnico do SPHAN, que estabeleceu como sendo
um risco para a Igreja de S3o Francisco de Assis de S3o Jodo del Rei, reforcando a atribuicdo prévia feita por José Marianno Filho
(MARIANNO, 1944) e Augusto Viegas (VIEGAS, 1942), que fizeram as primeiras menc¢des ao desenho em publicagdes ja vinculando-o a

Aleijadinho. S3o publicagdes consideradas atualmente como “obras raras” por terem sido feitas com tiragem reduzida.

A editora Itatiaia de Belo Horizonte, ao reeditar o famoso trabalho de Rodrigo José Ferreira Bretas (2002) originalmente publicado
no Correio Oficial de Minas em 1858 sob o titulo “Tracos Biogrdficos Relativos ao Finado Anténio Francisco Lisboa: distinto escultor mineiro,
mais conhecido pelo apelido de Aleijadinho” inclui o texto de atribuicdo de autoria do risco de Lucio Costa, escrito por volta de 1951, sendo
fartamente provido de comentarios dispostos em notas ao final do livro, com autoria conjunta de Rodrigo Melo Franco de Andrade, do

préprio Lucio Costa e Judite Martins.

Uma das notas (a de nimero 70) apresenta a noticia de que o risco foi encontrado na Biblioteca Nacional, na “Secdo de Estampas”,
de forma inusitada, por um pesquisador o “Sr Francisco Marques dos Santos” que buscava informag¢des de outra natureza e tendo “a
circunsténcia feliz de se achar presente, no momento, um técnico do DPHAN”, puderam imediatamente atribuir o devido valor e fazer a
identificacdo da peca que “embora diferisse bastante da obra efetivamente executada” determinou-se, desde logo, como sendo “o risco

aprovado em 1774, quando da constru¢do da capela dos irmdos terceiros em S. Jodo de Rei” (BRETAS, 2002 — p96).

O desenho, entdo, foi encontrado por Francisco Marques dos Santos na mencionada “Secdo de Estampas” da “Biblioteca Nacional”,
mas a data ndo é determinada. Considerando que a primeira publicacdo que apresenta o risco é de 1944, com o titulo “Antonio Francisco

Lisboa, o Aleijadinho” de José Mariano Filho, podemos definir que a descoberta do risco ocorreu antes disso.

Como vimos, nos comentdrios presentes na nota explicativa do livro, um técnico do “DPHAN — Departamento do Patrimdnio Histdrico

III

e Artistico Nacional” estava presente, mas também nao é identificado. Vale atentar para o fato dessa nomenclatura do departamento

publico ser aplicada a partir de 1946, sendo anteriormente nomeado, desde 1936, como “SPHAN — Servico do Patrimdnio Histérico e

I’I

Artistico Nacional”. Tendo em vista que em 1944 ja consta uma publicacdo do desenho, e o trabalho reeditado em 2002 é originalmente

de 1951, trata-se provavelmente de uma atualizacdo para o nome corrente do departamento a época da escrita da publicacdo.
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Pudemos identificar que Francisco Marques dos Santos (mencionado como o responsavel pela redescoberta do risco no acervo da
Biblioteca Nacional) era colecionador, antiquario, historiador e pesquisador colaborador do “Museu Imperial” de Petrdpolis, no Rio de
Janeiro. Os dados sobre sua producao foram coletados nos anudrios desta instituicdo, onde pudemos localizar trabalhos de sua autoria a
partir de 1941, a maioria com foco no periodo e personagens do Império. Identificamos também, que atuou como diretor desse museu de
1954 a 1957, mostrando coeréncia com a informacdo que o risco “foi encontrado casualmente” pelo pesquisador “quando ali procedia a

pesquisas com outro objetivo”.

Na “Ficha de Catalogacdo” do “Museu da inconfidéncia”, na cidade de Ouro Preto-MG, local em que o risco atualmente encontra-se
arquivado sob o niumero de inventdrio 3422, é possivel observar que o “Modo de aquisicdo” consta como “Transferéncia”, e o “Ano de
aquisicao” figura como: “1940-1946”. O “Ultimo proprietario” é apresentado como “Biblioteca Nacional — Rio de Janeiro —RJ” e hd a mencgao
a “ex-proprietdrio” indicando a “igreja de S3o Francisco de Assis — S3o Jodo del Rei, Minas Gerais”. Isso indica que a descoberta deva ter

ocorrido até 1940, e os tramites de transferéncia até a inclusdo no novo acervo, podem ter se estendido até 1946.

O fato é que nesse intersticio as noticias sobre o risco e 0 acesso a ele por pesquisadores nado ficou limitado, o que explica termos ao

menos duas publicacdes nesse mesmo periodo apresentando o documento: Mariano (1945) e Viegas (1947).

José Mariano Filho publica em 1945 o trabalho realizado ao longo do ano anterior, no qual se dedicou a analisar a obra atribuida ao
mestre Aleijadinho. Logo na introducao fica evidente que o pesquisador se opde as conclusdes e metodologias empregadas no SPHAN, e
procura mostrar que usara da analise critica ao invés de apostar na mera credulidade aos documentos histdricos (MARIANO, 1945 - p.6).
Pudemos verificar que o histérico do pesquisador demonstra um carater de oposicdao ao movimento moderno que se desdobrava com
desenvoltura, inclusive nos circuitos oficiais, e vinha ganhando espaco na consolidacdo de um discurso identitario, o que parece ter
incomodado um grupo de intelectuais ancorados em discursos conservadores pautados em uma identidade vinculada as tradicOes

europeias:

“Mariano Filho havia sido o paladino da arquitetura neocolonial, desde os anos 1920 e durante a década de 1930. Com a
crescente influéncia do grupo modernista no Ministério da Educacdo, ele se vé derrotado em sua proposta de fazer do
neocolonial a expressdo oficial da arquitetura nacional brasileira. Tendo perdido a batalha pelo futuro — isto é, pela fei¢do dos

prédios publicos — passara a disputar arduamente o passado.” (LISSOVSKYI, 2019)

Sob o titulo “Antonio Francisco Lisboa O ‘Aleijadinho’ 1938-1814" o trabalho de Marianno (1945) talvez seja a primeira obra a
guestionar de forma consistente uma parte evidentemente importante do trabalho realizado a muitas maos no SPHAN. Alinhado com
Augusto de Lima Junior, o seu trabalho vai aquecer os debates sobre a existéncia do mestre Aleijadinho, contribuindo de forma paradoxal,
inclusive, para a consolidacdo do mito em torno deste artista. O nosso especial interesse neste trabalho é que constatamos que se trata da

primeira publicacdo que apresenta uma fotografia do risco (sem identificacdo de autoria da foto), trazendo a publico o objeto raro e
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servindo de base analitica quanto as condigdes do risco a época. Nesse trabalho, usaremos essa fotografia publicada quando estivermos
fazendo as analises do objeto. A imagem foi publicada em preto e branco, revelando apenas a parte mais central do risco, ocultando os

limites do papel, e ndo é possivel ver se ja estava afixado no tecido que o reforca.

No rodapé a legenda:

“Desenho do frontispicio da Igreja encontrado em Séo Jodo d’El Rey, parecendo uma sugestdo ou ante projeto do templo de
S.F. de Assis. De fato, hd coincidéncias visiveis entre esse desenho, e o projeto do Aleijadinho. A hombreira desenhada
corresponde ao estilo do artista, embora ele tenha modificado os elementos ornamentais da sobreporta. A figura de frade
ajoelhado na base da peanha do timpano, tem quasi a mesma atitude. Os ornatos robustos, nos dngulos externos do timpano
coincidem com os do templo, embora neste o “campo” tenha sido movimentado de modo diverso. A diferenca maior entre o
desenho encontrado e o projeto executado consiste no desenho das torres, apezar de uma coincidéncia notdvel: os medalhdes
circulares aproveitados para encaixar reldgios. Estdo localizados & mesma distdncia da cimalha e envolvidos nas linhas
medianas pelas molduras da base das pilastras superiores. As torres quadradas com os dngulos chanfrados, seriam no ocaso,
uma fantasia como aprouve ao artista exteriorizar na composi¢éo do projeto da Igreja de N. S. do Carmo de Sdo Jodo d’El Rey.
A cupula, entretanto, foi inspirada nas lanternas de prata usadas nas procissées, compostas depois de 1760 quando se firmaram

o0s principios de composicdo do estilo D. Jodo V.” (MARIANNO, 1944)

N3o é possivel ignorar a noticia sobre a origem: “Desenho do frontispicio da Igreja encontrado em Sdo Jodo d’El Rey”, porque
possivelmente, pela data de lancamento livro, e periodo de sua escrita de 1944 a 1945, trata-se de um registro do objeto realizado logo
apos ter sido encontrado fortuitamente na Biblioteca Nacional. Estaria o pesquisador, entdo, simplesmente transmitindo as informacgdes
que lhe foram passadas a época? Seria essa fotografia do acervo do SPHAN ou o pesquisador teve contato com o objeto durante os seus

trabalhos?
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Reproducdo da pagina do livro “ Antonio.
Francisco. Lisb6a. O Aleijadinho.”, de José
Marianno Filho impresso em 1944, na qual
uma fotografia do risco original para a
fachada da igreja de Sdo Francisco de Assis
de Sdo Jodo del Rei foi publicada pela
primeira vez.

Desenho do frontispicio da Igreja encontrado em Sio Joiio d’El Rey, parecendo uma sugesidio ou ante projeto do templo
de S, F. de Assis. De fato, ha coincidéncias visiveis entre esse desenho, ¢ o projeto do Aleijadinho. A hombreira desenhada
corresponde no estilo do artista, embora ele tenha modificado os elementos ornamentais da sobreporta. A figura de frade
ajoelhndo na base da peanha do timpano, tem quasi a mesma atitude. Os ornatos robustos. ros Angulos externos do timpano
coincidem com os do templo, embora neste o “campo’’ tenha sido movimentado de modo diverso. A diferenca maior’ entre
o desenhio encontrado ¢ o projeto executado consiste no desenho das torres, apezar de uma coincidéncia notavel: os medalhoes
circulares aproveitados para encaixar relogios. Estiio localizados 4 mesma distancia da cimalha ¢ enyolvidos na linha mediana
pelas molduras da base das pilastras superiores. As torres quadradas com os fingulos chanfrados, seriam no caso, uma fanta-
gin como aprouve no artista exteriorizar na composicio do projeto da lgreja de N. S. do Carmo de Siao Joio d'El Rey. A
eiipula, entretanto, foi ingpirada nas lanternas de prata usadas nas procissoes; compostas depois de 1760 quando se firma-

ram os principios de composiciio do estilo D. Jodio V -

;
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Veremos mais adiante que hd uma rela¢do de casualidade no estudo desse objeto. E dado por certo que se trata de um risco para a
igreja de Sdo Francisco de Assis de Sao Jodo del Rei, pois como vimos o técnico do DPHAN, presente no momento da “descoberta”, identifica
como sendo daquela cidade apesar de ndo haver nenhuma mencao direta no desenho que corrobore essa hipdtese. Considerando que
Rodrigo Bretas (2002) publicou em 1858 o primeiro trabalho sobre a vida do Aleijadinho, no qual afirma ser dele o projeto da igreja
franciscana de Sao Jodo del Rei, logo se concluiu que o desenho, naquele momento revelado, era um risco feito de préprio punho pelo

Aleijadinho.

Marianno (1944), no entanto, ndo afirma a autoria do risco encontrado, mas procura identificar similaridades, afinal, a igreja
construida revelaria o projeto elaborado pelo Aleijadinho, o autor do risco, segundo Bretas (2002). Ja o risco “encontrado em Sdo Jodo d’El
Rey” ndo tem nada que o identifique como tal: “De fato, hd coincidéncias visiveis entre esse desenho, e o projeto do Aleijadinho.” e “A
diferen¢ca maior entre o desenho encontrado e o projeto executado consiste no desenho das torres, apezar de uma coincidéncia notdvel: os

medalhdes circulares aproveitados para encaixar relégios”.

Esse desenho, para Bretas (2002), ndo é obrigatoriamente aquele do “projeto” construido, mas pode ter sido “uma sugestdo ou ante
projeto” realizada, entdo, antes de se definir o projeto final, dando a entender que a atribuicdo de autoria para o risco, mesmo

reconhecendo a légica da casualidade, ainda ndo estava totalmente aceita entre os pesquisadores.

Apesar das criticas ao SPHAN proferidas por José Marianno Filho (1944) é possivel observar que muitas das fotografias publicadas

por ele sdo oriundas daquela reparticdo, tendo seu timbre no rodapé.

O SPHAN contava com um corpo de fotdgrafos colaboradores que deixaram um legado iconografico inédito no pais com foco no
registro dos bens culturais (COSTA, 2016). Existe um volume enorme de registros e informac¢des que aos poucos vém ganhando nova
circulacdo com pesquisas académicas, publicacdes e exposicdes. Esses registros tiveram conferiram solidez aos trabalhos dos pesquisadores
com uma documentacao técnica e de qualidade, e foram fundamentais para a consolidacao do imagindrio heroico sobre o patrimonio

nacional (IPHAN, 2008).

Um desses fotdgrafos, o lituano Kasis Vosylius, registrou o risco em data ndo definida?’, mas provavelmente a época de sua
descoberta, uma vez que o seu periodo de atuacdo no departamento vai de 1937 a 1957 (LIMA, 2008). Uma fotografia de sua autoria é
reproduzida em conjunto com o texto de atribuicdo de Lucio Costa (BRETAS, 2002), na qual é possivel ver uma imagem frontal, gerando
uma representacao plana e sem deformacdo de perspectiva, mostrando o rigor de quem esta realizando um registro documental de carater

técnico. A publicacdo apresenta uma imagem em preto e branco com forte contraste, e o ponto de interesse, perceptivel pelo recorte feito

29 Abre-se nesse momento um outro campo de pesquisa, relacionado as imagens técnicas criadas acerca dos desenhos de arquitetura no acervo do
IPHAN. Delineia-se aqui, desdobramento futuro para pesquisa, sendo necessario empreender novas incursdes no acervo iconografico do arquivo central
do IPHAN no Rio de Janeiro.
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Figura

53

Possivelmente o registro fotografico mais antigo feito do risco, na década de 1940.
De autoria de Vosylius, um dos principais fotégrafos do DPHAN, colaborador
frequente de Lucio Costa. Reproducdo da edi¢do de 2002 do texto de Licio Costa
no qual ele faz a atribuicdo de autoria do risco ao Aleijadinho, pela Editora Itatiaia.

na imagem, se da no conjunto desenhado como um todo deixando
de registrar os limites e bordas do papel e consequentemente o
suporte de tecido em que esta ainda hoje inserido, no entanto é
possivel notar a sua presenca na parte superior esquerda da
imagem. Os aspectos fisicos do risco serdo tratados em pormenores

mais adiante.

No acervo do IPHAN, no Rio de Janeiro, pudemos identificar
uma série de documentos arquivados, que registram tramites
acerca do risco. Um em especial, o “Oficio N2 1480” de 3 de
dezembro de 1959, assinado por Rodrigo Melo Franco de Andrade,
entdo “Diretor do IPHAN”, enderec¢ado para o Diretor do Museu da
Inconfidéncia: Orlandino Seitas Fernandes. Nesse documento é
possivelnotar algumas tratativas sobre a identificacao e localizagao
de dois riscos que estiveram em exposicdo no Museu da
Inconfidéncia desde a sua fundagdo, um com a fachada lateral e
outro com a fachada frontal, ambos da Igreja de S3o Francisco de

Assis, de S3o Jodo del Rei:

(...) “quanto ao risco da fachada principal da mesma igreja,
pertencia de fato ao acervo da Biblioteca Nacional, tendo sido
cedido a D.P.H.A.N., para integrar a sala dedicada a Anténio
Francisco Lisboa no Museu da Inconfidéncia, pelo historiador
Rodolfo Garcia, entéio Diretor da aludida instituicdo, mediante

autorizagdo do Presidente Getulio Vargas, se ndo estou enganado;”

Rodolfo Augusto de Amorim Garcia, foi diretor da Biblioteca
Nacional de 1932 a 1945. E reconhecido como um intelectual muito
importante para a consolidacdo das prdaticas de estudo e
preservacao do patriménio documental brasileiro, mencionando

aspectos de sua atuagao:

“(...) pbe em pauta a atuagdo dos letrados na coleta, sele¢éGo
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e divulgacdo de documentos histdricos e sua relacGio com os desafios, possibilidades e limitacbes da historiografia

brasileira na primeira metade do século XX.” (BIBLIOTECA NACIONAL, 2022).

A informacdo constante no Oficio do DPHAN condiz com a histéria oficial da Biblioteca Nacional, cujo personagem, um diretor dos

mais relevantes que a instituicao ja teve, € homenageado com seu nome associado a uma colegao:

“(...) uma das colegGes editoriais € em sua homenagem. A Colegdo Rodolfo Garcia é dividida em duas séries — textos,
e catdlogos e bibliografias — em que apresenta, na primeira, estudos sobre grandes corpos documentais do acervo e
coleténeas de documentos e, na segunda série, inventdrios completos de algumas das mais importantes colegcbes

existentes na instituigdo “(BIBLIOTECA NACIONAL, 2022)

Quando de sua atuagao, na diretoria da Biblioteca Nacional, estava em curso o processo de valorizagdo da meméria brasileira e
redescoberta dos herdis nacionais, no governo Vargas, que culminou na consolidacdo do Museu da Inconfidéncia, na cidade de Ouro Preto.
O processo que se iniciou em 1937 com o retorno ao Brasil dos restos mortais de inconfidentes que haviam sido degredados e teve sua
conclusdo em 1944 com a inauguracao do prédio, que antes era a Casa de Camara e Cadeia, adaptado para as novas funcdes, seguindo até

a atualidade abrigando o Museu.

Nesse esforgo, podemos identificar também o interesse em reunir no mesmo edificio toda a sorte de documentos e objetos que
pudessem comprovar e corroborar a narrativa de outro herdi nacional: o Aleijadinho. Seu risco ja se apresentava como parte fundamental
do discurso de caracterizacdo do construtor nativo, arquiteto autodidata, altamente competente e dotado de uma poténcia criativa,
nacional, tdo inédita quanto importante, fazendo frente a qualquer grande artista da histéria mundial. Assim, colaborava com a
consolidacdo de um cendrio heroico, regional, criativo e auténtico, contemporaneo aos inconfidentes e assim, buscavam todos sua

liberdade, sua autonomia, a construcdo de seu lugar no mundo: livres e qualificados para isso.

Em 1946, Conego Raimundo Trindade, como diretor do Museu da Inconfidéncia, apresenta uma documentac¢ao geral dos objetos que
constituem o acervo desde sua fundacdo, em um projeto do que viria a ser o “Catdlogo do Museu da Inconfidéncia” registrando ali a

presenca do risco ja disposto em painel expositivo:

“Pagina 12, item 222: "Em vitrina: O original do risco da fachada principal da Igreja de SGo Francisco de Assis, Sdo
Jodo del Rei. Procedéncia: Biblioteca Nacional para o Museu da Inconfidéncia." [Localizagdo: 12 Pavimento, 'Sala VII',

conhecida por 'Sala do Aleijadinho'] - Trata-se do objeto de N2 de Inventdrio 3422.”

Além do risco para a fachada franciscana de SIDR, principal objeto de estudo dessa pesquisa, temos conhecimento de dois desenhos
associados a igreja de Sdo Francisco de Ouro Preto e um da igreja do Carmo de SIDR, todos presentes no acervo do Museu da Inconfidéncia

e que foram transferidos entre 1940 e 1946, também da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, sdo eles:
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e |Igreja de S3o Francisco de Assis de Ouro Preto, um corte da capela mor, tendo como dimensdes de 42,5x28,8cm.
e |greja de S3o Francisco de Assis de Ouro Preto, o risco com detalhe de uma grade para ser instalada no Arco cruzeiro. Também

com dimensdes adequadas conforme a descri¢cdao do pesquisador: 43,4x31,3cm

Mas também identificamos outro objeto sob as mesmas circunstancias, que havia sido transferido da Biblioteca Nacional para o

Museu da Inconfidéncia na mesma época: o risco para a fachada da igreja do Carmo de Sdo Jodo del Rei, com dimensdes de 47x37,5cm.

Nenhum dos desenhos tem assinatura. O risco da fachada da igreja do Carmo apresenta uma identificacdo do tipo: “Planta do Fronte
Espicio, q' estd feito...” e no da grade é possivel ler: “Asento dagrade enta- / Ihada noarco Cruzeiro.” Ja o Corte tem inscrito: “Petipe De
planta”. Nenhum dos trés tem inscricdes que identifiquem a localizacdo, data ou autoria, inclusive sem inscricGes ou anotacdes no verso.

Somente pelo histdrico dos objetos seria possivel averiguar a origem, o que infelizmente ndo localizamos.

Uma andlise visual preliminar revela apenas elementos recorrentes a producdo de arquitetura religiosa da época, exigindo outras
anadlises comparativas e detalhadas contrapondo as arquiteturas edificadas, e ainda assim, é importante ter em vista que modificagcdes nos

projetos durante as obras sdo e foram atos recorrentes.

Nos trés casos é possivel alinhar os desenhos as obras as quais foram associados, ao menos partindo da identificacdo adotada pelo

Museu da Inconfidéncia, que faz mencao a edificios concluidos, conhecidos e ainda existentes.

Temos, portanto, um conjunto de 4 desenhos de arquitetura religiosa, provenientes da Biblioteca Nacional, todos transferidos na
década de 1940 pelo motivo da fundag¢ao do Museu da Inconfidéncia. Segundo os dados catalograficos do museu, todos sdao de Minas
Gerais e trés representam elementos de igrejas franciscanas, sendo que apenas um desses, o risco para a fachada, nos permite concluir a

partir de observacgao direta, possui elementos da representa¢dao devocional ao santo de Assis.

No caso da fachada da igreja do Carmo, a inscricdo nos dd a entender que se trata de um desenho realizado a posteriori, com a
edificacdo ja construida: “Planta do Fronte Espicio, q' estd feito...” podendo ser interpretado como resultado de uma encomenda ou

exercicio de “tomar medidas”, seja para adotar como referéncia em novas edificagdes ou como documentagao para “louvacgao”.
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Figura

54

Desenho presente no acervo do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, sob o registro: 3425 — Capela-Mor da Igreja de SGo Francisco de Assis, de Ouro Preto (1766).
Tem dimensdo de 28,8x42,5cm.
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Figura

55

Risco para a Igreja de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto, com detalhe de uma grade para ser instalada no Arco cruzeiro. Com dimensdes: 43,4x31,3cm esta
registrada no acervo do Museu da Inconfidéncia como: 3424 — Grade do Arco-Cruzeiro da Igreja de Sdo Francisco de Assis, de Ouro Preto (1766);
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Figura

56

Risco da fachada da Igreja do Carmo de S3o Jodo del Rei. Com dimens&es: 47x37,5cmesta registrada no acervo do Museu da Inconfidéncia como: 3421 — Fachada da
Igreja de Nossa Senhora do Carmo, de Sado Jodo del Rei (1788);
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1930

Localizamos uma discussdao paralela, mas muito interessante, sobre desenhos de arquitetura desaparecidos. Nao é dificil
encontrarmos mencgdes ao desaparecimento de documentos histéricos durante nossas pesquisas, mas nesse caso, trata-se de

desenhos/riscos elaborados para a construgdo de uma igreja com devogao a Sao Francisco de Assis para a cidade de Ouro Preto.

Em Oficio de 12 de janeiro de 1939, identificado com o numero 20, Rodrigo Melo Franco de Andrade escreve para o pesquisador
Furtado de Meneses solicitando informagGes sobre um “Risco ou planta da igreja da Ordem 39 de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto”.
Anteriormente o pesquisador teria informado verbalmente para o “assistente técnico Epaminondas Vieira de Macedo” que tinha

manipulado esse desenho. E nesse contexto que Rodrigo Melo Franco solicita:

“dignar-se V.Ex2 elaborar uma descrigcdo do risco ou planta da referida igreja, que esteve em seu poder, consignando-lhe as
dimensbes aproximadas, e esclarecendo se se tratava de planta baixa, elevagdo ou corte, e bem assim se o documento era ou

ndo assinado e datado.”
e ainda:

“mencionar a época e as circunstdncias em que o aludido documento lhe foi ter as mdos, assim como a pessoa a quem V.Ex.2

o entregou e a data e condi¢cbes de entrega.”

Na finalizacdo da carta, o diretor do departamento enfatiza o problema que procura solucionar: “(...) a fim de prestar mais um servico
inestimavel a obra empreendida por esta reparticdo, esclarecendo um dos problemas mais intrincados e controvertidos da historia da

arquitetura em Minas Gerais”.

Isso indica que nessa época o tema dos desenhos ou riscos de Minas Gerais estava em pauta. Considerando que a transferéncia do
nosso objeto de estudo para o Museu se deu em 1940, é passivel de se considerar que ele tenha sido encontrado no final da década de
1930 e, logo em seguida, foram empreendidos esforcos para recolher informacgdes até entdo esparsas sobre outros objetos similares em

Minas Gerais.
O pesquisador Joaquim Furtado de Meneses responde em carta de 25 de janeiro de 1939:

“demorei-me a respondé-lo no intento de dar tempo a minha mem©ria para recordar-se de fatos passados hd 14 anos e assim
poder eu responder seu questiondrio com sequran¢a maior. Nem assim consegui lembrar-me bem da planta que apenas passou

ligeiramente por minhas méos:

a) Lembro-me que se tratava de um ou dois cortes tracados em um papel grosso, de maior dimensdo inferior a 50cm forma
retangular. Data de todo ndo me recordo se tinha, porém certamente tinha assinatura, porque do contrdrio, ndo a teria aceito

como do Aleijadinho;
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b) A planta foi-me mostrada néo sei por quem, em 1910, quando procurava apressadamente, pois que so dispus de 17 dias,

documentos para escrever a minha memdria para o Livro do Bicentendrio de Ouro Préto.

Em 1913, encarregado de arranjar objetos para a Exposicdo de Arte Sacra, a realizar-se no Rio de Janeiro, pedi e me
emprestaram a planta, que, com outros objetos, remeti a Frei Pedro Sinzig, no convento de Santo Antonio. Com a grande guerra,
ndo se realizou a Exposi¢cdo e Frei Pedro foi para a Europa. Em vdo procurei os objetos que enviara e dos mesmos néo consequi
mais ter noticias. Sei que chegaram ao seu destino, porque no folheto de propaganda da Exposicdo saiu a fotografia de um

quadro que foi juntamente com os outros objetos constituindo um sé volume.
Faco votos para que V.Ex.2, mais feliz do que eu, e residindo no Rio de Janeiro, onde a planta desapareceu, consiga reavé-la.”

Nota-se a curiosidade para identificar o carater da “planta”, que teria passado pelas maos do pesquisador, Rodrigo Melo Franco
questiona sobre a tipologia do desenho: “dignar-se V.Ex2 elaborar uma descri¢cdo do risco ou planta da referida igreja”. Sobre tal
guestionamento o pesquisador, especializado em Histdria das Religides, parece fazer alguma confusdao sobre a questdo: “Nem assim

consegui lembrar-me bem da planta” e descreve indicando que “se tratava de um ou dois cortes tracados em um papel grosso”.
Década de 1920

Voltando ao oficio de 1959, localizado no IPHAN-RJ, Rodrigo Melo Franco de Andrade escreve sobre o que conseguiu identificar acerca

do processo de inclusdo do risco no acervo da Biblioteca Nacional:

(...) “de acordo com informac¢do dada na época a esta Diretoria pelos servidores da Biblioteca Nacional, ndo ficaram registradas,
no arquivo desta, as circunstdncias em que o desenho em causa foi incorporado ao acervo da instituicdo, tendo-se apurado

apenas que isso ocorreu na gestdo do Diretor Cicero Peregrino da Silva.”

Manoel Cicero Peregrino da Silva, foi diretor da Biblioteca Nacional entre 1900 e 1924 e teria sido responsavel pelo carater
universalista do acervo, com forte revisdao metodoldgica na forma de aquisicdo, gestdo e tratamento dos documentos: “(...) adotou vdrias
mudancgas na instituicdo, como a inauguragdo de um novo prédio, reorganiza¢do de seu acervo, criagdo de novos servigos (...)” e ainda “(...)
o papel de Peregrino da Silva a frente da Biblioteca Nacional fez da instituicdo um polo para onde confluiam as discussdes intelectuais no
periodo.” (JUVENCIO, 2017). Para a implementacdo de seu projeto de modernizacdo institucional, edita um novo regulamento para a

Biblioteca Nacional, publicado no Didrio Oficial da Unido em 16 de julho de 1911, ressaltando os principais pontos de intervencao:

“(...) modifica¢éio na maneira de construir as sec¢ées, sendo annexadas as cartas geographicas d sec¢déo de estampas, da qual

se desmembrou o gabinete de numismadtica (...)” (JUVENCIO, 2017).

Revela-se dessa forma, a nomenclatura “secdo de estampas”, em uso na época em que o pesquisador Francisco Marques dos Santos

esteve na instituicdo, mas que hoje ndo é mais adotado, sendo nomeado como “Acervo Iconografico”.

[112]



A identificacdo dos ideais para a reforma institucional e o interesse revelado em abrigar um amplo espectro de objetos é muito
relevante para a compreensao de motivos que pudessem ter levado o desenho, naquela época, a ser incorporado ao acervo da Biblioteca
Nacional. Dentro de um esforco de atualizacdo conceitual que promove a transformacao da biblioteca em um polo aglutinador do que viria
a ser uma sintese da producdo humana, os documentos iconograficos teriam um ponto de suma relevancia para essa empreitada. Nas

palavras do préprio diretor:

“Os documentos comprehendem tudo o que representa ou exprime por meio de quaesquer signaes graphicos (escripta, imagem,
schema, algarismos, symbolos) um objecto, um facto, uma idéa ou uma impressdo. Os textos impressos constituem hoje a sua
categoria mais numerosa. Pode-se dizer de um modo geral que os doc.tosde qualquer natureza, estabelecidos desde seculos e
que continudm incessantemente a produzir-se em todos os paizes, tém registrado tudo o que se hd descoberto, pensado,
imaginado, projectado. Constituem a maneira de transmissdGo, de geracdo a geracdo e de logar a logar, das acquisicoes
intellectuaes accumuladas pelo homem. Em seu conjuncto, os doc.tosformam pois a memdria graphica da humanidade, o corpo

material de nossos conhecim.tose de nossa sciencia (SILVA, s. d.)” (JUVENCIO, 2017)

No verso do objeto, como veremos mais adiante, consta a marcacdo de “anno” 1923, em conjunto com a marcacao “R.n2 21”, que
remete a um tipo de registro arquivistico, além de ser possivel identificar duas marcas de carimbo da Biblioteca Nacional, com o nimero

986 inscrito.

Figura

57

MarcagGes presentes no verso do risco para a fachada da igreja Sdo Francisco de Assis de Sao Jodo del Rei. Carimbo com o nome da Biblioteca Nacional, e da cidade do
Rio de Janeiro, com uma numeragado 986 ao centro e outra marca¢do indicando Registro Nimero 21, no ano de 1923.

Em consulta a Biblioteca Nacional, ndo localizamos informacdes que ajudassem a esclarecer as condicdes de entrada do objeto e nem
sobre procedimentos de preservac¢do/restauracdo, foram apenas reforgadas as informacdes de transferéncia do objeto para o Museu da
Inconfidéncia na década de 1940. A informacdo mais relevante que alcangamos nessa consulta, foi a de que o documento entrou no acervo
da biblioteca por doac¢ado do préprio diretor, Manoel Cicero Peregrino da Silva, em 01 de marc¢o de 1923. O que coincide com a marcagao

no verso do risco (Figura 57) e com a identificacdo de um personagem importante, o diretor/doador, para a salvaguarda do documento.
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Reproducdo de pagina do livro de registros da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro. E a informacdo documentada mais antiga que temos sobre a trajetdria do risco,

quando fora doado para o acervo da instituicdo em 01 de Margo de 1923 pelo entdo diretor Manoel Cicero Peregrino da Silva. O nimero 21 presente ao lado do titulo
corresponde ao nimero indicado no verso do desenho, como visto anteriormente.

Podemos afirmar agora que esse objeto foi incorporado ao acervo da Biblioteca Nacional em marc¢o de 1923, conforme marcag¢do no
verso e livro de registro encontrado, mas ndo ha informacdes mais detalhadas sobre os motivos ou condicdes do risco quando da sua
inclusdo no acervo. Também nao ficam elucidados os meandros da identificacdo do risco como sendo aquele feito para a igreja de Sao
Francisco de Assis, especificamente da Cidade de S3o Jodo del Rei, mesmo sendo visivel uma anotacdo a grafite no tecido, no verso do

risco, com a inscricao “lgreja de Sdo Francisco de Assis de Sao Jodo d’El Rey”, nada consta sobre a sua procedéncia.

Outra questdo instigante é que no livro de registros a anotacao indica como objeto avulso, e sabemos que foram transferidos varios
documentos em conjunto e que inclusive o risco para a fachada lateral estaria nesse “pacote”. Ha outros registros de entrada no acervo de
documentos de Sdo Jodo d’el Rey listados em sequéncia, o que suscita a necessidade de prescrutar esses livros arquivisticos da Biblioteca

Nacional para investigar se ha outros objetos e anotacdes relevantes para prosseguimento dessa pesquisa.

Preliminarmente podemos observar, até aqui, que antes ou durante o processo de incorpora¢ao ao acervo da Biblioteca Nacional, o
objeto sofreu uma espécie de restauro, recebendo um tecido que além de unir duas partes desmembradas do papel, serviu para acolher
os carimbos da instituicdo além de outras marcagdes, que ndo ajudam na reconstrucao da trajetdria e procedéncia do objeto, como

veremos mais adiante com mais detalhes.
Década de 1910

Temos 4 objetos identificados oriundos de Minas Gerais e com trajetéria similar. Todos foram incluidos no arquivo da Biblioteca
Nacional e remanejados para o Museu da Inconfidéncia quando de sua fundagdo. Todos tém formato retangular e apresentam dimensdes
coerentes ao descrito pelo historiador Joaquim Furtado de Meneses em troca de cartas com Rodrigo Melo Franco de Andrade em 1939.
Como vimos anteriormente se tratava de “um ou dois cortes tragcados em um papel grosso, de maior dimenséo inferior a 50cm forma

retangular”
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Nao foi dificil surgir a indagacdo se ndo poderia ser algum desses objetos, aquele enviado ao convento de Santo Anténio no Rio de

Janeiro em 1913 por Furtado de Meneses Ele escreve reiteradamente que se trata de uma planta:
“Nem assim consegui lembrar-me bem da planta que apenas passou ligeiramente por minhas mdos”;
“A planta foi-me mostrada ndo sei por quem”;
/" H ”
se tratava de um ou dois cortes tracados em um papel grosso”;
“pedi e me emprestaram a planta”;
“e residindo no Rio de Janeiro, onde a planta desapareceu, consiga reavé-la.”

Sendo a Biblioteca Nacional um local reconhecido para a salvaguarda de documentos importantes, sendo a época um dos principais
acervos brasileiros, certamente era local de circulacdo da intelectualidade, e destino adequado para documentos como os desenhos

mencionados.

Seria possivel, entdo, supormos que o Frei Pedro Sinzig, reconhecido intelectual com obras importantes publicadas, ao ir para a
Europa, sem condicdes de levar consigo tudo o que teria assumido responsabilidade de salvaguardar, incluindo o material enviado por
Meneses, pode ter decidido encaminhar o conjunto ou parte dos documentos para a Biblioteca Nacional? Ou ainda, outro membro do
convento, tendo encontrado o material, cujo histérico ja ndo |lhe era claro, e estando o Frei Sinzig ausente, teve a prudéncia de enviar o

material para a BN reconhecendo estar diante de documentos raros?

Isso teria ocorrido justamente em um periodo de reforma institucional da biblioteca, ampliacdo de parcerias internacionais e do
entendimento sobre a concepgdo arquivistica da Biblioteca, que resultou, inclusive, na sua mudanca para um edificio novo, mais adequado

aos anseios da época.

O fato é que ao menos o risco da fachada franciscana apresenta carimbos e datacdo no verso, revelando algum procedimento
arquivistico ocorrido possivelmente em 1923. Fora isso, que ja é uma deducdo, ao menos pautada em elementos visuais, o que podemos
fazer é colocar essas indagacdes sobre o paradeiro da planta enviada ao Rio de Janeiro por Furtado de Meneses e os trajetos dos objetos

conhecidos antes de figurarem no acervo da Biblioteca Nacional, questdes que, no momento, seguirdo sem respostas.
2.1.10 . PARTE 2: NOTICIAS SOBRE RISCOS PARA A IGREJA FRANCISCANA DE SJDR

Na falta de informacgdes sobre a trajetéria do risco para a fachada franciscana, e considerando as associacdes feitas a ele por
pesquisadores que nos antecederam, faremos um pequeno deslocamento de enfoque e, a partir desse ponto, nossa cronologia passa a
abordar um escasso, mas intrincado universo das noticias e documentos que chegaram até nds, nos quais ha relatos e informacgdes acerca

da existéncia de desenhos que seriam de alguma forma relacionados com a igreja de Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei.
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Procuramos enfatizar as informacdes sobre o risco da fachada, mas nem sempre isso foi possivel e as interpretacdes dos documentos
feitas por outros pesquisadores, como numa espécie de “telefone sem fio”, acabaram por criar uma sobreposicao complicada de “ruidos”
gue procuramos eliminar, dada a dificuldade em localizar informacdes objetivas e aprofundadas sobre os desenhos de arquitetura no

periodo colonial.

Seguiremos com o caminho de afastamento cronoldgico, procurando assim aprofundar, tanto quanto for possivel, sobre a origem do
objeto e ao situd-lo temporalmente, embasar a reflexdo e interpretagao de sua fungdao no contexto em que fora produzido. Inclusive,

buscamos, assim, reconhecer mudancas de significacdes que foram depositadas sobre ele ao longo dos anos.
Década de 1850

Voltamos ao texto de Rodrigo José Ferreira Bretas (2002), publicado originalmente no Correio Oficial de Minas Gerais em 1858, que
€ o primeiro a dar noticias da existéncia de um risco que fora elaborado para a igreja de Sao Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei a época
de sua construcao, em 1774, e o faz determinando que a autoria é do mestre conhecido como “Aleijadinho”, sobre quem o seu texto

discorre.

Desde entdo, todos os autores que pretendem estudar o Aleijadinho, ou as obras associadas a ele e ao periodo colonial nas Minas
Gerais, vai toma-lo como fundador da histéria da regido. Todos os que estudaram a igreja de Sdo Francisco de Assis ou a histéria da cidade
de S3o Jodo del Rei, também se apoiaram nesse trabalho de Bretas. Isso vale para os estudos que determinaram, de forma relacional, em
gue época teria sido feito o risco encontrado na Biblioteca Nacional e, inclusive, serviu de base para o trabalho de atribuicdo de autoria

apresentada pelo Lucio Costa em 1951.

Bretas revela que sendo Aleijadinho proveniente de Ouro Preto, teria sido responsavel também pela elaboragdo da “magnifica planta

da capela” de S3o Jodo del rei:

“O — Aleijadinho — exerceu sua arte nas capelas de S. Francisco de Assis, de Nossa Senhora do Carmo e na das Almas, desta

cidade; na matriz e capela de S. Francisco da cidade de S. Jodo del Rei; (...)” (BRETAS, 2002)
E em seguida, reforcando as qualidades do artista complementa:

“Hd quem afirme que é em Congonhas do Campo, e em S. Jodo del Rei que se devem procurar suas obras-primas, fazendo
especial men¢do da magnifica planta da capela de S. Francisco, daquela cidade, e do bem acabado da escultura e talha do

respectivo frontispicio.” (BRETAS, 2002)

Ao tratarmos deste documento é importante considerarmos os esforcos empreendidos para complementar ou verificar a veracidade
das informacdes apresentadas. Em um primeiro momento, podemos identificar os pesquisadores que vao fundar a historiografia pautada

na pesquisa em arquivos e documentos histéricos, a exemplo de Gastao Penalva, Antonio da Cunha Barbosa, Henrique Coelho Neto, Padre
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Julio Engracia, Afonso Arinos, Furtado de Meneses, Diogo de Vasconcelos e tantos outros que atuaram na virada do século XX. Seguidos
por Mario de Andrade e os modernistas desde a década de 1910, capitaneando os técnicos e colaboradores do SPHAN, considerando a sua

fundacdo em 1937.

De uma forma geral, foram feitas varias comprovagdes documentais de informagGes apresentadas por Bretas como memaria viva,
gue teriam sido coletadas em entrevista com a nora do Aleijadinho, entdo com 80 anos, e a partir de uma publicacdo oficial da camara da

cidade vizinha Mariana, em que estariam contados os fatos notdveis daquela comarca.

No entanto, varias informacdes ndo receberam respaldo de outras pesquisas realizadas nos arquivos, como é o caso da atribuicdo da
planta daigreja de Sdo Francisco de Assis ao Aleijadinho, ou de qualquer outra obra desse artista na cidade de S3ao Jodo del Rei, que apesar

das mencdes diretas feitas por Bretas, nenhum documento ou registro nos autos das irmandades corroboraram a noticia.

Guiomar de Grammont (2008) caminhando pelas especificidades de um estudo no campo da literatura, vai identificar um carater
falseador no texto de Bretas, embora legitimo no seu intento, por se tratar de uma obra que se enquadra no “género do retrato biogrdfico

encomidstico”, que tem como finalidade:

“a individuag¢do do personagem “Aleijadinho” por meio de elementos de caracterizacdo que o tipificam, ao exagerar certos

tracos, segundo um procedimento epiditico comum a obras semelhantes do tempo (...)” (GRAMMONT, 2008)

Isso é um indicativo do esforco do autor em articular um texto que colocasse de forma harmoniosa as alegorias que fossem as mais
convenientes para o convencimento do leitor da verossimilhanga dos fatos narrados, e para isso ele usa uma série de lugares comum, ou
seja, referéncias reconheciveis pelo publico a quem a mensagem se destina, adotando recursos retdricos também retirados de um

repertdrio usual.

Outro fator importante, notado por Grammont (2008) é que Rodrigo Bretas escreve algumas décadas apds a morte do Aleijadinho,
gue ocorreu em 1814, tendo as mudancas de pensamento e producao cultural conhecidas como romantismo, ja amplamente difundidas
nos circulos eruditos da sociedade brasileira da época: “Afinado com o romantismo corrente na época em que foi escrito, o texto de Bretas

reforca e imagem do Aleijadinho como o génio autodidata.” (GRAMMONT, 2008)

Isso da pista para uma série de incongruéncias na construcdao do texto de Bretas, que subvertem de forma consideravel, alguns

aspectos fundamentais do pensamento em transito a época em que Aleijadinho teria vivido.

“(...) sdo aplicados conceitos psicologizantes — completamente estranhos ao universo dos artifices do século XVIlI brasileiro —
as obras atribuidas ao Aleijadinho, como a ideia de “intencGo”, a qual caracterizaria um “verdadeiro artista” e o objetivo,
considerado “comum a todas as artes”, de “expressar um sentimento” ou “uma ideia”. Ora, a ideia de “express@Go”, relacionada
< o ~ . L. . L.

a “psicologia individual”, inexiste em um momento em que as artes sdo regidas por rigidos preceitos retdricos herdados da

Antiguidade, tempo em que a imitacdo e a emulagdo ocupam um papel central. Na invengdo da imagem do artista “primitivo”,
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a ignordncia é mais uma das inumeras dificuldades que o artifice é obrigado a enfrentar e cuja superagdo o torna mais genial.
Esse “frescor” autodidata serd posteriormente um dos aspectos mais exaltados pelo modernismo paulista. Se faltou educagéo
ao Aleijadinho, sobrou-lhe a “inspiracéo do génio e do espirito religioso”. A “inspiragdo”, no texto, surge ainda integrada a sua
origem catdlica: a luz do Espirito Santo, mas jd em versdo laica, revelacdo exteriorizada em arte, de ideias e sentimentos que
nasceriam, por gera¢do espontdnea, no intimo profundo do artista. Para essa nova vertente romdntica que se expande na
época em Bretas escreve, o que caracterizaria o artista é a capacidade de vivenciar esse fogo interno e expressd-lo na forma de

“manifestagdes artisticas.” (GRAMMONT, 2008).

Durante muito tempo esse texto foi tratado como fonte documental primadria, como se ele revelasse “fatos reais”, mas ao

”n u

contextualizar e enquadrar o trabalho como “género literario” “qualificado como ficcdo”, Guiomar de Grammont nos da subsidios para

compreender melhor a publicacdo de Bretas e realoca-la na bibliografia com um olhar mais critico.
Década de 1790

O texto de Bretas (2002) tem uma dupla significagcdo por revelar trechos de um segundo texto, datado de 1790, cujo acesso s é

possivel pela transcricdo feita por ele, se tratando:

“de um artigo escrito pelo capitéo Joaquim José da Silva, 2° vereador do senado da cdmara da cidade de Mariana no dito ano,
e que se lé no respectivo livro de registro de fatos notdveis, estabelecido pela ordem régia de 20 de junho de 1782 (...)” (BRETAS,

2002)

Esse artigo nunca foi localizado nos documentos da Camara de Mariana, pois o livro que o abrigaria foi extraviado. Ja em 1939,
guando Judite Martins publica o trabalho “Apontamentos para a bibliografia de Anténio Francisco Lisboa” na “Revista do Servico do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional” (vol.3, 1939, p.179), visando reunir tudo o que fora possivel identificar como relevantes de

mencado até aquele momento, sobre a obra do Aleijadinho, ela lamenta a perda do livro de fatos notaveis de Mariana.

“E muito lastimdvel que néo se tenha encontrado, recentemente, o cédice de registro de memdrias da Cdmara de Mariana que
deve conter ndo s6 a escrita pelo vereador Joaquim José da silva, mas as que se lhe seguiram. O desaparecimento deste cddice,
que ndo se pode considerar definitivo, explica-se, entretanto, pela dispersdo do arquivo da Cdmara de Mariana entre os

arquivos da velha cidade e o Arquivo Publico Mineiro.” (MARTINS, 1939)

Nem mesmo a publicacdo da biografia de Bretas, por Cassio Lanari em 1968 (LANARI, 1968) ajudou a esclarecer o paradeiro dos

documentos relacionados a producdo e fundamentacao do texto.

O préprio manuscrito de Bretas ndo da pistas, fazendo parte do acervo do Instituto Histdrico e Geografico do Rio de Janeiro, suas
paginas também foram e ainda sdo estudadas por muitos pesquisadores, que buscaram e buscam encontrar essas e outras informacgdes

gue pudessem ajudar a esclarecer as lacunas e meandros do texto.
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A Carta Régia 1782 mencionada como determinacdo para o registro dos “fatos notaveis” foi amplamente divulgada na Revista do
Arquivo Publico Mineiro em 1939 (ano VII, 192, pag. 437) e mencionada por pesquisadores vinculados ao SPHAN, buscando legitimar a
transcricdo apresentada por Bretas: “Ndo sdo estranhos a legislagdo colonial portuguesa dispositivos semelhantes visando a conservagdo
de documentos de interesse historico” e ainda apresenta que fatos notaveis foram identificados em Sabara datados de 1785, 1807 e 1810,

atendendo ao mesmo mando da coroa (MARTINS, 1939).

Nessa carta, é determinada a forma como deveria ser elaborada a memdria da “comarca”. Devendo ser redigida por membro
nomeado “segundo vereador”, que leria em sessdo da Camara para que os pares aprovassem o texto apds serem “examinados” os fatos
relatados, e caso ndo havendo corre¢ées e discordancias deveria ser transcrito para um livro destinado unicamente para essa finalidade:
“dando fé todo o corpo de vereadores por escrito serem aqueles fatos e sucessos na verdade” escreve Martins (1939) transcrevendo trecho

da Carta Régia assinada por José Verissimo da Fonseca — escrivao da ouvidoria.

A forma e a estrutura do texto também seriam motivos de observacdo visando a confirmacdo de autenticidade da transcricdo
apresentada por Bretas. Neste sentido, MARTINS (1939) argumenta que é possivel perceber na publicacdo original no Correio Oficial de
Minas até pelo modo da pontuacgdo, tal como era feito na época em que o vereador de Mariana atuava, o que suprimiria a lacuna deixada
pelo extravio do documento. Comparar o estilo do texto, seria, portanto, uma maneira de verificar que ndo houve uma invencao do relato,
pois isso que exigiria do autor conhecimentos consistentes sobre as alteragdes ocorridas ao longo dos anos no uso dos recursos da

linguagem escrita:

“o merecimento do trabalho de Rodrigo Bretas que dela transcreveu, cuidadosamente, como se verifica por ter conservado a

pontuacgdo caracteristica da época, o trecho referente ao biografado.” (MARTINS, 1939).

N3o serdo poucos os autores que vao colaborar para esse debate sobre a veracidade dos fatos narrados, sendo os mais engajados na
refutacdo do uso desse documento como fonte confidvel: Feu de Carvalho, Mariano Filho, Augusto de Lima Jr e Dalton Sala. Esses autores
contam com vasta publicacdo de livros e artigos em periddicos de ampla circulagdo nacional, difundindo a desconfianca e questionamentos

sobre questdes sensiveis para o trabalho realizado pelo SPHAN.

Mais recentemente, Guiomar de Grammont (2008) vai recorrer a uma analise critica dessa citacdo feita por Bretas, analisando de
forma comparativa os elementos de linguagem constantes nos dois trechos do texto: o de autoria de Bretas e o do vereador Joaquim José
da Silva. Ela conclui que o texto do vereador é uma construcdo coerente com os preceitos da sociedade mineira em 1790 e reconhece que
em se tratando de desconfiar que houve invencao por parte de Bretas, seria impossivel ndo reconhecer que ele soube articular num mesmo
texto duas maneiras bastante diferentes de perceber o mundo: uma revelada no texto com forte influéncia do romantismo vigente, que
seria de sua autoria e destinado para os seus interlocutores diretos, ou seja, a intelectualidade do seu tempo; e a segunda, dotada de

expressdes associadas a uma sociedade anterior, calcada em valores dados por superados ou que ja teriam sofrido avancos significativos
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até a geracdo de Bretas, revelando expressdes como “inventio”, que seria “muito distante da ideia romantica de originalidade”.

(GRAMMONT, 2008).

“O texto do suposto vereador inclui-se em uma concepgdo retdrica da arte que foi como que apagada pelo romantismo da
época em que Bretas escreve, sem que a imaginagdo do bidgrafo alcance a perspicdcia, a erudicdo e a versatilidade do engenho
de seu predecessor. A conclusdo que se impbe numa andlise mais acurada é de que hd, de fato, um abismo entre o texto de
Bretas e o do vereador Joaquim José da Silva. O segundo, sem duvida configura-se a partir da retdrica antiga, enquanto o de
Bretas, muito menos complexo estilisticamente — parecendo ingénuo para nossos olhos contemporéneos —, se inclui na
tendéncia das biografias nacionalistas da época em que foi publicado. Essa diferenca nGo quer dizer necessariamente que o
texto atribuido ao vereador é mais antigo, embora encontremos, no texto de Bretas, o uso quase abusivo da ideia de
“imagina¢do” tipica do romantismo, em oposi¢éo a “perspicdcia”, “erudi¢cdo”, “versatilidade”, “verossimilhanca”, “engenho”,
etc. do texto de Joaquim José da Silva. Os excertos do suposto vereador podem muito bem ter sido escritos na época em que

Bretas elaborou sua biografia, mas certamente o foram por alguém muito familiarizado com os preceitos retdricos comuns a

uma educagdo de origem eclesidstica.” (GRAMMONT, 2008)
Décadas de 1780 e 1770

No escritério paroquial da Igreja Sao Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei tivemos acesso a trés livros antigos usados para os registros
desde a fundacdo da irmandade, que foram digitalizados e replicados fisicamente para facilitar o acesso de pesquisadores ao conteudo dos
documentos originais. Outros documentos, armazenados em armdrios antigos de madeira, embora catalogados e organizados ndo haviam
sido digitalizados até o momento de nossa visita, mas pudemos analisar e registrar partes relevantes para essa pesquisa que serviram de

subsidio para os estudos que seguem.

O vereador de Mariana, Joaquim José da Silva, teria escrito os “fatos notaveis” duas décadas apds uma reunido dos irmaos da ordem
terceira de S3o Francisco de Assis, em 1774, na cidade de S3o Jodo del Rei, sobre a qual foram feitos registros no “Livro de Pastorais e
Termos” informando que fora decidido encomendar o risco para a construcdo da nova capela na cidade de Vila Rica e naquele momento

era aceito e aprovado:

“Termo de junta que sefaz nesta Ven.el Ordem 39 da Penitencia do N. Patriarcha S. Frc.2 deta V.2 de S. Joam del Rey sobre

aseytagdo e prova¢dm do risco para se fazer a nova capella desta Ven.el Ordem cujo rysco veyo de V.2 Rica.

Aos oito dias domez de Janr.2 de mil sete sentos setenta e quatro anos nesta villa de S. Joam del Rey em o Consistorio desta
Ven.el Ordem 39 de S. Franc.2 em meza (...) por todos foy visto o risco que se tinha mandado fazer avilla rica p.¢ a fatura da

nova capella desta Vem.el Ordem pello qual risco se tinha dado de premio aquem ofez a quantia de secenta mil reis (...)”

Nao existe mencgdo ao autor do risco nos documentos da irmandade. O que fica evidente é a circulagdo de profissionais entre as vilas
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e a contratacdo de um arquiteto para elaborar a documentacdo que norteard a construcdo da nova igreja.

Em outro momento, ja em 1781, é solicitado que seja procurado o arquiteto, autor do risco da igreja, para fazer o risco do retabulo
da capela mor de forma a manter a coeréncia do conjunto. Para isso, o0 mestre Francisco de Lima Cerqueira, responsdvel pela arrematacao
da obra de pedra, é incumbido de encontra-lo em Vila Rica ou onde quer que esteja, pois sendo um conhecedor das questdes relacionadas
a producdo da arquitetura e aos preceitos para a sua adequacdo ao tema devocional, conseguiria intermediar de forma adequada as

instrugdes sobre o que era necessario.

“Termo emque seacordou mandar fazer orisco p.¢ o retabolo da Capela mor. Goarnigoens eremates da frestas e ocullos da

mesma e do barrete.

Aos oitos dias domez de janr.2 de mil setecentos eoitenta e hu anos, em Consistorio desta Venerdvel ordem 32 da Penitencia,
em Meza da mesma ordem presidindo oN. C. Or. Comissr.2 o Rd.o. Ant.2 de Pinho Montr.2 e os mais Irmdos demeza abaixo
assignados foi porposto mandarse fazer o risco do retabollo da capella mor goarnicoins, eremates das frestas eoculos das
mesmas e o barrete obra por have naocazido prez.te igual comodidade para afactura da mesma havendo alguns ofricimentos
de Irmaons (...) Comquanto o retabollo sedetreminou mandarse fazer odito risco, epara este sefazer com acerto rogamos ao
N.C.Ir. Franc.® de Lima Cerqur.? mestre daobra de pedra como mais inteligente e saber dos perceitos desta, por existir e
depender hua da outra fose Avila Rica ou emoutra qualquer parte onde seachar o Arquicteto que fez o risco da Igr.9 fasa o que
neste seporpoz dandolhe para isso os preceitos neces.ros para oq levavao risco da mesma obra, ou em todo ou emparte {...)
etudo omais recomendamos em que, atenta asua capacidade e siencia de Arquitetura ndo haja defeito e também namesma

Meza sedetriminou que vindo odito risco secomvoque a Meza os Irmaons para darem oseu consentimento.”

E possivel identificar que Francisco de Lima Cerqueira era respeitado por seus conhecimentos da prética edificatdria, mas também
pelo dominio dos preceitos e fundamentos para a elaboragdo e interpretacao de desenhos e plantas de arquitetura. Importante mencionar

que ficara registrado no livro, em anotacdes de 1785, que Francisco chegou a fazer ajustes ao risco, inclusive elaborando novos desenhos:
i7" H . e
Termo deajuste quese fez com o M.e. das obras arquirim.to do mesmo.

Aos 11 de 7br.2 de 1785 em meza aq prezedio o Rd.2 Pe. Comisario Com assist.2 do Irm. ViceMn.®, e mais Deffrinitoria abaixo
assignados, requereo o Irm. Prc.or. G.al Francisco de Lima Cerqr.9¢ seLavrace termodoq se acordou na Meza Congregada a 13
de Fevr.2 do prez.e anno para aqual forGotambem convocados alguns extraordindrios q.do reprezentou Elle do.° Cerqur.9 pr
sua pitam. que sendo ajustado por essa Congregagao para ser Mestre e administrador das obras danovacapella, epara Lavrar
Cantaria debaixo do telheiro o tempo que lhe fosse possivel, como millor consta dos tr.%s. fl. 106 fl.114 ndo so ele exercera od.®
emprego, mas além diso asistira nas pedreiras, etivera officio de Arquitecto tirando novas plantas, enovos dezenhos, como
nam.ma obra seve; eq vendo-se osup.e falto desaude para opder continuar todo odia empé na sobrd.? Lavrage, requerera a

Meza q olivrage dod.? ajuste eLigendo outro admenistrador {(...)
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Tambem requereo o d.2 Irm Proc.or seLavrace termo doq seasentou na referida Meza del3 de Fevr.2 sobre afatura desacristia,

que ele requerera como mt.2 necessdria p.¢ se poder continuar o Corpo (ilegivel) da nova capella, ofertando nam.ma ocasido
hua planta (ilegivel) seavia deser (ilegivel) (...)

Quanto aopr.2 ponto declarardo os irmdos sobred.2 abaixo assignados, que nad.? Meza de 12 deFevr. sedetriminou uniform.te
continuasse om.mo Irmdo Franc.@ de Lima debaxo dom.mo ajuste na admenistra¢éio daobra, tanto adepedra, como ademadr.?
zelando epromovendo todo oaugm.to dam.ma como fazia delle sempre seesperava com acondicdo defazer pr. Suas maons toda

lavrage doseu officio q’foce mais mimoza, superior acapacidade dos outros oficiais.

Q.to ao 22 ponto declardo dam.ma sorte, que foi geralmente aprovado o sob risco que serve de supplm.to ao de Ant.2 Mrz

(rasura a margem incluindo: Franc.2 Lx.2) como tambem fora approvada a sachristia ao Lado” (TOMO 3, fls. 105, 120 e 133)
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Reproducdo de pagina do livro de registros da |rmandade de S&o Francisco de A55|s da Cidade de Sdo Joao del Rei. Nesse trecho podemos verificar uma das maiores
polémicas da histdria da arquitetura colonial brasileira, que vai colocar em duvida, todo o trabalho dos técnicos do SPHAN, pois a afirmagdo de que a autoria do risco é
do Aleijadinho (Ant6nio Francisco Lisboa) é embasada por uma rasura feita no documento, tendo o sobrenome Martins riscado e na margem lateral, fora do corpo do
texto, é incluido o sobrenome Francisco Lisboa. Essa incongruéncia desqualifica uma série de documentos importantes e desloca o foco para questdes externas ao

tema.

Nesse trecho outra polémica surge. Tal assunto, somado ao caso do Vereador de Mariana vai desestabilizar a construcdo légica
estabelecida por Bretas e encampada pelo discurso oficial reconhecivel na produ¢ao do SPHAN, perdurando no meio académico e, inclusive,
nos registros do Museu da Inconfidéncia. A questdo que vai figurar em diversas publicacdes, seja de autores querendo defender as
atribuicdes de autoria ou de outros que vao questionar os procedimentos empregados pelos técnicos do SPHAN é a mencdo a “Antonio

Mrtz” que é riscada no corpo do texto, sendo incluido na margem o nome “Franc.2 Lx.2”.
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Note-se que esse documento ndo tem nenhum intento de defender a autoria nos registros da irmandade, mas de atribuir
responsabilidades e registrar os acordos entre as partes, com forte aspecto funcional e objetivo. Sendo assim, o risco que se mandou fazer
em Vila Rica, mostra o esforco empreendido em uma determinacdo aprovada pela comunidade franciscana, que sem duvidas gerou

despesas e demandou a dedicagdo de tempo das pessoas para realizar a empreitada.

Os novos desenhos elaborados por Francisco de Lima Cerqueira, serviam de instrumento para a fabrica, tendo uma conotacao
objetiva, as mengdes sdo feitas para demonstrar que o profissional fez uso de suas atribuicdes para além das obrigacdes da arrematacgao,
numa querela relacionada ao labor e os meandros do contrato firmado, servindo de argumento valorativo do envolvimento do mestre com

as atividades da obra.

O trecho acaba por revelar que foi aprovado o risco suplementar, que daria maiores subsidios para a continuidade das obras,
complementando aquele feito anteriormente, e o autor que acabaria de ser revelado. No entanto, em uma declaragdo circunstancial, tal
afirmacgdo serviria apenas para transmitir a memodria de mais um personagem dessa intrincada sociedade, regida a protocolos e

instrumentos regulatérios coletivos.

Podemos concluir que ha claras mengdes sobre a elaboracao de riscos para a construcdo da igreja e que existe uma preocupacgao
sobre o decoro e a coeréncia do que deveria figurar na obra concluida: “dandolhe para isso os preceitos neces.ros para oq levavao risco da
mesma obra”; o que remete a um “saber” dos contratantes quanto a importancia de contar com a “capacidade e siencia de Arquitetura”
de Francisco de Lima Cerqueira que “como mais inteligente e saber dos perceitos desta, por existir e depender hua da outra” para a

realizacdo da empreitada.

Nao sdo dadas informagdes sobre o conjunto do risco elaborado, existindo men¢des genéricas, apenas em um trecho ha mencgao a
um conjunto de informacdes, que Francisco de Lima Cerqueira deveria levar consigo para garantir o sucesso do novo projeto para o retabulo
da capela mor: “levavao risco da mesma obra, ou em todo ou emparte” todas as demais passagens sao gerais e ndo revelam quais vistas

ou qual parte da obra deveria figurarem tais riscos:
- aseytagdo e provagdm do risco;
- rysco veyo de V.2 Rica.
- visto o risco que se tinha mandado fazer
- p.2 a fatura da nova capella
- pello qual risco se tinha dado de premio aquem ofez
- seacordou mandar fazer orisco p.2 o retabolo da Capela mor

- foi porposto mandarse fazer o risco do retabollo da capella mor
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- o retabollo sedetreminou mandarse fazer odito risco
- 0 Arquicteto que fez o risco da Igr.

- dandolhe para isso os preceitos neces.ros

- siencia de Arquitetura

- vindo odito risco secomvoque a Meza

Com o passar do tempo, o significado das obras e do risco que estudamos, consequentemente, sofrem um deslocamento conforme
os interesses dos novos interlocutores e as mudangas de valores da época, como acontece com o sentido de autoria, que vai ganhar uma
importancia que era ignorada, ou desconhecida, no periodo em que foram elaborados (GRAMMONT, 2008). Bretas vai constituir uma
narrativa, que ganha eco e se desenrola na fase heroica do IPHAN sendo ainda a noticia que reverbera na exposicdo permanente do Museu

da Inconfidéncia.

Conhecer a trajetdria do objeto, nos permite reestabelecer conexdes temporais perdidas, mesmo reconhecendo que as lacunas
identificadas dificultam o esclarecimento de aspectos que consideramos relevantes, por exemplo sobre a autoria, e o conjunto total de
pecas graficas que compunham o risco. A partir desse esfor¢o, pudemos identificar como se deram, em diversos momentos, as apropriagdes

do objeto, lhe atribuindo valores distintos.

O risco teve em sua origem uma importancia objetiva, mobilizado como instrumento de comunicacdao que visava auxiliar na
concretizacdo de uma edificacdo religiosa. Quando é redescoberto na Biblioteca Nacional, o seu valor simbdlico é rearranjado para um
campo de interesse iconografico, como um objeto expressivo/artistico de carater historico e raro, e a sua funcionalidade é reconhecida ao

ser relacionado e catalogado como desenho de arquitetura para a igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei.

Lucio Costa vai delegar ao desenho da fachada uma importancia de documento histdrico, que comprovaria a erudicdo em arquitetura
de um dos mais expoentes artistas da histéria brasileira, o Aleijadinho, inclusive estabelecendo elos com edifica¢cdes de grande importancia
na regido das minas de ouro. Trataremos a seguir desse movimento empreendido por Lucio Costa, a partir de seu texto publicado em 1951,

no qual atribui a autoria do desenho ao mestre Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.

[124]



2.2 . O RISCO DE LUCIO COSTA

Em 1951 Lucio Costa publica o texto “A arquitetura de Anténio Francisco Lisboa revelada no risco original da capela franciscana de
Sdo Jodo del Rei”, com o apoio do entdo DPHAN (Departamento do PatrimOnio Historico e Artistico Nacional), reeditado em 2002 pela
Editora Itatiaia, quando do relangamento do texto sobre Aleijadinho de Rodrigo José Ferreira Bretas de 1858 (BRETAS, 2002). O texto foi
originalmente publicado com objetivo de encerrar a discussdo sobre a atribuicdo da autoria de um risco original da fachada da Capela de
Sao Francisco de Assis da cidade de S3ao Jodo del Rei, que havia sido encontrado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Sendo raros os
desenhos de arquitetura do periodo colonial brasileiro, também é rara a bibliografia sobre eles, o que torna o texto de Lucio Costa um
documento importantissimo para a construcao desse campo de pesquisa, sendo inclusive um texto inaugural. Lucio Costa vai desenrolar o
argumento adotando referéncias da arquitetura mineira, revelando sua erudicdo e profundo conhecimento da arquitetura colonial

brasileira e seus antecedentes, inclusive com grande aparato linguistico digno de um glossario arquitetonico especificamente “barroco”.

O que serd apresentado a seguir é o exercicio de leitura sistematizada do texto de Lucio Costa, que sera seguido por uma analise
critica. Pretende-se a identificacdo dos conceitos, obras e referéncias mencionadas pelo autor, adotando como método interpretativo a
insercao de recursos visuais para ilustrar, representar e analisar as descrigdes puramente textuais do autor. A visualizagdo da informacgao
pautada na leitura sistematizada do texto permite estabelecer didlogos com o autor e experimentar sobreposicées das informacdes através

de camadas, diagramas e conexdes.

O primeiro elemento apresentado é um grafico (Figura 60) elaborado com as informacgdes que estruturam o discurso do autor.
Identificamos nele as obras mencionadas por Lucio Costa e as datas que ele apresenta no texto, incluindo informac¢des complementares,
como fase das obras e localizacdo, sendo esses dados importantes na argumentacdo do autor, usados para construir o seu raciocinio légico,

numa costura de dados em recurso textual bastante complexo.

E um grafico que procura sintetizar as principais argumentacdes de Lucio Costa para atribuir a autoria do desenho ao mestre
Aleijadinho. O autor se baseia no texto do historiador Rodrigo Bretas, a partir do qual o mestre construtor seria o responsavel pelo projeto
da igreja de Sdo Jodo del Rei. No entanto, Rodrigo Bretas escreve com base em conversas que teve com a neta de Aleijadinho e em um
texto escrito por um vereador da cidade de Mariana, que faria parte de registros oficiais, aquele dos fatos notaveis da regido a serem
noticiados ao rei, documento que fora transcrito pelo historiador, mas que por se encontrar extraviado, impossibilita qualquer checagem
dos fatos apresentados. Nao tendo outras provas documentais, e considerando serem veridicas as informacdes do texto de Bretas, resta a
Lucio Costa fazer comparac¢des entre as inUmeras obras realizadas na regido, a época do dominio portugués, para encontrar tracos e

similaridades que pudessem confirmar os fatos descritos por Rodrigo Bretas.
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Figura

60
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Diagrama elaborado nesta pesquisa a partir dos principais argumentos mobilizados por Lucio Costa (2002) ao longo do texto de andlise do risco da fachada da igreja de
Sdo Jodo del Rei, no qual ele procura justificar a atribuicdo de autoria ao mestre Aleijadinho, Antonio Francisco Lisboa (AFL).
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Na parte superior optamos por colocar uma indicagao das localidades mencionadas e as distancias entre elas. A distancia marcada é
linear, dada a dificuldade que seria indicar uma quilometragem hipotética/real a partir dos trajetos possivelmente percorridos a época,
isso ainda sem considerar as dificuldades e modos de deslocamento da época, como a possibilidade de auxilio de animais e o agravante do
transporte de ferramentas, materiais e suprimentos. A indicagao do territdrio envolvido, mesmo que simplificado pela indica¢dao do raio de
abrangéncia, nos permite uma reflexdao sobre a relacdo espaco x tempo presente no texto do Lucio Costa e, indiretamente, nas afirmacdes

de Rodrigo Bretas. As cidades mencionadas sao: Sabara, Ouro Preto, S3o Jodo del Rei (e Tiradentes) e Rio de Janeiro.

A direita no gréfico, organizamos uma cronologia das obras principais mencionadas no texto, procurando evidenciar a concomitancia
e a temporalidade entre elas, procurando assim, analisar a sequéncia evolutiva, l6gica e natural pelo ponto de vista de Lucio Costa, que
resultaria, ainda segundo o autor, na solu¢dao mais harmoniosa e bem resolvida para a tematica franciscana: a fachada da igreja de Ouro

Preto, documentalmente atribuida ao mestre Aleijadinho.

No meio dessa relagdo espacial/temporal, Lucio Costa se detém na noticia dada por Rodrigo Bretas, que o Aleijadinho teria ido ao Rio
de Janeiro para resolver problemas burocraticos. Essa viagem parece oportuna para Lucio Costa levantar a hipétese de o mestre construtor
ter se encantado com a igreja do Carmo, feita em Portugal e montada no Rio de Janeiro em 1761, e essa seria a justificativa para que o
Aleijadinho apresentasse um novo projeto para a igreja de Sao Francisco de Ouro Preto, ja mais bem resolvido que o apresentado para a

igreja de S3o Jodo del Rei.

Entdo, para Lucio Costa, no ano de 1774, entre julho e outubro, deveria ter ocorrido a viagem de Aleijadinho ao Rio de Janeiro,
noticiada por Rodrigo Bretas. Acontece que Bretas ndo menciona nenhuma data ou época para a tal viagem, sendo o periodo de realiza¢ao
da viagem uma conjectura, por conveniéncia, de Costa. Afinal de contas, esses sdo 0s meses que separam duas reunides das irmandades
franciscanas muito importantes para a histdria da arquitetura brasileira: a primeira em S3o Jodo del Rei em 08 de julho de 1774 na qual é
aprovado o risco para a igreja que fora encomendado em Ouro Preto; e a segunda em outubro de 1774 em Vila Rica (Ouro Preto), quando

um novo risco para a portada da igreja é apresentado.

Para ele se trata do mesmo risco, porém com modificacdes inspiradas na solugao presente na Igreja do Carmo do Rio de Janeiro.
Lucio Costa considera que Aleijadinho teria visitado, obrigatoriamente, a igreja do Carmo do Rio de Janeiro, por estar envolvido com a

construcdo de duas igrejas carmelitas desde 1771, a de Sabara e a de Ouro Preto.

“As conclusées cabiveis no caso poderdo parecer, a primeira vista, especulagdo gratuita, mas, conquanto ndo passem
efetivamente de conjetura, sGo bem fundamentadas e tém fortes probabilidades de corresponder, de fato, a verdade.

A presenga de Anténio Francisco Lisboa no Rio de Janeiro foi garantida por Bretas. Deve-se pois admitir como ponto de partida
para aquele novo risco a forte impressdo que lhe teria causado a vista da portada de pedra de lioz, vinda da metrdpole para a

igreja dos irmdos terceiros carmelitas do Rio de Janeiro.
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Essa bela obra portuguesa, inaugurada em 1761, devia, com efeito, avultar no panorama urbano da cidade naquele tempo,
porquanto ndo havia entdo nada que, no género, se lhe pudesse comparar. Ora, Antbnio Francisco Lisboa teve por duas vezes
oportunidade de construir portadas carmelitas (Sabard, 1771, e Ouro Preto, 1771-73); conhecedor que fosse, ja entdo, daquela
monumental portada, ndo se compreenderia houvesse ele em ambas as ocasides desprezado tdo sugestivo partido, e que tal
ideia ainda néo lhe ocorresse quando, em 1774, apresentou o risco de repente, poucos meses depois. Consequentemente, sua
prime ira, sendo unica, viagem ao Rio de Janeiro teria sido realizada depois de 8 de julho de 1774; e como jd aplicava o novo
partido do medalhdo em Vila Rica no més de outubro do mesmo ano, parece dbvio concluir-se ter ocorrido nesse curto intervalo.
Tanto mais quanto, admitida a presen¢a do artista em Sdo Jodo del Rei por ocasido da apresentagdo do risco de sua autoria,

ndo se deve estranhar aproveitasse ele o meio do caminho andado, estendendo a viagem até aqui.” (COSTA, 2002)

O autor, considera oportuno definir o periodo da viagem, noticiada por Bretas como uma viagem hipotética e sem indicar um periodo
preciso da vida do artista, pois ndo ha documentos que a comprovem. Costa ainda define os interesses que o artista teria e deduz parte do

percurso que teria feito na cidade do Rio de Janeiro.

Essa narrativa se justificaria, na logica de Lucio Costa, no objetivo de embasar o discurso da genialidade proficua do mestre construtor
Aleijadinho, pois sao muitos aspectos importantes a serem elucidados para confirmar a envergadura do artista, e a associa¢do do risco de
Sao Jodo del Rei com as solugdes ja construidas de Ouro Preto seria um caminho pertinente. Contudo, as incongruéncias que o proprio
objeto mostra, precisam ser sanadas de forma digna, dai a construcdo de um processo criativo, uma solucdo ainda em desenvolvimento, e

que foi resolvido de forma engenhosa a partir da sua capacidade de catalisar referéncias externas, ou seja, de sua erudi¢do e apuro critico.

“E foi entdo que, senhor da nova solugdo, lhe teria ocorrido a idéia de aplica-la a portada franciscana, ainda havia pouco
insatisfatoriamente resolvida, e de completar a composicGo com os dois serafins desenvoltamente pousados sobre o
entablamento das pilastras, solucéo propria da arquitetura interna e, talvez por isso mesmo, menos usada nos frontispicios de
igreja. A conhecida presuncgéo de que, na portada do Carmo de Vila rica, Antbénio Francisco Lisboa jd previra tais figuras é
inteiramente infundada, ndo s6 porque nesse seu risco de 1774, posterior portanto a referida portada, e onde semelhante
reforgo pldstico era mais necessdrio, elas ainda néo aparecem, como porque ndo teria passado pela cabe¢a de nenhum artista,
mesmo bisonho, a extravagdncia de avizinhar quatro figuras de igual “valor” no espago restrito de uma sobreporta.” (Costa,

2002).

Lucio Costa reconhece que ha uma similaridade entre as solucdes carmelitas e a franciscana, com os anjos pontuando a portada, mas
precisa unir o desenho “incompleto” com aquele conjunto de elementos atribuidos a Antonio Francisco Lisboa, e ja demonstra no texto,

estar considerando que o risco de S3o Jodo del Rei estd com a autoria estabelecida. Dessa forma ele pode contestar a ideia de que o artista
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ja tinha uma solucao definida quando fez o risco carmelita, e poderia simplesmente ter seguido a mesma légica na igreja franciscana, mas
isso desmontaria a tese de atribuicao por correspondéncia compositiva. Costa, entao, fez um malabarismo retérico, levando Aleijadinho

para a frente da igreja do Carmo no Rio de Janeiro, para entdo trazé-lo de volta a Vila Rica, e finalmente ajustar o projeto.

Precisamos voltar ao inicio do texto de Lucio Costa para compreendermos essa constru¢do narrativa. Logo no primeiro paragrafo ele

ja apresenta sua hipdtese de atribuicdo por similaridade:

“E fdcil a qualquer observador notar a semelhanca da portada figurada no risco original da Capela da Ordem 32 de Sdo Francisco
de Sdo Jodo del Rei, com a portada construida na outra igreja franciscana, cujo projeto se atribui, com razdo, a Anténio Francisco
Lisboa, - a de Ouro Preto. Perceberd, porém, desde logo, que, na primeira, o desenvolvimento da composi¢do se apresenta
incompleto, pois que lhe falta a triangulacdo caracteristica das portadas do seu tipo, tridngulo cujos vértices sGo marcados por
elementos pldsticos de acentuado relevo e volume, tais como a coroa e os entablamentos das pilastras laterais, encimadas ou

ndo por figuras, no evidente propdsito de acentuar os limites extremos da composi¢do.” (COSTA, 2002)

A evidente semelhanca, identificavel por qualquer pessoa, e ndo apenas por um especialista, cria o terreno ideal para plantar a
semente da atribuicdo que florescera “naturalmente” na sequéncia de afirmac¢des que percorrem os primeiros 8 pardgrafos, nos quais sao
elencadas as obras carmelitas de Sabara e Ouro Preto, assim como seus pormenores compositivo. Tais argumentos justificariam a presenca
de um “mesmo espirito e uma sé mdo” no desenho em questdao e na portada ouropretana, para finalmente expor no conclusivo nono

paragrafo, a atribuicao:

“Assim, pois, quem riscou o projeto submetido a apreciacdo da mesa da irmandade de SGo Francisco, de SGo Jodo del Rei, e
aprovada no dia 8 de julho de 1774, ndo foi outro sendio o mesmo artista que iria projetar, quatro meses depois, a nova portada

da capela franciscana de Vila Rica, ou seja, comprovadamente, Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.” (COSTA, 1951)

Se ignorarmos a existéncia do risco de Sdo Jodo del Rei, seria facil considerar que a solucdao empregada na portada franciscana de
Ouro Preto segue uma mesma légica compositiva das igrejas carmelitas, conforme o prdprio Lucio Costa aponta, a partir de uma
composicao pontuada por elementos em destaque que formam os vértices de uma triangulacdo ascendente, proporcional a empena e
portada. Entretanto, quando o risco de S3o Jodo del Rei surge, esse método de atribuicao por similaridade é posto a prova, pois a esperada

composicdo triangular ndo aparece.

Como essa triangulacdo é tratada como tipica do mestre Aleijadinho, era tomada como pressuposto suficiente para sustentar a
atribuicdo autoria. No caso era uma assinatura inexistente e subjetiva, porém, tratada prova inquestionavel do engenho do artista. A

inexisténcia dessa triangulacdo no desenho torna-se um problema a ser resolvido por Lucio Costa.
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O problema é posto muito antes, quando Bretas indica que o vereador de Mariana noticia a feitura do projeto da igreja pelo mestre
aleijado. Mas Lucio Costa ndo se propde a analisar o risco de outra forma se ndo a partir dessa afirmacao. Parte da noticia da autoria e,

apressadamente, a relaciona com a obra de Ouro Preto.

A prépria edificagao consolidada de Sdo Jodo del Rei difere do desenho original. O que é apontado como uma incapacidade do mestre
construtor de compreender a genialidade do artista que a projetara. Para Lucio Costa, € uma infelicidade ndo ter sido concretizado com as
proprias ideias e por que ndo: com as maos do préprio Aleijadinho, que era quem deveria ter executado a obra. Esse nitido pesar, revela
um lamento e uma diminuicdo de valor de tudo aquilo que ndo se trata da obra direta e genial de Aleijadinho. Essa edificacdo tem sim um

valor para Lucio Costa, mas é tremendamente reduzido pela auséncia da alma do Aleijadinho.

“Ndo ficaram, porém nisto as alteracdes que o risco sofreu por iniciativa de Francisco de Lima, mestre-canteiro incumbido da
superintendéncia geral das obras. E que, administrador zeloso e construtor competente, além de eximio na arte do seu oficio,
ele talvez sobrestimasse tais aptidoes, pretendendo estar igualmente em dia com as novas concepgdes artisticas de seu tempo,
muito embora se revelasse afinal, no fundo, mal preparado para compreendé-las no seu justo sentido e alcance, ou para
assimilar-lhes o conteudo secreto, e se mostrasse ainda incapaz de acompanhar, sem tropecos, a agilidade mental, as reagcées
imprevistas e as aparentes contradicbes proprias do temperamento e da maneira de fazer de um artista da classe de Anténio

Francisco Lisboa.” (COSTA, 2002)

Logo, o risco de Sao Jodo, como desenho, passa a ser o risco de Lucio Costa, como problema retdrico a ser resolvido. Pois a sua
vinculacdo a uma obra reconhecida como de Aleijadinho, seria suficiente para finalizar os questionamentos quanto a autoria. Assim como
também, indiretamente, serviria para defender os métodos empregados pelos modernistas. Como vimos anteriormente, havia movimentos
contrdrios a modernizacdo dos canones artisticos, com um forte viés conservador, que estava apegado aos modelos europeus e saudosistas
do império.

Esse risco/problema se agrava com a identificacdo da rasura no livro da irmandade franciscana de Sdo Jodo del Rei. Dai a urgéncia de

se encerrar o debate a partir de uma atribuicdo levada a cabo por um dos mais eruditos e respeitados arquitetos de seu tempo: Lucio Costa.

Dada como certa a atribuicdo, Costa trata de justificar as mudancas bruscas nos projetos com a “conjetura” da ida de Aleijadinho ao
Rio de Janeiro. O autor segue fazendo uma série de amarracdes com outros objetos, cujas atribuicGes também sdo questiondveis. Tendo
em vista a quantidade de arquiteturas e pormenores que vao sendo apresentados na construcdo de seus argumentos, optamos por
organizar as obras mencionadas em uma sequéncia visual (Figura 61) que permitisse uma primeira identificacdo dessas arquiteturas, como

gue apresentando os atores elencados por Lucio Costa para desempenhar papéis na sua retdrica.
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Igrejas e portadas mencionadas por Lucio Costa em seu texto ‘A arquitetura de Francisco Lisboa revelada no risco original da capela franciscana de Sao Jodo del Rei’.

Tendo as fachadas e portadas como foco das observacdes de Lucio Costa, optamos por organizar de forma cronoldgica, da esquerda
para a direita, sempre apresentando a fachada acima da portada correspondente. Essa sequéncia permite uma leitura panoramica de parte
do vocabuldrio visual e arquitetonico do periodo colonial que Lucio Costa vai mobilizar para construir suas reflexdes. Conseguimos
comprimir a espacialidade e o tempo sintetizando uma abordagem visual complementar para a reflexdao, assim como Costa faz em seu

texto, aproximando as arquiteturas em uma leitura analitica/comparativa.

Essas aproximacoes feitas pelo autor, costuram provas documentais a elementos visuais, que sdo elencados como testemunhos da
acao ou até mesmo da intencao do mestre construtor. A acao estaria visivel no resultado material ainda presente nas arquiteturas
edificadas ou no risco sobrevivente. Ja as inteng¢Bes sao presumidas a partir de conjecturas baseadas em associa¢des subjetivas sobre a
personalidade ou a trajetéria de vida do Aleijadinho. Um misto de histdria e fantasia, mas essa segunda é travestida por uma retdrica que
se pretende embasada pela ldgica, ao pretender convencer o leitor no percurso de um caminho metodoldgico, erudito e especializado,

mas, em verdade, cheio de simbolismos tortuosos e complexos, pouco cientificos.

O trabalho de analise do Lucio Costa, para atribuir a autoria do risco ao mestre Aleijadinho, se inicia com a escolha do pormenor
correspondente a portada. Como vimos, ele vai identificar a evolugdo da composicdo a partir da triangulacdo identificavel nos elementos
escultéricos e decorativos. Para isso, compara a portada da capela de S3o Francisco de Ouro Preto com o risco para a fachada da também
Franciscana capela de S3o Jodo (Figura 62). Na primeira, segundo Costa, vemos a solu¢do bem resolvida final e graciosa, enquanto o risco

apresenta uma solucdo ainda ndo encontrada, mas que prenuncia um exercicio de busca pelo apuro formal e estético.
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A esquerda vemos a fachada da igreja ouro-pretana e a direita o risco para a fachada da igreja de Sdo Jodo del Rei- MG, ambas devocionais a Sdo Francisco de Assis.
Lucio Costa (2002) inicia a sua andlise do risco argumentando que ha semelhanca, facilmente notavel por qualquer observador, entre elas. Uma estratégia
argumentativa de aproximagao dos dois objetos, tendo em vista que o projeto para a primeira fora documentalmente atribuida ao Aleijadinho, através de recibos, mas
o desenho ndo foi localizado, ja o Risco de Sdo Jodo del Rei, ndo tem autoria comprovada documentalmente, mas fora atribuido ao Aleijadinho por Rodrigo Bretas
(1858) baseando-se em documento extraviado escrito por Joaquim josé da Silva (1790), entdo vereador de Mariana. A andlise visual comparativa teria sido adotada por
Lucio Costa como metodologia para fundamentar a atribuicdo de autoria do risco sdo joanense ao mestre Aleijadinho, sendo o principal objetivo do texto.
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Figura

63
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Analise visual da portada da Igreja Sdo Francisco de Ouro
Preto, identificando elementos compositivos que estruturem
a triangulagdo mecionada por Lucio Costa (2002). A) foto
retificada computacionalmente da fachada da igreja; B)
detalhe da parte superior da portada; C) intervencgdo gréfica
indicando os elementos compositivos que estruturam a
triangulacdo; D) E) F) detalhes dos elementos compositivos




Na figura 63 é possivel observar a triangulacdo perfeita e equilibrada da portada construida em Ouro Preto mencionada por Lucio
Costa em seu texto. Tendo a coroa no topo e os anjos apoiados nas ombreiras como vértices do triangulo, todos os demais elementos

compositivos da portada se articulam e se estruturam dentro dessa forma.

Para seguirmos com a argumentac¢ao de Lucio Costa, optamos por fazer uma intervencao grafica usando recursos digitais a partir de
imagens do risco para a igreja de Sao Jodo del Rei (Figura 64). Reconhecendo uma possivel simetria da portada, fizemos um recorte
duplicado da ombreira e aplicamos de forma espelhada na parte oposta a esquerda, permitindo assim a visualizagao dos dois elementos

gue constituiriam os vértices de base da triangulacdo proposta por Lucio Costa.

Figura

64

A partir do risco da fachada, mencionado por Lucio Costa, realizamos uma intervencdo grafica computacional com o rebatimento de parte do desenho: a ombreira da
portada; com objetivo de constituir uma volumetria completa para a analise visual dos elementos compositivos que encimam a portada, e dessa forma analisar o
argumento de Lucio Costa (2002), de que ‘sentimos falta, no desenho, daquela perfeita triangula¢éo.”’

A confusdo visual, gerada por uma grande quantidade de elementos que fazem parte do sistema de representacdo da irmandade
franciscana, no topo do que seria o triangulo compositivo (Figura 65), corrobora a teoria de Lucio Costa:” antecedentes desse risco de
portada, e na precipitagcdo dos desenvolvimentos ulteriores a ele, pode —se de fato concluir que também o seu autor teria motivos para
ainda ndo estar satisfeito com a solugdo entdo apresentada.” (COSTA, 2002). Seriam, portanto, o risco e a fachada construida testemunhos

da evolucdo do estilo de aleijadinho.
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Figura
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Andlise visual do Risco para a fachada da igreja de Sao Francisco
de Sdo Jodo del Rei-MG a partir da argumentacgdo de Lucio Costa
(2002) sobre a auséncia de uma perfeita triangulagdo no desenho,
que estaria presente na obra concluida da igreja de mesma
devogdo construida na cidade de Ouro Preto-MG. A) reprodugdo
do risco; B) intervengdo grafica com rebatimento de trecho do

desenho como estratégia de analise; C) ilustragdo resultante da
intervencdo grafica adotada como base para a anélise visual; D)
intervencado grafica indicando os elementos compositivos que
estruturam uma possivel triangulacdo; E) F) G) detalhes dos
elementos presentes no Risco que identificamos como
referenciais para a triangulagdo indicada por Lucio Costa.




Esse mesmo exercicio foi feito sobreas demais portadas com o intuito de verificar o argumento de Lucio Costa (2002) acerca da

aplicabilidade dessa “triangulacao caracteristica das portadas do seu tipo”, seguindo ainda a descricdo de como identificar tal estrutura:

“triGngulo cujos vértices sGo marcados por elementos pldsticos de acentuado relevo e volume, tais como a coroa e os
entablamentos das pilastras laterais, encimados ou néo por figuras, no evidente propdsito de acentuar os limites extremos da

composi¢do.” (COSTA, 2002).

A leitura sugerida, ao final, ndo é tdo ébvia quanto o apresentado, pois, em caso de analise a partir dos elementos volumétricos e de
relevo acentuado, a composicao pode apresentar a triangulacdo, mas ndao de maneira tao coesa como no caso da portada de S3ao Francisco
da cidade de Ouro Preto. Isso pode ser verificado na imagem anterior, da portada de S3o Francisco de S3do Jodo del Rei, quando a
composicao é determinada por elementos volumétricos claramente distintos, mas que acabam por permitir a identificacdao da triangulacao

(Figura 66).
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Figura

66
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Andlise visual comparativa: Fachada da Igreja franciscana em Ouro Preto-MG (a esquerda) com o Risco para a fachada da igreja de mesma devogao em S&o Jodo del Rei-

MG (a direita). A intervencdo grafica feita apresenta a triangulagdo mencionada por Lucio Costa (2002) que segundo o autor, ‘sentimos falta, no desenho, daquela
perfeita triangulagéo’.
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Analisando a estrutura compositiva das duas portadas franciscanas, identificamos os elementos ausentes no risco que estdo
presentes na portada edificada em Ouro Preto. No caso, o medalhdo com a Nossa Senhora e a coroa ao topo, as fitas e os anjos sobre as
ombreiras. Usamos recursos graficos para transpor esses elementos de um objeto a outro (Figura 67), e verificamos como a triangulagdo é

afetada.

A argumentacdo de Lucio Costa se sustenta pelos elementos visuais ausentes, corroborando a interpretacao de que ha algo nao
acabado no risco, e que fora completado na portada construida, pois notamos que os mesmos elementos compdem as fachadas carmelitas

indicadas no texto de Lucio Costa, tanto de Sabara quanto de Ouro Preto, o que veremos nas préximas analises.
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Figura

67

Andlise visual a partir do texto de Lucio Costa (2002), no qual ele indica a auséncia de elementos para a perfeita triangulagdo no Risco para a fachada da igreja
franciscana de Sdo Jodo del Rei (a esquerda e abaixo a direita), o que é visivel na fachada da igreja de Ouro Preto (detalhe acima a direita). Essa Segunda fachada teria
sido executada com base no mesmo projeto, mas com melhorias sugeridas depois que o autor dos projetos, o Aleijadinho, estivera no Rio de janeiro, sendo essa viagem
uma hipdtese sem fundamentagdo documental, assim como se trata apenas de uma conjectura de Lucio Costa (2002) que as mudangas seriam inspiradas
especificamente na igreja carioca em devocgdo a Nossa Senhora do Carmo. Nas imagens acima, a intervengao grafica completa o Risco com os elementos identificados
na fachada ouro-pretana como metodologia de analise do discurso de Lucio Costa.
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Recorrente na maioria das portadas citadas por Costa é a pouca coesdo entre os elementos escultéricos, sendo predominante a
articulacdo de elementos muito bem delimitados entre si, permitindo assim a percepc¢do de uma triangulacdo, porém com os elementos

escultdricos identificaveis isoladamente.

Na Capela da veneravel irmandade do Carmo de Ouro Preto a triangulacdo é estruturada por elementos escultdricos menos
hierarquizados entre si, criando uma coesdao compositiva a partir de varios elementos isolados e facilmente identificaveis. O mesmo ocorre

no caso da igreja carmelita de Sabara (Figura 68).
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Figura CARMO - Sabara - 1771 CARMO - Ouro Preto - 1773

68

Andlise visual das portadas com tematica devocional Carmelita, nas cidades mineiras Sabara e Ouro Preto, indicadas por Lucio Costa como sendo de autoria do mestre
Aleijadinho, e que apresentam solugdo compositiva bem estruturada seguindo uma perfeita triangulagdo.
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Figura

69

Apds Aleijadinho ter se inspirado na igreja do Carmo do Rio de Janeiro, segundo
conjecturas de Lucio Costa (2002), ele promoveria modificacdes na fachada
franciscana de Ouro Preto, ja parcialmente construida, afastando as janelas do coro
e as ombreiras da portada para receber novos elementos compositivos.

Essa articulacdo de elementos, e a busca por uma triangulacao
compositiva, inspirada na solugdo presente na igreja do Carmo do
Rio de Janeiro, teriam resultado na alteracdo do projeto original

para a fachada da igreja de Sdo Francisco de Ouro Preto.

Essas modificacdes teriam ocorrido quando a obra ja estava
um tanto adiantada, resultando em modifica¢Ges de elementos ja

construidos como as janelas do coro e as colunas da portada.

As janelas e a portada foram afastadas, ampliando o espaco
para receber os elementos de ornamentagao, muito importantes

por revelarem os simbolos devocionais da irmandade (Figura 69).

Entretanto, a portada mencionada por Lucio Costa como
inspiradora para o mestre Aleijadinho é a que mais apresenta a
composi¢do por um elemento escultérico quase que Unico, a Matriz
do Carmo do Rio de Janeiro, executada por portugueses e

transportada para o Rio de Janeiro.

0O medalh3do ao centro, e a sua conexao direta com os umbrais
da portada, criam um desenvolvimento compositivo muito
integrado (Figura 70), permitindo uma identificagdo do movimento
de ascensdo, mas ndao hd a mesma profusdo de elementos menores

COMO NOs €asos Vistos anteriormente em Sabara e Ouro Preto.
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Figura

70

Lucio Costa (2002), cria a hipétese que Aleijadinho teria se sensibilizado com a portada feita em Portugal com pedra de lids para a igreja carmelita no Rio de Janeiro, e a
partir de entdo, adotado o partido compositivo em volume Unico para a fachada franciscana de Ouro Preto, resolvendo o problema das portadas com tematica
devocional dedicada a Sdo Francisco de Assis. Nessa sequéncia podemos notar os principais elementos usados por Costa para estruturar os seus argumentos: a portada
e o seu desenvolvimento da base a coroacdo e os elementos compositivos, como o medalhdo e os detalhes das curvas e contracurvas, como ocorre nas ombreiras.

Essa unidade da portada, inspirada na igreja carioca, seria a novidade que Aleijadinho adotaria em Ouro Preto, uma composicao
Unica. Mas a anadlise visual ndo corrobora essa hipétese, pois, a profusdao de elementos elencados na igreja Mineira, respeita a simbologia
franciscana deixando-os “soltos” apesar de estruturados em uma triangulagao, ai sim, identificavel, a mesma solucdo que aparece de forma

coerente nas igrejas carmelitas de Sabara e Ouro Preto.

Lucio Costa vai argumentar que o desenvolvimento compositivo das portadas feitas pelo mestre Aleijadinho tém peculiaridades nao
encontradas em nenhum outro lugar, sendo identificaveis de forma amplificada ao longo dos anos nas portadas indicadas no texto. A mais
antiga, de Sabara, ainda é bastante rigida, enquanto no Carmo ja ha a sinuosidade tipica das obras do mestre (Figura 71), o que vai ser

facilmente identificavel nas propostas posteriores para as igrejas franciscanas.

Quando comparadas lado a lado, essa afirmacdao ndao é t3o dbvia, hda elementos de contragdo e relaxamento das linhas que
conformam o percurso, mas com caracteristicas e posicionamentos muito distintos. Apesar de todas apresentarem o mesmo resultado de
desenvolvimento ascendente e com rebuscamentos que marcam as portadas, ndo é possivel, nesse caso, reconhecer um gesto
caracteristico para além da presenca dos mesmos elementos da retdrica visual circulante no periodo colonial brasileiro inspirado no

repertorio da arquitetura classica europeia.

A argumentacdo de uma evolugdo no engenho criativo do mestre construtor, pode ser identificada com a organizacdo cronolégica
das portadas elencadas por Lucio Costa, tendo nas solucdes de 1774, o dpice desse desenvolvimento. Na portada edificada de Sdo Jodo del
Rei, a solucdo da triangulacdo e do desenvolvimento sinuoso, apresentado como “assinatura” de estilo préprio do Aleijadinho, aparecem

de forma mais contida, uma vez que o risco original ndo foi totalmente respeitado e a execugdo foi de responsabilidade de outro mestre
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construtor. Ainda assim, ndo deixa de haver a articulacao de solu¢des similares, afinal, integram-se comoparte de um mesmo conjunto de

simbolismos provenientes de um repertdrio classico, como ja vimos.

Figura

71

CARMO - Sabara - 1771 CARMO - Ouro Preto - 1773 S FRANC - SJDR - 8/6/1774 S FRANC - OP - 28/10/1774 S FRANC - SJDR - 1809

Segundo Lucio Costa (2002) as portadas atribuidas ao mestre Aleijadinho apresentam a mesma graciosidade na evolugdo de sinuosas curvas que evoluem da base até
as ombreiras e se desdobram harmoniosamente pelos elementos compositivos se assentando elegantemente no arremate da verga. Na imagem acima alinhamos as
portadas citadas pelo autor e fizemos intervengées graficas procurando ilustrar e analisar visualmente a afirmacdo do autor. Optamos por seguir uma distribuicao
cronoldgica, em alinhamento com o discurso de Lucio Costa de que apresentariam uma evolugao natural do engenho criativo do mestre construtor.

Para além de um estilo identificavel nos tensionamentos dos elementos decorativos e um gosto peculiar para formas com curvas,
Lucio Costa vai elencar similaridades mais objetivas para reforcar a sua tese de que ndo sé o autor dos riscos para as igrejas franciscanas
de Ouro Preto e S3o Jodo del Rei é o mesmo, mas que também se trata do mesmo projeto, com evidentes aperfeicoamentos, alcancando

a solucdo definitiva e tao procurada.

7

Como quase nenhum dos riscos mencionados nos autos das irmandades chegaram até nds, é notdvel o esforco de Lucio Costa de
fazer a associacdo do risco sobrevivente de S3o Jodo del Rei, cuja autoria ndo é revelada nos documentos da irmandade, com o risco perdido
para a igreja de Ouro Preto, por sua vez documentalmente elaborado pelo Aleijadinho. De certa forma, o risco ausente estaria revelado,

ainda que em uma fase preliminar, naquele risco encontrado.

Para tanto, é muito importante encontrar elementos que subsidiem essa hipdtese de forma direta e Lucio Costa vai identificar alguns
detalhes na arquitetura construida em Ouro Preto, que também estdo presentes no desenho de S3o Jodo del Rei (Figura 72). Os principais
pontos apresentados pelo arquiteto sao detalhes nas aberturas na torre: o né a meia altura na janela do sino e na verga reta da porta ao

pé das torres, portas que foram emparedadas quando as alteracdes na fachada foram concretizadas.
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Figura

72

Lucio Costa (2002) faz comparagdes visuais usando os Riscos (tanto da fachada frontal quanto da lateral) elaborados para a igreja franciscana de Séo Joao del Rei-MG
para contrapd-los com a igreja construida em Ouro Preto-MG em devogdo ao mesmo santo. E aponta os pormenores mais relevantes, como o n6 central na abertura da
torre para os sinos e o desenho da verga reta na porta emparedada na igreja construida, idéntica a representada no risco da fachada lateral.

Realmente, quando os desenhos presentes no risco de S3o Jodo del Rei sdo analisados ao lado das fotos da igreja de Ouro Preto,
esses detalhes sao muito similares, em proporcao e composicdo, ou seja, sdao vocabulos e grafias muito similares, colocadas em locais
também diametralmente correspondentes. Apesar da porta estar na torre e a representacao no risco, se apresentar na fachada lateral do
corpo anexo da igreja, a estrutura de ambas é muito similar, também em proporc3o e composic3o. E possivel reconhecer a coeréncia do
argumento de Lucio Costa ao elencar esses pormenores como possibilidades de reconhecimento da adocdo de elementos similares nas

duas propostas.

Como o Risco de Sdo Jodo del Rei foi encomendado em Ouro Preto, segundo os registros nos autos da irmandade, na mesma época
de construcdo da igreja dessa cidade, é provavel que o repertdrio circulante fosse influenciado ou embasado pelas mesmas referéncias. E
possivel, ainda, reconhecer a possibilidade de ter sido obra do mesmo mestre, mas a auséncia de documentos comprobatdrios demanda
de Lucio Costa um esforco de busca por provas materiais que conectem as construcdes com as representacdes contidas no risco, e ele

seguira com esse intuito comparando-o a igreja do Carmo de Ouro Preto (Figura 73).
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Diagrama analitico tendo a Igreja do Carmo de Ouro Preto como objeto central, no qual sintetizamos os
pontos indicados por Lucio Costa (2002) como influenciados diretamente pelo novo risco elaborado para

aigreja de Sdo Francisco de Ouro Preto, assim como as similaridades com o Risco para a igreja
franciscana de Sdo Jodo del Rei.
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Dando como certa a atribuicdo de autoria do risco de Sdo Jodo del Rei ao mestre Aleijadinho, Lucio Costa vai analisar o documento
sob a luz das construgdes que a historiografia ja havia atribuido ao mestre das minas gerais, como é o caso da igreja do Carmo, sendo-lhe

atribuido as modificacdes no risco.

Lucio Costa vai enumerar uma série de modificagdes que teriam sido feitas sob influéncia do novo Risco para a igreja de Sao Francisco

de Ouro Preto, que agora, finalmente, poderia ser analisado, a partir do estudo preliminar elaborado para Sdo Jodo del Rei.

Sob essa légica, ele aponta modificagdes de grande envergadura, e ajustes de detalhes, que passam da estrutura¢do do telhado, ao
formato da nave ou do chanfro no encontro com o Arco Cruzeiro. O formato de janelas, por exemplo, vai ser apontado como prova material,

e reforco da tese defendida, de que os riscos e as obras fazem parte do legado de um mesmo artista genial e proficuo.

Ndo fica claro na argumentacdo de Lucio Costa, neste contexto, como o risco novo da Igreja de Sdo Francisco teria impactado
diretamente nas modificacdes ocorridas na Igreja do Carmo apontadas por ele, e nem quais sdo os documentos que subsidiam essas

afirmacgdes. Ele faz suas afirmagdes em uma passagem rdpida, contida em um ou dois pardgrafos.

Algumas modificagcdes ndo teriam nenhuma relacdo com as representacdes visiveis no risco de Sdo Jodo del Rei, como é o caso da
indicacdo de alteracao do barrete, segundo novo desenho, mas interpretamos que se trata daquele elemento presente na capela mor da
igreja carmelita de Ouro Preto. Quando realizamos a andlise visual dos elementos em questdo, ndo conseguimos encontrar sustentacdo no

argumento de Lucio Costa.

Indicamos, no entanto, que uma analise mais aprofundada dessa possivel relacdo do desenho com o barrete de outra igreja, exige
interpretacao, a ser feita, de documentos da irmandade e a mobiliza¢cdao dos relatos acerca dessas modifica¢cdes, e uma analise cruzada in
loco das arquiteturas construidas. Essas inter-relagdes apresentadas por Lucio Costa, entre as edificagdes e o risco sao, ainda assim, pontos

de vista muito pessoais, e ao menos no texto, ndo sdo apresentadas por ele as fundamentagdes que subsidiaram o argumento.

Ainda assim, achamos oportuno apresentar os argumentos, repetindo os cruzamentos e aproximacgées propostas por Lucio Costa,
com base em elementos visuais (Figura 73), procurando compreender a linha de raciocinio do autor. Nesse sentido é possivel reconhecer
gue hd uma sequéncia de pontos de convergéncia identificados pelo arquiteto, resultando em similaridades entre as obras, e que ele vai
considerar como dados indiscutiveis para o reconhecimento de um mesmo gesto criativo. Alguns elementos tém mesmo uma relacdo direta
com o risco de S3o Jodo del Rei, como a piramide nas torres e as janelas redondas presentes na lateral da igreja e no risco para a fachada

lateral, mas ha outros aspectos que nao se sustentam.

Consideremos que a essa altura do texto, Lucio Costa estd convencido da autoria e certo de que seu leitor também esta. Estamos
frente a arquiteturas feitas pelas maos do mesmo génio criativo, logo, essas afirmacoes breves e rapidas, parecem instrumento retdrico,
como reforgo para a atribuicdo de autoria ja consolidada. Tal suposicao ainda serve de trampolim para a vinculacdo de outras questdes

polémicas no mesmo debate, como é o caso das lacunas sobre a participacdo de Aleijadinho nas obras da igreja do Carmo em Sabard (Figura
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Figura 74) .

74

O argumento que Lucio Costa usa para refutar qualquer
duvida sobre a autoria do risco e para consolidar uma ideia de
trajetdria compositiva é a similaridade das curvas e contracurvas,
nas quais € possivel reconhecer o mesmo “espirito”, inclusive nas
proporcdes e composi¢cdo geral das obras, o que nos levou a
também estabelecer aproximacdes visuais para observarmos a

argumentacdo do autor.

Notamos que a andlise das formas e volumetria realmente
revela solucdes bastante similares, mas ndo muito diferentes dos
padrées empregados a época em arquiteturas religiosas. Esta
similaridade n3do parece um argumento de vulto a ponto de
confirmar ou refutar questionamentos sobre a autoria. Mesmo se
observamos os elementos decorativos sobre a portada, a
articulacdo de elementos de tamanhos pequenos e de facil leitura
isoladamente, também permite a identificacdo de uma
triangulagdo, mas ndo parece também comprovar, por si sb, a

questdo da autoria.

Na figura 74, analisamos o desenvolvimento da testeira
enfatizando as curvaturas e a evolugdo das formas que geram a
volumetria da composi¢ao e procuramos complementar com a
volumetria das torres. Apesar das formas resultantes serem
bastante similares, a sequéncia de elementos e as préprias curvas

e contracurvas, se resolvem de formas bastante distintas.

Um outro detalhe construtivo visivel no risco para aigreja de

S3o Jodo del Rei ndo vai passar despercebido por Lucio Costa: a

tacanica. O autor destaca a importancia daquela solucdo estar

Lucio Costa (2002) indica que o risco para a igreja de Sdo Jodo del Rei ajuda a representada no risco, uma vez que, segundo ele, € encontrada
elucidar aspectos até entdao nao esclarecidos sobre a atuagdo de Aleijadinho em
Sabard, na Igreja Carmo. Ele indica que as curvas e contracurvas, com o mesmo
espirito, ndo deixam duvidas sobre a atuagdo do mestre e a evolugdo de seu estilo.

apenas nas obras de autoria do Aleijadinho.
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A tacaniga (Figura 75), é uma solugao estrutural para o telhado em forma triangular, no qual os vértices da base se assentam na
alvenaria. No risco, essa solugdo estrutural aparece colorida de amarelo, o destaque tracejado em vermelho na figura 75 é nosso. Percebe-
se nas imagens que, tanto em S3o Francisco quanto no Carmo de Ouro Preto, a cobertura se dd em duas dguas no corpo da nave, até a
divisdo que coincide com o arco cruzeiro. Ja a parte posterior apresenta trés planos de queda no Carmo e uma geometria mais complexa

na igreja franciscana.

Figura

75

Lucio Costa (2002) indica que o uso da tacanica, apoio do telhado em forma triangular, presente no Risco para a Igreja franciscana de SJDR (a direita na ilustragdo
acima) é elemento presente apenas nas obras de autoria de Aleijadinho, como seria o caso da Igreja Sdo Francisco de Ouro Preto (esquerda acima) e do Carmo de Ouro
Preto (esquerda abaixo).

Costa procura novamente reforcar a atribuicdo de autoria, agora a partir de um pormenor do risco, uma indicacdo de solugao
estrutural. Essa solucdo seria aplicada ao gosto do mestre Aleijadinho. Licio Costa vai novamente usar as igrejas ouropretanas, das quais
ha registros de que o artista/construtor teria atuado como arquiteto (interferindo e aprovando riscos para as obras) para reforcar a sua

tese de que o Aleijadinho teria sido aquele expert contratado para elaborar o risco para a igreja de Sdo Francisco de Sdo Jodo del Rei.

Ele ainda vai usar os mesmos argumentos de similaridade formal para atribuir também ao mestre Aleijadinho o risco para a igreja do
Carmo de S3o Jodo del Rei, indicando que a prova estaria nas pilastras que compde lateralmente a portada. Na figura 76, colocamos lado
a lado o risco para a fachada franciscana da mesma cidade, uma imagem da fachada da igreja do Carmo e o risco no qual se pode ver a

fachada desta ultima igreja representada. Ao centro destacamos a pilastra das trés imagens. Realmente é notdvel a similaridade entre elas.

Podemos observar a composi¢cdo desde o embasamento, com a mesma sequéncia de elementos decorativos, a mesma solucdo para
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0 corpo que se desenvolve com planos que marcam o canto da fachada delimitando a torre, e até o capitel com mesma estrutura e

pormenores curvos.

Esse procedimento de identificacdo de elementos isolados, que servem de justificativa para a aproximacdo de diversas arquiteturas
com o intuito de encontrar um fio condutor que fundamente a hipdtese de atuagdao de um determinado mestre construtor em todas elas,

vai ser ainda empregado mais uma vez na igreja de Santo Antdénio na cidade de Tiradentes.

76

Lucio Costa (2002) atribui o Risco da Igreja do Carmo de S&o Jodo del Rei ao Mestre Aleijadinho e ainda ressalta a similaridade da pilastra representada no Risco para a
igreja de Sdo Francisco com aquela executada. Acima vemos, da esquerda para a direita: o Risco para a fachada da igreja franciscana de Sdo Jodo del Rei; a fachada da
igreja do Carmo de S3o Jodo del Rei, os detalhes das pilastras; seguidos pelo detalhe da pilastra presente no Risco da fachada da Igreja do Carmo de Sao Jodo del Rei, e
o Risco da fachada carmelita.

Sobre essa igreja, a Santo Antdnio de Tiradentes, Lucio Costa vai mencionar que publicacdes do SPHAN (sem identificar quais) ja
comprovaram que o Aleijadinho teria participado da elaboracdo do risco para a nova fachada. A partir dai usara a mesma logica comparativa
para indicar quais elementos seriam identificdveis como habituais na produc¢do do artista e enfatizara que o relégio é o elemento mais
evidente para o reconhecimento das similaridades entre a fachada executada e o risco para a igreja franciscana de Sdo Jodo del Rei. Teria

no modo “especial de enquadrd-lo na composi¢do” a prova cabal de sua autoria.

Seguindo com as andlises visuais (Figura 77), pudemos identificar similaridades entre os dois objetos. Com isto, o argumento de Lucio
Costa volta a ser verosimil, pois hda, de fato, elementos bastante similares além das proporcdes e composicao equilibrada, conforme o

arquiteto prenuncia em seu texto.

O desenho da cobertura das torres é muito similar, a abertura de um éculo acima da portada conectando a cimalha com o frontdo, e
uma janela longilinea préxima a base da torre, sdo pormenores identificados por nds e ndo mencionados diretamente por Lucio Costa, mas

também verificamos que a posicdo do relégio aparece representada como um déculo cego no risco conforme o autor descreve.
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Ainda sobre a igreja de Santo Ant6nio, Costa finaliza o texto com um ultimo paragrafo curto e um tanto superficial, para fazer uma
listagem de elementos que deveriam ser atribuidos ao Aleijadinho, uma vez confirmada a participagcdao do mestre na obra a partir das
similaridades encontradas com o risco de S3o Jodo del Rei, sendo, segundo ele, oportuno atribuir ndo sé a execu¢do como o risco daqueles

diversos elementos, “por serem de uma qualidade excepcional”.

Figura

77

1810 1744

Lucio Costa (2002) em seu texto apresenta similaridades entre a fachada da igreja de Santo Anténio em Tiradentes (imagem a esquerda), e o Risco da fachada da igreja
de Sdo Francisco de Sdo Jodo del Rei, sendo a principal similaridade apontada por ele a posi¢cao do dculo na torre sineira que recebe o relégio, mas ele argumenta que a
forma geral e a estrutura sao idénticas. No diagrama acima, indicamos em vermelho o elemento indicado pelo arquiteto, e em azul outros elementos que em nossa
analise visual indicam similaridades entre os dois objetos procurando ilustrar o argumento do autor.

No entanto, existe novamente outra polémica acerca das atribuicdes de autoria, e mais uma vez a respeito de Antdnio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho. As publicacdes indicadas por Lucio Costa, que seriam “publicacdes do SPHAN” foram baseadas em documentos que
se perderam, e o que chega até nds é uma narrativa transmutada em tradicdo, mas que ndo pode ser verificada através dos mesmos
registros antigos. Sobre isso Olinto Rodrigues dos Santos Filho, técnico do IPHAN, vai nos apresentar o que fora transcrito e pondera sobre
o estranhamento de ver citado o apelido “Aleijadinho”, ndo registrado dessa forma, a época, em nenhum outro documento que se tenha

conhecimento, além de reconhecer que os recibos estariam registrados de uma forma igualmente peculiar, no caso, em anotacdes de

pequenas despesas e em fase bastante avancada da obra:

“Inexplicavelmente, o pagamento pelo risco do frontispicio, de autoria de Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, aparece nas
contas de 1809 para 1810, quando as obras ja deveriam estar adiantadas. O pagamento consta néio como recibo, mas como

uma parcela de pequenas despesas feitas pelo tesoureiro Jodo Anténio de Campos. Entre gastos com areia, pregos, peneira,

[151]



pedras e chumbo, had o registro: “pelo que se pagou o Aleijadinho do risco do frontispicio (101/2)”. O interessante é que o
documento refere-se ao mestre como “Aleijadinho”, e talvez seja um dos poucos que o nomeia assim ainda durante a sua

vida41. Pouco tempo depois, em 1814, Anténio Francisco Lisboa faleceria.” (SANTOS FILHO, 2010)

Esses questionamentos, colocam duvidas acerca das praticas e metodologias empregadas pelos técnicos do SPHAN, indicando que
poderiam ser distorcidas em favor de uma narrativa previamente estabelecida a ser alcangada com suporte de trabalhos técnicos. Parece
evidente o intuito de fazer atribuicdes tendentes a privilegiar um artista em detrimento de toda uma categoria de mestres construtores ja

reconhecidos. Neste sentido, o artista privilegiado é, o Aleijadinho, um herdi possuidor de talento excepcionalmente brilhante e genial.

Os trabalhos empreendidos pelo SPHAN/DPHAN/IPHAM s3o inegavelmente importantes para o conhecimento, registro, salvaguarda
e difusdo do patrimoénio cultural brasileiro, mas como todo trabalho cientifico que deixa lastro, é importante que revisdes e alinhamentos

de percurso interpretativo sejam feitos para que novos avancgos sejam possiveis.

Sendo assim, é curiosa a insisténcia notada no texto de Lucio Costa, em fazer atribuicdes ao mestre Antonio Francisco Lisboa, mesmo
sem provas documentais, com base em desdobramentos dedutivos que culminam em afirmagdes vazias. Esse procedimento de
determinacdo de autoria somente pela qualidade da fatura e pela beleza da peca, desconsidera que os saberes e métodos de edificacdo
circulavam pelo reino de Portugal, e chegaram até Minas Gerais. Havia uma grande quantidade de artistas muito capacitados, que
aprenderam o oficio dentro dos canteiros e oficinas. O mais grave nesse procedimento de atribuicdes é que sdo feitas, inclusive com

documentos afirmando o contrario.

Como era de se esperar, o texto contempla uma parte importante de andlises comparando o risco a edificagcdo executada. Ao analisar
aspectos do risco, o autor pressupde a existéncia de dois corpos simétricos nas laterais da igreja, e sugere que seriam possivelmente para
a instalagao da administracdo e do hospital da irmandade. Mas de uma forma geral, as comparacdes se ddo no sentido de lamentar as

alteracdes realizadas, que resultaram, para ele, numa obra de menor monumentalidade e qualidade:

“’E de lamentar-se ndo haja podido Anténio Francisco Lisboa realizar essa nova verséo de sua empena, construida somente em
1809, por Aniceto de Sousa Lopes, com algumas reminiscéncias do risco antigo, mas completamente desfigurada.

Alids, esse risco testemunha as vicissitudes porque passou a obra, verificando-se, pelo seu confronto com a fachada lateral, jd
referido, que o projeto era de propor¢cbes monumentais, pois comportava ainda, a frente, dois corpos dispostos simetricamente
em quadra, presumivelmente para neles se instalarem a administragdo e o hospital da irmandade. E, pormenor deveras curioso,
também a sacristia fora localizada a frente, ligada a capela-mor por um corredor, e ndo nos fundos ou num dos lados, na forma
usual, o que, parecendo a primeira vista um despropdsito, se justifica plenamente, tanto do ponto de vista funcional como no

que respeita @ monumentalidade. E que, tratando-se de uma capela de ordem terceira, a sacristia ndo se destina apenas ao
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sacerdote oficiante, mas a totalidade dos irmdos, os quais se haveriam de paramentar antes de ocuparem os respectivos lugares
no corpo da igreja; assim, pois, a solugdo mais Idgica e natural néo seria a de forcar a circulagdo de todos através da capela-
mor ou de um corredor até a nave, mas a de para ai conduzi-los diretamente por uma porta travessa, disposta por baixo do
coro, na face oposta ao batistério. Tal disposigcdo apresentava ainda a vantagem de permitir acesso fdcil e condigno a sacristia,

por estar contigua a entrada principal do templo.” (COSTA, 2002).

Esse trecho revela o Unico ponto do texto em que o risco para a fachada, o risco da lateral da igreja e a prépria igreja sdo apresentados
lado a lado e servem de exemplo para reconhecermos o olhar apurado de Lucio Costa e o empenho de estabelecer uma certa ldgica em
seu proposito de fazer a atribuicdo de autoria do risco. Percebe-se a erudi¢cdo e o conhecimento do arquiteto sobre os aspectos relativos
as praticas devocionais dos irmaos franciscanos. As novas conjeturas sdo embasadas nos proprios desenhos, que apresentam de forma
desconcertante, o volume da edificacdo lateral da igreja em faces opostas, pois na fachada esta visivel a direita e na vista lateral estaria a
esquerda. Como o desenho da fachada dd a entender que existe um rebatimento simétrico, o que veremos nas andlises do desenho a

seguir, é presumivel que o volume se apresente na lateral esquerda também. A andlise conjunta dos desenhos reforca esta hipdtese.

Quando se compara essas edificacdes laterais presentes no risco com o que fora construido, nota-se que a posicao também foi
modificada, sendo apenas uma, a direita e disposta ao fundo e ndo a frente. Sobre o que Lucio Costa vai adotar os documentos da

irmandade para estabelecer novas conjeturas:

“Ora, pela documentagdo existente, sabe-se que as obras tiveram inicio pela capela-mor, so se atacando as do corpo depois, e
o frontispicio ainda mais tarde; dai a necessidade de se fazer uma sacristia “proviséria”, que deveria ser de adobes, mas que,
por sugestdo de alguns irmdos — talvez pouco simpdticos a inovagdo da sacristia a frente, foi construida mesmo de pedra e cal,
justificando-se tdo extravagante iniciativa com o futuro aproveitamento do material empregado quando se fizesse a sacristia

definitivamente a frente, “conforme mostra o risco”, o que, afinal, como jd era de prever, nunca se fez.” (COSTA, 2002)

Tal trabalho de Lucio Costa, como vimos, é o Unico que se ateve ao risco de S3o Jodo del Rei com profundidade. No mais, como
pudemos observar, foi elaborado a partir de um pressuposto: o objetivo de fundamentar e confirmar a autoria pelo mestre Aleijadinho,
percorrendo um caminho prolixo, com a mobilizacdo de muitas obras, sejam elas com atribuicdes confirmadas por documentos, por analise
comparativa ou por polémicas. Sendo que essas uUltimas foram apropriadas oportunamente também com o intuito de eliminar argumentos

contrarios as atribuicdes de autoria.

E notdvel que apesar de se usar a retérica de uma construcdo ldgica, o trabalho adota muitas conjeturas, findando por se assentar,
literalmente, na imaginacdo ou na fantasia, tendo seus pontos de apoio em conclusdes hipotéticas, mas que geram afirmagdes muito

sélidas, afinal, para Lucio Costa, sem duvida alguma o risco foi feito pelo Aleijadinho no apice de sua maturidade intelectual/criativa e antes
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do agravamento de sua doenga.

A questdo da autoria, que de fato, ndo pode ser afirmada. Ja verificamos, a partir da trajetdria do risco, que os documentos e registros
gue temos ndo nos permite confirmar o autor. Restava, entdo, a Lucio Costa fazer uma boa andlise, aprofundada e minuciosa do valioso

objeto.

Lucio Costa opta, no entanto, por criar um texto pleno de aproximacdes superficiais entre arquiteturas, colaborando na construcao
de uma caricatura, sem reconhecer que, de fato, ha um repertério comum circulante, conhecido e manipulado por uma miriade de
profissionais. E ignora o fato desses profissionais terem se articulado em uma trama social complexa, tensionando debates sobre as
solugGes possiveis para os problemas das edificagdes. Esses debates incluiam leigos e especialistas, que influenciaram ativamente na forma

decorosa e engenhosa de apropriacdo desse repertdrio circulante.

A seguir, entdo, apresentamos o primeiro estudo aprofundado do risco. Inaugurando uma andlise detalhada do objeto, com a
aplicacdo de um procedimento metodolégico que parte do olhar atento e busca reconhecer camadas interpretativas que o préprio desenho

ampara.

Nesse procedimento ndo s3o considerados a priori, aquilo que deve ser encontrado ou estabelecido. E uma analise visual a partir da
qual pudemos contextualizar e contrapor o risco com os outros objetos da pesquisa. Essa metodologia revelou novas indagacbes e
interpretacdes também inéditas, além de demonstrar, de forma sistematizada, que realmente podemos associar esses elementos a Igreja

de S3o Jodo del Rei e, mais especificamente, aquela reunido de 08 de julho de 1774, quando o risco fora aprovado pelos irmaos franciscanos.
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2.3 . DESCRICAO DO OBJETO

Figura

+
67,5cm (75cm)

34,5cm

Anadlise dos aspectos fisicos do risco da fachada da igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei. identificagdo preliminar da materialidade, dimens&es e geometria

das bordas com reconhecimento de patologias e perda de area superficial.

Consideramos que os assuntos abordados anteriormente nessa tese sdo de extrema importancia por criar o lastro conceitual
necessario para a compreensdo do contexto no qual o objeto de estudo foi produzido, sendo ele atrelado a uma edificacdo destinada a
praticas de devocdo a S3do Francisco de Assis, em Minas Gerais no século XVIII procuramos embasar o entendimento sobre essas

peculiaridades e buscamos apresentar o estado da arte sobre o tema dos desenhos de arquitetura e mais especificamente sobre o préprio

objeto.
A partir de agora, nos dedicaremos a apresentar uma leitura sistematizada do risco, que parte de sua caracterizagdo fisica, e vai

gradativamente se aprofundando nos aspectos pictdricos e simbdlicos até chegar em um cruzamento direto com a arquitetura a que esta
relacionado pela tradigdo e historiografia precedente.

Sobre os aspectos fisicos do objeto, podemos perceber que tem uma geometria retangular, com bordas irregulares. Sendo composto

por dois materiais: tecido e papel. A drea de tecido, perfaz a borda mais externa, portanto maior, sobre o qual estdo coladas duas partes
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de papel que aparentam constituir uma unidade que fora seccionada pela acdo do tempo e/ou do manuseio. A continuidade das duas
partes de papel é notada pela ilustracdo feita em sua superficie, cujos tragos passam de uma para a outra dando a sensagdao de

continuidade.

Figura

79 [N

o VB

Anélise da superficie posterior do risco, com identificacdo de marcacdes, carimbo, residuos de papel e etiqueta afixada. A esquerda diagrama esquematico indicando
as dreas em destaque e os detalhes identificados.

O tecido parece ser parte de uma ac¢ao de estabilizacdo e restauro de um estado de unidade, um esforco de manutencao da coesao
das duas partes de papel, preservando a face visivel, que tem uma ilustracdo, em um conjunto unissono. No verso, é possivel ver apenas o

tecido e identificamos algumas marcas do tempo que podem dar pistas da trajetdria desse objeto. S3o visiveis duas marcagdes a grafite de

escrita manual, duas pequenos marcas de carimbo e residuos de papel com grafias ilegiveis.

Na parte mais alta, no verso, é possivel ver a esquerda, um primeiro carimbo com as informacgdes “R.n? e Anno”, apresentando um
traco longilineo que serve de suporte para as grafias, aparentemente manuais, que complementadas com os numeros: “21” e “1923”,
ficando a leitura do conjunto: Registro 21 do ano de 1923. Logo abaixo hd duas marcag¢des de um mesmo carimbo, com uma moldura em

forma oval e uma sequéncia de textos circunscritos, uma das marcas de carimbo tem pouca tinta, ficando a imagem mais fraca ja a outra é
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bem visivel, mas com o texto borrado, no qual interpretamos como: “BIBL NAC” ... trecho ilegivel aparentemente com numeros (31 286) ...

“RIO DE JAN?”. A direita temos uma anotac3o, a lapis, na qual é possivel ler: “Igr. S. Francisco de Assis em S. Jodo d’El Rey” .

J4 na parte mais inferior do desenho, ainda no verso, existem alguns vestigios de papel, que esteve afixado no tecido, ndo sendo
possivel definir se pela agdo do tempo ou por um intento voluntdrio de agregar informagdes ao desenho. Fato é que so restaram residuos
e trechos incompreensiveis de grafia manual. Conseguimos deduzir a regido em que o papel deveria estar ocupado a partir dos residuos de
material similar identificados na regido, dos quais ha um que revela uma margem retangular bem definida assim como pela varia¢do tonal
no tecido que indica que em algum momento houve algo fixado em sua superficie. Notamos pelas letras identificaveis que o papel esta
afixado “de ponta cabeca” e disposto numa orientacdo em diagonal com relagdo a orientacdo do desenho. Dos textos remanescentes,

conseguimos extrair as expressoes que, infelizmente, ndo nos permitiram articular nenhuma construcao légica associativa:
Ilde MII Ilstall

“ocasido” “decreto”

2 lli ”

“seller” “ign

Na Figura 79, também destacamos uma anotagao presente no verso do risco, na qual se |é a numeracao “32” de maior tamanho feita
a mao e com lapis e no canto inferior esquerdo uma pequena etiqueta retangular autoadesiva, branca com margem interna vermelha,

dessas comuns em nossos dias, usadas em material escolar e encontrada em papelarias com facilidade, na qual é possivel ler a anotagao

24.

As duas partes de papel sdo compostas por: uma parte maior, retangular, que ocupa praticamente toda a drea do tecido, com grande
variacdo de tonalidades, com bordas deterioradas, apresentando muitas marcas de desgaste por toda a superficie; e uma pequena parte
situada em uma das extremidades, em uma posicdo que aparenta ser a parte superior direita da ilustracdo, da qual falaremos mais adiante,
gue remete de imediato a uma edificacdo religiosa. A continuidade dos tracos nessa por¢cdao menor do papel é coerente com a aqueles

identificadveis na porcao maior de papel.

Essa por¢cdao menor de papel, tem coloracdo uniforme, escurecida se comparada com a maior, mas com tonalidades coerentes com
varias manchas presentes por todo o papel. O encontro entre as duas partes se da por uma borda quase reta, com pequenas variacoes da
geometria que criam uma espécie de encaixe, reforcando a coeréncia da posicao em que foram articulados. Com um olhar mais atento, é
possivel perceber que no processo de montagem e fixacdo ficou levemente deslocado a esquerda, o que parece ndo comprometer a
continuidade visual da ilustragdo, principalmente por se tratar de um pequeno detalhe, frente ao conjunto de tragos presentes na por¢ao

maior do papel.
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Figura

80

Andlise da superficie posterior do risco, com identificacdo de
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Parece que houve um esforgo significativo para juntar essas duas partes, mesmo tratando-se de um pormenor, uma pequena porgao
de papel com uma parte muito reduzida de ilustragdao, houve o cuidado em acolher as duas partes em um pedaco de tecido, cuja dimensao
da cabo da somatdria das duas partes de papel, reestabelecendo o perimetro com uma pequena folga, que ajuda a perceber o conjunto

em seu estado de desgaste, preservando a regido limitrofe de maiores desgastes.

A textura do tecido é de uma trama reticulada quadrada, visivel a olho nu, de aspecto grosso, um material de qualidade bdsica,
possivelmente de fatura artesanal, nem nenhuma sofisticacdao ou refinamento. O papel tem uma massa grossa, sua superficie apresenta
uma ligeira textura com linhas paralelas padronizadas que estdo dispostas no sentido transversal. Sendo espesso, da a impressao de ser
resistente e adequado para moderada absorcdo de umidade, inclusive isso explicaria as variagdes de tonalidade, possivelmente resultado
de agbes voluntdrias (tratamento artistico) e involuntarias (acdo do tempo, manuseio e contato com liquidos por armazenamento

inadequado). Indicariamos uma gramatura 200 ou superior, seguindo os padrdes atuais de comercializacdo de papéis.

E possivel perceber, tanto no papel, quanto no tecido, alguns trechos com subtracdo de matéria. No papel, temos trechos fissurados,
com tendéncia de formacao seguindo o sentido longitudinal a partir das bordas, e em algumas percebe-se perda de matéria. Essas fissuras
ocorrem nas laterais menores do papel, ja nas bordas maiores é possivel perceber a corrosdao dos limites, que apresentam desgaste mais

acentuado com perda de matéria e escurecimento da massa.

Nas areas mais internas do objeto, também é possivel perceber perda pontual de matéria, com algumas areas “recortadas” de forma
bem delimitada, como que corroida por insetos, e ao menos uma pequena area com falta de matéria circundada por um trecho com
acumulo de matéria, aparentemente seguindo uma sequéncia de amolecimento da massa do papel por contato direto a umidade e
afastamento de matéria por fricgdo, criando um trecho disforme. Em algumas areas perdeu-se apenas a pigmentacao sem perda profunda

de matéria.

Ja o tecido, apresenta perfuragdes, mas ndo coincidem com os pontos de marcas no papel e os mais notdveis estao na parte superior,
em area que so tem tecido. O tecido tem aspecto de amassado com dobras em toda sua extensdo, tendo uma rigidez caracteristica de
tecido engomado, sem perder totalmente a flexibilidade, o que faz sentido pela aparente aplicacao de fixante, alguma espécie de cola, ou

goma para unir e alcancar a funcdo de suporte para o papel.

Algumas manchas de pigmentacdo escura, quase pretas, sdo identificaveis no papel, deslocadas dos elementos da ilustracdo e
aparentam ser resultado de incidentes independentes e involuntarios. Da mesma forma, é possivel identificar manchas e variacdes de cores
e tons resultantes da acdo do tempo, como amarelamento. Isso fica mais evidente nas fissuras e bordas, possivelmente pelas fibras mais

expostas do papel estarem mais suscetiveis as influéncias do meio.
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do tecido de

slocada para a esquerda
i w3 B

AT
e

Mancha
de tinta
no tecido
Borgzs; - Manchas
! i de tinta
escurecida
.00 no papel
auséncia de
material
Area
escurecida
do papel

[160]



Figura

82

Mancha de tinta escura

Desgaste com Fissura com
perda de coloracao escurecimento do papel

Perda superficial de papel em Perda superficial de papel, com Massa do papel deformada com actumulo de material
area colorizada, bordas com borda parcialmente descolada e nas bordas e perda de area superficial ao centro.
recorte seco e geometria irregular. €scurecimento de areas do Tecido de suporte visivel.

contorno.
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A ilustracdo apresenta uma variedade de gestos e tracados que a conformam: linhas continuas e tracejadas, variagcdes de espessura,
tracos com geometrias bem definidas aparentemente realizadas com auxilio de instrumentos de precisdo, e tracados mais livres

aparentemente feito com gestos soltos.

Das formas mais rigidas, com aparente uso de instrumentos de precisdo é possivel identificarmos linhas retas e geometrias curvas,
com arcos e circunferéncias bem definidas e traco firme, novamente com variacdo de espessura, tendo linhas continuas e tracejadas

também.

Os tracos sdao mais rigidos principalmente na conformacdo da forma ou estrutura geral do que parece ser o corpo da edificacdo, e os
tracados mais livres e soltos, a partir de gestos livres parecem ocorrer principalmente em dreas com maior profusdao de elementos
representados, onde ha formas com muitas curvas e detalhes, reconheciveis como elementos de ornamentacdo e nos detalhes, auxiliando

na composicao das figuras mais organicas e na diferenciacdo de sombreamento.
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Figura

83

Tragos com variagao de espessura, tipo de linha (continua,
tracejada ...), geometria aparentando apoio de instrumentos
de precisao (esquadro, régua, compasso ...).

Tragos soltos, revelando gestos livres.

Linhas construtivas, auxiliares
para a composi¢céo do desenho.

Linhas rigidas e com uso de instrumentos de preciséo e elementos com tragos mais soltos.
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Ha dreas cobertas com coloracdo escura, uniforme e densa, jd outras com aspecto esmaecido, variando de tonalidades mais
consistentes até a amenizacdo total da coloragdo, efeito muito tipico das técnicas de pintura aguada ou aquarela. A variagao de coloragado
aplicada no papel, nesses casos, remete a uma agao intencional, por estarem contidas e relacionadas com linhas e tragados, servindo de
reforco e sendo reforgadas pelos elementos desenhados, numa mutua relagdo. S3o empregados tons de preto que quando ficam menos
densos remetem a um cinza azulado. Além disso, é notdvel a presenca de uma area especifica de pigmentacdo amarela, conformada entre

tragos bem delimitados, mostrando intencionalidade e objetividade no conjunto.
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Refor¢o de geometria
Tonalidade mais clara,  pela variagao tonal e dire¢ao
com gestos de pinceladas dos tragos seguindo a Variagéo de tons e
aparentes. curvatura. gestos sobrepostos.

Tratamento de coloragdo com pinceladas aparentes e reforco da geometria

; : i com valorizagdo da tridimensionalidade através dos gestos sobrepostos.
Area colorida com pigmento

amarelo, acompanhando a
eometria.

Pigmentacédo extrapola
as linhas, revelando o

gesto da pincelada. Area colorizada
de forma homogénea.

Geometrias transversais —
pintadas em seu interior.

Tratamento de pintura Variacao tonal intercalada

com variagéo tonal de eoﬂ'\i',{?%i”g‘; ngnatlz
rforma sobreposta. 9 P
tratamento das formas

mais rigidas contornando
com bordas esmaecidas.

Clareamento a
partir da base.

Areas com cobertura massiva
de pintura em tonalidade escura.
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Figura

Estudo da composicdo do risco, identificando a geometria principal e a drea ocupada

nodocumento, comindicacdo de escala gréfica na parte inferior.
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As caracteristicas do papel, mencionadas anteriormente, sdo
coerentes para o tipo de técnica empregada, tendo a massa

espessa e com moderada resisténcia a absorcdo de liquidos.

A ilustragdo ocupa toda a extensao do papel, sendo que sua
estrutura compositiva ocupa mais intensamente a porgao a direita
da folha, regido em que se concentram os elementos com maior
destaque e peso visual. Na base podemos observar algumas
anotacdOes e um elemento grafico que remete a uma escala grafica.

Trataremos mais adiante desse detalhe.

O desenho apresenta um trecho de uma edificagdao, como
vista frontal, elevacdo ortogonal, ndo perspectivada, pois é
possivel observarmos elementos com as aberturas maiores na
parte inferior central do desenho: duas janelas e uma porta vistas
de frente, além de um escalonamento na base e torre lateral. Mais
especificamente temos a porg¢do direita de um frontispicio, como
um convite a imaginagao a partir de um exercicio de rebatimento

simétrico em dire¢do ao lado esquerdo, ausente na representacao.

Considerando a posicdo da edificacdo representada, a
orientagdo do desenho estd na vertical. Essa edificagdo é
representada a esquerda com linhas construtivas e auxiliares,
dando a impressdo de que o desenho/ilustracdo esta inconcluso e
deva se desenvolver ainda naquela dire¢ao, enquanto a porg¢ao a
direita possui tratamentos de coloracdo com efeito artistico, além
de apresentar linhas sélidas e concluidas, exceto pela presenca de
dois arcos na porcdo mais alta, tracejados, indicando a

manutencado de linhas construtivas, no que deve ser uma torre.

Podemos observar inclusive linhas tracejadas, delimitando o

centro de espelhamento da simetria, isso fica claro quando nos



atentamos a portada, na qual as ombreiras recebem tratamentos

Figura

radicalmente diferentes: se no lado direito vemos a sucessdo de 86

elementos decorativos em volutas, peanhas, dobras,
emolduramentos e todo um desenvolvimento que sugere
movimento, a esquerda temos quase que a estrutura revelada ou
a camada inferior, propriamente estrutural, em cantaria ou
carpintaria, representada pelo batente nu, com dois detalhes

decorativos se desdobrando na jun¢ao da verga.

Ha um detalhe abaixo da porta, que aparenta ser um
escalonamento, indicando uma possivel escada, que serviria para
o acesso ao edificio. Nota-se que estes degraus estdo
interrompidos a partir da metade, a esquerda, reforcando a ideia
de espelhamento, ou seja, aquilo que esta representado a direita

possivelmente ocorre no lado esquerdo.

Quando ha a auséncia de elementos decorativos no desenho
é possivel perceber a representacdo de elementos estruturais que
ficam ocultos apds a aplicacdo e sobreposicdo dos elementos
decorativos escultéricos na edificacdo. Esse procedimento revela

uma possivel orientacdo sobre as etapas subsequentes da obra.

Essa caracteristica ndo caracteriza um “desenho executivo”
tal como o chamamos atualmente, que é aquele que funciona em
sua totalidade com a mesma tematica. Mas se trata de um
desenho que apresentaria sobreposicGes de tempos, ou seja,
camadas da edificacdo que vao se sobrepor com o andamento da

obra.

Ao revelar essas etapas, apresenta o raciocinio de

interdependéncia construtiva, sendo um documento feito ndo

com interesses puramente artistico, mas imbuido e influenciado

por um saber técnico construtivo precedente. Analise visual do risco permite identificar linhas estruturais que remetem a ideia de
simetria, a partir de eixos estruturados com linhas tracejadas. Detalhe da portada.
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Figura

87

Linhas tracejadas como elementos auxiliares para o desenho, possibilitando a interpretacdo e reconhecimento de solugGes estruturais que ficaram em camadas inferiores a
ornamentagao na edificacdo, revelando a especificacdo de etapas subsequentes da edificagdo.
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Linha tracejada em drea com tratamento de pintura, com desenho aparentemente finalizado, podendo ser uma linha auxiliar que foi mantida pelo desenhista, mas pode
também ser uma projecdo do desenhointerno da cipula.

Esse procedimento de sobreposicdo de detalhamento pode ser observado no timpano, frontdo e janelas superiores, onde elementos
estruturais sdo sucedidos por camadas de vedacdo para entdo figurar a ornamentacao que se sobrepde a tudo, sempre na por¢cdo mais a

direita do desenho.

A representacdo de elementos estruturais do telhado, aparece claramente marcado com uma coloragdo amarela, que ja haviamos
identificado anteriormente como uma intencionalidade e especificidade, mas que agora se justifica por estar associada a uma materialidade
bem definida e que difere de todos os elementos até entdo apresentados. O que nos faz inferir que a estrutura das portas e janelas seria
entdo, em cantaria ou alvenaria, pela similaridade de tons acinzentados empregados da mesma forma que nos elementos de ornamentagao

escultorica.

Seguindo essa ldgica, as linhas tracejadas que aparecem no alto da torre, podem ter servido como auxiliares para o desenho, mas
também permitem interpretar informagdes sobre a geometria interna da torre, o que daria indicativos construtivos e estruturais para

melhor estabilidade, adequagao e seguranca.
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No lado direito embaixo, é possivel perceber uma parte do desenho que parece ter sido cortado, por se tratar da drea com maior
detalhamento. O recurso de interrupg¢do abrupta que percebemos ndo parece coerente com essa area do desenho, dando a impressdo de
extravio de parte do papel. As bordas sdo escurecidas e tém uma certa regularidade, dando a entender que podem ter resultado de dobras
sucessivas do desenho, ao ponto de sofrer o destacamento de partes do todo. A mesma coisa pode ter ocorrido na pequena parte de papel

vista na porgdo superior, mas nesse caso, por sorte, foi preservado.

Figura

89

Detalhe adireita do desenho revela umatorre que recebe tratamento grafico com escurecimento de dreas criando uma percepcao de leve curvatura.

Ainda a direita, hd uma grande composicdo: a torre de uma edificacdo que irrompe da base até a parte mais alta, inclusive alcancando
0 pequeno trecho de papel anexo mencionado anteriormente. Essa torre é representada com claros e escuros criados em aguada
preenchendo trechos especificos e alternadamente de tal forma que ajudam a criar uma percepcao visual de variagcdes volumétricas,

indicando rebaixos, rota¢des e dessa forma revelando o carater de tridimensionalidade do elemento representado.
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Figura

91

Na torre, figuram varias aberturas, sendo uma Unica portada
com duas folhas ao centro, encimada por um grande éculo alinhado
também ao centro e uma série de sete janelas, além de um 6culo
cego. Na torre a direita aparece uma abertura em formato ogival
longilineo e o pequeno d6culo cego logo abaixo, nesse caso a
representacdo grafica difere das demais, ndo sendo o seu interior
preenchido de cor escura. Entende-se que é um elemento vedado,
com fungdo apenas de ornamentac¢ao, sem a funcdo de comunicar
o interior com o exterior. Apenas as trés janelas da base da torre
apresentam divisdo interna em formato de cruz. Todas sdo
emolduradas, mas no par de janelas do frontispicio, logo abaixo do
oculo, podemos novamente identificar a variagdo no tratamento.
Neste par de janelas, a da esquerda é mais esquematica, com uma
indicacdo tracejada da moldura, que tem um cardter mais
estrutural, e a da direita apresenta uma ornamentagao rica que
resulta em uma alteracao inclusive na geometria do perimetro que

ganha uma forma mais organica e arredondada.

Também podemos identificar anjos em varias partes do
desenho: na portada estdo presentes no escudo e na misula; e
aparecem no frontdo, onde ocorre o atributo devocional

franciscano.

Quatro cruzes aparecem no desenho: uma no topo, triplice,
interpretada como a cruz papal, a segunda também triplice na
portada, que figura lado a lado com a terceira, uma cruz latina. Esta
ultima associada ao lado esquerdo da imagem, que seria o lado de
Cristo e a triplice do lado direito, que seria o lado da representacao

do santo de Assis e seu alinhamento com a igreja catdlica, e ao

Papa. Temos também a quarta cruz, serafica, acima.

Representacbes de anjos identificadas no risco da fachada franciscana.
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Presenga da cruz no desenho, mostra alinhamento com os preceitos franciscanos e com a hierarquia catélica.

Na porgdo inferior do desenho, identificamos um conjunto de elementos que conformam uma escala grafica, com numeragao
decrescente escrita a mdo da esquerda para a direita “I10 98 76 54 3 2 1”7, sendo cada numero alinhado com um pequeno traco,
uniformemente espacados, mas com alturas variadas, tendo o traco sob o nimero 10, um comprimento nitidamente maior que os demais.
Na parte direita da escala ha cinco espagamentos uniformes, definidos com pequenos tracos, como os anteriores, sempre com a indicagao
numeérica abaixo “10” escrita a mao. Cada um desses espacamentos tém a mesma distancia que a somatoria dos dez primeiros tracos. A
primeira marcagao da escala a esquerda, aquela linha maior junto ao nimero 10, corresponde exatamente ao eixo central do desenho,

estando alinhado com o tracejado que determina essa divisdo conforme vimos anteriormente.

Proximo a essa escala, um pouco abaixo e a esquerda, identificamos um conjunto de linhas com forma indefinida, feita por gestos
soltos, mas que conformam um pequeno elemento grafico que nos pareceu coerente com uma assinatura ou trecho de algo escrito. Apesar
dos esforgos de interpretacdo, ndo conseguimos associar esse pequeno elemento a um nome ou palavra coerente. Deixamos o registro em

destaque para futuras revisdes de nossa conclusao e metodologia.
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Escala gréfica na parte inferior do desenho, com marcag¢des numéricas a partir da linha auxiliar central/eixo. Possivel grafia ou assinatura identificada préximo a margem
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O desenho nos apresenta uma edificacdo de carater religioso e cristd, estdo presentes cruzes papais e figuracdes devocionais a Sao
Francisco de Assis. No escudo sobre a portada estdo presentes elementos simbdlicos da representacao franciscana, que como vimos
anteriormente, foram largamente adotados e difundidos desde a época em que o santo ainda era vivo. Identificamos o corddo com os nds
ao centro. Assim como ha, a direita, a presenc¢a fundamental da cruz para a tradi¢ao franciscana, que remete ao suplicio de Cristo, a
esquerda uma cruz Papal, em mensagem de obediéncia e alinhamento com a hierarquia eclesidstica. Os bracos aparecem também em par,
sendo o da direita, totalmente nu representando Cristo e o da direita, vestido com a tunica, seria o de Francisco. Um escudo é aplicado a
esquerda, com as cinco chagas e outro escudo a direita, revela os mandos portugueses. Ao centro, ainda é possivel reconhecermos a coroa

de espinhos, novamente uma mencao direta ao sofrimento de cristo.

Todos esses elementos figuram decorosamente dispostos a partir de uma retdrica eclesidstica permeando uma sociedade que se
submete aos mandos reais. Tais elementos evidenciam a devocdo ao Santo e aos principios cristdos difundidos por ele, mas também

indicam obediéncia ao Papa e lealdade ao Rei.

Figura

2
.

Elementos da representacdo devocional franciscana, e de submissdo e lealdade ao Rei e ao Papa. Ao centro da figura podemos ver um detalhe da portada, com o conjunto de
elementos de ornamentagdo estruturados na composigao. Destacados ao redor da composi¢do podemos observar: Acima a esquerda vemos a Cruz de Cristo, remetendo ao
seumartirio, e adireita a cruz papal indicando seu contrapeso na terra. Ao centro acima vemos o corddo do Santo e seus trés nés indicando os votos de pobreza, obediénciae
castidade. Ao centro a esquerda o braco nu de Cristo e a direita o braco com a manga do capuz fazendo uma dualidade do santo como um portador e renovador dos valores
de Cristo, ou de forma mais literal: um novo Cristo. Abaixo a esquerda a protec¢do do escudo com as cinco chagas de Cristo e a direita o escudo protetor de Portugal contendo
seus 5 escudos e 7 castelos, mostrando a devogao ao Rei. Ao centro e abaixo temos a coroa de Cristo, uma forte alusdo ao sofrimento como caminho da redencao.
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Podemos observar que se trata de um
desenho arquiteténico que utiliza um recurso
grafico de abstragdo a partir da
ortogonalidade para representar a fachada de

uma  edificagdo  religiosa, na qual

identificamos elementos inspirados em
preceitos classicos como embasamento,
desenvolvimento e coroamento

(correspondendo a base, fuste e capitel das
ordens classicas). A estrutura e a posicao da
portada, do timpano e da torre remetem a um
repertério de composicdo que adota
elementos de uma arquitetura europeia
aperfeicoada sob influéncia do renascimento
italiano. Apresentamos a seguir, um
diagrama/glossario com a identificacdo dos
elementos

principais arquitetdnicos

representados no desenho.

Realizamos estudos de interpretacgao e
analise a partir da criacdo de novos desenhos
usando recursos digitais, como softwares de
desenho vetorial e CAD. O processo de
producdo desses desenhos amparou todo o
processo de observacdo minuciosa do risco,
assim como deu suporte para interpretacdes
a partir da manipulacdo e articulagdo tanto de
pormenores, quanto da composigdo como um

todo (Figura 96).



Figura

96
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Desenho realizado manualmente com uso de recursos computacionais, apoiado em imagens digitalizadas do risco datado de 1774 feito para a fachada da igreja de Sao
Francisco de Sdo Jodo del Rei, foram feitos varios desenhos como esse com intuito de analisar seus pormenores e composicdo, usando softwares de desenho vetorial e CAD
essas pecas graficas contribuem para reflexdes sobre aspectos representados no risco original e a contraposigdao com informagbes de outra natureza, como os textos

encontrados nos livros dairmandade.
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Podemos observar um exemplo desses estudos na imagem a seguir, na qual apresentamos uma imagem sintese, a partir das linhas
que compde o risco, permitindo a observacdo da estrutura grafica, sem os acabamentos aquarelados. Esse desenho como um
diagrama/sintese nos permitiu perceber melhor os contornos dos elementos representados, o que sera apresentado a seguir, nesse

trabalho, como instrumento para reflexdes comparativas entre as arquiteturas franciscanas existentes em Sdo Jodo del Rei e Ouro Preto.

Para tanto, realizamos o rebatimento dos tracos redesenhados, para vislumbrar a composicao volumétrica completa do templo
imaginado e representado no risco, nos baseamos no pressuposto da simetria, ja reconhecido e abordado ao longo desse capitulo. Dessa

forma é possivel perceber a proporcionalidade e monumentalidade de sua fachada, assim como se evidencia a possivel presenca dos dois

corpos edificados as laterais, questdo ja observada por Lucio Costa.

Figura
97
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Aesquerdavemos o espelhamento da composicdo identificada no risco para a fachada de Sdo Francisco de Assis de SdoJodo del Rei, e o resultado da operacdo a direita.
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E importante informar, que esses desenhos tém carater de suporte para o processo de reflexdo, se tratando de elementos visuais
gue se caracterizam pela transitoriedade e plasticidade inerentes a um processo em curso. Tomamos a liberdade de lhes impor alteragdes
graficas, quando pertinente, para viabilizar percepcdes e interpretacdes. Esse procedimento ajuda a perceber aspectos muito diferentes
daqueles alcangados pelo olhar direto ao risco. Conformando um processo de meta-analise, com desdobramentos subsequentes e

interconectados.

Podemos perceber essa dinamica na figura 97, na qual o nivel de detalhamento do desenho gerado pelo rebatimento simétrico do
desenho anterior foi bastante reduzido. Optamos por eliminar elementos da ornamentacao e valorizar composicdes mais genéricas para
permitir uma analise mais limpa da composicao resultante. Esse tipo de variacdo de detalhes fica facilitado pelo emprego de camadas de

informacao digitalizada.

Figura

Desenhos criados a partir de detalhes do risco de 1774, para a fachada da igreja Sdo Francisco de Sdo Jodo del Rei. A manipulacdo digital dos elementos, em conjunto ou
isoladamente é instrumento ativo da metodologia de reflexdo empregada durante o trabalho. Nessa figura temos destacadas algumas aberturas, a portada e o frontdocoma
representacdo de Sdo Francisco recebendo as Chagas.
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Ja na figura 98 destacamos, como exemplo de nossa metodologia apoiada em desenhos, alguns pormenores destacados do conjunto,
permitindo niveis de andlise variados. A portada e a presenca de um conjunto de simbolos associados a devogao de Sdo Francisco, sdao
carregados de significados importantes sobre os valores cristdos ali empenhados, como ja vimos. Os elementos decorativos que emolduram
as aberturas, nos permitem destacar cada detalhe do conjunto e compreender melhor o repertério de formas empregadas, inclusive a
sequéncia em que sdo justapostas. Dessa forma é possivel reconhecer e confirmar a presenca de um conjunto recorrente de simbolos

dispostos de forma adequada e decorosa, para usar expressées importantes para a compreensao do periodo em que foram empregadas

Nesse sentido, chamamos a atencdo para o caso da representacdo de Sdo Francisco de Assis recebendo as chagas, elemento
importante de reflexdo que serd contraposto com imagens antigas ja apresentadas nesse trabalho. Assim como, a seguir, adotamos o
mesmo procedimento de articulagdao de desenhos interpretativos e manipula¢ao de imagens digitalizadas para compor estudos sobre as

figuras presentes nas esculturas das fachadas edificadas em Ouro Preto e Sdo Jodo del Rei.

Ainda considerando a figura 98, podemos perceber a importancia de destacar partes da composi¢ao para andlises isoladas. No ultimo
desenho abaixo a direita, por exemplo, é evidenciada a presenca do anjo serafico na representacao e as linhas que correspondem as chagas
de Cristo sendo emanadas a partir dele em dire¢do ao santo. Tal recurso gréafico, como ja vimos, foi introduzido por Giotto, por volta de
1300, época da construcdo dos principais monumentos devocionais ao santo, tanto da cidade de Assis, quanto no Monte Alverne. Reitera-
se, assim, que a circulagdo dessa iconografia referente ao santo, sustentado por uma retérica visual, certamente se desdobrou até as terras

portuguesas das minas de ouro.

Achamos oportuno, nesse momento, retomar a tematica das representacdes do santo de Assis, considerando que as imagens
elaboradas para apresentar e difundir os ideais de Francisco foram inauguradas ainda durante sua vida, a partir de elementos simbdlicos
adotados de forma voluntdria por ele, dando suporte para a sua experiéncia de fé. Tais imagens, foram difundidas de forma oral,

textualmente registrada e, posteriormente, foram traduzidas para a forma grafica.

Essa concepcdo grafica, seguindo preceitos e regras estabelecidas, procurava reforcar a dualidade de Francisco com Cristo e a sua
forte ligacdo com o divino. Gradativamente, tal concepcao, foi atualizada para novas convencdes, mas sempre articulando o mesmo
conjunto de elementos, que exigia a perspicacia e erudicdo de artistas para que de forma engenhosa, renovassem a tematica, sem ofender

ou ferir os preceitos mais importantes atrelados a imagem de S3o Francisco de Assis.

Nesse sentido, procuramos identificar tracos e similaridades nas representacfes graficas, a fim de verificar a manutencdo desses
preceitos no risco da fachada para a igreja de Sdo Joao del Rei. Organizamos na figura 99 uma sequéncia de imagens, com pormenores,
sempre destacando o momento em que Francisco recebe as chagas, e as colocamos em ordem cronolégica, o que nos permitiu observar
alguns pontos importantes de evolucdo dessas representacdes, como € o caso da forma rigida como o corpo de Francisco aparece nas

imagens medievais, com os joelhos alinhados, que vai sendo transmutada para um movimento de pernas em contrapeso a partir de Giotto.
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Figura REh Maestro della Croce, 1230-1250
99 L Bonaventura Berlinghieri, 1235
1 Marcovaldo,“Tavola Bardi”, 1245

Giotto de Bondone, 1300
Giotto, 1317-21
Giotto de Bondone, 1279-1300

Ludovico Cigoli, 1596
Peter Paul Rubens, 1616.

Sadeler e Procaccini, 1575-1630 §¥
Cornelis Galle, O Velho, 1576-1650
Autor desconhecido, 1700-1850

Acima a esquerda: detalhe da representagdo do santo de Assis no frontispicio do
risco de 1774 para a fachada da igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei.
Logo acima, desenho elaborado por nés, para anélise da representagdo do santo
no risco. A direita, seqiiéncia de pormenores de representagdes do santo, com
foco na passagem em que ele estd recebendo as chagas. Organizados em ordem
cronoldgica, evidenciando a evolugdo do tema e identificados acima.
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Também é possivel perceber a busca por formas mais naturalizadas do corpo no alto renascimento com o que chamamos de periodo
barroco na histdria das artes. Assim com a dramaticidade da cena ganha peso, desde o aumento de contrastes entre as areas iluminadas e

as de penumbra, passando pelo drapeado, a postura do santo e a expressao do rosto.

Notamos que, quando as técnicas de impressao com uso de gravuras propiciaram a reprodutibilidade das imagens devocionais, esses
avancos estilisticos permaneceram presentes, alternando-se e influenciando-se mutuamente, contemplando aspectos de simples
reproducao das imagens medievais, até com propostas mistas com aportes das novas técnicas e gostos. A curiosidade pelas primeiras
imagens, testemunhas da vida do santo, ainda permanecem em nossos dias. Como vimos, existe um esforco grande em identificar
cronologicamente essas representacdes na historiografia consultada, podemos considerar que essa proximidade seja importante critério

para a amparar a escolha de qual imagem do santo seria impressa.

Fazendo uma aproximacdo da representacdo de Sdo Francisco no risco da portada, a partir de elementos compositivos estruturantes,
como a postura do corpo e os pormenores da imagem, conseguimos identificar similaridades relevantes com as cdpias impressas de
imagens do santo que identificamos na Biblioteca Nacional Portuguesa. Dada a profusdo de exemplares e a evidéncia de muitos estarem
associados a comércios da cidade de Lisboa, pressupondo uma manifestacdo de fé pautada no testemunho e, portanto, de propagacao

devocional, compreendemos que esses comerciantes, financiavam a impressao dessas imagens para serem distribuidas entre seus clientes.

Sadeler e Procaccini, 1575-1630
Cornelis Galle, O Velho, 1576-1650 |
Autor desconhecido, 1700-1850

A direita vemos detalhes de algumas das gravuras identificadas neste trabalho, que devido & possibilidade de reproducdo por técnicas de impressdo circularam em
ambientes ndo religiosos com maior intensidade. Ao centro, desenho nosso, com andlise da estrutura dos movimentos do santo no risco para a fachada de Sdo Jodo del Rei.
Ao redordo desenho, fizemos associagdo de pormenores extraidos das gravuras mencionadas, com solu¢des compositivas similares.
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Figura

101

Na figura 100, entdo, apresentamos detalhes de trés

| gravuras circulantes pela Europa a época da expansdo
‘ portuguesa, sendo duas de imagens populares de pequeno
porte, interpretadas como objetos de propagagao e
testemunho de fé, além de uma gravura do impressor
Sadeler, conhecido pela qualidade de suas impressdes e
adocado de matrizes elaboradas por artistas de alta qualidade

como o italiano Procaccini.

Notamos que a volumetria do cabelo e da barba, a

forma da cabeca, a posicdo com relacdo ao corpo, se
assemelham muito com a imagem produzida por Sadeler.
Muito embora a composicdo como um todo ndo caracterize
uma cépia do modelo, podemos reconhecer que essas
imagens do santo circulavam e influenciavam artistas em
suas criacdes. Podemos perceber também a posicdo das
maos e o eixo do braco muito similares a imagem impressa
por Cornelis Galle, um dos maiores impressores a época,
cujos trabalhos também figuram nos arquivos da Biblioteca

Nacional portuguesa.

A maioria das imagens, desde o periodo medieval,
apresentam o Cristo serafico sem a cruz estar evidenciada,
como acontece no risco para a fachada, mas encontramos
essa solucdo em pelo menos uma gravura do acervo
portugués, de autor desconhecido, que circulou em um
periodo incerto, entre os anos 1700 e 1850, segundo os

dados do acervo consultado.

Na Figura 101, apresentamos trés representacdes de

S3do Francisco, primeiro a do risco original para a fachada,
Estudo sobre as representacdes de Sdo Francisco de Assis, acima aquela presente no risco

para a igreja de Sdo Jodo del Rei, ao meio a adotada para a igreja de Ouro Preto e abaixoa  seguida por aquela esculpida no medalh3do da igreja de Ouro

que fora esculpida na igreja de Sdo Jodo del Rei. Estdo organizadas cronologicamente nessa o o . . )
figura de cima para baixo: a mais antiga de 1774 até a mais nova de 1809. Preto e a ultima presente no frontispicio de Sdo Jodo del Rei.
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Notamos, a partir dessa comparagao, que a imagem presente no risco é a Unica a adotar as linhas que conectam as chagas de cristo

aos pontos correspondentes no corpo do santo quando da estigmatizagao, seguindo o modelo de Giotto.

Como vimos, essa representacdo no risco, tem grande similaridade com as gravuras devocionais em circulacdo a época. Ja as duas
imagens escultdricas apresentam todo o simbolismo que caracteriza a cena, mas em Ouro Preto notamos a presenca de uma igreja, aquela
a ser restaurada pelo santo, e em S3o Jodo del Rei o irmdo Ledo aparece ao lado de um cordeiro, reforcando a dualidade entre o santo e

Cristo, o exemplo terreno do pastor, que indica o caminho de deus para os povos.

A imagem representada no frontdo de S3o Jodo del Rei é a que apresenta uma estrutura compositiva mais rigida, e a dramaticidade
resultante da posicdo expressiva dos bragos e pernas do santo visivel no risco e na igreja de Ouro Preto, é substituida por uma figura com

o tronco mais ereto e com os bragos paralelos apontados para frente.

Dessas aproximacdes, o que podemos concluir é que os artistas compunham suas representacdes procurando atender os preceitos
exigidos para a identificacdo coerente do motivo devocional, a partir de referéncias diversas, mas faziam ajustes conforme a natureza da
representacdo. Percebemos, por exemplo, que a disposicao do santo e do Cristo, no risco para a fachada, se ajustam a area conformada

pelo formato do frontispicio.

Reconhecemos que os elementos simbdlicos presentes no risco revelam uma coeréncia com a iconografia franciscana, e pudemos
perceber que seguem decorosamente a tradicdao grafica que se conformou desde a vida do santo. Também pudemos perceber as
carateristicas do risco, que carrega em si informacdes sobre procedimentos construtivos, que denota a um documento com funcdo pratica

de orienta¢ao da obra de edificacao da igreja.

Passaremos, entdo, a apresentar os aspectos compositivos da igreja ja concluida na cidade de Sao Joao del Rei. Tendo sido construida
a partir da encomenda do risco procuraremos constituir subsidios para a contraposicdo daquilo que fora planejado com o resultado
alcancado. Adotaremos imagens geradas computacionalmente para essa andlise, e procuraremos apresentar concomitantemente uma

reflexdo critica acerca do préprio processo de documentacdo e analise empregado.
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2.4 . O EDIFiCIO

N Aigreja Sao Francisco de Assis na cidade de Sdo Joao del Rei

010 100
=T

- é uma das edificagbes mais monumentais do periodo colonial
S/ escala m

brasileiro. Datada no século XVIIl também é uma das arquiteturas

coloniais mais bem executadas e preservadas.

Estd localizada em area atualmente urbanizada, inserida em
uma quadra livre de edificagdes (em trés de suas faces),
conformando uma praca, que, no entanto, é fechada no periodo
noturno. Delimitada pelas ruas: Ribeiro Bastos, Dr Balbino da

Cunha, Dr José Bastos e Dr Mourdo Filho.

O cemitério (indicado pelo nimero 2 na Figura 102) fica aos
fundos da Igreja e tem edificagdes particulares e residenciais que
o circundam. A Igreja (indicada pelo nimero 1 na mesma figura)
Diagrama de situagdo da Igreja Sdo Francisco de Assis na cidade de Sdo Jodo del Rei-  fica com a fachada principal voltada para a Rua Dr. Balbino da
MG. E possivel identificar duas manchas mais escuras ao centro, sendo a igreja a

esquerda e acima (1) e o cemitério logo a direita e mais abaixo (2) situado aos fundos ~ Cunha, onde se desenvolve o Adro e uma praca com palmeiras.
daigreja. Inseridos em uma quadra em que ha edificacdes ao redor do cemitério e se

conformaem arealivre no entorno daigreja, caracterizando uma grande praca. Contiguo a igreja, o escritério paroquial estd inserido no
corpo anexo que se encontra voltado para a Rua Ribeiro Bastos. Esse mesmo volume edificado anexo também acolhe a sacristia e uma
capela, sendo conectado a igreja por um acesso direto, que é utilizado diariamente para receber os turistas e devotos, o que pode ser
observado na Figura 103. Entre o corpo principal da igreja e o anexo hd um corredor descoberto, caracterizando um patio seco, que também

permite acessar a igreja pela parte de tras do retabulo principal, situado na capela-mor.

O programa da igreja contempla a sequéncia tradicional de edificacdes religiosas catélicas, no qual o corpo principal da igreja tem
seu acesso por uma grande portada a partir do adro, onde figura a fachada principal ornada com os motivos devocionais. Através dessa
portada se acessa a nave da igreja, passando sob o coro. A nave se desenvolve com os retdbulos colaterais até o arco-cruzeiro a partir do

gual se encontra a capela-mor com o retdbulo principal.

A fachada principal tem linhas ortogonais rigidas, mas podemos observar um leve deslocamento das torres circulares para tras da
empena. O corpo principal, na nave, tem formato oval. Toda a planta apresenta simetria no sentido longitudinal, sendo essa caracteristica

afetada pelo edificio anexo que existe em apenas um dos lados da igreja.
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Figura IGREJA SAO FRANCISCO DE ASSIS S30 Jo3o del Rei- MG
VISTA EM PLANTA ESQUEMATICA
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Vista em planta esquematica da Igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei, na qual podemos observar alguns pontos importantes para sua caracterizacdo e
identificacdo como objeto arquiteténico. O volume lateral, que abriga a sacristia e o escritdrio paroquial, e inclusive cria um acesso lateral pela nave é um elemento
bastante peculiar. As torres dispostas lateralmente com o volume da fachada ligeiramente destacado e com forma plana, bastante regular. O corpo curvilineo da Igreja
que se desenvolve das torres até o arco cruzeiro. Esses pontos fazem com que essa igreja seja mais facilmente identificavel, quando comparada com outros exemplares
construidos a época.

Em se tratando de edificacdes religiosas do século XVIII no Brasil e principalmente em Minas Gerais, podemos reconhecer facilmente
essa igreja principalmente a partir da posi¢ao das torres e do anexo lateral e do corpo abaulado. Essa ultima caracteristica, apesar de ser
bastante destacada na historiografia como uma peculiaridade e emblema da genialidade dos construtores e mestres mineiros, € uma

solugdo usual e reconhecivel em varias outras obras na regido, como em Mariana e Ouro Preto. O uso da forma oval na nave faz parte de

um repertdrio comum adotado de forma coerente aos preceitos dogmaticos.

Quanto ao volume lateral, as interpretacdes do risco sugerem, pela simetria e pelo histérico das praticas devocionais franciscanas, a
possibilidade de ter sido planejada a execucdo de um segundo anexo no lado oposto, que nunca foi construido. Lucio Costa, por exemplo,

indica que poderia ser um hospital para acolhimento dos mais necessitados.

As indica¢des devocionais a Sdo Francisco de Assis podem ser observadas na fachada principal, que recebe os fiéis indicando os
valores centrais para reconhecimento da ordem: a dualidade Cristo x Francisco com os bracos cruzados, o sofrimento como caminho de

purificacdo com a coroa de espinhos e a presenca da cruz. Também é representada a cena da estigmatizacdo de Francisco no frontao.
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Figura

104

Vista da fachada da Igreja de Sdo Francisco
de Assis, da cidade de Sdo Jodo del Rei-
MG a partir do adro. Foto do autor, 2019.
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Tendo a possibilidade de analisar o risco conjuntamente com o monumento edificado, optamos por adotar procedimentos de
documentacao digital do edificio a fim de constituir um corpo de registros que permitisse analises cruzadas e interpretagdes visuais diretas

e indiretas com o apoio de imagens e diagramas.

Para tanto foram realizadas visitas a Sao Jodo del Rei e, com anuéncia dos representantes da ordem franciscana, tivemos acesso
irrestrito ao edificio em varias oportunidades. Foram constituidos, entdo, arquivos digitais com fotografias, modelos tridimensionais,

nuvens de pontos, videos, além de anotagdes e desenhos de observagao.

As fotografias foram realizadas em diversos momentos, com equipamentos diferentes e sob a responsabilidade/autoria de varios
pesquisadores e estudantes, diretamente relacionados com a pesquisa ou como convidados a acompanhar os levantamentos. Tendo como
principal corpo documental aqueles realizados com o auxilio de cameras fotograficas profissionais DSLR, por este pesquisador e pela equipe
italiana, da universidade de Florenca — UNIFI, além do uso de drone (aeronave de pequeno porte nado tripuldvel) com camera acoplada,
quando foram realizados conjuntos de imagens com procedimento metodolégico focado na obtencdo de sequencias a serem empregadas

em softwares de interpretacdo Fotogrameétrica, para gerar modelos digitais tridimensionais.

Outro procedimento adotado, foi o uso de escaneamento tridimensional, através de parceria entre a Universidade de Sdo Paulo e a
Universidade de Florenca, que permitiu a adocdo de equipamento com tecnologia L.I.D.A.R. (Light Detection and Ranging), que consiste na
adocdo de principios 6éticos para o registro de pontos geométricos espaciais relacionados com a superficie de objetos e edificagdes. Nesse
trabalho foi empregado um equipamento com feixe de luz laser pulsante com sistema de lentes e espelhos da empresa estadunidense Faro

de propriedade da Universidade de Florenca.

Esse procedimento gerou uma documentacdao bastante vasta, que chamamos de “Nuvem de Pontos”, por ser constituida
essencialmente por registros de coordenadas X, Y e Z de milhares de pontos captados nas superficies que o feixe de luz teve contato. Cada
um desses pontos também armazena a informacao de cor luminosa, RGB, coletadas conjuntamente e de forma sincronizada pelo mesmo

equipamento através de camera fotografica digital embutida.

Essa pesquisa se apropria desse corpo de documentacao digital de forma experimental, explorando desde os procedimentos de
registro in loco até os de manipulacdo posterior da informacao digital, visando interpretacdes do objeto estudado e reflexdes comparadas
com o risco do século XVIII. Reconhecendo nesse procedimento uma contribuicdo importante para a consolida¢do de uma estética prépria
resultante das tecnologias digitais. Podendo ser abordado como uma técnica de documentacdao, com um modo peculiar de gerar e

manipular imagens.

Esse procedimento técnico metodoldgico aponta eminentes desdobramentos sobre o exercicio critico frente o mundo material, ou
seja, reconhecemos que ha, com o escaneamento 3D, a inauguracdo de um modo prdoprio de pensar e analisar a producdo do ambiente

fisico, a partir da manipulagao digital dos dados geométricos e espaciais coletados, e inclusive sobre as imagens de arquitetura, impactadas
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diretamente por esse tipo de tecnologia.

Notadamente sao empregados fundamentos tradicionais como a espacializacdo de geometrias a partir de coordenadas cartesianas.
Empregam-se também procedimentos tradicionais da representacdo grafica arquitetbnica como a adocdo de perspectivas com
deformacdes a partir de ponto de fuga, ou o uso de representacées ortogonais e a organizacdo de vistas planas (fachada, implantacdo). Os
procedimentos empregados, podem ser descritos de forma sintética como: visitas ao edificio para registro direto de dados e manipulagado

posterior das informacdes coletadas. Alternando dessa forma entre procedimentos diretos e indiretos, com relagdo ao edificio.

Os dados sdo coletados diretamente pelo equipamento, através dos principios 6ticos que fazem com que o feixe de laser emitido se
choque com um ponto da superficie e retorne ao equipamento que calcula, entao, a partir do tempo do percurso, a distancia armazenando
as coordenadas XYZ associando-as a informacdo de cor RGB identificada no mesmo ponto. Contudo, o pesquisador, ndo tem acesso aos
dados de forma imediata, dependendo de manipulacdo posterior, através de softwares especificos para a interpretacdo das informacdes

coletadas, resultando em um procedimento indireto.

Manipulacdo da informacdo digital produzida a partir de registros feitos na Igreja Sdo Francisco de S3o Jodo del Rei em 2019. Na ocasido foram registrados pontos,
tridimensionalmente captados por equipamento LIDAR da marca FARO, que adota feixe laser e camera fotogréfica no processo. Vemos nas imagens, detalhes da
captura de tela do software Cyclone. A imagem da igreja se conforma a partir de milhares de pontos dispostos espacialmente, cada qual respeitando coordenadas
geomeétricas (X,Y,Z) e informacdes de cor (RGB) captadas durante os trabalhos em campo.
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Apds a manipulacdo e organizacao dos dados coletados, vemos a conformacdo de um conjunto coeso, que vai ficando mais completo
conforme mais dados sdo inseridos, possibilitando a revisdo e complementa¢do posterior de eventuais lacunas identificadas no
levantamento direto precedente. Na Figura 105 é possivel observarmos dois registros do mesmo modelo tridimensional, feitos através de
captura de tela, durante a manipulacdo da nuvem de pontos no software Cyclone. Nesse registro, nem todos os dados haviam sido

processados, gerando “defeitos” como a auséncia do telhado na edificagcdo anexa.

Para a criagdo dessas imagens foram empregados cerca de 110 dos 230 pontos de escaneamento realizados. Cada ponto consiste na
colocacdo do equipamento em um local estrategicamente definido, a partir do qual o equipamento vai realizar uma varredura em 360°
registrando milhares de pontos por segundo, conseguindo alcancar superficies de mais de 200m de distancia. O procedimento para cada
ponto pode variar em quantidade de pontos, distancia de captura e qualidade das imagens, o que aumenta ou diminui o tempo de aquisicao

de cada registro. As configuracdes empregadas resultaram em tempo aproximado de 3 minutos para cada ponto.

O equipamento é fixado em um tripé de fotografia convencional (Figura 106) e, apds cada registro, vai sendo deslocado para um
ponto préximo que permita a sobreposicao de dados, a fim de se realizar o alinhamento posterior de cada registro, resultando dessa forma

em uma grande nuvem da edificacdo completa.

Esse procedimento de alinhamento foi feito usando o software Cyclone, cuja tela estd representada na Figura 106 em dois momentos
distintos: primeiro no tratamento de cada ponto registrado (acima e a direita), que revela o trabalho inicial de leitura e organizacdo dos

dados; e, em seguida (abaixo), a manipulacdo grafica de dois registros para o alinhamento dos pontos em comum.

E possivel identificar uma parte da imagem na cor alaranjada e outra parte em azul, sendo cada uma pertencente a um ponto de
coleta. O trabalho é feito a partir da interpretacao de pontos em comum entre os dois registros e a modificacdo do conjunto de dados se

da na movimentagdo nos eixos XYZ e na rotagao a partir de planos (XY, YZ, XZ).

O outro procedimento empregado foi a fotometria, que como vimos, foi feita com o uso de cameras DSLR e Drone, o que pode ser
observado na Figura 107. Na primeira imagem, a esquerda, vemos o Drone com camera acoplada utilizado, modelo Spark - Mavic 2 da
empresa DJI, de propriedade da UNIFI. Os voos foram feitos ao redor da edificacdo e no seu interior (sob autorizacdo do prior da irmandade
franciscana) a fim de registrarmos os pontos de dificil acesso. As fotos com camera DSLR foram feitas no interior e no exterior, sempre em

piso.
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Trabalhos em campo (2019) na Igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei, com levantamentos feitos usando escaneamento a laser e exemplos do
processamento de dados computacional, acima os blocos de informagdes sendo gerenciados e abaixo imagem gerada a partir de pontos registrados pelo
equipamento.

Figura
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Figura Trabalhos em campo (2019) na Igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei, com levantamentos feitos usando fotometria com drone e cdmera DSLR
1 07 profissional. Acima a direita, uma captura de tela ilustra o processamento de parte das imagens coletadas no software Metashape. Abaixo, exemplo da
sequencia de imagens registradas durante o levantamento.
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Ainda na figura 107, na imagem acima e a direita é possivel vermos as imagens sendo processadas no software Metashape, que faz
o reconhecimento de padrdes de cor para alinhar as imagens e usa as informagdes constantes nos metadados, que sdao as informagdes
complementares armazenadas no arquivo de imagem além daquelas objetivas para a “montagem” da sequéncia de cores na tela. Esses
dados armazenam informagdes sobre o equipamento e suas caracteristicas, além de dados sobre a lente e configura¢des. Através dos
padrdes de cor e da sequéncia das imagens carregadas, o programa interpreta as imagens conjuntamente, de forma reversa, e gera um
modelo geométrico digital tridimensional. Nessa imagem é possivel reconhecer os pontos (tridangulos conicos) a partir dos quais foram

realizadas fotografias in solo ao redor do modelo da igreja que esta sendo conformado ao centro.

Também apresentamos algumas imagens aéreas geradas com o drone na Figura 107 ilustrando a complementaridade das fotografias
para a criacdo de um modelo digital tridimensional completo. Essa documentagdo permitiu, por exemplo, a andlise de pormenores da

representacdo de Sdo Francisco no frontdo.

Parailustrar a diferenca entre as duas documentacgdes, apresentamos na Figura 108 o resultado de uma anadlise rapida de uma porgao
parcial dos dados coletados. Com o intuito de experimentar o potencial de criacdo de pecas graficas de forma rdpida, foram empregados

parte dos dados relacionados a fachada da igreja.

A esquerda, temos o resultado do processamento no Cyclone de alguns pontos de coleta usando a tecnologia LIDAR, e a direita
fotografias em sequéncia processadas no Metashape. Ambos estdao configurados no modo de visualizacao ortogonal com orientagdo do
plano de vista para exibir a fachada principal. No primeiro temos uma nuvem de pontos e no segundo uma malha. A imagem resultante
apresenta uma transparéncia, que revela pontos que estdo a frente sobrepostos com pontos posicionados mais ao fundo. Essa
sobreposicdo de dados se da porque a distancia entre cada ponto coletado n3ao é preenchida com nenhuma superficie geométrica opaca,

sdo apresentados rigorosamente cada um dos pontos coletados em sua respectiva coordenada cartesiana XYZ.

Na malha, ha a construgao de superficies a partir da ligacao entre os pontos armazenados, gerando assim arestas, que por sua vez,
permitem a criacdo de poligonos. Esses poligonos sdo gerados pelo principio de coplanaridade ou pelo calculo de geometria NURBS (Non
Uniform Rational Basis Spline). Dessa forma sdo conformados planos opacos que recebem texturas a partir das cores superficiais extraidas

fotograficamente e processadas automaticamente pelo software.

A coeréncia da superficie resultante depende da interpretacdo computacional do conjunto de fotos inseridas no software. A
gualidade e quantidade das imagens disponibilizadas afetam diretamente a qualidade e capacidade de reconhecimento das superficies. A
qualidade do modelo final também é afetada também pelo tempo e capacidade de processamento do equipamento, podendo ser definido

nas configuracdes da resolucao pretendida. As deformacdes superficiais sdo tipicas desse tipo de processamento.

Chamamos de ruido as informacGes erroneamente processadas ou os registros de elementos que confundem a interpretacao dos

dados. Um exemplo é a vegetacdo que, para o caso de interpretagao da edificagdo, tem uma importancia secundaria. Os ruidos acabam
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gerando dados e interpretacdes sobrepostas, que os softwares podem ter dificuldade em fazer o reconhecimento. Outro exemplo é a

interferéncia de pessoas (turistas, devotos ...) que circulavam pelo local e fortuitamente sdo registrados.

J4 as lacunas, sdo chamadas de sombras, e geram “buracos” no modelo tridimensional final, em geral ocorrem quando uma superficie
esconde outra que esta posicionada em seguida, fazendo “sombra”, de tal forma que a luz ndo é capturada na fotografia e o feixe laser ndo

alcanca. Nesses casos sdao necessarios novos pontos de coleta, desviando dos obstaculos identificados.

3.49m

Exemplo de imagens geradas nos dois processos de digitalizacdo do ambiente construido adotados neste trabalho: a esquerda uma imagem gerada a partir da nuvem
de pontos criada com escaneamento a laser; a direita, imagem da malha poligonal extraida do processo de fotometria com uso de drone e camera DSLR. Nos dois casos
sdo apresentadas vistas imagens ortogonais da fachada da Igreja S3o Francisco de Assis. Essas imagens foram extraidas de etapas preliminares do tratamento da
informacdo digital, a fim de testar a agilidade com que teriamos imagens planificadas, comparando os dois tipos de imagens resultantes.

Os registros precisam ser feitos no mesmo horario, para que a variacao da luminosidade ndo afete a capacidade de interpretacao dos
softwares, além de criar deformacgdes na informacdo de cor luz (RGB). Dias nublados, mas com boa luminosidade, criam uma étima condicao

para registros externos por diminuir a incidéncia de sombras resultantes do sol, assim como horarios de sol nascente e poente também
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sao favoraveis.

A capacidade de interpretagdo dos dados de forma visual é fundamental para o aperfeicoamento do resultado dos modelos criados.
Como vimos, a sobreposicao de pequenos registros vai criando um modelo completo, no qual todos os levantamentos feitos vao sendo
interrelacionados. Voltamos a destacar o processo de alinhamento da nuvem de pontos na Figura 109, chamamos a ateng¢do para a
guantidade de ruidos visiveis, como a vegetacdo e edificacdes do entorno, até mesmo elementos da superficie do piso que surgem

conforme o equipamento conseguiu coletar pontos superficiais.

Nessa figura, temos dois pontos de coleta realizados com escaneamento laser LIDAR, a partir do adro da igreja. Em azul, temos um
dos registros e, em alaranjado, o outro que esta sendo alinhado. E possivel observarmos a complementaridade entre os dois conjuntos de

informacgdes, resultando em uma silhueta da fachada.

J4 na Figura 110, podemos observar o resultado do alinhamento de um conjunto maior de pontos de coletados ao redor da igreja, o
entorno vai sendo conformado com as edificagcdes das quadras que a rodeiam, assim como podemos perceber a implantac¢ao do edificio
na praga. Ruidos e sombras sao claramente identificaveis, assim como a auséncia de elementos ainda ndo processados nesse conjunto de

dados.

Um aspecto relevante da manipulacdo desse tipo de informacdo, é reconhecer a mutabilidade e avaliar a conveniéncia da inclusao
ou exclusao de informacdes. A plasticidade dos dados pode resultar tanto em falhas interpretativas, como pode potencializar a analise de
informacdes. Essa dupla poténcia pode ocorrer quando se opta por ocultar um elemento para melhor visualizar outro, ou até mesmo na

sobreposicdo e cruzamento de elementos dificeis de serem apreendidos na observacao direta do edificio in loco.

Um exemplo de manipulac¢do direta dos dados é o caso do gerenciamento das informacgdes para a criagao de vistas ortogonais, que
serdo geradas diretamente dos pontos ou superficies registradas e ndo mais a partir de um exercicio de abstracdo grafica, trata-se de uma
operacao visual a partir da aplicacao direta dos conceitos de planos de vista sobre dados geométricos consistentes. Esse procedimento
acaba por revelar, detalhadamente, deformacdes geométricas nas superficies, o que permite identificar patologias, compor detalhes

construtivos e gerar documentacdes para projetos de conservacgao e restauro.

[195]



Figura

109

Em tons azulados podemos observar um conjunto de pontos captados pelo equipamento.

Em cores quentes, destacamos os pontos de um segundo registro realizado.
A partir de pontos com coordenadas similares, é feito o alinhamento dos eixos X,Y,Z.
Dessa forma, sdo sobrepostos os dois registros de forma a se complementarem.

Exemplo de alinhamento de dois registros de pontos, feitos com a tecnologia LIDAR de escaneamento tridimensional usando feixe laser. O sregistro sforam realizados
na lgreja Sdo Francisco de Assis na cidade de S3o Jodo del Rei- MG em 2019 usando um escaner da marca Faro, propriedade da UNIFI-ITA. O alinhamento foi realizado
no software Cyclone durante trabalhos conjuntos na UNIFI- Universidade de Florenca- ITA.

[196]



Figura

110

l ModelSpace: Registration 2 : Interim Results - X
|File Edit Selection View Viewpoint Create Object Edit Object Tools User Apps Help
'

= A = B8 -

idud | )

® W 2020-02-Dia11-A. @ Cyclone - Navigator. E.. @ Registration: Registrati.. = ® ModelSpace: Registrat... A 7 @ mdx 1817 B

Captura de tela do processo de alinhamento dos registros obtidos em levantamento de campo na Igreja Sdo Francisco de Assis de S3o Jodo del Rei- MG em 2019. E
possivel observar a formacdo da imagem da igreja e o entorno imediato a partir dos pontos obtidos no processo de escaneamento digital. Como o processo registra
informacd&es de cor (RGB) para cada ponto, além de sua coordenada espacial (XYZ) é possivel perceber as cores superficiais. As areas pretas da imagem, podem indicar
pontos ndo alcangados pelo feixe laser, o que chamamos de “sombras”, o que normalmente indica a necessidade de realizar registros de forma estratégica circundando
os obstaculos para que essas areas sejam reduzidas ao maximo.

O modelo tridimensional digital carrega em si um potencial interpretativo multiplo. Dependendo dos objetivos da representacao
podem ser destacados elementos da conformacdo urbanistica, ou a mudanca de escala para um pormenor que auxilie na compreensdo de
um aspecto formal que ndo estava previsto ou nao fora identificado em uma andlise direta. A manipulacdo da informacao digital se mostra

como um processo indireto, mas como vimos, a plasticidade desse conjunto visual de dados potencializa a experimentacao de linguagens,

e da suporte para a apresentacdo do objeto material de forma complementar e imersiva.

Na Figura 111 orientamos a nuvem de pontos para exibir o modelo tridimensional de forma ortogonal em planos que revelassem a
edificacdo a partir do sistema tradicional de representacdo da arquitetura, com as fachadas laterais e a implantacdo, revelando assim o

perfil do terreno no sentido longitudinal, permitindo uma melhor compreensao da situacao do edificio.
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Figura

111

Imagens formadas a partir da “nuvem de pontos” elaborada com a sequéncia de registros realizados em 2019 na cidade de S&o jodo del Rei-MG. Durante o processo de
manipulacdo da informacdo digital é feito o alinhamento dos pontos coletados e o resultado gera um modelo tridimensional digital, no qual é possivel explorar recursos
de visualizagdo, e assim pudemos representar a edificagdo adotando o sistema tradicional de vistas ortogonais: elevacées e planta.
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Usando a mesma légica, fizemos manipulagdes, incluindo e excluindo elementos, delimitando e ajustando o modo de visualizacdo
para obter as imagens das fachadas laterais da igreja a partir da nuvem de pontos (Figura 112). Ao isolar a edificacao, fica evidente o esforgo
para tornar a implantacao plana, revelando que houve uma movimentacado de terra importante se comparado com as imagens anteriores

que revelam a topografia das vias laterais.

Proximo a fachada, ha alguns “ruidos” coletados, a partir do contato do feixe de luz com a superficie dos corpos de pessoas que
circulavam pelo adro. Tais ruidos nos permitem percebem a monumentalidade do edificio, e sua escala colossal, que ainda sobressai frente

aos edificios que sucederam na evolucdo urbana de S3o Jodo del Rei.

J4 na Figura 113, experimentamos a criacdo de planos de corte transversais a partir do coro da igreja orientados para o adro. A
esquerda, podemos ver a sobreposicdo dos elementos resultante da transparéncia tipica de uma nuvem de pontos. A portada, o éculo, e
os elementos da fachada, aparecem sobrepostos, mas é possivel identificarmos elementos isoladamente, como as torres e as escadas em

seu interior.

Na imagem a direita, o corte foi feito com um Unico plano, desabilitando a visualizacdo dos pontos mais distantes, ou seja, sdo exibidos
apenas aqueles pontos que coincidem com o plano de corte especificado. Importante mencionar que o plano de corte em ambas esta
posicionado no mesmo local, apenas a visualizacdo dos elementos subsequentes foi desabilitada. O resultado é um perfil que revela a
forma da cobertura e do forro, assim como o piso do coro e os pérticos que o conformam no piso inferior. As torres também s3o

apresentadas com os seus vazios nas sineiras.

O mesmo principio foi empregado na Figura 114, na qual temos na imagem superior um estudo (com manipulacdo grafica posterior
na qual aplicamos pintura sélida cinza no perfil cortado) do perfil longitudinal, revelando os “vazios” monumentais que caracterizam os
espacos devocionais, com a nave em destaque e o escalonamento do retabulo principal na capela-mor, separados pelo arco-cruzeiro e a
solugdo do coro e a relagao das aberturas da fachada incluindo a portada. Como o corte é de um Unico plano, a torre ndo aparece nessa
imagem. Nas duas imagens seguintes, contudo, é possivel ver a nuvem de pontos limitada apenas pelo plano de corte e as torres que

voltam a figurar envoltas pela caracteristica transparéncia desse tipo de registro.
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Figura

112

O tratamento da informacao digital passa por um processo de anélise visual do modelo gerado e a distingdo daqueles elementos relevantes para cada tipo de objetivo.
No nosso caso, procuramos isolar os registros correspondentes a arquitetura e dessa forma, permitir uma abordagem alinhada com o objetivo desse trabalho de
analisar o risco feito para a fachada da igreja franciscana de Sao Jodo del Rei e dessa forma contrapor a arquitetura edificada com a arquitetura representada naquele
desenho. Nas imagens acima, vemos as vistas ortogonais laterais geradas da nuvem de pontos.
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Figura

113

Nas imagens acima podemos observar o resultado do processo de “corte”” da nuvem de pontos da igreja S0 Francisco de Assis da cidade de S3o Jodo del Rei. A
esquerda habilitamos a opcdo de corte com profundidade, no qual os pontos dispostos a frente do plano de corte ficam visiveis, e na imagem a direita, deixamos
apenas os elementos que coincidiram exatamente com o plano de corte. Ambos foram gerados a partir do coro da igreja, se voltando para o adro.
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Figura

114

Na primeira imagem acima, uma analise da volumetria da edificacdo, com foco nos espagos “vazios” do interior da edificagdo, revelando a proporcionalidade entre a
nave e a capela mor, passando pelo arco cruzeiro e culminando no retabulo prinicipal, assim como é possivel perceber a relagdo do coro com a portada e a empena da
fachada. As duas imagens em seguida, mostram cortes transversais ortogonais da nuvem de pontos da igreja Sdo Francisco de Assis.
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A apropriacdo direta dos dados, como elementos visuais sintéticos, e a adocao de diagramas gerados a partir da manipulacdo da
informacao digital foi feita como parte de um procedimento metodolégico fundamentalmente grafico e tridimensional, buscando um

posicionamento critico frente a ado¢do da documentacao digital como mero recurso técnico de registro.

Dessa forma, as peculiaridades desse tipo de modelo geométrico digital, apresentado ainda em estado intermedidrio de manipulagao
e tratamento dos dados, buscou revelar o potencial que ha para a adocao da documentacao digital, servindo de exemplo para a apropriacdo

visual direta da nuvem de pontos no processo de analise do ambiente construido.

N3o se trata, portanto, de uma auséncia ou reducdo de procedimentos, mas sim de uma especulacdo de potenciais estéticos, sendo
uma forma alternativa e experimental de abordagem técnica/estética. S3o apresentadas imagens sem edi¢Ges graficas profundas, as

chamadas renderiza¢des. Nesse processo foram eliminados o tratamento grafico como mero esforgo de apresentagao visual.

E possivel fazermos alusdo aos procedimentos empregados na fotografia analdgica, quando a sequéncia de procedimentos técnicos
era fundamental para o alcance de determinado resultado estético. Com o potencial da edicdo digital, a |6gica da edi¢do pode ser invertida
e o resultado ndo depende absoluta, nem necessariamente, das escolhas técnicas quando da captura da imagem. No entanto, aspectos
como resolucdao do equipamento, capacidade de armazenagem e outras configuragdes que antecedem o registro podem comprometer a
gualidade e quantidade de dados coletados, ou ainda aquelas escolhas feitas durante a definicdo dos pontos de registro, evitando barreiras
visuais (minimizando assim as sombras). Em suma, a escolha de bons angulos para obtenc¢do das imagens e pontos de coleta estratégicos

sdao fundamentais.

No caso da nuvem de pontos, e da fotogrametria, o registro ndo é de apenas um instantaneo, como na fotografia, mas de uma colecao
de instantes, varias sequéncias fotograficas que serdo sobrepostos e interrelacionadas. Em conjunto tais imagens vao minimizar as

auséncias e inconsisténcias umas das outras, resultando em um conjunto de dados mais complexo.

No tocante a andlise da edificagdo em conjunto com o risco elaborado quando de sua constru¢do, nossa proposta experimental
culminou no conjunto de representacdes extraidas diretamente da nuvem de pontos que apresentamos na Figura 115. Nessa figura
apresentamos um conjunto de vistas ortogonais, com foco na representacao arquitetonica tradicional. Foram elaboradas as quatro
elevacbes e a vista em planta, ajustadas em escala entre si, mas adotando o recurso de escala grafica para enquadramento no projeto

grafico.
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Desenho elaborado em software CAD, a partir da sobreposicdo de vistas extraidas da nuvem de pontos e de imagens ortogonais extraidas da fotometria.

[205]



A apropriacdo da informacdo digital bruta como recurso de experimentacdo para a representacao arquitetonica direta a partir dos
dados coletados, ndo nos eximiu de adotar procedimentos de documentagao técnica, com desenhos em CAD, transcritos a partir do didlogo
entre os dados coletados digitalmente pelo escaneamento a laser, as fotografias, anotacdes e desenhos realizados por observacao durante

as visitas a igreja.

O modelo tridimensional gerado permite a criacdo de uma sucessdo de cortes e fracionamentos, a ponto de gerar documentacdes
adequadas para a fabricagcao digital. Essa documentacgao viabiliza tanto o uso de equipamentos que atuam por subtracdo de matéria (como
cortadoras, fresas e desbastadoras), quanto os que trabalham por adicdo de matéria (como as impressoras tridimensionais). Essa
possibilidade de adequagdo dos dados para finalidades construtivas diversas, reconecta o processo de documentag¢ao ao processo de

fabricacao.

Logo, o procedimento de manipulacdo da informacao digital pode ser empregados na fabricacdo e reposicdo de pecas numa situacao

extrema de restauro, ou a documentacdo detalhada para auxiliar processos tradicionais/artesanais de fabricacdo quando ainda acessiveis.

O desenho da fachada principal (Figura 116) apresentado a seguir foi gerado a partir da sobreposicdo de toda a documentacao
apresentada, com o objetivo de municiar as reflexdes conjuntas da obra edificada e o risco original. Para tanto o ajuste da escala, a
preocupacdo com a geometria dos pormenores, o posicionamento adequado dos elementos construtivos, estruturais ou decorativos, sdo
de grande importancia para compreendermos os meandros do fazer arquitetdnico no século XVIII, tomando como exemplo particular uma
edificacdo religiosa de grande vulto, que mobilizou a sociedade na aplicacdo de recursos financeiros, emprego de tecnologias importantes,

e envolveu muitos personagens para a sua consolidagdo.

Aigreja, é representada neste trabalho a partir de elementos visuais sintéticos, como uma imagem técnica, a partir das tecnologias
empregadas, resultando em uma estética propria, tdo inerente a esta pesquisa e a seu tempo como o risco original e as técnicas empregadas
se mostram inerentes ao século XVIIl em Minas Gerais. A associagdo conjunta desse aparato de representacdes permitiu uma série de

reflexdes que nos auxiliaram na andlise do risco original, o que serd apresentado a seguir.

Ha, portanto, o reconhecimento de que essa abordagem acerca das representacdes, € um procedimento metodolégico importante
para revelar aspectos antes ndo reconheciveis, sendo necessario como reflexdo critica e visual, e que ocorre concomitantemente ao
exercicio de observacdo e organizacao das informacdes coletadas. Isso indica que a estruturacdo sistematizada das informacgdes vai sendo
determinada pelo préprio processo de criacdo dos diagramas, ou seja, do sistema de representacdes. O desenhar se faz enquanto se pensa,

e 0 pensamento se estrutura conforme a imagem ganha forma, permitindo assim, uma ldgica interativa de comunicagao e reflexao.
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3 . ANALISES E INTERPRETACOES

Consideramos que os estudos apresentados até o momento neste trabalho, subsidiam a reflexdao que faremos a seguir. Procuramos
ainda complementar as informacdes quando isso se fez necessdrio, mas o escopo principal dessa sessdo é realizar o cruzamento e fazer a
sobreposicdao dos dados coletados, sempre com foco na interpretacdao do objeto de estudo principal, que é o risco feito para a fachada

frontal da igreja Sao Francisco de Assis de S3o Jodo del Rei — MG.

Compreender o contexto histdrico e a evolugdo do nucleo urbano foram fundamentais para uma melhor articulagdao dos objetos de
estudo. A seguir, apresentamos um grafico (Figura 117) que sintetiza aspectos da evolucdo da cidade (na primeira linha acima), com datas

e fatos relevantes da historiografia de Minas Gerais e do Brasil, contextualizando o periodo em que a consolida¢do do edificio se deu.

Ap0ds a Guerra dos Emboabas (1707-1710), a consolidacao de varias vilas vai acontecer como forma de estabelecimento de melhores
formas de controle das terras portuguesas do além-mar. Na primeira metade do século Xlll, vemos a fundacdo da ordem franciscana em

Sdo Jodo de Rei e a edificacdo de sua capela primitiva (1749).
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Nessa figura, apresentamos um diagrama que sintetiza pontos importantes da histéria da Igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei, com fatos histéricos da

cidade e do Brasil, que ajudam na contextualizagdo do objeto de estudo. Também alinhamos informacdes sobre a vida de Francisco de Lima Cerqueira, principal mestre
construtor envolvido nas obras da igreja, sendo inclusive responsavel por modificar o risco conforme a obra demandava.
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O mestre Francisco de Lima Cerqueira, nascido em Portugal (1728) vai ter registros de sua vinda ao Brasil identificados na regido de
Ouro Preto por volta de 1754, permanecendo naquela cidade com trabalhos até 1771, serd o mestre construtor protagonista da construgao

da nova capela dedicada ao santo de Assis na cidade de Sdo Jodo del Rei a partir de 1774.

Lima Cerqueira vai inclusive se destacar como o responsavel por encomendar o risco a um arquiteto de Ouro Preto, por ser
reconhecido pela comunidade como 6timo conhecedor e habilidoso no oficio da construcdo de edificios. Lima Cerqueira é, no entanto,
responsavel por modificar o mesmo risco conforme a obra demandava ajustes, tornando-se, portanto, agente ativo na consolida¢do da

obra edificada em detrimento do que fora inicialmente planejado.

Essa interferéncia do construtor no projeto, e a forma como o tema é abordado durante as mesas da ordem, reforcam a nossa
hipétese de uma construgdo coletiva, uma empreitada feita a muitas maos, cabecas e opinides. O compartilhamento de opinides e
deliberacdes era sempre feito durante reunides, as chamadas mesas. As atas registravam os assuntos debatidos, as indagacdes individuais,
os aconselhamentos, e as decisdes coletivas, sendo sempre abaixo assinadas pelos presentes. Essas atas, nos permitiram revisar a
historiografia e inclusive apresentar, de forma sistematizada, comprovacdes para argumentos que vém sendo reproduzidos ha oito

décadas, inaugurados pelos pesquisadores do SPHAN.

A tradicdo histdrica estabelecida desde a geracdo heroica do SPHAN, que seguia procedimentos rigorosos, a nosso ver, mas que
normalizava ag¢des (no minimo) duvidosas para os padrées cientificos da época, e inimaginaveis para o nosso entendimento
contemporaneo, como os casos recorrentes de desarticulacdo de conjuntos coesos de arquivos e o recorrente extravio de documentos

originais, principalmente apds a transcricao.

Na Figura 118, por exemplo, apresentamos (acima ao centro) um documento localizado no arquivo do IPHAN, em sua sede no Rio de
Janeiro-RJ, no qual podemos ver a transcricao de um trecho do livro da irmandade franciscana de SIDR, trata-se de uma cdpia datilografada,
feita por técnicos do entdao SPHAN. O original fora extraviado, e é datado de 08 de julho de 1774, contendo o registro em ata, exatamente
da aprovacao do risco para a nova capela, que teria sido visto por todos os presentes que assinaram ao final. A transcricdo apresenta os
nomes datilografados respeitando a ordem e o lugar das assinaturas, mas tendo os nomes dos presentes a mesa transcritos perdeu-se a

grafia original.

Esta grafia poderia ser considerada uma informacao irrelevante, mas o risco original da fachada lateral da igreja apresenta assinaturas
no canto superior esquerdo (acima a direita na Figura 118), o que nos permitiria associar diretamente o desenho aquela ata, uma vez que

ndo ha outra identificacdo visivel no risco que comprove a relagdo deste desenho com aquela igreja.
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Andlise das assinaturas reconheciveis no livro de registros da irmandade franciscana de Sédo Jodo del Rei e no risco para a fachada lateral da igreja, e verificagdo da copia
datilografada pelos técnicos do SPHAN, cujo original esta extraviado. Usamos assinaturas colididas em ata, de mesa que ocorreu um més antes da aprovacgdo do risco.
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Notamos que os nomes das assinaturas visiveis no canto superior esquerdo do risco da fachada lateral da Igreja, coincidem com
aqueles datilografados. Conseguimos entao localizar uma ata anterior no livro de registros da irmandade, dois meses antes, na qual os
participantes foram praticamente os mesmos e pudemos, entdo, coletar as assinaturas (sequéncia de assinaturas a esquerda) e contrapor

com aquelas presentes no risco, comprovando por similaridade que a assinaturas sao as mesmas.

Com esse procedimento de analise comparativa, além de comprovarmos a coincidéncia das assinaturas, subsidiamos graficamente
e com fundamentacao cientifica a atribuicao efetiva do risco a igreja de Sao Jodao del Rei. Sendo, portanto, uma contribuicdo original
desta tese, que dessa forma também legitima o trabalho inaugural dos técnicos do SPHAN. Valida-se, assim, um dado até entdo repassado
por geragdes, e que foi motivo de muitos debates fervorosos e polémicos a época de sua divulgacdo nas décadas de 1940 e 1950 e que,
provavelmente, os questionamentos teriam sido minimizados, se os pesquisadores do SPHAN tivessem empreendido uma divulgacdo mais

sistematizada e transparente dos procedimentos empregados.
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Processo de andlise de residuo gréfico no risco para a fachada da igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei-MG, procuramos comparar a composi¢do, sob a
hipdtese de se tratar de um trecho de assinatura, mas com a informacao grafica muito reduzida ndo foi possivel estabelecermos uma conclusao positiva.

Considerando que o nosso objeto central é o risco para o frontispicio da mesma igreja, e que ja identificamos que os dois desenhos
foram encontrados na Biblioteca Nacional junto com outros desenhos de arquitetura, procuramos contrapor a pequena marcacao que

identificamos como uma possivel assinatura, cortada e incompleta, na borda inferior do desenho (Figura 119). Foram feitas andlises
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comparativas, baseando-se na identificacdo da estrutura formal da grafia, mas ndo foi possivel afirmar que se trata sequer de um trecho

das assinaturas existentes no outro risco ou no livro de registros da irmandade.

Os dois desenhos sdo atribuidos tradicionalmente a igreja franciscana de S3o Jodo del Rei desde que foram redescobertos na
Biblioteca Nacional. Ndo localizamos nenhum trabalho sistematizado de comprovacdo desse argumento nos arquivos consultados.
Percebemos que nem mesmo é possivel associd-los a um mesmo conjunto grafico porque ndo tém nenhuma identificacdo que assim os
caracterize. Iniciamos, entdo, um estudo comparado entre os dois desenhos com intuito de verificar se ambos podem ser associados a

mesma igreja e, ainda, se podem ser caracterizados como partes complementares de um conjunto Unico de desenhos (Figura 120).

Uma primeira aproximacao das duas pecas graficas nos permitiu verificar a proporcionalidade de ambos. Na Figura 120 alinhamos as
duas imagens e indicamos com linhas tracejadas os elementos correspondentes desde o embasamento até a cimalha. Verificamos que até

a edificacdo anexa tem correspondéncia de altura, mesmo que esteja na lateral oposta ao da fachada lateral, como vimos anteriormente.

Andlise comparativa das duas pegas graficas do risco para a Igreja Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei- MG. Nesse diagrama vemos o estudo de
proporcionalidade, no qual é possivel perceber que os desenhos tém correspondéncia. Inclusive é importante destacar que isso ocorre na edificagdo anexa, que mesmo

lll Iu

estando no lado direito na “vista lateral” e posicionada do lado esquerdo na “vista frontal”” apresentard as mesmas proporgdes. As linhas tracejadas reforcam as
correspondéncias entre os embasamentos, janelas e cimalha. Partimos do pressuposto que sdo desenhos complementares, formando “o risco” como conjunto a ser
seguido para a execucdo da obra.
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Na Figura 121, procuramos verificar alguns pormenores presentes nos dois desenhos, que pudessem revelar solucdes similares, tanto
no aspecto grafico quanto na solugao arquitetonica empregada. A similaridade das solugGes é bastante evidente desde os pinaculos,
passando pelas cornijas e embasamentos das colunas, considerando até mesmo as janelas e aberturas com elementos similares e seguindo

a mesma sequéncia compositiva, mostrando uma coeréncia entre os dois pontos de vista.

Ha uma distincdo importante no tratamento grafico, principalmente nas cores empregadas em determinados trechos dos dois
desenhos, como o telhado com pintura vermelha da superficie, mas as aberturas escurecidas mostram a aplicacao de uma mesma solugao.
O desenho da fachada frontal aparenta ter um tratamento mais expressivo, com luz e sombra mais acentuado na conformacdo de volumes,

0 que ndo ocorre na fachada lateral.
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Figura

121

Risco para a fachada lateral da igreja
Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei - MG

Risco para o frontispicio da igreja
Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei - MG

Documento exposto no escritério paroquial
da igreja, emoldurado pelo SPHAN em 1962

Documento armazenado no acervo do Museu da
Inconfidéncia em Ouro Preto.

Estudo comparativo das duas partes conhecidas do risco feito para a igreja de Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei-MG. A tradigdo relacionou os dois desenhos a
mesma igreja desde que foram encontrados no acervo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro-RJ. Ndo localizamos trabalhos de analise que justificassem tal relagdo.
Como o risco da fachada ndo tem assinaturas ou indicagBes textuais procuramos analisar a inter-relagdo dos desenhos, considerando-os como um conjunto coeso.
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Além da coeréncia na composic¢ao e proporcionalidade, um elemento muito relevante para nossas analises foi identificado nas duas pecas gréficas: indicagdes de escala
grafica, com anotagcdes numéricas. Além de terem a mesma estrutura e correspondéncia dimensional, notamos que a forma como fora grafada e a relacdo direta com
elementos que estruturam o desenho nos permitem dizer que foram anotadas pela mesma pessoa. Essa escala grafica é a informacdo mais consistente e direta de que

os dois desenhos fazem parte de um mesmo conjunto e devem ser considerados conjuntamente, sempre que tratarmos sobre o “risco” para a Igreja de Sdo Francisco
de Assis da cidade de Sdo Jodo del Rei-MG.
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Dos pormenores identificados nos dois desenhos a presenca de uma escala grafica (Figura 122) na parte inferior de ambos revela ndo
s6 a mesma coeréncia de proporcionalidade ja apresentada, mas a mesma grafia e sequéncia de informagdes. No desenho do frontispicio
notamos a associa¢do da escala grafica com o eixo central que indica a simetria do desenho. Na fachada lateral a escala ndo se relaciona
com nenhum elemento diretamente, mas segue a mesma ldgica. A grafia é a mesma, a numeracgao é feita de trds para frente e a unidade
de medida indicada é “palmos”. Apds a primeira sequéncia de nimeros, é repetida a medida maior a cada 10 unidades em ambos os

desenhos.

O reconhecimento dessas similaridades nos permite afirmar que os dois desenhos fazem parte de um mesmo conjunto coerente de
desenhos. Logo, devem ser tratados com um Unico documento, que infelizmente encontra separado, estando um deles inclusive (o desenho

da fachada lateral) armazenado de forma inadequada, emoldurado no escritério paroquial da igreja.

Um trecho que identificamos no livro de registros da irmandade franciscana nos revela que o termo risco deve ser compreendido
como um conjunto de informacgdes, uma vez que o mestre Lima Cerqueira é incumbido de ir a Vila Rica (atual Ouro Preto) procurar o
arquiteto que fez o risco para a igreja a fim de encomendar um novo estudo, e para isso, é determinado que o mestre leve “o risco, em
todo ou em parte”. Na Figura 123, podemos ver a reproducdo da pagina original e a respectiva transcricdo feita pelos técnicos do SPHAN,

em papel timbrado do Ministério de Educagao e Cultura.

Essa informacdo é importante por reforgar o entendimento de que risco é uma expressao mais associada a ideia de projeto do que
de desenho de forma isolada. O risco compreenderia um conjunto maior de informacdes, podendo conter varios desenhos. No caso
especifico da igreja de S3o Francisco de SJDR, em que temos a rara preservacdo de duas pecgas graficas, essa passagem nos indica a
existéncia de partes desmembraveis, permitindo que o mestre levasse apenas o que fosse conveniente e importante para a encomenda de
um complemento para a obra. Entretanto, o texto menciona que lhe é dada a possibilidade de levar o conjunto todo, se assim achasse
pertinente. Este todo poderia, entdo, ser composto por outras partes das quais ndo temos conhecimento e tampouco sao detalhadas nos

documentos consultados.

O risco é indicado dessa forma como documento relevante para as novas definicdes necessarias para a obra, mesmo quando
percebemos que dois anos antes, em 1779, aparece um registro em ata, informando que Francisco de Lima Cerqueira tomou a iniciativa

de alterar o risco, conforme a obra demandou por ajustes (Figura 124):

“... tudo quanto se tem feito fora do risco era melhor do que aquilo que do risco se percebe, ndo que o dito risco tenha defeitos,
porém algumas coisas s6 quando se fazem se vé a impossibilidade de as poder por conforme.” Livro 2 de Termos, fl. 114

(ARQUIVO 102)
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caracterizacdo do risco através dos registros:

Figura
O RISCO TODO OU EM PARTE

123

jan.1781

Reprodugdo de trechos do livro da irmandade franciscana, e da respectiva transcricdo feita
pelos técnicos do SPHAN, aonde se vé a ata assinada em Janeiro de 1781, quando o mestre
Francisco de Lima Cerqueira é incubido de procurar o arquiteto que fez o risco, para que o
complementasse com o risco para o retdbulo do sacramento. Sendo o mais preparado para
essa tarefa deverialevar o risco consigo: “otodo ouem parte”. TOMO2-111,112,113
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Figura

“[...] tudo gquanto se tem feito fora do risco era melhor
do que aquilo que do risco se percebe, ndo que o dito
risco tenha defeitos, porém algumas coisas s6 quando
se fazem se vé a impossibilidade de as poder por
conforme o sentido do emanuente.”

Livro 2 de Termos, fl. 114 (ARQUIVO 102)

S ,_/g ST LT ST et

/ » .14 &7 L “

tz: (‘/ ﬂﬂ /0-/((,/ e 1,- 7 pgprlad (14///{.4:4 7 -“
-JZﬁ(/ 'L&f’? x{ A7 ‘é«,/”’ 7’ 7 > 3
B ,_/ é/'f’z ’()"\f / /)"‘( "/./ "“’CC771 r/;[f,a*ﬂ: lé/l .(r, ‘QJ' %
Y, \‘ / / ’ ¥ 77 ((/ )))d 7

3 /” }/ 4"” a2

p ¢ //(1’./e&4. "9" R / Z S A28 .

Y, ,< é,z/ Zer

/x»/b../e Ve Zerrae. 4l 3 ’L/’(f er/f-’ '

2z 7

"‘ '7 L/‘) PR ’.,l)//( Qf; ,,b‘/»"(/fr R
,4, é ““ - -

V%5 co,vz/;)m Il s i A >

, P P {;-y
/(8% -~ S A Y n v o A trolet ,;{f) AP "\’7 Az .

Reprodugao de reglstro felto durante a mesa em 20 de Julho de 1779, cinco anos apds a aprovagao do risco encomendado em Ouro Preto, no qual Francisco de Lima
Cerqueira, o mestre encarregado pelas obras, argumenta sobre as alteragdes que havia feito para conformar melhor o risco a realidade da obra.

s

E importante notar que a preocupacdo sobre as alteracdes diz mais respeito as questdes de ordem pratica, como ajustes de
pagamentos, sem nenhuma demonstra¢do de preocupac¢ao quanto a autoria, sendo sequer mencionado o nome do arquiteto de Vila Rica.
O risco tem uma funcdo pratica e objetiva para viabilizar e orientar a construc¢do. Sobre o risco, a prerrogativa do mestre construtor, sendo

respeitado conhecedor do oficio, é atuar nas adequac¢des necessarias para a melhor conformacgao da obra.

Na Figura 125 apresentamos uma analise de proporcionalidade entre o frontispicio edificado (a esquerda) e o risco, mostrando como
as interferéncias culminaram em mudancgas significativas na volumetria e monumentalidade do edificio. Na sequéncia de cima alinhamos
o previsto ao executado pela portada, e na linha inferior pela cimalha. Em ambos, a igreja construida é muito mais alta, com torres muito

mais altas também. Podemos afirmar que as modificacdes foram responsaveis pela ampliacdo da edificacdo com relacdo a altura.

Persistem, contudo, algumas indagacdes sem respostas: haveria uma vista em planta no risco? A proporcionalidade da planta, estaria
coerente com as duas fachadas que chegaram até nds? Teria o arquiteto de Vila Rica usado um modelo genérico de igreja franciscana e
ignorado peculiaridades que ele sé conheceria in loco, como dimensdes do terreno, necessidade de movimentacao de terra para

nivelamento do terreno?
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Figura

125

risco rebatido de forma espelhada
para a analise da volumetria total

Alinhamento pela
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Desenhos vetoriais CAD elaborados nessa pesquisa, aplicados em andlises comparativas entre o risco (imagens da esquerda) e a fachada edificada (imagens da direita).
No par superior vemos o alinhamento realizado pela portada, o que mostra a maior monumentalidade da obra edificada. No par inferior, quando alinhamos pela
cimalha, percebemos uma diminui¢do na diferenca de proporcionalidade, mas as torres ainda se mostram bastante reduzidas no risco. No entanto é evidente a

diferenca de tamanho da edificacdo lateral prevista no risco com a efetivamente construida.
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Figura

126

Detalhe da capa, do livro de autoria de Zaccaria Boverio, 1632 iconografia franciscana sendo difundida através de impressos: compondo, propagando e influenciando o
imaginario devocional.

A adocao de modelos é fato recorrente na produgdo do século XVIII, a emulagado de solugdes e o uso de lugares comuns exigem do
mestre construtor uma erudicdo que lhe permita articular as referéncias de forma adequada, respeitando o decoro. A emulacdo desses

modelos com engenhosidade Ihe rendera respeito e admiragao.

Nesse sentido, parece conveniente relacionar a ilustragcdo presente na capa do livro que apresenta de forma aprofundada a histdria
devocional a Sdo Francisco de Assis de autoria de Zaccaria Boverio, que como vimos anteriormente, teve uma edi¢do em lingua portuguesa
que circulou por Portugal por volta de 1630 com a portada da igreja. Podemos identificar a presenca de anjos assentados no topo de duas
colunatas, da mesma forma que ocorre nas ombreiras da portada franciscana de SIDR (Figura 126). Essa solugdo, no entanto, aparecerd

somente na construcdo, ndo sendo reconhecivel no risco original.

Como o emprego de anjos é outro lugar comum na producdo colonial em Minas Gerais, notamos que a apropriacdo de solucdes ja
aceitas e a conformacao engenhosa do mesmo elemento em situagdes distintas reforcam a retdrica devocional e sdo fundamentadas pela
necessidade de comunicar os valores cristdos através dos simbolismos e elementos visuais, e nesse caso do objeto de estudo em especial,
ainda nos referimos a uma edificagao religiosa crista (Figura 127). O mesmo ser observa na redundancia no uso da cruz que, como vimos,

tem uma forte presenca na devogdao franciscana, pela valorizacdo do sofrimento de Cristo como caminho de purificacdo (Figura 128).
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Figura

A presenca de anjos na ornamentacdo € recorrente e, como
vimos, esta presente desde o risco para a fachada. No entanto,
os dois anjos assentados sobre as ombreiras da portada

| compde com grande semelhanca a solucdo presente da capa
de Boverio.
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Figura

128

A simbologia franciscana é apresentada tanto no risco quanto na obra construida. E de forma geral, nota-se que os elementos principais, que marcam os valores do santo
estdo articulados em composi¢ées muito similares: os bracos cruzados do santo com o de Cristo, um nu e o outro coberto pelo manto. A presenca de cruzes é notdria, apesar
de no risco a cruz papal (trés bracgos) ser evidenciada duas vezes e na portada construida ela ndo estar presente, sendo inclusive substituida pela cruz de dois bragos no
pinaculo.
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Com relacdo aos demais objetos identificados nessa pesquisa, retomaremos aqueles que foram encontrados na Biblioteca Nacional
e que de certa forma suscitaram na historiografia alguma relagdo com o objeto de estudo. Vale relembrar que estamos nos referindo ao
desenho da fachada da Igreja do Carmo de SIDR e a dois pormenores da igreja franciscana de Ouro Preto: um corte da capela mor e o

detalhamento da cancela do arco cruzeiro.

Pensando na condicdo do risco original poder contemplar um conjunto de desenhos, como vimos, e na complexa tarefa de realizar
atribuicdes e relagdes com as edificagdes conhecidas, procuramos fazer analises conjuntas desses objetos tendo como ponto de partida

elementos comuns, como é o caso de textos identificados nas trés pegas graficas (Figura 129).

A simples identificacdo do desenho da fachada da igreja do Carmo nos permite interpretar que se trata de um desenho feito
posteriormente a conclusdo da obra: “Planta do Fronti Espicio, q estd feito ...” nao se tratando, portanto, de um risco que antecedeu a

construcdo, mas em um registro daquilo que fora executado.

Identificando expressdes textuais nos outros desenhos, pudemos comparar letras e expressdes similares com a indica¢ao da unidade
de medida adotada em pelo menos dois deles: palmos. Adotamos esse principio como andlise preliminar e ao compararmos as grafias,
notamos que os estilos de letra sdo muito distintos, além disso os desenhos ndo parecem fazer parte de um mesmo conjunto ou sequer de

terem sido executados por um mesmo arquiteto.

Aidentificacdo dos desenhos também chama a atenc¢ao, temos a vista da fachada do Carmo nomeada como “Planta do Fronti Espicio”;

a vista frontal do pormenor da cancela identificado com “Alcado” e o corte da capela mor identificado como “Petipe deplanta”.

Somente em um deles podemos ver uma escala grafica: no pormenor da grade do arco cruzeiro. Nitidamente distinto das escalas

graficas identificadas no risco para a igreja de SIDR, a comecar pela grafia e disposicao dos numeros de forma crescente.

[222]



Figura

129

Dos desenhos encontrados na Biblioteca Nacional, além dos dois relacionados a igreja de Sao Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei, temos parte da fachada da igreja
do Carmo da mesma cidade representada em vista ortogonal e dois desenhos com detalhes relacionados, pela tradicdo, a igreja franciscana de Ouro Preto. Em uma
analise comparativa dos textos presentes nas pecas graficas é possivel verificar que apresentam caracteristicas formais bastante distintas, tendo na fachada carmelita a
presenca de um manuscrito com letra cursiva, e no detalhe da grade uma letra cursiva com modelagem mais contida, com formas mais padronizadas ao modo do texto
técnico, e ja no detalhe da capela mor percebemos o texto mais rigido e padronizado com uma letra técnica bem desenhada.
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Figura

130

Nos desenhos em que existem mengdo a unidade de medida o uso do “Palmo” é recorrente.

Quando retomamos o desenho da fachada lateral da igreja Sdo Francisco de SIDR, no qual também consta a informacao da unidade
de medida, notamos que a grafia é muito distinta daquela presente no pormenor da grade do arco cruzeiro (Ultima imagem a esquerda da
Figura 130). Isso afasta a hipotese de terem sido feitos pela mesma oficina ou mestre. Entretanto, a grafia “palmos” é bastante similar

daquele presente na fachada lateral franciscana e no frontispicio carmelita de SIDR.

Elementos gréficos como coloracdao do desenho, aberturas pintadas de cor negra sdlida, assim como sombreamentos e detalhes
construtivos como as colunas, desde o embasamento até o capitel sdo bastante semelhantes no tracado. Também é possivel notar uma
similaridade na composicao do papel, cuja massa apresenta uma textura com linhas paralelas e tem gramatura semelhante, suscitando a

hipotese de terem sido elaborados por um mesmo mestre arquiteto, conhecedor do oficio do risco.

Curiosamente, quando os dois desenhos relacionados com a igreja Sdo Francisco de Ouro Preto sdo colocados lado a lado nao
identificamos similaridades graficas. Evidenciam-se, por outro lado, métodos de representacdo diferentes, sendo um mais técnico (o
pormenor da cancela) e outro com maior expressividade pldstica, o que pode ser notado no tratamento de luz e sombra e na representacao

das pedras que compde a alvenaria das paredes e do arco cruzeiro (Figura 131).
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Figura

131

Andlise comparativa da caligrafia encontrada nos dois desenhos relacionados a igreja de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto. Adotamos os elementos textuais que
continham as mesmas letras para uma melhor identificacdo de estilos graficos. Nota-se que o tragado das letras é bastante distinto, ndo sendo possivel considerar que
se tratam de um mesmo padrao de caligrafia.
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Figura

132

il

Analise comparativa dos riscos com a arquitetura construida. Temos a esquerda de cima para baixo:
detalhe do risco da fachada lateral da igreja de Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei; detalhe da
nuvem de pontos mostrando uma secdo transversal a capela-mor da mesma igreja; detalhe da nuvem
de pontos mostrando parte da fachada lateral direita também da igreja franciscana de S&do Jodo del Rei;
detalhe do risco com corte da capela mor da igreja Sdo Francisco de Ouro Preto; e detalhe de corte da
mesma igreja feito por Paulo F. Santos publicado em “A arquitetura religiosa em Ouro Preto” (1951).

A esquerda temos a representacdo das janelas, de cima para baixo: janela representada no risco original
para a igreja franciscana de SIDR; a janela constuida na mesma igreja; a janela presente no risco com
corte do altar mor da igreja de mesma devocdo de Ouro Preto e que também é visivel na igreja
constuida.
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J4 quando comparamos (Figura 132) o desenho do corte da capela mor feito para a igreja de Ouro Preto, com o desenho lateral da
igreja de SIDR, notamos que ha coeréncia na proporcionalidade, mas a similaridade na solugdo da ornamentac¢ao das aberturas aparece

somente quando elencamos o trecho da nuvem de pontos que documenta a igreja construida.

A similaridade da ornamentagdo das aberturas do desenho na SFA-OP com o elemento executado na SFA-SJDR, nos estimulou a
analisar o objeto com mais atencdo e notamos que outras correspondéncias podem ser apontadas, mas dessa vez com relacdo ao
frontispicio de Sdo Jodo del Rei (Figura 133) como a presenga bem definida de um elemento estrutural em madeira, a tesoura do telhado

pintada de amarelo em ambos.

No desenho que representa um corte, a peca de madeira estda interrompida, indicando continuidade, e hda uma certa
tridimensionalidade na representacao, indicando o volume da madeira ou uma pequena tor¢ao na implantacdao do elemento que exigiu do
arquiteto a representacdo da secdo da peca, mesmo em uma vista ortogonal plana. Jd4 no desenho do frontispicio, o elemento aparece
totalmente planificado, a interrup¢do ndo é indicada da mesma forma, pois o desenho vai esmaecendo conforme chega préximo da borda
do papel e some atras do frontdo. A juncdo das pecas de madeira é representada com a mesma sobreposicdo, mas em uma hd detalhes de

pinos ou pregos enquanto na segunda, claramente ha apenas um esboco da sobreposicao.

Percebemos que os dois objetos tém linhas auxiliares/construtivas pontilhadas muito similares, respeitando o mesmo ritmo e peso
(Figura 134). Esse pontilhado aparece como uma linha de orientacdo que se projeta alinhada a cimalha, ajudando na organizacdo dos
elementos que compde a parede da capela mor, o que acontece de forma similar no desenho da fachada. Também notamos que o
pontilhado indica elementos ausentes, demarcando o local em que deveriam estar, como uma projecao daquilo que é importante, mas

nao consta no desenho, deixando-o subentendido.

No corte da capela mor esse recurso aparece a esquerda com a pilastra indicada com linha pontilhada, enquanto no direito ela
aparece completa. Ja na fachada, o recurso é adotado de forma clara na janela e na estrutura de madeira, que nesse caso se apresenta

como uma projecao de algo que estd oculto pela parede do frontdo.
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Figura

133

Andlise comparativa do risco (a esquerda) com corte transversal da capela mor da
igreja de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto, com o da fachada (a direita) da
igreja de SIDR, com destaque para o elemento estrutural representado em ambos
os desenhos na cor amarelo, indicando uma tesoura de madeira, como visto
anteriormente, Lucio Costa chamou atengdo para a presenca da tacanica, estrutura
em formato triangular do telhado. Além da mesma solugdo estrutural, a
similaridade entre as duas representa¢cdes chama muita atencdo, tanto pela
estrutura formal, quanto pelo tratamento gréfico empregado.
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Figura

134

linhas auxiliares/
construtivas pontilhadas

Andlise comparativa do risco (acima a esquerda) com corte transversal da capela mor da igreja de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto, com o da fachada (abaixo a
esquerda) da igreja de SIDR. Destacamos as linhas auxiliares, que mostram o mesmo padrao grafico, com caracteristicas muito semelhantes como espacamento entre
0s pontos, a regularidade das marcas e até mesmo a opgdo por manter esse elemento como recurso complementar de orientagdao no desenho..
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O ultimo aspecto bastante importante, é com relagao ao papel usado como suporte que também tem a mesma textura com linhas
paralelas e gramatura similar (Figura 135). Analisamos o objeto principal, o risco para o frontispicio da igreja S3o Francisco de Assis de Sdo
Jodo del Rei, e o comparamos com o desenho da fachada lateral para a mesma igreja, notamos que foram feitos sobre um papel com as
mesmas caracteristicas. Ao incluirmos o corte da capela mor na andlise, a mesma textura é identificada. Como visto anteriormente, o
mesmo ocorre no desenho do frontispicio da igreja do Carmo de Sdo Joao del Rei. Ha, portanto, além de pontos de ligacdo grafica entre

esses quatro desenhos, proximidades no material de suporte.

Podemos pressupor que o material adotado como suporte, o papel, era o tipo comum que chegava em Minas Gerais, o que justificaria
mestres de oficinas distintas adotando papeis com textura e gramatura similares, no entanto, isso ndo exclui a hipétese de terem sido
produzidos por um Unico arquiteto ou oficina. Uma vez que um mestre como Lima Cerqueira, foi incumbido de buscar o risco em Vila Rica,
pressupondo que apesar de seu reconhecimento social como mestre construtor competente, deveria buscar as orientacées com algum
profissional ainda mais especializado que ele para essa funcdo. Ndo é possivel comprovarmos nenhuma dessas afirmacdes com as

informacgdes coletadas até o momento O tema demanda pesquisas futuras.

No entanto, a linguagem de desenho técnico arquiteténico segue uma légica geométrica, que teoricamente resultaria em desenhos
iguais, sendo, portanto, passivel de produzir elementos similares reconheciveis independentemente de seu autor, pois é um procedimento
gue recomenda a adog¢dao os mesmos principios por profissionais distintos, resultando em solug¢des graficas muito préximas. No entanto,
no século XVIII, tal padronizacdo ainda ndo tinha chegado ao nivel da normatizacdo técnica como vimos acontecer no século XX. Logo, a

particularidade do traco e das estratégias de representacao sao notdveis e ndo podem ser desconsideradas.
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Figura

135

AL

textura com

tecido colado padronagem regular

textura com
padronagem regular

Analise comparativa de trés desenhos, dois do risco para a Igreja SFA de SIDR (detalhes na figura indicados pelas letras a- fachada frontal e b- fachada lateral), e um da
Igreja SFA de OP (indicado pela letra c na ilustragdo acima). Procuramos demonstrar na sequencia acima a similaridade que notamos nas pegas graficas no que diz
respeito ao suporte adotado: o papel em que os desenhos foram feitos é muito similar, apresentando a mesma coloragdo, espessura e até mesmo a mesma
padronagem de textura, notamos que a massa do papel, tem uma espécie de textura, apresentando linhas paralelas muito regulares.
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Alguns objetos apresentaram similaridades que geram duvidas quanto a sua origem, e estimulam a revisao de argumentos adotados
na historiografia, como a atribuicdo de autorias e associacdo de desenhos a arquiteturas usando recursos retdricos bem articulados, mas
que ainda ndo consideravam a importancia das analises visuais e outros procedimentos metodoldgicos que aplicamos na atualidade. Esses

objetos devem, entdao, demandar trabalhos futuros concentrados em cada qual, articulando novas aproximacdes entre eles.

Com relacdo ao nosso objeto de estudo, o desenho do frontispicio franciscano, pudemos verificar a partir de seu par (o desenho da
fachada lateral para a mesma igreja) que formam um conjunto coerente, e que constituem parte do risco encomendando para a construgao
da nova capela em S3o Jodo del Rei, sendo rara a preservacao desse tipo de documento, é ainda mais importante o fato de realmente

estarmos diante de um par de pecas graficas complementares de um mesmo risco.

A associacdo do risco ao livro de registros da irmandade, que como vimos, ficou absolutamente validado a partir das assinaturas
comparadas, nos incumbe de fazer a recomendacdo de que o original, atualmente emoldurado e exposto no escritério paroquial da igreja
Sdo Francisco de Assis, na cidade de Sdo Jodo del Rei, seja encaminhado para digitalizacdo. A digitalizacdo seguida de cépia impressa em
alta resolucdo, é uma indicacdo para que o objeto original possa ser substituido na exposi¢ao permanente na igreja por uma copia de alta
qualidade. E ainda recomendamos que o original seja salvaguardado em local com maior controle biolégico e ambiental, como o acervo do

Museu da Inconfidéncia, ou outro que possa garantir uma melhor conservacao do documento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho orientou-se pela analise critica da construcao coletiva luso-brasileira, contribuindo assim para a ampliagdao das
percepcBes sobre como se deram/d3ao as a¢des que transformam materialmente o mundo, constituida e constituindo um imaginario sobre
o fazer arquitetonico, entendido aqui como ac¢des de edificar/construir/habitar. Essa hipdtese se sustenta principalmente no
reconhecimento de procedimentos que envolvem, historicamente, de maneira ativa, leigos e profissionais numa construcdo cultural

complexa.

O objetivo geral da pesquisa foi o de reunir e analisar alguns vestigios materiais do processo projetual e de producdo da arquitetura

no Brasil colonial, encontrados na cidade de Ouro Preto em Minas Gerais, que totalizam 12 (doze) objetos. Nos orientamos pelos resultados

obtidos ao término da dissertacdo de mestrado, quando determinamos os trés objetivos especificos abaixo, apresentados quando do
processo de selecdo para o doutorado em 2016. Isoladamente, cada objetivo especifico permitiria a andlise dos objetos de maneira precisa,
auxiliando no aprofundamento de temas especificos. Quando vistos em conjunto, esses objetivos contribuiram para averiguarmos a

hipdtese dessa pesquisa, sdo eles:

1) Estudar cada objeto individualmente, procurando entender a sua pertinéncia na complexa trama de rela¢des e valores da

sociedade colonial luso-brasileira e as influéncias sobre a arquitetura;

2) Investigar as etapas precedentes e as conjuntas a materializacdo das obras, aquelas de criagdo, planejamento e transmissdo de

ideias no periodo colonial;

3) Investigar nos procedimentos historicos de produgdo da arquitetura luso-brasileira, representados pelos objetos/documentos
mencionados, buscando reconhecer as contribuicdes desse aparato na consolidacao do imagindrio sobre o fazer arquiteténico nacional,

tanto em instancias leigas quanto especializadas, tendo em vista o reconhecimento de suas caracteristicas como uma construgao coletiva.

Tendo retomado esses aspectos importantes que nortearam todo o desenvolvimento desse trabalho, propomos algumas
consideracdes que nos fazem refletir sobre as contribuicdes que este trabalho oferece, assim como delineiam diretrizes para o avanco das

pesquisas na area.

A partir dos objetos estudados, reitera-se o reconhecimento de procedimentos que envolvem, historicamente, de maneira ativa,
leigos e profissionais numa construcao cultural complexa. Como visto os registros nos livros da irmandade e as apropriacdes e modifica¢des
dos preceitos arquiteténicos documentados no desenho e revelados de forma distinta na arquitetura construida, quando somados,
mostram os tensionamentos que culminaram em decisdes mais coerentes para os anseios daquele corpo coletivo, tomador de decisdes,

constituido por irmdos da ordem, profissionais/mestres construtores e leigos.

Esses objetos revelam processos de transformacdo material do mundo e uma variedade de pessoas envolvidas, amparados por varios
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procedimentos coletivos para resguardar a tomada de decisdes, como as mesas, 0s registros em ata e as incumbéncias e determinacdo de

competéncias, revelando a presenca de leigos e doutos na tomada de decisdes de forma ativa.

Esse trabalho contempla uma andlise inédita, de aproximacdo de objetos/documentos, que sdo coerentes temporalmente e
complementares no entendimento da trama cultural sobre o fazer arquiteténico luso-brasileiro. Reconhecemos, assim, que as fontes
materiais sdo fundamentais para o estudo da arquitetura, sendo indispensdveis quando existentes — sejam os desenhos ou as edificacdes

— nesse sentido esse trabalho contribui para uma ampliagao do sentido arqueoldgico e cientifico da pesquisa em arquitetura.

Os objetos estudados revelam parte do processo de consolidacdo material da arquitetura religiosa brasileira. E é possivel reconhecer
de maneira mais detalhada como as etapas e hierarquias sociais se interconectaram, diminuindo lacunas no entendimento das praticas de

elaboracdo de projeto no periodo histérico estudado.

Outra contribuicdo importante é a desmistificacdo da ideia de génio criativo, ressignificando personagens importantes que sempre
foram relegados a um segundo plano, como o mestre Lima Cerqueira, responsdvel pela construcao da igreja franciscana em S3do Jodo del

Rei.

Quando abordamos a questdo da autoria do desenho, apresentada por Lucio Costa, é importante reconhecermos a construgdo de
uma narrativa imaginada, que ndo passa de uma hipdtese, e que é dificil de ser defendida a partir de uma abordagem cientifica
contemporanea. Quando de sua publicagdo, a metodologia adotada e os dados apresentados tinham a sua pertinéncia e ainda
corroboravam a construcdo de um mito de brasilidade importante naquele momento. O Unico trabalho que aborda o desenho, objeto
principal desta pesquisa, é o texto de Lucio Costa. Cuja atribuicdo é feita a partir de uma andlise analitica e formal que comparativa entre
o desenho e o tracgo. Essa pesquisa avanga no sentido de revisar os pontos que podem ser afirmados e aqueles que sao reconhecidamente
fantasiosos e desenhados como conjecturas, que acabaram por se afirmar como verdades, no entanto impossiveis de serem afirmadas. Os
documentos originais, o préprio desenho e o histérico do objeto ndo permitem uma afirmac¢ao quanto a autoria, mas a partir da
contextualizacdo, podemos encaixar o objeto na trama social e reconhecer a importancia de sua funcdo para a consolidacdo da arquitetura

religiosa naquele periodo histérico.

Ainsercdo dessa pesquisa, de cunho histdrico, na area de tecnologias permite a adocdo de procedimentos experimentais, ampliando

as possibilidades de reflexao sobre o objeto histoérico.

Consideramos que as metodologias de analise empregadas no mestrado foram ajustadas durante o desenvolvimento deste
doutorado, e reconhecemos que se trata de uma abordagem sistematizada inédita, por adotar procedimentos de andlise visual associada

a teorias da histdria da arte, e que traz contribuicGes metodoldgicas relevantes para o campo da histdria da arquitetura.

O procedimento experimental fundamentalmente grafico (computacional / manual) se constitui em uma meta metodologia, algo em

formacgao, que resguarda uma atengdo sobre si mesmo, que é uma aplicagdo metodoldgica que exige a revisdao desse préprio método
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conforme estd em curso. E uma metodologia que se sustenta na permanéncia e cultivo da duvida, sendo essa duivida o motor que avanca

para pesquisas subsequentes, ndo pretendendo dar fim a discussao.

Essa metodologia também nos permitiu apresentar uma abordagem critica sobre o uso das tecnologias digitais como suporte e
subsidio metodoldgico para a andlise do desenho, culminando em uma experimentacgao grafica, durante a qual foram abordados aspectos

relevantes para a sobreposicdo de documentos e andlises diversas.

Finalmente podemos indicar que neste trabalho foram realizadas pesquisas no sentido de compreender a evolugdo do entendimento

do desenho no campo filosofico aplicado, partindo das sociedades do século XVIII

De uma maneira geral, procurou-se reconhecer a circulagdao de ideias e conceitos sobre desenho na época, seus antecedentes e
desdobramentos. A aplicacdo pratica do desenho e seus impactos na vida das pessoas, por exemplo. Quando indicamos que o estudo do
desenho passa a ser reconhecido como um conhecimento necessario/aceitavel para as praticas cotidianas de um cidaddo comum, ou
quando o trabalhador bragal passa a ter incluida na sua capacidade interpretativa a andlise de desenhos, ou quando o desenho é inserido
na formacdo escolar basica, estamos reconhecendo de um modo geral: que em dado momento o desenho passa a ser reconhecido como

uma capacidade cognitiva que influencia na eficiéncia produtiva da sociedade.

O impacto dessas percepcdes acerca da evolucdo do desenho como instrumento transformador da sociedade indica temas e
caminhos metodoldgicos e nos instiga a recomendar pesquisas futuras na area. Pesquisas que se apropriem das imagens, de forma
sistematizada e aprofundada, reconhecendo qualidades préprias do desenho e se apoiando em tecnologias que permitam manipulagdes

de dados com maior plasticidade e flexibilidade de interpretagdes.

Essa indagacao, surge da andlise cruzada entre “as etapas de projeto” e “a complexa trama de relagdes sociais” identificadas em
Minas Gerais, no século XVIIl na qual os mestres oficiais, com formacdo técnica especializada, o que inclui as linguagens e estratégias de
uso do desenho para planejamento e documentagdo vao dialogar com leigos, através de pecas graficas, muitas vezes complementadas com

descricOes textuais que podem ser tratadas como “desenhos descritos textualmente”.

Observou-se que esses didlogos acontecem de maneira fluida, socialmente aceita, permitindo pressupor que mesmo leigos tém a
capacidade de interpretar, compreender e intervir ativamente na fabrica da arquitetura através da andlise de pecas/descri¢des graficas, ou

seja, apoiados em riscos/desenhos de arquitetura, ou simplesmente: projetos.

Esse trabalho, tem corroborado para uma reflexao filoséfica pautada em objetos histdricos, mas que apresenta um alinhamento com

fundamentos/percursos muito tipicos da antropologia social, exigindo um aporte conceitual/metodoldgico aplicado neste trabalho.

O ultimo aspecto que consideramos importante destacar, diz respeito a aplicacdo de tecnologias, linguagens e metodologias que

permitam a documentacdo e suporte para as reflexdes e analises dos objetos. Para isso foram dedicados esforcos no aperfeicoamento de
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técnicas e metodologias de documentacao, incluindo a experimentacao e reflexdo critica sobre os processos de forma aplicada, o que

culminou nos resultados apresentados.
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