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Etica do objeto convencionado

No que diz respeito a arte moderna, artefatos nao Sao0 portadores
da exigéncia ética, apenas podem ser julgados segundo a estética
subjetiva e pertinéncia alcancada pelo meio técnico materializador.
A obra que néo alcanca, com Correcao, Seu pressuposto técnico
e formativo ndo constrange a ética, apenas expde o equivoco de
Seus motivos internos e Inverossimilhanca. Em oposicdo, uma obra
de arquitetura que obtém evidéncia, raramente & levada ao tribunal
da moralidade. O mais ético dos arquitetos nao empresta atributo &
obra, nem ela & motivo de alivio social.

A hipertrofia moral empresta verdade da racionalidade referida 3
criacéo da obra e emula seu empenho estético, ja que ndo ha como
fazer mencao a convencdo social ou a conduta do homem quando
S€ pensa na estética moderna: na finalidade sem fim, na finalidade
desinteressada.

No entanto, a técnica que consubstancia o construido parece
providenciar a adequacdo moral do edificio. A tecnica corresponde
a0 conhecimento racional do homem e adquire autoridade numa
ininterrupta experiéncia. Tampouco deve contas 3 convengao social
que rege a boa conduta. A técnica nao tem compromissa moral,

Apesar da arte sempre estar associada a valores morais e da
milenar confusao entre os significados e sobreposicées das palavras
elica e estética ou da associacdo entre o bem e 0 belo que, na
civilizacdo moderna, aparece com Santo Agostinho com sua relacao
entre beleza e bondade, a definicao da estética moderna, fundamento
das vanguardas construtivas do século XX. estabelecida por Kant?®
afirma ser da estética a finalidade sem fim, interesse desinteressado:
O prazer e desprazer, a sensacao frente ao estimulo visivo. Nada que
S€ possa confundir com o procedimento ético. E assunto da estética.
todo problema, interferéncia e mecanismo que desencadeia a volatil
SeNnsacao estetica no sujeito. Nao condiz a estética ocupar-se com o

comportamento adequado ao bom homem.

A etica extrapola no objeto quando se aceita a transitividade da
escolha humana nao interior do objeto, identificada na construcdo ou
funcéo, na técnica e utilidade. A ética, na tradicdo empirista inglesa,
€ quase sempre referida aos aSpectos construtivos da arguitetura.
Haveria uma maneira justa de construir e uma maneira honesta para
usar o material. Ao deixar de lado o juizo dos objetos e ao fazer a
critica do mundo moderno, o artesanato corresponde ao processo
tecnico propicio para desejaveis e saudosas relacoes humanas pré-
Industriais, portanto seus artefatos sio preferidos. Os bons materiais
eram 0s que deixavam evidéncias da habilidade do digno e prestigioso
trabalho humano e seu bom uso. aquele que melhor expressasse
essa habilidade.

Atribuiu-se a ética a declaracao contraria 3 ornamentacao, pois
esta nao pertenceria mais & acéo legitima do homem moderno.
Da mesma maneira que se viu a industria como responsavel pela
exigéncia da forma simples, adequada & producdo. Menos se insistiu
BmM que a parte desnecessaria a constituicdo do todo é descartada
pelo motivo estético que envolve a estrutura e forma do objeto. O
artefato moderno se concebe com eficiéncia, economia, pureza e
universalidade, por isso nao admite nada estranho a sus legalidade
interna. Nao haveria necessidade de apelo ético. No caso da arquitetura)
classica, o ornamenta constitui parte integrante e obrigatdria de seu
modelo: constitui seu tratado. Nao interpde qualquer davida moral,
Ao revestimento da parede com acabamento que iluda a superficie
material, acusa-se de falso, criminoso pelos rigoristas. Todos sabiam
que a copia do marmore e do ouro em pintura ou patinas & imitacio
do material nobre que reveste templos e palacios. Tal pintura nunca
ofendeu, pois sempre se soube, tratava-se de representacéo que
Nao enganava, apenas fazia referéncia ag modelo, ao ideal. Nao ha
desonestidade.

Também o funcionalismo destina moralidade ao objeto, ao dota-lo
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Bittencourt e D’Estefani

De esta manera la arquitectura actual reivindica ademas el
tradicional respecto hacia la estructura de los grandes efernplos
historicos donde el hueco se abre en los puntos no activos del
edificio. Con los materiales ligeros y de gran resistencia, y su
emplec con la intencion de valorar la esbeltez, la sutileza, las
amplias luces, el Funcionalismo aporta también a la arquitectura
de nuestro tiempo el triunfo del espiritu sobre la materia, hasta
ahora representada por el mito estereotomico de los elernentos
pesados.t’

Na arte e na cultura sempre se procura o acontecimento original,
inédito. Momento em que ocorre fato novo pela primeira ou Unica
vez. Invencéo ou descoberta notavel que, ao engendrar desconhecido
sentido, sera, por intermeédio de alguma modalidade de apreensao
artistica, reproduzida por tarefas subsequentes, permitindo confirmar,
num conjunto, a evidéncia do estilo. Um feito radical, que interessa
pelo que possa parecer exasperado ou por aquilo que remete a
outra apresentacao. Um feito inaugural que, por encerrar o novo,
torna factivel imaginar o futuro. Faz sentido prever e celebrar que
ali motivos e formas se relacionam de maneira imediata, inequivoca
e precisa. Que esse mesmo motivo, mais tarde reproduzido e
banalizado pelo consenso coletivo, vai gasta-os e vulgarizados como a
todo imperativo, a priori ou como rotina. Imagem refletida em espelho,
sem concomitante reflexao intelectual.

AD procurar a arquitetura do género brutalista paulistano, ha
motivos para crer numa obra de escassa afinidade com o que se

produzia em periodo imediatamente anterior. Por isso, nos pareceu
promissor fixar como primeira e definitiva obra inventada sob o signo
brutalista, a segunda residéncia Mario Taques Bittencourt®, projetada

em 1959 por Joao Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi. Se a historia da
arte € sucessao de estilos, ndo resta duvida que a interpretacdo da
residencia D'Estefani, na segunda residéencia Bittencourt, corresponde
a um marco historico.

Se assim for, mais importante que encontrar estilemas seria
Investigar os motivos que engendram obra original, em que devem
estar condensados os elementos e os passos dados pela primeira vez.
Nao depois que ja foram interpretados, reproduzidos e normalizados,
quando indicam média e moda.

No final da década de 1950, se o olho, perdia autoridade como
sentido mediador dos problemas da forma, serviriam como exemplo
as mudancas ocorridas na transmutacado da residéncia D’Estefani na
segunda residéncia Bittencourt. Resultado previsivel da substituicao
de maior rigor visual pelo arbitrio expressivo, com intuito de reavivar o
racionalismo segundo outra medida moderna ou renovada objetividade.
(Qualquer coisa aderente a dissolucao brutalista, em gque o maralismo,
a técnica exposta pelo strep tease estrutural e a equiparacao social,
estivessem combinados para abandonar eidos e incentivar o retorno
a figura, a Gestalt® estrutural. Nao estranha o desterro da forma
pela persecucao formalista ** e a vinculacdo deste a uma decadente
frivolidade visual.

Da residéncia sobressai a estrutura diafragmatica de concreto
aparente que, por suas caracteristicas, determina de imediato
superficies verticais de iluminacdo e paredes cegas e opostas
reservadas ao esforco estrutural. Chama a atencdo a aparéncia
perfilada e aerodindmica que define seu corte transversal e que
faz assaciar o plano inclinado a projecao que protege as aberturas,
substituindo entao a figura dos beirais convencionais, como ja sabiam
fazer os arquitetos. A figura torna inevitavel a lembranca dos porticos
de dupla altura do museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, do
arquiteto Affonso Reidy, executado em 1854-58, mesmo em se
tratando de estruturas diferentes.




































































































































































































Notas

1 ARTIGAS, Jo&o B. Vilanova. Caminhos da Arquitetura - Sa&o Paulo: LECH - Livraria
Editora Cigncias Humanas, 1981, pp. 10-1 1.

Artigas explica, na entrevista a Eduardo Rodrigues, de 1978, como lhe parecia
desproposital insinuar a seus clientes certas soluctes da arguitetura moderna, como poderia
ser um teto-ardim, sem gque isso se tornasse motivo de piada. A concordancia de Artigas
com o que pareceria ser hilario ou injustificado, passa a impressao de que todavia Nao teria
sssimilado o argumento moderno e, 8 exemplo de seus clientes, mostrava certa desconfianca
quanto a essas INversoes do sentido comum das pessoas.

3 BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil - Sao Paulo: Perspectiva,
1981. p. 295. O autor afirma que os estilos, apesar dos saltos bruscos manifestados,
formam, em Artigas, um todo coerente Se vistos desde a postura politica do arguiteto.
Escreve, com mais convicgdo do gue argumentos, gue a correta adesdo politica encontra
suas representacoes formais e as legitima,

4 ARTIGAS, Jodo Vilanova. Aos formandos da FAUUSP - 1855, in Caminhos da
arquitetura — S&o Paulo: LECH, 1881 p. 1B.

5 ARTIGAS. op. cit. p. 11

8 Misturam-se nos textos uma argumentacao mais esquerdista do que propriamente
marxista e a mitologia representada pelos 0postos que foram atribuidos aos deuses gregos
Apolo e Dionisio. Sem que a nenhum deles cumpra fazer bom papel. Apolo, o fascista, seria 0
intelecto. a componente racional da proposta moderna: consciéncia, disciplina e objetividade.
Ja Dionisio, deus do vinho e dos bacanais, representaria a ~eheldia. o romantismao, a licenca,
o misticismo, individualismo, a subjetividade. O primeiro teria em | e Corbusier seu arquiteto
e;-:emglar e o seqgundo se espelharia em Frank Lloyd Wright.

ARTIGAS, Jodo \filanova. Rumos para o ensino da arguitetura, in Caminhos da
arquitetura — Sao Paulo: LECH, 1981, p. 84. Texto de 1956,

8 BRUAND, ap. cit. p.295.

® Ibid.. p. 295 : A existéncia dessas trés fases nitidamente diferenciadas, que Um
exame superficial poderia fazer pensar que estso isentas de continuidade em razao dos saltos
bruscos manifestados, explica-se por uma evolucdo profunda no pensamento, evolucido onde
os fatores politicos, desempenharam um papel de primeira linha.

10 sottfried Semper (1803-18739), Eugene Emmanuel \iiollet-le-Duc [1814-1879) e
Auguste Choisy (1841-1 910) consideram-se os mais influentes nelas teses do determinismo
material na forma da arquitetura Com relac@o ao tedrico da arte, Gottfried Semper, ha de
se fazer distincao entre suas afirmacoes sobre a génese da arte € as afirmacoes feitas por
seus sequidores e admiradores, 0S semperianos.

' pier Luigi Nervi & ardoroso defensor da arquitetura estrutural, ou de uma nova
demanda arquiteténica moderna gue poderia ser definida segundo o raciocinio estrutural
capaz de definir forma na arquitetura. Afirma que O processo de avaliacao estrutural
substituiria @ escolha subjetiva das formas e dos tipos, sem dar-se conta de quanto os
proprios esguemas ou sistemas estruturais encerram da idéia de tipp e possam, por
isso, constituir a priori, eles Mesmos. E tendencioso quando resume 3 técnica construtiva
moderna ao uso exclusivo do concreto armado.

ARTIGAS, Jodo B. Vilanova. Arquitetura e cultura nacionais, p. 27 in Os caminhos da
Arquitetura — Sao Paulo: LECH. 1981. Texto de 1333,

13 Do mesmo ano & a casa paroquial do Jaguaré, com porticos externos de perfil
variavel.

Do Levi corte hangar de avides Tecelagens Farayba
cga nes dos Campoes, THED

Fino [ evi, foto edificia Arsucara
Sar Paulo, 1965
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de Bo Bardi, a citacao a cadeira de beira de estrada 7 Um artefato

tripode amarrado com cip6s, Compasto por varas, em arranjo conico,
cruzadas pelo tronco horizontal do assento, sobre o qual o sertanejo
poderia descansar a quarenta e cinco centimetros do chao. Bo Bardi
argumenta a respeito das diferentes culturas nos diferentes vales e
se refere concomitantemente ao desenho industrial e a manualidade
8 popular como acdes superpostas e amigaveis. Talvez nao se de
conta da inversdo tipica do intelectual que obsequiava com o coriforto
da cadeira da cidade, ofertando-a a gente simples, habituada a
descansar de cocoras. Tracando o caminho civilizatorio de quem
estaria propondo um objeto estranho e indtil ao interior - a cadeira
no campo, uma idéia deslocada e construida com a grossura dos
precarios recursos locais.

0 Museu de Arte de Sao Paulo, MASP, sua principal obra de
arquitetura, projetado no periodo 1957-68, permanece envolto por
essa profunda reviravolta.

Lina Ba, croquis conclirse para mobihan

- .. - 1 3 T

Boomerang

Num concurso para mobiliario, em 1859, a arquiteta Bo Bardi
propds uma peca polivalente de compensado como a figura do
boomerang. Peca que seria obtida recortando-a de um compensado
de madeira industrial ® e, indistintamente, serviria para construir
cadeiras, mesas, camas, chapeleiras, poltronas, armarios. Cumpriria,
dessa maneira, o ideal maximo que pudesse ser atingido quando se
pensa em eficiéncia e repetitividade na fabricacdo de componentes,
j@ que uma peca deste tipo, que responde por todas as pecas, apta
para resolver variados problemas de desenho, caso seja manipulada
com ardilosidade pelo designer, € uma super-peca, dotada de uma
forma magica.

A peca de Bo Bardi, condensa nela mesma todas as formas
enfrentadas e oferece um arranjo especifico para cada caso. Desta
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MASP

0 maior vao de uma estrutura nao identifica obrigatoriamente
um raciocinio moderno, uma vez que nao corresponde as condictes
formativas do aobjeto. Atingir o limite de um procedimento é a
demonstracdo do avanco técnico que apenas estabelece recordes e
monumentaliza o objeto. Atitude que deve ser associada ao sentimento
romantico e ao sentido do sublime que tanto tém dirigido o trabalho
dos engenheiros.

Obra paulistana, das mais impressionantes da arquitetura do
concreto, ndo apenas pelo seu vao mas também pela sua rude
aparéncia, foi executada na década de 1960. Ensaia, com as formas
mais elementares, a edificacao suspensa - o tema da caixa de vidro,
quase domestico para sua arquiteta, mas que |a fora antes, em sua
maquete, um volume opaco e macico submetido ao mesmo exercicio
de levitacdo ségundn uma estrutura com transicies e balancos
Improvaveis.

U exasperado vao livre de /4 metros entre apoios provoca
um sentimento sublime: desalenta, tira o folego de um observador
miniaturizado na praca, num lugar em que cabem multiddes.

A forma sugere delgadas e flutuantes |dminas de concreto
sustentadas pelo par de porticos em que apenas tocam. Tudo leva a
crer gue se trata de um portico hiperestatico, jd& que a continuidade
de uma mesma secao regular, no pilar e na viga, sugere ou finge nos
rigidos ou engastados do portico moderno, possivel gracas ao aco e
ao concreto, adequados para estruturas de grandes vaos.

No entanto a natureza da estrutura fica disfarcada e esconde uma
realidade mais confusa e impura. N&o existe, na verdade, gualquer
portico no caso em que se respeite o concelto dessa estrutura. Tudo
ndo passa de uma estrutura milenar com dois pilares para apoiar
dois niveis de vigas isostaticas. Uma estrutura adintelada e ajudada
por tudo que a tecnologia do concreto tinha, naguele momento, a

Ling Ho, detaihe de apoio de pilares residéncia Vanessa Ciref
Sdio FPaulo, 1958

(g Ho, foto agres MASEP
S50 Fauip, 1957















































































