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RESUMO

SILVA, J. K. N. Objetos indicadores da memoéria: os acervos do Centro Cultural do
Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo. 2021. 125 f. Dissertacdo (Mestrado em
Museologia) - Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2021.

O objetivo principal dessa dissertacdo é desvendar as narrativas museolégicas
presentes na exposicao de longa duracéo Liceu: Historia e Memaria. Percebemos que
o principal intuito da exposi¢cado é comunicar a historia do Liceu de Artes e Oficios de
Séo Paulo, uma instituicdo escolar situada na cidade de Sao Paulo, em funcionamento
desde 1873, e considerada por muitos autores como uma um espaco emblematico
para a Historia da Educacéo e das industrias da cidade de Sao Paulo, bem como
ratificar os vinculos historicos da instituicdo de ensino como a histéria da cidade. A
exposicao Liceu: Historia e Memoria, cuja expografia procura apresentar a historia da
instituicdo escolar e qualificar suas memarias entrelagando-as com as da cidade esta
acondicionada ao Centro Cultural Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo, espaco
cultural adjacente a escola que foi reaberto ao publico em 2018.

Palavras-chave: Narrativas museoldgicas. Expografia. Exposicdo. Histéria. Memoria.
Liceu de Artes e Oficios.



ABSTRACT

SILVA, J. K. N. Objects of Memory Indication: The collection of the Cultural Center
of S&do Paulo School of Arts and Crafts. 2021. 125 f. Essay (Master's Degree of
Museology) - University of Sdo Paulo, S&o Paulo, 2021.

The main objective of this essay is to discover the museological narratives present in
the long-term exhibit Liceu: Historia e Memoaria. It is noticeable that the exhibition goal
is communicating the history of the S&o Paulo School of Arts and Crafts, an
educational institution in operation since 1873 localized in Sdo Paulo City, regarded
by many authors as an emblematic site for the History of Education and industries of
Séao Paulo City, as well as ratifying the educational institution historical links as City
History. The exhibit Liceu: Histéria e Memaria, whose expography intends to present
the history of the educational institution and qualify its memories intertwining them with
the city own, is placed in the Cultural Center of Sdo Paulo School of Arts and Crafts,
which is a cultural place adjacent to the school that reopened in 2018.

Ketwords: Museological narratives. Expography. Exhibition. Story. Memory. Lyceum
of Arts and Crafts.
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1 INTRODUCAO

A intencéo de desenvolver esta pesquisa decorre de inquietacdes que surgiram
a partir dos primeiros contatos com 0s acervos da exposi¢cdo Liceu: Historia e
Memoria, que foi aberta ao publico no Centro Cultural do Liceu de Artes e Oficios de
Sé&o Paulo-CCLAO?! em abril de 2018. A observacgédo destes acervos agucou a nossa
curiosidade ingénua (FREIRE, 2019) e nos possibilitou esbocar as primeiras
perguntas que desembocaram na concepc¢ao do projeto desta pesquisa: Como se
deram os processos de selecdo dos objetos e documentos que fazem parte dessa
exposicao? Por que estes elementos? Qual a histdria se almeja contar a partir deles?
E quais sdo as memoérias que se pretende evocar a partir destes objetos e
documentos.

Apdés os questionamentos, fomos em busca dos mecanismos que nos
possibilitassem desenvolver a curiosidade epistemoldgica que percorre essa pesquisa
do comeco ao fim. “Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo,
educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e comunicar ou
anunciar a novidade” (FREIRE, 2019, p. 31); essa frase de Paulo Freire? se apresenta
para nés como um guia a nos mostrar quais devem ser as intencdes a permearem a
nossa pesquisa.

Refletindo sobre a Pedagogia da Autonomia (2019), percebemos que
precisdvamos nos debrucar sobre as colecdes de objetos e documentos que se
apresentavam aos nossos olhos, examinar suas historias, entender as memorias de
quem os produziu e descobrir quais memoarias eles representam; deviamos intervir na
dindmica expositiva, ndo para modifica-la fisicamente, pois ndo tinhamos este poder
e pretensdo, mas para esquadrinhar suas ambicdes; e mesmo ndo sendo educadores,
no sentido strictu sensu, produzir ciéncia para educar e nos educarmos acerca da
Museologia das coisas, das memorias, das gentes, da Cidade, da educacéo,

representada pela exposi¢cdo que se abria para nos.

1 Entre marcgo de 2020 e maio de 2021, o Centro Cultural do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo
esteve fechado ao publico, devido as medidas de distanciamento social impostas pela Pandemia da
COVID-19.

2 Paulo Reglus Freire (1921-1997), esse autor pernambucano, além de Patrono da Educacao
brasileira, foi autor de obras classicas da pedagogia mundial como Pedagogia do Oprimido e
Pedagogia da Autonomia. Educador e fil6sofo, dedicou-se a pratica de uma pedagogia libertadora,
reelaborando constantemente sua teoria a partir da reflexao critica sobre sua pratica, revendo seus
préprios preconceitos. A pedagogia freireana € baseada no dialogo entre iguais: ambos s&o sujeitos
criadores, corresponsaveis pela producao de conhecimentos.
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Nenhum processo museoldgico é realizado de forma neutra e inocente, sempre
h& intencbes. E é esta intencionalidade que delineia os formatos e contetudo das
exposicoes, projeta 0 alcance que a exposicao tera perante a sociedade e estabelece
narrativas. Segundo André Desvallées e Francois Mairesse (2013), uma exposi¢ao
pode ser definida “tanto [como] o resultado da acdo de expor, quanto pelo conjunto
daquilo que é exposto e o lugar onde se expde” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.
42). Entretanto, € também na definicdo destes dois autores que encontramos um
aporte teorico para subsidiar nossas referéncias em relacdo a exposicdo que

pretendemos compreender:

[...] uma caracteristica fundamental do museu, na medida em que este é
desenvolvido como o lugar por exceléncia da apreensdo do sensivel pela
apresentacdo dos objetos a visdo (visualizagdo), “mostracdo (0 ato de
demonstrar como prova), e ostentacdo (como uma forma de sacralizacdo de
objetos por adoracg&o). (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 43).

Com a provocagdo acima, procuramos demonstrar uma das nossas
inquietacBes sobre a exposicao Liceu: Histdria e Memdria, no que concerne ao
entendimento dela como um processo museoldgico (BRUNO, 2020), que visa fornecer
ao publico visitante uma versédo da Historia do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo,
gue além de formatar uma narrativa de memoria da instituicdo, possa fortalecer junto
a este mesmo publico os vinculos que o Liceu tem com a cidade de Séao Paulo.
Percebemos a exposicdo como uma tentativa de reconstrucdo de memorias que
sirvam como elos entre a instituicdo e a Cidade que ela ocupa.

A exposicao Liceu: Histéria e Memoria foi desenvolvida no CCLAO como parte
das comemoracdes dos 145 anos de funcionalidade da instituicdo e da reinauguracao
do Centro Cultural, que passara por uma reconstrucdo depois que um incéndio de
grandes proporcdes destruira suas dependéncias fisicas e parte do seu acervo.
Retomaremos a descricdo da Historia do Liceu e do Centro Cultural no segundo
capitulo desta dissertacao.

Preferimos nos referir aos acervos no plural, por entendermos que 0s objetos
dispostos na exposicdo ndo sdo homogéneos, ou seja, ndo compdem uma

uniformidade em suas caracteristicas intrinsecas e extrinsecas 2 e sdo originarios de

3 Trataremos sobre estas caracteristicas referentes ao objeto no capitulo primeiro desta dissertacao.
Ver MENESES, Ulpiano T. B. Memdria e cultura material: documentos pessoais no espaco publico.
Revista Estudos Histéricos, n. 21, 1998.
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finalidades diversas. Talvez, uma das poucas coisas em comum que estes objetos
tém entre si, além de fazerem parte da exposicao Liceu: Histéria e Memoria, seja o
pertencimento ao acervo geral do Liceu.

Entendemos a composi¢do da exposicao Liceu: Historia e Memdria como um
conjunto de objetos que fornece um corpus documental sobre o Liceu. Nesta trajetoria
de construgdo de narrativas sobre a instituicAo escolar, a exposicdo também
extroverte indicadores de memdrias da construcdo da cidade de Sao Paulo. Os
objetos que passaram pelo processo de musealizacdo, antes de serem expostos ao
olhar, tinham, originalmente, funcionalidades diversas. As dindmicas museoldgicas
que culminaram na exposicdo os transformaram em patrimonio. E entender os
processos que culminaram na comunicacdo museoldgica através da exposicao é um
dos objetivos desta pesquisa.

A exposicdo em andlise abre a possibilidade de compreensdo da
funcionalidade do Liceu a partir do exame de objetos e documentos cuja finalidade
original era das mais variadas formas: aulas teéricas e praticas; objetos funcionais
manufaturados nas oficinas do Liceu; livros, catalogos e tratados de uso pedagdgico;
documentos institucionais e pedagdgicos. Estes objetos e documentos comuns foram
transformados em semioforos (POMIAN, 1984) a partir dos processos que culminaram
na comunicacdo museoldgica.

Pomian (1984) define semioforos como: “[...] objetos que nédo tém utilidade, mas
representam o invisivel, sdo dotados de um significado; ndo sendo manipulados, mas
expostos ao olhar [...]" (POMIAN, 1984, p. 71). Sendo, portanto, objetos que perderam
suas funcgbes originais, foram deslocados no tempo e no espaco e tornaram-se

simbolos de um mundo invisivel e de uma outra temporalidade.

Para precisar este ponto, vejamos primeiro como se apresentam as relacdes
da utilidade e do significado no caso dos objectos. Existem pelo menos trés
situagbes possiveis: uma coisa tem apenas utilidade sem ter significado
algum; um semiéforo tem apenas o significado de que é o vector sem ter a
minima utilidade; mas existem também objectos que parecem ser ao mesmo
tempo coisas e semidforos [...] O semi6foro desvela o seu significado quando
se expde ao olhar. Tiram-se assim duas conclus6es: a primeira é que um
semiéforo acede a plenitude do seu ser semiéforo quando se torna uma peca
de celebracao; a segunda, mais importante, € que a utilidade e o significado
séo reciprocamente exclusivos: quanto mais carga de significado tem um
objecto, menos utilidade tem, e vice-versa; um objecto vé-se atribuir um valor
qguando é protegido, conservado ou reproduzido [...]. (POMIAN, 1984, p. 72).
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Os objetos expostos ao olhar na exposicao Liceu: Historia e Memaria foram
transformados em elementos de reivindicacdo de memarias do Liceu e da cidade de
Séo Paulo, ao serem retirados de suas funcionalidades distintas, postos em um local
de destaque e adquirirem a funcdo de construir narrativas historicas. Pretendemos,
nessa dissertagdo, analisar as narrativas museoldgicas possiveis de serem
identificadas nos bens patrimoniais que passaram pelo processo de musealizacao e
estdo comunicadas ao publico através da exposicao e, neste processo, apreender as
possibilidades de construcdo de interlocucfes a partir das perspectivas tedricas da
Museologia e suas transversalidades, especificidades e aplicabilidades.

E o “fato museal” que delimita as bases da “constru¢gdo do conceito de
musealidade” (BRUNO, 2020, p. 23), e isto pode ser verificado ao analisarmos um dos
lados do fenbmeno Museolégico (BRUNO, 2020). Em nossa pesquisa, aplicamos esta
analise na compreensao da exposicao Liceu: Historia e Memdria enquanto uma acao
museoldgica e sendo resultado de um processo. Os procedimentos que culminam na
cadeia operatéria da Museologia e sdo desempenhados de maneira constante e
sistémica sobre os sistemas de engendramento da memoaria, sob procedimentos de
salvaguarda e comunicacdo museologicas, sao parte fundamental na constru¢éo do
fenbmeno museolégico (BRUNO, 2020).

Segundo Bruno (2020, p. 3), a cadeia operatoria da Museologia: “é a alavanca
responsavel pelo reconhecimento do mencionado fenbmeno” sendo o eixo sobre o
gual se encaixa a aplicabilidade do fato museal, na delimitacdo de caminhos para “a
valorizacédo da musealidade”, facilitando a apreensao dos mecanismos que permitem
0os “processos de musealizacdo” (BRUNO, 2020, p. 23). Pretendemos retomar o
desenvolvimento destes debates acerca da cadeia operatéria da Museologia
(BRUNO, 2020), musealidade e musealizacdo (VAZ, 2017) de uma forma mais
direcionada no capitulo primeiro desta dissertacdo, porém estes conceitos irdo
permear toda a pesquisa, pois entendemos como necessaria a aplicabilidade deste
conceito sobre os acervos em estudo. Sendo, portanto, fundamentais para a
compreensao da importancia museoldgica dos processos que culminaram na
exposicao Liceu: Histéria e Memoria.

A medida que as leituras dos tedricos da Museologia foram sendo realizadas,
muitos outros questionamentos foram surgindo em relagdo a nossa pesquisa: quais
séo as tipologias sociais e histéricas da sociedade que a exposicdo quer mostrar?

Quais patriménios ela comunica e a quem? Quais 0S mecanismos foram
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desenvolvidos para que 0s bens musealizados na exposi¢cao sejam apreendidos pela
sociedade? Como as memorias do Liceu e da cidade de S&o Paulo sdo comunicadas
pela exposicdo? Qual versdo da Histéria da instituicido se pretendeu contar com a
organizacdo desta exposicdo? Ou melhor, quais sdo as intencionalidades da
exposicao?

A dissertacdo esta estruturada em trés capitulos, além desta introducédo e das
consideracdes finais. No primeiro capitulo, apresentamos a revisdo teodrica dos
conceitos que fundamentam a Museologia e sdo importantes para 0 embasamento da
pesquisa. Abordamos os conceitos de cultura material, objeto de museu (musealia) e
colecdo; memoria aplicada a Museologia; fato/ fenbmeno e processo museoldgico;
cadeia operatoria da Museologia, pedagogia museoldgica e musealidade. Estes
conceitos sao explicados por autores como Bruno Soares Brulon (2015), lvan Vaz
(2017), Krzysztof Pomian (1984), Maria Cristina Oliveira Bruno (2000, 2008, 2009,
2014, 2015%, 2020), Ulpiano Bezerra de Meneses (1994, 1998).

No capitulo segundo, dissertaremos sobre a Historia da formacéo do Liceu e
suas relacdes com a cidade de Sao Paulo. Nesse capitulo, trataremos também sobre
o Centro Cultural do Liceu, desde a sua constituicdo na década de 1980, passando
pelo incéndio ocorrido em 2014 e até reabertura em 2018. Esse capitulo € importante
para auxiliar na compreensdo da importancia do Liceu, enquanto espaco de
configuragdo do saber-fazer, de sociabilidades de memarias coletivas, de educacgéo e
difusao artistica (CARVALHO, 2019).

No terceiro capitulo, traremos ao texto a nossa pesquisa propriamente dita,
com a descricdo e andlise da exposicédo Liceu: Histéria e Memodria a partir dos acervos
expostos no Centro Cultural e o enquadramento de seus acervos ha cadeia operatoria
da Museologia, na extracdo dos indicadores de musealidade a partir dos objetos e
documentos expostos e na compreensdo dos processos de musealizacdo que

desembocaram na composi¢cado da acdo museoldgica que resultou na exposicao.

4BRUNO, M. C. O. Os Territérios da Memoria e a Memoria dos Territorios. Lisboa: Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias, 2015. (informagéo verbal). (Palestra proferida na na
inauguracdo do Centro De Estudos Interdisciplinares de Educacéo e Desenvolvimento - CEIED).
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2 OS CONCEITOS TEORICO - METODOLOGICOS DA MUSEOLOGIA E SUAS
APLICABILIDADES NESTA PESQUISA

Neste capitulo, temos o intuito de delimitar os marcos teéricos recorrendo a
uma revisao bibliogréfica dos conceitos sobre os quais situaremos a pesquisa. Essa
etapa € necesséria, pois é ela quem fundamenta a pesquisa e auxilia a sua

delimitacdo no campo tedrico da Museologia.

2.1 Cultura material, colecdes e 0s objetos de museu - Museédlia

Um dos elementos primordiais da cultura material € o objeto. Para além das
diversas possibilidades de analise epistemoldgica do objeto e no atendimento dos
interesses desta pesquisa, pretendemos entendé-lo sob a 6tica da Museologia.

Os estudos dos fenbmenos sociais a partir das evidéncias materiais da cultura
tém, na valoracdo, na trajetdria e nos acumulos de objetos, sua potencialidade de
estudos. A cultura material pode ser objeto de estudo de varias éareas do
conhecimento, incluindo a Museologia, e é permeada por tradigdes e rupturas teorico-
metodoldgicas. Ela pode se relacionar com os conceitos de estudos das memodrias a
partir da sua associagdo com o fato social, simbologia, patriménio e memodria,
musealizacdo, entre outros.

Sobre a conceituacdo do termo colecdo no contexto da Museologia, André
Desvalées e Francois Mairesse (2013) afirmam que um conjunto de objetos, materiais
e imateriais reunidos, classificados, selecionados e conservados por um individuo ou
uma instituicao cultural, com o intuito de comunicar a um publico determinado, pode
ser caracterizado como uma colegdo. Um fator importante para estes autores na
definicAo de uma colecdo reside na necessidade intrinseca de que 0s objetos
dispostos formem uma conjuncao coerente e significativa.

J4 para o tedrico Zrzysztof Pomian (1984), qualquer conjunto de objetos
naturais ou artificiais, que seja mantido fora das atividades econémicas e esteja sujeito
a uma protegdo especial em um local designado para esta finalidade, pode ser
considerado uma colecdo (POMIAN, 1984). Os objetos retirados dos contextos de
suas atividades cotidianas perdem sua valoracdo de uso, mantém seus valores de
troca e passam a ter a Unica finalidade de se prestarem ao olhar do pubico que os

contempla.
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Os objetos de colecdo que se encontram sob a guarda de um espago museal
ou de um processo museoldgico e dele recebem seguranca e tratamento especial, no
gue concerne a manutencéao e salvaguarda, tém como uma de suas funcdes fazer a
mediacao entre o mundo visivel e os mundos invisiveis. Eles sédo testemunhos de um
passado idealizado e muitas vezes distante, e essa possibilidade de intercambio
permite uma amalgama entre objetos que muitas vezes sdo de materiais e origens
heterogéneas (POMIAN, 1984).

A relacéo dialética do observador para o objeto observavel é facilitada a partir
da linguagem, através da producédo de significados. Neste aspecto, Pomian ressalta
que:

[...] alinguagem funciona como uma relacéo que cria um dos termos que opde
e ao mesmo tempo une. Mas, por sua vez, o locutor percebe apenas o
resultado desta operacao de que ndo tem consciéncia: a divisdo do universo
em duas esferas, a primeira acessivel somente gragas a palavra, a segunda
gracas sobretudo ao olhar. (POMIAN, 1984, p. 68).

E esta dualidade entre visivel e invisivel, que se opera sobretudo entre
espectador e objetos nos espacos e/ ou processos museais, € nitidamente favoravel
ao segundo, pois 0 que é ligado ao mundo invisivel tem maior legitimidade social,
principalmente, quando esta relacionado ao passado de uma sociedade que se projeta
sobre seus indicadores de memarias.

Quando nos referimos a objetos que passaram pelo processo de musealizacéo,
é dificil ndo abordar a definicdo de semioforos. Esse conceito € muito importante para
a compreensao da tipologia dos objetos que a Museologia trata em sua literatura e
teoria. Segundo Pomian (1984), os semiéforos séo “objetos que nao tém utilidade”
[...], “mas que representam o invisivel, dotados de um significado; ndo sendo
manipulados, mas expostos ao olhar” [...] (POMIAN, 1984, p. 71). S&o objetos
carregados de significados para uma determinada comunidade. O significado destes
objetos é, geralmente, despido da valoracédo financeira e se concentra no campo das
representatividades, das memarias e dos patrimonios.

Os objetos, artefatos e colecbes sado ha séculos estudados, armazenados e
expostos ao olhar, suscitando novas interpretacfes e estabelecendo vinculos com
guem os observa. Bruno (2009) associa a capacidade humana de observar, coletar,
tratar, guardar e proteger os objetos e documentos, as praticas de colecionar, como

também, as questdes relativas ao poder e a hegemonia.
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A cultura material faz parte das atividades humanas e a circulagéo de objetos
e cole¢cbes promovem a circulacdo de ideias e nisto também se descortina uma das
areas prioritarias da Museologia enquanto campo do conhecimento humano: o
universo das coisas (BRUNO, 2009).

As competéncias da cultura material encontram eco nos espagos e nos
processos museais, que sao 0s ambientes das representacdes sociais das referéncias
culturais. Estes espacos guardam e comunicam os representantes da cultura material:
objetos, documentos e toda sorte de referenciais que possam traduzir as experiéncias
humanas e que sejam identificadas por um determinado grupo como representantes
de suas herancas patrimoniais. As atitudes dos espacos e/ou processos museais
frente ao patrimoénio que guarda sob seu poder tém a capacidade de provocar nas
sociedades sensacdes de pertencimento e “a indicacdo sobre vetores que nos levam
a compreender a alteridade cultural” (BRUNO, 2009, p. 17, grifo nosso).

Os estudos de cultura material e de cole¢des sao interdependentes e tém no
museu ou nos processos museoldgicos um lugar de destaque para sua fruicéo,
tratamento, preservacao e desenvolvimento. Em destaque, desde o final do século
XIX, a cultura material é vista sob o prisma de vetor de heranca patrimonial, ou seja,
as sociedades onde estas referéncias estao inseridas percebem na extroversdo da
cultura material a possibilidade de construir vinculos com os semioforos que
representem seus legados.

Sobre as relagbes da Museologia relacionadas com as maneiras de gerir a
informagao dos patrimonios da cultura material nos sentimos contemplados pelas

palavras de Bruno quando ela afirma que:

[...] Para a Museologia, 0 que interessa € a implementagdo de uma cadeia
operatéria de acdes que permita o gerenciamento da informagdo, a
manutencdo dos acervos, as multiplas ressignificagbes inseridas nos
discursos expograficos e a apropriacdo patrimonial pelos distintos segmentos
da sociedade. (BRUNO, 2008, p.146 apud BRUNO, 2009, p. 21-22).

Meneses (1998) chama a atencéo para a estreita ligacado entre 0s processos
de configuragdo de memodrias coletivas e os tratamentos de extroversdo dos
elementos de cultura material. Os processos de desenvolvimento das memdarias sao,
nas palavras do autor, “processos cognitivos encarnados, marcados por uma insercao
no universo material” (MENESES, 1998, p. 90). Essas caracteristicas sdo marcadas
pela “exterioridade”, “a concretude” e a “natureza fisica dos objetos” que trazem

“marcas especificas” (MENESES, 1998) na conformac¢ao da memoria. O fato de um
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objeto ser durdvel o torna capacitado para expressar o passado de determinado
extrato da sociedade.

Os objetos carregam informacgdes intrinsecas e extrinsecas. As primeiras séo
caracterizadas como as propriedades fisico-quimicas do objeto: cor, textura, material,
dimensbes etc. J&4 as informagfes extrinsecas respondem ao deslocamento de
sentidos e significacbes que o0 objeto suscita e congregam toda a gama de
documentacdo que se pode dispor sobre estes objetos. Sobre isto Meneses (1998)
disserta que: “tais atributos sdo historicamente selecionados e mobilizados pelas
sociedades e grupos nas operagdes de producao, circulagéo e consumo de sentido”
(MENESES, 1998, p. 91). Podemos denominar de “inferéncia do objeto”, toda a
narrativa e discurso que possa ser apreendido do objeto e revela os dados essenciais
sobre as propriedades intrinsecas e “justifica a inferéncia de dados essenciais sobre
organizagdo econdmica, social e simbolica da existéncia social e historica do objeto”
(MENESES, 1998, p. 91).

A importancia de entender as dinamicas do objeto dentro dos contextos de
cultura material se da na possibilidade que um artefato possui em ser inserido no
intercAmbio social, principalmente, devido as nuances de transformacdes
(morfoldgicas, funcionais e sensoriais) que ele pode passar. Os objetos e documentos
tém historias e trajetdrias que devem ser examinadas nos processos de utilizacédo da
cultura material na composicdo de memorias coletivas. Sobre as categorias

socioldgicas e histdricas de objetos e documentos Meneses atesta que:

Sao duas categorias, alids, que precisam ser examinadas em confronto. A
primeira é a categoria sociolégica do objeto histdrico que, em muitos museus,
constitui presenca exclusiva ou de clara prevaléncia. A segunda é a categoria
cognitiva do documento historico, suporte fisico de informacao histérica. Em
nossa sociedade, o objeto histérico se caracteriza, quaisquer que sejam seus
atributos intrinsecos, por sentido prévio e imutavel que o impregna, derivado,
ndo desses atributos, mas de contaminacdo externa com alguma realidade
transcendental. (MENESES, 1998, p. 92-93).

S&o estes objetos, os semiéforos, que Pomian (1984) designou em sua obra
sobre Colecdes. Eles tém a capacidade de congregar sobre si a possibilidade de
representar outros tempos e lugares, sdo como signos de realidades diversas que
representam para quem os observa indicios de memarias e tempos historicos.

O artefato é para Meneses (1998) revestido por inUmeras camadas de
significacdes, procedimento resultante de um intrincado processo de organizagao de

sistemas de selecéo que, através das classificacdes, dos arranjos, das combinacdes
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e das disposi¢cdes minam sua neutralidade. Além deste contexto, o objeto recebe,
guando exposto, outras camadas de significagOes, resultantes da expectativa do
publico, da abordagem das midias, da doxa popular e da episteme social, académica
e institucional.

Como complementacdo as ideias ja expostas nestes textos sobre cultura
material, a importancia do objeto e a conceituacdo do semioforo, vamos acrescentar
o conceito de Musedlia (BRULON, 2015), que estabelece as caracteristicas que
podem definir um objeto de museu. Quando um objeto comum perde parte de sua
funcionalidade e torna-se um semiéforo de determinada sociedade, esse processo
acontece, geralmente, em um ambiente controlado, criado para esta finalidade, onde
objeto, agora revestido de significancia, recebera um tratamento especializado e sera
colocado sob um sistema de seguranca e exposicdo (POMIAN, 1984).

Todo esse processo sobre 0 objeto dentro de um espaco controlado, e que no
caso dos estudos da Museologia o espaco controlado geralmente se dara em um
museu ou processo museoldgico, atribui qualidades ao objeto e o preenche de
informacdes extrinsecas a ele e que combinada as suas informacdes intrinsecas o
transformara em musealia.

O termo museadlia foi concebido pelo musedlogo tcheco Zbynék Stransky para
se referir ao objeto de museu, na década de 1960 (VAN MENSCH,1992 apud
BRULON, 2015). Segundo ele, para que uma coisa se torne um objeto de museu, ou
musealia, este objeto devera ser submetido ao processo de musealizacdo, passando
assim a adquirir um “estatuto museologico” (BRULON, 2015, p. 26, grifo nosso).

A transformacéo de um objeto comum em musealia cria processos de sentido
e valores sobre o objeto, integrando-o a uma cadeia de procedimentos museoldgicos
e levando-o a adquirir diferentes status por meio de sua circulacdo entre e nas
sociedades, de acordo com os diferentes sistemas de valores que atravessa. Estes
objetos séo alterados para além de sua funcéo essencial, que deixa de ser utilitaria e
passa a ser interpretativa, alterando os modos como esses objetos se relacionam com
0S outros objetos e com os seres humanos que |lhes déao sentido (BRULON, 2015).

E mais:

Essa vida museal do objeto, que acontece dentro ou fora das instituicdes
formais, é produtora de diferentes enquadramentos classificatorios e
informacionais que por vezes os fixam, congelam, estigmatizam, ligando-os
as categorias criadas socialmente e que sédo cada vez mais percebidas como
transitrias, imprecisas e suplantaveis pelas ciéncias contemporaneas.
(BRULON, 2015, p. 26).
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Esse processo de transformacdo dos objetos em musealias constréi novos
sentidos de interagdo do publico com estes objetos a partir de novas possibilidades
de comunicacdo e que geralmente sdo implementadas em espagcos museais ou
processos museologicos. Os musedlias passam a ser classificados e selecionados
obedecendo a cddigos e critérios sociais, politicos e cientificos e é pela sua
capacidade de comunicar os indicadores de memoria, que 0 processo de

musealizacdo os dota, que se medira a sua valoracéo (VAZ, 2017).

2.2 A Memoaria como um dos elementos fomentadores da Museologia

As sociedades escolhem quais objetos serdo representantes de suas
referéncias culturais através dos processos de enquadramento da memodria e a
Museologia oferece 0os mecanismos para a interpretacdo destes referenciais. A
memoria torna-se, portanto, um dos instrumentos de trabalho da Museologia. E esta
quem facilita a sociedade a elei¢do dos indicadores de suas memorias e a valorizagédo
de suas expressoes e, através da geréncia da informacéo, “a construcdo de circuitos
das herancgas patrimoniais” (BRUNO, 2020, p.20).

Sobre a relagdo direta entre a Museologia e os sistemas de memaria, Bruno
(2020) afirma que:

A Museologia, em sua essencial razdo de ser, pode ser compreendida como
integrada a esses sistemas dindmicos de organizacdo e administracdo dos
indicadores de memodrias, a partir de metodologias proprias resultantes das
reciprocidades entre fato, fenbmeno e processo museoldgico que, por sua
vez, sdo ancoradas na cadeia operatoéria de procedimentos de salvaguarda e
comunicacao e encontram eco na missao social da pedagogia museolégica,
repercutindo os impactos entre preservacao e desenvolvimento. (BRUNO,
2020, p. 20).

A Museologia enquadra a memoaria a partir de procedimentos préprios, tratando
seus indicadores com enquadramentos sistematicos, atraves de técnicas que
intencionam a selecdo, a conservacao, ao tratamento e a extroversdo destes

indicadores para a sociedade, a partir dos museus e/ou dos processos museolégicos.

2.3 Fato /[Fendmeno/Processo Museoldgico

[...] O Objeto da museologia é o “fato museal” ou fato museoldgico. O fato
museoldgico é relacdo profunda entre o homem-sujeito conhecedor-, e
objeto, parte da realidade sobre a qual o homem igualmente atua e pode agir.
Essa relacdo comporta varios niveis de consciéncia, e o homem pode
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apreender o objeto por intermédio de seus sentidos: visdo, audicéo, tato etc.
Essa relagdo supde, em primeiro lugar e etimologicamente falando, que o
homem “admira o objeto [...]. (RUSSIO, 1981 apud BRUNO, 2010, p.123)

Alargando as concepcdes do “fato museal” Bruno (2020) atualiza este termo ao
informar que a classica relacdo ser humano, objeto e cenario pode ser aplicada aos
contextos das relacdes que as sociedades estabelecem com seus inumeros
referenciais culturais em territérios que n&o necessariamente perpassam pela
formatacdo classica de um espaco museal, ou seja, "pode ser uma instituicdo
museoldgica estabelecida ou uma paisagem cultural delimitada pela percepc¢éo
museoldgica" (BRUNO, 2020, p.23).

Todas as alternativas para o estabelecimento do fato museal consistem em
percepcdo, envolvimento e estabelecimento de mecanismos de apreensdo da
memoria; elementos sensiveis onde a percepcao denota emocdo e razdo. O
envolvimento se refere a aspectos sensoriais, imagéticos e de ideias e a memoria esta
interligada a sistematizacdo de ideias e imagens e suas relacdes. Cada etapa que
compbe o fato museal: ser humano, objeto e museu, € preenchida com
especificidades, sendo necessario, portanto, uma anélise mais aprofundada de cada
vetor.

Ora, se o fato museal consiste na relacdo Homem X objeto X cenério, o
Fenomeno museolégico pode ser delimitado como o espaco onde este fato se
desenvolve. Entendemos, portanto, como processo museoldgico, as dinamicas de
engendramento da memoria dentro dos sistemas museolégicos de administracao
(BRUNO, 2020). Analisando a exposicao Liceu: Histéria e Memoria, sob a I6gica de
hierarquia museoldgica lancamos, a seguinte hipétese para o enquadramento dos
acervos: o fato museal ou museoldgico corresponde a relacdo com 0s objetos e
documentos selecionados, o fenbmeno museoldgico pode ser identificado como o
texto e o contexto em que a exposicao foi e esta elaborada e por processo
museologico poderiamos compreender a propria exposicdo, com seu conjunto de
objetos e documentos e sobre os quais pretende-se extrair a musealidade e as
relacbes de pertencimento que o0s visitantes podem estabelecer com o0s acervos

eXpostos.
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2.4 Cadeia operatéria da Museologia/Pedagogia museoldgica/Musealidade

Bruno (2020) define a cadeia operatéria da Museologia como: “[...] um conjunto
de procedimentos sistematicos de salvaguarda (conservacdo e documentacdo) e
comunicacdo (exposicao e acao educativo-cultural) [...]” (BRUNO, 2020, p.23). Esta
série de procedimentos e técnicas, ao se basear nos quadros referenciais da
Museologia e na sua epistemologia, prepara a interlocucdo no campo do
conhecimento, facilitando a elaboracdo de intercambios interdisciplinares. A
implementagdo de uma cadeia operatéria no ambito da Museologia facilita o
gerenciamento da informacao a partir da conservagédo e manutencéo dos acervos em
processos museoldgicos, gerando novas significacbes sobres as narrativas
expograficas e novas assimilacfes da sociedade sobre os patriménios resguardados
(BRUNO, 2008).

A partir do momento em que objetos e documentos sdo eleitos como
indicadores da memdéria de uma determinada sociedade, sdo aplicados sobre estes
elementos procedimentos técnicos visando, principalmente, a sua documentacéo e
conservacao. ApoOs a etapa de catalogacao e tratamento dos objetos e documentos,
eles sdo categorizados enquanto musealia, recebendo sobre si a indicacdo de
referéncias patrimoniais. Este processo ndo é intuitivo e, geralmente, ndo esta
implicito nos objetos, ou seja, a eleicdo de objetos e documentos a representantes da
memoria de determinado grupo social se da a partir da atividade humana. Atividade
que, na maioria das vezes, esté atrelada ao olhar interpretante.

Todo esse processo se da sob um espacgo ou paisagem museal que extroverte
esses referenciais através de exposicdes e atividades educativas. As exposicdes e
atividades educativas promovem a difusdo dos bens musealizados para a sociedade,
provocando novos olhares sobre estes elementos qualificados, criando assim um
circulo virtuoso de interpretagcbes e apreensdes da musealidade. Sobre a
operacionalidade da cadeia de procedimentos museolégicos, Bruno (2020) disserta
que a cadeia operatdria da Museologia, revela o “fendmeno museoldgico” e “[...] E o
corpo que estrutura a nogao de fato museal, estabelece caminhos e fronteiras para a
valorizagcdo da musealidade e permite a compreensdo das engrenagens dos
processos de musealizacdo” (BRUNO, 2020, p.23).

Quando analisa a importancia da delimitagdo da cadeia operacional no trabalho

da Museologia, a autora afirma que:
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Em um primeiro momento, surge a pertinéncia de evocarmos a cadeia
operatéria de procedimentos de salvaguarda (conservagédo e documentacao)
e comunicacao (exposicao e acao educativo-cultural) como eixo estruturador
das ac6es especificas da Museologia, que assume distintas caracteristicas a
partir dos diferentes dominios de sua aplicacdo (Museologia Especial e
Museologia Aplicada), permitindo a identificacédo de tipologias museolégicas,
o enfrentamento de questdes socioculturais diferenciadas em funcéo destas
tipologias e a caracterizacdo dos conteldos essenciais para a formacédo
profissional desta area. A essa cadeia operatdria, creditamos a consolidagéo
da autonomia cientifica e a singularidade do tratamento museolégico em
relagéo aos sistemas de administragdo da memdria. (BRUNO, 2014, p. 4).

Os estudos de Bruno (2014) sobre a necessidade de delimitacdo da cadeia
operatoria da Museologia desembocam na demarcacao dos campos constitutivos da
disciplina, o campo essencial, que tem vinculacéo direta com o fato museal; o campo
de interlocucéo, onde incide o fendbmeno museoldgico e que reverbera no campo de
projecao, através do qual a acdo museoldgica torna-se proxima da coletividade.

Estes campos constitutivos da Museologia facilitam o alargamento da
epistemologia da disciplina museolégica na direcdo da aproximacdo com as demais
ciéncias do espectro social, mas com a aplicabilidade do conceito de pedagogia
museologica (BRUNO, 2014), através do entroncamento das operacfes do fato,
fendbmeno e processo museoldgico.

A referida autora define o conceito de pedagogia museolégica como:

[...] as reciprocidades entre as seguintes acfes: a identificacdo da
musealidade, que é responsavel pelas proposicdes de incentivo a
observacédo e a percepgdo; o aprimoramento da percepcéo seletiva, que
reitera a potencialidade do exercicio do olhar e da identificacdo do que é visto;
esse despertar de possibilidades de percepcdo e identificagdo leva aos
compromissos de tratamento dos bens selecionados que, por sua vez,
representa a inducdo ao uso qualificado das referéncias culturais,
potencializando as rotas constitutivas da heranca cultural em funcdo da
valorizacdo dos bens patrimoniais. Essas operacdes sistematicas e
sisttmicas fazem sentido no ambito de politicas publicas de cultura,
educacdo e inclusdo sociocultural a partir de mdltiplas formas de
interpretacdo, extroversdo e difusdo destes bens selecionados.
(BRUNO, 2014, p. 4-5, grifos do autor).

A partir da aplicabilidade da cadeia operatéria da Museologia e da
operacionalidade da Pedagogia Museoldgica nos acervos e a¢gfes que culminam em
processos museoldgicos, € possivel a identificacdo da musealidade. Esta, por sua
vez, esta relacionada a qualificacdo e valoragdo designada aos objetos de museu
(musealia). A atribuicdo de qualidade a estes objetos se da a partir dos processos de
deslocamento destes objetos de suas funcionalidades originais, cujos elementos sao

dotados de significancias e estabelecidos em um outro contexto existencial.
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Deslocar um objeto de sua funcionalidade, e atribuir-lhe qualificacées no ambito
da memodria, ou seja, fazer desse objeto um elemento significante de uma determinada
realidade cultural, a partir de uma ressignificacdo da realidade e dentro de um
processo museoldgico, resultard na musealidade, que se configura coimo: “um
conceito préprio do pensamento museolégico” (VAZ, 2017, p. 36).

A conceituacdo da musealidade se da a partir do pensamento de Zbynék
Zbyslav Stransky. Para este tedrico, um objeto comum ao passar por um processo de
musealizacdo recebe uma qualificagdo sobre si, tornando-se um musealia. A esta
qualificacdo, ele denominou de musealidade. (VAZ, 2017).

Para uma melhor compreenséo do conceito de musealidade, gostariamos de
reproduzir um trecho de perguntas e repostas de Laszlo Zeljko que Ivan Vaz nos

apresenta em sua dissertacao:

Pergunta: O que é um objeto de museu (musedlia)?
Resposta: E algo que foi transformado em objeto de museu pela
musealizacao.
Pergunta: NGs revelamos propriedades de musealidade nos objetos?
Resposta: Ndo, nos produzimos musealidade e a consignamos aos objetos.
Pergunta: O que pode ser musealizado?
Resposta: Tudo, tudo o que sejamos capazes de mediar pela matéria.
[...]
Pergunta: Aquilo que musealizamos precisa ser um objeto material?
Resposta: N&o, ndo precisa. Toda uma exposi¢do pode ser musedlia, todo
um museu, ou toda uma regido, e até mesmo todo o planeta. Pragas ou o
amor, guerra, raiva, terremoto, tudo isso pode ser musealizado. Mas na
condicdo de que aquilo que é musealizado tenha que ser mediado pela
matéria, isto é, disponivel aos nossos sentidos. (ZELJKO, 1999, p. 231 apud
VAZ, 2017, p. 36).

E mais:

A musealidade, podemos assim dizer, é aquilo que se propaga enquanto fato
museoldgico do objeto. A existéncia material do objeto s6 se garante a partir
da manutencgdo ou acréscimo da musealidade atrelada a ele. A museologia,
ao estudar e ao mesmo tempo criar musealidade, insere-se em uma dindmica
sociocultural de definicdo dos recursos de mundos possiveis a sua propria
salvaguarda e manutengéo. (VAZ, 2017, p. 36).

Se no capitulo que se finda apresentamos os aspectos tedricos sob os quais a
pesquisa esta assentada, principalmente os que estdo relacionados com a area da
Museologia, no proximo adentraremos nos terrenos da Histéria. O enfoque principal
do segundo capitulo estara voltado em dissertar sobre os processos que culminaram
na construcdo e no estabelecimento do Liceu ao longo das décadas; analisar as

relacdes da Historia da escola com as Historias da cidade de S&o Paulo; e em que
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circunstancias e sob quais finalidades se deram a constituicéo de seu Centro Cultural,
tanto em 1980, quanto em 2018.
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3 ENTRE ARTES, OFICIOS E ACERVOS - DA SOCIEDADE PROPAGADORA AO
CENTRO CULTURAL DO LICEU

Como ja adiantamos na introducdo, tracaremos, neste capitulo, um perfil
histérico do Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo e do Centro Cultural da instituigc&o.
O Liceu foi fundado em 1873, sob o nome de Sociedade Propagadora de Instrucao
Popular, a partir de uma iniciativa capitaneada por José Ledncio de Carvalho®, entdo
ministro do imperador D. Pedro 116, A fundacdo da escola em Sdo Paulo contou com
0 apoio de um numero substancial de personagens do meio politico e econdmico da
entdo provincia de Sado Paulo (BELLUZZO, 1988). O Centro Cultural do Liceu foi
fundado em 1980, na mesma edificacdo onde funcionou, por décadas, a oficina de
Marcenaria do Liceu. Este equipamento cultural funcionou até os anos 2000, quando
foi fechado ao publico, permanecendo assim por cerca de 15 anos. Em fevereiro de
2014, o Centro Cultural do Liceu sofreu um incéndio de grandes proporcdes, que
destruiu a sua edificacédo-e boa parte do acervo. O prédio foi reconstruido e, em agosto
de 2018, foi reaberto ao publico como Centro Cultural Liceu de Artes e Oficios de Sao
Paulo- CCLAO.

A importancia desse capitulo esta embasada na necessidade de apresentar a
Historia do Liceu e dos processos que levaram a constituicdo de um Centro Cultural
na instituicdo aos leitores e assim abrir caminho para as andlises das narrativas de
uma exposicao de longa duracdo do CCLAO, que se apresentar, a partir de objetos,

documentos e texto curatorial, como uma exposi¢ao histérica, principalmente.

3.1 Um Liceu quase sesquicentenario

Prestes a completar 150 anos de atividade educacional, o Liceu é uma
instituicdo com relevante importancia para a historia da educacdo e da industria
manufatureira de Sdo Paulo e sua influéncia pode ser mensurada sob diversos

aspectos.

5 José Leoncio da Silva Carvalho (1847-1912) foi deputado pela provincia de Sdo Paul, até 1880. Foi
advogado, professor de Direito e deputado.

6 D. Pedro Il foi imperador do Brasil durante quase 50 anos, reinando de 1840 a 1889. Filho de D.
Pedro | e D. Maria Leopoldina, foi coroado imperador por meio de um golpe parlamentar conhecido
como Golpe da Maioridade. Foi deposto pela Proclamagédo da Republica e morreu exilado em Paris.
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A escola fundada no final do século XIX para suprir uma lacuna na formacao
educacional na cidade, também foi um espacgo responsavel por formar méo-de-obra
operaria qualificada e produzir elementos arquitetbnicos e mobiliarios, externos e
internos, para construcdo e decoracao de prédios publicos e privados para a cidade
de Séo Paulo a partir de suas Oficinas. Cabe aqui 0 questionamento tanto acerca do
direcionamento dessa formacao pedagdgica, ou seja, quem seriam as pessoas que
poderiam receber a educacéo “gratuita” do Liceu; como também problematizar a quem
esses operarios qualificados serviam?

Em 14 de dezembro de 1873, foi realizada, na cidade de S&o Paulo, a reunido
gue instalou a Sociedade Propagadora de Instrucéo Popular. Nela, participaram cerca
de 131 “sécios fundadores do Liceu” e foram estabelecidos os projetos de estatutos,
programas de aulas e regulamentos da nova instituicdo escolar de S&do Paulo
(SEVERO, 1934).

Ainda, em 1873, foi definida a primeira diretoria da instituicdo, sendo composta

por:

dr. Leoncio de Carvalho, Senador Souza Queiroz, Conselheiro Martim
Francisco, Desembargador Barnardo Gavido, Conselheiro Pires da Motta, dr.
Rodrigo Silva e Capitdo Joaguim Roberto de Azevedo Margues; nomes que
representam a par dos que subescrevem a ata deste memoravel
acontecimento, o0 esc6l da sociedade paulista daquela época, de
consitucional liberalismo, conduzida pela nova corrente do positivismo
filoséfico para a obra renovadora de cultura e civilizagdo. (SEVERO, 1934, p.
8)

E bastante recorrente as afirmacdes sobre o Liceu como um espaco de
congregacao de representantes de uma parcela significativa da sociedade de Sao
Paulo, principalmente dos que detinham poder econdmico e social. Ana Maria
Belluzzo (1988) afirma que o projeto de educacdo representado pelo Liceu esta
intimamente ligado aos interesses da elite econémica e politica de Sao Paulo.

Os advogados, professores, politicos e membros de familias aristocraticas
agricolas e industriais, que correspondiam a boa parte do “establishment politico e
econdmico” da cidade de Séo Paulo, no crepusculo do século XIX, compartilhavam
uma visdo comum de progresso, modernidade e desenvolvimento a partir da
educacdo massificada da populagcéo (BELLUZZO, 1988).

Ao longo do século XIX, a educacédo vai sendo regulamentada por uma série

de legislacOes e operacionaliza¢cfes e € cada vez mais entendida enquanto elemento
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de facilitacdo do progresso e da civilizagdo e é atraves da que a difusdo do
conhecimento e deve se propagar. Segundo Antdnio N6voa, a escola é:

[um] componente essencial do Estado-Nagdo e de um ideal de sociedade
produzido e difundido, sistematicamente, por uma série de atores e agéncias.
Ele nao é fruto do acaso ou de um processo imprevisivel. Ao contrario, é o
resultado da conjugacgdo de varios esforcos, conduzidos por intelectuais,
homens de Estado e educadores. (NOVOA, 2006, p. 197 apud SILVA,;
SOUZA; CASTRO, 2018, p. 121)

Ao longo do século XIX, varias leis que tornava o ensino obrigatorio foram
aprovadas nas assembleias legislativas das entdo provincias brasileiras. Isso
demonstra como o Brasil pretendia estar cada vez mais conectado com as exigéncias
do mundo civilizado, dada a importancia que a educacao escolar adquiria, cada vez
mais, no mundo.

Ha um objeto na exposicao Liceu: Historia e Memaria, sobre o qual trataremos
apenas no terceiro capitulo, denominado Relacdo dos Sdcios e datado de 1873, em
que é possivel verificar boa parte dos nomes que compunham a relagdo de pessoas
qgue contribuiram financeiramente para a implementacdo e consolidacdo, nos
primeiros anos de funcionamento, da Propagadora. Esses nomes fazem parte do
cotidiano e da paisagem da cidade de Sao Paulo, pois, uma parte significativa deles
foram utilizados pela administracdo municipal para nomear as ruas e avenidas
importantes da cidade.

O referido objeto, que esté situado na primeira bancada expositiva’, recebe um
destaque especial pela narrativa da exposi¢cdo, pois como atesta o texto curatorial,
esse musealia pode ser considerado uma prova documental do apoio socioecondmico
gue o Liceu recebeu ja nos primeiros anos de seu funcionamento. Porém, este modelo
de financiamento, apesar de contar com respaldo de uma parcela significativa da
sociedade paulistana, ndo foi sustentavel, como atesta a curadoria no texto da

exposicao:

O Livro de Relacao de Sdcios foi criado em 1895 e indica os nomes dos
sécios contribuintes para manutengdo do Liceu. Nele, encontramos nomes
prestigiosos como: Dr. Arthur Prado de Queiroz Telles, Dr. Arnaldo Vieira de
Carvalho, Dr. Anténio Capote Valente, Anténio de Lacerda Franco, Abilio

7 O termo Bancada Expositiva ndo faz parte da descricao original da exposi¢éo Liceu: Historia e
Memodria. Escolhemos essa terminologia para nos referirmos, na pesquisa, ao mobiliario que abriga
os objetos e documentos apresentados no circuito expografico denominado Linha do Tempo por
entendermos que isso facilitard nosso trabalho de apresentar ao leitor os aspectos estruturais e as
narrativas da referida exposicéo.
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Soares, Dr. Julio de Mesquita, Martin Buchard, Major Domingos Sertorio,
Coénego Eugénio Dias Leite, Victor Nothman, Dr. Jorge Tybiriga, Dr. Leandro
Dupré, Dr. Manoel P. de Siqueira Campos, Victor Dubugras, talvez hoje mais
conhecidos como ruas de S&o Paulo. Algumas poucas mulheres aparecem
como D. Olivia Guedes Penteado, D. Sophia Eugénia da Souza Marques,
Viscondessa de Indaiatuba, Claudia de Paiva e Azevedo. O livro registra os
valores doados, além de comentarios como “disse que néo é sécio”, “ndo quis

pagar’, “mudou-se” ou “falecido.®

Figura 1 - Livro Relagao dos Sécios do Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo na exposigéo Liceu:
histéria e memoria.

Fonte: O autor (2022)

Passado o primeiro momento de implementacdo da escola, a proxima etapa
consistiu em dotar a instituicdo de uma sede para a ministracdo das aulas, que
comecaram a ser oferecidas, primeiramente, em uma edificacao alugada na Rua Sao
José, em Sao Paulo. Essas aulas eram gratuitas e os alunos recebiam o material
didatico necessério, além de cuidados médicos e remédios. Neste primeiro momento
de abertura oficial, a Sociedade Propagadora recebeu diversas doac¢des em dinheiro
para manutencao e ampliacédo da escola, materiais escolares e livros para constituicao
de uma biblioteca (SEVERO, 1934).

Carvalho (2019) reuniu, em sua dissertacdo®, sobre “cultura artistica e

arquitetdnica veiculada pela biblioteca do Liceu” informacdes oficiais disponiveis tanto

8 O texto curatorial é de autoria de Denise Mattar, curadora da exposicao Liceu: Historia e Meméria.
9 CARVALHO, Fernanda Maria das Chagas. Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo: Artium
Severum Gaudium (A alegria séria das artes). 2019. 344 f. Dissertacao (Mestrado em Histéria e
Estética) - Universidade de S&do Paulo, S&o Paulo, 2019.
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na obra de Ricardo Severo da Fonseca e Costa '°, como na de Ana Maria de Moraes
Belluzzo acerca da monumentalidade e operacionalidade da biblioteca do Liceu que,
na primeira metade do século XX, ja constava com uma composi¢cao bastante

heterogénea, contendo:

[...] livros de ensino técnico preparatério de cultura profissional, de albuns
formados com desenhos e reproducdes fotograficas das principais obras
primas, de pastas de estampas, gravuras e desenhos concernentes ao
estudo do desenho a vista, da arquitetura, as artes decorativas e constituindo
séries de modelos exemplares para as aulas dos diferentes cursos.
(CARVALHO, 2019, p. 30)

A ideia de democratizar a ciéncia e a difusdo do pensamento de igualdade de
direitos corrobora a defesa da educacdo como um patriménio de todas as pessoas,
independente da classe, e de um ideal positivista de progresso e desenvolvimento.
Inferimos que essa democracia educacional ndo atendia a uma parcela significativa
da populacdo da cidade, pois sendo necessario 0 conhecimento prévio em
determinados materiais escolares, pessoas analfabetas estariam automaticamente
alijadas do processo educacional que o Liceu pretendia construir. Sobre o papel da

Sociedade Propagadora, neste cenario, Belluzzo afirma que:

A escola objetivava ensinar as primeiras letras e, de acordo com o ideario
republicano, identifica-se com a formacdo de homens préticos. O desejo de
preparar cidaddos uteis a sociedade relaciona-se a difusdo das artes
utilitdrias, ou seja, adere a concepc¢do imediatista da educacdo artistica,
difundindo a arte como procedimento coletivo e ndo individual. Tece uma
ética no culto do trabalho, buscando alcancar a formagdo moral do
operariado. A Sociedade de Instrucdo Popular ofereceu ensino gratuito,
manteve cursos noturnos e sustentou uma biblioteca com obras franqueadas
ao publico. (BELLUZZO, 1988, p. 103).

Em 1882, ocorreu um acentuado processo de mudanca e ampliacdo na
Sociedade Propagadora tanto na sua nomenclatura, como na organizacdo de suas
funcdes educacionais. A instituicio comecou a ser denominada Liceu de Artes e
Oficios de S&do Paulo, nome que preserva na atualidade e passa a “ministrar

gratuitamente ao povo 0s conhecimentos necessarios as artes e oficios, ao comércio,

a lavoura e as industrias” (SEVERO, 1934, p. 13, grifo do autor).

10 Ricardo Severo da Fonseca e Costa (Lisboa, Portugal 1869 - S&o Paulo, Sdo Paulo, 1940) foi um
engenheiro e arquiteto portugués, radicado no Brasil. Foi um dos s6cios do Escritdrio Técnico F. P.
Ramos de Azevedo e diretor do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo entre 1928 e 1940, periodo em
gue desenvolveu uma importante obra historica sobre a institui¢éo.
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A partir da segunda metade de da década de 1880, foram ampliados o Curso
Primario e a biblioteca do Liceu. Na nova proposta pedagogica da instituicdo, foram
acrescentadas aulas de Portugués, Francés, Inglés, Geografia, Histéria Universal.
Historia Patria, Historia da arte e da industria, Estética, Higiene, Anatomia, Psicologia,
Direito natural e constitucional, Economia politica e criados os cursos de artes e
oficios, de comércio e agricultura e industria. (SEVERO, 1934)

O ideério de formacéo do cidadéo ideal, dotado de conhecimento e “elevacéo
moral” e inclinado para o trabalho, era a politica educacional sob a qual a nova
formatacdo da instituicdo estava embasada. Essa configuracdo pedagdgica
apresentava uma forte inclinagao positivista (BELLUZZO, 1988).

Ao final do Século XIX, o Liceu ja oferecia cursos voltados tanto para a
formacdo primaria, como para a formacéo profissional. A educacéo profissionalizante
do Liceu oferecia um arcabouco tedrico que permitia ao aluno uma formacédo em
ciéncias aplicadas. Desse periodo, podemos destacar as seguintes disciplinas:
Algebra, Aritmética, Geometria plana e descritiva, Geologia, Mecéanica, Botanica,
Fisica, Quimica, Agrimensura e Stereometria. Constava também no curriculo
disciplinas artisticas como: Desenho linear, de figura, de ornatos, de maquinas,
Arquitetura, Modelacdo, Escultura, Estatutaria, Caligrafia, Gravura, Pintura, Masica e
Fotografia, por exemplo (SEVERO, 1934).

O Liceu ndo possuia, até 1895, uma infraestrutura que permitisse o
desenvolvimento do ensino pratico em sua sede, e teve que recorrer a utilizacdo de
oficinas de outras instituicbes, como o Seminario de Meninos ou Instituto de
Educandos e Artifices, por exemplo. Desde sua fundacao, a instituicdo passou por
diversos enderecos, em muitos deles o ensino tedrico era ministrado em local
diferente do ensino pratico “O propdsito de um ensino predominantemente pratico e
profissionalizante no Liceu, esteve, sobretudo, na dependéncia da instalacdo de
oficinas, por isso ndo é exagero afirmar que suas etapas se confundirdo com as
condi¢Oes de suas sedes” (BELUZZO, 1988, p. 107).

Entre 1882 e 1885, o Liceu dividiu um sobrado na Rua da Boa Morte com a
Escola Normal, passando depois disso a ocupar o edificio de nimero cinco na Rua do
Imperador. Apés ser reconhecido como uma instituicdo de utilidade publica, a escola
passa a receber um subsidio financeiro mensal. Esse fator € preponderante para a

ampliacdo da capacidade de infraestrutura pedagogica do Liceu.
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Consta desse periodo a implementacdo de um Museu Pedagdgico no Liceu,
este Ultimo “adquirido expressamente em Franca pelo Conselheiro Lebdncio de
Carvalho, sob orientagdo do método intuitivo, adotado com sucesso nas escolas
primarias da Europa e dos Estados Unidos” (SEVERO, 1934, p. 16, grifo do autor). No
capitulo terceiro desta dissertacéo, voltaremos a tratar sobre o Museu Pedagdgico do
Liceu, inaugurado pelo Imperador D. Pedro Il

O final do século XIX foi caracterizado por um periodo de fortes turbuléncias
politicas, com a queda da monarquia e sua substituicdo pela Republica como forma
de Governo no Brasil. Segundo José Murillo de Carvalho (2010): “tratava-se da
primeira grande mudanca de regime politico apdés a independéncia” do Brasil
(CARVALHO, 2010, p. 11). Madalena Zaccara (2011), por sua vez afirma que: “a
Proclamacado da Republica no Brasil foi, portanto, um produto das elites” (ZACCARA,
2011, p. 162). Logo, o povo esteve alheio ao processo de trocar abrupta de forma de
governo.

A escola precisou se adequar rapidamente a nova ordem politica, e “passou
incélume a crise de superficial tormenta, e vai encontrar no governo republicano e nos
cidaddos do novo Estado um apoio e um incentivo que correspondem a aceleracao
do seu surpreendente progresso” (SEVERO, 1934, p. 21).

A cidade de S&o Paulo, no momento de fundacéo e consolidacdo do Liceu,
apresentava um crescimento populacional bastante significativo, passando de 31.385
habitantes, em 1872 (um ano antes da inauguracdo da Sociedade Propagadora), para
64.934 habitantes no inicio do periodo republicano. Essa tendéncia de alta
populacional foi tdo inflacionada que o censo nacional de 1900 contabilizou cerca de
239.820 paulistanos (TOLEDO, 2015). Acreditamos que nao seria demasiado afirmar
gue a escola se desenvolve juntamente com a cidade.

A chegada de Ramos de Azevedo!! ao Liceu, na condicdo de vice-presidente
e diretor da escola, trouxe consigo diversas modificacdes, incluindo uma nova
mudanca da sede da instituicdo. Sob a influéncia direta de Ramos de Azevedo, a
escola recebeu em doagdo um terreno situado em frente a estacdo da Luz, com

esquina para a Avenida Tiradentes. Esse terreno foi oferecido ao Liceu para

11 Francisco de Paula Ramos de Azevedo (1851- 1928) formou-se em Engenharia Civil e Arquitetura
na Bélgica. Foi diretor e vice-presidente do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo. Seu escritorio
técnico de Arquitetura foi responséavel por inUmeras obras na cidade de Sao Paulo.
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construgdo de sua sede definitiva, juntamente com uma doag&do em dinheiro para
auxiliar na edificacéo. (SEVERO, 1934).
Sobre a mudancas do Liceu para sua sede oficial, Gitahy (1986) afirma que:

[...] para o novo prédio mudaram-se 576 alunos, 6 professores do curso
primario e 2 do curso de pintura e escultura. O ensino industrial pode ser
regularizado. Em 1902, uma primeira turma, de 53 aprendizes remunerados
passa a trabalhar nas oficinas de marcenaria e serralheria recém-abertas,
qgue desde entdo funcionaram para o mercado corrente das inddstrias de
construcdo civil e mobiliario. O produto do trabalho das oficinas vai sendo
responsavel por uma parcela cada vez maior da manutengdo da escola. Trés
anos depois, em 1905, os alunos matriculados, s@o 807: seis classes de
ensino primario, cinco para o ensino de desenho, uma para modelagem em
gesso, barro, etc, uma para pintura, trés para a instrugéo profissionalizante
abrangem o corte e a sambladura de madeiras para aplicacdo na carpintaria,
marcenaria, ebanisteria, a talha de ornamentacdo em relevo, a unido e o

curvamento do ferro para a aplicagdo na caldeiraria, ferro forjado e
serralheria. (GITAHY, 1986, p. 24-25).

A presenca de Ramos de Azevedo na dire¢do da escola resultou, também, no
estabelecimento de um novo programa pedagogico para a instituicdo. O plano,
denominado “Reformas do Ensino” consistiu na ampliacdo do programa de ensino, na
introducao de novas disciplinas, na implementacao curso secundario e em acréscimos
nos cursos de artes e dos oficios. Constata-se, na literatura, que existia uma forte
intencdo da diretoria da instituicdo em transformar o Liceu em uma Escola Superior
de Belas Artes, tendo em vista que Sdo Paulo até entdo ndo possuia nenhuma
instituicdo de ensino superior destinada a formacéo e ao desenvolvimento artistico
(SEVERO, 1934).

A construcdo da nova, e até entao definitiva, sede do Liceu, comecou em 1897.
Em 1900, os cursos de instrucdo primaria e artistica puderam ser instalados na nova
edificacdo. Como contrapartida a doacao do terreno, o Liceu precisou ceder areas do
edificio para abrigar o Ginasio do Estado, em 1902 e a Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo'? em 1905. As aulas praticas do programa de educacéo profissional passaram
a acontecer nos pordes do edificio sede da escola. Em 1902, o Ensino Industrial teve
inicio no edificio sede, comportando cerca de 50 aprendizes que eram remunerados
com os resultados das oficinas de marcenaria e serralheria, que ja se destacavam no
mercado de construgdes da cidade de Sao Paulo (SEVERO, 1934).

12 A Pinacoteca do Estado de S&o Paulo é o mais antigo museu de artes visuais do estado. Inaugurada em 1905,
nas dependéncias do Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo, foi transformada em Museu estadual em 1911.
Funciona até a atualidade na Avenida Tiradentes, no jardim da Luz, no centro da cidade de S&o Paulo. Possui um
acervo de arte brasileira diversificado, que inclui uma vasta cole¢do de artistas nacionais do século XIX.
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Sob direcdo de Ramos de Azevedo, 0 Liceu passou a ter maior projecdo na
cidade de S&o Paulo, ndo apenas pela capacidade técnica do diretor, mas,
principalmente, pela forte influéncia dele perante o poder publico e no setor privado.
Esta influéncia foi crucial para garantir ao Liceu uma robusta cartela de clientes,
favorecendo assim a sustentabilidade e capilaridade da instituicdo. O periodo em que
Ramos de Azevedo ficou na diretoria do Liceu durou de 1895 até a sua morte em
1928.

Sobre a relacdo do Liceu com o Ramos de Azevedo, Belluzzo destaca que:

[...] areforma do Liceu se tornara vitoriosa porque intimamente relacionada a
teia de negdcios do mercado imobiliario - em especial a demanda o Escritério
Ramos, para o qual suas oficinas produzem volume consideravel de
encomendas. [...] A fei¢do eclética da cidade de S&o Paulo é em grande parte
esbocada pelo escritério e realizada pela cidade. (BELLUZO, 1988, p 115).

Ao longo dos anos, o Liceu foi aprimorando a sua linha de producédo, de modo
a ampliar a heterogeneidade de suas composi¢oes, facilitando assim a aceitagéo de
diversas encomendas que supririam a burguesia paulistana “incipiente e carente de
uma identificagdo simbolica” (BELLUZO, 1988, p. 116, grifo nosso). Podemos inferir
que essa afirmacéo traz consigo a informacgédo implicita de que o Liceu se oferecia a
sociedade endinheirada de Sao Paulo, também, como um espaco de consolidacao e
producao identitaria.

O fluxo de encomendas e, consequentemente, de capital de giro para
investimentos na estrutura e na oferta do ensino, levou o Liceu a aprimorar a sua
qualificacdo técnica. Os alunos passaram a ter a sua disposic¢ao diversos elementos
pedagogicos que acudiam as necessidades de qualificacdo e equiparacdo com 0sS
repertérios oferecidos em outros paises, principalmente europeus (CARVALHO,
2019). A produgéo das oficinas do Liceu foi beneficiada por este intercambio de ideias
e técnicas. Muitos destes materiais pedagdgicos usados nas aulas tedéricas e nas
oficinas praticas do Liceu fazem parte dos acervos comunicados nha exposi¢cao Liceu:
Historia e Memoaria. Portanto, voltaremos a esta questédo no capitulo terceiro.

A ligagdo imageética e identitaria da cidade com o Liceu comecgara a ganhar
contornos mais definidos através da atuacdo de Ramos de Azevedo, ndo somente na
configuracédo do programa educacional da escola e de suas oficinas, como também,
na inclusdo do Liceu como espaco de suprimento de itens de serralheira, marcenaria
e ornamentos de fachadas para a industria da construcdo paulistana. Esse fator

acentua a presenca da producao do Liceu em diversas edificacbes que hoje compdem
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boa parte do patrimdnio historico edificado de S&o Paulo, como poderemos perceber
guando formos analisar as narrativas que permeiam a exposi¢cao Liceu: Historia e
Memoria, no proximo capitulo.

Por volta do ano 1900, o Liceu ja apresentava no seu rol de espacos
manufatureiros as oficinas de marcenaria, serralheria, ebanesteria, e escultura em
madeira, caldeiraria e forja artistica, fundicdo de bronze e metais finos, modelagem,
tapecaria, decoracao interna, lustro, douracéo, polidura e acabamento. Também fez
parte da lista de producdo do Liceu uma encadernadora de livros e uma tipografia
(BELLUZZO, 1988).

Essa producgéo constante e multipla fez a instituicdo obter reconhecimento de
boa parcela da sociedade paulistana ja no inicio do século XX. A escola participava
de muitos eventos internacionais como feiras e exposicfes e isso favorecia tanto o
reconhecimento da exceléncia do ensino e da producdo da escola por parte da
sociedade, como o fluxo de compartilhamento de conhecimentos e ideias. Podemos
citar como um exemplo interessante a participacéo do Liceu na Exposi¢cdo Universal
de Saint Louis®3, nos Estados Unidos, em 1904. A participacdo nessa exposicdo
garantiu a escola uma premiacdo pelo desenvolvimento de uma estante giratoria.
Voltaremos a tratar sobre esta tematica no terceiro capitulo dessa dissertacao.

Para garantir a ampliacdo do espaco dedicado a operacionalizacdo das
Oficinas no Liceu, em 1906, o entdo dirigente do Estado de Sao Paulo, Jorge Tibirica,
doou um terreno, entre as ruas Dr. Jorge Miranda, Cantareira e Jodo Teodoro. E neste
terreno que atualmente funciona a escola (SEVERO, 1934). Sobre a construgcéo das
oficinas do Liceu no terreno da Rua da Cantareira, Ricardo Severo (1934) afirma que:

Para as instalacfes destas novas oficinas, foram aproveitados os materiais
provenientes do pavilhdo construido na Av. Tiradentes para a exposicao
preparatéria dos produtos deste Estado de S. Paulo da Exposicao
Internacional de 1908 no Rio de Janeiro. Desta forma, pdde o Liceu montar a
sua oficina de marcenaria bastante espagosa para realizar obras de grande
vulto como, por exemplo, um carro dormitério para a Estrada de Ferro
Sorocabana que nela se completou com toda a carrocaria de madeira de lei,
e sua ornamentacdo interna até aos minimos detalhes de aparelhagem e
acabamento; assim também indmeros conjuntos monumentais de arte
ornamental e mobiliario para os interiores de principais edificios publicos do
pais e alguns do estrangeiro (SEVERO, 1934, p. 37).

13 A primeira Exposicéo Universal comecou em Londres, em 1851 e até meados do século XX
configuravam como espacos de apresentacao e representacdo do progresso e das ciéncias
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Na exposicao Liceu: Histéria e Memaria h a reproducédo de uma planta baixa,
datada da década de 1940, revelando como se deu a ocupacéo do terreno da Rua da
Cantareira pelas Oficinas do Liceu. Essa ampliacdo foi fundamental para o Liceu
diversificar sua matriz de producdo manufatureira.

Pressupomos que a identificagdo e o reconhecimento da cidade com o Liceu
eram consideraveis ja no inicio do século XX. Para ratificar nosso pensamento,
trazemos ao texto as palavras de Monteiro Lobato, que percebia o Liceu de Artes e
Oficios de Sao Paulo como: “o verdadeiro expoente do progresso artistico-industrial
de S&o Paulo, e que, como resultante l6gico deste progresso, caminhava a frente dele
e o norteava” (LOBATO, 1917, p. 183 apud BELLUZZO, 1988, p.108).

Em 1923, foi aberta no Liceu a "Escola Profissional de Mecanica”, sob a direcao
de Robert Mange. A formatacdo de um espaco industrial desse porte possibilitou ao
Liceu a producdo, a partir da década de 1930, de aparelhos de medicdo de agua
denominados hidrometros para a Reparticio de Aguas e Esgotos de S&o Paulo. Até
a atualidade, a LAO Industrias € a mantenedora da escola e do Centro Cultural do
Liceu.

Ainda durante a década de 1920, foram criados, no Liceu, os laboratérios de
“psicotécnica, cinemética, de tecnologia mecanica e as oficinas para a aprendizagem”
(SEVERO, 1934, p. 41). Destacam-se, ainda deste periodo, os convénios que foram
celebrados com as empresas ferroviarias Sorocabana, Paulista e Mogyana, criando
no Liceu o curso preparatério de tecnologia e mecanica para qualificacdo dos futuros
operarios destas empresas.

Sobre a composicdo do alunado do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo,

Belluzzo (1988) ressalta que o:

Aspecto caracteristico da formagdo do Liceu foi o fato de ter recrutado
mestres entre imigrantes, em sua maioria italianos, portadores de uma soélida
tradicdo artistica. Outra caracteristica marcante foi a flexibilidade com que se
foi ajustando sucessivamente, aproveitando os préprios alunos para a
transmissdo da experiéncia as oficinas e nos cursos. (BELLUZZO, 1988,
p.108).

Sobre estas palavras, gostariamos de observar dois aspectos que julgamos
importantes: 1) uma questao identitaria que reforca os lagos entre a instituicdo e
alguns povos que imigraram para a cidade de S&o Paulo e sdo fortemente ligados ao
imaginario popular da cidade; 2) uma experiéncia de troca de saberes entre pares

possibilitada por uma certa estrutura de ensino adaptavel as necessidades.
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Em 1934, o ensino do Liceu estava dividido da seguinte forma: Curso
Preliminar, Curso Preparatério e Curso Geral de Artes. A partir deste ano, foram
implementados os chamados Cursos Especiais, que ofereciam aperfeicoamento em
desenho artistico e arquiteténico, contabilidade, Tecnologia Mecanica e Eletrotécnica
(GORDINHO, 2000).

O decreto federal N°394 de 1935 reconheceu o Liceu como uma entidade de
“utilidade publica". J& o Decreto Lei 4.073 - Lei Organica do Ensino Industrial- passou
a estabelecer critérios que regulamentava o regime de Ensino Industrial, a nivel de
Segundo Grau. Tal ensino, de acordo com esta legislacdo, deveria ser destinado a
"preparacgdo profissional dos trabalhadores da indastria, das atividades artesanais,

transporte, comunicacéo e pesca” (GORDINHO, 2000, p. 69). A autora informa que:

Em 1943, criou-se a Escola Técnica Ramos de Azevedo, reconhecida pelo
Ministério da Educacao, oferecendo Cursos Industriais Basicos de Fundicao,
serralheria, Mecénica e Marcenaria; Curso Industrial de Mestria de Mecénica
de Maquinas e Motores. Em razdo do pré-requisito de ginasio completo
exigido para o curso técnico, o perfil de sua clientela mudou drasticamente,
passando a receber alunos de escolaridade mais alta e de maior poder
aquisitivo. O periodo diurno foi reservado para o curso técnico; os demais
cursos funcionavam & noite (GORDINHO, 2000, p. 73).

A edificacdo que fora construida para ser a sede do Liceu na Avenida
Tiradentes passou por um processo de desapropriacdo em 1946. Nas dependéncias
do edificio, ficou apenas a parte administrativa do Liceu e foram instaladas outras
instituicdes independentes como a escola de Arte Dramética e a Escola de Belas Artes
de S&o Paulo, por exemplo.

A partir de 1945, o fluxo de imigrantes em Séo Paulo foi acelerado e isso
acarretou a vinda de novas técnicas de producéao industrial. A cidade de Sdo Paulo
continuava seu crescimento populacional avantajado e o desenvolvimento urbano
desordenado. A medida que as mudancas iam se consolidando, o Liceu transformava
suas atividades produtivas. Embora conste que suas oficinas tradicionais ainda
recebiam encomendas grandes, ja se vislumbrava, na década de 1940, de maneira
cada vez mais efetiva, as mudancas nos habitos de consumo dos clientes do Liceu.
Logo, a produgéo de mobiliario e serralheria tradicionais, por exemplo, tornavam-se
encarecidos obrigando a instituicao a acelerar a modificagbes nas formas de produzir.

Novos escritérios e espaco para Oficinas foram construidos no terreno da Rua
da Cantareira, na década de 1950, e o Liceu passou a oferecer duas possibilidades

de formacdo escolar através da Escola Elementar, e da Escola Técnica Ramos de
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Azevedo. A primeira, voltada para a formacao profissional de meninos, a partir dos 12
anos de idade, proporcionava formacdo no curso primério e treinamento
supervisionado por cerca de dois anos nas Oficinas do Liceu. Essa concepcéo
pedagogica de ensino vocacionado favorecia que, apos a formacao, o aluno pudesse
ser contratado como operario do Liceu. JA a segunda possibilidade pedagdgica,
mantinha cursos noturnos de Desenho Arquitetbnico e de maquinas, Curso
Preparatorio e o Curso de Mecéanica. Sob as atribuicdes da Escola Técnica Ramos de
Azevedo, eram desenvolvidas aulas préaticas nas oficinas de obras em madeira, ferro,
artefatos de metal, fundicdo, mecanica de preciséo, artes plasticas e complementares.
Sobre os cursos que essa escola possibilitava, afirma-se que: “Eram cursos livres;
nao ofereciam diplomas, mas formavam profissionais” (GORDINHO, 2000, p. 80).

A partir do sucesso do desenvolvimento e da comercializacdo dos hidrdmetros,
o Liceu adquiriu um terreno proprio para alargar suas atividades industriais de maneira
mais qualitativa. Em 1971, a Escola Técnica passou a ocupar 0s espacos da Rua da
Cantareira e o Liceu inaugurava sua fabrica na Avenida Santa Matina, no bairro da
Agua Branca em S&o Paulo. Uma parte da producéo industrial e administrativa do
Liceu passou a ocupar essa nova edificacao.

O Liceu passou a desenvolver tecnologia para produzir, também, medidores de
gas canalizados e reguladores de botijées domiciliares de gas. A boa performance
industrial do Liceu foi refletida no desenvolvimento da escola, com ampliacdo de salas
de aula, do numero de alunos atendidos, de livros e materiais didaticos, laboratorios
e oficinas, quadras de esportes, entre outras melhorias.

Entre as décadas de 1980 e 1990, no intervalo de periodos de benesse
econbmica, o Liceu passou por fortes crises financeiras que comprometeram 0s
investimentos para modernizacdo de seu parque industrial, da Escola Técnica e do
Centro Cultural. Sobre as mudancas pedagdgicas e estruturais ocorridas no Liceu ao
longo de seus quase 150 anos de existéncia, gostariamos de destacar que, em 1971,
o Liceu teve seu, entdo denominado, Colégio Técnico reconhecido pelo Ministério da
Educacédo e Cultura'* e, em 1972, o governo do Estado de Sdo Paulo autorizou a

escola a ofertar os cursos: Técnicos de Maquinas, Motores, Edificagfes e Decoracao.

14 O Ministério da Educacao é um 6rgdo da administracao federal direta do Brasil e até 1985
concentrava sob suas responsabilidades os 6rgaos referentes a area da Cultura. Tem como areas de
competéncia a politica nacional de educagéo; a educacéo infantil; a educacéo em geral,
compreendendo Ensino Fundamental, Ensino Médio, Educacgdo Superior, Educacao de Jovens e
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O Liceu apresentou varias mudancas em sua nhomenclatura: em 1973 passou
a ser denominado de Colégio Industrial Francisco de Paula Ramos de Azevedo para
Colégio Industrial Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo e em 1975 para Escola de
Segundo Grau do Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo.

A partir de 1974, a Escola de Segundo Grau do Liceu de Artes e Oficios de Sao
Paulo passa a oferecer os cursos de habilitacdo plena em Mecanica, Edificacdes e
habilitag&o parcial em Desenho de Arquitetura e em Desenho de Construcdo Civil. J&
na década de 1980, eram oferecidos no Liceu os cursos técnicos de Eletrotécnica e
Eletrénica. E importante salientar que essas mudancas pedagdgicas ocorridas no
Liceu em um espaco de tempo relativamente curto visavam adaptar a instituicdo as
demandas do mercado de trabalho paulistano, que apresentava nas décadas de 1970
e 1980 uma enorme demanda de trabalhadores qualificados.

Outra mudanca pedagodgica significativa ocorrida no Liceu foi a adaptacdo ao
que deliberava a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996 sobre a
desvinculacao do Ensino Técnico do Ensino Médio regular. Por esse conjunto de leis,
os alunos que gquisessem obter uma formacéo técnica sé poderiam fazé-lo apos a
conclusdo do Ensino Médio. Porém, um ajuste nessa legislacao, ocorrido em 2003,
possibilitou a retomada dos cursos técnicos integrados ao médio (GORDINHO, 2000)

O Liceu atualmente é dirigido por um Conselho Superior e por uma equipe de
Administracdo Executiva. Também compdem o Liceu, o corpo docente e discente,
funcionérios celetistas, funcionarios terceirizados e prestadores de servi¢os. A LAO
Industrias, como j& informamos no texto, € a mantenedora financeira da escola e o
CCLAO, é composta por diretoria, pesquisadora de acervos, musedlogo e educador.

A escola voltou a ter a mesma nomenclatura de 1882 - Liceu de Artes e Oficios
de Sdo Paulo, e segundo o site oficial é definida como uma ‘“instituicdo de
ensino privado (particular) sem fins lucrativos, com um grande objetivo: a melhor
formacédo dos nossos alunos. Oferecemos os cursos de Ensino Médio particular e o
Ensino Técnico Integrado ao Médio, de cunho social e gratuito. (LICEU DE ARTES E
OFICIOS DE SAO PAULO, 2021).

Adultos, Educacéo Profissional e Tecnoldgica, Educacéo especial e Educacgéo a Distancia, exceto
Ensino Militar; a avaliagcdo, a informacao e a pesquisa educacionais; a pesquisa e a extensao
universitarias; o magistério e a assisténcia financeira a familias carentes para a escolarizacdo de
seus filhos ou dependente
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3.2 O Centro Cultural Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo

3.2.1 Entre 1980 e 2014

Figura 2 - Fachada Centro Cultural do Liceu 1980

Fonte: O autor (2022)

Em 23 de maio de 1980, foi aberto ao publico o Centro Cultural do Liceu e o
edificio que abrigou a Oficina de Marcenaria do Liceu, até a década de 1970 foi o
espacgo escolhido para ser a sede da nova instituicdo museoldgica. O catalogo do
Centro Cultural do Liceu € um documento importante para a compreensao dos
interesses que permeavam a abertura de uma instituicio museoldgica no Liceu, como
divulgar para a comunidade escolar, da cidade de Sao Paulo e de outras localidades,
as atividades desenvolvidas pela escola, por exemplo (CENTRO CULTURAL LICEU
DE ARTES E OFICIOS)®.

Ainda sobre as informacdes disponiveis no catalogo da instituicdo, ha, no
documento, um texto de abertura com um breve histérico do Liceu; um texto
explicativo sobre o Centro Cultural do Liceu; o texto curatorial da exposi¢ao principal
Arte é Humanismo Um Espetaculo Multivisao; fotografias das esculturas em gesso e
dos painéis com fotografias e suas disposi¢cdes na expografia; uma planta baixa com
a indicacdo de onde estava situada cada escultura em gesso, com 0s respectivos

BInformacéo disponivel no catalogo da exposicao.
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nomes e as fichas técnicas do Liceu, do Centro Cultural e da exposicdo Arte é

Humanismo Um Espetaculo Multiviséo.

Figura 3 - Painéis com fotografias no Centro Cultural do Liceu.

Fonte: O autor (2022)

Figura 4 - Capa do Catalogo do Centro Cultural do Liceu

Fonte: O autor (2022)
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Figura 5 - Mapa da exposicdo Arte € Humanismo Um Espetaculo Multivis&o.

Fonte: O autor (2022)

Nesse primeiro momento de existéncia, o Centro Cultural do Liceu tinha como
finalidade difundir as artes e a tecnologia desenvolvidas e ensinadas na escola a partir
de painéis fotograficos, que traziam referéncias visuais da historia e das atividades
educativas e industriais do Liceu e de sua ligagdo com a cidade de Sao Paulo; de uma
exposicdo de longa duracdo, composta por esculturas em gesso, denominada Arte &
Humanismo Um Espetaculo Multivisdo que, através de refletores de luz, projetores
dissolver-control, e sistema de som com quatro conjuntos de alto-falantes, criava uma
narrativa sobre a historia das artes; e de cursos livres de atividades artisticas voltados
para a comunidade em geral (CENTRO CULTURAL LICEU DE ARTES E OFICIOS).
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Figura 6 - Recorte da escultura David de Michelangélo na exposicdo “Arte € Humanismo Um
Espetaculo Multivisao”.

Fonte: O autor (2022)

A coordenacéo do Centro Cultural ficou sob a responsabilidade de Carmem
Pousada e segundo Gordinho (2000) tornou-se parte do circuito cultural da cidade e

a sala de visitas do Liceu. Ainda segundo a autora:

[..] o objetivo da comunicacédo foi atingido plenamente e a relacdo custo-
beneficio foi muito positiva. A implantacdo do primeiro centro cultural da
cidade foi, portanto, um sucesso. Partindo de cem mil visitantes em 1980, o
espetaculo “Arte e Humanismo” atingiu em 1993 a extraordinéria marca de
640 mil espectadores. (GORDINHO, 2000, p. 107).
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Figura 7 - Recorte da escultura Pieta na exposicéo “Arte € Humanismo Um Espetaculo Multivisdo”.

Tanto o texto do catalogo do Centro Cultural do Liceu, quanto o da Margarida
Gordinho (2000) afirmam que a intengc&do da abertura e manutencdo de um Centro
Cultural nas dependéncias do Liceu fazia parte de uma série de estratégias visando a
divulgacao da instituicdo, a aproximacéo da instituicdo com a comunidade paulistana
e do resgate, no imaginario popular, da ligacao da Liceu com o universo das artes. Ja
no primeiro ano de funcionamento da instituicdo cultural, foram registrados cerca cem
mil visitantes. Essa quantidade de visitantes, em um espaco de tempo téo curto, leva-
nos a inferir que o Centro Cultural do Liceu era um equipamento museolégico de
expressiva atividade e que a campanha de divulgacao fora exitosa. Porém, cabe-nos
questionar qual parcela da populacdo de Sdo Paulo pdde ser alcancada pelas
atividades de educacdo museal no Centro Cultural do Liceu? A quem serviu essa
exposicao? A quais interesses?

Segundo a referida autora, durante o0s primeiros de vinte anos de
funcionamento, o Centro Cultural do Liceu teve um papel fundamental na difusédo das
artes na cidade de S&o Paulo, principalmente através da exposi¢ao Arte € Humanismo
Um Espetaculo Multivisdo e no oferecimento de cursos livres de “artes plasticas:
pintura, tapecaria, escultura-entalhe, escultura em barro” (GORDINHO, 2000, p. 107).
Vale salientar que o livro Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo: missdo exceléncia,

cuja autora é Margarida Gordinho, pode ser considerada como uma Historia oficial do
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Liceu, pois a autora fora convidada pela direcdo da instituicdo para desenvolver esta
obra.

A exposicéo Liceu: Historia e Memoria, objeto de andlise desta dissertacéo, e
que faz parte permanente do circuito cultural do CCLAO, tem uma quantidade
consideravel de informacfes textuais e, principalmente, imagéticas, sobre o Centro
Cultural do Liceu no periodo entre 1980 e 2000. Boa parte destas informac¢des nos
auxiliou na construcdo de nossa pesquisa sobre a instituicdo. Na figura 8, € possivel
observar alguns folderes dos cursos livres que eram oferecidos pelo Centro Cultural

do Liceu entre os anos de 1990 e 2000.

Figura 8 - Panfletos de divulgacédo cursos livres do Centro Cultural do Liceu.
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Fonte: O autor (2022)

De acordo com as informacdes disponiveis nos panfletos, a partir de 1990, o
Centro Cultural do Liceu ofereceu os cursos livres de desenho artistico, pintura a 6leo,
escultura em bronze, escultura em madeira, escultura em barro, entalhe em madeira,
ceramica e modelagem e histéria da arte, e que eram abertos a toda comunidade e
mantinham uma frequéncia regular de aulas. Gostariamos de destacar as
adjetivacoes que as capas dos panfletos traziam sobre a instituicdo: “Liceu de Artes e
Oficios de Sao Paulo; Centro Cultural, estimula vocacgdes, divulga a arte e desperta
talentos”. Essas afirmacfes estdo em consonancia sobre as fun¢des do Centro
Cultural do Liceu descritas por Gordinho (2000).

Este Centro Cultural esteve aberto a visitagdo em meados dos anos 2000, e
manteve intensa integracdo com as atividades culturais da cidade de Sao Paulo. Entre
os anos de 2000 e 2014, o espaco esteve fechado ao publico. Em fevereiro de 2014,
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um incéndio de grandes proporc¢des destruiu o prédio do Centro Cultural do Liceu e
boa parte do acervo que ainda estava acondicionado na edificagdo. Como a instituicao
estava fechada ao publico e o fogo ndo se espalhou para a escola, ndo houve feridos
ou mortos. Havia no prédio, no momento do incéndio, cerca de 30 esculturas em
gesso, painéis com fotografias do Liceu e alguns mobilidrios, como mesas, bancos e
cadeiras, por exemplo. As Figuras 9 e 10 apresentam parcialmente o estado da

edificacdo e do acervo apods a devastacao causada pelo incéndio.

Figura 9 - Vista parcial do acervo do Centro Cultural do Liceu apds o incéndio de 2014.
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Fonte: O autor (2022)

Figura 10 - Visao parcial do Centro Cultural do Liceu apés o incéndio de 2014.

Fonte: O autor (2022).
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Figura 11 - Vista das estruturas metdlicas que sustentavam o teto da edificagcdo do Centro Cultural do
Liceu, apds o incéndio
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Fonte: O autor (2022).

Do acervo destruido no incéndio, apenas sete esculturas em gesso puderam
ser restauradas e atualmente estdo expostas no CCLAO, compondo parte do acervo
da exposicao Liceu: Histéria e Memdria. No terceiro capitulo desta dissertacao,

falaremos de maneira mais aprofundada sobre estas esculturas.

3.2.2 Entre 2018 e os dias atuais

Figura 12 - Fachada atual do CCLAO.

Fonte: O autor (2022).
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Apés o incéndio, o Centro Cultural passou por um processo de recuperacao e
reconstrucdo da estrutura fisica, sendo reaberto ao publico em 2018. O projeto
arquiteténico da nova edificacéo foi desenvolvido pelo arquiteto e conselheiro do Liceu
Ricardo Julido e executado através do escritério Julido Arquitetos. As Figuras 13 e 14

nos apresentam uma viséo parcial do projeto arquitetonico.

Figura 13 - Vista aérea do projeto de reconstrucdo do CCLAO.
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Fonte: Julidio Arquitetos (2017)16.

rojeto da fachada do CCLAO.

Figura 14 - Imagem do

Fonte: Julido Arquitetos (2017).

16 JULIAO ARQUITETOS. [Projeto arquiteténico do Liceu de Artes e Oficios]. 2 imagens, color.
[2017].
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No endereco eletrbnico da Revista Sim, h4 uma reportagem sobre a

inauguracdo do CCLAO. Na reportagem, o arquiteto Ricardo Julido informa que:

[...] do prédio original, permanecem o portico, os pilares e toda a estrutura
metalica que até entdo sustentava a edificagdo — agora como componente
meramente decorativo. “Precisavamos reconstruir esse espago com o dever
de preservar esses elementos como memoaria do Liceu e também da cidade
de Sdo Paulo (LICEU DE ARTES E OFICIOS INAUGURA CENTRO
CULTURAL, [2019)).

Figura 15 - Panoramica da area interna do CCLAO apés a reconstru¢do em 2018.

A Figura 15 nos mostra, em perspectiva, as estruturas metalicas relatadas por
Ricardo Julido na entrevista supracitada, recuperadas e reposicionadas como
elementos que indicam a memodria arquitetbnica do prédio que, embora recém-
construido, possui um carater que nos faz relembrar um palimpsesto, onde as
camadas de ressignificacfes construtivas e identitarias podem ser percebidas nos
ambientes que compdem a nova edificacao.

Atualmente, o CCLAO possui uma area bruta total de 1630 metros quadrados
divididos em dois pavimentos. O pavimento superior, denominado na planta baixa de
Piso 01, fica no mesmo nivel da entrada da instituicdo e esta separado da rua por uma

escadaria, ladeada por uma rampa de acesso e uma porta de vidro. Este espaco é
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voltado para exposi¢cdes de curta duragdo e outras atividades ligadas a area cultural
ou eventos da escola; o pavimento inferior, denominado na planta baixa de Piso 02,
fica em um nivel abaixo da entrada do CCLAO. E nesse espaco que a exposicdo de
longa duracgdo Liceu: Historia e Memaria esta situada desde 2018 (LICEU DE ARTES
E OFICIOS DE SAO PAULO, 2021).

Figura 16 - Planta baixa Piso 01- CCLAO.
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Fonte: Site do CCLAO.

Figura 17 - Planta baixa Piso 02- CCLAO.
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Fonte: Site do CCLAO.

Sobre a reabertura do Centro Cultural Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo,
a Revista Veja Sao Paulo, na edicdo de vinte e dois de agosto de 2018, em uma

reportagem sobre eventos de Design na cidade de Sao Paulo, destacou que:
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Sao Paulo tem duas boas noticias para quem curte design. A primeira é o
funcionamento, desde o Gltimo dia 11, do novo Centro cultural Liceu de Artes
e Oficios (CCLAOQ). Avariado por um incéndio, o prédio, localizado na regiao
da Luz, renasce depois de quatro anos, ao lado da escola técnica homodnima,
cujos alunos, no passado assinaram o desenho das cadeiras do Theatro
Municipal e das esquadrias do Masp, entre outros itens. Na programacéao de
abertura, estdo as mostras Design Brasil Século XXI, com curadoria de
Fernanda Sarmento, e Histéria e Memoria, que tem como curadora Denise
Mattar. (ASSIS, 2018, p. 45).

3.2.3 Exposic¢des

Além da exposicdo de longa duracdo, o CCLAO também abrigou em suas
dependéncias, desde sua reabertura, algumas exposicdoes de curta duracdo, no
pavimento denominado Piso 01. O CCLAO reabriu, como afirmamos nos paragrafos
acima, com a finalidade tanto de construir uma narrativa histérica sobre a memoria do
Liceu e da cidade de Sdo Paulo através de sua exposicao de longa duracao, como de
ser um espago multiuso, voltado para as mais diversas atividades artisticas.

Abordaremos neste subtépico as informacdes sobre as exposi¢cées Design
Brasil Século XXI e Pauliceia 2.0; a primeira fez parte das atividades de reabertura do
espaco cultural, em 2018; ja a segunda foi a exposi¢do escolhida para compor as
atividades de reabertura do Centro Cultural em maio de 2021, quando houve uma
maior flexibilizag&o social e sanitaria, em relacdo a Pandemia de COVID-19 na cidade

de Séao Paulo.

3.2.3.1 Exposicao Design Brasil Século XXI

Sob a curadoria de Fernanda Sarmento, a exposi¢édo Design Brasil Século XXI
ficou aberta ao publico entre agosto e dezembro de 2018. Ocupando o pavimento
superior (Piso 01) do CCLAO, a exposicao buscava fomentar o debate sobre o papel
do design em uma sociedade mais sustentavel. Ao analisarmos o titulo da exposicao,
podemos inferir sobre a pretensdo de apresentar ao publico visitante formas de
producéo de objetos conectadas com os anseios da contemporaneidade. A exposi¢ao
era composta por obras de designers dos mais variados estilos profissionais, dentre
eles podemos destacar os Irmédos Campana, Marcelo Rosenbaum, Domingos Tétora,
Inés Schertel, Baba Vacaro, Zanini de Zanine e Brunno Jahara. Uma reportagem no

site da revista SIM descreve a exposicdo Design Brasil Século XXI da seguinte forma:
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Curada pela designer Fernanda Sarmento, a exposi¢ao Design Brasil Século
XXI evidencia a produgdo contemporénea que tem a sustentabilidade como
esséncia. Os projetos expostos apresentam solucdes que visam reduzir 0s
impactos ambientais nas diversas etapas do processo, da elaboracdo ao
descarte de produtos e objetos. (LICEU DE ARTES E OFICIOS INAUGURA
CENTRO CULTURAL, [2019])

Figura 18 - Panoramica da exposicdo Design Brasil Século XXI.

A

Fonte: Instagram do CCLAO.

3.2.3.2 Exposicéao Pauliceia 2.0

Com a exposi¢cdo Pauliceia 2.0, o CCLAO reabriu suas portas ao publico
visitante apds cerca de um ano de suspensédo de suas atividades devido a Pandemia
de Covid-19. Sob curadoria dos professores Luis Ferla, da Universidade Federal de
Séo Paulo, Fernando Atigue, da mesma universidade e Gustavo Curcio, da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, a exposi¢ao Pauliceia 2.0
apresenta, em mapas tematicos projetados nas paredes e no piso da parte superior
do centro cultural, um pouco da dinamica da urbanizacéo, industrializacdo e Historia
da cidade de Sé&o Paulo.

Os eixos tematicos que compdem a exposi¢cao foram escolhidos pela equipe
de curadores, levando em consideracdo proximidade tematica, espacial e histérica
com o Liceu. As camadas de dados apresentados na exposicdo sdo: Enchentes,
Cartografia Negra, Prostituicdo e Corticos; Cinemas e Fabricas. Esses temas sdo um
recorte da plataforma virtual Pauliceia 2.0 (REVISTA ARQXP, 2021).
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Com o objetivo de permitir a alimentacao de dados espacializiveis de pesquisa
sobre a historia da cidade de S&o Paulo no periodo de sua urbanizacdo e
industrializacdo por parte de qualquer investigador interessado em fazé-lo, a
plataforma Pauliceia 2.0 é um projeto oriundo de uma parceria entre a Universidade
Federal de S&o Paulo- UNIFESP, o Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo, o
Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais-INPE e a Emory University, sob
financiamento da Fundac&o de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo - FAPESP
(REVISTA ARQXP, 2021).

Figura 19 - Visdo Geral da exposi¢ao Pauliceia 2.0.

Fonte: O autor (2022).
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Figura 20 - Exposi¢éo Pauliceia 2.0.

Fonte: O autor (2022)

3.3 Localizacédo e principais acessos ao Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo
e ao CCLAO

O Liceu e o CCLAO estéo situados na Rua da Cantareira, 1531, no bairro da
Luz, no centro da cidade de Sao Paulo. O CCLAO funciona de terca a sabado, das
12h as 17h, e é aberto a visitacdo publica de forma gratuita.

Tanto a escola como o Centro Cultural estdo conectados com diversas
localidades da capital paulista e da regido metropolitana, principalmente por causa de
sua localizacdo geografica. As instituicdes possuem facil acesso ao transporte publico,
como 6nibus e metrd, por exemplo. Na calcada do Liceu, hd uma parada de 6nibus
que liga a instituicdo a diversas localidades da cidade, como os bairros do Bras,
Mooca, Ipiranga, ao Mercado Publico Municipal de Sao Paulo e ao terminal de 6nibus
Parque Dom Pedro, entre outros.

Caso o visitante do CCLAO opte por utilizar o metr6 como meio de transporte,
ele podera acessar a instituicdo através da estacao Tiradentes da Linha 01 - Azul do
metr6 de Sao Paulo. Essa linha de metrd é interligada com a Linha 02 - Verde (com
baldeacdo nas estacdes Paraiso e Ana Rosa), com a Linha 03 - Vermelha (com
baldeacdo na estacdo S€), com a Linha 04 - Amarela (com baldeacéo na estacéo Luz)
e com a Linha 05 - Lilas (com baldeacdo na estacdo Santa Cruz). Também ha a
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possibilidade de interligagdo com diversas estacées da Companhia Paulistana de
Trens Metropolitano - CPTM.

Figura 21 - Mapa da regido do Liceu (Com a escola em destaque)

Fonte: Imagens CNES/Airbus, Maxar Technologies.

De acordo com as informacdes divulgadas na exposicdo Liceu: Historia e
Memoria a comunicacdo visual das estagfes da Linha 01 - Azul do Metrdé de Sé&o
Paulo, como podemos perceber na figura 22, foram executados pela Oficina de
Serralheria do Liceu, assim como as demais estruturas metalicas dessa linha de
metrd, como as cabines, as lixeiras, as grelhas, os painéis, as caixas de hidrantes e
0s corrimdes, por exemplo.

Sobre as atividades da Oficina de Serralheria do Liceu, nas décadas de 1970
e 1980, é importante se ater ao relato que Gordinho (2000) nos oferece. Ele traca um
panorama que nos permite vislumbrar a expanséo da produtividade da instituicdo ao

afirmar que:

A serralheria comecou a projetar, produzir e montar esquadrias de aluminio
para grandes obras especiais, principalmente edificios publicos como a sede
do BNDES, o Aeroporto do Galedo, no Rio de Janeiro, a sede da Petrobras,
estacBes do metrd paulistano, edificios da Universidade de S&o Paulo e a
sede da FIESP [...] (GORDINHO, 2000, p. 91).
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Figura 22 - Fotografia da Estacdo Sdo Bento da Linha 01 do Metr6 de Sao Paulo.

Fonte: O autor (2022)

Acreditamos que, ao trazer ao texto, elementos sobre as origens,
funcionalidades e vocacdes do Liceu, facilitamos o entendimento da importancia que
percebemos na exposicdo Liceu: Histéria e Memoria desde o primeiro momento em
que tivemos contato com ela. E essa importancia, ao nosso olhar, ndo se da apenas
do ponto de vista expografico e museologico, mas também, como centrifuga de
significados e ressignificacdes acerca de histérias e sociabilidades da instituicdo e da
cidade de Sé&o Paulo. E €, principalmente, sobre isso que trataremos no proximo
capitulo de nossa pesquisa.
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4 A EXPOSICAO LICEU: HISTORIA E MEMORIA

Neste capitulo, buscaremos apresentar a exposicéo Liceu: Histéria e Memaria
de maneira descritiva a partir das analises sobre os elementos que compfdem a
expografia e as suas relacdes com a espacialidade. Também intentamos realizar
estudos acerca da centralidade do discurso expositivo, investigando as narrativas
museologicas evocadas a partir de seus objetos comunicados.

De acordo com o texto curatorial, o objetivo principal da exposicao € apresentar
um recorte histérico e resgatar o percurso do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo e
das memdrias da instituicao, entrelagcando-as com as da cidade de S&o Paulo. Esse
processo de ressignificacdo imagética acontece através da transformacédo de objetos
em semioforos dentro de um sistema operacional de pesquisas, salvaguardas e
comunicacao que possibilitaram o enquadramento destes objetos em temporalidades
diversas e, que, destituindo-os de utilidades e funcionalidades, atribui-lhes
significacdes e valoracoes, caracterizando-os como objetos indicadores de memodrias.

A exposicdo Liceu: Historia e Memoria esta situada no Piso 02 do CCLAO.
Como ja informamos no capitulo segundo dessa dissertacao, esse espaco cultural foi
erguido no mesmo local onde funcionou, por décadas, a Oficina de Marcenaria do
Liceu, que, assim como as demais oficinas listadas no capitulo anterior, configuraram,
durante o tempo de suas funcionalidades, como a vertente industrial da instituicdo. A
Historia das Oficinas do Liceu estd comunicada no eixo expografico das Memarias de
Exceléncia.

A curadoria da exposicao foi coordenada por Denise Mattar. A equipe principal
de curadoria e pesquisa foi composta por Rachel Vallego, como assistente de
curadoria; por Fernanda Maria das Chagas, como pesquisadora; pelo professor Paulo
César Garcez Marins, como consultor; por Guilherme Isnard, na coordenacdo e
desenvolvimento da cenografia e pelos alunos do Liceu Bianca Anacleto e Henrique
Nunes, que atuaram como estagiarios. Espacialmente a exposicéo esta condicionada
a um circuito expositivo dividido em duas partes que se interconectam: Linha do
Tempo e as Memorias de Exceléncia.

Para chegar na exposi¢cdo Liceu: Histéria e Memoria, 0 visitante precisara
adentrar o CCLAO pela porta principal, que esta voltada para a Rua da Cantareira. Ha
uma escadaria e uma rampa de acesso a entrada do espaco cultural. Ao adentrar o

Centro Cultural, o visitante ter4 a sua disposicéo, para chegar ao Piso 02, tanto uma
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plataforma para pessoas cadeirantes e/ou com mobilidade reduzida, como uma
escadaria com degraus largos e corrimdos. Em frente a escadaria, o visitante vera
uma pintura de retrato, em 0Oleo sobre tela, de Ramos de Azevedo. Essa pintura,
representada na Figura 23, tem a autoria atribuida a Enrico Viol’. Préximo a essa foto
esta situado o texto curatorial de abertura da exposicao Liceu: Historia e Memoria,

cuja autoria € atribuida a curadora Denise Mattar.

Figura 23 - Pintura de retrato de Francisco de Paula Ramos de Azevedo.

Fonte: O autor (2022).

17 Enrico Vio (Veneza, Italia 1874 - Sdo Paulo SP 1960). Foi um pintor e professor que lecionou desenho
nolLiceu de Artes e Oficiose posteriormente na Escola Politécnica. Produziu
retratos, paisagens paulistanas e pinturas de género, utilizando tinta a 6leo, pastel e carvao. Realizou,
entre outras obras, retratos de artistas como Tarsila do Amaral (1886 - 1973) e Pedro Alexandrino
(1856 - 1942). ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Enrico Vio. Sdo Paulo: Itai Cultural, 2021.
Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22982/enrico-vio. Acesso em: 19 dez.
2021.
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Figura 24 - Vista da escadaria de acesso a exposicao Liceu: Histéria e Memoria.

Fonte: O autor (2022).

Os objetos selecionados para uma exposicdo séo, na verdade, escolhidos
(valorados) duas vezes: a primeira para integrar o acervo da instituicdo (ou in
situ) e a segunda para associar-se a outros objetos — também escolhidos-

para serem expostos ao publico. (CURY, 2005, p. 26).

Logo, os procedimentos de pesquisa, selecdo, higieniza¢do, documentacédo e
comunicacdo que foram aplicados ao acervo do Liceu, atribuiram a estes bens, agora
musealizados, diversas significacdes e os elencaram como testemunhos de memarias
e histérias da escola e, consequentemente, da cidade de Sao Paulo.

Carvalho (2019), que também fez parte da equipe de curadoria e pesquisa da
exposicdo, afirma uma grande parte dos acervos remanescentes da colecao
pedagdgica e da colecdo institucional'® do Liceu foram selecionados, pesquisados,
curados, manuseados, reproduzidos digitalmente (alguns), para compor o corpus

documental sobre o qual estédo assentadas as narrativas expograficas.
O fato das lembrancas evocadas pelos musealias da exposicao Liceu: Historia
e Memoéria também se conectarem com as memodérias da cidade de Sao Paulo se da

18 A autora em seu trabalho de dissertacéo dividiu o acervo do Liceu, pesquisado por ela, em duas
grandes vertentes: Cole¢cdo Pedagdgica e Colecéo Institucional. A primeira seria subdivida em:
acervo bibliografico; acervo artistico e acervo fotogréfico; jA a segunda em: acervo de manuscritos,
acervo fotografico, acervo de projetos (desenhos) e outros.



63

nao apenas por causa da localizacdo da escola na cidade, mas, principalmente,
porque a escola ajudou a construir, literalmente, a cidade, seja no sentido imagético
ou no sentido arquitetdnico do termo, e isto sera apresentado nessa pesquisa.

Os procedimentos de salvaguarda, que transformaram objetos dos cotidianos
do Liceu em semioforos, auxiliaram a curadoria a extrair informacdes que ampararam
a equipe na construcdo da linguagem expositiva, que, a partir da aplicabilidade de
procedimentos cientificos planejamentos, metodologias, técnicas de concepcado e
formatos resultaram na construcéo dos elementos de expografia que analisaremos a

seqguir.

4.1 Expografia

Se “a exposicao [é] a principal maneira de aproximacao entre a sociedade e
seu patriménio cultural” (CURY, 2005, p. 37), a expografia é a terminologia que
engloba um conjunto de procedimentos necessarios para apresentar a exposicao.
Cury (2005) atesta que: “a expografia, como parte da museografia, visa a pesquisa de
uma linguagem e de uma expressao fiel na tradugéo de programas cientificos de uma
exposicao” (CURY, 2005, p. 27).

A autora ainda afirma que a expografia permite a exposicao o desenvolvimento
de um formato, possibilitado pela aplicabilidade de “aspectos de planejamento,
metodoldgicos e técnicos para o desenvolvimento da concepcdo e materializacdo da
forma” (CURY, 2005, p. 27). Entendemos a expografia como a espinha dorsal de uma
exposicao. Se a exposicdo fosse um corpo humano, a expografia seria a estrutura
0ssea que sustentaria os musculos, nesse caso, representado pelo circuito expositivo
e pelos musedlias, e 0 sangue poderia ser comparado as narrativas presentes na
exposicdo. Aqui, neste trabalho, dividiremos a expografia em infraestrutura e suportes

de apoio.

4.1.1 Infraestrutura

Entendemos como a infraestrutura da exposicdo todos os elementos que
compdem a configuracao fisica do circuito expositivo. Como é possivel observar na
Figura 27 as colecdes da exposicao estado dispostas tanto em bancadas de madeira

revestidas por tecido e situadas no centro do espacgo expositivo, como em nichos
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tematicos localizados nas laterais e no fundo do ambiente. Ainda no circuito
expografico, podemos destacar o mobiliario de apoio composto por bancadas e
pequenos palcos de madeira, televisores e tablets. Os objetos e os documentos
expostos nas bancadas expositivas estdo acondicionados em vitrines com base em
madeira e cupula em vidro. Nos nichos expositivos, os objetos estdo acondicionados
sobre pequenos palcos de madeira e/ou gesso, nas paredes ou diretamente no chéo.

A iluminacéo da exposicao se da de duas maneiras: Geral e Focada direta. Os
objetos e documentos expostos nas bancadas expositivas da Linha do Tempo
recebem iluminacéo artificial oriunda de diversas luminarias em LED (Light emitter
diode) que estdo dispostas no teto do CCLAO. Ja os artefatos que compdem o0s
cenarios expositivos das Memoarias de Exceléncia, recebem uma iluminacéo, também,
em LED, (Figura 25), porém, através de luz focada direta, conferindo a ambientacao
desses espacos elementos cénicos que corroboram com a teméatica e contribuem para

compor a estética expografica da exposicao.

Figura 25 - Detalhe de nicho expogréafico com iluminagéo focada direta.

Fonte: O autor (2022)
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Figura 26 - Vista Panoramica da Exposicéo Liceu: Histéria e Meméria.

Fonte: O autor (2022)

Como ja fora relatado anteriormente, nesta dissertacdo, o roteiro da exposicao
esta dividido em dois eixos expositivos: Linha do Tempo e Memorias de Exceléncia.
No primeiro percurso, estao inseridos uma parte do texto curatorial, 0s musealias e as
datas a eles relacionadas pela equipe de curadoria e pesquisa. Este eixo expositivo
se inicia relacionando o ano de 1873 como a data de fundacado da instituicdo que deu
origem ao Liceu. Essa cronologia segue um fluxo constante de datas, que se
espalham por quatro bancadas expositivas, que possuem, além dos textos curatoriais,
objetos, documentos e suas as legendas, fotografias impressas e fotografias
digitalizadas expostas em aparelhos de televisdo, até ser finalizada em 2018, com a
apresentacao de uma fotografia impressa do projeto do novo CCLAO.

Para compreender a exposicdo de maneira coerente, o visitante é induzido a
seguir uma sequéncia cronologica que situa os fatos e os relacionam com os objetos
e documentos expostos. As datas escolhidas pela equipe de curadoria e pesquisa
obedecem a uma ordem histérica diacronica e estdo de acordo com os fatos e
acontecimentos correlatos ao Liceu.

J4 nas Memorias de Exceléncia foram disponibilizados textos curatoriais,
legendas e imagens fotograficas digitalizadas e impressas em painéis, objetos
tridimensionais (esculturas, mobiliario) e bidimensionais como documentos, desenhos

e fotografias, por exemplo. Esses nichos expositivos tém o propdsito de apresentar ao
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publico visitante as principais Oficinas de producao que funcionaram no Liceu durante
boa parte do século XX.

As Oficinas do Liceu tiveram formatos, producdes e duracfes bastante
diversificadas. Por exemplo, enquanto as Oficinas de Ceramica tiveram curta duracao,
a Oficina de Marcenaria produziu por quase um século. Outra finalidade das Memoérias
de Exceléncia € exibir as ligacfes historicas que o Liceu possui com o alargamento
arquitetbnico da cidade de S&o Paulo. Nesse circuito expositivo, a sequéncia de
visitacao € livre, tendo em vista que ndo ha cronologia ou sequéncia de fatos que
determinem o circuito.

Os objetos comunicados na exposicao Liceu: Historia e Memoéria fazem parte
de um conjunto bastante heterogéneo de artefatos. E importante salientar que fazem
parte do corpus documental da exposi¢cao de objetos tridimensionais, como esculturas
(artisticas e pedagdgicas), hidrobmetros, balancas, globo terrestre, maquina de
fotografia, troféus, maquetes, e objetos bidimensionais, como livros, documentos e
materiais escolares, livros de estilos artisticos, pranchas de estilo para usos
pedagogicos, diplomas, plantas-baixas, documentos institucionais, desenhos

institucionais e pedagdgicos, entre outros.

4.1.2. Suportes de Apoio

Podemos denominar de suportes de apoio todos os elementos que auxiliam a
expografia a apresentar a exposi¢cao. Nesse rol, podemos relacionar as placas com
0s textos curatoriais, presentes tanto nas bancadas expositivas, como em boa parte
dos nichos das Memodrias de Exceléncia, as placas com as datas que situam o0s
eventos e os relacionam com o Liceu, as legendas explicativas e os aparelhos de
televisdo e os tablets, que servem de suporte para as fotografias digitalizadas (Figuras
27 e 28).

Os textos curatoriais e as legendas possuem bom contraste com o fundo sobre
o qual estéo disponibilizados, auxiliando a acessibilidade visual da exposi¢éo, e sao
da mesma familia tipogréafica. Porém, é conveniente ressaltar que os textos curatoriais
possuem linhas muito longas, estéo justificados e hifenizados, o que pode prejudicar
a leitura dos mesmos, principalmente por pessoas que possuem algum tido de

deficiéncia visual.



67

Figura 27 - Objeto com texto curatorial e legenda.

Fonte: O autor (2022)

Figura 28 - Placas com datas e texto curatorial.
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Fonte: O autor (2022)

4.2 As narrativas da exposic¢ao Liceu: Historia e Memoria

Foucault (2007) afirma que: “em toda sociedade a producédo do discurso é ao
mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por um certo
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namero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos” [...]
(FOUCAULT, 2017, p 8-9). Essa afirmacgéo traz consigo reflexdes bastante pertinentes
sobre as maneiras como a producdo de determinado discurso se da a partir e para
alguma sociedade. Trouxemos essa abordagem foucaultiana do discurso por
entendermos que um dos principais interesses implicitos na exposic¢ao Liceu: Historia
e Memoria € apresentar uma Histoéria oficial da escola e das relagdes de poder que
ela estabeleceu, ao longo de sua existéncia, com entes publicos e privados da cidade.
O Liceu, como veremos, € 0 eixo principal que rege a expografia. A histéria e a
memodria, que estado presentes desde o titulo da exposicéo, sdo apresentadas a partir
da escola. Dela irradia as narrativas.

Com as narrativas, construidas de maneira organizada através da expografia e
a, consequente, disponibilizacdo dos artefatos, pretende-se direcionar olhares que
exiba o Liceu como um espaco onde a Historia da cidade de Sao Paulo possa ser
exposta. O poder que se conjura a partir da exposicao é tdo abrangente que ela se
apresenta ao publico visitante, também, como um espaco de memoérias da Historia,
da Arquitetura, das sociabilidades e da propria paisagem urbana de Sao Paulo.

Os discursos inseridos e reproduzidos advém de escolhas de repertérios que
possuem o poder de irradiar representacdes. Os objetos e documentos pesquisados
e selecionados para compor o corpus documental museoldgico da exposicdo sao
apenas um recorte do acervo geral do Liceu. Esse conjunto heterogéneo que, de
acordo com as defini¢cdes tetricas do primeiro capitulo, podemos denominar colecao,
foi disposto espacialmente com a intencdo explicita de representar a escola, as
personalidades consideradas proeminentes que fizeram e ainda fazem parte da
instituicdo e a relacdo da escola com a cidade.

Essa espacialidade repleta de ressignificacdo histérica esta alicercada nas
narrativas advindas das leituras museoldgicas realizadas no acervo comunicado.
Como ja dissemos, a partir da revisdo bibliografica, no primeiro capitulo, a
determinados objetos s&o conferidos poderes de representatividades. Nossas

palavras vao ao encontro de Meneses (1988) quando ele afirma que:

[...] nenhum atributo de sentido € imanente. O fetichismo consiste,
precisamente, no deslocamento de sentidos das rela¢des sociais — onde eles
sdo efetivamente gerados - para os artefatos, criando-se a ilusdo de sua
autonomia e naturalidade. Por certo, tais atributos s&o historicamente
selecionados e mobilizados pelas sociedades e grupos nas operactes de
producéo, circulacdo e consumo de sentido. Por isso, seria v8o buscar nos
objetos o sentido dos objetos (MENESES, 1998, p. 91).



69

Em um contexto museoldgico, a representatividade extraida a partir dos objetos
obedece a roteiros e designios preestabelecidos. E € no tempo presente que estes
objetos sdo convertidos em alegorias de uma determinada época ou formas de
sociabilidades. Através deles, € possivel o estabelecimento de algumas construcdes
imagéticas do passado.

A relacdo direta entre 0os acervos, a expografia e o publico visitante deve ser
levada sempre em consideracdo quando pensamos em uma exposi¢cao. Trazendo
isso para a realidade de nossa pesquisa, assumimos, portanto, a nossa
impossibilidade em mensurar a relacdo do publico com a exposicao Liceu: Historia e
Memodria, pois, como ndo conseguimos desenvolver nenhuma analise de publico, ndo
temos como apontar, diretamente, quais foram as relacdes que o0s visitantes
estabeleceram com os acervos comunicados na exposi¢éo®®.

Os acervos expostos no CCLAO nédo sao um amontoado de objetos sem nexo
entre si, eles foram selecionados pela equipe de pesquisa a partir de critérios
estéticos, historicos e antropologicos, para contar a Historia do Liceu sob uma
narrativa museoldgica. Apesar da maioria dos objetos fazerem parte do acervo geral
da instituicdo, percebemos, a partir de nossas pesquisas, a presenca de acervos
emprestados a instituicdo para comporem a expografia. Esses acervos emprestados
ajudaram no desenvolvimento dos discursos expograficos, facilitando a comunicacao
do que se pretendia contar a partir dos objetos.

Quando tivemos os primeiros contatos com a exposi¢ao, ficamos um tanto
embevecidos, primeiro pela quantidade de informagdes acumuladas em um espaco
expositivo, segundo pela coeréncia que essas informag¢des mantinham entre si e com
0s ambientes que as condicionava (o Centro Cultural do Liceu e a cidade de Sao
Paulo) e, por ultimo, mas ndo menos importante, pela quantidade de indicativos de
memodrias, multiplas, individuais e coletivas, que estes objetos comunicados poderiam
disponibilizar, seja a partir de si proprios, seja a partir de informacdes externas sobre
eles.

Na introducdo dessa dissertacéo, trouxemos algumas das inquietagbes que
nos geraram interesse em desenvolver um projeto de pesquisa que pudesse analisar

0s acervos comunicados na exposi¢do Liceu: Historia e Memoéria a partir de

19 Como ja fora apontado nessa dissertacdo, as medidas sanitarias necessarias para enfrentar a
Pandemia da Covid-19, na cidade de Sao Paulo, obrigaram o fechamento do CCLAO entre margo de
2020 e maio de 2021. Logo, a exposi¢do nao recebeu publico visitante neste periodo.
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parametros proprios da Museologia. A medida que a pesquisa foi se alargando, alguns
questionamentos puderam ser respondidos a partir das analises dos acervos; outros
guestionamentos ficaram sem respostas e novas perguntas surgiram.

Os objetos comunicados sdo um importante conjunto de elementos que tém o
poder de contribuir com variadas areas do conhecimento, como Histoéria da Educacéo,
Historia da Industria, Historia da Imigracdo, Sociologia, Artes, por exemplo. Ha muito
a ser estudado a partir dos acervos expostos. Eles estdo dispostos tanto de acordo
com uma ordem cronoldgica, quanto de uma ordem tematica, seguindo os dois eixos
sob 0s quais a expografia esta construida. Dada a grande quantidade de objetos e
recortes teméaticos que compdem a exposi¢cao, como também ao grande arco temporal
abordado pela mesma, seguiremos o roteiro expografico também em nossa andlise

das narrativas, ou seja: Linha do Tempo e Memdérias de Exceléncia.

4.2.1. Linha do Tempo

A Figura 29 apresenta um panorama da bancada expositiva relativa aos anos
de 1873 a 1910. Como intuito de apresentar a Historia do Liceu a partir do inicio do
funcionamento de suas atividades; nessa bancada expositiva, as narrativas
museoldgicas abordam os primeiros periodos que se seguiram a sua fundacéo,
expondo a consolidacdo da instituicdo como espaco pedagogico de referéncia em Sao

Paulo.
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Figura 29 - Bancada expositiva 1873 -1910.

Fonte: O autor (2022)

Nesse espaco expografico, estdo presentes as representacdes de figuras
proeminentes na Historia da escola como Carlos Lebdncio de Carvalho e Ramos de
Azevedo. O texto curatorial reforca a informagcdo dos apoios que a iniciativa de
fundacdo da escola obtivera junto a uma parcela consideravel da sociedade
paulistana. Uma cépia de uma matéria do jornal Correio Paulistano anuncia, em sua
edicdo o dia 30 de novembro de 1873, a fundacdo da escola, as iniciativas de
arrecadacéo de fundos financeiros para favorecimento do sucesso da empreitada e
0s estatutos da recém-fundada Sociedade Propagadora de Instrucdo Popular. I1sso
pode ser interpretado como um indicio substancial de que a fundagéo do Liceu esteve
largamente documentada e sua insercdo na sociedade paulistana teve ampla

comunicacao.
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Figura 30 - Cdpia do jornal Correio Paulistano
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Fonte: O autor (2022)

O livro, que esta presente na expografia, "Termos de Exames do Lyceu de
Artes e Oficios de Sao Paulo”, € um importante registro dos exames admissionais
para o Liceu entre 1884 e a década de 1940. Constam nesse livro 0s assuntos
abordados nas provas, os nomes dos candidatos e a listagem dos aprovados e
reprovados, por exemplo. Acreditamos que esse objeto € um importante documento

para o desenvolvimento de pesquisas sobre a Historia da educacdo em Sao Paulo.
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Figura 31 - Livro para Termos e Exames do Liceu
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Fonte: O autor (2022)

Figura 32 - Livro para Termos e Exames do Liceu - parte interna.

Fonte: O autor (2022)

Segundo a narrativa, o ano de 1882 é apresentado como o periodo de
ampliacdo dos cursos da Sociedade Propagadora. Alias, como ja vimos, € a partir
desta data que a escola passa a ser denominada oficialmente como Liceu de Artes e
Oficios de Sao Paulo. A expografia mostra que figuras importantes do cenario politico
nacional frequentaram eventos de acentuada importancia da escola, como o
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Imperador Dom Pedro Il e sua filha, a Princesa Isabel. Ela na inauguragéo da primeira

exposicao dos alunos, e ele na inauguracao do Museu Pedagdgico da instituicao, que
segundo Carvalho (2019):

[...] foi inaugurado por Dom Pedro Il em 1885 e franqueado as escolas
publicas da cidade, conforme informado a Assembleia Provincial em 1889
tendo sido considerado item precioso no conjunto de melhorias pedagdgicas
como a diversificacdo do material escolar, mudancas nos espa¢os e nas
condicdes higiénicas dos colégios. (CARVALHO, 2019, p.102).

Sobre as questbes relacionadas ao Museu Pedagdgico e sua existéncia no

Liceu, gostariamos de reproduzir o trecho do texto curatorial que trata sobre esse

assunto:

Aquisicdo de um museu pedagégico, com gravuras e modelos
tridimensionais, inaugurado pelo imperador Pedro Il. Essa cole¢do foi o
primeiro acervo artistico reunido na cidade e servia para o aprendizado dos
alunos. A ideia de um Museu Pedagogico surgiu em Londres em 1857, no
contexto das exposicdes universais, e logo encontrou eco internacional,
possibilitando a criacdo de um vasto sistema de intercAmbios que ajudou a
moldar o sistema educacional na segunda metade do século XIX. O Museu
Pedagdgico de Paris foi inaugurado apenas em 1879, o que da a medida de
guanto o Conselheiro Lebncio de Carvalho estava a par das inovagfes
educacionais internacionais, ao adquirir em 1885, da Librairie Delagrave, um
desses conjuntos para o Liceu. A funcdo do Museu Pedagdgico era a de
reunir, classificar, e colocar a disposicdo de professores e alunos, uma
enorme variedade de objetos relacionados a educacéo. Apresentava livros,
modelos de gesso, gravuras, instrumentos Gticos, mapas, pesos e medidas,
material de desenho, animais empalhados, estudos de anatomia etc., de
maneira a propiciar os meios materiais para a pratica das licbes das coisas.
Os museus pedagoégicos eram usados como um dos recursos didaticos do
ensino intuitivo, ndo baseado em regras impostas, mas na oferta de modelos
gue traduziam os principios da natureza e da arte em seu estado aplicado.
Assim, além de espaco de exposicéo de saberes e de materiais escolares, 0
museu pedagogico era também um lugar de pesquisa onde era possivel se
apropriar das experiéncias e dos métodos em vigor no mundo. Nada restou
do Museu Pedagdgico do Liceu. A sele¢cdo de objetos aqui apresentada
baseou-se em museus similares ainda existentes e seu objetivo é
proporcionar um vislumbre de sua encantadora constituicdo. (MATTAR,
2018)0,

O texto curatorial d4 énfase as mudancas pedagodgicas empreendidas por

Ramos de Azevedo, como o fortalecimento do ensino técnico e a implantacdo das

Oficinas no Liceu. Segundo a narrativa expositiva, a produgéo de ornatos e mobiliarios

para edificacOes publicas e privadas para varias localidades do estado de Séo Paulo,

tornaram-se, ja no final do século XIX, o principal sustentaculo financeiro da escola.

20 MATTAR, D. [Texto curatorial da exposicao: Liceu: historia e memoria]. Séo Paulo: Liceu de

Artes e Oficios, 2018.
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A possibilidade de o Liceu ter uma sede propria, em terreno doado pelo
Governo do estado de S&o Paulo, também € evocada na exposi¢do. A doacdo do
terreno, o inicio das obras, a partir do ano de 1897, e o processo de doacao do terreno,
situado em frente a estacédo da Luz, no centro de Séo Paulo, recebe um destaque
substancial tanto no texto curatorial, como na disponibilizacdo dos objetos e
documentos que compdem a narrativa expografica. Podemos citar, como exemplo, a
disposicdo na bancada de uma fotografia impressa de Domiziano Rossi %!,
responsavel técnico pelo projeto da nova sede do Liceu, de uma fotografia impressa

do projeto do prédio (Figura 33) e de uma planta-baixa dele (Figura 34).

Figura 33- Fotografia impressa do Projeto da fachada do Liceu.
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Fonte: O autor (2022)

2! ltaliano de nascimento, foi professor de Desenho e Trabalhos gréaficos na escola Politécnica de Sao
Paulo e de Desenho Geomeétrico e Ornatos e inspetor artistico do Liceu. Através do escritdrio
Técnico, Ramos de Azevedo foi o responsavel pelos projetos da sede do Liceu, do Palacio das
Industrias, do Prédio dos Correios e pelo detalhamento do Theatro Municipal de Sdo Paulo. Faleceu
em S&o Paulo, no ano de 1920.
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Figura 34 - Planta de res do chado da sede do Liceu.

Fonte: Acervo do Liceu — foto de Fernanda Carvalho.

A edificacdo, situada na avenida Tiradentes, foi projetada pelo escritorio
Técnico Ramos de Azevedo e inaugurada em 1900 com a mudancga do Liceu para o
novo endereco. Nessa edificacdo, funciona desde 1905 a Pinacoteca do Estado de
Séo Paulo. Os corredores da edificacdo da Avenida Tiradentes abrigaram por alguns
anos os produtos que eram desenvolvidos pelas oficinas do Liceu, numa espécie de
Showroom, como podemos observar na Figura 35.
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Figura 35 - Corredores da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.

Fonte: O autor (2022)

Outra narrativa reforcada pela equipe de pesquisa foi a participacéo do Liceu
em exposicdes internacionais como a Exposi¢do Universal de St. Louis de 190422,
guando a escola recebeu uma premiagéao pelo desenvolvimento de uma estante em
estilo Art Nouveau??, e a Exposicao Internacional da Industria e Trabalho de Torino na
Italia, em 1911 (Figura 36).

Percebe-se que a narrativa museoldgica procura enaltecer a importancia que a
escola dava a troca de saberes. Havia uma constancia na participacdo de alunos da
instituicdo em eventos educativos, artisticos e industriais de ordem nacional e
internacional. Ndo apenas o texto, mas a presenca dos objetos na composicao

expogréfica avaliza essa narrativa.

22 Segundo o texto curatorial, a premiacgéo foi a primeira de uma série de distingdes recebidas pelo
Liceu nos mais importantes certames da época, entre elas: 1908 — Exposi¢do Nacional do Rio de
Janeiro;1910 — Exposition Universelle de 1911 — Esposizione Internazionale Delle Industrie e del
Lavoro, Torino, Italia, 1922 - Exposigdo Internacional do Centenario da Independéncia do Brasil, 1929
- Exposicion Ibero Americana, Sevilla, Espafia, 1930 - Exposition Internationale Coloniale, Anvers,
Belgique, 1930 — IV Esposizione Internazionale Delle Arti decorative e Industriali Moderne, 1931 —
Congresso de Habitacdo, S&o Paulo. Os prémios eram cuidadosamente emoldurados e exibidos
permanentemente nas exposicfes dos produtos do Liceu.

23 Estilo artistico que se desenvolve entre 1890 e a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) na Europa e
nos Estados Unidos, espalhando-se para o resto do mundo, e que interessa mais de perto as Artes
Aplicadas: arquitetura, artes decorativas, design, artes graficas, mobiliario e outras. O termo tem
origem na galeria parisiense L'Art Nouveau, aberta em 1895 pelo comerciante de arte e colecionador
Siegfried Bing.
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Figura 36 - Diploma de participacdo na Exposi¢éo Internacional da Industria e do Trabalho de Torino-
1911

Fonte: O autor (2022)

As ampliacOes espacialidade operacional do Liceu, a medida em que crescia a
producdo de suas Oficinas, sdo destacadas no texto. Ja tratamos sobre isso no
capitulo segundo. Porém, trazemos novamente essa questdo ao texto, porque a
tematica espacial € bastante presente nas narrativas da exposicdo, seja em relacéo
ao primeiro edificio sede, aos espacos das Oficinas ou aos espacos industriais que
também compdem a instituicdo. Na Figura 37, podemos observar a reproducao de
uma planta baixa, originalmente, datada da década de 1940, com a indicacao das

Oficinas do Liceu e as demais construcdes do terreno da Rua da Cantareira.
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Figura 37 - Planta-baixa das Oficinas do Liceu — Reproducéo.

Fonte: O autor (2022)

Embora a énfase na temética das Oficinas do Liceu seja mais perceptivel na
area expografica referente as Memaorias de Exceléncias, os textos da Linha do Tempo

também evocam essas memorias. O texto curatorial afirma que:

A presenca do Liceu em incontaveis edificios particulares e publicos, e em
monumentos espalhados pela cidade, demonstra a importancia de sua
participagdo na construcdo de Sdo Paulo. Atesta também a competéncia de
Ramos de Azevedo na lideranga da instituicdo. Durante as décadas de 1910
e 1920, podemos dizer que surge a Sao Paulo histérica que conhecemos até
hoje. Nesse periodo, foram erigidos importantes prédios publicos,
imponentes residéncias, além de bancos, escritérios, clubes e hotéis. A maior
parte deles foi construida pelo Escritério Técnico Ramos de Azevedo, que
reunia engenheiros, arquitetos e técnicos excepcionais, capitaneados pela
incomum energia de seu titular. As oficinas de serralheria, marcenaria e
modelagem do Liceu de Artes e Oficios trabalhavam incessantemente para
atender as encomendas. Devem ser citados, entre muitos outros, 0s
trabalhos em madeira do Teatro Municipal, do Automoével Clube de Sao
Paulo, da Penitenciaria do Estado, da Faculdade de Medicina, do Congresso
do Estado, do Edificio dos Correios, do Banco do Comércio e Industria, do
Banco Portugués do Brasil, da Santa Casa de Misericérdia de Sao Paulo, do
Clube Atlético Paulistano, da Escola de Artes e Oficios Bento Quirino, em
Campinas, e o mobiliario completo do Palace Hotel, do Rio de Janeiro. A
oficina de artes em ferro também teve grande sucesso e executou trabalhos
memoraveis, como o restauro da torre e do relégio da Estacdo da Luz, as
grades e os portdes da nova penitenciaria, os trabalhos dos teatros Municipal
e Santana, do Palécio das Industrias, da Casa Mappin Stores, dos bancos
London and Brazilian, London and River Plate, italo-Belga, Portugués do
Brasil, Comércio e Industria, Hipotecario e Agricola do Estado de S&o Paulo,
Caixa Econdmica e Estacdo Pedro I, no Rio de Janeiro, e Grande Hotel de
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La Plage, no Guaruja. As oficinas de modelagem produziram indmeras
decoracdes externas e internas de edificios publicos e privados, como a
Faculdade de Medicina, os Correios, o Palacio Ramos de Azevedo, as
escadarias em granito do Banco de S&o Paulo, os trabalhos do Clube
Comercial, além de vasos, estatuas, balalstres e pecas menores para
residéncias. (MATTAR, 2018).

A bancada expositiva, (Figura 38), apresenta 0s acontecimentos historicos e as
memorias relativas ao Liceu entre os anos de 1913 e 1936. Nessa unidade
expografica, a equipe de pesquisa e curadoria da continuidade as narrativas que
indicam as ligacfes entre o Liceu e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, entre a
instituicdo e o universo das artes e com as atividades industriais. Nessa bancada,
comecam a aparecer 0s primeiro objetos e documentos que indicam a presenca do
Liceu na configuracdo arquitetdnica de iméveis publicos e privados da cidade de Séo

Paulo.
Figura 38 - Bancada expositiva 1913-1936

Fonte: O autor (2022)
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No inicio dessa bancada, hd um destaque substancial aos objetos e
documentos que evocam A Exposicdo de Arte Francesa?4. Essa exposicdo foi
organizada pelo Comité France-Ameérique de Sao Paulo em parceria com Ramos de
Azevedo. Uma parte dos acervos desta exposicdo encontra-se no Centro de
Documentacao da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Na bancada expositiva, estao
dispostos um catélogo original, datado de 1913, com cerca de 100 péaginas e 24
imagens; uma fotografia impressa, em material adesivo sobre plastico resistente, da
capa do Catalogo Geral da Galeria de Belas Artes do Estado de S&o Paulo?®; uma
fotografia também impressa em material adesivo sobre plastico resistente, de uma
matéria do jornal O Estado de Sao Paulo, fazendo referéncia a Exposicdo de Arte
Francesa e um Fac-simile do Album da exposicao.

Seguindo a narrativa expositiva, verificamos o destaque dado a importancia
gue as aulas de Desenho foram adquirindo no Liceu ao longo dos anos. O Desenho
era uma disciplina fundamental na instituicdo e servia de base pedagdgica para a
formacdo de artifices, ornamentistas, mecanicos, funileiros, pintores, marceneiros,
serralheiros. Segundo o texto, muitos artistas (pintores, escultores e arquitetos) deram
aulas de desenho no Liceu, dentre os quais podemos destacar Aladino Divani?®,
Alfredo Norfini?” e Pedro Alexandrino?®. Ha, nesse extrato expografico, alguns
documentos interessantes para futuras investigacdes, como por exemplo o Livro de

Registro de Matricula do Curso de Desenho do Liceu (Figura 39), nos anos de 1911

24 A Exposicéo de Arte Francesa foi realizada no Liceu, entre 07 de setembro e 09 de outubro de
1913. Ela ocupou cerca de 15 salas do Liceu. Ramos de Azevedo articulou para que a instituicdo
tivesse presenga marcante na organizagdo desse evento artistico de grande envergadura. SEVERO,
Ricardo (org.).

25 O Catélogo Geral da Galeria de Belas Artes do Estado de Sao Paulo é datado de 1914, apresenta
as obras da Exposicdo de Arte Francesa. Ele pertenceu a Freitas Valle e hoje faz parte do acervo
documental da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. SEVERO, Ricardo (org.).

26 Aladino Divani (Castelnuovo di Gafagnana, Italia 1878 - Sao Paulo SP 1928). Era um pintor,
desenhista, decorador, restaurador e professor, que atuou como desenhista na Companhia Weisflog
e como professor de perspectiva e pintura no Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo. Além dessas
atividades, dedicou-se a litografia e desenvolveu trabalhos de decoracao, como a capela do Instituto
da Divina Providéncia (1921); de restauracéo, como os quadros da Igreja do Carmo (1924); de
desenhos, como os vitrais para a Vidraria Santa Marina; e de pintura, como os medalhfes para a
escadaria interna do Museu do Ipiranga (hoje Museu Paulista).

27 Alfredo Norfini (Florenga, ltalia, 1867— Rio de Janeiro Rio de Janeiro, 1944). Foi desenhista,
aguarelista, pintor e professor. A convite do arquiteto passou a no Liceu de Artes e Oficios. Colaborou
também em jornais e revistas, como Antartica llustrada, da qual foi fundador. Participou da 12 e 22
Exposicao Brasileira de Belas Artes, organizadas pelo Liceu em 1911 e 1912.

28 Pedro Alexandrino Borges (Séo Paulo, Séo Paulo, 1856 - idem 1942). Foi pintor, decorador,
desenhista e professor. Inicia-se na pintura aos 11 anos, ao trabalhar com o decorador

francés Barandier (ca.1812-1867), na catedral de Campinas, S&o Paulo. Lecionou desenho no Liceu
de Artes e Oficios de S&o Paulo em 1895 e 1896. Dentre seus alunos podemos destacar Tarsila do
Amaral (1886-1973), Anita Malfatti (1889-1964) e Bonadei (1906-1974).
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a 1917, com os nomes, filiagcoes, idades, naturalidades, nacionalidades, estados civis,

profissbes, enderecos e matriculas dos alunos.

Figura 39 - Livro Chamada das aulas de desenho Geomeétrico do Liceu- 1911-1917.

Fonte: O autor (2022)

As informagdes contidas nesse documento podem ser consideradas um
verdadeiro banco de dados de pessoas, principalmente de outros paises, que fizeram
parte do corpo discente do Liceu no inicio do século XX. Outros documentos
interessantes para pesquisas em diferentes areas do conhecimento sdo o Livro de
Chamadas do Curso de Geometria do Liceu ministrado pelo professor Bruno di Santi
entre 1935 e 1936, com os nomes e observagdes acerca dos alunos, e um conjunto
de 10 cadernos do “Curso preparatorio de Desenho a Méo livre para uso das escolas
secundarias e profissionais pelo professor Luiz Lacchini”. Eles podem ser utilizados
como fontes primarias importantes acerca do ensino na cidade de S&o Paulo na
primeira metade do século XX.

As fotos que foram ampliadas e impressas para compor 0s nichos expograficos
que representam as Oficinas do Liceu foram, em sua maioria, retiradas de um
fragmento do livro Lyceu de Artes e Oficios. Essa obra € uma traducédo da publicacdo
Gli italiani in Brasile e ndo tem autoria e ano de publicacdo determinados. Este livro,

(Figura 40), além de fornecer importantes registros iconograficos sobre o Liceu,
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também se configura como uma fonte primaria de informacdes sobre a origem e a
quantificacdo de estrangeiros que foram integrantes do Liceu, que em 1922 estavam
contabilizados em cerca de 157 italianos, 35 portugueses, 19 espanhdis e 42 pessoas

de outras nacionalidades.

Figura 40 - Livro Lyceu de Artes e Oficios”. Traducéo da publicacdo “Gli italiani in Brasile.

Lyeca de Fhter e
oS0 Fauls

Fonte: O autor (2022).

Continuando o fluxo temporal, o texto curatorial apresenta a trajetéria do
professor Robert Mange?®, a implantacédo na escola do Curso de Mecéanica Pratica e
as reverberacOes desse fato. A instalacdo desse curso no Liceu teve o apoio de
empresas ferroviarias Paulista, Mogiana e Sdo Paulo Railway. Datam, também, desta
época a instalacdo dos laboratérios de psicotécnica, cinematica, de tecnologia
mecanica e oficinas para a aprendizagem, na escola (SEVERO, 1934).

A consolidacdo dessa estrutura no Liceu foi de extrema importancia para a
consolidacéo do setor industrial do Liceu e é considerada como o ponto de partida

para o desenvolvimento da tecnologia necessaria para que a escola pudesse fabricar

29 Robert Mange foi um engenheiro e professor do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo e da Escola
Politécnica de Sdo Paulo. De origem suica (1895-1955), é considerado um dos responsaveis pela
instituicdo do uso dos fundamentos da psicotecnia na estrutura curricular de suas aulas e um dos
fundadores do Servi¢co Nacional de Aprendizagem Industrial -SENAI.
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os hidrébmetros, sob licenca da Siemens e em parceria com a entdo reparticdo de
Aguas e Esgotos do Estado de S&o Paulo, a partir de 1929 (SEVERO, 1934). Consta,
também dessa data, a criacdo da marca LAO®, que representa a parte industrial do
Liceu até a atualidade.

Percebemos, portanto, que a narrativa museoldgica presente nesse trecho do
texto curatorial busca reforgcar a imagem do Liceu enquanto espaco integrado com
outras instituicbes escolares e industriais de Sao Paulo, como as empresas
ferroviarias supramencionadas e o Servico Nacional de Aprendizagem Nacional -
SENAI, através da figura do professor Mange, por exemplo.

Junto do texto curatorial, relatando as trajetdrias do Curso de Mecéanica Pratica
e da fabricacdo dos hidrébmetros, estdo dispostos, na expografia, livros e pranchas
com os projetos de maguinas e seis hidrobmetros com datacdes que vao de 1936 a
1970 (Figura 41). E bastante provavel que estes modelos de aparelhos de medicéo

de &gua sejam os primeiros fabricados no Brasil.

Figura 41 - Hidrébmetros dispostos em bancada expositiva

Fonte: O autor (222)

O acervo consideravel de livros, catalogos, revistas nacionais e internacionais
que havia no Liceu entre as décadas de 1910 e 1940 reforga a hipétese apontada pelo
texto da exposicao de que a presenca destes elementos bibliogréficos no Liceu pode
indicar a constante atualizacdo de seu corpo docente, discente e de operarios para

30 Acrénimo para Liceu de Artes e Oficios.
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aprimoramento e equiparagao com as demandas do mercado consumidor da cidade
de S&o Paulo.

Como demonstracdo dessa atualizacdo constante da escola, temos na
exposicdo um exemplar do Livro Intérierus Francais. Présentén Par Jean Badovici.
Editiopns Albert Morancé (Figura 42). Este livro, que foi publicado na Franca, em 1925,
reine 32 pranchas de 9 decoradores3!' e apresenta os principios teéricos da
decoracao de ambientes internos com menos ornamentos. Segundo o texto curatorial,
“a introducdo, quase filosdfica, de Jean Badovici, tem como objetivo defender um
novo tipo de decoragao, mais simples, com menos ornamentagodes, “de acordo com a

rapidez de nosso tempo” (MATTAR, 2018).

Figura 42 - Livro Intérierus Francais.

DOCUMENTS D'ARCHITECTURE

Art Francais Contemporain

INTERIEURS
FRANCAIS

PRESENTES PAR JEAN BADOVICI, ARCHITECTE

EDITIONS ALBERT MORANCE

Fonte: O autor (2022)

A trajetoria da vida e da morte de Ramos de Azevedo é um dos fios condutores
da narrativa museoldgica da exposicéo. O texto nos leva a crer que a vida do arquiteto-
engenheiro se mistura com a Historia do Liceu. Portanto, sua morte, em 1928, é

aprontada na expografia como um acontecimento de grande repercussdo em Sao

81 Pierre Chareau, Dufet et Bureau, Eileen Gray, André Groult, Francis Jourdain, Rob. Mallet-Stevens,
Martine, J.E. Ruhlmann e Sie et Mare.
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Paulo. H4, na exposicao, dois livretos, um denominado “Homenagem a Ramos de
Azevedo e o outro “Projeto para o monumento comemorativo Ramo de Azevedo™
Galileo Emendabili®2, que estdo relacionados ao monumento que foi erguido em
homenagem a Ramos de Azevedo, ap0s a sua morte, e esteve situado na Avenida
Tiradentes em frente a entdo sede do Liceu. Atualmente, 0 monumento encontra-se
no campus 01 da Universidade de S&do Paulo- USP, nas proximidades da Escola
Politécnica.

O Livro O Liceu de artes e Oficios de S&o Paulo. Histdricos, estatutos,
regulamentos, programas, diplomas 1873-1934 e os livretos Regulamento das
Oficinas (1924), Programas dos cursos- admissfes e outras disposicdes (1943),
Regulamento das Oficinas (1927), Excerpto do Regulamento Geral e regimento
Interno (Regime Disciplinar) do Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo (1948) podem
ser classificados como documentos institucionais, pois, eles apresentam os estatutos,
as regulamentacdes das salas de aula e das oficinas e os codigos de condutas do
operariado do Liceu nas primeiras décadas do século XX.

Em uma narrativa que reforca o carater industrial do Liceu, esses documentos
sdo acompanhados pelos seguintes objetos: livro de registros de empregados do
Liceu (1933-1938), livro de registro de professores e auxiliares da administracéao
escolar do Liceu (1917- 1947), trés carteiras de trabalho e oito fichas cadastrais dos
funcionérios do Liceu (1919-1952).

32 Galileo Emendabili (Ancona, Itdlia 1898 - Sao Paulo SP 1974) foi um escultor e entalhador no Liceu
de Artes e Oficios de Sao Paulo. Venceu o concurso para o0 Monumento a Ramos de Azevedo,
inaugurado em 1934, e, atualmente, instalado na Cidade Universitéria, e o concurso para

0 Monumento aos Herdis Constitucionalistas de 1932, conhecido como Obelisco, no Ibirapuera.
Executou monumentos funerarios para os cemitérios Sdo Paulo, da Consolacao e do Aracga.
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Figura 43 - Carteiras de trabalho e fichas cadastrais de operarios e operaria do Liceu.

Fonte: O autor (2022)

Apbs essa breve introduc@o aos objetos que remetem a institucionalidade do
Liceu, a exposicao apresenta ao visitante os indicadores das relacdes da instituicdo
com a construcao de edificios icdnicos para o poder publico paulistano. Estdo nessa
lista edificacBes como o Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo e o Palacio dos
Campos Eliseos®3. Para o ultimo, o Liceu fabricou o mobiliario, os lustres e todo o

projeto de decoracao interna.

33 Residéncia do rico fazendeiro Elias Antonio Pacheco e Chaves, foi projetado, em 1896, pelo
arquiteto aleméo Matheus Halssler. Construido com o luxo e requinte das mans&es dos
cafeicultores, o palacete foi concluido em 1899, com colunata e capitéis evocando o renascimento
italiano e cobertura de mansarda, com nitida influéncia francesa do século XVII. Em 1912, o governo
estadual adquiriu o imével, passando a ser utilizado como residéncia de governadores, sede de
governo, secretaria da Ciéncia, Tecnologia, Desenvolvimento Econémico e Turismo do Estado de
Sao Paulo e atualmente foi anunciado que essa edificagcao abrigara o Museu das Favelas de Sao
Paulo.
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Figura 44 - Heliogravura do projeto de mobilidrio do Tribunal de Justica de S&o Paulo.

Fonte: O autor (2022)

As Oficinas do Liceu também produziam itens que poderiam ser acessados por
espacos privados e até por pessoas fisicas. Podemos averiguar esta informacao a
partir das andlises dos objetos e documentos dispostos na bancada expositiva alusiva
aos anos de 1942 a 1985, como o album de Sala de visitas (Figura 45), o album
Mobiliario para Escritorios e os orgamentos para mobiliarios de Saletas, Bibliotecas e
Escritérios, por exemplo.

Figura 45 - Album Sala de Visitas- Capa

Lyceu de Aries e Officios - S. Pauks

// Salas de Vistla

g )

Fonte: O autor (2022)




Figura 46 - Album Sala de Visitas- Interior

Fonte: O autor (2022)

Figura 47 - Album Mobiliario para Escritérios- Capa.

ESCRITORIOS

CADEIRAS
MESAS
CARTEIRAS
“BUREAUX*
SECRETARIAS

ESTANTES
CAIXAS
CYRATORIAS
CONJUNTOS E

GRUPOS

Fonte: O autor (2022)
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Figura 48 - Album Mobiliario para Escrit6rios- Interior.

Fonte: O autor (2022)

Figura 49 - Or¢camentos para Mobiliarios, Salas e Saletas.

\MED T%. AWYSS . OFWUTS
8 PAVLD

Fonte: Exposigéo Liceu: Histéria e Memoéria. Foto: autor.

Ainda nessa bancada, podemos observar, também, uma fotografia impressa do
Arnaldo Dumond Villares®*, que foi diretor, superintendente e professor do Liceu de
Artes e Oficios de S&o Paulo entre 1940 e 1944. A presenca destacada desta

fotografia d& continuidade na demonstracdo de como o Liceu tinha como

34 Arnaldo Dumond Villares (1888-1965) era natural de Ribeirdo Preto e oriundo familia ligada ao
comércio e a exportacdo do café. Diplomou-se em engenheiro civil e elétrico no ano de 1905, e
guando voltou ao Brasil trabalhou no escritério de arquitetura de Ramos de Azevedo, onde seu tio,
Ricardo Severo era sécio. Em 1910, associou-se a Ramos de Azevedo e dois anos mais tarde se
casou com a sua filha, Laura Lacaze.
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representantes e docentes nomes que se misturam com o poder econémico e politico
da cidade de S&o Paulo.

As décadas de 1950 e 1960 parecem ter sido um periodo de grandes
transformacdes para a instituicdo. O Liceu foi escolhido para ser o espaco de Fundicéo
do Monumento ao Duque de Caxias. Essa escultura equestre foi fundida em bronze
no Liceu, sob orientagdo de Pedro Suzanna. O projeto da escultura é atribuido ao
artista Victor Brecheret3® e tem 28 metros de altura. Atualmente, esse conjunto
escultérico encontra-se assentado numa base de granito de 20 metros de altura e
situado na Praca Princesa Isabel em S&o Paulo.

Na exposicdo Liceu: Historia e Memoria, é possivel observar desenhos
originais, (Figuras 50 e 51), do projeto, além de fotos impressas do interior do cavalo
com pessoas dentro, como o famoso jantar oferecido pelo entdo governador de Sao
Paulo Ademar de Barros®®, para cerca de 50 pessoas, dentro da barriga do cavalo
(Figura 52) em 1950. Voltaremos a dissertar sobre esse conjunto escultérico na parte

do texto em que trataremos das Memorias de Exceléncias.

35 |taliano radicado no Brasil, nasceu em 1894 e faleceu em 1955. Foi um dos percussores do
movimento modernista nas artes visais, principalmente na area de esculturas. Sao obras suas: O
monumento a Duque de Caxias, as esculturas idolo e Eva, Cabeca de Cristo (n° 7) e Monumento as
Bandeiras, para citarmos alguns exemplos.

36 Ademar Pereira de Barros nasceu em Piracicaba (SP) no dia 22 de abril de 1901, filho de Antdnio
Emidio de Barros e de Elisa Pereira de Barros. Bacharelou-se médico em 1923. Em abril de 1938,
Ademar tornou-se interventor do governo de S&o Paulo. Em 1947, foi eleito governador de S&o Paulo.
Sua administracdo se caracterizou pela realizacdo de grandes obras publicas e polémicas. Também
foi prefeito da cidade de S&o Paulo entre 1957 e 1961.



Figura 50 - Desenho original do Projeto do Monumento a Duque de Caxias.

Fonte: O autor (2022)

Figura 51 - Desenhos originais do Projeto do Monumento a Duque de Caxias.

Fonte: O autor (2022)
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Figura 52 - Fotografia impressa de almoco dentro do cavalo do Monumento a Duque de Caxias.

Fonte: O autor (2022)

Na continuidade da construcédo das narrativas acerca da ligacao entre o Liceu
e a cidade, discorre-se sobre a construcdo das portas da catedral Metropolitana da
Sé%7 de Sado Paulo pela Oficina de Marcenaria do Liceu. Além do elemento textual, ha
imagens impressas desses objetos.

87 A Catedral da Sé foi construida segundo projeto do arquiteto alemao Maximilian Emil Hehl (1861-
1916), professor da Escola Politécnica, e € hoje reconhecida como um dos maiores templos neogo6ticos
do mundo.
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Figura 53 - Fotografias impressas da Catedral da Sé de Séo Paulo.

Fonte: O autor (2022)

O Liceu é apresentado como espaco de vanguarda no desenvolvimento de
suas manufaturas e é possivel observar elementos que corroboram essa narrativa,
como trés encartes com o0s desenhos e instrucdbes de montagens de uma
Espreguicadeira, de Poltronas fixas e de Balango modelo Scandinavia e do Conjunto
para jogo, por exemplo (Figura 54). Esse mobiliario foi desenvolvido pela Oficina de
Marcenaria do Liceu e segundo o texto curatorial estava em consonancia como o

Design de mobiliario dos anos 1960.
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Figura 54 - Fotografias impressas da Oficina de Marcenaria do Liceu e encartes do mobiliario
produzido na década de 1960.

Fonte: O autor (2022)

Em uma série de postais disponibilizados, dentro de uma vitrine, na exposicao,
€ possivel observar o alcance da Oficina de Serralheria do Liceu. EdificacGes icbnicas
da cidade de S&o Paulo, como o Museu de Artes de Sdo Paulo - MASP®, e a Linha
01 -azul do Metr6 de Sao Paulo receberam pecas de serralheira desenvolvidas pelo
Liceu. No caso do Masp, o Liceu foi responsavel pela caixilharia em aluminio da
fachada e no caso do Metr6 de S&o Paulo pela sinalizacdo das estacbes, pelas
catracas e cabines.

Continua-se, no texto e na expografia, a dar énfase a fungéo industrial do Liceu
e as suas transformacdes. O texto curatorial ressalta a inauguracédo das instalacées
da fabrica do Liceu no bairro da agua branca, em Sao Paulo, nos anos 1970, e a
consequente modernizacdo da producdo dos hidrémetros e o inicio da producéo de
gasOmetros. Estdo expostos trés aparelhos hidrémetros atuais e um gasémetro na
bancada.

Como forma de reforgar o discurso baseado em uma narrativa que valoriza as
atividades industriais do Liceu, ao longo de décadas, um objeto Prémio de Tecnologia

Liceu estd exposto na bancada expositiva. Esse objeto representa uma premiagao

38 Ver: https://masp.org.br
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que era oferecida pelo Liceu para os que se destacavam na area de tecnologia. Sobre

ISSO, o] texto curatorial afirma que:

O Liceu de Artes e Oficios cria o Prémio de Tecnologia Liceu, com o objetivo
de dar visibilidade a instituicdo. Essa acdo de marketing alinhava-se a
tradicdo do Liceu no desenvolvimento de tecnologia prépria. A proposta do
Prémio era escolher as empresas que mais tivessem se destacado em busca
de independéncia tecnoldgica. Segundo o regulamento, poderiam concorrer
inddstrias nacionais que aplicassem em sua produgao os avangos resultantes
de uma politica de desenvolvimento tecnoldgico integrado. O critério de
premiacdo levava em consideracdo o desenvolvimento tecnoldgico
conquistado pela empresa nos Ultimos 5 anos e a importancia desse avango
dentro do seu conjunto de atividades. A Comissédo de Seleg&o incorporava
membros do BNDE, IPT, FIESP, Finep, ABDIB, Abinee, CNPq, Institutos de
Engenharia e Arquitetura, entre outros. O Prémio logo alcancou prestigio
nacional. Sua entrega acontecia anualmente no Palacio do Planalto, em
Brasilia. Foram realizadas quinze edicbes do evento e as empresas
vencedoras ao longo desses anos, representam amostra significativa do
progresso nacional no campo de pesquisa e desenvolvimento. (MATTAR,
2018)

O objeto, (Figura 55), € uma escultura, de autoria do artista Ricardo Mattar, em
metal sobre suporte de pedra. Essa escultura sobrepde quatro piramides de prata,

latdo, cobre e ouro.

Figura 55 - Prémio de Tecnologia do Liceu.

Fonte: O autor (2022)
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Na parte final dessa terceira bancada expositiva, ha referéncias ao Centro
Cultural do Liceu no periodo de 1980 a 2000. Para auxiliar na composicao expografica,
foram disponibilizados um catalogo, cujo conteudo fora digitalizado e € apresentado
em um aparelho de televisdo, duas fotografias impressas e um livro de presenca de
visitantes. E, por ultimo, ha um video, apresentado em um aparelho de televisédo, que
mostra as instalacdes da fabrica atual da LAO Inddstrias com sua producdo de
hidrometros e gasdmetros.

A Ultima bancada expositiva da Linha do Tempo da exposicao Liceu: Histéria e
Memodria traz elementos que fazem referéncias ao periodo de atividades da escola e
do Centro Cultural do Liceu entre os anos 1990 e 2018. Sobre o Centro Cultural, em
seu periodo anterior ao incéndio de 2014, ha, na expografia, muitas alusées aos
cursos livres de pintura, aquarela, pastel seco, fotografia, desenho de figura humana,
desenho artistico, tear manual, arte téxtil, entalhe em madeira e ceramica que eram
ministrados por professores ligados ou nédo ao Liceu, nas dependéncias do espaco
cultural. Para reforcar a narrativa, a expografia disponibilizou, sob protecdo de
madeira com vidro, trés panfletos de divulgacéo dos cursos artisticos livres do Centro
Cultural do Liceu, conforme abordamos no capitulo segundo dessa dissertacao.

A narrativa museoldgica desta bancada é bastante focada nas mudancas
pedagodgicas ocorridas na escola nas Ultimas décadas, na continuidade do
oferecimento do ensino técnico, nos trabalhos desenvolvidos pelos alunos do Liceu e
no prosseguimento da participacdo da escola em eventos nacionais e internacionais
de difusdo do conhecimento educacional, como a premiagcéo de alunos do Liceu no
Prémio GE de Inovacédo e na Expo-Ingeniaria, realizada na Costa Rica, em 2013, por

exemplo.
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Figura 56 - Trabalhos de Concluséo de Curso dos alunos do Liceu.

Fonte: O autor (2022)

Dos objetos que foram selecionados para revisitar a memaria pedagogica do
Liceu, destacamos uma maquete de uma residéncia completa e a outra com
instalagbes hidraulicas e ergondmicas de um banheiro doméstico, ambas
desenvolvidas por alunos do curso de edificacdes do Liceu; um encarte completo de
um projeto desenvolvido pelos alunos e denominado de Lixeira Inteligente e os troféus
de Participacdo na Expo-Ingeniaria 2013. Sobre as atividades pedagdgicas recentes
da escola, hd na bancada uma televisdo com depoimentos de professores e imagens
do Festival de Literatura e Teatro- FLIT, que ocorre regularmente na escola desde
2008, e alguns trabalhos de concussédo de curso que foram desenvolvidos pelos

alunos dos cursos técnicos da escola.
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Figura 57 - Maquete de uma casa.
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Fonte: O autor (2022).

A narrativa museoldgica desta bancada também relaciona os eventos ocorridos
entre 1990 e 2018 relativos as comemoracdes do aniversario tanto do Centro Cultural,
como do proprio Liceu. Os albuns contendo fotografias das festividades dos 130 e dos
140 anos de existéncia da instituicio estdo expostos. A curadoria, a partir do texto,
faz a descricdo dos elementos e dos personagens presentes em cada festividade
registrada. Os visitantes podem ter acesso a um fac-simile do &album de
comemoracao dos 140 anos do Liceu, festividade realizada no Centro Cultural do
Liceu alguns meses antes do incéndio.

Nesta bancada, existem dois aparelhos de televisdo que apresentam ao
visitante imagens do incéndio, da reconstrucdo do prédio, além de entrevistas do atual
presidente do conselho do Liceu, Livio de Vivo, do diretor geral do Liceu, José Roberto
Batisptella e de Patricia Loureiro Marques Macedo, diretora institucional do Liceu.
Estdo presentes também neste video os profissionais responsaveis pela reconstrugéo
da edificacdo: Ricardo Julido, arquiteto responsavel pelo projeto do CCLAO e
conselheiro da instituicdo, Julio Moraes, profissional responsavel pelos trabalhos de
restauro das sete esculturas que resistiram ao fogo e André Bolanho, profissional
responsavel pela restauracdo do portico que esta voltado para a Rua Jodo Teodoro e

gue outrora fora a entrada da Oficina de Marcenaria do Liceu.
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Para finalizar a Linha do Tempo, a curadoria optou por mostrar uma fotografia
impressa do projeto do CCLAO e os eventos pedagogicos interdisciplinares que
acontecem, atualmente, na escola como a Feira de Profissbes, os trabalhos de
producdo de Revistas em quadrinhos- HQs e o Sarau Literario, por exemplo.
Acreditamos que, ao optar por finalizar essa bancada expositiva com estes elementos,
a equipe de curadoria, que pesquisou, selecionou, salvaguardou e comunicou o
conjunto de objetos e documentos da exposicao Liceu: Historia e Memoria, buscou
demonstrar que o Liceu, embora seja uma instituicdo cuja origem remonta ao final do

século XIX, continua conectado com as tecnologias educacionais atuais.

4.2.2 Memorias de Exceléncia

A equipe de pesquisa e curadoria selecionou espa¢os na exposicao Liceu:
Histéria e Memoria para evocar as memorias das Oficinas do Liceu, da exposicao Arte
€ Humanismo, de obras que néo existem mais fisicamente e da relacéo do Liceu com
a cidade de Sao Paulo, principalmente no que se refere a questao arquitetbnica. Estes
espacos foram denominados de Memdérias de Exceléncia.

Esses espacos estdo disponibilizados em nichos dispostos nas laterais do Piso
02 e sdo constituidos por: Serralheria, Marcenaria, Modelagem, Desenho, Arte é
Humanismo, Obras que ndo existem mais, Theatro Municipal de S&o Paulo,
Monumento ao Duque de Caxias e Mapeamento do Centro de S&o Paulo.
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4.2.2.1 Oficina de Serralheria

Figura 58 - Memoria de Exceléncia- Oficina de Serralheria.

Fonte: O autor (2022).

Como podemos perceber ao analisarmos a Figura 58, no espaco expografico
relativo a Oficina de Serralheria do Liceu, h& um texto curatorial apresentando a
oficina, alguns objetos (mesa de cabeceira em madeira, escultura em metal sobre
base de madeira, intitulada “A agua e o vento” de autoria atribuida a M.Giribaldi, s.d,
e outros objetos em ferro), uma fotografia impressa do espaco, onde a oficina
funcionou no Liceu, e dois aparelhos de televisdo contendo fotografias digitalizadas
da oficina e dos produtos fabricados nela.

O texto curatorial afirma que, entre os anos de 1910 e 1920, a Oficina de
serralheria do Liceu, sob a dire¢do de Giacomo Cadrobbi e Nicola Ardito, notabilizou-
se como um centro de producéo de obras em metal (portbes, gradis, balaustradas,
corrimdes elevadores, lustres etc.), para edificios publicos e privados de Sao Paulo e

de outras cidades do pais. Segundo o0 texto da exposi¢ao:

[Os] trabalhos incluiam port8es, grades, balaustradas, corrimdes, elevadores
e outros itens, que se utilizavam das técnicas de fundicdo ou de forja, de
acordo com a necessidade do desenho encomendado. A fatura do Liceu tinha
gualidade internacional - era delicada e sélida. Atendendo a demanda, as
oficinas ampliaram suas atividades produzindo também ornatos em metais
finos. Derivando ainda da oficina de serralheria foi criada a oficina de lustres,
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responsavel pela produgdo de uma profusdo de modelos, dos mais simples
aos de extrema complexidade, culminando com o grande lustre da sede do
Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, cujo paradeiro é hoje desconhecido. Ap6s
0s anos 1930, diminuiu sensivelmente a incluséo de elementos externos
decorativos nos projetos. Na construcdo civil, o estilo contemporaneo das
edificacGes passou a dispensar esses elementos. Ainda nos anos 1940 e
1950, as oficinas receberam grandes encomendas como as esquadrias de
ferro do Ministério do Trabalho, no Rio de Janeiro, a decoracéo interna dos
hotéis de Araxa e Pocgos de Caldas, e do Hotel Quitandinha, em Petrdpolis.
Mas a cidade de cimento armado impds seu perfil moderno e o Liceu teve
gue adaptar suas oficinas as novas encomendas. Assim, a serralheria
artistica deu lugar a serralheria de precisdo. (MATTAR, 2018).

4.2.2.2 Oficina de Marcenaria

Boa parte do edificio da Marcenaria esteve situado onde hoje funciona o
CCLAO. Essa oficina produziu, por quase um século, trabalhos em arte ornamental,

mobiliarios de interiores e moveis funcionais. O texto curatorial afirma que:

No periodo que vai de 1910 a 1930, foram produzidas as obras de grande
vulto, que criaram a S&o Paulo histérica que conhecemaos. Vigorava o sistema
de encomendas e assim, realizadores e clientes, escolhiam os estilos a serem
adotados, tendo como valor méaximo a exclusividade. A frase: “E do Liceu”
equivalia a um signo de exceléncia. Nessa particularizacdo de solucgbes,
havia um certo consenso pelo qual o neogético era entendido como
preferencial para igrejas, o barroco para teatros, o rocaille para sala de visitas
e o art nouveau para um cémodo mais informal ou para o quarto das criangas.
Aspectos de diversos estilos conviviam numa mesma casa e as vezes num
mesmo objeto. Aos poucos, o desenho moderno foi sendo adotado como
solugdo exclusiva e na década de 1940 ja predominava em residéncias,
escritorios e bancos. Os anos 1950 seguiram rumo a simplificacdo e a
marcenaria do Liceu foi obrigada a adaptar-se aos novos tempos, adotando
uma producéo industrial. Em 1960, foi criada uma linha inovadora, com
moveis de design arrojado que podiam ser enviados pelo correio para serem
montados pelo cliente. Sem nunca ter abdicado de sua exceléncia a
Marcenaria do Liceu teve suas atividades encerradas no final da década de
1970. (MATTAR, 2018).
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Figura 59 - Memoria de Exceléncia- Oficina de Marcenaria.
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Fonte: O autor (2022)

Compbem o cenario expografico construido nessa Memdéria de Exceléncia
(Figura 59) uma fotografia impressa, em material plastico resistente, do prédio da
Oficina de Marcenaria do Liceu; uma mesa de cabeceira, em madeira com
marchetaria, composta por duas gavetas e uma porta; trinta ferramentas de metal e
madeira; uma escultura em metal sobre base de madeira sem identificagdes; quatro
guadros de madeira em marchetaria, de tamanhos variados; dois aparelhos de
televisédo reproduzindo fotografias digitalizadas de elementos produzidos pela oficina

e uma placa com o texto curatorial.

4.2.2.3 Oficinas de Modelagem

As Oficinas de Modelagem do Liceu foram responséveis pela constru¢éo de
muitos elementos arquitetdnicos externos de edificacdes que hoje fazem parte do
patrimoénio edificado do centro histérico a cidade de Sao Paulo. Essas edificacdes
estdo apontadas em diversos locais da exposi¢ao.

Nas Oficinas de Modelagem, eram produzidos elementos de ornamento
arquitetonicos para fachadas e muitos elementos de decoracdo para ambientes
internos (Prédio dos Correios, Faculdade de Medicina, Palacio Ramos de Azevedo,
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escadaria do Banco S&o Paulo etc.). Denise Mattar no texto curatorial informa que:

As oficinas de Modelagem eram dirigidas, em 1914, por Pedro Suzanna,
auxiliado por Antonio Tosetti. Ambos se encarregavam também das oficinas
de ceramica e terracota. L4, foram produzidas inimeras decoragdes externas
e internas de edificios publicos e privados, como a Faculdade de Medicina,
os Correios, o Palacio Ramos de Azevedo, as escadarias do Banco de Sdo
Paulo, os trabalhos do Clube Comercial, além de vasos, estatuas, balaustres
e pecas menores para residéncias. Estdvamos na era do ornato e as
decoracdes tendiam a profusdo. Proliferavam os signos neoclassicos: a
coluna, a pilastra e os arcos. Os elementos basicos das composi¢cdes eram
festdes e guirlandas, anforas, grifos, palmetas, volutas e espirais de folhas de
acanto, organizados em combinacdes alternadas ou continuas. Flores e
frutas também se prestavam & elaboracdo dos ornatos, assim como a
representacéo de homens e animais. A disposi¢éo simétrica dos motivos era
usada em frisos decorativos, para coroar portas e janelas, preencher arcos,
ou marcar os cantos do teto de um cdmodo. Outra disposi¢éo frequente era
a concéntrica, em torno de luminarias de teto. Todas essas diferentes
articula¢des individualizavam as decoracdes. (MATTAR, 2018).

Figura 60 - Memoria de Exceléncia- Oficinas de Modelagem.
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Fonte: O autor (2022)

A Figura 60 apresenta o espacgo expografico de indicagdo das memorias das
Oficinas de Ceramica e Modelagem do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo. Esse
nicho expogréafico é composto por uma fotografia impressa, em material plastico
resistente, do prédio da oficina de modelagem do Liceu, quatro capiteis em gesso, de
formatos e temas diversos, dois aparelhos de televisdo reproduzindo fotografias

digitalizadas de elementos produzidos pelas oficinas e duas placas com o texto
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curatorial. Sobre as Oficinas de Ceramica, o0 texto afirma que:

[...] produziam vasos, jardineiras, pedestais e bancos de jardim que
complementavam os ambientes decorados pelo Liceu. Essas demandas
vinham tanto de espacos publicos quanto de residéncias. O classico greco-
romano predominava como elemento decorativo, embora houvesse algumas
referéncias fantasiosas, em motivos assirios ou egipcios. A progressiva
diminuigdo das grandes encomendas, a partir da década de 1930, dirigiu a
producgdo de cerdmica do Liceu para um atendimento de varejo, mais voltado
para a decoracéo interna de residéncias. Entraram entdo em producéo vasos,
jarros, estatuetas, com enorme variedade de solucfes técnicas e estilisticas:
relevos e esmaltes a moda inglesa, motivos japoneses e chineses, elementos
art-nouveau e art-déco, e estilizacdes da figura humana, entre outras.
(MATTAR, 2018).

4.2.2.4 Desenho

O ensino e a utilizagcdo préatica do desenho nas dependéncias do Liceu eram
tdo valorizados, segundo os textos curatoriais, que mereceram grande destaque na
curadoria.

Além de varios objetos e referéncias ao desenho (ensino e pratica) estarem
dispostos nas bancadas expositivas da Linha do Tempo, houve a constru¢do de um
espaco voltado para ressaltar as ligacdes do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo
com o ensino do desenho.

Nessa Memodria de Exceléncia, podemos encontrar expostos quatro desenhos
de projetos variados de mobiliarios em madeira e lustres de iluminagéo para espacos
interiores de edificacdes, produzidos pelo Liceu em datas diversas. Estes projetos
possuem etiquetas com as respectivas numeragdes dos projetos, datas, dos autores
dos pedidos e das procedéncias, uma prancheta de madeira sobre estrutura em ferro
com monograma LAO, duas fotografias impressas, de um espaco voltado para o
desenho com uma placa, na fotografia, indicado o Liceu e de um espago para
Desenho Arquitetdnico, além da placa com texto curatorial.



Figura 61 - Memoria de Exceléncia- Desenho.
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Fonte: O autor (2022).

Figura 62 - Detalhe da prancheta com quatro desenhos de projetos do Liceu.

Fonte: O autor (2022).
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Figura 63 - Detalhe de desenho de projeto para mobiliario.
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Fonte: O autor (2022)

Figura 64 - Detalhe de desenho de projeto para Lustre.

Fonte: O autor (2022).

Segundo o texto curatorial:

107

[...] o Desenho era também utilizado para apresentacdo dos modelos de
mobiliario aos clientes, possibilitando atender as alteragdes solicitadas por
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7

eles, antes da execugdo dos moéveis. Também no Desenho é possivel
acompanhar as mudancas de perfil da producgéo da instituicdo. Os complexos
desenhos arquitetdnicos da década de 1920 s&o substituidos pelo desenho
de interiores nos anos 1940, chegando até o desenho de moéveis isolados, ja
nas décadas de 1950 e 1960. (MATTAR, 2018).

4.2.2.5 Espetaculo Multivisdo Arte € Humanismo

Figura 65 - Memoria de Exceléncia- Espetaculo Multivisdo Arte € Humanismo - ao fundo.

Fonte: O autor (2022).

Composta por quatro esculturas dispostas na parte interna e duas na area
interna do nicho expogréfico, essa Memoria de Exceléncia apresenta a exposicao
Espetaculo Multivisdo Arte € Humanismo, que consistia em apresentar a trajetéria das
artes na humanidade através de copias em gesso de esculturas classicas.

Para a construcéo expografica desta memdria, foram utilizadas seis cépias de
esculturas em gesso, que foram restauradas por Julio Moraes, apdés o incéndio
ocorrido em 2014. Estas esculturas, originalmente, compuseram a Gipsoteca do
Liceu, segundo Ricardo Severo. Este conjunto de esculturas foi doado ao Liceu a partir

de 1906%°, para ser utilizado em salas de aula.

39 Para maiores informacg@es sobre a Gipsoteca do Liceu indicamos a dissertacdo CARVALHO,
Fernanda Maria das Chagas. Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo: Artium Severum Gaudium (A
alegria séria das artes). 2019. 344 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia e Estética) - Universidade de
S&o Paulo, S&o Paulo, 2019.
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O texto curatorial refere-se ao Espetaculo Multivisdo da seguinte maneira:

“Arte é Humanismo” foi inaugurado em 1980 no Centro Cultural Liceu. Era um
espetaculo de “luz e sombra” no qual o publico ndo se sentava diante de um
palco, mas permanecia de pé e andava de um lugar para outro, a medida que
as luzes se apagavam e se acendiam, dirigindo sua atencéo e movimentos.
A ideia de fazer uma apresentacdo dindmica da Gipsoteca foi de Roberto
Muylaert, entdo diretor do Centro Cultural, que convidou Olivio Tavares de
Araljo para desenvolver a proposta. Conta Olivio: “Com um repertério
composto por esculturas da Grécia classica, de Roma, do periodo helenistico
e do Renascimento italiano, de que falar se ndo do humanismo na arte e na
histéria da cultura? Escolhi 26 obras que se adequavam melhor a exposi¢ao
do tema, e a0 mesmo tempo estavam entre as mais importantes da histéria
da arte. O homem classico era antropocentrista, fez seus deuses a sua
imagem e semelhanca e tinha conviccdo de sua prépria centralidade em
relacdo ao universo: “O homem é a medida de todas as coisas”, dizia
Protagoras. E o humanismo em estado puro. (...) A distribuigio no espago foi
feita de acordo com a evolucao das ideias no texto e a futura movimentacao
da plateia. As pecas dialogavam ndo apenas entre elas, mas também com as
imagens projetadas, que iam desde catedrais géticas do Medievo ao
Concorde em voo e a chegada do homem a lua. Era lindo ver aquela famosa
pegada naquele contexto! Como no cinema, a masica foi usada para criar
clima e pontuar a narrativa. Nao tinha o dever de ser da mesma época das
obras. Os autores eram: Debussy, Tchaikovsky, Richard Strauss, etc.” Na
época 0s computadores eram raros, caros € enormes, nhao existia
computador pessoal. Assim, para fazer o que queria, isto é, articular o
funcionamento de luz, som e projecdes, Olivio teve que inventar solucdes.
Seu amigo, o engenheiro Luis Rogério de Camargos e um colega de trabalho,
Alberto Sentieri, aceitaram o desafio. Eles usaram um sistema cujo
funcionamento repousava num componente eletrénico chamado EPROM,
praticamente produzindo um computador, e foi Olivio quem escreveu a
“partitura” que orquestrava a apresentagdo. (MATTAR, 2018).

4.2.2.6 Obras que ndo existem mais

Esse espaco expogréfico foi reservado para apresentar, através de fotografias
impressas e digitalizadas as edificagfes, para as quais o Liceu produziu e elementos
de mobiliarios e decoracéo externa, que foram destruidas restando apenas a memoria

e 0S registros.
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Figura 66 - Memoria de Exceléncia- Obras que ndo existem mais
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Fonte: O autor (2022).

Quem percorrer a exposi¢cao em sentido anti-horério podera perceber que esse
nicho expografico inaugura, digamos assim, as narrativas que ressaltam as ligacoes
gue o Liceu possui com a cidade de Sao Paulo. Apesar da foto impressa em tamanho
amplificado, (Figura 66), ser do Grand Hotel La Plage, na cidade do Guaruja, as
demais fotografias, que estdo digitalizadas e apresentadas através do aparelho de
televisao fixado na parede do nicho, sao representacdes imagéticas de diversas obras
desenvolvidas pelo Liceu para a cidade de Séo Paulo e que foram destruidas ao longo
dos anos. Gostariamos de ressaltar que foi neste hotel que no dia 12 de junho de 1928

faleceu Ramos de Azevedo, entdo diretor do Liceu de Artes e Oficios de Séo Paulo.
4.2.2.7 Theatro Municipal de Sdo Paulo*°
O Theatro municipal de Sao Paulo é uma das maiores referéncias culturais da

cidade. Inaugurado em 1911, ocupa cerca de 3600 metros quadrados entre as Ruas

Bardo de Itapetininga, Conselheiro Crispiano, do Teatro e formosa, no Centro de S&o

40 Reproduzimos a mesma grafia que esta na exposicdo ao se referir ao Teatro Municipal de Sdo
Paulo.
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Paulo. A casa de espetaculos possui cerca de sete pavimentos e teve 0 projeto
arquitetdnico assinado por Ramos de Azevedo e Domiziano Rossi.

Liceu foi responsavel por confeccionar todo o mobiliario, as poltronas, os
elementos em metal (bronze e ferro) e a estucaria do Theatro Municipal de Sdo Paulo,
inaugurado em 1911. O texto curatorial d& um importante enfoque na relacéo direta
com o Theatro possui com o Liceu.

Para compor o cenario expografico, (Figura 68), a curadoria utilizou duas fotos
impressas do Theatro Municipal de Sao Paulo, duas cadeiras produzidas pela Oficina
de Marcenaria do Liceu para o Theatro e uma placa com o texto curatorial.
Entendemos que, ao apresentar esta memoéria, a equipe de curadoria e pesquisa
busca cumprir um papel de fazer chegar ao visitante a informacao de que o Liceu é
importante, para além de seu papel educacional, também para as artes na cidade de
Séo Paulo.

O texto curatorial define o Theatro Municipal de S&o Paulo da seguinte forma:

Considerado o teatro simbolo de Sao Paulo, o Municipal foi palco de
importantes manifestagdes culturais, como as apresentacbes de Maria
Callas, Villa-Lobos, Enrico Caruso, Arturo Toscanini, Arthur Rubinstein, Ana
Pavlova, Nijinsky, Isadora Duncan, Nureyev, Margot Fonteyn, Mikhail
Baryshnikov, Duke Ellington, Miles Davis, Ella Fitzgerald, Astor Piazzolla,
entre outros. Também abrigou a Semana de Arte Moderna de 1922, que
consolidou a chegada do modernismo ao Brasil. (MATTAR, 2018).

Figura 67 - Theatro Municipal de S&o Paulo.
!4 ' - -

Fonte: O autor (2022).
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4.2.2.8 Monumento ao Duque de Caxias

Outro elemento iconico para a memoria artistica e para a Historia da cidade de
Séo Paulo e do Brasil € o Monumento ao Duque de Caxias, um conjunto escultérico
gue mede na totalidade cerca de 48 metros de altura, sendo 18 da escultura e 10 do
pedestal. A Historia da constru¢cdo desse monumento remonta a década de 1930,
porém apenas a partir de 1941, que o projeto foi escolhido, cabendo ao artista Victor
Brecheret executa-lo. O Monumento, em bronze, foi fundido na Oficina de Serralheria
do Liceu, sob a coordenacgédo de Pedro Suzanna, seu diretor, e de |a saiu apenas para
ser montado em seu em um pedestal, com baixos relevos com imagens de batalhas

da Guerra do Paraguai, situado na Praca Princesa Izabel, no centro de Séao Paulo.

Figura 68 - Memdria de Exceléncia- Monumento ao Duque de Caxias.

Fonte: O autor (2022).

Esse nicho de Memdéria de Exceléncia € composto por uma foto impressa dos
operarios do Liceu dentro do cavalo do Monumento ao Duque de Caxias, uma foto do
Monumento ao Duque de Caxias e uma placa com o texto curatorial. Esse monumento
também esta indicado em uma das bancadas expositivas, onde seus desenhos

originais estdo expostos e ele é apresentado como a segunda maior escultura
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equestre do mundo. A foto do entdo governador de S&o Paulo, Ademar de Barros
(Figura 52), foi noticiada pela edicdo do dia 26 de julho de 1950 do jornal A Gazeta.
Segundo o jornal, foram disponibilizadas cerca de cinquenta pessoas ao redor de uma
mesa para almocar junto com o governador dentro do cavalo da escultura do Duque

de Caxias.

4.2.2.9 Mapeamento Centro Historico de Sao Paulo

Na Memoria de Exceléncia referente ao mapeamento de construcdes do centro
histérico de Sdo Paulo, a narrativa museoldgica aponta a presenca do Liceu em
diversas edificacdes do centro da cidade, através de elementos arquitetdnicos
externos e internos de marcenaria, serralheria e decoracéo e/ou de mobiliarios. Essa
reivindicacdo de memorias através desse levantamento é interessante no sentido de
ampliar os olhares sobre o patrimdnio histdrico construido da cidade de S&o Paulo,

inserindo a contribuicéo direta do Liceu nesse contexto.

Figura 69 - Memoria de Exceléncia- Mapeamento Centro Histérico de S&o Paulo.

Fonte: O autor (2022).

Segundo o texto curatorial, esse mapeamento, que também esta apontado na
bancada expografica que abrange os anos de 1990 e 2018, é o resultado de uma

pesquisa, encaminhada, pela Pinacoteca do Estado de S&o Paulo ao Liceu, em 2011,
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com o intuito de fundamentar novas propostas para usos do centro cultural da
instituicdo. Liceu pretendia restabelecer a dinamica do Centro Cultural e procurava
desenvolver novas atividades expositivas.

Sob a coordenacgdo geral de Marcelo de Mattos Araujo 41, foi formada uma
equipe de profissionais ligados a area da Museologia e da Histéria, como a
Professora. Maria Oliveira Cristina Bruno, o Professor. Paulo Mariz Garcez, Marilia
Bonas, Fernanda Maria das Chagas Carvalho e Renato Baldin, por exemplo. O texto
afirma que: “uma das vertentes do projeto era restabelecer a relagéo entre o Liceu e
a cidade de Sao Paulo, para o qual foram propostos roteiros concebidos a partir de
consulta ao acervo fotografico da instituicdo”. (MATTAR, 2018, grifo do autor).

O mapeamento apresentado na exposicao Liceu: Histdria e Memoria, mostra
apenas o roteiro relativo ao centro histérico da cidade de S&o Paulo, cuja pesquisa &
atribuida, pela curadoria, ao Professor Paulo Marins Garcez. As edifica¢des historicas
apresentadas no mapeamento e seus respectivos itens fabricados pelas Oficinas do
Liceu sdo: Catedral da Sé (portas, mobiliario neogético interno); Tribunal de Justica
de S&o Paulo (marcenaria da sala do Primeiro tribunal do Juari); Igreja da Ordem
terceira do Carmo ( serralheria do coro inferior e lustres); Antiga Policlinica da Rua
Roberto Simonsen ( portdes de ferro ecléticos); Palacio do Café- antiga sede da Bolsa
Oficial de Valores de S&o Paulo (serralheria e marcenaria do grande hall); Associacao
Comercial de Sao Paulo ( portdes de ferro art déco); Casa Palmares ( portdo eclético
na entrada principal); Banco HSBC- antiga sede do Banco Nacional de Comeércio de
Séo Paulo (portbes e elementos de decoracgéo arquitetbnica art déco); Edificio Altino
Arantes (placa de identificacdo e portdes art déco); Secretaria de Estado de Esporte
e Lazer- antiga sede do Banco de Sdo Paulo (serralheria interna e externa art déco),
Banco do Brasil — antiga sede do The London and River Plate Bank ( serralheria
neogotica); Antiga sede do Banco italo Belga ( portdo neoclassico), Edificio José
Fakhoury- antigo Banco do estado de Sao Paulo (serralheria neogética); Edificio da

Academia Férmula- antiga sede do Banco Portugués do Brasil (portdes neocoloniais);
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Banco do Brasil- antigo edificio sede da Nossa Caixa ( portdes modernistas); Edificio
Ouro para o bem de Sao Paulo ( placa de identificacdo historica do hall); Edificio
Guinle (serralheria eclética), Faculdade de Direito da USP (serralheria neocoloniais
da fachada e trabalhos de marcenaria no saldo nobre, sala da congregac¢ao); Antiga
sede do Banco Hipotecério Agricola de Minas Gerais (serralheria da fachada); Edificio
Alexander Mackenzie- atual Shopping light (serralheria da fachada e portéo principal);
Teatro Municipal (serralheria e decoracdo dos ambientes internos- sala de
espetaculos e foyer); Hotel Central (portdo eclético); Edificio sede dos Correios e
Telégrafos (serralheria da fachada).

Entendemos, portanto, que a equipe de curadoria e pesquisa ao apresentar 0s
aspectos variados do Liceu, a partir da exposicdo Liceu: Historia e Memoria e elencar
uma cronologia, buscam ressaltar a tradicionalidade da escola. Afinal, poucos
estabelecimentos de ensino na cidade de S&o Paulo com quase 150 anos de
atividades educacionais ainda estdo em funcionamento na atualidade.

As narrativas museologicas se propdem a apresentam o Liceu como um espaco
de desenvolvimento de uma pedagogia voltada para a qualificacdo e aplicacdo da
teoria e da pratica. E isso é corroborado com a presenca dos objetos indicativos
destas memorias. Acreditamos que, ao mobilizar diversos objetos para compor uma
unidade expositiva, houve a intencdo de comunicar, ao publico visitante, como o Liceu
sempre esteve, ao longo de sua Histéria, conectado com praticas pedagdgicas que
possibilitaram seus alunos e operarios a desenvolverem técnicas educacionais e
profissionais que os qualificassem tanto para a area académica quanto para a area
manufatureira. O Liceu € apresentado como um espaco de formacdo e producéo
qualificada continuas.

Carvalho (2019) afirma que os objetos do acervo geral do Liceu, cuja exposi¢ao
analisada nesta dissertacdo é um recorte e “denunciaram redes de sociabilidade,
entrecruzamentos, expedientes comerciais, atos administrativos etc. Nos fizerem
vislumbrar receitas para experimentacfes e praticas do saber-fazer disponiveis no
Liceu” (CARVALHO, 2019, p. 38).

Ao abordar a producéo industrial do Liceu, dando enfoque a producéo de suas
Oficinas, a equipe de pesquisa e curadoria fez questédo de enfatizar que, embora o0s
edificios mais emblematicos para a cidade estarem em destague na expografia, o
Liceu também produziu objetos, mobiliarios e ornamentos tanto para empresas

privadas como para familias de classe média.



116

Ao longo da exposicao é possivel verificar, pela presenca e pela quantidade de
informacdes intrinsecas e extrinsecas, que os objetos ao serem transformados em
semibforos, como ja fora abordado nesta dissertacdo, pela equipe de pesquisa e
curadoria, exibem as modificacdes pelas quais a instituicdo passou ao longo de sua
trajetoria. A expografia qualifica o Liceu e a define como a escola-industria que
construiu a cidade.

Ao expor de maneira bastante explicita, ja no texto curatorial e em seguida nas
narrativas evocadas pela construcado expografica, a relacdo quase umbilical que o
Liceu desenvolveu com a cidade de Sao Paulo, a curadoria procura demonstrar que
a instituicdo escolar e a cidade se desenvolveram juntas. Esse € um dos resultados
de nossa pesquisa. Acreditamos que esse é um dos principais discursos que podem
ser absorvidos por quem visita a exposicao Liceu: Histéria e Memoria.

A exposicao indica como o Liceu mantém, segundo a narrativa museoldgica, a
qualidade de seu ensino na atualidade. Duas placas trazem informacbes que
corroboram essa qualificacdo: Uma afirma que, em 2016, o Liceu foi considerado a
guarta escola paulistana que mais aprovou alunos no Exame Nacional do Ensino
Médio - ENEM e a outra assegura que a instituicdo recebeu em 2014 o titulo de melhor
escola técnica do Brasil. Que fatores levaram a equipe de pesquisa e curadoria a
escolher esses dois objetos para compor o corpus documental da exposicao? resta-
nos inferir que, ao expor esses dois objetos juntamente com os demais que contam a
Historia da escola, a curadoria pretende afirmar, a partir deles, que o Liceu continua
sendo o0 mesmo espaco pedagdgico de exceléncia e qualidade educacional. Uma
exposi¢cdo museoldgica € um importante instrumento de marketing e essa estratégia
ja fora utilizada pela instituicdo, como vimos no capitulo segundo dessa dissertacao.

Gostariamos de trazer para reflexdo uma definicdo que Balaguer (2019)
apresenta sobre as questfes que envolvem espacos e processos museolégicos e as
identidades:

Os museus sem duavida sdo campos de negociagdo com retéricas holistas.
Vemos suas paredes marcadas por generalizacdes coletivas que pretendem
contar a historia e expor a memoria dos grupos que as definem. Nesse
aspecto, a Museologia, enquanto disciplina, caminha em uma corda bamba
sustentada pela tenséo entre representacao/verdade e descricdo/esteredtipo.
Todos os museus dedicados as identidades estdo sujeitos a tais limites".
(BALAGUER, 2019, p. 162).

N&o nos furtamos a afirmar que a exposi¢ao Liceu: Historia e Memoria esta

baseada em uma expografia tradicional que ndo possibilita ao visitante interacdes
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diversificadas com o0 acervo exposto. Os textos curatoriais dificultam o
desenvolvimento, pelo expectador de uma leitura critica acerca das atividades
desenvolvidas pelo Liceu, suas relacdes sociais e econdmicas e sobre 0s interesses
gue permeiam a instituicdo escolar desde sua fundacéo, no século XIX. Nenhuma

instituicdo é neutra.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Uma exposi¢cdo museoldgica tem o poder de permitir, a quem a visita, 0 acesso
a diferentes temporalidades, realidades, espacialidades e sociabilidades, entre muitas
possibilidades. Ao nos depararmos com a exposicao Liceu: Historia e Memoria, pela
primeira vez, ficamos embevecidos pela quantidade de objetos e documentos e pelo
arco temporal abarcado. Muitas lacunas foram surgindo em nossa mente buligosa,
gue geraram questionamentos e agucaram nossa curiosidade ingénua. Sentimos que
havia em nossa frente um farto material para estudos museoldégicos.

A nossa curiosidade foi sistematizada e epistemologicamente passou a ser a
base da pesquisa que, embora encerremos aqui, ndo se esgota. Algumas perguntas
foram respondidas, outras foram surgindo durante o processo e muitas ficaram sem
repostas. Um sentimento latente € que nossa pesquisa serviu menos para entregar
respostas e resultados do que agucar questionamentos e inquietagcdes. Assim como
a exposicao em analise, essa pesquisa € um recorte. Algumas questbes foram
abordadas, porém outras tantas ficaram de fora da dissertacdo e muitos motivos
podem ser elencados para justificar essa selecdo. Tentaremos apresentar alguns
deles nessas consideragoes.

O gue nos levou, primeiramente, a querer pesquisar a exposicao Liceu: Historia
e Memoria foi pretender descobrir quais eram as narrativas museoldgicas sob as quais
a exposicao esta assentada e em qual discurso essas narrativas desembocam. Afinal,
como ja dissemos nessa dissertacdo, todo processo museoldgico esta impregnado de
intengdes, ndo sendo neutro, muito menos inocente.

Quando comecamos a desenvolver o projeto, que culminou nessa pesquisa,
ainda ndo tinhamos a dimensao da importancia que o Liceu tem para Sao Paulo, nos
mais variados aspectos, sejam eles histéricos, educacionais, sociais ou
arquiteténicos, por exemplo. Entretanto, no decorrer do desenvolvimento da pesquisa,
percebemos que o que sabiamos sobre a escola era a ponta de um enorme iceberg,
gue embora ndo nos faltasse vontade, nao teriamos possibilidade de chegar a sua
base nessa dissertacao. Os acervos que estdo no Centro Cultural receberam sobre si
o poder ndo apenas de contar a Histéria do Liceu, mas de referendar a sua
importancia.

Passado o primeiro momento do vislumbre, da analise ligeira sobre os acervos

e da busca por uma bibliografia que nos permitisse embasamento teorico e
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metodoldgico sobre a instituicdo, passamos a procurar na Museologia subsidios para
enquadrar os objetos e documentos, apresentados como indicadores da memoaria do
Liceu e de Séo Paulo, sob os conceitos da Museologia.

A medida que a pesquisa foi se desenvolvendo, passamos a entender os
acervos do CCLAO, comunicados na exposicao de longa duracgéo, enquanto registros
materiais importantes das atividades educacionais e manufatureiras da instituigao.
Sendo assim, gostariamos de compreender quais eram as importancias desses
acervos e o porqué de eles terem sido selecionados, salvaguardados e expostos
dentro de um circuito expografico e em um espaco construido com a finalidade de
desenvolver atividades culturais.

Ja demonstramos ao longo da dissertacdo que muito ja fora escrito sobre o
Liceu. Afinal, uma escola com cerca de 150 anos de funcionalidade ndo passaria
incélume ao esquadrinhamento de estudos empiricos e alguns autores foram bem
importantes em nossa jornada de descoberta do Liceu.

Mesmo temendo pecar pela falta, gostariamos de registrar nessas
consideracdes alguns deles: Ricardo Severo, Ana Maria Beluzzo, Ala Lucia C. Gitahy
e Maria Fernanda Carvalho. Além desses autores, ressaltamos a importancia do texto
curatorial, assinado por Denise Mattar. Esses trabalhos foram elementares para que
pudéssemos perceber a importancia que os acervos reunidos e expostos no CCLAO
tém para preservacao da Histéria, na comunicacao das memoarias da instituicdo, como
também para a realizacdo de leituras criticas que problematizem as atividades do
Liceu.

Iniciamos a pesquisa em 2019. Ela foi realizada em etapas que foram se
complementando e podem ser observadas na estrutura dessa dissertacdo. Se no
primeiro capitulo nos atentamos as questdes tedricas e metodolégicas da Museologia;
no segundo, apresentamos, ao leitor, a uma versdo da Historia do Liceu e do Centro
Cultural. Os dois capitulos nos auxiliaram a formatar as metodologias que seriam
empregadas nas analises da exposicéo Liceu: Histéria e Memoria exibidas no capitulo
3.

Uma das grandes dificuldades no desenvolvimento da escrita dessa
dissertacao foi tentar encontrar uma forma eficiente de equalizar um capitulo, que, em
sua esséncia, tem um perfil histérico, com outro que analisa uma exposicdo que
também tem uma representacdo histérica. Precisavamos resolver essas questdes

sem cairmos em repeticdes. Tentamos fazer o melhor, porque, antes de analisar a
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exposicao, precisdvamos apresentar uma versao da Histéria que ela pretende contar.
Esperamos que o leitor ndo ache o texto enfadonho nem repetitivo.

A exposicdo Liceu: Historia e Memdria € uma manifestacdo de carater
identitario que busca, a partir dos acervos constituidos de objetos e documentos sob
um roteiro expografico tradicionalista, comunicar as memoérias que o Liceu quer
preservar e informar a sociedade. Nesse jogo das identidades, os acervos funcionam
como elementos indicadores de representatividades que foram transferidas da
bibliografia para a exposicao.

Até a década de 1980, as exposi¢cdes do Liceu tinham um carater menos
identitario e artistico do que comercial. Durante muitas décadas, o que importava de
fato a instituicdo era a venda de seus produtos. Era através dessas exposicoes, que
muitas vezes aconteciam como uma espécie de Show Room, que o Liceu mostrava a
producdo de suas Oficinas. Isso permitia a aproximagao entre a instituicdo e um
namero consideravel de possivel compradores. Assim, a escola conseguia garantir a
continuidade de suas das atividades educacionais, gratuitas, em boa parte de sua
existéncia.

Como apontamos no decorrer da dissertagéo, essas exposi¢des ocorreram em
lugares como os corredores da atual Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, por
exemplo. Porém, ousamos afirmar que apenas a partir de 2018, com a exposicao
Liceu: Hist6ria e Memoria, a instituicao teve de maneira metddica elementos expostos
com a finalidade de exibir sua Historia de maneira cronoldgica, sistematica e continua.
Porém, sem realizar uma leitura critica de si mesma.

Através das Memorias de Exceléncia, como o préprio nome ja evidencia, a
instituicdo teve o poder, através da equipe de curadoria e pesquisa que selecionou 0s
objetos e desenvolveu o circuito expositivo e o0 texto curatorial, de elencar quais
aspectos de suas memarias mereciam ser preservadas e comunicadas. Sempre que
algo é destacado como patriménio ha uma infinidade de siléncios nos objetos e
documentos descartados.

O perfil do Centro Cultural do Liceu, em 1980, era de um espaco mais voltado
a apresentar a Historia das Artes classicas, elitista e, principalmente, europeia, onde
0 visitante atuava como um espectador que assistia a um espetaculo apresentado por
copias em gesso de esculturas conhecidas do canon artistico. Porém, em 2018, esse

perfil € modificado apenas na expografia, porque o visitante que pretende conhecer o
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Liceu através da exposicdo Liceu: histéria e Memaria continuara a atuar como mero
espectador, sO que dessa vez de semiéforos ligados diretamente a instituicdo escolar.

A exposicao Liceu: Historia e Memoria busca apresentar a instituicio como um
local de centrifuga de identidades: da escola, das pessoas e da cidade. E quando
lidamos com identidades coletivas, devemos levar em consideracdo que elas podem
ser contraditdrias, hierarquizantes, colonizadoras e fraturadas (HALL, 2006).

O Liceu, comunicado através do CCLAO, pode ser considerado um lugar onde
se busca construir identidades da escola e até presuncosamente, da cidade de S&o
Paulo. Resta-nos saber como essas identidades sdo apreendidas pelas pessoas, ou
seja, como elas, ou melhor, se elas se reconhecem a partir dos acervos exibidos.
Como se dao essas relacdes?

Essa pesquisa ndo se esgota aqui. Os acervos da exposicao Liceu: Historia e
Memdéria constituem um conjunto importante de informacdes sobre muitas areas do
conhecimento. O espaco-tempo reservados para essa pesquisa e que nos obriga a
estacionar por aqui ndo nos impede de perceber que ha muitas possibilidades de
construcdo, desconstrucdo e descobertas latentes nos objetos e documentos

expostos.
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