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Resumo

Este trabalho tem por objetivo realizar o levantamento e o estudo detalhado da
Colecédo Rubens Borba de Moraes da Biblioteca Brasiliana “Guita e José Mindlin”, no
recorte de 1806 a 1831. Inclui, ainda, alguns desdobramentos relacionados as
caracteristicas fisicas de parte das obras, indo, neste aspecto, até o final do Segundo
Reinado, 1889. Buscamos entender o contexto e as motivacdes para a formacéo
desse acervo, com tonica no entendimento do liviro como objeto de colecéo.
Examinando as obras, pretendeu-se identificar e sistematizar quais os valores
atribuidos pelo colecionador a seus livros para que os definisse como itens de
interesse para integrar a colecdo, desde 0s recortes tematicos até as caracteristicas
fisicas das obras, sendo esta a problematica central do trabalho. Como conceituagéo
de fundo, o trabalho insere-se nos movimentos de aproximagdo entre Museologia,
Biblioteconomia e Arquivologia, em nosso caso com énfase nas duas primeiras.
Assim, o livro ser& tratado como objeto, tendo em vista que a colecdo de Rubens é
formada por muitos livros raros e especiais, alguns produzidos artesanalmente, com
encadernacdes Unicas, luxuosas (algumas delas também conhecidas como
imperiais), ilustragBes pintadas a mao, entre outras particularidades dos livros, que
serdo exploradas ao longo do trabalho. Essas caracteristicas serdo relacionadas com
uma ideia de musealidade, dentro dos conceitos da area de Museologia. A partir
desses conceitos, tivemos a ideia da elaboracdo de uma curadoria para uma
exposicado, que surgiu no decorrer de nossa pesquisa de Mestrado. Conforme
avancamos na busca por uma melhor compreenséo sobre a colegdo em exame, um
refinamento de nossos recortes de pesquisa encaminhou-nos para a ideia de que uma
exposicao, articulada a presente dissertacdo, poderia enriquecer o trabalho. A
proposta foi entdo apresentada a Direcdo da Biblioteca Mindlin e aprovada. A
exposicdo, porém, deverd se realizar ap0s a finalizagcdo da dissertacdo. Como
metodologia, estabelecemos a Colecao de livros de Rubens Borba de Moraes como
corpus documental central da pesquisa. Para melhor compreendé-la,
complementarmente foi pesquisado também o arquivo pessoal de Rubens Borba de
Moraes. Assim, a pesquisa do corpus documental foi realizada em constante dialogo
com a bibliografia pertinente a problemética central. Este trabalho também visa
contribuir com a instituicio mantenedora da colecéo, trazendo a luz, através da
curadoria e exposicao, estudos que possam auxiliar na classificacdo do acervo e na

sua divulgacao para a sociedade.



Palavras-chave: Rubens Borba de Moraes ; musealidade ; objeto de colecéo ; livro,

curadoria, exposicao de livros.



Abstract

This study aims to carry out a survey and detailed research of the Rubens Borba de
Moraes Book Collection based in Brasiliana Library “Guita e José Mindlin”, between
1806 to 1831. It also includes some developments related to the physical
characteristics of part of the works, beeing in this category until the 1889, year of the
end of the Brazilian Second Reign. We seek to understand the context and motivations
for this collection formation, with emphasis on the understanding of the book as also a
art object collection. Examining the books, it was intended to identify and systematize
the attributed values by the collector to their books so that they could be defined as
items of interest to be part of the collection, from the thematic cuts to the physical
characteristics of the books, this being is the central issue of the study. As a basic
concept, the work is part of the movement of approximation between Museology,
Librarianship and Archival Sciences, in our case with an emphasis on the first two
categories. Thus, the book will be treated as an object, considering that Rubens'’
collection is made up of many rare and special itens, some handmade produced, with
unique, luxurious bindings (some of them also known as imperial binding), hand-
painted illustrations, among other particularities of the books, which will be explored
throughout the work. These characteristics will be related to an idea of museality, within
the concepts of the Museology Science. Based on these concepts, we were
encouraged to preparing a curatorship for an exhibition, which emerged during our
Master's degree research. As we advance in the search for a better understanding of
the collection under examination, a refinement of our research clippings led us to the
idea that an exhibition, articulated to this dissertation, could improve the work. The
proposal was then presented to Mindlin Library Management and approved. The
exhibition, however, should take place after the completion of this dissertation. As a
methodology, we established the Rubens Borba de Moraes Book Collection as the
documental focus of the research. To better understand this, the personal archive of
Rubens Borba de Moraes it was also researched. Therefor, the research of the
documental corpus was carried out in constantly dialogue with the relevant
bibliography to the central research. This study also aims to contribute to the institution
that maintains the collection, bringing to light, through curatorship and exhibition,
studies that can help to classify this collection and its dissemination to society.

Keywords: Rubens Borba de Moraes ; museality ; collection object ; book, curatorship,
book exhibition.
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Introducéo

O trabalho tem como objetivo realizar o levantamento e o estudo aprofundado
da “Colegédo Rubens Borba de Moraes” (a parte que hoje, com este nome, pertence
ao acervo da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, na Universidade de Sé&o
Paulo), no sentido de entender o contexto e as motivacées para sua formacao, mais
especificamente das obras publicadas no periodo de 1806 a 1831 (no que diz respeito
ao conteldo ou a relagdo com determinados temas e critérios adotados por Rubens),
além de outras obras publicadas ao longo do século XIX, até o final do segundo
reinado, nestas sendo levados em consideracdo os aspectos fisicos. Desta forma,
identificamos as caracteristicas especiais e relevantes nos seus livros, como também
apresentamos fundamentos para sua definicdo como objetos de colecao, e em quais
tipologias de objetos podem ser classificados dentro das terminologias museoldgicas,
dentro de conceitos como, por exemplo, objeto-documento, documento/monumento,
obra de arte, de acordo com Desvalleés e Mairesse (2013) e, também seguindo Le
Goff (2013), que serdo tratados mais a frente. Os livros pesquisados no trabalho serdo
considerados, mais amplamente, como patriménio cultural, conforme defendem Beffa
e Napoleone:

Observa-se que o livro raro, na préatica, como um item isolado,
tem sido considerado patriménio. A biblioteca ou a colecéo
bibliogréfica, entretanto, tomadas em conjunto, ndo sdo vistas,
de forma explicita, como herancga a ser preservada. E justamente
a auséncia de uma viséao geral, de conjunto, € prejudicial para a
preservacdo dessas cole¢bes (Napoleone, Beffa, Maria, &
Jastewebski, 2016, p.203). Para isso, recomenda-se a
aproximacdo, 0 mais estreita possivel, das colecbes
bibliograficas com os conceitos de documento, patrimonio

documental e instituicdo de patriménio definidos pela UNESCO.
(BEFFA; NAPOLEONE, p. 21, 2016)

Como conceituacdo de fundo, o trabalho enfatiza a questdo da
interdisciplinaridade entre a Biblioteconomia e a Museologia, tendo em vista que a
Colecédo Rubens Borba de Moraes pertence a uma biblioteca, que além de livros e
folhetos também possui documentos, mas pode ser vista como colecdo museoldgica,
se tomarmos o livro como objeto. Estas conexfes sao aqui relacionadas com a
musealidade, que é um dos pontos centrais deste trabalho. Pensando na

interdisciplinaridade entre a Museologia e a Biblioteconomia, fizemos um exame da

1 Ano da publicacdo de um dos primeiros impressos no Brasil no século XIX, anterior a instalacdo oficial da
impressdo, em 1808. A obra esta descrita na parte 1 do Catdlogo no item 2.
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Colecao, no recorte estabelecido, em curadoria para uma exposicao dos livros, que

sera detalhada nos capitulos 2 e 3.

A relacdo entre estas duas areas do conhecimento ja tem uma longa historia,
de acordo com Diana Farjalla Correia Lima:
O tempo primevo do Museu/da Museologia (embora néo
existisse como disciplina), ja com base documental alcanca na
cidade de Alexandria, (cerca do século Il a.C.), o Mouseion, a
Academia Ptolomaica identificada como espaco gerador e
aglutinador de conhecimento, modelo que, aos olhos de hoje,

pode-se denominar de territério interdisciplinar pela modalidade
integradora do conhecimento que, ali, se praticava. (LIMA, 2007

p- [3])

Temos entdo os primérdios do que viria a ser, muitos séculos depois,
efetivamente, o processo consolidado de interdisciplinaridade. Neste sentido, Diana
Lima, citando Riviére, descreve o Mouseion em Alexandria:

Esse complexo cultural, terminologia que ora se aplica no
momento em dominio académico, apresentava esculturas
expostas de modo permanente em meio aos espagos das areas
naturais; exibia espécimes vivos nos seus jardins botanico e
zooldgico (ao modo dos atuais museus vivos); desenvolvia
estudo do cosmos no observatorio astrondmico; tomava sob sua
guarda, no arquivo, os registros dos relatos e dos atos ocorridos
inclusive sob a forma de imagens (relevos); possuindo, ainda,

“uma rica biblioteca para estudo”. (RIVIERE, 1981, p. 54 apud
LIMA, 2007, p. [3])

Assim, segundo o préprio Riviére (1981, p. 54), o fim da Idade Média e do
Renascimento, viram a multiplicacdo da fundacgao de dois tipos de estabelecimentos,
um pela nobreza e o outro por distintos humanistas. Aquelas foram as "camaras de
maravilhas" criadas por colecionadores de pinturas e estes, os "gabinetes de
curiosidades", por colecionadores de objetos naturais e etnogréaficos. Essas colec¢oes,
gue prenunciam 0S museus, Sao 0s primeiros sinais de uma segregacao virtual entre
as disciplinas artisticas de um lado, e as cientificas do outro. Fundado em Roma, no
ano de 1471, por um papa iluminista, o Museo Capitolino € o primeiro de uma longa
linha de museus de escultura. O desenvolvimento de outros tipos de museus também
seguia uma unidisciplinaridade, ndo apenas no campo da arte, mas também no que
chamamos hoje de ciéncias do homem, da natureza e do universo, e, eventualmente,
de técnicas avancadas. Todos eram o espelho do desenvolvimento de ramos

cientificos cada vez mais especializados e cada vez mais subdivididos. Curiosamente,
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a Era da Luzes, ou iluminismo, ndo reverteu essa tendéncia, nhem no inicio, quando
ocorreu a passagem progressiva dessas colecfes de um estatuto principesco, real ou

imperial para um estatuto nacional. Sobre este periodo, Roland Schaer observa:

O segundo legado, vivo ao longo do século, é aquele que
presidiu a inauguracdo de museus publicos. Carregado pelo
crédito que se da& a experiéncia sensivel na producdo e
transmissdo de saberes, o museu assume 0 seu lugar nos
sistemas de difuséo do lluminismo, depois da instrucdo: é o lugar
de uma enciclopédia material para fins didaticos. E esse
patriménio que explica as varias combina¢des do museu com as
demais instancias de processamento do conhecimento: instituto
de pesquisa, biblioteca, escola. A utopia motriz é aquela que
desenha o artigo < Louvre > da Enciclopédia de Diderot e
D'Alembert, que se propBe a reunir neste centro todas as
colegles, artisticas, cientificas e histéricas, e a organizar em
torno dessas “oficinas do espirito humano” todas as atividades

académicas da capital. (SCHAER, 1994, p. 44, traduc&o nossa)

Ja segundo Riviere (1981, p. 54), foi preciso esperar até meados do século XIX,

um momento crucial na histéria do mundo, para a necessidade de confronto e reflexao
entre tantos ramos especializados, em resposta ao progresso conquistado pela
Ciéncia e a Tecnologia. Com as repercussfes em museus de todas as disciplinas,
essa nova conjuntura provocou uma reavaliacdo da unidisciplinaridade e a tendéncia

para uma interdisciplinaridade racional entrou em plena acao.

Essas mudancas também foram reforcadas e consolidadas por movimentos do
periodo p6s segunda guerra mundial. Assim, podemos citar o movimento de Maio de
68 em Paris; o surgimento do conceito de Ecomuseus e também da Nova Museologia,
gue trouxeram mudancas significativas para Museologia, como poderemos ver mais

a frente.

No que diz respeito especificamente ao nosso objeto de estudo e as balizas
cronoldgicas de nosso recorte da colecdo em exame, que vai de 1806 a 1831 (e alguns
desdobramentos ao longo do século XIX), € importante enfatizar a questdo da
implantagéo da Impresséo Régia no Brasil, que se deu exatamente em 1808, com a
transferéncia da familia real de Portugal para o Brasil. Segundo Schwarcz:

O gque estava acontecendo era novo e nao tinha antecedente: a
colénia transformava-se em sede da metrépole, e a sede se
transformava, aos poucos, em colénia. Uma enxurrada de

documentos foi se acumulando para concretizar essa inversao:
decisGes, legislacdo, papéis diplomaticos e todos o0s
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documentos produzidos pelas reparticdes do real servico. Era
preciso publica-los, mas até entdo, a montagem de oficinas
tipograficas na col6nia era proibida e as timidas iniciativas nesse
sentido tiveram existéncia efémera, ja que prontamente
reprimidas. (SCHWARCZ, 2014, p. 249)

Entdo, no dia 13 de maio de 1808, aniversario de D. Joao, € finalmente criada

a Impressao Régia no pais. Segundo Schwarcz (2014, p. 249), “além de publicar a

documentacédo oficial, o decreto previa a impressdo de todas e quaisquer obras,

sobretudo daquelas que ajudassem a imagem da prépria monarquia”. Ao longo do

tempo, de acordo com acontecimentos politicos, conforme com Schwarcz (2014, p.

249) a Impressdo Régia foi mudando de nome: em 1815 passou a Régia Oficina

Tipografica e em 1818 passa a ser chamada de Tipografia Real. De acordo com Ana
Maria Camargo e Rubens Borba de Moraes:

A transferéncia da Corte portuguesa para o Brasil, em 1808, foi

0 comeco de tudo. Nos pordes da nau Meduza vieram de Lisboa

prelos com seus pertences. Era uma tipografia completa

encomendada na Inglaterra por D. Rodrigo de Sousa Coutinho,

futuro Conde de Linhares, para servir a sua Secretaria de Estado

dos Negécios Estrangeiros e da Guerra. Nao tendo sido usada,

encontrava-se ainda encaixotada na ocasido do embarque para
0 Rio de Janeiro?. (MORAES, 1993, v. 1, p. xvii)

Ainda segundo Schwarcz (2014, p. 249-50), “Os prelos, que pertenciam ao
governo e vieram de Lisboa com a bagagem de D. Antdnio Araujo de Azevedo, haviam
sido acomodados no andar térreo da casa de Araujo, a rua do passeio, e ali mesmo
comegaram a funcionar”. Assim, como ja ocorria antes, havia a censura pela
monarquia portuguesa, e aqui no Brasil ndo foi diferente. Segundo Schwarcz (2014, p.
250) havia uma junta diretora e “constava o exame de tudo o que se mandasse publicar
e o impedimento da impressdo de papéis e livros cujo conteddo contrariasse 0
governo, a religido e os bons costumes”. E assim, ainda de acordo com Schwarcz:

A Impressao Régia ja nasceu com o trabalho atrasado. Uma
pilha de documentos expedidos pela secretaria de D. Rodrigo foi
reunida e impressa com o titulo Relacdo dos despachos
publicados na Corte pelo Expediente A Secretaria de Estado dos
Negocios Estrangeiros e da Guerra no Faustissimo Dia dos
Annos de S. A. R. O Principe Regente N. S. — E de todos os que
se tém expedido pela mesma Secretaria desde a feliz chegada

de S. A. R. aos Estados do Brasil. Para se ter uma ideia do
trabalho acumulado e do que se juntou no percurso, basta dizer

2 “Q fato de n3o terem sido esquecidos os caixdes contendo a tipografia parece-nos uma prova adicional do
planejamento da mudancga da Corte para o Brasil, e ndo de uma fuga desordenada” (CAMARGO ; MORAES, 1993,
p. Xxvii).
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gue, até 1822, foram publicados 1417 documentos oficiais.
(SCHWARCZ, 2014, p. 251)

O titulo citado acima existe na Colecdo Rubens Borba de Moraes. Sobre a
constatagdo de Schwarcz, citada acima, “a impressao ja nasceu com o trabalho
atrasado”, realmente é um fato, pois se fizermos uma comparagao com outros paises
das Américas, o Brasil teve uma implantacdo da impressdo bem tardia. Conforme
explicita Hallewell (2012, p. 49), “os espanhdis haviam instalado prelos na Cidade do
México na década de 1530, e em Lima em 1583. [..]. Em todos esses casos, a iniciativa
foi religiosa, e ndo comercial”. Também sobre outros paises, Hallewell (2012, p. 53)
observa que os jesuitas foram responsaveis pela implantacdo de prelos, como na
Guatemala, em 1660; no Paraguai em 1700; Bogota, em 1738; Santiago, em 1748;
Rio del Plata (atual Argentina) em Cdérdoba, em 1758. Ja no caso do Brasil, como
relata Hallewell (2012, p. 53) “no império portugués, os jesuitas dominaram a
educacdo até mais do que fizeram nos dominios da Espanha. E a Companhia de
Jesus controlou toda a impressdo colonial”. Além disso, como sublinha Hallewell
(2012, p. 72), “cedo os portugueses estabeleceram a impressdo em suas possessdes
asiaticas e africanas, mas impediram sua implantacdo no Brasil colonial. Essas

diferencas foram determinadas, em parte, pelas necessidades de controle politico”.

Voltando a realidade pos-impresséo no Brasil, a propésito, em se tratando de
documentos, folhetos e livros impressos pela Impressdo Régia, segundo Ana Maria
Camargo:

De qualquer modo, o interesse dos bibliofilos pelas obras da
Impressao Régia, diretamente proporcional ao valor que o tempo
e a raridade lhes conferem, resultou em sua presenca quase
obrigatéria nas principais bibliotecas particulares brasileiras; o
maior desses conjuntos, reunido por Rubens Borba de Moraes e
superado apenas pelo da Biblioteca Nacional, acabou por

constituir nossa fonte primeira e basica. (CAMARGO, 1993, p.
Xi)

No que diz respeito ao colecionismo, incluindo a bibliofilia, € uma pratica
imemorial inerente a sociedade, e que passou por varias transformacdes. Colecdes
gue antes eram particulares e restritas a poucas pessoas, hoje estdo em importantes
instituicbes, como é o caso da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, construida

especialmente para receber uma colecao, que antes era particular. Segundo Jeudy:
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No horizonte de uma acumulacdo fantastica de signos do
passado, persiste sempre a questdo elementar: conservar o
gué? Questao esta que ndo deixa de desencadear outras: por
gue conservar? O que fazer com o que é conservado [...]
encontrar algo num lugar perdido, descobrir-lhe um valor, limpa-
lo, prepara-lo, para mostrar aos outros a sua beleza e sua
auséncia de preco... Constitui um ato que esta longe de perder-
se! Além disso, o habitat privado participa, implicitamente, da
pulsdo musedfila, €, de fato, templo da conservacao. As guerras,
as crises podem surgir, mas 0S pequenos prazeres da
restauracao continuardo a suscitar o jubilo relacionado ao ato da
consagracao do objeto. (JEUDY, 1990, p. 15)

Ja em relagéo ao colecionismo no século XIX e XX, segundo Peter Burke:

Os historiadores da cultura contemporénea, por outro lado,
consideraram uma maior variedade de objetos, incluindo até
selos e autoégrafos. As colecdes dos séculos XIX e XX ndo sdo
mais microcosmos, agora sao especializadas: outro sinal da
fragmentacdo atual do conhecimento. Objetos exoéticos no
armario de uma camara de maravilhas renascentista ou barroca,
por exemplo, foram substituidos por colecGes etnograficas
especiais, que poderiam ser chamadas de "colecbes tematicas”.
(BURKE, 2005, p. 52, trad. nossa)

Ainda segundo Peter Burke, atualmente esta em voga o interesse pelo estudo

da histéria dos museus, e consequentemente dos objetos que fazem parte de seu

acervo:

Outra encruzilhada é aquela entre historiadores do mundo
académico e estudiosos do mundo dos museus, galerias e
bibliotecas. A grande onda de interesse pela historia dos
museus, embora gratificante, ndo € um bom sintoma, pois esta
ligada a crise contemporanea destes, pelo menos no debate
sobre as fun¢des do museu. A histéria nos ensina que muitas
vezes sdo conflitos politicos ou culturais que estimulam uma
maior autoconsciéncia, incluindo uma consciéncia histérica.
Gostemos ou hao, fazemos parte de uma tendéncia cultural, ou
melhor ainda, de tendéncias diferentes, mesmo que isso ndo nos
dispense do dever de refletir sobre a maneira mais frutifera de
lidar com a histéria da aquisicdo e apresentacdo dos objetos.
(BURKE, 2005, p. 51, trad. nossa)

Ja em relacéo a bibliofilia, podemos citar algumas figuras que também viveram

na mesma época que Rubens: em S&o Paulo, Yan de Almeida Prado e o préprio Mério

de Andrade e no Rio de Janeiro, Alberto Lamego e Félix Pacheco. Com excec¢éo da

biblioteca de Félix Pacheco, as bibliotecas dos outros trés bibliéfilos foram adquiridas

pelo Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo. Comecando pela

biblioteca de Alberto Lamego, segundo o guia do IEB-USP, “em 1906, [Lamego] partiu
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em viagem para a Europa. [...] Frequentou arquivos na Europa, onde fez copias de

documentos relativos a historia do Brasil. Em leildes e livrarias, adquiriu obras raras
que deram origem a sua colecdo brasiliana.”. Em relacdo aos numeros, também,

segundo o Guia do IEB possui cerca de 3700 volumes que incluem:

Livros, revistas e folhetos com muitos titulos sobre as missfes
jesuiticas no Brasil e no mundo e sobre o Rio de Janeiro,
principalmente, a cidade de Campos. Nessa colecao, encontra-
se a obra mais antiga do acervo do IEB, a Crdnica de
Nuremberg, impressa em 1493, de autoria de Hartmann
Schedel. (Instituto de Estudos Brasileiros?®)

[1

A biblioteca de Yan de Almeida Prado, segundo o Guia do IEB#: “colecionador

de obras raras e primeiras edigcbes, Yan formou uma das maiores colecbes

particulares da época, sua famosa brasiliana, que reline obras sobre a Historia do

|77

Brasil”. Sobre o seu tamanho, sdo cerca de 10.000 volumes, incluindo:

Memdrias, crénicas e outras manifestacdes literarias, cartas,
documentos juridicos, informes oficiais, peticdes, relatorios
militares, relatos comerciais, mapas, quadros estatisticos,
desenhos, instrucdes governamentais, projetos administrativos,
dentre outros. Constam, também, bibliografias, catalogos,
dicionarios e enciclopédias. Abrange obras do periodo colonial e
do Brasil independente, sendo considerada uma das mais
importantes no que se refere aos viajantes que estiveram aqui.
Dessas obras de viagens, dos séculos XVI ao XX, a colecdo
possui as edi¢des originais, com seus albuns, e também edi¢bes
em varias traducdes. (Instituto de Estudos Brasileiros®)

Ja a biblioteca de Mario de Andrade, € formada por cerca de 17.624 volumes:

Obras que refletem as ideias das vanguardas europeias, assim
como o que de mais representativo foi produzido no Brasil entre
1917 e 1945. Das primeiras edicbes de escritores brasileiros,
costumava conservar dois exemplares: um, com dedicatéria do
autor, que mantinha fechado, e outro, que lia e, muitas vezes,
anotava. H4 também, um grande nimero de obras sobre musica,
folclore, etnografia e antropologia. Integram a colecdo grande
namero de periddicos, inclusive todas as principais revistas
modernistas. Caracteristica muito importante dessa colecéo séo
as marginalias. Ao longo dos anos, Méario de Andrade cobriu
margens e espacos em branco nas obras que lia e que lhe
pertenciam, sendo material extremamente rico e abundante para
estudiosos do escritor. Deve-se marcar ainda seu gosto em

3 Disponivel em: http://www.ieb.usp.br/category/noticias/guia-do-ieb/
4 Disponivel em: http://www.ieb.usp.br/category/noticias/guia-do-ieb/
> Disponivel em: http://www.ieb.usp.br/category/noticias/guia-do-ieb/
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colecionar livros de arte e livros de luxo ricamente ilustrados.
(Instituto de Estudos Brasileiros®)

E por fim, sobre a biblioteca de Félix Pacheco, que foi adquirida pela Biblioteca
Municipal de Sdo Paulo, como relata Luciano Figueiredo:
Em negociacdes que transcorrem entre 1925 e 1930, o

jornalista, politico e biobli6filo José Félix Alves Pacheco, em
compra feita a Maggs Bros., acrescenta mais alguns volumes de

by

livros raros e manuscritos a sua portentosa e festejada
Brasiliana, por intermédio da aquisicdo da notavel colecao.
Frequentador assiduo do mercado de livros europeus no
entreguerras, Félix Pacheco vinha movendo sistematica
campanha para trazer para o Brasil o0 maximo possivel de
manuscritos a respeito do seu passado. Com a morte de Félix
Pacheco em 1935, o destino de seu valioso acervo é beneficiado
pela politica cultural que desde o inicio do mandato do prefeito
de S&o Paulo Fabio Prado (1934-38) vinha se consolidando.
(FIGUEIREDO apud SANT'ANA, 2021, p. 117)

De acordo com Sant'’Ana (2021, p. 119) na Biblioteca Municipal de Séao Paulo,
hoje nomeada Mario de Andrade, “a Secao de Obras Raras foi organizada por Rubens
Borba, em 1943, para reunir parte das colecfes Félix Pacheco e Bardo Homem de
Mello e as obras raras ja existentes no acervo”. Na época, o Departamento de Cultura
havia sido implantado recentemente em Sdo Paulo, assim, foi implementada uma
politica cultural na cidade, encabecada por Paulo Duarte, Sérgio, Millet, Mario de
Andrade e Rubens Borba de Moraes. Ainda segundo Sant'’Ana (2021, p. 116) “a
compra dos 16 mil volumes da Colecéo Brasiliana de Félix Pacheco, em 1936, foi um

marco do estabelecimento desta politica cultural’.

Como o presente trabalho trata da Colecdo Rubens Borba de Moraes da
Biblioteca Mindlin, mais especificamente dos livros do periodo de 1806 a 1831 e
alguns desdobramentos ao longo do século XIX, é necessario que se estude a historia
de sua formacao, quais foram os critérios de escolha dos temas e livros, objetos de
colecdo. Sobre o colecionismo no Brasil, e em busca de entender as matrizes dos
seus pensamentos, segundo Paulo de Freitas Costa:

As primeiras colecbes privadas comecam a definir-se nas
Ultimas décadas do século XIX, ganhando for¢ca a partir da
Proclamacéo da Republica em 1889. O crescimento das grandes
cidades, especialmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo, impulsiona

a formacéo de novas colec¢des, indicativas de uma diferenciacéo
social. (COSTA, 2007, p. 39)

6 Disponivel em: http://www.ieb.usp.br/category/noticias/guia-do-ieb/
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O trecho acima do livro Sinfonia de Objetos (2007), traz um panorama do
colecionismo no pais e trata da colecdo de Ema Klabin. Também sobre colecdes e
colecionismo, a dissertacao intitulada Colegé&o de colec¢des: antropologia do objeto
museal do Instituto Ricardo Brennand, Nicole do Nascimento Medeiros Costa (2010,
p. 8) “analisa a colecédo por meio da sua configuragcdo como sistema de objetos e 0
modo como esse colecionador constitui sua autobiografia através da reunido de certos
objetos”. Estudos sobre cole¢des e seus respectivos colecionadores podem ajudar na
concepcao de ideias e as visdes do colecionador, que tratam do objeto museal. Outra

obra a que recorremos € O sistema de objetos, de Baudrillard, que diz:

E preciso se perguntar se a colecdo foi feita para ser
completada, e se a auséncia ndo desempenha um papel
essencial, positivo alids, ja que a auséncia € aquilo pelo qual o
individuo adquire objetivamente o controle de si: enquanto a
presenca do objeto final significaria no fundo a morte do
individuo. (BAUDRILLARD, 1973, p. 100)

O ato de colecionar, entdo, pode ser considerado na maioria dos casos, infinito,
levando em consideracdo que a colecdo completa levaria ao fim do trabalho do
respectivo colecionador. Especificamente no caso de uma colecdo de obras
brasilianas, seria praticamente impossivel concebé-la na sua completude, tendo em
vista a amplitude de obras. Sequer seria possivel elencar todas as obras, mesmo que
nao localizadas, pois sempre subsistiria a possibilidade de se descobrir outras que

teriam existido.

O bibli6filo Rubens Borba de Moraes continuou a adquirir obras até o fim da
sua vida. Mesmo que nao tenha completado a colecéo por ele pretendida, esta
certamente constitui uma das mais relevantes cole¢des brasilianas ja formada. A partir
do seu proprio trabalho, vemos que Rubens Borba de Moraes teve muito
conhecimento sobre as obras que tinham sido publicadas e as que existiam nos

acervos publicos e privados.

Nesse sentido, tracamos um breve panorama  sobre 0
colecionismo/colecionadores de livros do século XX no Brasil, mais especificamente
alguns dos destacados bibliofilos. Isto posto, pretendemos contribuir para um avanco

na compreensao da Colecdo Rubens Borba de Moraes.

Como poderé ser visto mais a frente, Rubens foi e ainda é uma referéncia no

mundo da bibliofilia e na Histéria do Livro no Brasil, assim como nas colecdes
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Brasilianas. Segundo Ana Virginia Pinheiro’, “a consideracdo de uma colecéo
Brasiliana pressupde o conceito fundamental de Rubens Borba de Moraes
consagrado na Instru¢do normativa n°01, de 11 de junho de 2007, do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional”. A referida Instrucdo “dispée sobre o
Cadastro Especial dos Negociantes de Antiguidades, de Obras de Arte de Qualquer
Natureza, de Manuscritos e Livros Antigos ou Raros”. Em seu artigo 3°, define que
estdo sujeitas ao cadastro especial no IPHAN as pessoas que comercializem bens
culturais de diferentes tipos. Entre eles o art. 3° inciso IX, alinea a: “Colecao
Brasiliana: livros sobre o Brasil — no todo ou em parte, impressos ou gravados desde
o século XVI até o final do século XIX (1900 inclusive), e os livros de autores brasileiros

impressos ou gravados no estrangeiro até 18088.

De acordo com Rubens Borba de Moraes, existe ainda o conceito de colecao
Brasiliense, que também foi formalizado através da Instrucdo Normativa 01/2007 do

IPHAN, na alinea b do mesmo artigo 3°, inciso IX:
Colecdo Brasiliense: livros impressos no Brasil, de 1808 até
nossos dias, que tenham valor bibliofilico: edigBes da tipografia
régia, primeiras edicdes por unidades federativas, edicdes
principes, primitivas ou originais e edicdes em vida — literarias,
técnicas e cientificas; edi¢cbes fora de mercado, produzidas por
subscricdo; edicoes de artista®.

Mas segundo Ana Virginia Pinheiro!®, muitos bibli6filos costumam considerar
como obras integrantes de colecdo Brasiliana aquelas previstas na alinea a e quase
toda a alinea b, estabelecidas pelo IPHAN, ou seja, consideram também o que foi
publicado no Brasil durante o século XIX. Rubens (1998, p. 176) denomina esses
bibliofilos como imperialistas “os que sdo pela expanséo da Brasiliana [...] querem que
se inclua livros impressos no Brasil. Ndo deixam de ter razdo, mas € preciso por um
limite a esse imperialismo, se ndo ele comecara a invadir fronteiras e provocara
conflitos”. Ainda segundo Rubens (1998, p. 177), os bibli6filos estrangeiros preferem

obras de Brasiliana e os brasileiros buscam mais obras de Brasiliense. Um exemplo

7 PINHEIRO, Ana Virginia. Sobre a Coleg3o Brasiliana da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
https://bndigital.bn.gov.br/dossies/biblioteca-nacional-200-anos/as-colecoes-formadoras/sobre-a-colecao-
brasiliana-da-biblioteca-nacional/. Acesso em: 18 jan 2020.

8 |Jdem (referéncia acima)

° PINHEIRO, Ana Virginia. Sobre a Colecdo Brasiliana da Biblioteca Nacional Disponivel em:
https://bndigital.bn.gov.br/dossies/biblioteca-nacional-200-anos/as-colecoes-formadoras/sobre-a-colecao-
brasiliana-da-biblioteca-nacional/. Acesso em: 18 jan 2020.

10 1dem (referéncia acima)
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disso é a primeira edicao de Singularitéz de la France Antarctique, de Thevet, que &
procurada no mundo inteiro. J& a primeira edicdo de A Moreninha, de Joaquim Manuel
de Macedo, é procurada somente por bibliéfilos brasileiros. Rubens (1998, p. 179) diz
que “Brasiliana € um assunto muito caro [...] Talvez a parte mais extensa e mais cara

seja a de livros de viagens ao Brasil.” De acordo com Rubens:

Sao numerosos os livros de viagem ao Brasil no século XIX. Nao
€ sem motivo que Sérgio Buarque de Hollanda fala de um novo
descobrimento do Brasil, em principios do século passado. A
grande maioria dos viajantes que aqui estiveram deixou
depoimentos da maior importancia para o estudo do nosso
passado. Tal é o seu valor documental, que muitos desses livros
ndo sdo somente procurados pelos bibli6filos, mas pelos
historiadores e estudiosos de nossa civilizagdo. (MORAES,
1998, p. 180)

As obras de viajantes sdo s6 um dos muitos assuntos que uma colecéo
Brasiliana pode ter, de modo que reunir uma colecao completa é totalmente utépico.
Dessa forma, é necessario que o colecionador fagca uma escolha dos assuntos que
especificamente vai estabelecer para a sua colec¢do. Sobre sua Colecéo Brasiliana e
a de Yan de Almeida Prado, Rubens escreve a Antonio Tavares, em carta datada de
1961

Fala-me o amigo da biblioteca do meu amigo Almeida Prado. E
de fato a melhor brasiliana em méaos de particular aqui no Brasil.
Ele comprou na boa época, entre 1920 e 1930, onde se
encontrava tudo que se queria. Como nao tem herdeiros, ja
deixou a biblioteca em testamento para a cidade de Sao Paulo.
Felizmente, porque seria impossivel reconstituir uma colecao
como a dele. Pergunta de minha biblioteca; bem, sem falsa
modéstia, € uma boa brasiliana, a segunda em S&o Paulo. E
muito rica em folhetos, rica em livros impressos no Brasil, isto é,
0s primeiros livros impressos no Brasil. Minha cole¢édo de
impressos da Imprensa Régia do Rio de Janeiro (1808 a 1822)
€, creio eu, a maior que se conhece, em maos de particular.
Apesar disso ndo possuo 50% do que existe. Ando sempre
comprando o que me falta. (Quando aparecer por ai, livros e
folhetos dessa espécie, peco que me avise.) E rica também em
livros de viagens ao Brasil, em livros de autores brasileiros dos
tempos coloniais (embora me falte muita coisa) e em sermdes
pronunciados por padres brasileiros nos séculos XVII e XVIII.
(MORAES, 2018, p. 24)

Também sobre sua prépria Colecdo, Rubens em outra carta a Anténio Tavares,
também escrita em 1961, diz:
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Mas minha biblioteca é pobre em obras de gravuras sobre o
Brasil do século XIX. Tive as mais caras (Debret, Rugendas etc.)
e vendi para comprar livros mais raros e menos espalhafatosos.
N&o possuo um livro que nao se refira ao Brasil ou tenha sido
escrito por brasileiro. Minha colecdo é estritamente Brasiliana.
Tive muitos mapas antigos do Brasil. Troquei grande parte por
livros. Hoje tenho alguns apenas, mas entre eles, uma peca
muito rara: um “mapa de parede”, enorme, do século XVII.
(MORAES, 2018, p. 25)

Como veremos mais detalhadamente a frente, a Colecdo Rubens Borba de
Moraes foi sendo modificada ao longo do tempo devido as vendas e as novas
aquisicoes feitas por ele. Em relacdo a sua colecdo Brasiliense, termo definido por
Rubens (1998, p. 183), nela “entram os primeiros livros impressos no Brasil pela
Impressdo Régia, as obras célebres ou raras de literatura, os primeiros livros de
Medicina, de Direito, de Historia Natural, obras sobre a escraviddo, sobre Politica,
sobre Histéria, etc.”. Também segundo Rubens, até a primeira metade do século XX,
0 que mais atraia os bibliofilos brasileiros era a literatura classica portuguesa. Ja nos
anos 60, a literatura brasileira passou a ter protagonismo nesse meio. De acordo com
Rubens:

Viviamos voltados para a Europa, fazendo um esfor¢o insano
para escrever em bom portugués de Portugal romances como
0S que se publicavam na Franca. Mas a Semana de Arte
Moderna “descoelhonetizou!!” a literatura nacional. Os
escritores brasileiros deixaram de colocar entre aspas as frases
com pronome mal colocado. Ninguém, depois de Mario de
Andrade, teve mais vergonha de ndo escrever como 0S
portugueses. Surgiu no Brasil a consciéncia de uma “fala
brasileira” independente da lingua portuguesa. Nao houve
decadéncia da cultura portuguesa entre nés, o que houve foi

uma valorizagdo da literatura brasileira. (MORAES, 1998, p.
183).

Dada a importancia e raridade do acervo e a inexisténcia de trabalhos mais
detalhados sobre alguns de seus aspectos, € que se faz necessaria uma pesquisa
mais aprofundada. Além disso, este projeto também tem por objetivo agregar
conhecimento para o desenvolvimento da pesquisa e do processamento técnico na
Biblioteca Brasiliana. E objetivo desta pesquisa contribuir para uma melhor
compreensao dos seguintes aspectos que envolveram a formacdo da Colecao

Rubens Borba de Moraes:

11 Referéncia a Coelho Neto
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1. Contexto histérico-social no século XIX e no século XX, no que diz respeito
a criacdo de colecdes, museus, e bibliotecas e exposicdes de livros;

2. Surgimento do livro impresso no Brasil no século XIX, tipografias/editoras,
tipografos/editores, livrarias, livreiros, encadernagbes e primeiras
impressdes no pais, além de aspectos do colecionismo no século XX, este
na perspectiva da Museologia;

3. Contexto das escolhas e motivacbes para a formacéo da cole¢édo Rubens
Borba de Moraes, que estd sob salvaguarda da Biblioteca Brasiliana,
associada a vida e obra escrita de Rubens Borba de Moraes, além de cartas
e documentos que nos remetam a sua colecao.

4. Além dos aspectos acima, acrescentamos um quarto tema, importante para
nosso proprio esforco no sentido de exploragdo do potencial museoldgico
da colecdo em exame: conceitos contemporaneos sobre curadoria de
exposicao e exposicao de livros.

Mais especificamente sobre o conteldo e objetivo de cada capitulo, vejamos a

sequir.

No capitulo 1, intitulado “Uma aproximagcao entre Biblioteconomia e
Museologia”, tendo em vista que o trabalho tem como conceituagdo de fundo a
interdisciplinaridade entre estas duas areas do conhecimento, buscamos construir um
didlogo entre elas, em torno de alguns termos/conceitos com base em bibliografia.
Além disso, alguns novos conceitos que tiveram destaque no pés-segunda guerra
mundial, como os Ecomuseus e a Nova Museologia, serdo também enfatizados, pois
ocasionaram uma revolucéo na area da Museologia, e dessa forma, nas suas relacbes

com outras areas.

No capitulo 2, intitulado “Elementos para curadoria museolégica de uma
exposicao de livros”, iniciaremos com alguns aspectos e conceitos sobre curadoria de
exposicdes na contemporaneidade. Em seguida, aplicamos esses conceitos ao
discorrer sobre o colecionador Rubens Borba de Moraes e a formagé&o da sua colecao.
Faremos uma contextualizacdo histérica do livro no Brasil, que teve inicio
efetivamente com a implantacdo da Impressdo Régia no pais, momento em que
acontecem varias mudancas politico-culturais. Na sequéncia, através da nossa
curadoria, selecionaremos alguns livros da Cole¢ao, abordando o tema da criacao das

tipografias; sobre os seus tipégrafos, editores, livreiros, gravadores que representam
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a Historia do Livro no Brasil e figuras destacadas que representam a Histéria do Brasil,

principalmente no século XIX.

Esta curadoria prop0e a realizacdo de uma exposicdo de obras da Colecéo
Rubens Borba de Moraes. Dentro do recorte proposto no trabalho, além do periodo
gue antecede a impressao oficial no Brasil, entre meados e o final do século XVIII.
Através da curadoria, a exposi¢cao proposta sera dividida em duas partes, a primeira
abordara principalmente o periodo de 1806 a 1831, os livros e 0s seus respectivos
conteudos ou a relacdo com os temas ou critérios adotados por Rubens. Assim,
procuramos apreender critérios idealizados por Rubens Borba; dentre os ja
identificados, podemos citar: nichos ou agrupamentos de livros que pertenceram a
figuras destacadas na Histéria do Brasil; as primeiras publicacées de determinados
assuntos ou em algumas cidades ou provincias brasileiras; divisbes por tipografias
emblematicas ou locais de publicacéo; figuras que estiveram relacionadas com a
histéria do livro, sejam tipografos, livreiros, editores, gravadores, autores perseguidos
pela censura ou até mesmo censores a servico da monarquia, e que tiveram alguns

titulos publicados.

Por fim, no capitulo 3, intitulado “O livro como objeto de colegéo”, serao tratadas
questdes como: o livro pode ser considerado como objeto e critérios especiais podem
leva-los a serem exibidos em uma exposi¢ao? (de acordo com Heloisa Barbuy (1995,
p. 17), “para aproveitarmos bem uma visita ao Museu, temos que aprender, antes de
mais nada, a observar os objetos com muita atencdo. Um objeto pode nos trazer muito
mais informacgdes do que parece”). Traremos também um histérico sobre a exposi¢cao
de livros a partir do século XIX até os dias atuais e dissertaremos também sobre

bibliotecas-museu e museus de bibliotecas.

Neste capitulo, enfatizamos os quesitos relacionados a caracteristicas fisicas e
simbdlicas do livro e consideramos os tipos de encadernacdes, ilustracdes, gravuras,
vinhetas, ex-libris, autdgrafos e marcas gravadas ou manuscritas. Nesta parte do
capitulo, falaremos sobre a segunda parte da exposicéo, elaborada a partir de nossa

curadoria.

Como metodologia, o trabalho tem como eixo o estudo da Cole¢édo Rubens
Borba de Moraes. Também foram examinados documentos e cartas de Rubens Borba

de Moraes, que nos trouxeram reflexdes importantes para a melhor compreensao do
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contexto de formacéo da Colecéo, além de outros aspectos que podemos ver mais

detalhadamente nos topicos abaixo.

Consultamos o arquivo de Rubens Borba de Moraes (a parte que esta na
Biblioteca Brasiliana), que é de extrema importancia para se tracar um histérico do
pensamento de Rubens Borba de Moraes quanto a formacéo de sua colecdo; além
de permitir-nos melhor identificar os critérios adotados por Rubens Borba de Moraes
na escolha e aquisi¢éo dos livros.

O corpus documental central € a Colecdo Rubens Borba de Moraes, em sua
parte hoje vinculada a Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin. As obras de sua
propria autoria sdo tomadas por nés como fontes documentais que podem nos ajudar

a compreensao de sua colecao.

Foram analisados os livros da Colecdo, com base na bibliografia ja existente sobre
esta, e em apontamentos e critérios expressos pelo proprio Rubens, que foram
identificados e sistematizados, além de outros autores ou, em alguns casos,

deduzidos por nos.

A partir de nossa curadoria, selecionamos livros aos quais foi atribuida grande
relevancia. Destes, foram levantadas caracteristicas como: encadernacao;
importancia do livro como documento historico; o livro como obra de arte com pinturas
a mao, litogravuras etc.; caracteristicas de impressao/tipografia; tipo de ortografia;
grau de raridade; Ex-libris; livros com dedicatorias e assinaturas de figuras destacadas
etc. A partir dessa curadoria elaboramos um catalogo da exposigédo proposta, que é
divido em duas partes: a primeira esta associada ao Capitulo 2 e a segunda ao
Capitulo 3.

Enfim, foi uma pesquisa de provaveis livros que possam ser considerados e
classificados como objetos de colecdo e considerados em sua respectiva

musealidade, sob a 6tica da Museologia.

Além disso, foram localizados e investigados livros que ndo estdo formalmente na
Colecado Rubens Borba de Moraes, pois foram adquiridos anteriormente por José
Mindlin (que os comprou por intermédio do livreiro Olinto Moura). Alguns deles foram
localizados através de indicacdes do proprio Rubens Borba de Moraes, seja em

manuscritos, cartas ou nas suas obras autorais. As principais fontes para localizar
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essas obras foram os livros O Bibli6filo Aprendiz e Cartas de Rubens Borba de Moraes
ao livreiro portugués Antonio Tavares de Carvalho, que serdo tratados mais adiante.
Além disso, o Ex-libris usado para identificar os livros que pertenceram a sua Colecéao,
também foi um indicador para encontra-los, através do contato direto com o acervo da
Biblioteca Mindlin.

As obras escritas pelo proprio Rubens Borba de Moraes também foram
examinadas com objetivo de entender suas linhas de pensamento, para melhor
investigar a histéria da formacdo de sua Colecdo. Em seguida, foi realizada uma
revisdo bibliografica, com objetivo de avaliar a relevancia do material levantado, e
analisa-lo, assim como as novas necessidades que surgiram ao longo da pesquisa,

contribuindo assim, para uma melhor evolucéo e resultado.

Além disso, adotamos algumas terminologias e conceitos da Biblioteconomia,
que auxiliam a identificar e analisar caracteristicas intrinsecas e extrinsecas dos livros
da colecdo, juntamente com a bibliografia sobre a Histéria do livro no Brasil e livros

como objeto de colecao.

Desta forma, pretende-se mostrar a formacdo da Colecdo Rubens Borba de
Moraes da BBM, assim como a identificacdo/classificacdo de livros como objeto de
colecédo, na perspectiva da musealidade, dentro dos conceitos da Museologia ou, mais

amplamente, considerando o seu valor como patriménio cultural.
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CAPITULO 1: Uma aproximacao entre Museologia e Biblioteconomia
1.1 Ainterdisciplinaridade

Este trabalho tem como conceituacdo de fundo a relacédo entre as areas de
Biblioteconomia e Museologia, com alguma abordagem também da Arquivologia em
sua interdisciplinaridade com as duas primeiras. E importante que se discuta a
questao da interdisciplinaridade nesta pesquisa e por isso, a seguir, apresentaremos

nossa argumentacéo, destacando autores que sdo referenciais para este trabalho.

Os arquivos, bibliotecas e museus sempre estiveram relacionados entre si ao
longo da histoéria. Suas bases sdo comuns. Seguindo uma tendéncia mundial de
aproximacédo destas areas, foi realizado em 2002, em S&o Paulo, 0 1° INTEGRAR,
Congresso Internacional de Arquivos, Bibliotecas, Centros de Documentacdo e
Museus, que reuniu pela primeira vez estas areas do conhecimento de quatro
continentes. Heloisa Barbuy, que participou deste congresso, na ocasiao publicou o
texto “Os museus e seus acervos: sistemas de documentacdo em desenvolvimento”,
que, em resumo:

Fornece um quadro de caracterizagdo da instituicAo museu
como subsidio para os debates em torno da ideia de sua
integragdo com arquivos, bibliotecas e centros de
documentagdo. Para tanto, centra-se na documentacdo de

acervos tridimensionais (objetos), abordando a histéria da
formacgdo dos museus e suas cole¢bes. (BARBUY, 2002, p. 67)

Ja em 2013 ocorreu no Brasil “a primeira reunido de trabalho do acordo de
cooperacao assinado entre o Arquivo Nacional, a Fundacao Biblioteca Nacional e o
IBRAM” (ARAUJO, 2014, p. 1). Essa importante iniciativa teve como foco a
preservacao e a democratizacdo de todas as instituicbes ligadas a essas trés areas
de conhecimento. Desta forma, elas se uniram para agregar conhecimentos entre si,
ja que desde seus primordios até os dias atuais, possuem principios e diretrizes em
comum. De acordo com Burke, citado por Araujo:

[...] é possivel visualizar nisso um pouco da histéria da
arquivologia, da biblioteconomia e da museologia: tornaram-se
ciéncias dos acervos acumulados e das instituicdes
custodiadoras (Renascimento e Modernidade), depois das
técnicas e de tratamento (século XIX e positivismo), para entdo

centrarem-se no acesso (século XX). (BURKE apud ARAUJO,
2014, p. 165)
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Dessa forma, podemos ver que o objetivo comum nas trés areas, em evolucéao,
acompanha problematicas relacionadas com os documentos e registros do
conhecimento humano. Segundo Araudjo (2014, p. 167) “assim arquivos, bibliotecas e
museus, expressam determinados modos de viver, de pensar e de existir de uma

sociedade”.

E pensando nessa relacdo, principalmente entre a Museologia e a
Biblioteconomia, que este trabalho investiga a colecdo de uma biblioteca, mais
especificamente o livro como objeto de colecdo e a sua musealidade. Embora
normalmente o livro esteja mais vinculado as bibliotecas, neste projeto, € examinado
também como objeto museolbgico, numa perspectiva interdisciplinar, tendo em vista
a nossa curadoria para a exposicao proposta, constituida por livros selecionados da

Colecao.

A guestdo da interdisciplinaridade também € estudada pela musedloga Waldisa
Guarnieri (1981, In.: BRUNO, 2010, p. 126) que afirma: “a interdisciplinaridade deve
ser o método de pesquisa e ac¢do da museologia, portanto, 0 método de trabalho nos
museus e cursos de formagdo de museodlogos e funcionarios de museu”. O estudo da
problematica interdisciplinar € também essencial em varias areas do conhecimento,
tendo em vista as relacfes da sociedade com os objetos e a natureza. Isso € bem

esclarecido em outro trecho no qual Waldisa diz:

O museu tem sempre como sujeito e objeto, 0 homem e seu
ambiente, o homem e a sua histdria, o homem e as suas ideias
e aspiracoes. Na verdade, o homem e a vida sdo sempre a
verdadeira base do museu, que faz com que o método a ser
utilizado em Museologia seja essencialmente interdisciplinar,
posto que o estudo do homem, da natureza e da vida, depende
do dominio de conhecimentos cientificos muito diversos.”
(GUARNIERI, 1981, In.: BRUNO (coord.), 2010, p. 126)

Ainda nesse sentido Georges Henri Riviere (1980, p. 2), em um artigo num

BN

volume que se dedica totalmente a problemética da interdisciplinaridade na

museologia e mais especificamente sobre os museus de historia, escreve:

Museus de histéria, para ampliar seu campo para além de
fatos/acontecimentos e personalidades, tendo em vista retratar
a sociedade como um todo, em seus aspectos cotidianos,
mostrando lado a lado o desenvolvimento econdémico e as
mudancas que 0 mesmo provoca ho ambiente natural,
inspirando compreensdo mutua e o respeito pela historia e as
culturas contemporaneas, e avaliando os problemas atuais e
futuros da Terra, para trabalhar em direcdo a uma politica de
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protecéo cada vez mais rigorosa e com menos exploracao dos
recursos naturais. (RIVIERE, 1980, p. 2, traduc&o nossa)

Seguindo essa linha de pensamento, vem a luz a questdo dos museus e a sua
funcdo social, pois a interdisciplinaridade € aqui colocada como forma de tratar
contextos sociais nos museus. Além disso, Riviere (1980, p. 2) enfatiza que, na
verdade, esses experimentos tém suas raizes na antiguidade classica, uma instituicdo
que unia o pensamento filoséfico e as disciplinas da arte, do homem, da natureza, do

universo, e nos gabinetes de curiosidades dos humanistas do Renascimento Europeu.

No mesmo volume, o curador Dieter Eckhardt, oferece um bom exemplo de
interdisciplinaridade efetiva, ao apresentar o caso do Museu Goethe, que havia

passado por uma reformulacéo no fim da década de 1970:

A equipe, composta por especialistas em literatura, musicologia,
ciéncias sociais, arquitetura, preservacdo de monumentos,
arquivologia, biblioteconomia e educacédo, foi designada para
trabalhar nessa tarefa sob a supervisdo do diretor do Museu
Nacional Goethe. O objetivo desta reorganizacéo é fazer uso de
técnicas de museu, de modo a apresentar a heranca de Goethe
de uma maneira compativel com as condi¢ées contemporaneas
na Republica Democratica Alema. Do ponto de vista da politica
cultural, as tarefas do novo museu sao refletir o atual estado da
arte em relacdo a apresentacdo do patrimdnio histérico e
cultural, e atender as novas exigéncias decorrentes de uma
sociedade em constante evolucdo. (ECKHARDT, 1980, p. 67,
traducéo nossa)

Além de Guarnieri, Riviere e Eckhardt, outros autores também enfatizam a
importancia da interdisciplinaridade. Neste trabalho, ela é abordada, mais
especialmente, entre Biblioteconomia e Museologia. Nesse sentido, podemaos citar um
trecho da dissertacéo de Ivan Vaz:

A vertente que encara a Museologia como a relacédo
homem/realidade é uma das possiveis dentro do pensamento
museologico e o processo da sua fundamentacao,
desenvolvimento e consolidacdo devem ser estudados afim de
podermos problematizar, justamente, os termos e conceitos que
a definem, entendendo-os tanto em uma perspectiva relacional

com outros campos do saber quanto em uma perspectiva interna
ao campo museoldgico. (VAZ, 2017, p. 20)

Ainda no sentido da interdisciplinaridade, dentro da dindmica tedrico-
metodoldgica da Museologia, Cristina Bruno (2015, p. 4) estabelece um “campo de
interlocucdo que sustenta o fenbmeno museoldgico e € responsavel pelas

aproximacoes interdisciplinares e multiprofissionais”.
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Ja no sentido da classificacdo dos objetos, a interdisciplinaridade entre areas
gue podem estar envolvidas nesse processo, é abordada por Renato Athias:
Esse debate foi em torno das racionalidades, ou seja, das
técnicas de classificacdo de objetos etnograficos, e que agora
agregaria nesse mesmo debate as questdes referentes as
tecnologias de informacado e sobre esse aspecto especifico das
‘classificacbes’, ou seja, da hierarquizacdo dos objetos em
colecbes ou por onde comecar a organizacdo e a
contextualizacdo de um acervo. Percebe-se hoje que esse
campo, na verdade, € um espaco fronteirico entre outras areas
de conhecimento tais como Biblioteconomia, Ciéncia da
Informacéo, Museologia, Arquivologia, Educacéo, Linguistica,
Ciéncia da Computacéo e Filosofia da Ciéncia, citando algumas
areas, tendo em vista a necessidade de sistematizar (repertoriar)
as informacdes, para qualquer atividade que demande uma

determinada classificagcdo, para uma organizacdo tematica (ou
outra), dentro de acervos museoldgicos. (ATHIAS, 2015, p. 233)

A partir do trecho acima, podemos perceber a importancia da
interdisciplinaridade no campo museologico. Neste caso, a relacdo direta com a
Biblioteconomia, tendo em vista o acervo de livros de Rubens Borba de Moraes. Dessa
forma, temos as questdes relacionadas a classifica¢do dos objetos/livros, em que séo
utilizados conceitos da Biblioteconomia, considerando caracteristicas intrinsecas e
extrinsecas destes, além de conceitos da Museologia que serdo aplicados, tendo em

vista a musealidade das obras.

1.2 Além das paredes do museu tradicional

A partir da segunda metade do século XX, no pos-guerra, 0S museus € a
Museologia passaram por varias transformacfes de conceitos e paradigmas que
ainda estavam atrelados ao século XIX. Um dos movimentos que alavancaram essas
mudancas foi o Maio de 68 na Franca, que reuniu principalmente estudantes, e que
tinha entre suas reivindicagdes a modernizacdo e humanizacdo dos museus, que
segundo eles, eram instituicbes empoeiradas e burguesas, ainda muito parecidas com
as do século XIX. Além disso, a mesa Redonda de Santiago no Chile, em 1972,
também trouxe a tona varias discussdes importantes, que também contribuiram para
essa revolucdo museoldgica, fazendo com que 0S museus iniciassem um processo

de transformacéao, no qual temas sociais e politicos passaram a ter mais espaco para
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discussdo. Nesse periodo também surge o conceito de Ecomuseu, e mais
especificamente nos anos 80 nasce a Nova Museologia, que também traz novos
conceitos e retira boa parte da “poeira”, ainda acumulada nos prédios, objetos dos
museus e na propria Museologia. Segundo Heloisa Barbuy:
Houve uma grande difusdo do que seja a filosofia de base dos
ecomuseus, assim como, de um modo geral, do movimento que
se denomina “nova museologia". Uma filosofia guiada pelo
sentido de dessacralizacdo dos museus e, sobretudo, de

socializacdo, de envolvimento das popula¢des ou comunidades
implicadas em seu raio de agado. (BARBUY, 1995, p. 209)

A partir desses movimentos, surgem novos conceitos e modernizagbes na
Museologia e nos museus, algumas barreiras sao transpostas, e se inicia um processo
gue ultrapassa as paredes do museu tradicional. Sua definicdo se torna muito mais
ampla, a musealizacdo passa a ocorrer em instituicbes que ndo sdo necessariamente
museus. Assim, a Museologia se “liberta” e passa a uma expansao para fora dos
prédios dos museus, ocupa territorios, musealiza objetos nas mais variadas
instituicbes. Assim, a interdisciplinaridade torna-se cada vez mais presente. Neste
processo, varios campos do conhecimento se unem para tornar possiveis conceitos
museoldgicos, que efetivamente trouxeram contribuicbes importantes para a
sociedade em geral. Mais especificamente sobre os Ecomuseus e a sua funcao,
Heloisa Barbuy escreveu:

No caso dos ecomuseus, as raizes representam, justamente, a
ruptura com certos padrbes de museus e de Museologia. O
desenvolvimento e a maturacdo de movimentos voltados para
uma chamada cultura popular, engendrados desde o final do
século XIX, ganharam vulto e espaco na area dos museus no
século XX e, em termos de Museologia, no inicio dos anos 1970,
romperam (ou apresentaram-se como alternativa) com as
tradicdes vindas do século XIX, dos museus de belas artes
fixados nas obras primas e Unicas, dos museus enciclopédicos

de historia natural e dos museus de historia, calcados na histéria
factual e oficial. (BARBUY, 1995, p. 212)

Nos anos 60, o pensador Stransky, como destaca Brulon (2017, p. 410) “seria
0 responséavel por deslocar o objeto da Museologia do museu, como instituicdo
historicamente fundada, para a musealidade — entendida como um valor documental
especifico”. Stransky é considerado um dos precursores de novos conceitos na
Museologia. Famoso no leste europeu, ele se tornou referéncia para varios
pesquisadores e autores da Museologia. Waldisa Russio Guarnieri estava entre eles

e sobre essa nova museologia ela diz:
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Para assinalar um Unico dado de nossa realidade museal,
recordemos que talvez a maior revolugdo do pensamento
museoldgico, a ecomuseologia, ndo chegou até nos a néo ser
em teoria e informacao, pois sua pratica é ja o resultado de uma
consciéncia critica, historica e dindmica que leva populacdes
assentadas sobre territérios a preservar sua identidade
reconhecida, a0 mesmo tempo em que tomam em suas maos a
sequéncia de seu viver no presente. (GUARNIERI, 1981. In:
BRUNO (org.), 2010, p. 172)

Nesse sentido, com as ideias e conceitos como 0s postulados por Stransky e
Guarnieri, houve uma desconstru¢cdo do museu tradicional, para além de suas
paredes. O cenario jA ndo seria necessariamente um museu para ampliar-se a
qualquer contexto. Assim, também poderia ser transposto para uma cole¢do que
pertence a uma biblioteca, como é no nosso caso. Ou seja, pode ocorrer a
musealizacdo de cole¢cBes e objetos em instituicdes que ndo os museus, fato que se
insere nos novos rumos da Museologia. Ainda nesse sentido, segundo Brulon:

A ruptura com a ideia vaga de uma museologia que tratava
estritamente do estudo dos museus, assim como a proposicao
do conceito de musealidade, permitiu a Stransky associar a
teoria museolégica a pratica museal, sem, no entanto,
desconsiderar 0 museu como objeto de interesse, mas
entendendo-o como apenas uma das possibilidades de se

materializar essa postura humana especifica com a realidade.
(BRULON, 2017, p. 410)

Na citacdo acima podemos ver a ampliacdo de alternativas relacionadas a
museologia, que agora ndo se restringe somente a museus. Nesta mesma vertente,
Cristina Bruno escreve:

Independentemente da escala do Territério (do lugar, do espaco,
da paisagem) ou da natureza da Referéncia Patrimonial
(tangiveis e ndo tangiveis), o campo museoldgico de intervencao
social necessita de operacdes reflexivas e analiticas, mas

também operacionais, técnicas e de gestdo das
experimenta¢des museoldgicas. (BRUNO, 2015, p. 2)

Assim, adotamos aqui 0 conceito do campo museoldgico tido como mais
abrangente, com um territdrio mais amplo e diverso. No presente trabalho, a biblioteca
como lugar de operacdes reflexivas como a selecéo, a catalogacao e a sua respectiva
gestdo, para a realizacdo de uma curadoria e uma exposi¢do do acervo bibliogréfico
gue constitui a Cole¢do Rubens Borba de Moraes da Biblioteca Mindlin, integrando a
Biblioteconomia com a Museologia. Também sobre a diversidade de entendimentos

sobre a Museologia, Cristina Bruno diz:
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Reconhecemos que o termo “Museologia”, nos dias de hoje,
reune diversos olhares académicos e compfe com distintas
questdes inseridas em contextos geopoliticos diferenciados,
com problemas gerados pelos impactos das tecnologias, pelos
desafios inerentes as perspectivas de inéditas dimensdes
patrimoniais, e ainda, pelos impasses éticos que tangenciam 0s
dilemas do pds-colonialismo, do empoderamento cultural, do
reconhecimento da alteridade, entre muitas outras questdes que
tém sido abordadas por aqueles que se importam com a
constituicdo deste campo de conhecimento ou procuram
compreender a fungdo dos museus e dos processos
museoldgicos na contemporaneidade, quer seja em um contexto
comunitario e de desenvolvimento local ou, em outro extremo,
nos transitos e rotas que tém consolidado o mundo globalizado.
(BRUNO, 2015, p. 3)

Além de Stransky, citado anteriormente como uma figura de destaque nos
novos rumos da Museologia teorica, € preciso chamar a atencdo para o pensamento
inovador e as realizacfes concretas de Georges Henri Riviere, tal como apontado por
Heloisa Barbuy:

Provavelmente a mais importante figura do movimento francés
de renovacao museolodgica do pos-guerra, foi o responsavel pela
criacdo de muitos museus e ecomuseus na Franca e em outros
paises e deu importancia absoluta aos acervos como portadores
de informagé&o, assim como de carga simbdlica e afetiva. Basta
percorrer alguns dos museus por ele projetados ou com os quais
colaborou para ter a certeza da importancia conferida aos bens

culturais e a pesquisa em torno do patriménio, geradora inclusive
de acervos. (BARBUY, 1995, p. 211)

Seguindo esta linha de pensamento, em nosso caso, podemos fazer uma
associacado com a Colecao Rubens Borba de Moraes, tratando o livro como objeto de
colecdo. A partir da identificacdo sobre o conteudo ou trechos de alguns livros,
podemos identificar alguns pensamentos histéricos, sociais e culturais do século XIX.
Na Museologia, a interpretacao ou identificacao de ideias ou praticas do passado, nos
traz reflexdes para o presente. Assim podemos fazer novas perguntas ao acervo, que
pode ser um meio de mostrar a fungéo social dos museus para a sociedade, trazendo
a tona discussdes que possam ser Uteis para questdes atuais. Sao algumas questbes
sobre as quais pretendemos refletir ao longo deste trabalho, visando contribuir,
também, para o campo da preservacao historica e cultural do Brasil, além do campo
referente a proépria histéria do livro no Brasil.

A um primeiro ponto especifico em relacdo a Colecdo e a organizacao

idealizada por Rubens Borba, podemos aplicar as observacdes de Heloisa Barbuy,
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gue argumenta “No sentido de ndo provocar perda de informacdes sobre a correlacao

existente entre diferentes objetos, Riviere defendia, entre outros meios, a coleta e a

exibicdo de ambientes inteiros”, e em seguida traz uma citagéo do proprio Riviére:
As coisas reais integradas sao 0s objetos que participaram de
um mesmo meio, adquiridas em sua integridade ou reagrupadas
pelo museu, as quais podemos chamar de ‘unidades
ecoldgicas". Interpretadas desse modo, decodificadas pelo
visitante, testemunham o contexto humano, com mais
intensidade do que o fazem as coisas isoladas. Assim é o
conteudo completo de um interior doméstico (period-room), de
um navio, de um tumulo, transferido para o0 museu, com ou sem

seu subcontexto de arquitetura doméstica, naval ou funeraria”.
(RIVIERE, 1973, p. 28 apud BARBUY, 1995, p. 216)

Dessa forma, mesmo em se tratando de um universo téo diferente daqueles
mencionados por Riviere, podemos fazer uma analogia com a configuracdo e a
manutencdo da colecdo Rubens Borba de Moraes, pois o também bibliéfilo José
Mindlin, quando a recebeu, manteve a ordem original dos livros, assim como ficavam
dispostos na casa de Rubens Borba, em Braganca Paulista. José Mindlin fez em sua
casa-biblioteca, que ficava localizada no bairro do Brooklin, em Sao Paulo, uma
reconstituicao da biblioteca de Rubens Borba (como podemos ver na foto abaixo), que

ficava exposta e ocupava uma parede inteira em uma das salas da casa.
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Fotografia 1: Reconstituicdo: estante montada por José Mindlin, em sua Biblioteca a rua
Princesa Isabel, no bairro do Brooklin (S&o Paulo), a partir de uma fotografia da Biblioteca de
Rubens Borba de Moraes.

[

Fonte: Fotografo desconhecido. Acervo digital da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin

Além disso, ha também o fichario com as pequenas fichas escritas a méo pelo
proprio Rubens, ou datilografadas por uma sobrinha dele, Helena, de acordo com
depoimento de Cristina Antunes. O fichario também foi preservado tal como foi

ordenado por ele, com podemos ver abaixo:
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Fotografia 2: Fichario de Rubens Borba de Moraes

» e —

Fonte: Fotografia de Nicholas Betoni (2019)

Outro aspecto que também vale ser lembrado é que parte do arquivo de Rubens
também é mantida na Biblioteca Brasiliana, que € referente somente a sua vida

profissional.

Quanto a pratica museoldgica de reconstituicbes, Heloisa Barbuy disserta,

ainda quanto a museografia de Riviére:

Um dentre os exemplos que poderiamos dar neste sentido € a
da Sala de Guillaume e Catherine Deuffic [...] (d. Cuisenier &
Tricornot 1987: 79-81) ou a da Queijaria, na regido. do Cantal.
[...] (d. Cuisenier & Tricornot 1987: 106-107). Trata-se de
ambientes inteiros que se mantiveram em meios nédo alcangados
pelo processo de industrializacdo. Estavam prestes a serem
desmontados e demolidos, quando foram localizados por
equipes de pesquisa do ATP e adquiridos como acervo.
Remontados dentro do Museu, sdo cercados por certos
dispositivos museograficos como iluminacdo variavel e
narrativas gravadas, a disposicao do visitante, que explicam as
atividades desenvolvidas em cada um dos ambientes,
envolvendo os diversos objetos que os compdem. S&o assim,
ambientes que podem ser inseridos no quadro das chamadas
“reconstituicbes museoldgicas". (BARBUY, 1995, p. 217)
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Quando a biblioteca de José e Guita Mindlin foi doada e transferida para a
Universidade de Sao Paulo, foi mantida a mesma disposicdo dos livros organizada
por Rubens Borba, como forma de manter a memdéria da idealizacdo da Colecéo.
Rubens Borba de Moraes mantinha em sua casa em Braganca Paulista, alguns livros
que ele considerava ter as encadernacdes mais exuberantes, com a parte frontal

virada para frente, mantendo-as em destaque, como pode ser visto nas fotos a seguir:

Fotografia 3: Biblioteca de Rubens em sua casa de Braganca Paulista

9 T

Fonte: Fot()graf desconhecido. Arquivo da Biblioteca Brasiliana
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Fotografia 5: Parte da Estante, onde podemos ver os livros exibidos com a capa para frente

Fonte: Fotografo desconhecido. Arquivo da Biblioteca Brasiliana.

Atualmente, por motivos de conservacao, eles ndo se encontram mais desta
forma, mas, todos os livros que ficavam assim expostos, virados para frente, foram
registrados em um documento, especificando a ordem original de cada um na colecéo.
Assim também, alguns livros e folhetos, devido a sua fragilidade e a auséncia de uma
encadernacao que os proteja, foram retirados dos locais em que se encontravam e
acondicionados em uma caixa especial, para que assim sejam devidamente
preservados, mas também tudo foi registrado em uma planilha, que mantém o

histérico da ordenacéao dos livros na respectiva Colecdo. Neste sentido, reafirmamos
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0 quanto é importante documentar o histérico da ordem e organizacgao idealizada por
um colecionador. Gracas a isso foi possivel identificar agrupamentos de determinados
nucleos/assuntos organizados por Rubens Borba em sua Colecdo. Dessa forma,
pudemos identificar alguns nacleos como local de publicacdo, tipografias, autores,
manuscritos ou temas relacionados entre si e falaremos especificamente sobre isso

mais a frente.

A Colecéo Rubens Borba de Moraes da Biblioteca Mindlin, que, no total soma
1918 livros, € parte do resultado do trabalho de uma vida inteira de estudos e
pesquisas. Corresponde a uma fase desse trabalho, jA que a Colecao foi sendo
alterada ao longo do tempo, de acordo com mudancas de interesses e de objetivos
do colecionador. Em dados momentos, ele se desfez de partes de sua Colegéo para

formar ou fortalecer outros nucleos, alterando, assim, a prépria identidade do conjunto.

Voltando a aproximacdo desse universo com oS museus, quanto a identidade

como processo dinamico, disserta Heloisa Barbuy:

A prépria definicdo evolutiva do ecomuseu, de Georges Henri
Riviére (1983), conhecida e repetida em coro por toda uma gama
de musedlogos no mundo todo, traz em seu bojo a nocao de
identidade, quando define o ecomuseu como espelho para
autorreconhecimento de uma populacéo. E a isto que mais se
tem apegado a maioria, mas é preciso ler o texto de Riviére todo,
prestando atencdo a evolucdo de ideias, ndo esquecendo 0s
outros definidores, que além do espelho compdem a
complexidade do ecomuseu - e da nogdo de identidade como
processo dindmico: instrumento conjunto de um poder e de uma
populacéo; expressdo do homem e da natureza; expressao do
tempo; interpretacdo do espaco; laboratério de estudos;
conservatorio do patriménio natural e cultural; escola. (BARBUY,
1995, p. 223)

Seguindo esta vertente e fazendo uma analogia com a Cole¢cdo Rubens Borba
de Moraes, temos a relacdo da sua prépria identidade, as ideias que permearam a
formacédo e o processo de mudancas pelo qual esta passou ao longo do tempo, até
chegar a uma conformacgao “final’. Mais anos de vida ele tivesse, mais mudancgas
viriam, provavelmente. Importante assinalar, mais uma vez, 0 que nos ocupa no
presente trabalho € a parte dessa Colecdo (e assim, desse processo) que foi

incorporada a Biblioteca Mindlin.

Quanto aos assuntos nela presentes, podemos sublinhar aqueles titulos que

nos conduzem para o estabelecimento pioneiro de uma Historia do Livro no Brasil,
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balizada, cronologicamente, pelas impressdes que se sucederam no pais, a partir das
impressoes régias e de exemplares das primeiras tipografias havidas em diferentes
provincias (depois estados), além de outros aspectos. Dai a importancia de tudo o que
€ primeira publicacdo das primeiras tipografias. De fato, esse € um critério claro na

Colecao.

O panorama do que era publicado no inicio do século XIX e depois,
sucessivamente, liga-se, por sua vez, a identidade de uma sociedade, refletida
diretamente na publicacdo de suas histérias/memoérias, que foram colecionadas e
preservadas por Rubens Borba de Moraes, considerando também os padrbes dos

Impressos.

Assim, o bibliéfilo reuniu uma Colecdo de livros raros, e que podera como
patrimdnio cultural, servir como fonte e base para estudos voltados néo s6 a Histéria
do Livro, mas também sobre a prépria Histéria do Brasil e de sua sociedade, que teria
parte de sua expressao ou o seu reflexo nessas obras. Ai podemos ver a importancia

do acervo para a consequente pesquisa.

Continuando com nosso fio a respeito da visdo de Museologia de Riviere para
relaciona-la ao nosso objeto de estudo, segundo Heloisa Barbuy:

Observe-se que Riviere insistiu constantemente na formacao

sistemética de acervos como resultado consistente de

pesquisas, sobretudo pesquisas de campo. Propunha que para

o estudo das culturas francesas fossem aplicados os métodos

de pesquisa e coleta ja utilizados nos estudos relativos a

etnografia do exdético (culturas das colénias francesas).
(BARBUY, 1995, p. 217)

Também neste sentido, a intencdo de Rubens Borba era a criagcdo de um
instituto de estudos do livro, que teria como uma das suas vertentes a pesquisa sobre
Histéria do livro e das tipografias. Enfim, um instituto que funcionasse com a residéncia
de pesquisadores, interessados em estudos relacionados com tipologias de papel,
tipografias, estudo das encadernagdes, além de outros assuntos mais especificos

relacionados aos livros, que serdo citados ao longo do trabalho.
Em relacdo aos acervos nos ecomuseus, segundo Heloisa Barbuy:

Mesmo assim, ou justamente por contarem com um passado de
tradicdo patrimonialista, os Ecomuseus ndo abandonaram
simplesmente as ideias de acervo e de patrimbnio, como créem
alguns. E verdade que, em sua origem, contrapunham-se as
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tendéncias patrimonialistas, no sentido de querer afirmar "o
museu para o homem" e n&o "o homem para o museu”. Tinham
uma ansia anti-patrimonialista mas relativamente ao sentido que
se conferia ao patrimdénio e ndo querendo realmente abolir as
nogdes de patriménio e de acervo e sim transforma-las e amplia-
las, como de fato ocorreu. (BARBUY, 1995, p. 210)

Neste sentido, temos a ideia da importancia do acervo para a Museologia,
mesmo dentro das novas concepc¢des que trouxeram o conceito de Ecomuseus e da
Nova Museologia. Ou seja, 0s acervos continuam tendo a sua relevancia. No caso da
colecdo Rubens Borba, um acervo tradicional, aqui posto na perspectiva da

Museologia, mas fora da instituicdo museoldgica.

O ja referido Ilvan Vaz, que trata da expansdo da Museologia em sua
dissertacdo, traz para o debate questdes relacionadas a musealidade e a
musealizacdo e, claro, a ampliacdo dos conceitos e experimentos da Museologia no
cenario atual:

Onde a museologia estuda/gere/entra na relagdo? Nao cremos
gue seja apenas dentro do cenario institucionalizado do museu
[..] a nogdo de museu se amplia de uma instituicdo
historicamente condicionada para um fenémeno, um processo
de salvaguarda e comunicacao, justamente, das relacdes do
Homem com a sua realidade, onde estédo intermediadas por
objetos, patriménios, memodrias, herancas, instituicdes e
normas. Sob esta perspectiva, a museologia é a propria relacao.

E, justamente, uma construcéo de perspectiva, uma forma de
olhar. (VAZ, 2017, p. 48)

No caso deste trabalho, a musealizacdo pode acontecer na biblioteca, com a
Colecéo Rubens Borba de Moraes. Parte desta Colecao ja tem uma versao digital. As
bibliotecas digitais sdo entendidas ndo apenas como forma de acesso as obras a
distancia, mas também como forma de preserva¢ao. Enquanto a comunicacao através
da disseminacdo e da acessibilidade proporcionada por essa ferramenta permite o
acesso de qualquer parte do mundo, desde que se conte com internet, a reproducao
das obras garante a preservacdo de seu conteado em versdo digital e diminui a
necessidade de acesso a obra fisica. Isto, porém, ndo exclui a importancia da
preservacao da obra fisica e do acesso direto pelo pesquisador quando isto se fizer
necessario. A partir disso, temos entdo a possibilidade de mostrar o potencial que
representa a musealizacao desta Colecao, e o seu devido valor historico-cultural para

a sociedade. Mais especificamente sobre a questdo da musealizacéo, Vaz disserta:
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Ao que nos interessa, ha a ampliacdo do espectro de agentes e
agenciadores do processo de musealizacdo e, como tanto, da
propria operacdo de musealizagdo. Se a imaginagdo é dada a
partir de uma vontade calcada no pensamento poético das
coisas, a definicdo desta poeticidade ocorre no cruzamento do
Homem com o Objeto com o Cenéario, sendo 0 seu
reconhecimento de ordem n&o apenas técnico/cientifica, mas
também social e cultural. (VAZ, 2017, p. 53)

A citacdo acima interpreta a interacdo Homem-Objeto-Cenario, que estrutura a
definicdo de Museologia de Waldisa Russio. Em nosso caso, vemos o publico
(pesquisadores ou pessoas interessadas) que consultam a Colecao representando o
Homem; o livro representando o Objeto; e a biblioteca representando o Cenario,
instituicdo onde se situa o objeto colecionado pelo bibli6filo, e esta relacdo com a
musealidade. Podemos entéo dizer que se insere bem na Museologia da atualidade,
sem fronteiras, desde que sejam respeitados 0s seus preceitos basicos, sempre
levando em conta a preservacdo do patriménio e da memoéria e sua abertura ao

publico.

E foi pensando exatamente no acesso e disponibilizacéo de sua Colecao que
Rubens Borba de Moraes e José Mindlin tiveram a ideia de criar um “Instituto do livro”,
(que foi concretizado efetivamente somente com a construcao da Biblioteca Brasiliana
Guita e José Mindlin na USP, em 2013), segundo Rubens em carta de 1979, em trecho
que, por falar em biblioteca-museu, serve de epigrafe a este trabalho e aqui segue
novamente transcrito:

Estive com o José Mindlin. Ele também o espera [0 livreiro
Antonio Tavares] por cd muito em breve. Temos conversado
muito sobre a resolucdo que tomou de fundar uma biblioteca-
museu, aberta ao publico, com os livros dele, os meus e de
outros doadores. Seria uma fundagéo aberta aos pesquisadores
e bibliéfilos. A minha cole¢do seria doada depois de minha
morte. Estou batalhando com ele para construir um prédio para
abrigar a biblioteca. Ah, se eu tivesse dinheiro faria o mais belo

prédio de biblioteca das Américas! Vamos ver se ele se
convence de construir. (MORAES, 2018, p. 456)

Neste sentido podemos fazer uma relacdo da Biblioteconomia com a
Museologia quando Rubens Borba usa o termo biblioteca-museu, que pode também
ser visualizado na disposi¢cdo dos livros na estante, que ja mencionamos acima e
sobre o que falaremos mais adiante. Mais especificamente sobre o livro como objeto,

em entrevista, Rubens descreve-o:
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O que é fisicamente importante para um colecionador particular,
€ a beleza do exemplar [...] ser mais bem conservado possivel,
eu acho que um colecionador particular deve sempre comprar
bons exemplares [...]. Os colecionadores, eu sou um deles,
tenho essa mania de trocar exemplares. Eu possuia livros que
tive 4, 5 exemplares, comprava um depois encontrava um mais
bonito, passava para adiante o primeiro e assim ia fazendo.
Ainda hd um més atras, eu comprei um exemplar em Portugal,
de um livro que € bastante raro, que eu tinha um excelente
exemplar, mas eu descobri um em Portugal com todas as
margens, e é claro que eu substitui esse exemplar. [...] O livro
raro é um objeto que deve ser perfeito, € como uma pintura, uma
pintura que foi restaurada, se esta estragada perde o seu valor.
Assim eu acho que a beleza do exemplar, os grandes
colecionadores, vocé é um deles [se referindo a Mindlin], € bom
ter um belo exemplar, acho isso essencial, ai o livro adquire um
outro aspecto, ele se torna um objeto ou peca de museu.
(Transcricdo de trecho da entrevista MIS, parte 4/6)*?

Assim temos algumas referéncias de Rubens Borba aos livros e a biblioteca e
uma possivel relacdo com a Museologia, da biblioteca-museu e do livro como objeto
de museu. Ainda segundo Rubens (Entrevista MIS parte 4/6)'2 “A biblioteca dele [José
Mindlin] e a minha seriam reunidas formando um nudcleo que seria uma biblioteca de
livros raros, que S&o Paulo e o Brasil ndo tem. A biblioteca museu, de coisas raras,
bonitas, de coisas de grande valor intelectual’. Dessa forma, nos préximos capitulos
poderemos ver essa ideia mais clara a partir do histérico de formacao da Colecao e a
sua trajetdria ao longo do tempo.

Em relacdo a este tema de bibliotecas-museus foi realizado em 2016 o
Coloquio Internacional Le Biblioteche Anche Come Musei: Dal Rinascimento ad Oggi
(As bibliotecas Também Como Museus: Do Renascimento a Atualidade), que reuniu
pesquisadores da Biblioteche Nazionale Centrale di Roma. De acordo com Deaecto
& Pasquale, (2019, p. 87), os pesquisadores foram discutir “as formas de apropriagao
de bibliotecas, museus e arquivos em um cenario de revolu¢cdes no sistema de
comunicagdes [...] mas, também, sobre os procedimentos e técnicas de
armazenamento e classificacdo de informagées”. As relagdes Biblioteca, Museu e
Arquivo, como destacam Deaecto e Pasquale, que organizaram um dossié sobre o

coloquio citado acima:

12 Entrevista realizada no Museu da Imagem e do Som na cidade de S3o Paulo. Disponivel em: Resultados da
Busca | Acervo MIS (mis-sp.org.br)
13 1dem.
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Apontam para reflexées inovadoras no campo da Histéria das
Bibliotecas, por exemplo, a percepcdo das colecbes
bibliograficas como artefatos museoldgicos e seus pontos de
contato com a politica, [...] mas, também com a propria cultura
do livro, seja do ponto de vista da bibliofilia, seja em relagéo com
a cultura de massas. O que nos leva a refletir sobre multiplas
formas de apropriacdo das bibliotecas, ontem e hoje, desde a
percepcédo de que elas se inscrevem nos itinerarios dos viajantes
eruditos do passado, até a sua adequacao as visitas de um
publico bem mais abrangente de leitores e frequentadores.
(DEAECTO; PASQUALE, 2019, p. 88)

Dessa forma, nos proximos capitulos trataremos uma colecao bibliografica (em
gue se conta também uma parte arquivistica, que lhe é conexa) como Colecao de
artefatos museol6gicos, mais especificamente a partir da visdo do bibli6filo Rubens
Borba de Moraes. No préximo capitulo, poderemos observar o trabalho realizado por
Rubens como bibliotecério, bibliografo e bibliofilo. Era através da aquisicdo de obras
originais ou, quando isto ndo fosse possivel, da consulta as obras ou documentos,
que ele realizava pesquisas e catalogacOes dessas obras, que posteriormente
resultaram em bibliografias, livros e artigos publicados. Podemos entéo visualizar a
aplicacao da Biblioteconomia, que fez emergir sua biblioteca-museu, de livros raros.
Segundo Rubens, as obras séo verdadeiras pecas de museu, seja por seu conteudo
histérico ou por sua estética exuberante, que nos remetem aos primérdios da Historia

do Livro no Brasil.

A partir destes preceitos realizamos uma curadoria para uma exposicdo de
livros da Colecdo Rubens Borba de Moraes, que esta estruturada nos préximos

capitulos, com um catalogo correspondente.
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CAPITULO 2: ELEMENTOS PARA A CURADORIA MUSEOLOGICA DE UMA
COLECAO DE LIVROS.

Estudamos a Histdria do livro e os contextos historicos e sociais em que se
deram sua criagao, evolucao, transformacéo e disseminacéo ao longo da Historia, na

perspectiva da Museologia e entendendo o livro como objeto de colecéo.

De Roland Schaer, destacamos o artigo Des encyclopédies superposées, que
co-relaciona museus e bibliotecas. Alguns textos de Heloisa Barbuy — Dos gabinetes
de curiosidades aos museus do século XIX: contexto de florescimento dos museus
modernos no Ocidente (2002); Cultura de exposicbes em Séo Paulo, no século XIX
(2011); A comunicacdo em museus e exposicdes em perspectiva histérica (2010) e
também no seu livro A Exposicdo Universal de 1889 em Paris (1999) —, tratam de

museus e exposi¢cdes no seculo XIX.

Sao referéncia importante para esta pesquisa as obras de Ana Luiza Martins
em co-autoria com Téania de Luca, Historia da Imprensa no Brasil (2008) e Imprensa
e Cidade (2006). Ainda de Tania de Luca, o artigo: Revista Tipografica (1888-1890):
identidade profissional e condi¢cdes técnicas nas oficinas tipograficas do Rio de
Janeiro e o livro A ilustracao [1884-1892]: Circulacéo de textos e imagens entre Paris,
Lisboa e Rio de Janeiro.

Especificamente sobre a histéria do livro, O Império dos Livros. Instituicbes e
Praticas de Leituras na S&o Paulo Oitocentista (2011), de Marisa Midori Deaecto, que
aborda o universo do livro, das livrarias e da leitura no contexto histérico do século
XIX em S&o Paulo. E referéncia O livro no Brasil (2012), de Laurence Hallewell, que
fala dos primérdios do livro no pais. Também foram consultados os seguintes livros
de Ana Virginia Pinheiro, pesquisadora de livros raros, O que é livro raro (1989) e
também o seu texto: Livro raro: antecedentes, propositos e definigcdes (2009). O livro
de Ana Paula Caldeira: O Bibliotecario Perfeito: o historiador Ramiz Galvdo na
Biblioteca Nacional (2017), devido a semelhanca e proximidade com o perfil de

Rubens Borba de Moraes, que também foi bibliotecario.

Foi pensando justamente na relagéo entre a Biblioteconomia e a Museologia
que fizemos uma curadoria para uma exposicao de livros da Cole¢do Rubens Borba
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de Moraes. Dessa forma, daremos énfase a relacao biblioteca-museu e, embora com
menor destaque, também a relacdo com a Arquivologia, pois também fazem parte da

colecao alguns documentos, além do préprio Arquivo de Rubens Borba de Moraes.

Antes de falar efetivamente sobre curadoria de exposi¢cdes e especificamente
sobre a curadoria realizada para a exposicao proposta, daremos uma breve biografia
de Rubens Borba de Moraes e em seguida abordaremos o histérico da formacgéo da
Colecao Rubens Borba de Moraes.

2.1 Rubens Borba de Moraes

Sobre o colecionador, tracaremos um perfil biogréfico: nascido em 1899, na
cidade de Araraquara-SP, Rubens Borba de Moraes é considerado um dos maiores
bibliofilos brasileiros, além de bibliégrafo, bibliotecario, historiador e pesquisador. Foi
estudar na Europa, em Genebra, e com apenas 9 anos surge a sua paixao pelos livros.
Ao longo do tempo ele passa a colecionar obras Brasilianas, formando uma rara
colegéo de livros, folhetos e documentos de diferentes séculos. Rubens foi um dos
organizadores da Semana de Arte Moderna de 1922 e era amigo de Méario de
Andrade, Sergio Milliet, além de outros intelectuais e modernistas da época. Ele
também foi um dos criadores do primeiro curso de biblioteconomia do pais, na
Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de S&o Paulo (FESPSP) e participou da
criacao e estruturacao da Biblioteca Mario de Andrade, na qual também foi diretor.
Além disso, também foi diretor da Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro e da Biblioteca
da ONU, em Nova York. Na Universidade de Brasilia, Rubens foi diretor da biblioteca
e professor de graduacéo. Morreu na cidade de Braganca Paulista, em 1986. Deixou
um belo legado: sua preciosa colecdo e obras autorais'#*: “Domingo dos séculos”
(1924; 2010); Manual bibliografico de estudos brasileiros (1949; 1998); Bibliographia
brasiliana (1958; 1983; 2010)*%; O bibliéfilo aprendiz (1965; 1975; 1998; 2005); Livros
e bibliotecas no Brasil colonial (1979; 2006); Bibliografia da Imprensa Régia do Rio de

14 A relacdo completa dos escritos publicados de Rubens Borba, incluindo artigos e capitulos de livros, pode ser
encontrada no livro: Bandeira, Suelena Pinto. O mestre dos livros: Rubens Borba de Moraes. Brasilia : Briquet
de Lemos, 2007. Em virtude de o livro estar esgotado e pelo fechamento de algumas bibliotecas devido a
pandemia da Covid, ndo conseguimos ter acesso a obra referida.

15 Dividida em 2 volumes, é um catélogo e compéndio de referéncia a bibliéfilos, bibliotecérios e estudiosos de
livros raros sobre o Brasil, sendo considerada uma referéncia mundial.
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Janeiro (1993, com Ana Maria Camargo — editado postumamente), divido em 2
volumes. Além dessas obras, ele também escrevia em revistas modernistas, como

Klaxon e Terra Roxa.

Para conhecer mais da formacao da colecdo Rubens Borba de Moraes, foram
examinados alguns livros que tratam de sua Colecdo e de como ela foi formada:
Testemunha ocular: recordacdes, organizado por Briquet de Lemos (2011), reune
memdérias escritas e entrevistas do préprio Rubens, que ajudam a entender as
motivacdes e 0s objetivos da formacao da sua colecédo, que principalmente foi reunida
para preservar obras brasilianas e brasilienses (termos de que tratamos acima). Outro
livro que também vem enriquecer os horizontes da pesquisa € Rubens Borba de
Moraes: anotacdes de um bibli6filo, de Cristina Antunes (2017), que faz uma
compilacdo de marginalias nos seus livros, que auxiliam na compreensao da escolha
de cada um deles como objeto de colecdo. Também sobre a formacéo da colecéo,
Cartas de Rubens Borba de Moraes ao livreiro portugués Antonio Tavares de
Carvalho, organizado por Plinio Martins Filho (2018), que aponta: ‘por meio deste
conjunto de cartas trocadas com o livreiro portugués Anténio Tavares de Carvalho, o
leitor podera acompanhar parte significativa da formacao da Biblioteca Brasiliana de
Rubens Borba de Moraes” e mostra a importancia de Rubens no universo do livro no

Brasil.

2.2 A formacgéo da Coleg&o Rubens Borba de Moraes

Tendo como base os proprios relatos de Rubens Borba de Moraes, seja nos
livros, documentos ou entrevistas, tracaremos um historico da formacgao da Colecéo.
Tendo em vista suas motivagdes, quando surge seu interesse pela bibliofilia, Rubens

Borba disserta:

Eu comecei a colecionar livros brasileiros, livros brasilianos,
porque guando eu voltei da Europa, em 1920, eu tinha como
disse, uma bibliotequinha de livros modernos, mas ai eu comecei
a colecionar Brasiliana [...] eu entéo resolvi estudar o Brasil.

Eu comecei entdo, tendo como guia o Méario de Andrade. Eu
disse entdo ao Mario de Andrade: — o que eu preciso ler de
literatura? O Mério sentava-se pacientemente a mesa e dizia,
professoralmente: — tais autores, depois vocé volte que eu te dou
mais. E ele me emprestava os livros.
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Ele [Méario de Andrade] tinha uma biblioteca boa. Ou eu
comprava os livros. E comecei a ler. E eu entdo comecei a me
entusiasmar com a coisa, pela cultura brasileira, e comecei a
verificar que a cultura brasileira e que a Histdria do Brasil, como
eu dizia, estava toda errada, precisava fazer de novo. A Histoéria
do Brasil era uma Historia antiquada. A Historia de Varnhagen,
gue era a melhor, e que talvez seja a melhor hoje, era antiquada.
Eu j& vinha com ideias modernas de Historia. J4 vinha com
Histérias modernas sobre cultura. Entdo eu resolvi estudar as
fontes. Eu achava gue era essencial, para se estudar o Brasil, ir
as fontes, interpretar novamente as fontes. E eu resolvi entao
fazer isto: comprar as fontes, isto é, comprar os livros raros
brasileiros. Eu vendi minha biblioteca de primeiras edi¢cdes de
autores contemporaneos para o Ciccilo Matarazzo e com esse
dinheiro, entdo, eu comecei a comprar as obras dos viajantes e
esses livros todos. (Transcricdo de trecho da entrevista no MIS
— parte 3/6)°

A partir desse trecho da entrevista, podemos entender uma das motivagdes de

Rubens Borba de Moraes no inicio da formacédo de sua colecdo, e que ao longo dos

anos vai se transformando de acordo com as suas necessidades e interesses nos

estudos sobre o Brasil. Em entrevista realizada no MIS (Museu da Imagem e do Som),

Aracy Amaral pergunta a Rubens: “restou algum espirito do grupo modernista?”,

Rubens responde:

Restou uma espécie de espirito de seriedade dos estudos
brasileiros. Esses estudos brasileiros, ndo ha davida que foi
NOsso grupo que iniciou no Brasil. O primeiro livro de critica
artistica séria, de pesquisa baseada em documentos, foi feito
pelo Mario de Andrade sobre o padre Jesuino. Esse livro é talvez
o primeiro livro sélido baseado em documentos, de critica de arte
e isso era uma influéncia do grupo, ndo s6 do Mario, mas do
grupo. A minha bibliofilia teve origem nessas coisas, estudar o
Brasil pela base, recomecar e ir as fontes, estudar as fontes, ndo
fazer estudos inventados ou sem documentacdo. O Inojosa
publicou umas cartas que eu escrevi para ele, em 1922-1923, e
eu achei uma coisa tremenda, eu estava naquela época
estudando todos os historiadores antigos do Brasil e isso se
criou, e nés iamos as fontes. [...] o professor Jodo Evangelista,
da UnB, fez uma pesquisa sobre os estudos da arte no Brasil e
com esse estudo a gente vé como tudo era amadoristico. [...]. E
isso tudo o grupo modificou e nisso tudo teve influéncia.
(Transcricdo de trecho da entrevista no MIS — parte 3/6)*’

16 Transcricdo de parte da entrevista levemente editado, apenas para dar mais fluéncia e tirar vicios préprios da

linguagem coloquial como a repeticdo da expressao “e ta

|n

, utilizada pelo entrevistado.

17 Entrevista realizada no Museu da Imagem e do Som na cidade de S3o Paulo. Disponivel em: Resultados da

Busca | Acervo MIS (mis-sp.org.br)
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Assim podemos ver a influéncia do grupo modernista no que diz respeito aos
estudos brasileiros, na visdo de Rubens Borba: até entdo ndo havia uma base
empirica nesses estudos, e a partir da analise de documentos ha uma seguranca
maior na credibilidade das pesquisas. Até entdo, as pesquisas e interpretacdes da

Historia do Brasil ndo tinham uma base documental, segundo o colecionador.

Rubens inicia seus estudos sobre a Histéria do Brasil em 1921, segundo ele
mesmo (2011, p. 227) utiliza como bibliografia principal o livro ‘Histéria Geral do Brasil’
de Varnhagen, e também usa como referéncias outros historiadores como Capistrano
de Abreu, Calégeras e Taunay. A partir disso, resolve comprar as obras classicas
referenciadas por esses autores, como bibliografia para pesquisa. Segundo Rubens
(2011, p. 227) “nesse tempo Yan de Almeida Prado comegava a colecionar brasiliana.
Emprestava-me o0s catalogos dos livreiros antiquarios que recebia. Passei a
encomenda-los também. Lia-os como se fossem romances de aventura”. Como obras
de referéncia sobre livros raros e antigos sobre o Brasil, Rubens (2011. p. 227) tratou
de comprar a Bibliotheca Brasiliense, de J. C. Rodrigues, além de obras de Inocéncio
e Sacramento Blake, e se utilizou de catalogos de livros antigos de varios paises,

principalmente os da Europa.

Como meio de comprar livros de Brasiliana, Rubens decidiu vender sua colecdo
gue havia reunido na Europa, no periodo que passou estudando por |14, formada por
primeiras edi¢cdes e livros franceses de luxo:

Cheguei a ter uma colecdo bem boa de primeiras edi¢cdes de
Proust, Gide, Aragon, André Salmon, Giraudoux, Philippe
Soupault, Cocteau, etc. Eram autores que eu apreciava, que lia
e discutia com entusiasmo. Foram esses livros que eu trouxe
para Sao Paulo quando, terminados meus estudos em Genebra,
voltei para casa. Foram esses autores que emprestei ao Mério

de Andrade e ao grupo da Klaxon. No Mario inoculei o micrébio
da bibliofilia. (MORAES, 2011, p. 226)

Entdo, por intermédio de José, livreiro na livraria Garraux, que posteriormente
fundaria a Editora José Olympio, essa primeira colecdo de Rubens foi vendida, boa
parte para Ciccillo Matarazzo, que posteriormente doou parte de sua colecdo para a
Universidade de Sao Paulo, hoje na biblioteca da Escola de Comunicacao e Artes.
Com o dinheiro da venda, Rubens comecou a comprar livros antigos sobre o Brasil. O
primeiro foi Memdérias para a histéria da capitania de S. Vicente, Lisboa, 1797, que era
uma duplicata que pertencia a colecédo de Yan de Almeida Prado, e que ainda hoje
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estd na Colecdo Rubens Borba de Moraes. Dessa forma, segundo Rubens Borba

(2011, p. 230), em 1965 ele ja possuia uma extraordinaria colecao Brasiliana:

A primeira parte, as obras antigas de autores estrangeiros sobre
o Brasil, era, modéstia a parte, uma das melhores em méaos de
particular. Era rica, riquissima, em obras de viajantes. Os livros
portugueses sobre o Brasil, tinha quase todos os mais
procurados [...] dos viajantes do século XVII e XVIII poucos eram
0s que me faltavam. [...] Basta dizer que possuia uns 80% das
obras citadas na minha Bibliographia Brasiliana e uma boa
colecdo de folhetos brasileiros impressos nos tempos da
Independéncia. N&o havia davida que a parte mais valiosa em
matéria de dinheiro era a parte referente aos livros raros sobre o
Brasil. (MORAES, 2011, p. 231)

Entre os anos de 1961 e 1985, Rubens Borba de Moraes trocou cartas com o
livreiro portugués Anténio Tavares de Carvalho, de quem comprou muitos livros, que
além de fazerem parte da sua colecdo também foram usados para que Rubens
pudesse escrever sua Bibliographia Brasiliana e a Bibliografia Brasileira do Periodo
Colonial, além de artigos publicados em revistas. O contetdo destas cartas foi
compilado em um livro publicado em 2018. A partir dessa obra, podemos identificar
alguns livros que pertenceram a Rubens antes da venda para José Mindlin e também
aspectos e motivagcdes da compra de muitos deles, tendo como pano de fundo o
momento histérico-politico do Brasil e de Portugal que também séo relatados nas
cartas. Em carta escrita para Anténio Tavares em 1961 Rubens diz:

Sou um colecionador constante de “Imprensa Régia” do Rio, isto
€, de tudo que se imprimiu nessa cidade entre 1808 e 1822.
Quando V.S. encontrar qualquer um desses impressos (pouco
me importa o assunto, contanto que tenha sido impresso no

Brasil) peco-lhe que ndo se esquega de avisar-me sem falta.
(MORAES, 2018, p. 12)

Ainda em relacdo & compra de livros, Rubens (2018, p. 18) cita a Livraria
Kosmos como “o melhor antiquario do Brasil. Séo judeus refugiados, muito bons
negociantes e sérios. [...] Tanto o Gropp como eu compramos livros deles, pois, sao
dos poucos que tém livros bons”. Ai temos também uma outra fonte de compras de
livros de Rubens. Ele segue dizendo em relacdo a livraria Kosmos, em carta de 1961

Ultimamente nada tenho comprado porque pedem precos para
“novo-rico”. Nao € o meu caso. Sao bons comerciantes. Nao
tenho deles a menor queixa, sempre pedem caro mas, se
encontram quem pague, ndo posso criticar. Livreiro ndo é
filantropo, é comerciante, e quem pode atirar a primeira pedra.

Aqui no Brasil h4 uma clientela pequena para livros raros, mas a
maioria desta freguesia é composta de novos ricos, sobretudo
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de refugiados enriguecidos. Creio, alias, que € um fendmeno
universal. (MORAES, 2018, p. 18)

Levando em conta a crise politico-econémica pela qual o Brasil passa e a alta
do dolar, Rubens relata em suas cartas, principalmente na década de 60, alguns
entraves com relacdo a compra de alguns livros, mesmo assim ndo deixa de comprar
e acaba optando pelos mais acessiveis, em certos casos. Sobre essa questdo Rubens
diz (2018, p. 25) “arrependo-me amargamente do que deixei de comprar, e hoje, que
0S precos estao tao altos, ha muitos livros que ndo poderei mais possuir. Mas o prazer
gue me da minha colecdo modesta, basta-me”. Ainda em relacdo a compra de livros

do livreiro Anténio Tavares, em carta escrita em 1962, Rubens pondera:

Estive a pensar que, para evitar rivalidades bibliograficas entre
dois amigos, Gropp e Rubens, talvez eu pudesse fazer um
pedido: Dar-me a preferéncia nas ofertas sobre 0s seguintes
géneros de obras: ¢ Autores brasileiros ¢ Impressos no Brasil
antes de 1822 (Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco etc.) « Livros
de medicina brasileira antiga. Nao € querer enganar o meu bom
amigo Gropp, que muito prezo e estimo, mas como ele coleciona
sem método e sem propdsito definido, pouco lhe importa um
folheto da Imprensa Régia a mais ou a menos, enquanto que
para meus trabalhos essas obras séo indispensaveis, tanto mais
gue pretendo publicar minhas bibliografias o mais breve possivel
e sO me falta ver poucas obras. Vou ao Rio de Janeiro esta
semana sO para ver alguns livros para minha bibliografia. Nao
me demorarei desta vez, mas se for necessario, penso voltar em
julho e ficar por la até ver na Biblioteca Nacional tudo quanto me
falta descrever e que la exista. Estou levando as minhas duas
bibliografias, a dos autores brasileiros de 1601 a 1808, que se
chamara provavelmente Bibliografia Brasiliense, Catalogo
Anotado das Obras de Autores Brasileiros dos Tempos
Coloniais, e a Bibliografia da Impressdo Régia, nova edicdo
corrigida e aumentada dos Anais da Imprensa Nacional de Vale
Cabral, estou levando, como disse, ambas ao mesmo tempo.
Estdao bem adiantadas e, se tiver sorte, poderei conclui-las em
breve. O editor est4 esperando. (MORAES, 2018, p. 57)

Podemos ver que para escrever as suas bibliografias, Rubens procurava ter
consigo todas as obras que pudesse conseguir e que o livreiro Antonio Tavares foi
entdo um dos seus colaboradores na procura dessas obras. Em uma carta de 1962,
Rubens diz a Anténio (2018, p. 98) “ndo ha o que Ihe peca que nao descubra! Meus
parabéns! Devo-lhe muitas das melhores e mais raras pecas de minha colecdo de
autores brasileiros antigos. E uma gentileza que ndo me esquego que lhe devo”. Como
temos visto até o momento, a colecdo Rubens foi se transformando ao longo do

tempo. Sempre gque julgou conveniente, ele se desfez dos livros pelos quais nao tinha



56

mais interesse como podemos ver no seguinte trecho de uma carta escrita em 1964

para o livreiro Antonio Tavares:

Livros sobre navegacdo tenho muito poucos: a 2a edi¢do do
Tratado dos Descobrimentos Antigos de Antonio Galvéo, 1731
(belissimo exemplar com grandes margens) e do mesmo autor
a edicao inglesa da Hakluyt Society que é rara também hoje em
dia. Essa edicdo inglesa eu venderia, paguei por ela 6 libras ao
Quaritch ha muitos anos. Tenho uma série de livros da Hakluyt
Society, muitos dos mais raros e esgotados. Quem sabe o Dr.
Ettinghausen ficaria com eles? Quer oferecer-lhe? Mandarei a
lista, sdo os volumes que interessam a Portugal e ao Brasil.
Comprei-os para estudo... e ja sei o pouco que me basta. No
momento ndo vejo nas estantes nada mais que seja duplicata ou
livros que ndo me interessam mais. Eu costumo, de vez em
guando, liquidar lotes de livros que ndo me adiantam mais ter.
Cada vez mais me convengo que a boa politica para um
colecionador é ter poucos livros, mas rarissimos e belos
exemplares. Por isso estou sempre comprando exemplares
melhores que 0s meus e substituindo-os. Tenho as vezes, para
meus estudos, de adquirir livros, mas assim que os li e tomei
minhas notas, passo-os para diante. Nada de encher estantes
com coisas que ndo s&o raras nem preciosas. E por isso que
minha biblioteca é pequena. Quero que ela cres¢ca em qualidade
e ndo em quantidade. Nao lhe parece um bom critério?
(MORAES, 2018, p. 170)

Em carta escrita em 1964, Rubens diz a Antonio Tavares que gosta de limpar
e rearrumar os livros de sua colecéo (2018, p. 177) e relata: “juntei numa s6 estante
todos os livros de autores brasileiros ‘dos tempos coloniais’. Digo com vaidade de
bibliofilo (perdoavel?) que ndo troco essa colecdo por coisa alguma, nem pela da BN
do Rio!”

Assim, por volta de 1965, de acordo com Rubens (2011, p. 232), em uma
conversa com um amigo americano, diretor de uma importante biblioteca universitaria,
chega a concluséo de que deve vender parte da colecdo, tendo em vista a idade que
tinha. O amigo diz: — “ou vocé a deixa para seus sobrinhos, que ndo se interessam
por livros e a venderédo imediatamente, ou vocé a vende agora e goza do dinheiro.
Pode também deix&-la para uma biblioteca no Brasil ou do estrangeiro”. Entdo Rubens
decide acionar seu amigo Stefan Geyerhahn, da Livraria Kosmos de S&o Paulo, para
gue ele faca a avaliacéo e intermedie a venda da maior parte de sua cole¢ado. Depois
disso, Rubens fala sobre a venda para José Mindlin, que diz: (2011, p. 233) — “mas
porque vocé ndo me ofereceu o negocio? Por esse preco eu compraria!”. Assim,

Mindlin acaba negociando com a Livraria Kosmos e compra a cole¢cdo. Com o dinheiro
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da venda, Rubens passa alguns meses na Europa, e continua sua pesquisa para a
Bibliografia brasileira do periodo colonial. Em Portugal continua comprando livros
sobre o Brasil e € la que adquire a primeira impressao feita no Brasil, a Relacdo da
entrada do bispo... em 1747. Sobre esse momento, Rubens relata:
N&do estava encerrada minha carreira de bibli6filo, apenas
mudara de orientacdo. De agora em diante s6 comprava livros
de autores brasileiros e primeiras impressodes feitas no Brasil.
Gragcas a amizades feitas em Portugal comprava
constantemente livros e manuscritos de brasileiros dos tempos
coloniais. Fiz aquisicbes espléndidas que, em poucos anos,
tornaram minha cole¢&o Unica pelo conjunto e pela beleza dos

exemplares. Mas a parte referente aos autores do século XIX era
fraca, muito fraca. (MORAES, 2011, p.235)

A principio Rubens néo tinha um interesse efetivo pela literatura brasileira do
século XIX. A esse respeito ele dizia que (2011, p. 235) “ndo passa de literatura
francesa subdesenvolvida”. Mas na década de 1960 ele era frequentador da Livraria
Sao Paulo, de Olinto Moura, que era um eximio conhecedor da literatura brasileira do
século XIX. Na Livraria de Olinto Moura se reuniam muitas pessoas que proseavam
sobre a literatura do século XIX e foi assim que Rubens acabou se interessando pelo
assunto e comecgou a comprar livros nesse campo. Assim, segundo ele:

Minha diretriz para a compra era adquirir somente primeiras
edicOes das obras-primas. Possuia, compradas por acaso nos
sebos de Séo Paulo e do Rio [de Janeiro] algumas obras raras:
as Espumas fluctuantes, com as capas e todas as margens, as
Memorias de um sargento de milicias, A escrava lIsaura, O
mulato, impresso no Maranhdo, Tu, s6 tu, puro amor, de
Machado de Assis, com dedicatoria e mais algumas obras desse
autor. Tinha mais alguns classicos de menor raridade e uma

série de romances publicados em Sorocaba, Pindamonhangaba,
Itu, etc. Muito dificeis de encontrar. (MORAES, 2011, p. 235)

E importante frisar que essas obras citadas acima, embora néo fizessem parte
do primeiro acervo comprado por Mindlin aos livreiros da Kosmos, hoje fazem parte
da Biblioteca Mindlin pois foram posteriormente vendidas por Rubens a José Mindlin.
Entretanto, ndo integram a Colecéo formalmente intitulada Rubens Borba de Moraes,

mas sim a denominada Colecé&o de Literatura da BBM.

Certa vez, em visita a casa de Olinto Moura, Rubens descobre que este havia
comprado parte da colecdo de Yan de Almeida Prado, que ja era conhecida por

Rubens. Segundo Rubens, alguns dos livros ainda possuiam a etiqueta da Livraria
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Brasilia, de Lisboa, onde Yan os tinha comprado. Além de obras de José de Alencar

e do Visconde de Taunay, havia outros destaques, como por exemplo:

Revi uma obra que manejara muitas vezes, encantado pela
beleza do exemplar, faltando-lhe, infelizmente, o quinto volume:
Memdrias histdricas e politicas da provincia da Bahia, de Inacio
Acidli de Cerqueira e Silva. Os primeiros volumes traziam o ex-
libris do principe Eugénio que esteve no Brasil com a intengéo
de casar-se com uma das princesas brasileiras, mas as
negociacdes ndo deram resultado. [...] Tive em mé&os de novo,
um pleno marroquim suntuoso das Conferéncias do tricentenario
de Anchieta oferecido ao cardeal Camanella [sic] e com suas
armas pintadas no espelho. Manuseei depois de tantos anos a
primeira edicdo de Marilia de Dirceu, a que contém o erro de
numeracgao na pagina 20 (a outra — sem erro — eu tinha) numa
espléndida encadernacdo em pleno marroquim cor de vinho
assinada Mercier. (MORAES, 2011, p. 236)

Ainda segundo Rubens (2011, p. 235), muitos livros da colecdo de Yan haviam

sido reencadernados pelo Marti, da Encadernacéao Artistica, em S&o Paulo.

Certo dia Olinto Moura decide vender sua colecdo, entdo Rubens demonstra a
intencdo de compra-la, pois “era uma ocasido de completar em grande parte minha
incipiente colecdo de autores do século XIX e adquirir alguns exemplares de outro
género que apreciava” (2011, p.236). Rubens (2011, p. 236) diz que Olinto Moura
propds vender cerca de mil volumes por trinta milhdes, na época, e que de fato os que
valiam a pena “eram uns cem volumes raros, quase todos em excelente estado e
muito bem encadernados”. Dentre essas cem obras principais, Rubens (2011, p. 236)
cita: A carne, de Julio Ribeiro; laia Garcia, “um dos volumes mais raros de Machado
de Assis”; Deuses de Casaca;, O marido da adultera, de Lucio de Mendonca;
Inocéncia, de Taunay, com todas as margens e as capas, Iracema, de Alencar; O
Ateneu, de Raul Pompéia; Primeiros sonhos, de Raimundo Correia, além de muitas
outras raras e em perfeito estado. Rubens diz que havia cerca de duzentas duplicatas,
que ele negociou com o livreiro Calil. Sobre essa aquisicdo da colecdo de Olinto
Moura, Rubens disserta:

O fato € que de posse dessa colecdo tive de completa-la e
substituir os exemplares imperfeitos por outros. Fiz uma
bibliografia das obras dos autores do século XIX marcando as
gue me faltavam. Comprei uns duzentos volumes que encontrei
no Rio, em Sdo Paulo e em Portugal. Mandei encadernar e
reencadernar uma porcao deles. No fim de alguns anos estava
de posse de uma excelente cole¢cdo. Mas 0 meu interesse por

esse género de obras ndo aumentava, ao contrario. [...] Quando
me mudei de Brasilia para a casa de campo que construi em
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Braganca Paulista, arrumei com carinho os meus outros livros,
mas a colecao de autores brasileiros do século XIX coloquei-a
em fila dupla. S6 depois de tudo arrumado € que me dei conta
do fato. O meu subconsciente é quem tinha imposto essa ordem!
Resolvi vender as filas duplas. Vendi mil e duzentos volumes,
em bloco, ao José Mindlin, por cem mil cruzeiros. (MORAES,
2011, p. 238)

A maior parte dos livros de literatura brasileira do século XIX que Rubens Borba
de Moraes colecionou, estd atualmente na Colecdo de Literatura da Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin. Rubens havia deixado em comodato seu acervo para

José Mindlin, que antes ja havia comprado parte da sua colecdo da seguinte forma:

Rubens Borba de Moraes legou [uma espécie de comodato] a
José Mindlin cerca de 1800 obras, principalmente as que tinha
usado na Bibliografia Brasileira do Periodo Colonial e na
Bibliografia da Impressdo Régia do Rio de Janeiro, muitas com
a ‘encadernacao imperial’ que ele tanto apreciava. Com esse
legado e as duas colec¢bes vendidas a José Mindlin nas décadas
de 1960 e 1970, mais os livros reunidos por este, se formaria a
‘Biblioteca José Mindlin’. (MORAES, 2011, p. 240)

A partir das meng¢8es em livros publicados por Rubens, além de outros autores
e do contato direto que tivemos com a Colecdo e o Arquivo Rubens Borba da
Biblioteca Mindlin, foi possivel identificar alguns livros publicados entre os séculos XVI
e XIX, que pertenceram a Rubens e que posteriormente foram vendidos para José
Mindlin, e atualmente fazem formalmente parte de outras cole¢cdes na organizacéo da
Biblioteca Mindlin: Histéria, Viajantes, Jesuitas, Literatura, Referéncias ou Artes (sédo
as varias colecbes que compdem a Biblioteca Brasiliana e que foram definidas por
José Mindlin) mas ndo estdo mais incorporados a cole¢édo que foi intitulada Colecao
Rubens Borba de Moraes (que corresponde as 1918 obras mencionadas
anteriormente), deixada por Rubens, principal objeto de estudo deste trabalho.

2.2.1 Rubens Borba e os usos de sua Colecéo

No6s pesquisamos a historia da formagéo da Colegéo e quais foram os critérios
para escolha dos temas e livros, objetos de colecéo, levando em consideracéo a visao
do século XX, de um colecionador bibliéfilo, sobre o século XIX. Além de colecionador,
Rubens também foi professor no curso de Biblioteconomia da Universidade de Brasilia

e uma das disciplinas ministradas era Histéria do Livro e do Livro no Brasil.
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Encontramos no arquivo de Rubens, na parte que esta na Biblioteca Brasiliana, o
conteudo das aulas manuscrito por ele. Muito provavelmente ele utilizava como fonte
seus proprios livros da Colecdo. Como pudemos ver no capitulo anterior, a partir da
Colecédo, podemos ter um panorama dos primérdios da Historia do Livro no Brasil, e
gue devem ter sido utilizados para embasar a preparacdo das aulas ministradas na

Universidade de Brasilia.

Um outro aspecto relacionado ao uso da cole¢éo de Rubens foi a producgéo do
Manual Bibliogréafico de Estudos Brasileiros (1949), que segundo Rubens Borba apud
Thiago Nicodemo:

Eu sempre disse que um volume desse género € extremamente
dificil se fazer no Brasil. E um trabalho colossal. Vocé, que
conhece tdo bem nossas cousas, sabe o que é desbravar a
bibliografia brasileira. Mas é preciso fazer. Nao ha remédio. Nao
€ possivel continuarmos nessa situacdo. Nao existe um guia,
uma bibliografia, uma obra desse género no Brasil. O Handbook
do Hanke é a Unica modernamente feita. Chegamos ao ponto
dos nossos estudiosos serem obrigados a utilizar catalogos de
bibliéfilos, como o de J. C. Rodrigues, para a Histéria do Brasil.
A maior dificuldade para os estudiosos do Brasil é a falta de

obras de referéncia. Nao ha. O estudioso brasileiro precisa ser
detetive'®. (MORAES apud NICODEMO, 2019, p.80)

Como editores do Manual, foram convidados por Lewis Hanke, Rubens Borba
e o inglés William Berrien. A obra foi dividida em grandes areas das ciéncias humanas,
e cada uma tinha um ou dois responsaveis para produzi-la. Como participantes foram
convidados, por exemplo, para a Se¢ado de Poesia: Manuel Bandeira; Folclore: Mario
de Andrade; Historia: Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda; Livros de
vigjantes: Rubens Borba de Moraes. Para produzir a sec¢do de Livros de Viajantes,
Rubens provavelmente utilizou os livros de sua cole¢éo, pois ele possuia muitos livros
de viajantes, que posteriormente foram vendidos a Mindlin, e hoje a maioria esta na
Colecao de Historia ou na Colecéo de Viajantes da Biblioteca Brasiliana. Ainda sobre
o Manual, Nicodemo (2019, p. 67) ressalta que a obra era para ter sido publicada em
1943, mas isto s6 ocorreu em 1949: “a defasagem de seis anos de um instrumento de
pesquisa que tem por uma das fungdes principais a atualizacao, ja € em si um motivo
gue atesta este fracasso. [...] Isso néo significa que o Manual [...] seja um trabalho

sem importadncia”. Em relacéo a essa importancia, Nicodemo disserta:

18 Carta de Rubens Borba de Moraes a William Berrien, S50 Paulo. 17.11.1939. BBM 1.498.1, p.3.
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O Manual representa uma das primeiras tentativas de criacdo de
uma memoaria ou identidade disciplinar ligada ao discurso da
universidade incipiente e do crescente discurso em prol da
especializacdo das disciplinas nas ciéncias humanas. [...]. A sua
divisdo, no entanto, deixa transparecer uma organizacao entre
disciplinas: arte, histéria, geografia, economia, direito; que hoje
nos é familiar e ébvia, mas que foi historicamente constituida na
educacdo do nosso olhar para os itens fundamentais na
compreensdo do Brasil; assim como deixa transparecer um
desejo de articulacdo de um passado, dos livros importantes
para o conhecimento da unidade que entdo conhecemos como
Brasil, tais como os relatos de viajantes, com o quadro crescente
e desejado de monografias que vinham cada vez mais
rapidamente sendo publicadas nas colec¢des “brasilianas” Essa
articulacdo que pautou diversas outras iniciativas a partir de
entdo, seja de producao de livros orientados para o publico na
universidade, tais como o Historia Geral da Civilizagéo Brasileira,
coordenado na década de 1960 por Sérgio Buarque de Holanda,
seja pela prépria iniciativa de criacdo do Instituto de Estudos
Brasileiros, da qual, como hoje sabemos, Rubens Borba de
Moraes também fez parte. (NICODEMO, 2019, p. 84)

Podemos ver entdo a importancia da contribuicdo de Rubens para os estudos
sobre o Brasil, seja como editor, professor, pesquisador, bibli6filo e escritor. Além de
varias obras publicadas, Rubens também escreveu muitos artigos sobre livros antigos
que faziam parte de sua colecdo. Desta forma, pode-se associar a Colecao
(especificamente a parte de livros de viajantes, tratada por Rubens no manual) como
base de estudos para a Histéria do Brasil, tendo em vista que ele produziu e publicou
muitas obras relacionadas a temética brasiliana. Uma das principais € a propria
Bibliographia Brasiliana, além de outras obras ja citadas anteriormente, que estdo

associadas tanto a Histéria do Livro no Brasil como a Histéria no Brasil nos Livros.

Assim, dissertaremos a seguir, no capitulo 3, a respeito do livro como objeto,
levando em consideracao caracteristicas fisicas ou materiais, como a encadernacao
e gravuras; livros que pertenceram a figuras de destague, com dedicatorias e Ex-libris;
ilustracBes e pinturas feitas a méo; a questao da raridade do livro, além de outros
aspectos especiais, que podem definir um livro como um “objeto ou peca de museu”,
denominacdes dadas pelo préprio Rubens Borba de Moraes em Entrevista no MIS?.
Além disso, trataremos também da autoria de algumas destas obras, quem as fez,
pessoas que exerciam funcbes que geralmente sdo esquecidas ou que Sao pouco

citadas, mas que também tiveram um papel importante para a Histéria do Livro no

1% Entrevista parte 4/6, realizada no Museu da Imagem e do Som na cidade de S3o Paulo. Disponivel em:
Resultados da Busca | Acervo MIS (mis-sp.org.br)
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Brasil como tipografos, gravadores, livreiros e editores. Ressaltaremos também a
questao da exposicao dos livros na estante feita por Rubens (como ja mencionamos,
alguns livros com encadernagdes especiais eram deixados virados para frente, de

modo que a encadernacéo ficasse visivel).

2.3 Curadoria de exposicdes na contemporaneidade

Antes de tratarmos especificamente do trabalho de curadoria realizado na
Colecao Rubens Borba de Moraes, traremos a luz alguns conceitos e diretrizes sobre
curadoria de exposicdes na atualidade. Em relacao a curadoria, Cristina Bruno (2008,
p. 18) aponta que ‘o conceito de curadoria tem em suas raizes as experiéncias dos
gabinetes de curiosidades e dos antiquarios do renascimento e dos primeiros grandes
museus europeus surgidos a partir do século XVII”. Mais especificamente sobre a

definicdo do conceito de curadoria, Cristina Bruno observa que:

Nas Ultimas décadas a definicho de curadoria tem sido
permeada pelas no¢bes de dominio sobre o conhecimento de
um tema referendado por colecdes e acervos que, por sua vez,
permite a lucidez do exercicio do olhar, capaz de selecionar,
compor, articular e elaborar discursos expositivos, possibilitando
a reversibilidade publica daquilo que foi visto e percebido, mas
considerando que as acdes de coleta, conservagdo e
documentagdo ja foram realizadas. Para alguns, a
implementagéo de atividades curatoriais depende
especialmente de uma cadeia operatoria de procedimentos
técnicos e cientificos, e 0 dominio sobre o conhecimento que
subsidia o olhar, acima referido, € na verdade a sintese de um
trabalho coletivo, interdisciplinar e multiprofissional. Para outros,
0 emprego da definicdo de curadoria s6 tem sentido se for
circunscrito a uma atividade que reflita um olhar autoral, isolado
e sem influéncias conjunturais que prejudiquem a exposicéo de
acervos e colegbes, conforme os critérios estabelecidos em
fung&o do dominio sobre o tema. (BRUNO, 2008, p. 22)

Temos entdo uma gama de possibilidades para o conceito de curadoria, que
pode variar de acordo com a instituigdo ou com a proposta da exposi¢ao. Ainda sobre
a curadoria na contemporaneidade, Marilia Xavier Cury (2009, p. 32) diz que € um
meio “de se entender o trabalho do museu, agora a partir da cadeia operatoria em
torno do objeto. A partir desta concepcéo o papel do curador se amplia, ou seja, sdo

curadores todos aqueles que participam do processo curatorial”. Também sobre a
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definicdo de curadoria, Ulpiano Bezerra de Meneses apud Marilia Xavier Cury define

que:

s

[...] curadoria é o ciclo completo de atividades relativas ao
acervo, compreendendo a execugdo e/ou orientacdo cientifica
das seguintes tarefas: formacéo e desenvolvimento de coleces,
conservacdo fisica das colecdes, o que implica solucbes
pertinentes de armazenamento e eventuais medidas de
manutencao e restauracao; estudo cientifico e documentacéo;
comunicacéo e informacdo, que deve abranger de forma mais
aberta possivel, todos os tipos de acesso, apresentacdo e
circulagdo do patrimdnio constituido e dos conhecimentos
produzidos, para fins cientificos, de formagé&o profissional ou de
caradter educacional genérico e cultural (exposicdes
permanentes e temporarias, publicacdes, reproducdes,
experiéncias pedagodgicas, etc.). (BEZERRA DE MENESES
apud CURY, 2009, p. 32)

Podemos ver entdo um conceito contemporaneo de curadoria, que pode ser

aplicado a todos os processos relacionados ao acervo, em instituicbes com equipes

interdisciplinares.

J& em relacdo a curadoria de exposicdes e discursos expositivos, de acordo

com Cristina Bruno:

As tarefas que envolvem a extroversado e o tratamento publico
de temas e acervos refletem grande afinidade com as atividades
museolégico-curatoriais, tém sido abordadas por correntes
bibliograficas vinculadas aos aspectos metodolégicos da
producdo dos museus e dos processos museologicos (Cury,
2005; Fernandez & Fernandez, 1999; Gomez, 2005; Montaner,
1995; Rico, 2006; Thompson, 1992, entre outros autores) e
podem ser resumidas nas seguintes operacoes: * delimitagao do
recorte patrimonial no ambito das colegbes e dos acervos, a
partir de intencdes pré-estabelecidas; * concepc¢ao do conceito
gerador a partir da delimitacdo do enfoque tematico e do
conhecimento das expectativas do publico em relacdo a tematica
selecionada, valorizando as vocagbes preservacionistas e
educacionais dos discursos expositivos; ¢ selecdo e
enquadramento dos bens identificados como referenciais para a
abordagem do tema proposto, respeitando as articulagdes com
0s processos de conservagao e documentagao; « conhecimento
do espacgo expositivo e de suas potencialidades publicas;
definicdo dos principais objetivos do discurso expositivo e dos
critérios para avaliacdo do produto expografico, respeitando as
potencialidades de ressignificagdo das cole¢bes e acervos, as
necessidades de entrelacamento com as premissas
educacionais e a realidade conjuntural da instituicdo; -
concepgcdo do roteiro do circuito expogréfico, a partir do
delineamento das questdes de infra-estrutura e das linguagens
de apoio; * elaboragcdo do desenho expografico, indicando as
caracteristicas técnicas da proposta expositiva e * organizagao
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e realizacdo do projeto executivo, considerando os parametros
de producdo, cronograma, or¢camento e avaliagdo. (BRUNO,
2008, p. 24)

Podemos ver entdo uma série de procedimentos e etapas da curadoria de
exposicao, que nos trazem informacgdes importantes para que se possa organizar uma

exposicao que tenha uma funcéo social e educativa para o publico.

No caso da curadoria da exposi¢cdo proposta nesta dissertagéo, foi realizado
um trabalho com a Colecdo Rubens Borba desde 2017, o que nos traz um bom
conhecimento sobre ela. Esse conhecimento foi sendo construido e ampliado ao longo
dos anos, através da pesquisa e informacfes coletadas e trocadas com diversos
profissionais na Biblioteca Brasiliana, fato que demonstra a importancia do carater
interdisciplinar na curadoria de uma exposicdo. Ainda em relacdo a
interdisciplinaridade e um sentido mais amplo observado por Heloisa Barbuy em

relacdo a Riviere:

Entendo que ele pregou — e realizou em véarios museus — foi uma
confluéncia entre as diferentes disciplinas para melhor
compreender certas realidades culturais e, com isto, conceber e
organizar museus. Assim, para a concepcao de varios de seus
projetos, como o0 Museu Nacional de Artes e Tradigbes
Populares, de Paris, e varios museus regionais franceses e
estrangeiros, fez confluir a historia, a etnologia (antropologia), a
arqueologia, a geografia, a sociologia etc. (BARBUY, 1999, p.
59)

Também sobre a questdo da interdisciplinaridade temos exemplo o Museu
Historico Nacional:

A abordagem do atual circuito expositivo do MHN [Museu
Histérico Nacional], ao tratar a Historia do Brasil a partir de um
problema historicamente fundamentado, traz diferentes agentes
sociais, como 0s negros, os indios e 0s imigrantes. Sua
concepcéo partiu de estudos e discussoes interdisciplinares que
contaram com profissionais de diversas &reas do conhecimento,
como sociologos, antropdlogos, historiadores, arquitetos e
museoblogos. Por outro lado, sua museografia procura uma
adequacéao as orientacdes da Mesa Redonda de Santiago do
Chile, realizada pelo Icom (ICOM - International Council of
Museums) em 1972, onde surgiu a declaracdo da Nova
Museologia que foi referendada e ampliada no encontro de 1984
na Declaracéo de Quebec. (MAGALHAES; RAMOS, 2008, p. 56)

A partir destes novos conceitos formulados no documento resultante da Mesa
Redonda de Santiago de 1972 (MAGALHAES; RAMOS, 2008) e através da Nova
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Museologia, surge uma tendéncia a questionamentos mais criticos nas exposic¢oes,
em gue o publico é convidado a refletir sobre o tema proposto. Estes novos conceitos
trouxeram novas reflexdes, uma delas € a questédo das fungdes sociais do museu no

sentido da curadoria. Neste sentido, Heloisa Barbuy observa:

Penso que a importancia, hoje indiscutivel, que passou a ser
dada a func¢éo social e educativa dos museus, tendeu a criar
uma falsa antinomia entre esta funcdo e a de centro de
pesquisas, entre o carater democratico (ndo elitista) e o carater
cientifico da instituicdo, sobretudo no caso dos museus
universitarios. E ainda hoje, em muitos casos, nao se chegou a
sintese necessaria entre essas duas func¢des. (BARBUY, 1999,
p. 61)

Desta forma, podemos vislumbrar a importancia da fusdo da atuacéo social e
da funcao cientifica do museu, isso evidentemente tendo que ser aplicado a curadoria
das exposicdes. Ainda nesta linha de pensamento, mais especificamente sobre o

aspecto educativo, Aline Magalhaes e Francisco Ramos relatam:

Para assumir seu carater educativo, o0 museu coloca-se, entao,
como o lugar onde os objetos sdo expostos para compor um
argumento  critico. Sem  problematicas  historicamente
fundamentadas nao é possivel produzir uma exposi¢ao histérica
com qualidade de reflexdo critica. A problemética é a
possibilidade de negar as perguntas tradicionais, as indagacotes
que solicitam dados ou informac¢des sobre datas, fatos ou certas
personalidades. Por exemplo: quando foi proclamada a
Republica? Quem proclamou a Republica? E assim por diante...
No caso do Museu: quais as pecas expostas? Qual a data de tal
guadro? A quem pertenceu certa cadeira?... Tais interrogacoes
inclinam-se para o reflexo condicionado, gerando como
resultado uma colecao de datas e fatos, uma linha cronolégica
pontuada de acontecimentos, sem relacdo dialética com o
presente — emerge um passado morto.

Lucien Febvre explica que “pbr um problema é precisamente o
comeco e o fim de toda a histéria. Se ndo h& problemas, nao ha
histéria. Apenas narra¢des, compilagdes™

Um principio basico que constitui a “historia-problema” é a sua
intima relacdo com o conhecimento critico enredado na prépria
historicidade das vérias dimensdes constitutivas da vida social.
A “histéria-problema” enxerga o passado como fonte de reflexdo
acerca do presente, indagando as inUmeras tensdes e conflitos
que se fazem em mudancas e permanéncias. Assim, a historia
deixa de ser uma sucessao de eventos e assume a condicao de

20 FEBVRE, Lucien. Combates pela histéria. Lisboa : Presenca, 1989.
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pensamento sobre a multiplicidade do real. (MAGALHAES;
RAMOS, 2008, p. 56)

Como podemos observar na citacdo acima, é importante que a exposi¢ao tenha
uma historicidade bem fundamentada e n&do se atenha apenas aos objetos em si, mas
também ao contexto no qual ela estd inserida. Assim expandimos a ideia e o
significado do objeto em questdo. Ou seja, 0s assuntos e questionamentos histéricos
fundamentados, segundo Magalhdes & Ramos (2008, p. 62) “vdo ao passado na
medida em que esse passado desperta interesse para os desafios contemporaneos.
Implica em tomada de posicdo no presente, que dialoga com o passado para
questionar o rumo dos nossos predecessores”. Por isso € importante recorrer ao
passado para trazer discussfes para o presente, e isso deve ser exposto e transmitido

nas exposicées contemporaneas.

Na presente curadoria, ora formulada como parte desta dissertagéo, buscamos
levantar alguns assuntos e questdes principalmente em relacdo ao século XIX (1806-
1831). O que era publicado? Por que ou para quem se publicava determinado
assunto? Quais os seus conteudos, que podem envolver também algumas tematicas
polémicas e preconceituosas, como assuntos sobre a escraviddo e a abolicdo, a
guestao indigena, o papel e a posi¢cao das mulheres como autoras e leitoras. Além de
temas sobre desmatamento, distribuicdo de terras, a atuacdo da censura na época,
temas relacionados a epidemias e a vacina, dentre outros. Sao questdes de hoje, que
podem encontrar respostas no passado. Assim podem ficar perguntas sobre como era
0 contexto histérico-social-cultural no século XIX (na baliza cronoldgica que abrange
os primordios da impresséo no pais até o final do primeiro reinado). O que mudou

desde entdo? O que continua atualmente?

Desta forma, alguns livros que registram e materializam parte da propria
Histéria do Brasil, mas também da Histéria do Livro no Brasil nos seus primérdios, e
que podem nos trazer reflexdes do passado para que possamos repensa-las no
presente. Neste sentido, a significacdo sobre o objeto deve ser ampliada em torno do
seu contexto em paralelo com suas funcdes e reflexos para a sociedade. Neste
sentido vejamos uma fala de Ulpiano Bezerra de Meneses apud Magalhdes & Ramos:

Um museu de cidade, por exemplo, pode contar com uma
colecdo de relogios de rua. E pode ampliar tipologicamente tal
colecéo e também expb-la tipologicamente, em paralelo a varias
outras classes de objetos, cada uma em seu segmento
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taxondmico. Pouco conhecimento se tera da cidade, salvo numa
escala pontual e limitada. Sequer ficariam claras as funcdes
desse tipo de monumento urbano. No entanto, caso se parta de
um problema (que a prépria colecdo de relégios pode sugerir),
como a do tempo enquanto forma de controle social no espaco
urbano, j& se pode montar uma estratégia e mobilizar outras
colecBes existentes ou definir uma politica de coleta. Assim, a
partir do relogio de rua, como referéncia que projetava no espaco
urbano as significacées do tempo enquanto fator de organizacéo
e convergéncia, numa sociedade em processo rapido de
fragmentagdo, buscar-se-iam relagdes com outras formas de
controle social por meio dos objetos pertinentes. Como, por
exemplo, a domesticacdo do tempo natural pelas exigéncias da
producdo, que nossa sociedade impde. (BEZERRA DE
MENESES apud MAGALHAES; RAMOS, 2008, p. 63)

Levando em consideracdo os questionamentos acima, podemos fazer uma

relacdo com a publicacdo de livros na época em questdo, seria uma forma de

condicionamento de uma parcela da sociedade, tendo em vista o contexto historico-

politico? Pensando que no século XIX ndo havia internet e que as publicacdes eram

um dos meios de disseminacao da informagao.

Agora em relacdo a questédo textual na exposicao, que é uma parte importante

e que deve ser bem trabalhada, de acordo com Magalhdes e Ramos:

[...] significa reconhecer que desafio teérico e metodolbgico para
a construcdo de exposi¢cdes historicamente fundamentadas
passa necessariamente pelas mdultiplas relacdes entre os
objetos e as palavras. E claro que as condi¢des de possibilidade
para a existéncia desses relacionamentos nao podem ser
interpretadas como algo natural ou eterno. E, nesse sentido,
nunca é demais salientar que nao se pode falar em uma relacao
e sim em varias maneiras de compor pontes e abismos entre a
materialidade das coisas e a materialidade da escrita. De
qgualquer modo, o fundamental é problematizar essas tensdes
sem esquecer que foram se constituindo alguns poderes verbais
diante das coisas, que foram se compondo relacbes de
dependéncia entre o mutismo dos utensilios e o falatério das
letras. (MAGALHAES ; RAMOS, 2008, p. 67)

Neste sentido, o poder da palavra em uma exposicao € determinante, por iSso

a curadoria deve ser fundamentada historicamente, trazendo questionamentos atuais

e que possam trazer reflexdes para o publico. Ainda sobre esta tematica, Magalhdes

& Ramos observam que:

Fala-se, atualmente, em discurso museoldgico, textos feitos nao
com palavras e sim com objetos, luzes, musicas, ambientacdes,
cenografias. Mas tudo sempre vem de méaos dadas com as
identificacbes emplacadas. Nomes e mais nomes, a comecar
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pelo nome do museu e da exposi¢ao. Isso ndo é inocente. O ato
de nomear se faz em determinadas opc¢oes.

[...] Para Francis Ponge, o objeto € um abismo. E diante desse
perigo de queda no vazio, dessa ameaca de descontrole, que a
palavra vem para organizar, domesticar. Por outro lado, ndo se
pode negar que, nos atos nominativos, ha também uma abertura
para o senso reflexivo. E a abertura deve ser politicamente
norteada. Entre textos ditos “informativos”, por que nao escrever
palavras provocativas sobre o objeto? Por que ndo colocar
questionamentos acerca do que estd exposto, levando o
visitante & reflexdo? (MAGALHAES ; RAMOS, 2008 p. 70-71)

Pensando nas questdes suscitadas acima, na curadoria selecionamos algumas

falas de autores sobre determinados livros, e que de certa forma trazem apontamentos

e talvez alguns questionamentos sobre eles. Mais a frente esta selecdo sera

especificada e os respectivos livros escolhidos a partir da Colecdo Rubens Borba de

Moraes. E por fim, Ulpiano Bezerra de Meneses traz duas questdes fundamentais

sobre as exposigoes:

A primeira diz respeito ao carater contingente que deve assumir
a exposicao, tal como uma monografia, em que estdo a mao do
leitor todas as cartas que o autor utilizou - e que poderdo ser
assim avaliadas. Como introduzir museograficamente tal
postura? Como, com 0s proprios sentidos que a exposi¢ao
propde, exibir museograficamente o processo de sua producao?
A segunda questéo: a perspectiva discursiva acima apontada
como conveniente a exposi¢ao implica que a problematica da
identidade e da alteridade “should not focus on the intrinsic
characteristics of a cultural artefact, but on the interlocutionary
situation in which such an object receives its meaning” (van
Alphen 1991 :5). Como se institui, entdo, museograficamente,
esta interacdo discursiva - tdo mais fértil do que os padrbes
usuais de exposicao interativa, no modelo “hands on”, com seus
compromissos, em geral, de pura motricidade? Em um caso e
outro, preserva-se a dimensdo critica do museu, tao
desprestigiada em nossos dias - mas sem a qual se
compromete toda responsabilidade social. (BEZERRA DE
MENEZES, 1993, p. 218)

Dessa forma, sublinhamos a criticidade que é essencial para que se faca uma

exposicdo de acordo com 0s conceitos contemporaneos da Museologia. A seguir

dissertaremos especificamente sobre a curadoria da exposicéo por nds proposta.
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2.4 A curadoria da exposicédo sobre a Colecdo Rubens Borba de Moraes

A curadoria em discusséao foi idealizada a partir de uma selecéo criteriosa de
obras da Cole¢éo Rubens Borba de Moraes para organizar uma exposi¢cédo. Dizemos
criteriosa pois extraimos dos escritos de Rubens Borba de Moraes e de outros autores
os critérios que guiaram a formacao da Colecao e a importancia atribuida, por eles, a

cada livro.

Enfatizamos também a importéancia das obras para a Histéria do Livro no Brasil

e a relacdo entre a Biblioteconomia e a Museologia, tendo em vista as aplicacdes de

técnicas e estudos relacionados a Biblioteconomia para o tratamento e classificacédo

das obras e 0 seu respectivo valor museoldgico. Este valor pode ter como justificativas

a exposicao das obras realizadas no MASP (que sera tratada no catalogo), seja pelo

seu valor documental, histérico e estético. Além disso, também pela forma como eram

dispostas na biblioteca na casa de Rubens e posteriormente na casa de Mindlin. Em

entrevista no MIS?! (parte 4/6), Rubens, como vimos acima, refere-se a sua Colecéo

como biblioteca-museu, considerando suas obras como artefatos ou pec¢as de museu.
Ainda sobre os livros, Rubens diz:

Livros, somente livros, ndo explicam a difusdo de ideias

revolucionarias, mas explicam muitos outros acontecimentos.

Se quisermos estudar a historia das ideias, a divulgacdo das

técnicas, toda a evolucdo cultural brasileira, enfim, €

indispensavel estudar a historia dos livros e das bibliotecas.
(MORAES, 1979, p. 175)

A proposta é que a exposicéo seja realizada na prépria Biblioteca Brasiliana Guita
e José Mindlin, onde existe a chamada “sala multiuso”, muitas vezes usada como
espaco expositivo. Aléem das obras da Cole¢édo Rubens Borba de Moraes, que seréo

especificadas mais a frente, teremos nas paredes da sala de exposigoes:

a) Algumas fotografias que estdo na parte do Arquivo de Rubens Borba que esta
na Biblioteca Brasiliana. Consultamos o material disponivel no Arquivo e
selecionamos algumas fotografias que englobam varias fases da vida de
Rubens Borba. Também far& parte da cole¢cdo uma ampliacao da fotografia da
estante / biblioteca na casa de Rubens em Braganca Paulista, onde ficava sua

21 Entrevista realizada no Museu da Imagem e do Som na cidade de S3o Paulo. Disponivel em: Resultados da
Busca | Acervo MIS (mis-sp.org.br)
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Colecao que hoje esta na Biblioteca Brasiliana. Essas fotos da casa de Rubens
foram capturadas provavelmente nos anos 80 e tem como suporte o negativo
de fotografia. Assim, foi preciso realizar a digitalizacdo destas fotografias, o
que foi feito por mim, no laboratério de fotografia da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da USP;
b) Uma cronologia da formacao da Colecéo, especificando as vendas e algumas
aquisicoes realizadas por Rubens Borba;
c) Uma cronologia com o inicio da impressédo em alguns paises (principalmente
alguns paises da América Latina) em relacdo ao Brasil, citaremos alguns fatos
e contextos histéricos da respectiva época.
d) Alguns trechos selecionados de autoria de Rubens Borba de Moraes;
e) trechos de José Mindlin sobre Rubens Borba de Moraes ou sobre a Cole¢ao
Rubens Borba de Moraes
A exposicdo esta dividida em duas partes, cada uma com suas subdivisées e
assuntos especificos. Na primeira parte, que integra este capitulo, abordamos os
primordios da impressdo no Brasil, partindo de 1747 ano em que foi impresso o
primeiro livro no pais com a posterior instalacdo, em 1808, da Impressao Régia no Rio
de Janeiro, as primeiras livrarias e tipografias, chegando assim até 1831, final do
primeiro reinado. Nesta baliza cronolégica tratamos do contetdo de alguns dos livros
ou sua associacdo com determinado nicho ou assuntos que eram publicados na
época, além da importancia que tiveram como registro e materializacéo da Histéria do
Livro no Brasil e consequentemente da Historia do Brasil, onde em alguns casos,
fazemos uma analogia com o contexto historico-social da época. Assim, sobre

determinadas obras, trazemos algumas reflexdes ou apontamentos contemporaneos.

Destacaremos alguns artistas e profissionais (encadernadores, editores,
gravadores, ilustradores, livreiros e tipografos) que ndo sdo muito lembrados e que
tiveram importéancia para a Histéria do Livro no Brasil. Nosso objetivo ndo é somente
mostrar figuras (profissionais e artistas elencados acima) e autores ou autoras, ja
destacadas e consolidadas na Historia do Brasil, mas também algumas figuras que
deram sua contribuicdo, mas que geralmente n&do tém o devido destaque. Alguns
livros selecionados nesta curadoria foram publicados posteriormente ao final do
primeiro reinado, mas foram incluidos pois estdo relacionados com livrarias e

tipografias fundadas antes do final deste periodo. Além disso, na curadoria também
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foram incluidos alguns livros do século XVIII e alguns posteriores a baliza cronologica
final de 1831, por terem relevancia e relacdo com algumas tematicas a serem tratadas

na exposicao.

Ja na segunda parte da exposicéo, que sera tratada no terceiro capitulo,
a curadoria projetada é relacionada aos aspectos fisicos e/ou estéticos dos livros.
Assim, a baliza cronolégica ser4 maior e mostrard um panorama com a evolugéo
estética (principalmente em relagdo a encadernacédo e as capas) de livros do século
XVIIl e XIX. Mas enfatizamos o século XIX, que é o periodo principal deste trabalho.
Assim, foram levantados aspectos intrinsecos e extrinsecos aos livros, como a
encadernacdo, marcas e simbolos (autdégrafos, assinaturas, Ex-libris e carimbos);
além das vinhetas, gravuras, ilustracdes (capas e pranchas), desenhos, além de

manuscritos iluminados.

A planta e os mapas da exposicao podem ser vistos nos Apéndices A, B, C e

A curadoria realizada também é resultado do trabalho feito na Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin, no periodo de 2017 a 2019%? e que também deu inicio
a esta dissertacdo. Para a realizacdo da curadoria também foram pesquisadas as
obras publicadas por Rubens, além de entrevistas, cartas e documentos relacionados

a ele.

Para mapear a Colecdo, tomamos como base a planilha com todas as obras
listadas para, a partir dela, conseguirmos visualizar 0s agrupamentos e 0s respectivos
assuntos ou possiveis relagcdes propostas naquele ordenamento. Esta planilha foi
produzida ao longo do trabalho de catalogacéo realizado na Biblioteca Brasiliana e
contém dados iniciais sobre a raridade dos livros de acordo com os escritos de
Rubens, seja nas préprias obras da Cole¢édo ou nas suas obras autorais, que depois

desenvolvemos.

Para abordar a Colecdo Rubens Borba de Moraes, iniciamos nosso trabalho

por aquilo que o proprio colecionador aponta como sendo seus principais assuntos no

22 Entre marco de 2017 e junho de 2019 trabalhei em um projeto financiado pelo BNDES para a Biblioteca Digital
da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, onde foi realizada a catalogacdo de parte da Cole¢do de Histdria e
da propria Colecdo Rubens Borba de Moraes, além da selegdo de livros a serem digitalizados e disponibilizados
no site. Assim pude ter o contato direto com a cole¢do onde também ja iniciei o processo de curadoria para a
sele¢do das obras a serem tratadas no decorrer deste trabalho.
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século XIX. Selecionamos algumas obras tendo como critério indicacbes do
colecionador a respeito dos livros. Assim, sao critérios do colecionador aos quais
chegamos por meio do exame sisteméatico de bibliografia, fontes e consultas a propria
Colecéo. Dessa forma, nossa proposta foi pesquisar para compreender os critérios do
colecionador, explicitos ou implicitos em seus escritos e na propria Colecado, seu

processo e formacgéo, seu contetdo e sua organizacao.

Assim, poderemos ver, a seguir, o Catalogo da Exposicdo?3 elaborado por nés
com as obras selecionadas, e 0s respectivos comentarios ou informacgdes levantadas
sobre elas. Como a Parte 1 do Catalogo esta conexa com esse capitulo, as referéncias
estdo concentradas ao final da dissertacdo. Todas as imagens das duas partes do
Catélogo foram extraidas da Biblioteca digital da BBM. Devido a pandemia do COVID-
19 néo foi possivel fotografar as obras, entdo, apenas utilizamos apenas as que

estavam digitalizadas e disponibilizadas na Biblioteca Digital.

No terceiro capitulo destacamos o livro enquanto objeto material, em seus
aspectos fisicos elencados acima, relacionados a busca incansavel de Rubens pelo

“livro perfeito”.

A parte 1 do catalogo, que vem a seguir, esta dividida em:

Critérios
| Obras produzidas nos primérdios da impressao no Brasil
I As primeiras livrarias e livreiros no Brasil e algumas obras comercializadas por estes
Il | Os primoérdios da impresséo na Bahia
IV | As primeiras publicacdes de medicina no Brasil
V | Outras obras académicas, obras militares, navegacdes e expedicdes
VI | Primeiras publicacGes de determinados assuntos
VIl | PublicacBes relacionadas a Proclamacéo da Independéncia no Brasil
Vill | Manuscritos
IX | Primeiras tipografias, editores, livreiros e livrarias - pos Impressdo Régia
X | Primeiras impressdes em algumas cidades e em algumas provincias brasileiras
Questdes atuais presentes nas obras e na Cole¢cdo — uma curadoria contemporénea

3 NOTA: agradecemos a Professora Marisa Midori Deaecto, cuja disciplina Histéria do Livro no Brasil
(na qual pudemos atuar como aluno PAE), nos foi de grande valia para o desenvolvimento de alguns
assuntos tratados no Catalogo.



CATALOGO DE OBRAS SELECIONADAS DA COLECAO RUBENS BORBA DE Mo-
RAES DA BIBLIOTECA BRASILIANA GUITA E JOSE MINDLIN

DE ACORDO COM CRITERIOS DO COLECIONADOR, APREENDIDOS, COMPILADOS E SISTEMATIZADOS POR
NICHOLAS SIMAO BETONI

PARTE 1

OS PRIMORDIOS DA IMPRESSAO NO BRASIL: A EFERVECENCIA CULTURAL, PO-
LiTICA E SOCIAL DE 1806 A 1831 E SEUS DESDOBRAMENTOS

(CATALOGO CONEXO A UMA PROPOSTA DE EXPOSICAO)



INTRODUCAO AO CATALOGO

Abordaremos principalmente o periodo que vai de 1806 a 1831, porém assinalando, de ini-
cio, um antecedente: comegaremos entdo essa viagem a partir do primeiro impresso no Bra-
sil, em 1747, ja que, como vimos, a cronologia foi um critério essencial na formacao da Cole-
cao.

Do periodo entre os anos de 1806 e 1831, compdem a Colecdo Rubens Borba 335 titulos
(sem contar os que foram adquiridos anteriormente por José Mindlin) de livros, mas como
alguns tem mais de um volume ou exemplar, o nimero é um pouco maior. Como o nimero
exato nao é o objetivo central deste estudo e tendo em vista o grande nimero de registros,
nao contabilizamos o nimero total de itens. Ja a quantidade de titulos de folhetos é de 387,
esses sdo mais dificeis de contabilizar, pois existe a Colecdo a parte, constituida apenas de
documentos e folhetos, como ja explicamos acima. Assim, supomos que pelo menos meta-
de pertenca a Colecdo. Muitos desses impressos sdo raros e de extrema beleza, segundo
Rubens:

Minha biblioteca podia ser dividida em quatro partes: os livros antigos estran-
geiros sobre o Brasil, os livros de autoria de brasileiros do periodo colonial, as
primeiras impressoes feitas no Brasil e obras de histdria e literatura de autores
brasileiros do século XIX. (MORAES, 2011, p. 230)

Segundo o préprio Rubens, “nossos livros roménticos (alguns ilustrados com as primeiras li-
tografias feitas no Brasil) sdo, na minha opinido, das melhores coisas saidas dos nossos pre-
los”. Ainda sobre as primeiras publicacdes no pais, “quando se examina a producdo da Im-
prensa Régia (de 1808 a 1822) ndo se pode deixar de ficar admirado com a qualidade dos
livros e folhetos que publicou [...] alguns livros séo até obras-primas tipograficas”. (MORAES,
2011, p. 147).

Além disso, na Colegdo Rubens Borba de Moraes também existem livros de viagem pelo
Brasil no século XIX. Também no século XIX, eram publicadas obras de extrema qualidade e
beleza, sobre varios assuntos, como: Histéria, Medicina, Matematica, Geografia e Histdria
Natural, obras consideradas importantes para um estudo sobre o que se lia na época. Ru-
bens também possuia o primeiro livro impresso no Brasil, em 1747, (imagens a seguir):




Levando em consideracéo a bibliografia e as marginalias manuscritas pelo préoprio Rubens
Borba de Moraes (na maioria das vezes na folha de guarda da obra), e a nossa anélise direta
trabalhando na catalogacédo da Colecao, pudemos identificar alguns dos principais assuntos
e obras com maior relevancia na Colecdo Rubens Borba de Moraes. Dentro desta perspecti-
va, faremos a citagdo de alguns livros, selecdo a que chegamos através da imersdo dentro
da Colecdo Rubens Borba de Moraes.

Para o catdlogo foram selecionados 178 obras, (dentre essas, seis obras que estdo na Parte
1, se repetem na Parte 2, pois se enquadrarem em mais de critério) se repetem de acordo
com os critérios citados acima, considerados por Rubens e por outros autores como os mais
significativos ou emblematicos. Assim, foram identificados alguns critérios indicativos de ni-
chos/assuntos:

. o livro como documento por estar relacionado ou descrevendo um fato his-
torico;

. o livro que tenha pertencido a algumas figuras destacadas ou a figuras es-
quecidas ou pouco lembradas;

. primeira publicacdo sobre determinado assunto;
. primeira publicacdo em alguma cidade ou estado;
. livrarias, livreiros, editores, tipdgrafos, gravadores, ilustradores, autores, en-

cadernadores e oficinas tipogréficas da época;

. aspectos fisicos ou materiais, como por exemplo: a encadernacéo, caracte-
risticas tipogréficas, ex-libris e gravuras e ilustracdes.



Foram selecionados através da nossa curadoria os maiores destaques, com intuito de ilumi-
nar a Colecao, trazendo a luz obras que foram “"esquecidas”, mas que tem especial importan-
cia, seja para o Histéria do Livro ou mesmo para a Histéria do Brasil, de acordo com os crité-
rios do colecionador. Assim, as obras da Colecdo destacadas a seguir, formulam em seu
conjunto, uma parte da Histdria do Livro no Brasil, em relagdo aos primérdios da impressao
no pais até o final do primeiro reinado, além de algumas que sdo anteriores ou posteriores
ao periodo principal (1806-1831). Este sentido é dado, essencialmente, pela cronologia das
obras e pela materialidade dos exemplares enquanto objetos de colecéo.

A escolha destas obras por Rubens Borba podera ser explicada justamente pela relacdo com
o "pilares” da tipografia no Brasil. Um indicador que demonstra a importancia museoldgica
das obras foi a exposicdo realizada em 1979 no Museu de Arte de Sdo Paulo: Histéria da Ti-
pografia no Brasil. Nela, varios livros da Colecdo Rubens Borba foram expostos, além de
exemplares pertencentes a outros colecionadores que também emprestaram seus livros pa-
ra a ocasido. Os colecionadores que participaram da exposicdo eram: Antonio Ferreira Rizzi-
ni, Aurea Rizzini, Jodo Moreira Garcez Filho, José Mindlin, José Mendonca Telles, Marcos
Carneiro de Mendonca, Péricles Coly Machado, Pietro Maria Bardi e Rubens Borba de Mora-
es. Segundo Bardi, no catdlogo da Histéria da Tipografia no Brasil:

Sé em 1808, o Rio de Janeiro recebe a sua primeira oficina tipografica (a ten-
tativa de Antonio Isidoro da Fonseca em 1747 fracassou). A exposicdo lembra
estes episddios “vade retro” e a inauguracao, os comecos e o desenvolvimen-
to que suscintamente relata e que, num certo sentido, é a prépria histéria poli-
tica, da cultura e da ciéncia do Brasil independente. ([Catédlogo] Histéria da
Tipografia no Brasil, 1979, p. 4)

Fizeram parte da exposicdo no MASP os primeiros impressos no Brasil, pela Impressdo Ré-
gia, as primeiras impressdes em varios estados e cidades, nesta segdo boa parte das obras
eram da Colecdo Rubens Borba, como poderemos ver mais a frente. Também havia impres-
sGes principalmente do século XIX, de varios assuntos, dentre eles, obras de literatura e pu-
blicagdes que foram realizadas até meados do século XX. Sobre a relacdo museu-biblioteca
e Museologia-Biblioteconomia, de acordo com Roland Schaer, com relacdo ao século XIX:

Da mesma forma que o museu atrai para si os materiais de erudigdo e os su-
portes educacionais, muitas vezes estd associado a biblioteca. Sem voltar a
Alexandria, esta alianca percorreu um longo caminho, colocando em paralelo
as duas fontes de conhecimento, palavras e coisas, mais precisamente conhe-
cimento constituido e experiéncia sensivel, os livros impressos e o “grande
livro da natureza”. Um enciclopedismo do legivel e um enciclopedismo do vi-
sivel, discurso e figura. A correspondéncia entre as duas ordens as vezes é es-
trutural. (SCHAER, 1994, p. 45, tradugao livre)

Neste sentido, os objetos e as palavras estdo estritamente relacionados e consequentemen-
te um dos seus desdobramentos é a classificacdo e a organizacdo dos livros, outro aspecto
estudado neste trabalho. Ainda sobre o século XIX, Schaer analisa:

Como afirma o naturalista Louis Agassiz [1807-1873], por exemplo, um conhe-
cimento profundo do reino animal deve, em dltima anélise, produzir a convic-
cdo de que a tarefa dos zodlogos ndo o é em absoluto para introduzir ordem
entre os animais, mas que o objetivo mais elevado que eles podem alcancgar é
simplesmente ler as afinidades naturais entre os seres. Isso significa que o efei-
to do ordenamento museoldgico, virtude das classificagdes, é simplesmente
tornar legivel o texto confuso do mundo que nos rodeia, proporcionando as
articulacbes lexicais para sua decifracdo, a natureza j& é, em si, “textual”.
(SCHAER, 1994, p. 45, traducéo livre).



Seguindo essa linha de pensamento, percebe-se que em determinadas sequéncias, Rubens
faz uma organizagdo por cidades e tipografias. Para Franz Boas apud Athias (2015, p. 234)"a
organizacao dos objetos conforme a sua distribuicdo geografica poderia levar a uma compre-
ensdo dos fenébmenos e uma possivel contextualizacdo histérica e antropoldgica”’. Parte da
Colecdo Rubens Borba de Moraes foi organizada por ele de acordo com a editora responsa-
vel pela publicacdo do livro e também pelo local de publicacdo, caracteristicas que podem
evidenciar o contexto histérico e antropoldgico, segundo a definicdo de Franz Boas. Essa
motivagdo de estudos e classificacdes sobre as colecdes, segundo Athias:

Desde o fim do século XIX, as colecbes etnogréficas sdo objeto de preocupa-
cdo analitica, tanto por parte de antropdlogos como por parte de musedlo-
gos. A classificacdo dos objetos (artefatos) a partir de categorias que conside-
ravam o meio ambiente, a técnica e a forma, parte de duas formas de apreen-
sdo tedrica: inicialmente sob uma perspectiva evolucionista, privilegiando os
aspectos formais e funcionais do objeto; e outra que pretendia a um relativis-
mo quando considerava a multiplicidade funcional. Essa segunda perspectiva,
enfatizada, sobretudo, nos estudos de James Clifford (1985), de certa forma
permitiu desenhar uma estratégia metodoldgica que pudesse dar conta das
possibilidades existentes no contexto atual, sendo inclusive percebido como
laboratdrio no campo disciplinar de museologia. (ATHIAS, 2015, p. 234)

Essa pratica de estudo das colecdes, com um viés antropoldgico, vem sendo cada vez mais
adotada na atualidade, a partir de novas leituras de acervos antigos, que em muitos casos
evidenciam apenas a elite ou o colonizador, mas que agora podem receber novos olhares
através de pesquisas que venham a trazer reflexdes sobre as sociedades que os produziram
ou utilizaram.

Mais especificamente em relagdo a classificacdo da Histdria, Schaer faz a seguinte conjectura
sobre o contexto do século XIX:

Se a dualidade estrutura as conjunturas naturais, também organiza a Histdria,
como evidencia o duplo empreendimento de Guizot a respeito da Histéria da
Franca, de reunir os textos e “classificar” os monumentos da Histéria da cidade
de Paris, construida a partir de 1860 em duas encostas com “documentos es-
critos” e "documentos materiais e tangiveis”, que podem constituir uma histé-
ria demonstrativa destinada a complementar os primeiros. O autor dessas pa-
lavras, Bardo Poisson, especifica ainda a dupla utilidade dessa histéria de-
monstrativa: multiplicar as fontes, bem como os meios de estudo para leitores
de publica¢des impressas, e criar um modo de instrucdo facil de usar para
aqueles que nao léem. Ao fazé-lo, e no que diz respeito ao acervo convocado
para a constituicdo do museu Carnavalet, dd uma valiosa interpretacdo da
complementaridade entre museu e biblioteca: esta situado em dois locais, ha
um montante de livros para estudiosos ou especialistas, em que a experiéncia
direta do testemunho material dé a possibilidade de enriquecimento e de cor-
rigir o conhecimento escrito, e o viés, onde a exposi¢do tem uma virtude po-
pularizadora que dispensa a leitura. (SCHAER, 1994, p. 45-46, traducéo livre).

Assim temos a relagdo biblioteca-museu em forma de complementaridade, desde os seus
primérdios, passando pelo século XIX e chegando até os dias atuais. Vamos caminhar neste
sentido, e através de nossa curadoria evidenciamos esta interdisciplinaridade na Colecao Ru-
bens Borba de Moraes.

A partir de nossa curadoria, a seguir, estruturaremos as obras selecionadas, levando em con-
sideracao principalmente alguns critérios determinados por Rubens Borba de Moraes, den-
tro de determinados temas ou nichos.



CRITERIO |
OBRAS PRODUZIDAS NOS PRIMORDIOS DA IMPRESSAO NO BRASIL



OBRAS PRODUZIDAS NOS PRIMORDIOS DA IMPRESSAO NO BRASIL

1. O PRIMEIRO IMPRESSO

Cunha, Luiz Antonio Rosado da

Relacédo da entrada que fez o excellentissimo, e reverendissimo senhor D. Fr. Antonio do Desterro
Malheyro Bispo do Rio de Janeiro, em o primeiro dia deste prezente anno de 1747 havendo sido
seis annos Bispo do Reyno de Angola, donde por nomiacdo de sua magestade, e bulla pontificia, foy
promovido para esta diocese. / Composta pelo doutor Luiz Antonio Rosado da Cunha Juiz de Féra,
e Provedor dos defuntos, e auzentes, Capellas, e Residuos do Rio de Janeiro.

Folheto /19 x 14 cm / 20 p.
Rio de Janeiro : Na Segunda Officina de Antonio Isidoro da Fonseca, 1747.
Ref. BBM: RBM 0354

Conforme destaca Rubens Borba de Moraes (2010, v.1, p. 284) este foi o “primeiro livro pu-
blicado no Brasil, por Antonio Isidoro da Fonseca, cuja tipografia foi fechada e confiscada”
por ter feito esta impressdo. Assim, Rubens ressalta:

Isidoro da Fonseca, experiente impressor de Lisboa, sabia por certo de to-
das as formalidades exigidas para a impressdo de um livro. Sabia muito bem
que era necessario o pedido de licencas as autoridades religiosas do Santo
oficio e ao Ordinario, bem como as autoridades civis do Paco, como se cha-
mavam na época. No entanto, apenas fez ao bispo um pedido de licenca
para imprimir a Relacdo. [...] Assim atribuiu ao bispo a autoridade que ele
nao detinha em matéria civil. D. Anténio do Desterro enviou o pedido ao pa-
dre Christovam Cordeiro, que respondeu: “a Relacdo nada contém contra os
bons costumes, e Sua Exceléncia pode conceder licenca para imprimir, por-
que é obra volante” [...] quer dizer, de natureza efémera. (MORAES, 2010, p.
285)

Assim, Rubens (2010, p. 285) enfatiza que devem ter sido impressos poucos exemplares da
Relacédo, além de alguns que devem ter sido apreendidos ou destruidos com o fechamento
da tipografia. Foram feitas duas tiragens do livro: na primeira, o ano foi impresso errénea-
mente como 1547, e na segunda tiragem foi corrigido para 1747. De acordo com Rubens
(2010, p. 285) "os exemplares da primeira tiragem sdo muito mais raros que os da segunda.
Atualmente, sabe-se da existéncia de uns dez exemplares, dos quais somente trés da pri-
meira tiragem, entre os quais o meu". Assim podemos ver também um dos critérios de sele-
cdo das obras por Rubens, a sua raridade, além de seu lugar na Histdria do Livro no Brasil
por ele construida com base nas obras impressas.
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2. A PRIMEIRA GRAVURA

Meneses, José Joaquim Viegas de

Mapa do donativo voluntario.

Folheto /22 x16cm /1 p.

Vila Rica (atual Ouro Preto/MQG). Tipdgrafo: Padre José Joaquim Viegas de Menezes, 1806.
Ref. BBM: RBM 0325

O Mapa do donativo voluntario é a primeira gravura feita no Brasil por um brasileiro, antes
da introdugdo da Impressao Régia, realizada pelo Padre José Joaquim Viegas de Menezes
em 1806. Em nota manuscrita em papel anexo ao folheto, Rubens escreve:

No exemplar do “Canto” de Diogo Pereira Ribeiro de Vasconcellos em homena-
gem a Athayde de Mello, governador de Minas, gravado pelo pe. Viegas, que se
encontra na Bibl. Nacional do Rio, este ‘'mapa do Donativo’ vem em anexo e faz
parte Canto. Este Mapa é a primeira gravura feita no Brasil por brasileiro, que se
tem noticia.

A obra referida acima, como “exemplar do Canto”, é : Ao IImo. e Exmo. Snr. Pedro Maria Xa-
vier de Ataide e Mello governador e capitdo general da capitania de Minas Geraes no dia de
seu natalicio. A obra fazia parte da Colegcdo, mas na base de dados Dedalus USP, consta
que o livro ndo estd na estante, o que estd na Colecdo é o exemplar do Mapa. Segundo
Hallewell (2012, p. 135) foi na cidade Ouro Preto, antiga Vila Rica, que aconteceu a primeira
impressao na provincia mineira, em 1806, antecedendo a Impressdo Régia. Ainda segundo

esse autor:

Ainda sobre as

O governador provincial Athayde de Mello, futuro conde de Condeixa, ficou tdo
satisfeito com um poema escrito em sua honra por Diogo de Vasconcelos que ex-
pressou o desejo de vé-lo impresso. Um padre nascido na cidade, José Joaquim
Viegas de Menezes, encarregou-se da tarefa: gravou o texto holégrafo em placas
de metal e imprimiu-as numa pequena prensa projetada para fins domésticos. En-
quanto era estudante em Portugal, Menezes tornara-se amigo de José Mariano da
Conceicéo Veloso, entdo gerente da Tipografia do Arco do Cego, onde, parece,
aprendeu a gravar. O resultado foi um folheto de nove paginas in-quarto, com re-
tratos de corpo inteiro da familia do governador e outras decoragdes.
(HALLEWELL, 2012, p. 135)

primeiras impressdes no Brasil, Ligia da Fonseca F. Cunha, afirma que:

A nao ser o ja tao estudado e divulgado opusculo impresso no Rio de Janeiro, na
segunda oficina de Antonio Isidoro da Fonseca, torna-se bastante dificil, sem do-
cumentagdo conhecida e comprovada, assegurar a existéncia de impressos anteri-
ores a instalacdo da Impressdo Régia em 1808, no Rio de Janeiro. Dentre as rarissi-
mas pecas que se enquadram nesta assertiva, estd o folheto impresso calcografica-
mente, em Vila Rica, no ano de 1806, pelo padre José Joaquim Viegas de Mene-
zes. (CUNHA, 2010, p. 214)
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3. A PRIMEIRA PUBLICACAO DE UM AUTOR BRASILEIRO

hl[Jg%I()%&
PARNASSQO

DIVIDIDA EM QUATRO COROS

DERIMAS

PORTUGUESAS, CASTELHA-

nas, Italianas , & Latinas.
€OM SEU DESCANTE COMIC0O REDUS I-
doem duas Comedias,
OFFERECIDA
AO EXCELLENTISSIMO SENHOR DOM NUNO

Alvares Pereyra de Mello, Duque do Cadaval, &c.
E ENTOADA

PELO CAPITAM MOR MANOEL BOTELHO
de Oliveyra,Fidalgoda Caza de Sua
Magefiade.

LISBO A

(ﬁ&ﬂbﬂﬂ@ﬂ&ﬁéﬁ&@@&&&é@)
Na Officina de MSiﬁo%?ﬁ%mMA:xﬁ dli !l» ;30.;\ L, Impreflor de

AO EXCELLENTISSIMO

SENHOR D. NUNO ALVARES PEREYRA

de Mello yDuque du Cadaval, Marquez de Ferreyra, Conde
de Tentugal , Alcayde mor das Villas, & Caftellos dc Oli-
venga, & Alvor, Sechor das V !llasdc Tentugal , Buarcos,
Villa nova danfos ,Rabagal,Alvayazere, Penaccva, Morra-
goa,Ferreyradives Cadaval, Cercal,Peral, Villaboa, Villar-
nlyvn,Alhcrgaria,A goa de pcyxes,:\h.jé,l\ioudar, & Barra-
cos:Comendador das Comendas de Grandola, 8ardoal, Ey-
x0,Moraes,Marmeleyra, Noudar, & Ba:rancos. Dos Conlfe-
Ihosde Eftado,& Guerra, & do defpacho de mercés, & ex-
pediente. Meftre de (,ampo General da Corte , & Provincia
da Extremadura junto 4 pefloade Sua Magcﬂadc,Cap:rao
General da Cavallaria da mefma Corte,& Provincia, Pieli-
dente do Dezembargo do Pago,&c.

NP, E LEBRE fez em Focio ao Monte Par«

A ""’?g naffo oter fido das Mufas domicilio ,mas fe nif~
Njeizs _é} to teve a fortuna de fer tal veg opume)m,naofal-
g ton quem e maﬂe ade [er wnico. Eﬂaqw)xa
Ya pode formar da fomeza Grecia , para cujas
mteriores Provincias e pafJarad, as Mufas com

tanto empenbaycomo foy 0 gue tivirad em fager aquelle porientoda fue
*ij Atre

Oliveira, Manuel Botelho de

Musica do parnasso dividida em quatro coros de rimas portuguesas, castelhanas, italianas & lati-
nas Com seu descante comico redusido em duas Comedias, offerecida ao Excelentissimo Senhor
Dom Nuno Alvares Pereyra de Mello, Duque de Cadaval. & C / entoada Pelo Capitam Mor Manoel
Botelho de Oliveira, Fidalgo da Caza de Sua Magestade.

Livro /20,5x 15,7 cm / 340 p.
Lisboa : Officina de Miguel Manescal, 1705.
Ref. BBM: RBM 0356

Ea primeira publicacdo de autor um brasileiro, como afirma Rubens (2010, p. 154). Encon-

tra-se no mesmo agrupamento de obras em que estdo a Relacdo da Entrada...

(o primeiro

livro impresso no Brasil) e o Mapa do donativo voluntério (a primeira gravura). Essas obras
estdo posicionadas entre as localizagdes RBM 313 e RBM 365, onde estdo os livros conside-
rados importantes por Rubens, a maioria de autores brasileiros do século XVIII.




OBRAS PRODUZIDAS NOS PRIMORDIOS DA IMPRESSAO NO BRASIL

4. UM TRATADO SOBRE GRAVURAS

Bosse, Abraham

Tratado da Gravura a agua forte, e a buril, e em madeira negra com o modo de construir as prensas
modernas, e de imprimir em talho doce / Por Abraham Bosse gravador regio. Nova edicdo traduzida
do francez debaixo dos auspicios e ordem de Sua Alteza Real, O Principe Regente, nosso senhor,
por José Joaquim Viegas Menezes, presbytero Mariannense.

Livro/21x15cm /189 p.
Lisboa : Typographia Chalcographica, Typoplastica, e Litteraria do Arco do Cego, 1801.
Ref. BBM: RBM 1692

O Padre Viegas, citado anteriormente, foi responsavel pela traducdo desta obra. Sobre a
obra, Rubens Borba (2010, p. 83) ressalta que “é uma das mais belas produ¢ées do Arco do
Cego”.

5. CONJUNTO DE OBRAS IMPRESSAS NA TIPOGRAFIA DO ARCO DO CEGO; FREI
VELOSO COMO ELO ENTRE ESSA TIPOGRAFIA E A IMPRENSA REGIA

O FAZENDEIRO

DO BRAZIL,

CULT1!1VADOR,
Melhorado na economia rural dos generos jé culti-
vados , e de outros, que se podem introduzir ;

e nas fabricas , que lhe sio proprias , so«
gundo o melhor - que se tem escri-
to a este IS!I.HI"]plO:

DEBAILXO DOS AUSPICLOS,

E DE ORDEM

DE SUA ALTEZA REAL

PRINCIPE REGENTE,
NOSSO SENHOR."

Colligido de Memorias Estrangeiras.
FPOR

¥R, JOSE MARIANO DA CONCEIGRO VELLOSO. Veloso, José Mariano da Conceicdo
TOMO I . . .
O g O Fazendeiro do SraZIl, me/horado na economia
PARTE L rural dos generos ja cultivados, e de outros, que
Diconis 3it regie - Sparses nam Bese. emaibus ot se podem introduzir, e nas fabricas que lhe séo
Orbis opes trahit ad sese. . .
Kaowl. 3. 1947- proprias, segundo o melhor, que se tem escrito

este assumpto debaixo dos auspicios e de ordem

de Sua Alteza Real o Principe do Brazil Nosso Se-

nhor / Colligido de Memorias Estrangeiras por Fr.

José Mariano da Conceicdo Velloso, Menor Refor-
KRW: e pets, mado da Provincia da Concei¢do do Rio de Janei-

Na Orricina pE Sixio TeADDZO FERREIRA, ro, &c

Livio /18 x 12 cm / 10 v.: vérias paginagdes

Lisboa : Impressdo Régia, 1798, 1799, 1800,

1805, 1806.

Ref. BBM: RBM 0942-0951
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Sobre esta obra, Rubens enfatiza que:

De todas as obras publicadas por Veloso, a mais importante é a colecdo em dez
volumes de "O Fazendeiro do Brasil”, no interessante prefacio que escreveu para o
primeiro volume, ele esbocou o esquema da obra e a grande esperanga que tinha
no progresso do Brasil. Detém-se longamente no atraso da agricultura na colonia,
inclusive nos males causados pela devastacédo das florestas desde tempos imemori-
ais. Faz ver o quao insignificantes sdo as producdes de engenhos de aglicar no Bra-
sil em comparagdo com as das colonias inglesas. Com entusiasmo patridtico mostra
como as riquezas do pais podiam aumentar se as terras fossem cultivadas de forma
mais inteligente, pela introdugdo de novas safras tropicais e técnicas modernas |[...]
ele se dedicava a tarefa a que se empenhara o governo do Principe Regente, isto é,
encorajar e reanimar a agricultura, a industria e o comércio na colonia. (MORAES,
2010, p, 141)

O autor José Mariano da Conceicao Veloso nasceu em Minas Gerais no ano de 1742. Traba-

lhou na Typografia Chalcographica, Typoplastica e Litteraria do Arco do Cego, fundada em

Lisboa. Se referindo a oficina, Rubens diz que:

Quando chegou a Portugal, Veloso recebeu do governo portugués a incumbéncia
de traduzir e publicar livros estrangeiros que pudessem ser Uteis ao desenvolvi-
mento das artes, das indUstrias e da agricultura. [...] Dom Rodrigo de Sousa Couti-
nho que se esforcava por introduzir, em Portugal, novos métodos que j& tinham
sido adotados muito tempo antes na Franca [...] Veloso empregou nessa empreita-
da muitos jovens brasileiros que estavam entdo em Lisboa: Hipdlito José da Costa
[e o proprio padre Viegas].[...] em 1800, Dom Rodrigo conseguiu instalar uma ofici-
na gréfica destinada a imprimir exclusivamente as obras editadas por Veloso e seus
colaboradores.[...] muito bem equipada, tinha sua prépria fundicdo de tipos, pre-
los, artistas e gravadores. Entre os Ultimos estavam Romao Eloy e Ferreira Sou-
to,que mais tarde vieram para o Rio de Janeiro para trabalhar na Impressao Régia e
introduziram a arte da gravura no Brasil. Esses editores editaram os mais belos li-
vros produzidos pelo grupo de brasileiros. Alguns anos mais tarde, a editora Arco
do Cego foi incorporada a "Regia Officina Typographica” e Veloso tornou-se diretor
literario dessa instituicdo do governo. [...] Quando as tropas de Napoledo invadiram
Portugal e o governo precisou fugir do pais, a oficina foi dissolvida e Veloso retor-
nou ao Brasil. (MORAES, 2010, p. 441)
Como enfatiza Hallewell (2012, 112), “Veloso retorna ao Brasil com a familia real para traba-
lhar com o prelo do Rio (também chamado Impressdo Régia), trazendo consigo dois dos gra-
vadores que trabalhavam com ele em Lisboa". Veloso teve um papel importante, tendo sido
um dos responsaveis pela tipografia Arco do Cego. Descrevendo a oficina, Hallewell (2012,
p. 112) destaca que "produziu cerca de setenta titulos, excepcionalmente impressos [de
1800] até 1801, quando foi incorporada ao departamento de imprensa do governo portu-
gués”. Dos livros publicados pela Arco do Cego, estdo na Colecdo Rubens Borba 53 titulos,
sendo que um esté na Colecdo José Mindlin.

Em relacdo a outra obra, Flora Fluminensis (que ndo estéd na Colecdo RBM, mas na Colecéo
de Viajantes da BBM, e pode ter pertencido a Rubens e posteriormente vendida para Min-
dlin) também produzida por Veloso, Bediaga & Lima a descrevem como:

No periodo de 1783 a 1790, a equipe liderada por Frei Vellozo percorreu o territé-
rio do Rio de Janeiro com objetivo de produzir um levantamento detalhado das
plantas. Passados 39 anos, o trabalho de Vellozo foi publicado com 1.639 descri-
coes de plantas em latim e 11 volumes in-folio de ilustragcdes botanicas. Trata-se de
uma obra que tem relevancia cientifica, sobretudo se comparada com outros livros
e compéndios produzidos na mesma época na Europa. (BEDIAGA ; LIMA, 2015, p.
85)

11
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Rubens Borba, (2010, p. 449), relata que “D. Pedro | resolveu editar a obra e mandou as gra-
vuras para Paris para serem gravadas pelo litégrafo Senefelder, e o texto pela Imprensa Na-
cional (1825). A impressdo do texto ndo foi completada”. Somente em 1880 o publicou-se o
texto completo no periddico Arquivos do Museu Nacional, mas sem as gravuras.

PRIMEIROS IMPRESSOS PELA IMPRESSAO REGIA E A OBRA DO VISCONDE DE
CAIRU

Rubens Borba foi um dos maiores colecionadores de documentos e livros publicados pela
Impressao Régia. Nao se sabe exatamente quantos livros, folhetos e documentos ele che-
gou a possuir, tendo em vista que parte da Colecdo foi vendida para Olinto Moura, que a
vendeu, por sua vez, para José Mindlin. Mas, como relata Rubens, boa parte do que foi pu-
blicado pela Impressdo Régia, ele teria conseguido comprar. Ndo conseguiu, porém, for-
mar uma colegcdo completa.

7. A PRIMEIRA IMPRESSAOQ FEITA PELA IMPRESSAO REGIA

[Autor néo identificado]

Relacdo dos despachos publicados na corte pelo expediente da Secretaria de Estado dos Negocios
Estrangeiros, e da Guerra no faustissimo dia dos annos de S.A.R. o principe regente n.s. e de todos
os mais, que se tem expedido pela mesma secretaria desde a feliz chegada de S.A.R. aos Estados do
Brazil até o dito dia.

Folheto /29,6 x 20,1 cm / 27 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.
Ref. BBM: RBM [f] 0114. O folheto estd na secdo de documentos, a parte da Colegdo das obras.

Segundo descricdo bibliogréafica da Biblioteca Brasiliana, na base de dados Dedalus USP, a
Relacdo contém “despachos, por decretos ou por cartas régias, das seguintes datas: 4, 10,
13,15, 18, 23 e 24 de fevereiro, 17 e 20 de marco, 2 e 25 de abril, 13 de maio, todos relati-
vos a promocgdo e reforma de militares”.

12
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7. O PRIMEIRO LIVRO IMPRESSO PELA IMPRESSAO REGIA

OBSERVACGES hetts oree Vg puo el Aives Fac o
SOBRE Vo
o) ) (Awa"'* atia f*‘ U "'“j:w ;‘ltg
COMMERCIO FRANCO NO BRAZIL. Fptrcis R o, [ Unapraphe Hck,
Vel ‘l/(j’é- o)

PARTE I

PELO AUTHOR

D OS

PRINCIPIOS DO DIREITO MERCANTIL,

. — _4

Hiy Majesty implores the protection of Divine Providence

ion of a Power

and in prospect

RIO DE JANEIRO. M. DCCC. VIII,

NA IMPRESSAO REGIA,

Lisboa, José da Silva, o Visconde de Cairu
Observacées sobre o commercio franco no Brazil.
Liviro/20x 13 cm /213 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.

Ref. BBM: RBM 1501

De acordo com Camargo & Moraes (1993, p.10): “baseando-se no Correio Braziliense, Mello
Moraes informa que foi o primeiro livro editado na Impressdo Régia” (Corographia histérica,
t.1 pt. 2, p. 120). Trata da questdo da abertura dos portos no pais. Sobre a obra, Camargo &
Moraes (1993, p. 10), destacam que “o autor procura demonstrar as vantagens que a concor-
réncia de estrangeiros proporciona ao comércio brasileiro. O Correio Braziliense [...] classifi-
ca-o como “de extrema submisséo as opinioens do Governo”. Além disso, na folha de guar-
da da obra estd uma nota manuscrita por Rubens, dizendo que é o primeiro livro impresso
pela Impressdo Régia, com pode ser visto na figura acima.
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8. UMA DAS MAIS BELAS OBRAS FEITAS PELA IMPRESSAO REGIA

APPEIA\TDICE

MEMORIA

DA

VIDA

Do
LORD WELLINGTON,
CONTENDO
DOCUMENTOS, E OBSERVAGOES
S0P RE
A GUERRA PENINSULAR,
INVASXO DA FRANCGA,
PAZ DA EUROPA,

FOoOR

JOSE DA SILVA LISBOA.

SRR

RIO DE JANEIRO.
NA IMPRESSXO REGIA,

3

e E—

N. I

ELOGIO
Do
LORD WELLINGTON,

Por
WILLIAM PLAYFAIR,
PROFESSOR NA UNIVERSIDADE DE EDINSURGO , AUTHOR
DA INQUIRICAO SOWRE AS CAUSAS DA DECADENCIA

DAS NAGOES RICAS E GUERREIRAS,
INSERTO EM NOVA OBRA DOS RETRATOS POLITICOS.

TOMO 1I. ANNO 1814.

_AS brilhantes victorias alcangadas pelo Duque do

Wellington, e a| grande e feliz alteragio que elle

produzio na situagio do mundo civilisado, tem gra.
vado o seu retrato .no espirito de todo o homem
pensador.

Como porém o0s seus merccimentos € servicos
requerem o screm considerados em huma Synopse ,
teagarei rapido debuxo .delles, ainda que seja desie
gual 4 tarefa de fazer justicz a tio grande General.

Quando o Exescito Britannico veio auxiliar o op=-

1815 primido povo da Peninsula, medonha, negra nuvem pen-
. dia sobre o Genero Humeno. L
€om Licenga de §. A. R, Al

Lisboa, José da Silva, o Visconde de Cairu

Meméria da vida publica de Lord Wellington principe de Waterlooo, duque da Victoria, dugue de
Wellington, duque de Ciudad Rodrigo.

Livro /[S. m.]/ 2 v.: varias paginagdes.

Rio de Janeiro: Impressao Régia, 1815.

Ref. BBM: RBM 1478

O Visconde de Cairu fez algumas traducbes e publicou vérias obras. Sobre esta obra, Ca-
margo & Moraes (1993, p.152) avaliam: “é um dos mais belos livros feitos na Impressdo Ré-
gia, fruto ja da segunda fase da histéria da tipografia [...] O volume foi composto no mesmo
tipo e corpo dos Ensaios Moraes de Alexandre Pope..., de 1811

Quanto as obras publicadas pelo Visconde de Caird, Rubens possuia trinta e cinco exempla-
res de obras do autor, desde publicacdes em Lisboa até traducgdes e publicagdes no Brasil,
principalmente pela Impressdo Régia. A maioria das obras estd agrupada na estante entre
as localizagdes RBM 1476 até RBM 1506.
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9. UMA DAS MAIS BELAS OBRAS FEITAS PELA IMPRESSAO REGIA

Pope, Alexander

Ensaio sobre a Critica.
Livro/20,5x14,4cm /179 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1810.
Ref. BBM: RBM 1478-1479

Essa obra e a Memo©ria, citada no item anterior, sdo consideradas por Camargo & Moraes
(1993, p. 45) algumas das mais belas: o Ensaio (1810) estd “em papel encorpado (tipo Ho-
landa). O retrato de Alexandre Pope, gravado a buril, foi feito no Rio de Janeiro por Roméo
Eloy de Almeida, e é considerado o melhor trabalho no Brasil”.

10. A QUARTA PUBLICACAO FEITA PELA IMPRESSAO REGIA

[Autor ndo identificado]

Elegia & sempre saudosa e sentidissima auzencia de sua alteza real de Lisboa para os seus estados do
Brazil Offerecida ao lllmo., e Exmo. Senhor Henrique José de Carvalho e Mello Conde de Oeiras, Mar-
quez de Pombal, do Conselho de Estado, Gentil-Homem da Camara de Sua Magestade, Gram Cruz
da Ordem de Christo, &c., &c., &c.

Folheto /20 x 14 cm/ 8 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.
Ref. BBM: RBM 1360

Também como uma das primeiras publicacbes da Impressdo Régia, mais especificamente a
quarta, segundo Oliveira Bello (Imprensa Nacional, p. 16 apud CAMARGO; MORAES, 1993,

p. 3).
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11. O PRIMEIRO DIPLOMA IMPRESSO PELA IMPRESSAO REGIA

[Autor ndo identificado]

Conde da Ponte, do Meu Conselho, Governador, e Capitdao General da Capitania da Bahia, Amigo
Eu o Principe Regente vos Envio muito saudar, com aquelle que amo.

Folheto/30,3x21,7cm /2 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.
Ref. BBM: RBM [f] 0104. O folheto esta na secdo de documentos, a parte da Colegdo de obras.

Ainda de 1808, apresentamos essa obra, descrita por Camargo & Moraes (1993, p. 1) co-
mo o “primeiro diploma assinado no Brasil pelo principe Regente: é a Carta Régia ao Con-
de da Ponte: Abrindo os Portos do Brazil ao Commercio directo Estrangeiro, datado de 28
de janeiro de 1808, escrito na Bahia". Este documento estd em uma Colecdo a parte’ dos
livros, mas que também pertenceu a Rubens.

12. PUBLICACAO DIFAMATORIA AOS INDIGENAS, A VISAO COLONIZADORA

[Autor n&o identificado]

Pedro Maria Xavier de Ataide e Mello, do Meu Conselho, Governador e Capitao General da Capita-
nia de Minas Geraes, Amigo. Eu o Principe Regente vos envio muito saudar. Sendo-me presentes as
graves queixas, que da Capitania de Minas Geraes tem subido & Minha Real Presencga sobre as inva-
sées, [...].

Folheto/31x21,6cm /8 p.
Rio de Janeiro : Impressdo Régia, 1808.

Ref. BBM: RBM 1B 0024 [HO2]. O folheto esta na secdo de documentos, a parte da Colecédo das
obras

Camargo & Moraes (1993, p. 7) relatam que é uma Carta Régia a Pedro Maria Xavier de
Ataide e Melo, Governador e Capitao General de Minas Gerais, sobre os “danos” que cau-
sam os indios Botocudos. Esta obra também estd na Colecdo a parte dos livros, junto de
outros documentos?.

! "Figura a legislacdo avulsa publicada na Impressdo Régia do Rio de Janeiro entre 1808 e 1822. Separa-la das demais
obras foi decisdo que além de apoiar-se em trabalho congénere realizado com a producgéo da Imprensa Nacional de Lis-
boa, levou em conta a prépria natureza dos documentos. Trata-se com efeito, da manifestacdo rotineira da vontade do
soberano na gestdo dos negdcios publicos, cujo conteddo - tdo varidvel quanto o permitia a drea de jurisdigdo do poder
real naqueles tempos - vinha expresso através de férmulas preestabelecidas que resultaram na constituicdo de conjuntos
documentais homogéneos e repetitivos, avessos a uma ordenagdo alfabética de titulos. Se tais atributos apontam para
séries tipicamente arquivisticas, ndo podemos esquecer o propdsito primeiro de identificar, como entidades bibliografi-
cas, cada um dos textos efetivamente publicados”. (CAMARGO; MORAES, 1993, p. ix)

2 Existe uma colecgdo a parte que é composta somente por documentos. Os documentos que estdo junto aos livros, inclui-
dos dentre as 1.918 obras da colecao, estdo encadernados. Ja os documentos que estdo na Colecdo a parte, estdo acon-
dicionados em pastas préprias para a sua conservagao.
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PIONEIROS DA IMPRENSA E DA IMPRESSAO: HIPOLITO DA COSTA, JOAO
FRANCISCO MADUREIRA PARA, MANUEL FERREIRA DE ARAUJO GUIMA-
RAES

Além de José Mariano Veloso, da Tipografia Arco do Cego, citado anteriormente, uma ou-
tra figura importante nos primérdios da Histéria do Livro no Brasil foi Hipdlito da Costa.
Nascido no ano de 1774, em Colénia do Sacramento, que na época pertencia a Portugal e
atualmente é territério do Uruguai. Seus pais eram do Rio de Janeiro, mas ele foi criado até
a adolescéncia no Rio Grande do Sul. Em relacdo a Hipdlito, Luca & Martins (2008, p.29)
dissertam sobre a sua atuacdo como redator do periddico Correio Braziliense, em Londres,
que fazia oposicdo a corte portuguesa:

Nao se praticava até 1808 o debate e a divergéncia politica, publicamente,
no contexto do absolutismo (ainda que ilustrado portugués). E é na criacéo
de um espaco publico de critica, quando as opinides politicas assim publici-
zadas destacavam-se dos governos, que comeca a instaurar a opinido publi-
ca. Apesar de sofrer restricoes e até perseguicdes do governo luso-brasileiro
por sua contundéncia oposicionista, sabe-se que o Correio Braziliense era
lido sistematicamente no Brasil. (LUCA; MARTINS, 2008, p. 30)

Ainda mencionando o Correio Brasiliense, Hallewell (2012, p. 110) disserta: “esse periédico
clamava pela independéncia do Brasil, e com a sua proclamacdo em 1822, Hipdlito suspen-
deu a publicacdo”. Mesmo com a tentativa do governo portugués de barrar a publicacdo, o
periddico continuou sendo publicado e chegava aqui contrabandeado. Hallewell (2012, p.
110) continua dizendo que “é inevitavel que as mercadorias contrabandeadas sejam caras;
ainda que se possa driblar, em larga escala, [...] a circulacdo desses itens proibidos seria li-
mitada, pelo preco, as pessoas abastadas”. Hipdlito era macom, publicou obras sobre o as-
sunto e que também fazem parte da Colecao.

13. A FRANCO-MACONARIA E A INQUISICAO

Mendonca, Hipolito Jose da Costa Pereira Furtado de

Cartas sobre a framaconeria / Segunda ediccao feita sobre a original de Amsterdam, e augmentada
com duas cartas escriptas em 1778 sobre o mesmo assumpto.

Livro/ 17 x10cm /132 p.

Londres : W. Lewis, 1809.

Ref. BBM: RBM 1382

Mencionando a obra, Rubens observa que:

As Cartas sdo uma explicagdo dos principios humanitarios da franco-magonaria. O
autor contesta a ideia de que se opde a monarquia e a religido, e mostra que os
franco-macons sdo aceitos na Inglaterra, Franca, Prussia, Estados Unidos, etc., mas
ndo em Portugal e na Espanha. Hipdlito afirma que a perseguicdo em Portugal é
conduzida pela Inquisicado, ataca o Santo Oficio, cita casos. E, nesse contexto, tenta
provar que as bulas papais contra a magonaria ndo sdo validas em Portugal, por-
que nao receberam a aprovacao real necessaria. (MORAES, 2010, p. 80)

A obra sé vem a ser publicada no Brasil apds a Independéncia, devido a censura imposta.
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14. CENSURA E PERSEGUICAO CONTRA HIPOLITO DA COSTA

Mendonca, Hipolito Jose da Costa Pereira Furtado de

Narrativa da perseguicdo de Hippolyto Joseph da Costa Pereira Furtado de Mendonca natural da Co-
I6nia do Sacramento, no Rio-da-Prata : prezo e processado em Lisboa pelo pretenso crime de frama-
con ou pedreiro livre.

Livio/15x 10 cm/ 244 p.
Londres : W. Lewis, 1811.
Ref. BBM: RBM 1389

Obra publicada por Hipdlito da Costa, em sua prépria defesa em relacdo a perseguicéo e a
prisao sofridas. Como descreve Rubens (2010, p. 81) com a publicacdo da Narrativa, Hipdli-
to “queria, evidentemente, chamar a atencao da opinido publica inglesa para a falta de liber-
dade que existia em Portugal devido a Inquisicao[...] ele pelo menos consequiu atrair a aten-
cdo da imprensa britdnica”. Parte das obras foram publicadas em Londres devido a censura
imposta em Portugal e no Brasil. As obras sé vieram a ser publicadas no Brasil apds o térmi-
no da censura. Além destas obras, Hipdlito também traduziu e publicou varias outras; na
Colecdo podemos encontrar dezoito exemplares. Estes livros estdo agrupados na estante
entre as localizagdes RBM 1380 e RBM 1413.

15. O PIONEIRO DA IMPRESSAO NO PARA

Pard, Jodo Francisco de Madureira

O despotismo desmascarado ou a verdade denodada dedicado ao memoravel dia 1 de janeiro de
1821, em que a Provincia do Grao-Para deo principio & regeneragdo do Brazil offerecido ao sobera-

no congrego da nagdo portugueza pelo patriota paraense Jodo Francisco de Madureira Para. Lis-
boa :, Anno de 1822.

Livro/22x15cm /74 p.
Lisboa : Typographia de Desiderio Marques Ledo, 1822.
Ref. BBM: RBM 1398

Em nossa investigagdo, encontramos no mesmo agrupamento de livros citado no item an-
terior, autores e figuras destacadas, seja na edicdo de livros, na fundacdo ou redacdo de
peridédicos importantes. Uma dessas figuras é Jodo Francisco Madureira Pard, que foi o
precursor da tipografia no Para. Referindo-se a obra de Madureira, Rubens diz:

Na primeira parte, o autor trata das politicas do governo anterior. Depois, descre-
ve a cerimbnia de posse do novo governo da Junta e, na ultima parte, escreve so-
bre a oficina de impressdo que montou e os papéis que imprimiu. [...]. Escreve
também sobre sua decisdo de ir para Portugal a fim de completar seus conheci-
mentos de impressédo e desenvolver o seu negdcio. (MORAES, 2010, p. 174)
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16. A INVENCAO DA “MAQUINA DE NAVEGACAOQ”

Pard, Jodo Francisco Madureira

Reprezentacdo que a soberania nacional derige
Jodo Francisco Madureira Pard, inventor da nova
machina da navegacdo ou breve quadro em que
se demonstra a toda a luz, a desconnexada conni-
vencia, nas inexhaustas tortosidades com que tem
arrostado; sem outras Armas, que as de seu acriso-
lado Patriotismo.

Folheto /18 x 13 cm / 34 p.

Rio de Janeiro : Typographia de Lessa & Pereira,
1832.

Ref. BBM: RBM 1498

Madureira também escreveu outras obras,
dentre elas essa, que é sobre um de seus in-
ventos. Descrevendo-a, Rubens (2010, p. 174)
diz que Madureira “submeteu ao governo ela-
boradas propostas para o desenvolvimento
de suas invencbes, obtendo fundos para fabri-
car sua ‘maquina de navegacdo’[...] com essa
maquina, faria o navio navegar em linha reta,
apesar dos ventos”.

17. O PIONEIRISMO NA IMPRENSA: GAZETA DO RI0 DE JANEIROE O PATRIOTA

O PATRIOTA,
JORNAL LITTERARIO,
POLITICO, MERCANTIL, &

b O

RIO DE JANEIRO.

Lu desta gloria so fico contente

Que a minba terra amei , ¢ a minha gente,
Ferreira.
N. 3.°
MARCO.

—_— ——

M

RIO DE JANEIRO.
NA IMPRESSAO REGIA.
181 3.

Com Licenga.

Vende-se na Loja de Paulo Martin, filho

mesma Loja se fazx « ubsecripcdo 4 4000 ress
v Semesire

na rua da Quitanda’y ».° 34, por 8oo reis. Na .

Guimaraes, Manuel Ferreira de Aradjo (red.)
O Patriota: jornal litterario, politico, mercantil.
Seriado /[S. m.]/ 18 fasc.: vérias paginacdes.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1813-1814.
Ref. BBM: RBM 1466-1468

Outra figura de destaque nos primdrdios da im-
pressdo no Brasil, foi Manuel Ferreira de Araujo
Guimaraes. De acordo com Luca & Martins (2008,
p. 31) ele foi o fundador, em 1813, do O Patriota,
segundo periddico publicado no Brasil. Manuel
também foi, como relata Luca & Martins (2008, p.
30) o redator da Gazeta do Rio de Janeiro, pri-
meiro periddico a ser impresso pela Impressao
Régia, ja em 1808. Cabe aqui uma observagao de
que somente O Patriota faz parte da Colegdo Ru-
bens Borba.
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AS PRIMEIRAS LIVRARIAS E LIVREIROS NO BRASIL E ALGUMAS OBRAS COMERCIALIZADAS POR ESTES

Ao tratarmos dos primérdios da impressdo no Brasil, ndo poderiamos deixar de falar das li-
vrarias ou do comércio de livros. Conforme explanacdo de Machado (2009, p. 21) “os pri-
meiros a comercializar livros no Brasil foram os jesuitas, no final do século XVII e inicios do
XVIIl. Apenas obras piedosas, vendidas no colégio da ordem, no Morro do Castelo, no Rio de
Janeiro”. Nesse sentido, Machado (2009, p. 23) menciona que surgiu em 1750, em Vila Rica
(na época era a maior e mais rica cidade brasileira) umas das primeiras livrarias do Brasil e
de Minas Gerais, que pertencia ao capitdao Manuel Ribeiro dos Santos: “portugués de Gui-
maraes, na regido de Braga, o livreiro, além de vender, colecionava livros”.

Ja& no Rio de Janeiro, uma das primeiras livrarias foi a de Paulo Martin, dentre outras que sdo
citadas por Hallewell:

Aumentou também de forma lenta, mas constante, o nimero de livrarias, que
passaram de duas em 1808 para cinco em 1809, sete em 1812 e doze em
1816. Muitas delas, evidentemente, eram estabelecimentos paupérrimos. [...].
Seja como for, os Ipanemas [Cybelle e Marcello, 1967] registraram-nas como
segue: 1808, Paulo Martin e Manuel Jorge da Silva; 1809 Francisco Luis Sa-
turnino da Veiga, Manuel Mandillo (que apds 1814, se associou a José Borges
de Pinho) e Jodo Roberto Bourgeois; 1812, Manuel [Joaquim] da Silva Porto
(associou-se depois de 1815, a Pedro Antonio de Campos Bellos), e José An-
tébnio da Silva; Carlos Durand; 1816, Fernando José Pinheiro, Jerénimo Gon-
calves Guimaraes, Francisco José Nicolau Mandillo e Jodo Batista dos Santos;
1818, Anténio Joaquim da Silva Garcez, Jodo Lopes de Oliveira e Manuel
Monteiro Trindade Coelho. (HALLEWELL, 2012, p. 109)

Destas primeiras livrarias no Rio de Janeiro, estdo na Colegao trés titulos da Livraria de Ma-
noel Jorge da Silva, que sdo Rela¢ées de Despachos (Cat. n® 25) todos publicados em 1808.
Nessas trés publicagdes, foi impressa uma propaganda na folha de rosto: Vende-se no Rio
de Janeiro em Caza de Manoel Jorge da Silva, Livreiro, na Rua do Rozario. Esses folhetos
pertenceram ao Duque de Palmela e trazem o seu carimbo na folha de rosto.

Também fazem parte da Colecédo obras publicadas e/ou vendidas na Livraria de Manuel Jo-
aquim da Silva Porto, de quem falaremos mais a frente, e na livraria de Paulo Martin. Citan-
do Martin, Guedes apud Hallewell (2012, p. 100) escreve: “o livreiro francés Paul Martin, resi-
dente em Lisboa desde 1778, mandou seu filho de mesmo nome, mas nascido em Portugal,
para estabelecer uma casa de comércio de livros na capital brasileira, precisamente em
1799” Sobre ele, Rubens Borba diz:

Muitos romances impressos na Impressdo Regia® foram publicados por Mar-
tin... Ele mandava imprimir romances, contos, folhetos politicos, poemas e
oracdes funebres que vendia em sua loja... Ele era um homem empreende-
dor que fazia publicidade de seus produtos. (MORAES, 1975, p. 173)

Na Coleg¢do Rubens Borba, podemos identificar vinte e seis livros vendidos na Livraria de
Paulo Martin. Essa identificacao foi possivel através de alguns livros que possuem nota de
propaganda na folha de rosto, também por meio dos registros bibliograficos na Biblioteca
Brasiliana na base de dados Dedalus USP, além de catdlogos de livros vendidos na Livraria
de Paulo Martin que eram impressos na época, estes disponiveis on-line no site da Bibliote-
ca Nacional no Rio de Janeiro e na Biblioteca Nacional de Portugal. Analisando os catadlogos
on-line e comparando com a Colegéo, encontramos vinte e seis livros elencados na publica-
cdo de Paulo Martin, e estdo distribuidos na estante entre as localizacdes RBM 1273 e RBM
1379, somando cento e seis obras. Desta forma, supomos que esse agrupamento com cen-
to e seis livros se refere aos livros vendidos na Livraria de Paulo Martin, tendo em vista as da-
tas de publicacdo, a maioria publicada pela Impressdo Régia e também pelo fato de que
ndo tivemos acesso a todos os catadlogos da Livraria. Assim ndo conseguimos identificar ou-
tros critérios para o agrupamento, pois nao existe uma separagao por assunto ou autor, en-
tdo, concluimos que seja mais provavel que a reunido seja de livros vendidos/editados por
Paulo Martin.

3A Impressao Régia fazia impressdes para particulares, com é o caso de Paulo Martin entre outros.
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CENSURA X ROMANCES, PECAS TEATRAIS E OBRAS POLITICAS

18. PRIMEIRA NOVELA IMPRESSA NO BRASIL

Lesage, Alain Rene

O Diabo Coxo, verdades sonhadas e novelas da outra vida.
Livro/10x 15cm /134 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1810.

Ref. BBM: RBM 1351

Essa obra traz a seguinte propaganda na folha de rosto: “Vendem-se os dois volumes por
1600 reis na Loja de Paulo Martin Filho”. Descrevendo a obra, Camargo & Moraes (1993, p.
43) dizem que “foi a primeira novela impressa no Brasil, provavelmente por iniciativa do li-
vreiro-editor Paulo Martin Filho”.

19. NOVELA CONTRA A “MORAL E OS BONS COSTUMES” DA EPOCA

Azevedo, José Pedro de Souza (trad.)

Histdria de dois amantes ou O templo de Jatab.
Livro/ 19x 15 cm/ 60 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1811.

Ref. BBM: RBM 1289

Em relacéo a obra, Camargo & Moraes descrevem que:

F uma novella em que a modéstia e honestidade dos costumes sdo mui pou-
co respeitadas. Ndo sei como em tempo de censura prévia se permitiu a sua
impressao! [...] Creio que o nome do traductor designado com as letras inci-
aes é o de José Pedro, bacharel em mathematica, e oficial de marinha, que
foi depois um dos individuos deportados em 1810 para a ilha Terceira, por
ordem da regéncia do reino, como suspeito de jacobinismo, isto &, de se-
rem partidérios dos francezes, ou melhor, de propenderem para as doutri-
nas inauguradas na revolucdo de 1789. (INNOCENCIO apud CAMARGO;
MORAES, 1993, p. 80)

Na folha de rosto do livro foi impressa a seguinte propaganda: “Vende-se na Loja de Paulo
Martin a 960 rs. Aonde se achdo: Choupana India, 640; Paulo e Virginia 960; Diabo Coxo 2.
Vol. 1600".
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20. ROMANCE FRANCES

Saint-Pierre, Bernardin de

Paulo e Virginia: histéria fundada em factos traduzida em vulgar.
Livro/13,5x9,5cm /238 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1811.

Ref. BBM: RBM 1348

Conforme enfatizam Camargo & Moraes (1993, p. 86) essa obra é "uma famosa novela de
Bernardin de Saint-Pierre”. A leitura de romances e novelas no inicio do século XIX passa a
ser uma pratica em Portugal, e sdo na maioria das vezes, novelas francesas. No que diz res-
peito a essa pratica, Rubens observa que:

Sao publicadas, quase sempre, sem nome do autor, porém com titulos su-
gestivos de maneira a tentar o provavel leitor e principalmente as leitoras.
Contam estdrias sentimentais ou morais, geralmente tristes como convém a
alma roméntica da época. [...] Com a vinda da Corte e a mudanca para o Rio
de quase toda a nobreza e da burguesia rica de Lisboa, a moda de ler roman-
ces pegou na nova capital. (MORAES, 1979, p. 120)

21. POEMA EPICO “JACOBINO”

Voltaire

Henriada poema épico composto na lingua franceza
Livio/13x10cm /2 v.iv. 11ix, 179 p.; v. 2: 193 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1812.

Ref. BBM: RBM 1352

Continuando na linha de obras que causam perplexidade por terem sido publicadas pela
Impressao Régia, destacamos essa obra traduzida por Thomaz de Aquino Bello e Freitas,
natural de Ribeirdo do Carmo, Minas Gerais. O jornal Correio Brasiliense apud Camargo &
Moraes (1993, p.102 v.1) “comenta com admirag¢do o titulo publicado pela Impressédo Régia
do Rio de Janeiro, pois a obra entrava no numero dos livros que se ndo podiam ler sem cor-
rer o risco de passar por atheo, pelo menos por jacobino”.
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22, PECA TEATRAL ESCRITA PARA A INAUGURACAO DO REAL TEATRO DE SAO
JOAO

Coutinho, Gastao Fausto da Camara

O Juramento dos Numes : Drama, Para se representar na noite de abertura do Real Theatro S. Jodo
em applauso ao Augusto Nome de Sua Alteza Real o Principe Regente Nosso Senhor.

Folheto/ 14 x 14 cm / 32 p.
Rio de Janeiro: Impressdo Régia, 1813.
Ref. BBM: RBM 0978

Rubens relata (1979, p. 118) que a Impressao Régia “ndo publicou somente livros de cién-
cias exatas, de medicina, de histdria natural ou filosofia como vimos. Na realidade a sua mai-
or producéo é de literatura”. Nessa linha temética, também estdo na Colegdo algumas obras
teatrais, como cita Rubens:

Sdo numerosos os dramas, os “elogios draméticos”, as poesias recitadas nos
palcos em comemoracdo de algum acontecimento. Muitas dessas pecas
eram traducdes de obras conhecidas, algumas ja publicadas em Portugal,
compostas por poetas portugueses ou brasileiros residentes no Rio. A im-
pressdo Régia publicou mais de quinze dessas obras teatrais até 1819. Uma
delas, O Juramento dos Numes, drama de D. Gastdo Fausto da Cadmara Cou-
tinho, provocou polémica. A peca fora escrita para ser representada na noite
de abertura do Real Teatro de Sdo Jo&o, o novo teatro que o Principe Regen-
te mandara construir e inaugurou em 12 de outubro de 1813.[...] Mas O Jura-
mento dos Numes nao agradou a Manuel Ferreira de Aradjo Guimaraes. Fez
uma critica publicada na revista O Patriota. (MORAES, 1979, p. 118)

Assim, pudemos destacar um dos géneros mais publicados pela Impressdo Régia, que logo
nos seus primordios, imprimiu uma variedade de assuntos, mesmo com a imposicdo da
censura na época, que nem sempre era eficaz, fato que se confirma com a publicacdo das
obras literarias nos itens anteriores.

23. OBRAS PUBLICADAS APOS O FIM DA CENSURA

Costa, José Daniel Rodrigues da

A verdade exposta a sua magestade fidelissima o senhor D. Jodo VI Epistola.
Folheto /21 x15cm /20 p.

Rio de Janeiro : Typographia Real, 1821.
Ref. BBM: RBM 1222

Especificamente sobre a censura, Hallewell (2012, p. 118) fala de sua extingdo, que aconte-
ceu em 28 de agosto de 1821. Dessa forma, Hallewell (2012, p. 119) enfatiza que as
“oropagandas mais interessantes” de Martin sdo posteriores a essa data. Com o fim da cen-
sura, apareceram muitas obras sobre politica. Essa obra é uma das que constam nessas pro-
pagandas.
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24. OBRAS PUBLICADAS APOS O FIM DA CENSURA

Rousseau, Jean-Jacques

Contrato Social, ou principios de direito politico.
Livro/ 15x 10 cm /198 p.

Cidade: Tipografia Nacional, 1823.

Ref. BBM: RBM 0373

Sobre o editor Martin, Rubens (1998, p. 191) diz: “era um homem de iniciativa, que anuncia-
va suas edicées. Mandou imprimir em 1822 o seu catalogo, o primeiro que jamais um livrei-
ro-editor mandou fazer no Brasil”. Essa é uma das obras referenciadas na propaganda.

De acordo com Hallewell (2012, p. 121) Martin em uma de suas propagandas (catédlogo) “é
bastante explicita [...] Estas obras que outrora foram proibidas presentemente se tornaram
inteiramente classicas e necessarias a toda classe de pessoas, pois estdo sendo citadas em
todos os escritos verdadeiramente constitucionais”.

25. OBRA VENDIDA NA LIVRARIA DE MANOEL JORGE DA SILVA, UMA DAS PRIMEI-
RAS NO RIO DE JANEIRO.

[Autor ndo identificado]

Relacéo [sic] dos despachos publicados na corte pelo expediente da Secretaria de Estado dos Nego-
cios Estrangeiros, e da Guerra no faustissimo dia dos annos de S.A.R. o principe regente n.s. e de to-
dos os mais, que se tem expedido pela mesma secretaria desde a feliz chegada de S.A.R. aos Esta-
dos do Brazil até o dito dia.

Folheto/30x21 cm/ 27 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.
Ref. BBM: RBM [f] 0114. O folheto esta na secao de documentos, a parte da Colecdo de obras.

Dessa forma, a partir das obras destacadas, pudemos ver a importancia das primeiras livrari-
as e livreiros no Brasil, que contribuiram para a disseminacao dos livros, da leitura, assim co-
mo, a introducdo de novos costumes e ideais progressistas, mesmo que ainda muito atrela-
dos as referéncias europeias, principalmente as francesas.

25



CRITERIO I
OsS PRIMORDIOS DA IMPRESSAO NA BAHIA



OsS PRIMORDIOS DA IMPRESSAO NA BAHIA

Agora dissertaremos sobre a impressdo na Bahia, segundo estado a ter oficialmente uma
tipografia instalada, quase que simultaneamente a instalacdo da Impressdo Régia no Rio de
Janeiro. Descrevendo a sua instalacdo, Hallewell (2012, p. 137) diz que “um livreiro de Sal-
vador tentou obter permissdo para ir a Inglaterra e adquirir um prelo para a Bahia. Manuel
Antbénio da Silva Serva, natural [de Portugal] e antigo comerciante em Lisboa, que havia emi-
grado para Salvador por volta de 1797”. Somente em 1811, Serva recebe autorizagdo para
comegar a imprimir. Sobre essa nova empreitada, Hallewell relata que:

Produzindo suas trés primeiras edicdes em 14 de maio: um prospecto
[Prospecto da Gazeta] de quatro paginas para um jornal, um Plano para o Es-
tabelecimento de huma Biblioteca Publica na Cidade de S. Salvador (Cat, n°®
24) (também em quatro paginas) e um impresso em onze paginas, a Oragcdo
Gratulatéria do Principe Regente, de Inacio de Macedo (Cat. n°® 25). Os proje-
tos de um jornal e de uma biblioteca publica da Bahia, inspirada pela inaugu-
racao da Biblioteca Real Portuguesa, no Rio, em [...] 1810, deveu-se muito ao
interesse do conde dos Arcos, que organizou uma loteria oficial para levantar
os fundos necessarios. (HALLEWELL, 2012, p. 139)

Sobre as obras citadas acima, Rubens (1979, p. 136), diz que é certo que estes sdo os pri-
meiros impressos na Bahia, mas dentre eles, fica a duvida de qual teria sido o primeiro:

Acho dificil impugnar as opinides de Alberto Lamego, assim como os argu-
mentos de Roberto Berbert de Castro quando afirmam um e outro que a pri-
meira publicagdo de Silva Serva foi o Prospecto da Gazeta. Todos concordam
(ou quase todos) em que o segundo foi o Plano e o terceiro a Oracgéo.

[...] Do Prospecto sé se sabe da existéncia do exemplar do historiador Renato
Berbert de Castro. O que pertencia a Alberto Lamego esté perdido. Do Plano
sé se conhece os da Biblioteca Nacional e o nosso, ambos sem a folha con-
tendo a Lista dos subscritores. Da Oracao, sé sei da existéncia de dois exem-
plares, o da Biblioteca da Bahia e o nosso em perfeito estado, com todas as
margens. (MORAES, 1979, p. 136)

Ainda sobre as obras publicadas pela Tipografia Silva Serva, cinquenta e cinco exemplares
fazem parte da Colecéo, sendo que a maioria destes estdo agrupados na estante entre as

localizagdes RBM 735 e RBM 784, junto com outras publicagdes de outras tipografias da Ba-
hia.

Em referéncia a ja citada exposicdo no MASP, Histéria da Tipografia no Brasil (1979) Rubens
emprestou vinte exemplares da Tipografia Silva Serva, para serem expostos. Estes fizeram
parte da secdo de primeiras impressdes na Bahia, onde a maior parte eram obras da Cole-
cdo Rubens Borba. Além da Tipografia Silva Serva, também foram emprestados quatro titu-
los de outras duas editoras baianas, sendo trés da Tipografia Imperial e Nacional e um
exemplar da Tipografia do Correio Mercantil de Précourt E. C. No total foram emprestadas
vinte e quatro obras da Colegcado Rubens Borba, dentre as quarenta e uma, expostas na se-
cdo de impressos na Bahia.

Ainda sobre Silva Serva, Hallewell (2012, p. 141) relata, que ele morre “em 1819. Dois me-
ses antes, tinha admitido como sdcio seu genro, José Teixeira e Carvalho, de modo que a
firma continuou como Typografia da Viuva Serva e Carvalho”, com esse nome, estdo na Co-
lecdo quatro obras. Conforme destaca Hallewell (2012, p. 141) dentre os temas das publica-
¢coes da Tipografia Silva Serva estavam: “religido, direito, medicina, algo de histéria, e um
pouco de literatura, principalmente traducées”. Segundo Hallewell (2012, p. 142) “a Editora
Silva Serva sobreviveu, com varias mudancas de nome, até 1846, mas perdeu sua posicdo de
monopodlio em 1823".
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26. SEGUNDA OBRA IMPRESSA NA BAHIA

[Autor ndo identificado]

Plano para o estabelecimento de huma bibliotheca publica na cidade de S. Salvador Bahia de Todos
os Santos, offerecido & Approvagado do lllustrissimo e Excellentissimo Senhor Conde dos Arcos, Go-
vernador, e Capitdo General desta Capitania.

Folheto /33 x15cm /4 p.
Salvador : Typographia de Manoel Antonio da Silva Serva, 1811.
Ref. BBM: RBM 0853

27. TERCEIRA OBRA IMPRESSA NA BAHIA

Macedo, Inacio José de

Oracgdo gratulatdria ao Principe Regente nosso senhor, recitada a 13 de maio na sala principal do pa-
lacio na presenca do lllustrissimo, e Excellentissimo Conde dos Arcos... / por Ignacio José de Mace-
do, Presbytero Secular.

Folheto/21x16cm/ 11 p.
Salvador : Typographia de Manoel Antonio da Silva Serva, 1811.
Ref. BBM: RBM 0784
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28. PRIMEIRA PUBLICACAO DE MEDICINA NA BAHIA

Castro, José Soares de

Elementos de Osteologia pratica : offerecidos ao lllustrissimo Senhor Doutor José Correia Picanco,
Cavalleiro Professo, e Commendador da Ordem de Christo; Cavalleiro da Ordem da Torre, e Espada,
Fidalgo da Real Casa, do Conselho do Principe Regente Nosso Senhor, Seo Medico, e Primeiro Ci-
rurgido da Real Camara, Lente Jubilado pela Universidade de Coimbra, Cirurgido Mdr do Reino, e
Conquistas, &c / Por José Soares de Castro Cavalleiro Professo na Ordem de Christo, Cirurgido Mdr
do Real Hospital Militar, Lente da Cadeira Regia de Anatomia, e Operacées Cirurgicas, e Delegado
do Cirurgido Médr dos Reaes Exercitos na Cidade, e Capitania da Bahia.

Livro/20x 13 cm /99 p.
Salvador : Typographia de Manoel Antonio da Silva Serva, 1812.
Ref. BBM: RBM 0243

O primeiro livro de medicina publicado na Bahia foi traduzido por José de Soares Castro,
professor do Real Hospital Militar na Bahia. Assim como esse, outros titulos de outras areas
foram publicados para uso nas Academias Militares.

29. A RARA EDICAO DE MARILIA DE DIRCEU

Gonzaga, Tomas Antonio

MARILIA Marilia de Dirceo
DE Livro/ 15x10cm / 89 p.
D IR Salvador : Typographia de Manoel Antonio Da Silva
C E O. Serva, 1812.
POR T. A. G, Ref. BBM: RBM 0525

Essa é uma rara publicacdo de Silva Serva, de
autoria do luso-brasileiro Toméas Antonio Gon-
zaga. Nascido em Portugal, morou durante um
tempo no Brasil e teve uma participacdo na In-
confidéncia Mineira. O seu romance Marilia, foi
um dos livros mais populares durante o século
XIX. Rubens foi um incansével colecionador de
edicdes da Marilia, adquiriu boa parte delas

LISBOA: (publicadas por diversas tipografias / editoras)

NA TYPOGRAFIA NUNI::S'IANA principalmente as do século XIX. Sdo cerca de

ANNO M. DCC. XCIL 30 edicbes ou reimpressdes (ndo temos o nu-

Com Licengs da Real Meza da Commifsdo ‘mero. .exato de edlgoes' po_ls nem :EOdaS estao
Geral fobre o Exame , ¢ Cenfura dos Livwros, identificadas com a respectiva edi¢ado), desde a

primeira edi¢cdo portuguesa de 1792 até uma
edicdo brasileira de 1932, que estdo agrupa-
das na estante entre as localizacdes RBM 517 e
RBM 546.
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30. A EDICAO DE ATALA

Chateaubriand, Francisco Augusto

Atala ou os amores de dous selvagens no deserto / por Francisco Augusto Chateaubriand. Traduzido
na Linguagem Portugueza por ***.

Livro/13x8cm /197 p.

Salvador : Typographia de Manoel Antonio Da Silva Serva, 1819.

Ref. BBM: RBM 0766

Sobre esse livro, Rubens relata:

Fiquei encantado com o Atala impresso na Bahia. Era uma obra que ambicio-
nava muito, pois como sabe tenho o maior nimero de livros impressos na
Bahia e esse me fazia falta. Escrevi ontem a um historiador baiano que esta
preparando uma bibliografia dos livros impressos entre 1810 e 1830 na Ba-
hia, e que néo sabia da existéncia do Atala sendo por citacdo. Estou, como
vé, fazendo continéncia com o chapéu alheio”. (MORAES, 2018, p. 220)

31. A SABINADA

Pacca, Manoel Joaquim Pinto

Correspondencia official do quartel mestre general, o tenente coronel Manoel Joaquim Pinto Pacca,
no acampamento de Pirajé, durante o ataque da cidade pelas tropas da legalidade nos memoraveis
dias 13, 14, 15 e 16 de Marco de 1833.

Folheto/20x 14 cm / 28 p.

Salvador : Typographia da Aurora de Serva e comp., 1838.
Ref. BBM: RBM 0777

Essa foi outra publicacdo da Serva, segundo Antunes (2017, p. 158), Rubens “em nota ma-
nuscrita no verso da terceira folha de guarda: Trata-se da Sabinada. Muito raro”. Na maioria
dos livros da Colecdo, encontramos notas manuscritas por Rubens, era uma pratica adotada
por ele, geralmente a nota era feita na folha de guarda. Assim, o livro se torna um docu-
mento com informacdes adicionais, que nos ajudam a entender mais sobre a obra.
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32. A EDUCACAO VOLTADA MAJORITARIAMENTE AOS MENINOS

[Autor ndo identificado]

Catecismos da diocese de Montpellier, impresso por ordem do bispo Carlos Joaquim Colbert, tradu-
zidos [sic] na lingua portugueza para por elles ensinar a doutrina christd aos meninos das escolas dos
reinos, e dominios de Portugal.

Liviro/ 14 x 9 cm /302 p.

Salvador : Typographia de Manoel Anténio Da Silva Serva, 1817.

Ref. BBM: RBM 0755

Vemos nessa obra a énfase do ensino cristdo voltado somente aos meninos.

33. REGISTRO ETNOGRAFICO E HISTORICO SOBRE OS POVOS INDIGENAS, A FAUNA
E A FLORA DO BRASIL

Silva, Ignacio Accioli de Cerqueira e

Memoria ou Dissertagdo historica, ethnographica, e politica sobre quaes erdo as tribus aborigenes
que habitavdo a Provincia da Bahia, ao tempo em que o Brazil foi conquistado,; que extensdo de ter-
reno occupavao, ques emigrardo para onde; e, em fim, quaes existem ainda e em que estado. Qual
a parte da mesma Provincia que era ja a esse tempo desprovida de matas, quaes sdo os campos nati-
vos, e qual o terreno coberto de florestas virgens; onde estas tém sido destruidas, e onde se conser-
vdo, quaes madeiras preciosas de que abundavédo, e que qualidades de animais as povoavéo, offere-
cida e dedicada a S.M. o Imperador o Sr. D. Pedro Il. / Pelo Coronel Ignacio Accioli de Cerqueira e
Silva Official da Imperial Ordem da Rosa, Cavalleiro das do Cruseiro e Christo, Membro do Instituto
Historico e Geographico do Brazil e de diversas Sociedades Scientificas Nacionaes e Estrangeiras etc.

Livro /[S. m.]/ 144 p.
Salvador : Typographia de J.A. Portela, 1848.
Ref. BBM: RBM 0811

O préprio titulo ja descreve bem o conteddo da obra, e mostra que pesquisas neste sentido
ja eram realizadas naquela época, deixando um importante registro para a posteridade.
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AS PRIMEIRAS PUBLICACOES DE MEDICINA NO BRASIL

No que diz respeito a medicina, Rubens também colecionou obras desse assunto, principal-
mente as primeiras impressas no Brasil. A maioria delas estd agrupada nas estantes entre as
localizacdes RBM 224 e RBM 261, totalizando trinta e sete titulos (neste agrupamento).
Além destas, existem mais algumas distribuidas pela Colecdo e que ndo estdo agrupadas.

Sobre a publicacdo dos livros de medicina, Rubens (1998, p. 23) disserta: “quando se funda-
ram as Escolas de medicina da Bahia e do Rio de Janeiro houve necessidade de manuais pa-
ra os alunos. Diversos professores traduziram, entdo, os livros classicos franceses e ingleses”.
Ainda segundo Rubens (1998, p. 23) estas traducdes sdo raras, e ainda mais preciosas “sdo
as obras originais dos médicos brasileiros, os livros de José Maria Bomtempo, Luis de San-
ta'ana Gomes, Domingos Ribeiro Guimaraes Peixoto [...] sem falar nas obras do Dr. Melo
Franco”. Estédo na Colecdo Rubens Borba, obras de todos esses autores.

Também compdem a Colecdo obras médicas anteriores a impressdo no Brasil, princi-
palmente do século XVIII, tanto de autores brasileiros quanto de estrangeiros.

34. O PRIMEIRO LIVRO DE MEDICINA ESCRITO NO BRASIL

Gomes, Bernardino Antonio

Meméria sobre a canella do Rio de Janeiro oferecida ao Principe do Brazil Nosso Senhor pelo Sena-
do da Cémara da mesma Cidade no anno de 1798.

Livro/21x15cm /51 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1809.
Ref. BBM: RBM 1376

De acordo com Camargo & Moraes (1993, p. 28) teria sido o primeiro livro de medicina es-
crito no pais, pois “a dedicatéria vem datada do Rio de Janeiro, 17. Nov. 1798 [...] a obra es-
tava concluida naquele ano; ficou depositada no arquivo do Senado [...] e teve sua publica-
cdo autorizada assim que se estabeleceu a imprensa, em 1808”. Conforme a descricdo de
Camargo & Moraes (1993, p. 28) “a Memdria descreve as condicées de clima e terreno para
a cultura da caneleira no Rio de Janeiro, o processo de colheita e exsicacdo da canela e sua
utilidade”. No livro sdo abordados os beneficios da canela para a satude, por isso, é conside-
rado um livro de medicina ou medicina alternativa.
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35. O PRIMEIRO IMPRESSO DE MEDICINA IMPRESSO NO BRASIL

Silva, Manuel Vieira da, Barao de Alvaiazere

Reflexées sobre alguns dos meios propostos por mais conducentes para melhorar o clima da cidade
do Rio de Janeiro.

Folheto /19 x 12 cm /27 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.
Ref. BBM: RBM 0256

A obra trata de questdes sanitarias no Rio de Janeiro, onde se tenta criar diretrizes para tal.

36. QUESTOES SANITARIAS NO R10 DE JANEIRO

Peixoto, Domingos Ribeiros dos Guimaraes

Aos Serenissimos Principes Reaes do Reino Unido de Portugal e do Brazil, e Algarves, os Senhores D.
Pedro de Alcantara e D. Carolina Josefa Leopoldina offerece em signal de gratiddo, amor, respeito, e
reconhecimento estes Prolegomenos, dictados pela obediencia, que servirdo as observagdes, que
for dando das molestias Cirurgicas do Paiz, em cada trimestre / Domingos Ribeiro dos Guimaraes
Peixoto, Cirurgido da Camara de EI-Rei Nosso Senhor.

Folheto /21 x15cm/ 27 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1820.

Ref. BBM: RBM 0255

Escrita pelo cirurgido da Camara de do rei, Domingos Ribeiro dos Guimaraes Peixoto, que
disserta sobre as motivacdes das doencas no Rio de Janeiro.
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37. UMA DAS PRINCIPAIS PUBLICACOES DE MEDICINA NA EPOCA

Bomtempo, José Maria

Compendios de medicina pratica / feitos por ordem de Sua Alteza Real e organizados por José Maria
Bomtempo, medico da sua Real Camara.

Livro/20x 14 cm /293 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1815.
Ref. BBM: RBM 0234

De acordo com Guerra apud Camargo & Moraes (1993, p. 145) é “o mais importante livro
de medicina do Brasil colonial. Obra muito sistematica, € um magnifico tratado de patologia
e terapéutica pratica”.
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OUTRAS OBRAS ACADEMICAS, OBRAS MILITARES, NAVECOES E EXPEDICOES

Em relacado a publicacdo de obras técnico-cientificas, de acordo com Semeraro, no Catélo-
go Histdria da Tipografia no Brasil (1979, p. 21), a “Impressédo Régia acatando a preocupa-
¢do do governo em fornecer livros aos alunos, quer da Academia Militar, da escola Médico-
Cirdrgica e de outras reparticées, publicou uma série de manuais destinados a beneficiar a
formacdo”. Neste sentido, fazem parte da Colecdo algumas obras voltadas para as Acade-
mias.

38. OBRA PARA A ACADEMIA MILITAR, COM AS PRIMEIRAS GRAVURAS FEITAS PE-
LA IMPRESSAO REGIA

Legendre, Adrien Marie

Elementos de Geometria / por A. M. Le Gendre, Traduzidos do Francez, e dedicados ao Principe Re-
gente Nosso Senhor por Manoel Ferreira de Araujo Guimaraes Capitdo do Real Corpo de Engenhei-
ros, Lente de Mathematica na Academia Real d os Guarda-Marinhas.

Livro/20x 14 cm / 354 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1809.

Ref. BBM: RBM 1204

Traduzida por Manuel Ferreira de Aradjo Guimaraes, Capitdo do Real Corpo de Engenhei-
ros, Lente de Mathematica na Academia Real dos Guarda-Marinhas. Camargo & Moraes,
enfatizam que a obra:

Destinada aos alunos da Academia Militar [...] apresenta 13 estampas com
figuras geomeétricas, as primeiras a serem gravadas na Impressdo Régia; ndo
trazem assinatura, porém devem ter sido feitas ou por Roméo Eléi de Almei-
da ou por Paulo dos Santos Ferreira Souto, artistas da Tipografia do Arco do
Cego, de Lisboa, recém-chegados ao Brasil com Frei José Mariano da Con-
ceicdo Veloso”. (CAMARGO; MORAES, 1993, p. 21)
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39. OBRA PARA A ACADEMIA MILITAR

40. COLETANEA SOBRE ASTRONOMIA

La Caille

Tratado de Optica por La Caille, traduzido sobre a
nova edicdo de 1802, com as corregbes, e addic-
cbes dos discipulos da Escola Polytechnica. Para
uso da Real Academia Militar desta Corte.

Liviro/ 18 x12cm /231 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1813.

Ref. BBM: RBM 1202

Ainda sobre obras publicadas para as Acade-
mias, Camargo & Moares (1993, p. 129)
observam que a obra “de Abade Nicolas de La
Caile foi traduzida, segundo Cabral, por André
Pinto, colega de Manuel Ferreira de Araudjo
Guimaraes”.

Guimaraes, Manoel Ferreira de Araujo

Elementos de Astronomia para uso dos alumnos
da Academia Real Militar / ordenado por Manoel
Ferreira de Araujo Guimardes Sargento Modr do
Real Corpo de Engenharia, e Lente do quarto anno
da referida Academia.

Livio/20x 14 cm /278 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1814.

Ref. BBM: RBM 1205

Descrevendo a obra de Manuel Aratjo Gui-
marades, Camargo & Moraes (1993, p. 136) di-
zem que “ndo é uma obra original, mas como
adverte Araujo Guimaraes, é uma compilagdo
‘dos mais célebres Authores, que tem escrito

a

sobre a Astronomia””.
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41. OBRA ASSOCIADA AO DIREITO

Barreto, Domingos Alves Branco Muniz

Indice militar de todas as leis, alvarés, cartas regias, decretos, resolucées, estatutos, e editaes promul-
gados desde o anno de 1752, até o anno de 1810 Com as curiosas declaracbées da maior parte das
ordens, cartas régias, e provisées, expedidas, particularmente para o Brasil, desde o anno de 1616
em diante Ordenado por Domingos Alvares Branco Muniz Barreto, coronel de infanteria addido ao
Estado Maior do Exército, s Immediatas Ordens de S.A.R. o Principe Regente Nosso Senhor.

Livro/ 18 x 14 cm / 340 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1812.
Ref. BBM: RBM 1319

Essa obra esté associada ao Direito. Camargo & Moraes, enfatizam que:

E 0 mais volumoso livro editado pela Impressao Régia no periodo. Apresenta

588 verbetes, com as diferentes disposicdes legais reunidas por assunto e

em ordem cronoldgica. O indice é admiravelmente bem feito, com resumos,

pequenos comentarios e remissivas. [...] Em apéndice vem o "Methodo Syste-

matico da Legislacao” [...] Era obra indispensavel aos comandantes de tropa

e funcionarios dos tribunais militares. (CAMARGO; MORAES, 1993, p.104)
Mais especificamente sobre obras associadas ao Direito, Rubens (1979, p. 113) analisa que
“sdo poucas as obras de direito impressas pela Impressdo Régia. Domingos Alves Branco
Muniz Barreto continua publicando seus guias”, como o citado acima.

42. ESTRATEGIA MILITAR

Leitdo, Jodo de Sousa Pacheco

Reflexées militares sobre as campanhas dos franceses em Portugal / por Jodo de Sousa Pacheco Lei-
téo, official do Corpo de Engenheiros.

Livro/15,3x10,5cm /132 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1812.

Ref. BBM: RBM 1374

Voltando as obras associadas aos militares, Camargo & Moraes (1993, p. 110) destacam
que “trata da defesa de Portugal baseada na estratégia das tltimas campanhas dos france-
ses [...] desenvolve uma riqueza de conhecimentos estratégicos, fruto de uma séria e longa
aplicacao”.
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VIAGENS, NAVEGACOES E EXPEDICOES

43. A ESQUADRA PORTUGUESA QUE TROUXE A CORTE PARA O BRASIL, COM A RE-
LACAO DOS NOMES DOS OFICIAIS TRIPULANTES

Leitdo, Paulino Joaquim

A Esquadra portugueza, que transportou aos Estados do Brazil os soberanos de Portugal, elogio,
offerecido a sua alteza real o principe regente nosso senhor/ por Paulino Joagkin Leitdo Segundo
Tenente da Armada Real, que servio na mesma Esquadra no Posto de Voluntario.
Folheto/20x12cm/ 31 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1812.

Ref. BBM: RBM 1335

Ainda em referéncia as publicacdes da Impressdo Régia, existe um agrupamento de livros
relacionados as viagens das esquadras portuguesas, expedicdes e o comércio maritimo,
que estao dispostos na estante entre as localizacdes RBM 1322 e RBM 1335. Dentre essas
obras, estd esse poema, que Camargo & Moraes (1993, p. 93) apontam que no final da
obra estd uma “lista dos senhores? Assignantes’, onde estdo marcados com asteriscos os
nomes dos oficiais que fizeram parte da guarnicdo dos navios da esquadra que transportou
a familia real para o Rio de Janeiro”.

44, RELATORIO OU DIARIO DE NAVEGACAO

ELOGIO HISTORICO

D O
SENHOR D. PEDRO CARLOS
DE BOURBON E BRAGANCA,

INFANTE
L DE
HESPANITA, I PORTUGAL:
ALMIRANTE GENERAL
DA
MARINIIA PORTUGUEZA::
COMPOSTO E OFFERECIDO
ANMUITO AUGUSTA
PRINCEZA
; A SENHORA ;
D. MARIA THEREZA
\'l\'\':\ PO MESMO SENHOR

POR W
* JOSE MARIA DANTAS PEREIRA,

Fam lacrymarum fundite fontes,
Ao perpetuis ora rigate
Fletibus . « »
Clarum amisit jam decus orbis,

Pereira, José Maria Dantas

Elogio histérico do Senhor D. Pedro Carlos de
Bourbon e Braganca, Infante de Hespanha, e
Portugal; Almirante General da Marinha Portu-
gueza: composto e offerecido & Muito Augusta
Princeza a Senhora D. Maria Thereza, viuva do
mesmo senhor.

Livio /21 x16cm /70 p.
Rio de Janeiro : Impressdo Régia, 1813.
Ref. BBM: RBM 1170

RIO DE JANEIRO.

NA IMPRESSAO REGIA. 1813,
Com Licenga de S, . R,
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Outra obra que trata das navegacdes, conforme esclarecem Camargo & Moraes, faz parte

do livro:
O relatério anual do instrutor de D. Pedro Carlos: "Duragdo e conceito de cada licdo em
cada hum dos dias” e "Estado comparativo dos annos de 1802 e 1803"; no verso vem um
quadro com “Forgas navaes que sahirdo do Tejo em 29 de novembro de 1807, comanda-
das pelo Vice-Almirante Manoel da Cunha Souto-Maior, sendo Ajudante General o Chefe
de Divisdo Joaquim José Monteiro Torres.". A segunda f., impressa de um sé lado, apre-
senta o "Mappa das 45, ou antes 38 commissoens ordenadas por Sua alteza até o fim de
novembro de 1809". (CAMARGO; MORAES, 1993, p. 119)

45. EMBARCACOES QUE ATRACARAM NO RIO DE JANEIRO EM 1811

[Autor ndo identificado]

Mappa das embarcagbes que entrardo no porto da cidade do Rio de Janeiro, e lugares donde vie-
rdo, desde o 1°de janeiro até o ultimo de dezembro de 1811.

Folheto/30x24cm/ 1 p.
Rio de Janeiro : [Impressdo Régia], 1812.
Ref. BBM: RBM 1330

Conforme descricdo de Camargo & Moraes (1993, p. 105) “o mapa saiu anexo a Gazeta do
Rio de Janeiro de 18 de jan. 1812".

46. EXPEDICAO MARANHAO-RIO DE JANEIRO

ROTEIRO E MAPPA |

VIAGEM,DA'CIDADE

DE
S LUIZDOMARANHAO
ATE A CORTE
RIO DE JANEIRO,

Feita por Ordem do Governador , e Capitio General da-
quella Capitania,

PELO CORONEL
SEBAST1A0 GOMES DASILVA BERFORD
FIDALGO D4 CASA REAL,
cCoM
OS OFFICIOS RELATIVOS A* MESMA
VIAGEM.

£}

Da weniam scriptis , quorum nec gloria nobis
Caussa 5 sed utililas, . o o fuit,
Ovid ex Ront. g.
Et jam jussa facit ot o - iw”
Virg. Aeneid,

RIO DE JANEIRO.
NA IMPRESSX0O REGIA.

1810.
Por Ordem de 8. 4. R.

Berford, Sebastido Gomes da Silva

Roteiro e mappa da viagem da cidade de S. Luiz
do Maranhéo até a corte do Rio de Janeiro feita
por ordem do governador, e capitdo general da-
quella capitania / pelo Coronel Sebastido Gomes
da Silva Berford. Fidalgo da Casa Real com os offi-
cios relativos & mesma viagem |[...].

Livro /22 x 14 cm /95 p.
Rio de Janeiro : Impressdo Régia, 1810.
Ref. BBM: RBM 1332

No que diz respeito as expedi¢cdes, no mesmo
agrupamento das navegacdes, também esta
essa obra. Camargo & Moraes destacam que
na obra:
Em seguida aos documentos oficiais sobre a
expedicao, vem o relatdrio de Berford sob o
titulo “Roteiro, ou itineradrio da viagem, no
qual se declaram os nomes e distancias das
cidades, vilas, arraiais, freguesias, fazendas,
rios, ribeirdes, riachos e corgos; assim tam-

bém a qualidade dos caminhos, e dos pas-
tos” (CAMARGO; MORAES, 1993, p. 64)
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OUTRAS OBRAS ACADEMICAS, OBRAS MILITARES, NAVECOES E EXPEDICOES

47. EXPEDICAO: PARA-GOIAS

Bastos, Manoel José de Oliveira

Roteiro da cidade de Santa Maria de Belem do Gram-Paré pelo rio Tocantins acima até o Porto Real

do Pontal na Capitania de Goiaz.
Folheto /22 x 14 cm /19 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1811.
Ref. BBM: RBM 1374

Essa obra e a citada no item anterior, sdo avaliadas por Rubens (1979, p. 115):"sdo até hoje

documentos geograficos de valor”.
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48. PRIMEIRO ALMANAQUE IMPRESSO NO BRASIL

Albuquerque, Alexandre José Curado de Figueiredo e (org.)
Almanack da corte do Rio de Janeiro para o anno de 1811.
Livro/12x7,5cm /255 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1810.

Ref. BBM: RBM 1350

Camargo & Moraes (1993, p. 40) esclarecem que “a assinatura do organizador deste rarissi-
mo almanaque - Alexandre José Curado de Figueiredo e Albugquerque - ocorre no fim do
prélogo. E o primeiro que se imprimiu no Brasil (o da Bahia é de 1812)".

49. PRIMEIRA OBRA SOBRE URBANISMO PUBLICADA NO BRASIL

Santa Anna, José Joaquim de

Memdria sobre o enxugo geral desta cidade do Rio de Janeiro, feita e apresentada a Sua Alteza Real
o Principe Regente Nosso Senhor em 4 de marco de 1811 adicionada e novamente apresentada ao
mesmo Augusto Senhor em 15 de Maio de 1815 por José Joaquim de Santa Anna, Capitdo General
do Real Corpo de Engenheiros, e Architecto desta Cidade.

Folheto /20 x 15cm /22 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1815.

Ref. BBM: RBM 1187

Das obras sobre urbanismo, essa foi a primeira publicada no pais. Tratando da obra, Ca-
margo & Moraes, dissertam:

O autor foi nomeado arquiteto da cidade quando D. Jodo chegou ao Rio de
Janeiro. Impressionado com a quantidade de dguas paradas e com as inun-
dagdes repentinas depois das chuvas, Santa’Anna propde um novo nivela-
mento das ruas da cidade para facilitar o escoamento das dguas para o mar e
a remodelagdo das calcadas. Muitas das obras propostas pelo arquiteto e

muitos males por ele apontados conservam-se atuais. (CAMARGO; MORAES,
1993, p. 151)
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50. PAISAGISMO E URBANISMO

Cémara, Manoel de Arruda

Discurso sobre a utilidade da instituicdo de jardins nas principaes provincias do Brazil offerecido ao
Principe Regente Nosso Senhor / por Manoel de Arruda Camara doutor em Medicina.

Livro/22x 14 cm /51 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1810.
Ref. BBM: RBM 1309

Obra que também vai no sentido do urbanismo, Camargo & Moraes (1993. p. 44) relatam
que “o famoso naturalista paraibano defende, nesta obra, a criacdo de hortos nas principais
Capitanias do Brasil, relacionando as plantas cujo cultivo é aconselhavel”.

51. PRIMEIRA OBRA DE FILOSOFIA IMPRESSA NO BRASIL

Ferreira, Silvestre Pinheiro

Prelec¢ées philosophicas sobre a thedrica do discurso e da linguagem, a esthética, a dicedsyna, e a
cosmologia.

Livro/20x 14 cm /190 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1813.
Ref. BBM: RBM 1765

No campo da filosofia foi a primeira obra publicada, conforme explicita Rubens (1979, p.
117).
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52. UMA DAS PRIMEIRAS MANIFESTACOES CONTRA A ESCRAVIDAO E A FAVOR DA
DISTRIBUICAO DE TERRAS

Chaves, Antonio José Goncalves

Memorias economo-politicas sobre a administragcdo publica do Brasil Compostas no Rio Grande de
S. Pedro do Sul e offerecidas aos Deputados do mesmo Brasil / por Hum Portuguez Residente no
Brasil ha 16 annos; que professa viver sé do seu trabalho, e deseja o bem da Nacéo, e ainda com
preferéncia ao seu proprio.

Livro/185x12,5cm/v.1e2:34p.;v.3:31p.;v.4:25p.; v.5: 138 p.
Rio de Janeiro : Tipografia Nacional / Impressdo Régia, 1822-1823
Ref. BBM: RBM 1320

A obra trata de alguns assuntos como a abolicdo da escravidéo e a distribuicdo de terras. A
respeito dessa obra, Camargo & Moraes escrevem:

Em texto escrito no ano de 1817, o autor defende a extingdo do tréfico e a
prépria abolicdo do sistema, constituindo uma das primeiras manifestagdes
nesse sentido [...]. O autor é Antonio José Gongalves Chaves [...] Sdo ao todo
4 volumes. Neste primeiro figuram duas memorias: “Sobre a necessidade de
abolir os Capitdes Generaes” e "Sobre as minicipalidades, comprehendendo
a unido do Brasil com Portugal.” [...] a quarta memoria, “Sobre a distribuicao
de terras incultas”. (CAMARGO; MORAES, 1993, p. 387)

O exemplar da Colecédo possui uma nota biogréfica sobre o autor, manuscrita por Rubens
em um papel anexo a obra, segundo Antunes (2017, p. 267).

53. UMA DAS PRIMEIRAS OBRAS ASSOCIADAS A MUSEOLOGIA E A HISTORIA NA-
TURAL

[Autor ndo identificado]

Instrucgdo para os viajantes e empregados nas colonias sébre a maneira de colher, conservar, e re-
metter os objectos de Historia Natural Arranjada pela administracdo do R. Museu de Historia Natural
de Paris. Traduzida por ordem de Sua Magestade Fidelissima, expedida pelo Excellentissimo Minis-
tro e Secretario de Estado dos Negocios do Reino do original francez impresso em 1818. Augmenta-
da, em notas, de muitas das instrucgées aos correspondentes da Academia R. das Sciencias de Lis-
boa, impressas em 1781, e precedida de algumas reflexées sobre a histdria natural do Brazil, e esta-
belecimento do Museu e Jardim Botédnico em a Corte do Rio de Janeiro.

Livro/ [S.m.]/ 77 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1819.
Ref. BBM: RBM 0731

Ja no campo que podemos identificar, hoje, como de Museologia, mais especificamente de
Historia Natural, essa foi uma das primeiras obras publicadas. Sobre ela, Camargo & Moraes
destacam que:

A obra comeca com as “Reflexdes sobre a Histéria Natural do Brazil, e sobre
o Estabelecimento do Museu e Jardim Boténico na Cidade do Rio de Janei-
ro, em que se pretende mostrar o que ja se fez no Brasil e em Portugal em
beneficio dos estudos de histéria natural; além das obras publicadas em Lis-
boa e no Rio de Janeiro, hd uma lista dos naturalistas que pesquisaram e pes-
quisam o Brasil, um balanco das diversas descobertas de plantas medicinais
e de minerais e um plano para a fundagdo de museus de histdria natural nas
principais cidades brasileiras. A segunda parte contém a traducdo de uma
memodria francesa. (da obra original em francés) (CAMARGO; MORAES,
1993, p. 221)
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54, OBRA SACRA

Sampaio, Duarte Mendes de

Oracédo sagrada que em acgdo de gracas pelo feliz tranzito de sua alteza real, e sua serenissima fami-
lia, da Europa portugueza para os seus estados do Brazil, foi recitada na santa Igreja Cathedral do Rio
de Janeiro, e estando presente o mesmo Senhor. / Por Duarte Mendes de S. Payo, Prégador Regio, e
Conego Magistral da Sé da mesma Cidade, Reitor do Seminario de N. Senhora da Lapa do Desterro,
em o dia 15 de Marco de 1808.

Folheto /18 x12cm /17 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.
Ref. BBM: RBM 1607

As obras religiosas também foram publicadas na época, como observa Rubens:

A oratdria sacra ndo poderia estar ausente [...] Era um dos géneros dos mais
apreciados em Portugal ainda nessa época. Viviam no Rio grandes oradores
sacros como Bento da Trindade, Francisco de Sio Carlos,Santa Ursula Rodo-
valho, Francisco de Sampaio, Romualdo de Seixas, Januario da Cunha Barbo-
sa etc. De todos imprimiram-se sermdes, oracdes sacras e funebres.
(MORAES, 1979, p. 121)

55. IMPORTANTE REGISTRO DE MEMORIAS HISTORICAS

Araujo, José de Sousa Azevedo Pizarro e

Memodrias histéricas do Rio de Janeiro e das provincias annexas a jurisdiccao do vice-rei do Estado
do Brasil dedicadas a EI-Rei Nosso Senhor D. Jodo VI por Jozé de Souza Azevedo Pizarro e Aradjo,
Natural do Rio de Janeiro, Bacharel Formado em Canones, do Conselho de Sua Magestade, Monse-
nhor Arcipreste da Capella Real, Procurador Geral das Tres Ordens Militares &c.

Livro/ 23 x 16 cm / 9 v.: varias paginagdes.
Rio de Janeiro : Impressao Régia / Impressdo Nacional, 1820.
Ref. BBM: RBM 1073-1081

Tratando-se dessa obra de Histéria, Camargo & Moraes avaliam que:

F fruto de muitos anos de pesquisas em arquivos eclesiasticos e civis, a obra
de Pizarro - que pretendia inicialmente limitar-se ao Bispado do Rio de Janei-
ro - acabou por abarcar, ainda que de forma heterogénea, os territérios de
Pernambuco, Bahia, Minas Gerais, Mato Grosso, Goias, Sado Paulo, Santa Ca-
tarina, Rio Grande e Col6nia do Sacramento [...] A verdade é que a medida
que foram passando os anos, e que nossos arquivos foram sendo destruidos
pelos bichos, o valor da Memdrias foi crescendo e, hoje em dia, todos os his-
toriadores sdo unanimes em considera-las um manancial inesgotéavel de in-
formacdes e dados. (CAMARGO; MORAES, 1993, p. 235).
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A obra de Pizarro, foi publicada em 9 volumes, sendo que os cinco primeiros foram impres-
sos pela Impressdo Régia. Jad os volumes: seis, sete e oito foram publicados pela recém-
inaugurada tipografia de Manuel Joaquim da Silva Porto, em 1822, e o ultimo volume foi
publicado pela Impressdo Nacional. Conforme Camargo & Moraes (1993, p. 236) relatam,
entregaram “os originais a IR em 1819 [...], a obra foi sendo protelada ndo sé em razdo das
agitacées que antecederam a independéncia, mas também pelo acimulo de servico e falta
de prelos que caracterizavam a crise da Impressdo Régia no periodo”.

Antes da crise, que precedeu a Proclamacao da Independéncia, Rubens desenha um pano-
rama da producao realizada pela Impressao Régia:

Muitos historiadores e jornalistas, sem se dar ao trabalho de avaliar as edi-
¢coes da Impressdo Régia com cuidado, proclamam que nada se produziu de
valor cultural. Alguns admitem que de seus prelos sairam alguns bons livros.
O balango rapido e incompleto que fizemos demonstra o contrario. A Im-
pressdo Régia foi uma excelente editora: publicou dezenas de livros de real
valor cultural, fez conhecer os poetas famosos, em moda em Portugal, impri-
miu versos dos nossos, lancou o romance e a novela no Brasil, resolveu o pro-
blema do livro didético para o ensino superior inaugurado no Rio de Janeiro
e cumpriu sua missdo principal quanto a legislacdo. Ndo exagero afirmando
qgue somente na segunda metade do século XIX, quando as editoras de Leu-
zinger e Laemmert estavam no auge é que tivemos editoras comparaveis.

[...] ndo é possivel deixar de notar a qualidade material da producao de nossa
primeira tipografia. (MORAES, 1979, p. 122)

Podemos ver entdo uma variedade de assuntos e suas primeiras publicacdes, da Impressao
Régia, que conforme diz a citagcdo acima, estava entrando em crise, o que acaba ocasionan-
do o surgimento de outras tipografias, como veremos mais a frente.
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56. O DIA DO “FicO”

[Autor ndo identificado]

Termo de Vereacdo do dia 9 de Janeiro de 1822.
Folheto /30x20,5cm /6 p.

Rio de Janeiro : Imprensa Nacional, 1822.

Ref. BBM: 1 B 0019 [C27].

Em referéncia aos acontecimentos da Procla-
macado da Independéncia e os que a antece-
deram e sucederam, fazem parte da Colecédo
cerca de oitenta e cinco folhetos e documen-
tos, datados entre 1821 e 1822. Estes docu-
mentos estdo agrupados e acondicionados
em pastas especiais para materiais nao enca-
dernados, em uma Colecéo a parte da Cole-
cdo de obras. Dentre estes materiais esta es-
se termo, que é mencionado por Camargo &
Moraes (1993, p. 428): “é o termo de verea-
cdo da Cémara do Rio de Janeiro no dia do
“Fico”, Nele se registra a celebre frase: Como
he para o bem de todos, e felicidade geral da
Nacdo, estou prompto: diga ao povo que fi-

"

CO .

57. PROCLAMACAO AOS PAULISTANOS

[Autor ndo identificado]

Proclamagdo. Honrados Paulistanos: O amor, que Eu consagro ao Brasil em geral, e & Vossa Provincia
em particular[...].

Folheto/28x18,5cm /1 p.

Rio de janeiro : Imprensa Nacional, 1822.

Ref. BBM: RBM 069

Especificamente associada a Proclamacdo da Independéncia, essa proclamacdo estd no
mesmo agrupamento de documentos (citado o item anterior). Como descrevem Camargo
& Moraes (1993, p. 398), estd "datada do Paco, 8 set. 1822, “a proclamacéo do principe re-
gente anuncia seu regresso ao Rio de Janeiro e recomenda tranquilidade aos paulistas. In-
forma também que a “divisa do Brasil deve ser = Independéncia ou morte =".
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58. REGISTRO HISTORICO EM TORNO DOS ACONTECIMENTOS DA PROCLAMACAO
DA INDEPENDENCIA

Carneiro, Heliodoro Jacinto de Araujo, Visconde de Condeixa
Brasil e Portugal ou refleccées sobre o estado actual do Brasil.
Folheto /19 x 14 cm / 24 p.

Rio de Janeiro : Typographia do Diario, 1822.

Ref. BBM: RBM 1223

Ainda no assunto relacionado a Proclamacgédo da Independéncia, existe um agrupamento de
livros relacionados a esse assunto, do qual essa obra faz parte, e que estdo posicionados na
estante entre as localizagdes RBM 1222 e RBM 1250. Conforme Rubens descreve:

A obra é da maior importéancia para o estudo da Independéncia brasileira [...]
o autor lembra que ja tinha escrito, no Rio de Janeiro, ao Rei de Portugal em
1817 e em 1820, aconselhando-o a instituir uma Constituicdo em Portugal.
Escreve que, devido as atuais tendéncias politicas do mundo e as ideias que
se propagavam em toda a América, era impossivel acreditar que o Brasil per-
manecesse um satélite de Portugal e sob o dominio portugués. (MORAES,
2010, p. 196).

59. JOSE BONIFACIO DE ANDRADA E SILVA E O DECRETO DE ANISTIA AOS DISSI-
DENTES

Silva, José Bonifacio de Andrada e

Decreto. Podendo accontecer que existdo ainda no
Brasil dissidentes da Grande Causa da sua Indepen-
dencia Politica, que os Povos proclamaréo e Eu Ju-
rei Defender, [...].

Folheto/28,2x18,4cm/ 1 p.
Rio de Janeiro : Impressédo Régia, 1822.

Ref. BBM: RBM 1B 0023 [G13]. O folheto estd na
secdo de documentos, a parte da Colecdo das
obras.

Como estamos tratando da Independéncia do
Brasil, falaremos sobre uma figura de destaque
neste contexto, José Bonifdcio de Andrada e
Silva. Existem na Colecdo trinta e duas obras e
documentos de autoria do estadista, dentre os
quais esta obra. Sobre ela, Camargo & Moraes
esclarecem que “é o decreto que concede
anistia aos que nao aderiram a Independéncia”.
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60. AS ARTICULACOES CONTRA O TRAFICO DE ESCRAVOS
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Representacdo & Assemblea Geral Consti-
tuinte e Legislativa do Imperio do Brasil so-
bre a escravatura por, deputado & dita as-
semblea pela provincia de S. Paulo.

Folheto /22 x 14 cm / 40 p.
Paris : Firmin Didot, 1825.
Ref. BBM: RBM 1707
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Segundo descrigdo no registro bibliografico da BBM Digital:

Atualmente a mais conhecida obra de Bonifécio [...], a Representacdo, com-
posta para a Constituinte de 1823, foi divulgada com parciménia no século
XIX - além da primeira edicdo francesa, apenas trés reedicoes (1840, 1851 e
1884) surgiram de tipografias nacionais durante o Império - por conta de seu
conteudo antiescravista. Bonifacio denunciou ali os efeitos do trafico sobre a
Africa, censurou sua associagao a riqueza nacional e evocou vicios do cativei-
ro sobre a vida brasileira. Para promover a emancipagdo gradual do cativeiro,
por fim, propds projeto de lei extinguindo o comércio negreiro e instituindo
o Estado como regulador do arbitrio senhorial na aplicacdo de castigo fisico,
na carga de trabalho, na deliberacédo sobre alforria e na formacéo da familia
escrava. (BBM Digital?).

4 Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4492
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61. A FACE OBSCURA DO DESPOTISMO

Galvao, Inocéncio da Rocha

O despotismo considerado nas suas causas e effeitos Discurso offerecido & nagdo portugueza, por
kKK

Livro/19x 13 cm /17 p.
Rio de Janeiro : Typographia Régia, 1821.
Ref. BBM: RBM 1225

Ainda sobre os livros relacionados com a Independéncia, o Despotismo esta neste agrupa-
mento. Sobre ele, Camargo e Moraes (1993, p. 267), descrevem: “é reimpressdo da obra de
Innocencio da Rocha Galvdo, publicada em Lisboa [...]. Mostra os males do despotismo, que
resume na sequinte frase: “No despotismo, nem os povos sao felizes, nem os principes estdo
seguros”.

62. OBRA COM MENGCOES RACISTAS E MISOGINAS CONTRA INDIGENAS, NEGROS E
MERETRIZES

Tomas, Manuel Fernandes

Carta do compadre de Lisboa em resposta a outra do compadre de Belem ou juizo critico sobre a
opinido publica, dirigida pelo astro da Lusitania.

Folheto /19 x 14 cm /22 p.

Rio de Janeiro : Typographia Real, 1821.

Ref. BBM: RBM 1331

53



PUBLICAGCOES RELACIONADAS A PROCLAMAGAO DA INDEPENDENCIA NO BRASIL

Obra atribuida a Manuel Fernandes Tomaz, segundo nota manuscrita por Rubens na folha
de guarda do livro.

63. OBRA EM DEFESA DOS INDIGENAS E NEGROS

Macedo, Joaquim José da Costa de

Carta do compadre do rio S. Francisco do norte, ao filho do compadre do Rio de Janeiro na qual se
lhe queixa do parallelo, que faz dos indios com os cavallos, de ndo conceder aos homens pretos mai-
or dignidade, que a de reis do Rozario, e de asseverar, que o Brasil ainda agora esta engatinhando, e
cré provar o contrario de tudo isso.

Folheto/19,5x13/10 p.

Rio de Janeiro : Impressdo Nacional, 1821.

Ref. BBM: RBM 1238

Em resposta aos ataques, citados no item anterior, no mesmo ano sdo publicadas algumas
obras, nessa a autoria é atribuida a Joaquim José da Costa de Macedo.
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64. OBRA EM DEFESA DOS BRASILEIROS, ESCRITA PELO PADRE LUIZ GONCALVES
DOS SANTOS

JUSTA RETRIBUICAO
DADA
A0 COMPADRE DE LISBOA

EM DESAGRAVO DOS BRASILEIROS OFFENDIDGS
POR VARIAS ASSERGOES, QUE ESCREVEO NA
SUA CARTA EM RESPOSTA

AO COMPADRE DE BELEM,
PELO FILHO
! Do
COMPADRE DO RIO DE JANEIRO,
: QUE
A OFFERECE, E DEDICA A0S SEUS PATRICIOS.
SEGUNDA EDI?/fO CORRECTA, E AUGMENTADA,

RIG DE JANEIRO,

NA TYPOGRAPHIA NACIONAL
M. D, CCC. XXIT,

Santos, Luiz Gongalves dos

Justa retribuicdo dada ao compadre de Lisboa em desagravo dos brasileiros offendidos por vérias
assercoes, que escreveo na sua carta em resposta ao Compadre de Belem / Pelo filho do Compadre
do Rio de Janeiro, que a offerece, e dedica aos seus patricios.

Folheto/20x 14 cm /32 p.
Rio de Janeiro : Typographia Nacional, 1822.
Ref. BBM: RBM 1224

Essa é outra obra publicada, também em resposta aos ataques citados no item 62, escrita
pelo padre Luiz Gongalves dos Santos.
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65. OBRA RARA SOBRE AS MEMORIAS DO GOVERNO DE D. JOAO VI

Santos, Luiz Gongalves dos

Memorias para servir a histéria do reino
do Brazil divididas em trés épocas da
felicidade, honra e gloria; escriptas na
corte do Rio de Janeiro no anno de
1821, e offerecidas A S. Magestade El
Rei Nosso Senhor o senhor D. Jodo V.

Livio /21 x 15 cm /2 viv. 1: 376 p.; v.
2: 448 p.

Lisboa : Impressao Régia, 1825.

Ref. BBM: RBM 0361-0362

Referindo-se ao autor e a obra, Rubens escreve:

Foi um escritor prolifico [...] desempenhou papel ativo na vida politica e reli-
giosa do Brasil e passou a histéria com o apelido de "Padre Perereca”, dado
por seus adverséarios. Ndo obstante o estilo panegirico dos livros, estas Me-
mérias sdo muito valiosas pelas informagdes que contém sobre os atos do
governo de D. Jodo VI, de 1808 a 1820. E uma obra rara e muito procurada.
(MORAES, 2010, p. 310)
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66. A DEFESA DO CELIBATO CLERICAL

Santos, Luiz Gongalves dos

O celibato clerical, e religioso defendido dos gol-
pes da Impiedade, e da Libertinagem dos Corres-
pondentes da Astréa. Com hum appendice sobre o
voto separado do senhor deputado Feijé. Offereci-
do, e Dedicado aos seus reverendos irmos sacer-
dotes, e regulares.

Livro/19,3x 13 cm /57 p.
Rio de Janeiro : Typographia de Torres, 1827.

Ref. BBM: M1j 097 (Colegao Jesuitas da Biblioteca
Brasiliana)

Algumas obras escritas pelo padre Luiz, que
também faziam parte da Colecdo Rubens Bor-
ba, foram vendidas para José Mindlin, durante
as duas vendas realizadas, essa obra é uma de-
las. O padre era contra as ideias de Diogo An-
ténio Feijo, que era contrario ao celibato cleri-
cal.

67. A CRITICA AO CELIBATO CLERICAL

Feijo, Diogo Anténio

Resposta as parvoices, absurdos, impiedades, e con-
tradis6es do Sr. Pe. Luiz Gongalves dos Santos na sua
intitulada Defesa do celibato clerical contra a voto
separado do Pe. Luiz Gongalves dos Santos.

Livro/18,8x12,5cm /19 p.
Rio de Janeiro : Imprensa Imperial e Nacional, 1827.

Ref. BBM: M1j 095 (Colegdo Jesuitas da Biblioteca
Brasiliana)

Em resposta ao “Padre Perereca”, Diogo publica
essa obra, que também foi comprada por Min-
dlin nas vendas realizadas por Rubens.
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MANUSCRITOS

68. UM MANUSCRITO QUE TRATA DA VINDA DA FAMILIA REAL E SEUS ACOMPA-
NHANTES PARA O BRASIL

[Autor ndo identificado]

Rellacdo das pessoas que sahirdo desta cidade para o Brazil em companhia [de] sua alteza real no
dia 29 de novembro de 1807.

Manuscrito /29,5 x 21 cm / paginacao irregular 345-361.

[S.1:s.n.], 1807.

Ref. BBM: RBM 0867

Destacamos também este manuscrito de 1807, que consideramos relevante para a pers-
pectiva de nossa pesquisa, pois esta relacionado justamente a transferéncia da familia real
de Portugal para o Brasil, fato que acarreta o inicio, oficialmente, da impressédo de livros no
Brasil, com a instalagdo da Impressdo Régia no Rio de Janeiro. Este manuscrito traz os no-
mes [titulos, ocupacdes, outras informacdes], incluindo desde membros da nobreza e do
clero até servicais das mais variadas ocupacgdes. No documento podemos observar uma hi-
erarquia na ordem da relacado, primeiro aparece em destaque o nome do individuo da alta
nobreza e em seguida os nomes de seus respectivos criados/empregados (cabeleireiros,
cozinheiros, damas de companhia etc.).

69. A VIAGEM DEVILLEBRESME A CAPITANIA DE SAO PAULO

Villebresme, Chevalier de

Voyage a la Capitaneria de St. Paulo en 1820 par Mr le Chevalier de Villebresme.
Manuscrito /25x20cm/ 82 p.

S30 Paulo, 1820.

Ref. BBM: RBM 0706

No manuscrito estdo anotacdes de Rubens Borba na folha de guarda, dizendo que esse
manuscrito pertenceu a José Bonifacio de Andrada e Silva, e depois foi passado para seus
descendentes. O cavaleiro de Villebresme fazia parte da delegacéo francesa no Rio. Veio a
Sao Paulo por terra e voltou pelo mar. E foi em Santos que conheceu José Bonifacio.
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70. CARTAS DE DI10GO FEIJO (1/2)

Feijo, Diogo Antonio

[Carta de Diogo Anténio Feijd]
Manuscrito / 23,2x 18, 4cm /2 p.
[S.].:s.n.], 1841.

Ref. BBM: RBM 0717

Estdo na Colecdo duas cartas manuscritas por Diogo Feij¢, uma em 1841 e outra em 1842,
agrupadas junto a outros manuscritos que estdo organizados na estante entre as localiza-
¢des RBM 706 e RBM 732, sendo que a maioria destes sdo do século XVIII.

71. CARTAS DE DI10GO FEIJO (2/2)

Feij6, Diogo Antonio

[Carta de Diogo Anténio Feijd]
Manuscrito /23,2x 18, 4cm /2 p.
[S.1.:s.n.], 1842.

Ref. BBM: RBM 0717
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Em 1821, com a crise na Impressdo Régia do Rio de Janeiro, seu “/monopdlio” chega ao fim,
como relata Semeraro (1979, p. 9) “surgem duas outras tipografias no Rio de Janeiro: a
‘Nova Typographia’ e a 'Typographia de Moreira Garcez'”. Desta Ultima tipografia estd na
Colecdo uma obra (Cat. n° 72). Ainda segundo Semeraro:

Em 1822 temos mais quatro tipografias: a de Silva Porto & Cia, [...];a de San-
tos e Souza, as vezes denominada ‘Officina dos Annaes Fluminenses’, de José
Vitorino dos Santos e Souza, major do Batalhdo dos engenheiros, bacharel
em matemaéticas e lente da Academia Militar; A Typographia do Diario’ res-
ponséavel pelo Diario do Rio de Janeiro (1821-78), de Zeferino Victor de Mei-
relles, ex-tipdgrafo e ex-administrador da ‘Impressdo Régia’; e a de Torres e
Costa, de Inocéncio Torres e Vicente Justiniano da Costa. (Histéria da Tipo-
grafia no Brasil; SEMERARQO, 1979, p. 9)

Manuel Joaquim da Silva Porto, citado acima, é descrito por Hallewell (2012, p. 124), como
“livreiro, poeta e tradutor da Phedre de Racine (Cat. n® 73) antigo tipdgrafo da impressédo Ré-
gia, instalara sua tipografia, com o nome de Officina de Silva Porto & Cia., tornando-se assim
o primeiro livreiro da cidade com tipografia prépria”. Na Colecdo estdo onze obras relacio-
nadas a Silva Porto, sejam de sua autoria; traduc¢des, como a obra de Racine (citada acima);
algumas vendidas em sua livraria; e obras impressas em sua tipografia.

De outras tipografias, a Torres e Costa e a Typographia do Diario (Cat. n. 74) também estao
presentes na Colecdo obras impressas por estas, da Officina dos Annaes Fluminenses ne-
nhuma obra foi localizada.

No periodo pds Proclamacdo da Independéncia, continuaram vindo muitos estrangeiros
para o pais, como o ja citado francés Paulo Martin. Em relacdo ao contexto histérico pos In-
dependéncia o Brasil ganha destaque internacional, assim, Hallewell disserta:

Ja possui fortes lacos culturais com a Franca, livros franceses ja eram importa-
dos em volume razoavel e uma boa parte do comércio de livros existente es-
tava nas méaos dos franceses. Economicamente, as perspectivas do pais, em
1823, devem ter parecido ao menos tdo brilhantes quanto as dos Estados
Unidos. [...] Desde Waterloo, o Brasil era sabidamente um reflgio para os bo-
napartistas. (HALLEWELL, 2012, p. 150)

E nesse contexto, como ressalta Hallewell (2012, p. 148) que Pierre René Francois Plancher
de la Noé vem para o Brasil em 1824, depois de ter sido censurado e perseguido na Franca
por seguir ideias bonapartistas. No Brasil, Plancher se envolve e tem o apoio de D, Pedro |,
como observa Hallewell (2012, p. 152) “sua editora contribuiu, do lado do governo, para o
panfletarismo politico da época como na discussdo sobre a defesa do casamento dos padres
feita por Feijé”. Além das obras politicas, Plancher também publicou livros de ficgdo, como a
primeira novela brasileira: Statira, e zoroastes. Novella dedicada a s m a imperatriz do Brasil
(Cat. n°® 75). Plancher fez Histéria em relagdo a tipografia no Brasil, sua influéncia francesa
deixou suas marcas. Sobre o editor, Hallewell escreve:

Um importante editor do centro livreiro da Europa, com suas (como disse-
mos) 480 livrarias e 850 oficinas tipogréficas, subitamente se estabelece com
as mais recentes técnicas de impressdo e os mais modernos métodos comer-
ciais no pequeno Rio com apenas uma duzia de livrarias e meia duzia de tipo-
grafias. Nessas condicdes, ndo poderia deixar de dominar o cenério editorial
ou deixar uma duradora marca do livro no brasileiro. (HALLEWELL, 2012, p.
156)
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Mais especificamente em relacdo as técnicas utilizadas por Plancher, Hallewell destaca que
ele participou:

Da introducdo no Brasil do novo processo de impressao planogréafica conhe-
cido com litografia. Inventado por Alois Senefelder, em 1798, seu uso gene-
ralizou-se depois de 1815, quando comecou a substituir a gravagdo em cha-
pas de metal como técnica preferida para a ilustragdo de livros e, de impor-
tancia maior para a impressao de musica. (HALLEWELL, 2012, p. 157)

Um dos litdgrafos de Plancher foi Hercule Florence, que trabalhou com ele durante o ano
de 1825, conforme mencao de Hallewell (2012, p. 158).

Por volta de 1832, se instaura uma crise econdmica no Brasil, ocasionada pela abdicacdo de
D. Pedro l em 1831, consequentemente o comércio de livros é afetado, de acordo com Hal-
lewell (2012, p. 159) sem o apoio do governo Plancher decide entdo vender sua tipografia a
Julio Constancio de Villeneuve e Réol-Antoine Mougenot. Em relagdo ao novo proprietério
da tipografia, Villeneuve, Hallewell (2012, p. 160) diz que “cabe a ele o mérito de ter possui-
do a primeira prensa mecénica do hemisfério sul e, mais tarde, a primeira rotativa e a primei-
ra linotipo. Em 1848 ][...] ele era, de longe, o maior impressor da cidade”. Para Rubens Borba:

Os franceses trouxeram-nos o estilo roméantico. Surgiram os titulos em neogo-
tico, as vinhetas pitorescas, os formatos menores. Verdadeiras jéias foram im-
pressas por Villeneuve, Gueffier e Ogier. Este Ultimo, talvez o melhor tipdgra-
fo que o Brasil teve. Nossos livros roméanticos (alguns ilustrados com as pri-
meiras litografias feitas no Brasil) sdo, na minha opinido, das melhores coisas
saidas dos nossos prelos. (MORAES, 1998, p. 199)

Estdo na Colecgdo tanto livros da Plancher quanto da Villeneuve (Cat. n® 76) além de livros
das tipografias citadas acima, Gueffier (Cat. n® 77) e Ogier (Cat. n® 78). Da Plancher, fazem
parte da Colecdo Rubens Borba dezoito obras, e da Villeneuve séo sete obras. Ja da Gueffi-
er e da Ogier, fazem parte da Colegdo RBM pelo menos duas obras de cada.

Algumas obras destas tipografias citadas acima pertenciam a Rubens e foram vendidas para
Mindlin. Conseguimos localizar e identificar algumas, que tinham sido de Rubens, através
da visualizacdo do Ex-libris colado no livro, durante consulta ao acervo fisico da Biblioteca
Brasiliana; também através do Banco de Dados Dedalus USP, onde consta no registro que o
livro possui Ex-libris de Rubens ou através da Biblioteca Brasiliana Mindlin Digital (BBM Digi-
tal) pois alguns deles estdo digitalizados e disponiveis no site. Provavelmente a quantidade
de obras das respectivas tipografias € maior; identificamos algumas, mas ndo temos como
chegar a um numero exato de livros, pois nem todos os livros de Rubens possuiam o Ex-
libris e ndo existe um documento como o registro dos livros vendidos. Tendo em vista que
grande parte destes livros vendidos eram do século XIX, podemos dizer que boa parte dos
livros deste periodo e que hoje fazem parte da Colegdo José Mindlin, provavelmente havi-
am pertencido antes a Rubens Borba.
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72. PUBLICACAO DE UMA DAS PRIMEIRAS TIPOGRAFIAS NO RIO DE JANEIRO

Lisboa, José Antonio

Carta dirigida aos redactores do reverbero constitucional fluminense Relativa aos apontamentos do
Patriota Constitucional, para acudir ao Thesouro Publico, expdstos no n° XIV do dito periédico.
Folheto /21 x15cm /24 p.

Rio de Janeiro : Typographia de Moreira e Garcez, 1822.

Ref. BBM: RBM 1285

73. OBRA TRADUZIDA PELO PRIMEIRO LIVREIRO A TER TIPOGRAFIA PROPRIA NO
R10 DE JANEIRO

Racine, Jean Baptiste

Phedra, tragédia de Jodo Racine / Traduzida em portuguez, verso a verso, por Manoel Joaquim da
Silva Porto.

Livro/ 17 x12cm /74 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1816.
Ref. BBM: RBM 1294

74. A EPIDEMIA DE FEBRE AMARELA NO SECULO XIX

[Autor ndo identificado]

Apparicao extraordinaria, e inesperada do Velho Venerando ao Rosseiro. Dialogo havido entre elles,
sobre a actual situagdo politica do Brasil : E dos seus acontecimentos extraordinarios desde o dia 5
de Abril em diante; e sobre a Vizdo do Pico de ltajurd, achada entre os papeis de hum solitario morto
nas immediagées de Macacu, victima das febres de 1829, e publicadas nos Periodicos desta Corte
em Janeiro deste anno, com relfexées feitas sobre elle pelo Velho, e conselhos em consequencia da-
dos a todas as Classes da Sociedade para o bem, e felicidade do Brasil. Offerecido aos seus Conci-
dadéaos / pelo Rosseiro [sic] a pedido do venerando Velho.

Folheto /19 x 13 cm/ 29 p.

Rio de Janeiro : Typographia do Diario, 1831.

Ref. BBM: RBM 1167

Além de questbes politicas, o folheto trata da febre amarela, periodo em que ocorreu um
surto da doenca. Conforme descreve o site da Agéncia Fiocruz®, “a febre amarela foi o mai-
or problema de saude publica do pais desde meados do século 19 até quase meados do
século 20”. A doenca fez muitas vitimas como mostra a Agéncia Fiocruz, “a urgéncia de sa-
near o Rio de Janeiro aumentaram entre duas epidemias de febre amarela muito violentas,
as de 1873 e 1876, que causaram, respectivamente, 3.659 e 3.476 ébitos numa populagdo

estimada em cerca de 270 mil habitantes”.

> Disponivel em: Agéncia Fiocruz de Noticias
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75. A PRIMEIRA NOVELA BRASILEIRA

Alvarenga, Lucas José de

Statira, e zoroastes. Novella dedicada a s m a imperatriz do Brasil.

Livro /[S. m.]/ 58 p.

Rio de Janeiro : Imperial Typographia Plancher, impressor livreiro de S. M. o Imperador, 1826.
Ref. BBM: RBM 0812

Hallewell (2012, p. 152) descreve a obra como “ficcdo didética, que buscava divulgar as idei-
as sociais e politicas do liberalismo. Zoroates, principe do Tibete, concede a seu pais os be-
neficios de uma constituicdo, da liberdade de imprensa e assim por diante”.

76. OBRA DATIPOGRAFIA VILLENEUVE

HISTOREA

DO BRAZIL,

DA BEAL FAMILIA DE BRAGANCA

v 1AO8,

sk A AZDIGARAD DO JNPINADOA B, PIDRO 4,

= EB31)
por Jodo Avmitage.

Traduzida do Fnglez por bum Brazileiro.

RIO DE JANEIRO,

PYR. IMP, E CONST, DE J. VILLESEUVE & COMY.
e d'Ouvlilor ne 63,

1837,

Armitage, Joao

Historia do Brazil desde a chegada da real familia de Braganca, em 1808, até a abdicacao de D. Pe-
drol,em 1831/ por Jodo Armitage. Traduzida do Inglez por hum Brazileiro.

Livro/22x15cm /323 p.

Rio de Janeiro : Typographia Imp. e Const. de J. Villeneuve & Comp., 1837.

Ref. BBM: RBM 1470

Referindo-se a obra, Rubens (2010, p. 78) observa que: “contém retratos de D. Pedro I, Jo-
sé Bonifacio, Evaristo da Veiga e Bernardo Pereira de Vasconcelos. A traducéo é de Joa-
quim Teixeira de Macedo. Exemplares com todas as ilustragées sao dificeis de achar”.
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71,

OBRA DATIPOGRAFIA GUEFFIER

,’w -+ C:‘E\ R
g(é,bggfles @ét'eSIftcrzntes ;

LCRITES EN VERS LATINS

~
Lav

THEODORE TAUNAY,
ET TRADUITES EN VERS FRANCAIS
Peo
FELIX EMILE TAURAY.

Rio de Janciro.

IMERBILERIE BE GUEFFIER KT €, IUA DA QCITANDA 13

1830.

78.

Taunay, Théodore

Idylles brésiliennes écrites en vers latins par
Théodore Taunay, et traduits en vers francais
par Felix Emile Taunay.

Livro/20x15cm /131 p.

Rio de Janeiro : Imprimerie de Gueffier et Cie,
1830.

Ref. BBM: RBM 0926

A obra tem na pagina de rosto uma vinhe-
ta desenhada por F. Taunay e gravada em
madeira por Duplat.

OBRA DE UM DOS MELHORES TIPOGRAFOS DA EPOCA, SEGUNDO RUBENS

RORBITAS

D. J. G.

DE MAGALHAENS.
Y =

Denique securus fame, liber, ire memento;
Neo tibi sit lecto displicuisse pudor.

Non ita se nobis preehet Fortunasecundam 4
Ut tibi sit ratio laudis habenda tus.

Ovr (Eleg. 1.)

i A

fiio De Jancivo.
183a.

NA TYPOGRAPHIA DE R. OGIER,
R¥A DA CADEIA, N%. 14%

Magalhades, Domingos José Gongalves de
Poesias de D.J.G. de Magalhaens.

Livio /18 x 10,7 cm / 256 p.

Rio de janeiro :Typographia de R. Ogier, 1832.
Ref. BBM: M21 00258

A obra estd na Colecdo de Literatura
(Colecéo José Mindlin). Esta foi comprada
por Mindlin, e estd disponivel na Bibliote-
ca Digital, com Ex-libris de Rubens Borba.
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PAULA BRITO, O VISIONARIO EDITOR NEGRO E A ATUACAO DE MULHERES CO-
MO ESCRITORAS

Figura destacada no mundo editorial, o brasileiro Paula Brito, de origem humilde, ao longo
do tempo foi ganhando visibilidade no mundo editorial. Sobre o editor, Hallewell escreve:

O fato de Paulo Brito ter se tornado o livreiro preferido da elite intelectual do
Rio de Janeiro, bem como o sucessor de Plancher como principal editor da
época, ndo obstante seus antecedentes, diz bem da sua energia, determina-
céo e habilidade. Isso ilustra igualmente o paradoxo de que ser negro (no
sentido norte-americano corrente do termo) constituia uma desvantagem
muito menor sob um Império servil do que viria a ser numa Republica positi-
vista “livre”. (HALLEWELL, 2012, p. 168)

Antes de se tornar editor, Paula Brito, de acordo com Hallewell (2011, p. 169) trabalhou em
trés importantes tipografias no Rio de Janeiro: a Typographia Nacional, a René Ogier e por
fim a de Plancher. Em 1831 Paula Brito abre a sua prépria tipografia, que segundo Eunice
Ribeiro Godim apud Hallewell (2012, p. 171) “imprimiu apenas periédicos até 1835, ano em
que produziu cinco livros”. Além da Typographia Imparcial Paula Brito ele também era dono
da Typographia Dous de Dezembro. Hallewell (2012, p. 172) enfatiza que “em 1851, Paula
Brito ingressou no campo da litografia: uma de suas revistas, A Marmota na Corte, incluia
regularmente o encarte de um figurino [...] dois anos mais tarde trouxe de Paris um talentoso
litografo, Louis Therier”. A Marmota foi uma revista pioneira como periddico dirigido ao pu-
blico feminino. Somente por volta de 1850, haveria grandes progressos neste campo, con-
forme descricdo de Hallewell (2012, p. 174) “o maior deles no que diz respeito a publicacdo
de livros, foi a valorizacdo da condicdo da mulher, criando um publico leitor feminino sufici-
entemente numeroso para alterar o equilibrio do mercado”.

Seguindo a linha de publicacdes para ou por mulheres, Rubens Borba (2010, p. 160) desta-
ca que o primeiro romance brasileiro (Cat. n°® 80) foi escrito por uma mulher, publicado em
1752. A autora, nas palavras de Rubens:

O pseuddnimo é de Teresa Margarida da Silva Orta, nascida em Sao Paulo
em 1711 ou 1712 e falecida em 1793. Era irma de Mathias Aires Ramos da
Silva Eca. [...] A vida agitada da autora sé veio a ser conhecida com a publica-
céo de sua biografia, escrita por Ernesto Enes. (MORAES, 2010, p. 160)

Na Colecéo existem quatro edi¢des da obra, que mudou de titulo duas vezes, dentre elas a
edicdo de 1818 (Cat. n® 81). As quatro edigdes estdo agrupadas na estante. Ainda de acor-
do com Rubens Borba, na edicdo de 1790:

O editor declara, em nota, que o verdadeiro nome do autor do romance é
Alexandre de Gusmao. [...] Esta atribuicdo suscitou muita discussdo entre as
autoridades em histdria da literatura brasileira, mas até agora ninguém con-
seguiu invalidar a tradicdo que atribui a obra a Teresa Margarida da Silva e
Orta. (MORAES, 2010, p. 161)

Outras obras de autoria de mulheres, escritas ou editadas posteriormente, em meados do
século XIX, mas que tratam das primeiras décadas do Brasil independente, também sdo en-
contradas na Colecao, como a autora portuguesa Maria Francisca Avondano (Cat. n°® 82).
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Além da brasileira Anna Rosa Termacsics Santos, pioneira do feminismo brasileiro, de acor-

do com o Blog da BBM®. Ela teve uma obra publicada pela Tipografia Paula Brito.

79. A PIONEIRA FEMINISTA NO BRASIL

Termacsics, Anna Rosa

Tratado sobre a emancipacgéo politica da mulher e direito de votar.

Livro/154x11,5cm /128 p.

Rio de Janeiro : Typographia Paula Brito, 1868.

Ref. BBM: M1h 00734 (Colecdo de Histdria da Biblioteca Brasiliana, com Ex-libris de Rubens).

80. TERESA MARGARIDA DA SILVA ORTA, ESCRITORA DO PRIMEIRO ROMANCE
BRASILEIRO

Orta, Teresa Margarida da Silva e

Maximas de Virtude e Formosura Com que Diofanes, Clymenea, e Hemirena, Principes de Thebas,
vencérdo os mais apertados lances da desgraca por Dorothea Engrassia Tavareda Dalmira.

Livro/16,5x10cm /381 p.
Lisboa : Typographia Miguel Manescal, 1752.
Ref. BBM: RBM 0909

81. TERESA MARGARIDA DA SILVA ORTA, ESCRITORA DO PRIMEIRO ROMANCE
BRASILEIRO (EDICAO DE 1818)

Orta, Teresa Margarida da Silva e

Historia de Diofanes, Clymenea e Hemirena. Principes de Thebas Historia moral escripta por huma
Senhora Portugueza.

Livro/15x 10 cm / 99 p.
Lisboa : Typographia Rolandiana, 1818.
Ref. BBM: RBM 0910

6 Disponivel em: Vida e obra de uma pioneira do feminismo brasileiro - Blog da BBM (usp.br)
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82. MARIA FRANCISCA AVONDANO, ESCRITORA (UMA EXCECAO NA EPOCA) POR-
TUGUESA

ANNUAL HISTORICO E POLITICO

PORTUGAL & BRAZIL

EM QUANTO REINO UNIDO, E ATE A0 PRESENTE,
OFFERECIDO
A S. M. EL-REI 0 SENHOR DOM FERNANDO.
POR

D, Maria Francisca Avondano.

TOMO L

Avondano, Maria Francisca

, Annual historico e politico de Por-
LISBOA.

IMPRENSA DE LUCAS EVANGELISTA.
CALGADA DO DUQUE, N.” 3D,

1854

tugal e Brazil em quanto reino uni-
do, e até ao presente, offerecido a
S.M. El-Rei o Senhor Dom Fernan-

do.
Livro/19,3x12cm /334 p.

Lisboa : Imprensa de Lucas Evan-
gelista, 1854.

Ref. BBM: M1h 00159

Em mencdo a obra, Rubens (2010. p. 92) escreve: “trata-se de uma histdria bastante curiosa
dos principais acontecimentos que ocorreram em Portugal e no Brasil entre 1807 e 1821. E
escrito por uma mulher, fato incomum em Portugal na época”. Na BBM, esta obra néo esta
na Colecdo Rubens Borba de Moraes, mas sim na Colecao de Histéria e identificamos que
havia pertencido a Rubens através do Ex-libris colado no livro, que foi visualizado na plata-
forma da BBM Digital.
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PAULA BRITO E O SEU INCENTIVO AOS LITERATOS BRASILEIROS,
E AS PUBLICACOES ABOLICIONISTAS
83. A PRIMEIRA OBRA DE MACHADO DE ASSIS

A Doty ahe I Ao (e

© DESENGANTOS ot o
/PN s vdfi»}
C
MACHADO DE ASSIS -
! DESENCANT0S
JSaLend .’,/,.A;.,“‘".

RIO DE JANEIRO

PAULA BRITO, EDITOR

1861 I

Assis, Machado de

Desencantos: phantasia dramatica.
Livro/19x14cm /70 p.

Rio de Janeiro : Paula Brito, Editor, 1861.
Ref. BBM: M21 14039

Paula Brito teve grande influéncia no campo editorial da literatura, e consequentemente

na Histdria do Livro no Brasil. Nesse sentido, Hallewell observa que:
A literatura brasileira praticamente ndo existia. [...] Paula Brito ndo apenas
editava; foi também o primeiro editor a assumir o risco de publicar obras de
literatos brasileiros contemporéneos por sua propria conta, em vez de fazé-
lo por conta do autor, como uma estrita transagdo comercial. Pela primeira
vez, um poeta ou um romancista nacional poderia almejar ser publicado em
livro e receber por isso. Na verdade, na disposicdo de oferecer apoio finan-
ceiro direto a qualquer jovem escritor sem recursos, o interesse patridtico
de Paula Brito pela cultura brasileira somou-se a sua prépria experiéncia de
pobreza. (HALLEWELL, 2012, p. 176)

Paula Brito também chegaria a empregar alguns autores de destaque, conforme destaca
Hallewell (2012, p.177) entre eles estavam “o romancista Bruno Seabra. [...] ao poeta Casi-
miro de Abreu e ao jovem Machado de Assis, que comecou como revisor de provas e deu
inicio a sua carreira literédria como colaborador de A Marmota Fluminense”. Nao por acaso,
a primeira obra de Machado de Assis foi publicada pela tipografia de Paula Brito, Desen-
cantos.

Na BBM Digital encontramos a seguinte descricdo sobre esta obra: “fantasia dramética, co-
média ‘desenhada ao gosto dos provérbios franceses’, como dizia Quintino Bocaitva. A pe-
ca é dedicada ao amigo, entado jornalista, que o convidara a fazer parte da redacédo do jor-
nal Diario do Rio de Janeiro”. O exemplar pertenceu a Rubens, e traz dedicatéria de Ma-
chado de Assis a Salvador de Mendonca, como pode ser visto na figura acima. Assim, co-
mo ja foi dito anteriormente, Rubens vende para Mindlin seus livros de literatura brasileira
do século XIX, como no caso dessa obra.

/ Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4663
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84. OBRA ABOLICIONISTA

NenoRIA
PARA MELHORAR A SORTE DOS NOSSOS ESCRAV0S

LIDA NA SESSA0 GERAL

MEMORIA.

DO

INSTITUTO DOS ADVOGADOS BRASILEIROS

justum est, et wqaom
ectes

No mia 7 ok Setemsro pe 1845 quod et ws

« Do Lo,
PELO $. Pave. a0 Covoss, Car, dev. e

P )
Dy, Cactuna Stlete Soues
SexnoRes, & wEvs NoBRES COLLEGAS
MEMERS DO CONSELIN DEECTOR DY NESW) LYSTITITO.

§ 1.2 De ha longo tempo grande e mui fervoroso desejo
me tem calado n'alma: ver entre nas melhorada a sorte dos
escravos. Se para esta obra de humanidade, e de justica,
en podesse concorrer com qualquer minima parte, daria
em troco, ¢ de bom grado, esse pouco, que ainda me resta
= de vida. Embora se occupem outros em propalar bellas
theorias da total e pronta aboligio da escravatura: meo
desejo & mais humilde. Em contacto com estas creataras
infelizes, limita-se minha vontade (por agora) a lhes pro-
porcionar alguns sorvos de consolagio em seos longos tra~
gos de soffrimento, grangear-lhes mio profectora e hene-

RIO DE JANEIRO. ficente no quasi abandono, e na miseria, em que rojio
TYP. DIPARCIAL DE FRANCISCO DE PAULA BRITO desvalidos.

§ 2. A natureza, senhores, nivela de continuo todas
3 igko ¥, B4 .
PRIGA I Confrmmsys- as condigoes humanas no bergo ¢ na sepultura, como para

lg_n, nos advertir que, se os males inhorentes & humanidade sdo

Soares, Caetano Alberto

Memoéria para melhorar a sorte dos nossos escravos, lida na sessao geral do Instituto dos Advoga-
dos brasileiros, no dia 7 de setembro de 1845 / pelo Dr. Caetano Alberto Soares membro do conse-
lho diretor do mesmo Instituto.

Folheto /21 x 13 cm, 36 p.
Rio de Janeiro : Typographia Paula Brito, 1847.
Ref. BBM: M1h 00788 (Colecdo de Histdria da Biblioteca Brasiliana)

No site da Biblioteca Digital do Senado Federal encontramos a seguinte descricdo da
obra:

Analisa as seguintes questdes: Serd um mal a escraviddo considerada em si
mesma? Serd por ventura a escraviddo um mal natural, isto €, inerente e in-
separavel da natureza humana, como sdo as moléstias, ou a sociedade co-
mo sdo a pobreza e a miséria? Sera justificavel a escraviddo? Poderd ser
abolida entre nds a escravidao? Por que modo? Enquanto ndo se conseguir
a inteira emancipacao da escravatura entre nds, seré possivel melhorar a sor-
te de nossos escravos? (Biblioteca Digital do Senado Federal®)

Na Colecado Rubens Borba de Moraes estdo cinco livros da tipografia de Paula Brito, e na
Colecdo Mindlin, cerca de outros cinquenta e nove livros, resultado obtido a partir da bus-
ca no banco de dados Dedalus da USP?. Dessa forma, presumimos que o nimero de livros
que pertenceram a Rubens seja maior que cinco.

Neste capitulo pudemos destacar obras publicadas nas primeiras tipografias do Rio de Ja-
neiro, o que reforca a ideia de que a Colecdo Rubens Borba de Moraes corresponde a
uma Histéria Material do Livro no Brasil.

8 Disponivel em: https://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/174460

N&o foi possivel verificar a existéncia de Ex-libris nos livros, pois o acesso presencial a BBM foi interrompido devido a
pandemia de SARS-CoV-2
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Um outro nicho colecionado por Rubens inclui as primeiras publicagdes em algumas pro-
vincias e cidades. Além do Rio de Janeiro e da Bahia, ja citados anteriormente, agora trata-
remos de outros lugares seguindo uma ordem cronoldgica de instalagdo das primeiras tipo-
grafias, valendo-nos dos livros que estdo na Colecgao.

A IMPRESSAO EM PERNAMBUCO, UM DOS PRINCIPAIS POLOS DE IMPRESSAO
DURANTE O SEcULO XIX

85. A REVOLUCAO DE 1817 E A PRIMEIRA IMPRESSAO EM PERNAMBUCO

Mendonca, José Luis de

Preciso dos sucessos, que tiverdo lugar em Pernambuco, desde a faustissima e gloriossima revolugéo
operada felismente na Praga do Recife, aos seis do corrente Mez de Marco, em que o generozo es-
forco de nossos bravos Patriotas exterminou daquella parte do Brazil o monstro infernal da tirania re-
al.

Folheto /32,7 x 21,7 cm /1 p.

Recife : [Officina Typographica da Republica Restaurada de Pernambuco], 1817.

Ref. BBM: RBM 0862

Segundo Hallewell (2012, p. 203) “excetuando-se Séo Luis, foi Recife o centro impressor
mais importante das provincias, em todo o Brasil, durante a maior parte do século XIX. A
economia nacional continuava dominada pela industria agucareira do Nordeste”. Sobre a
instalagdo do primeiro prelo, Hallewelll (2012, p. 204) diz que foi importado da Inglaterra
em 1815, mas sé obteve autorizagdo para funcionar no ano seguinte, mesmo assim, Ricardo
Fernando Castanho ndo conseguiu contratar profissionais para tal, Hallewell (2012, p. 204)
continua: “as coisas mudaram com enorme rapidez quando eclodiu a revolucdo
[Pernambucana] separatista de 6 de marco de 1817. Uma apologia desse movimento, escri-
ta por José Luis de Mendoncga, em 10 de marco, foi posta no prelo no dia 28”. Assim, a pri-
meira impressdo em Pernambuco foi esse folheto.

Ao que tudo indica, Rubens (1979, p. 163) descreve que “ndo se encontrou papel de im-
prensa, pois o manifesto foi impresso numa folha de papel selado de 10 réis com as armas
reais. O tipdgrafo inverteu a folha de maneira que as armas do reino saissem propositalmen-
te de cabeca para baixo”. Esta obra estd agrupada com outras primeiras impressdes, realiza-
das em outros estados. Estdo posicionadas na estante entre as localizagdes RBM 859 e RBM
866. Sobre a tipografia que imprimiu o Preciso, Hallewell relata:

A tipografia era dirigida pelo impressor inglés James Prinches, e segundo
dizem, operada por um marinheiro francés e dois frades brasileiros: o envol-
vimento do clero foi um traco significativo das duas revoltas ocorridas em
Pernambuco, no comego do século XIX. Esses cavalheiros deram a tipografia
o nome de Oficina Tipografica da Republica Restaurada de Pernambuco e
continuaram a imprimir propaganda rebelde até 18 de maio, quando os re-
volucionarios deram a causa por perdida e fugiram da cidade; a autoridade
real foi restabelecida no dia seguinte. Sem nenhuma surpresa, ordens prove-
nientes do Rio de Janeiro determinaram o fechamento da tipografia e o en-
vio de seus tipos para a capital, para serem usados pela Impressao Régia.
(HALLEWELL, 2012, p. 204)

No exemplar, estd uma nota manuscrita por Rubens: “Sé ha um outro exemplar na Bibliote-
ca Nacional do Rio de Janeiro”.
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86. UM CONTRAPONTO A IMPRESSAO DO PRECISO

Porto, Manoel Joaquim da Silva

Elogio por occazido do fausto e gloriozo successo das armas portuguezas contra os insurgentes de
Pernambuco composto, e offerecido ao muito alto, e muito poderozo senhor D. Jodo VI. rei do Reino
Unido de Portugal, do Brazil e dos Algarves.

Folheto /21 x15cm/ 7 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1817.
Ref. BBM: RBM 1299

Em contraponto a publicagcdo do Preciso, a Impressao Régia publica duas obras, dentre elas
esse folheto. Sobre movimentos revolucionarios, Rubens observa que:

Nao creio, porém, que a presenca de “livros perigosos, impregnados das
abominaveis ideias francesas” nas livrarias coloniais, explique totalmente os
movimentos revolucionarios e a divulgacdo de ideias libertarias entre nds.
Parece-me que a propagacao da ideologia da Revolucao Francesa espalhou-
se mais pelas conversas que pela leitura das obras de Montesquieu, Rousse-
au, Voltaire etc. A propdsito, convém lembrar, como ja notou alguém, que
Sécrates, cuja filosofia mudou o rumo do pensamento ocidental, ndo escre-
veu uma so linha. Ensinava conversando. [...] Os autos e denulncias de vérias
Inconfidéncias do século XVIII fazem ressaltar o papel da conversa naqueles
tempos. Ouvi Paulo Prado contar que Capistrano de Abreu, falando da In-
confidéncia Mineira dissera: “Tudo nao passou de conversa”. E bom lembrar
que a “comunicagdo verbal”, como hoje se diz, era muito mais intensa nos
tempos coloniais que, por exemplo, depois da Independéncia quando co-
mecgaram a proliferar os jornais politicos. (MORAES, 1979, p. 175)

87. A CONFEDERACAO DO EQUADOR E ATUACAO DE FREI CANECA

DISERTACGAO
3 SOBRE
W 0 QUE SE DEVE ENTENDER

R

PoOR ’
PATRIA DO CIDADAO,
k :
y DOS DEVERES na‘u:\m c1pADSO
ramn
CoOM A MESMA PATRIA bt

ror

HUM PERNAMBUCANO
F Vlmante du Bow Ordems e

Caneca, Joaquim do Amor Divino, Frei

Dissertagdo sobre o que se deve entender por
patria do cidadéo, e dos deveres de cada cida-
ddo para com a mesma patria.

Folheto /20,2 x 14 cm / 40 p.
Rio de Janeiro : Imprensa Nacional, 1823.
Ref. BBM: RBM 0003

AIRENIPRESSO KO RIO DE JANEIRO.
.~ NA IMPRENSA NACIONAL. :
e A g 1523, : ;
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Nessa época, podemos observar uma espécie de "guerra fria” através das publicacbes, idei-
as opostas sdo materializadas e disseminadas, em partes, através de papéis avulsos, mani-
festos ou folhetos, mas também através da comunicacdo oral. Neste sentido, Rubens desta-
ca:

A separacao do Brasil de Portugal ndo surgiu, € bom lembrar, de um ato una-
nime e simultdneo em todas as partes da Colbnia. Foi ao contrario, um pro-
cesso lento, as vezes imposto pelas armas imperiais. Esse processo comeca
em 1820 com a agitacao de ideias liberais provocadas pela revolucado consti-
tucionalista do Porto. As lutas politicas que se seguiram foram fatores respon-
saveis pela fundacdo de tipografias nas diferentes capitanias. Importava-se
um prelo para imprimir um jornal a fim de defender uma ideologia ou um
partido. A imprensa era uma arma eficaz a servico da politica.

Nas provincias do Norte [e do Nordeste] do pais, onde a luta foi mais acirra-
da, os prelos imprimiam, quase exclusivamente, gazetas e papéis politicos.
Somente depois da Independéncia é que essas tipografias comegam a publi-
car trabalhos alheios a politica. (MORAES, 1979, 166)

Seguindo essa linha de pensamento, pouco tempo depois da Revolucdo Pernambucana, de
1817, ocorreu em Pernambuco a Confederacdo do Equador, que se espalhou para outros
estados do Nordeste. Era um movimento republicano contra a monarquia, um dos seus
principais lideres foi o frei Joaquim do Amor Divino Caneca. Em 1823 ele escreve a Disser-
tacdo. Como diz Hallewell (2012, p. 206) a obra de frei Caneca é publicada por uma tipo-
grafia onde um dos sécios foi o inglés James Prinches, que dirigiu a primeira tipografia de
Recife em 1817.

Rubens (1979, p. 165) menciona que os primeiros folhetos sdo publicados em 1823,
"Alfredo de Carvalho, assegura que as primeiras brochuras publicadas foram a Memdria
Hydrographica [...] e a dissertacdo, de Frei Caneca”. A Dissertacdo defende que os portu-
gueses estabelecidos no Brasil e os brasileiros natos, tém os mesmos direitos. Na folha de
guarda estd uma nota manuscrita por Rubens: “E de Frei Caneca, rarissimo”. Ainda referindo
-se ao ano de 1823, Hallewell relata:

Outro impressor havia comecado a trabalhar na cidade: Anténio José de Mi-
randa Falcdo, ex-padre e antigo professor de portugués na escola do Arsenal
(onde parece ter aprendido, com Prinches, a arte da tipografia). O principal
cliente de Falcdo era Cipriano José Barata de Almeida, deputado republica-
no pela Bahia junto as assembléias constituintes tanto de Lisboa (1821) como
do Rio (1823), que, apds a dissolucdo da Constituinte do Rio, mudou-se para
Recife, a fim de publicar seu jornal Sentinela. Com a suspenséo do periddico,
apods a prisdo de Barata, Falcdo aceitou prazerosamente o cargo de gerente
da nova Typographia Nacional pernambucana. [...] Foi esta tipografia respon-
savel pela publicacdo do Typhis Pernambucano, o jornal de Frei Caneca, o
principal veiculo da Confederacdo do Equador. [que] chegou ao fim com a
entrada dos imperialistas no Recife [...]. Caneca foi alvejado e morto [...] e Fal-
cao preso. (HALLEWELL, 2012, p. 207)

Hallewell (2012, p. 207) escreve que Falcao fica preso por pouco tempo. Jad em 1825, Halle-
well (2012, p. 207) diz que "Miranda Falcéo [...] produzia o primeiro nimero do jornal diério
de mais longa existéncia no Brasil (e em toda América do Sul) o Diario de Pernambuco”, im-
presso na intitulada Tipografia do Diério.
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88. TRATADO PARA OS MENINOS E A QUESTAO DA VACINA

Serpa, Joaquim Jerénimo

Tratado de educag¢do physico-moral dos meninos Extrahido das Obras de Mr. Gardien Doutor em
Medicina. Tirado em linguagem e ampliado com ilustragées estrahidas dos melhores Authores por
Jeronymo Joaquim Serpa. Obra interessante s Mais de Familia, e a todas as pessoas encarregadas
da concervacao da vida, saude, e moral dos meninos, desde o momento de seu nascimento, até a
idade de puberdade. Ao qual se ajunta hum indice dos termos facultativos para melhor intelligencia
desta obra: e a maneira de vaccinar as criancas, e de conhecer a verdadeira vacina.

Livro/ 19 x 14 cm / 208 p.
Recife : Typographia do Diario, 1828.
Ref. BBM: RBM 0803

Segundo descricao do [Catédlogo] Histéria da Tipografia no Brasil (1979), o autor:

Joaquim Jeronymo Serpa, médico, operador e cirurgido-mor do Regimento
de Artilharia de Olinda. [...] Tomou parte ativa na revolucdo de 1817. A obra
pode ser considerada um tratado de puericultura, tendo sido traduzida do
trabalho do médico francés Gardineu e acrescida de notas curiosas sobre
remédios brasileiros. ([Catdlogo] Histéria da Tipografia no Brasil, 1979, p.
165)

A obra estd agrupada com outras primeiras publicagdes e tipografias de Pernambuco e de
outros estados, que estdo organizadas na estante entre as localizacdes RBM 785 e RBM 815.
Ainda sobre as tipografias em Pernambuco, Carvalho apud Hallewell escreve:
Apenas uma oficina tipogréfica do Recife é apontada como tendo com certe-
za produzido livros: a Unido, de Santos & Cia, fundada em 1836 pelo padre
Indcio Francisco dos Santos e que perdurou por algumas décadas. Carvalho
faz referéncia as suas “primorosas e correctissimas edi¢cées dos cléssicos naci-
onais e estrangeiros [...] hoje tdo raras quao disputadas pelos biblidfilos”, e
Rubens Borba de Moraes destaca como dignos de mencao especial as edi-
¢coes de Lourencinho, de Dumas, e de A Lyra Erdtica, de Antonio Ribeiro Sa-
raiva (ambas de 1839). (CARVALHO apud HALLEWELL, 2012, p. 209)
Em relacdo a citagdo acima, podemos contesta-la, o livro tratado nesse item, Tratado de
Educacéo, foi impresso pela Tipografia do Didrio em 1828. Para isso é importante reforcar-
mos que se configura livro quando a obra tem cinquenta ou mais péaginas; quando a obra
tem quarenta e nove paginas ou menos, se configura como folheto.

10 Disponivel em: Linha do Tempo: Vacinacao no Brasil (fiocruz.br)
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89. PUBLICACAO DA PRIMEIRA TIPOGRAFIA DE OLINDA

Falcdo, Jose Anastacio

Do Estado actual da monarchia portugueza E das Cinco Causas da sua decadéncia Por José Anasta-
cio Falcao [sic] advogado portuguez. Traduzido do francez; e offerecido & sua paétria, e aos seus com-
patriotas por lzidoro Luiz de Souza Monteiro.

Livro/20x 14 cm /189 p.
Recife : Typographia de Pinheiro e Faria, 1834.
Ref. BBM: RBM 0964

Em Olinda a primeira tipografia instalada é a de Manuel Figueiroa de Faria. Em referéncia
ao tipégrafo, Hallewell (2012, p. 207) descreve: “um olindense filho de portugueses, que
abriu uma livraria em sua cidade natal, em meados de 1831, com o nome de Pinheiro, Faria
& Cia”. Dessa tipografia, estédo na Colecao trés obras, sendo essa uma delas.

A maioria dos livros citados acima estava na exposicdo Histéria da Tipografia no Brasil
(1979) do MASP. Dos vinte e nove livros expostos na secdo de obras de Pernambuco, oito
eram da Colecdo Rubens Borba, sendo que posteriormente duas delas foram vendidas a
José Mindlin.

A IMPRESSAO NO MARANHAO

90. PUBLICACAO QUE TAMBEM ABORDA A INSTALACAO DA IMPRESSAO NO
MARANHAO

[Autor ndo identificado]

Noticia do Conciliador do Maranh&o.
Folheto/35x23 cm/ 2 p.

Lisboa : Typographia de Bulhées, 1822.
Ref. BBM: RBM 0160

Em referéncia a impressdo no Maranhao, Hallewell (2012, p. 185) relata que “a impresséo foi
introduzida na provincia pelo presidente Bernardo da Silveira Pinto, em novembro de 1821,
quando instalou um prelo oficial para produzir o jornal do governo, o Conciliador do Mara-
nhdo”. A respeito desse folheto, Moraes (2010, p. 140) menciona que “dé noticia da instala-
cdo de uma Junta Proviséria no Maranhdo e reproduz seus discursos”.
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91. PRIMEIRA PUBLICACAO NO MARANHAO

[Autor ndo identificado]

Memdria breve sobre a necessidade da abertura do furo, e utilidade que dela po'de [sic] resultar &
Provincia do Maranhéo. Collegida e combinada pelo cidaddo da mesma M.R.C.F.

Folheto /20 x 14 cm /10 p.
Sao Luis : Imprensa Nacional, 1822.
Ref. BBM: RBMf 007

Mais especificamente sobre a primeira publicacdo, de acordo com a nota manuscrita por
Rubens na folha de guarda do folheto “é o 1° impresso do Maranhao (Cf. Antonio Lopes,
Historia da Imprensa no Maranhéo, Rio, 1959, p.22)". O folheto trata da navegacdo no esta-
do. Ainda segundo Rubens, em nota manuscrita em papel (anexo ao folheto) transcrita por
Cristina Antunes (2017, p. 201): “a primeira typografia que funcionou no Maranhéo, foi man-
tida pelo erario real em 1821. Chegou de Lisboa a 31 de outubro desse anno e comecou
logo a funcionar...”.

92. UMAS DAS PRIMEIRAS PUBLICACOES NO MARANHAO

. ];f'" !
ADVERTENCIAS INTERESSANTES

A'’PROVINCIA DO MARANHAO,

PELO CORONEL

IZIDORO RODRIGUES PEREIRA,

Pereira, Izidoro Rodrigues

Adverténcias interessantes a provin-
cia do Maranh&o.
Folheto/20x15cm /7 p.

Séao Luis : Imprensa Nacional, 1822.
MARANHAZAO: Ref. BBM: RBM 1027
NA IMPRENSA NACIONAL.

i Esse folheto que foi um dos pri-

meiros impressos no estado e €
considerado rarissimo.
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93. PUBLICACAO DE UMA DAS PRIMEIRAS TIPOGRAFIAS PARTICULARES NO MARA-
NHAO

[Autor ndo identificado]

O Censor.

Seriado /20 x 15 cm / 7 fasc.: vérias paginagoes.

Sao Luis : Typographia Melandiana, de D. G. de Mello, 1825.
Ref. BBM: RBM 1009

Em mencéao as tipografias privadas, Hallewell (2012, p. 186) destaca que as primeiras foram:
“a pertencente a Ricardo Anténio Rodrigues [...] e a Typographia Melandiana. de Daniel G.
de Mello, que produziu seu primeiro trabalho em janeiro de 1825”. Desta Ultima tipografia
estd na Colecdo esse periddico. A maioria das primeiras publicacdes no Maranhdo estdo
agrupadas na estante entre as localizagdes RBM 964 e RBM 1031, junto destas também es-
tdo outras das primeiras publicagdes em alguns estados e cidades.

Na mencionada exposicdo do MASP, foram expostos dezoito livros publicados no Mara-
nhao, dos quais dez eram da Colecao Rubens Borba.

A IMPRESSAO NO PARA

94. UMA DAS PRIMEIRAS PUBLICACOES NO PARA

Macedo, Joaquim Antonio de

Senhor o cidaddo Joaquim Anténio de Macedo Capitdo da | Linha do regimento da Provincia do
Gréo Para.

Folheto/31x21cm/ 10 p.
Belém : Imprensa Liberal de Daniel Garcdo de Mello e Companhia, 1822.
Ref. BBM: RBM 0864

Em relagdo ao Para ja citamos um dos seus precursores, Jodo Francisco Madureira, que ha-
via montado a sua prépria tipografia e segundo Hallewell:

Com caréncia de capital para por a gréfica em funcionamento, solicitou auxi-
lio ao governo, que infelizmente para ele, j& havia enviado a Portugal uma
missdo, chefiada por Felipe Alberto Patroni Martins Maciel, para adquirir um
prelo. Patroni também recrutou um mestre impressor, Daniel Gar¢cdo de Me-
lo. (HALLEWELL, 2012, p. 212)

Da tipografia a Imprensa Liberal, um dos primeiros impressos foi esse folheto. Essa informa-
¢ao aparece em nota manuscrita por Rubens na folha de guarda do folheto, e no [Catélogo]
Histéria da Tipografia no Brasil, inclusive esse foi Unico livro (e mais antigo livro do Para na
exposi¢ao no MASP) da Colegao Rubens Borba exposto na se¢do de impressdes do Para.
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A IMPRESSAO EM MINAS GERAIS

95. PUBLICACAO DE UMA DAS PRIMEIRAS TIPOGRAFIAS EM OURO PRETO

[Autor ndo identificado]

Memoria, ou reflexées sobre o actual methodo de arrecadagdo dos dizimos nesta provincia: e Pro-
posta de outro mais vantajoso aos povos e aos interesses da Fazenda Publica.

Folheto /20 x 13 cm / 20 p.
Ouro Preto : Typographia de Silva, 1829.
Ref. BBM: RBMf 010

Voltando para a regido Sudeste, em Minas Gerais, como ja foi abordado anteriormente, a
primeira impressdo se deu em 1806 (ja citada aqui anteriormente) e foi realizada pelo padre
Viegas. Sobre a impressédo no estado, Hallewell escreve:

O primeiro livro que sabemos ter sido impresso em Ouro Preto, apds 1807,
foi uma colecdo das Leis do Império do Brasil, publicada em 1833, por um
impressor chamado Silva. No entanto, o Atlas Cultural do Brasil [1972] cita a
impressdo, em 1832, do Diccionario da Lingua Brasileira, por Luis Maria da
Silva Pinto. Logo surgiram outras tipografias em outras cidades mineiras, in-
clusive em S&o Jodo del Rei (1827), Diamantina (1828), e Mariana (1830) [...].
No catédlogo da Gaurrax de 1883, havia, de fato, mais publicacbes de Minas
Gerais do que de qualquer outra provincia fora da corte, exceto Maranhao,
Pernambuco e Séo Paulo. (HALLEWELL, 2012, p. 136)

Estdo na Colecéo obras publicadas em Ouro Preto no ano de 1829, por uma das primeiras
tipografias mineiras, dentre elas esse folheto.

96. PUBLICACAO DE UMA DAS PRIMEIRAS TIPOGRAFIAS EM OURO PRETO

[Autor no identificado]

Posturas policiaes do termo da villa de Queluz.
Folheto/20x 13 cm/ 14 p.

Ouro Preto : Typographia de Silva, 1829.

Ref. BBM: RBM 1023
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97. PUBLICACAO DE UMA DAS PRIMEIRAS TIPOGRAFIAS EM SAO JOAO DEL REI

Vasconcellos, Bernardo Pereira de

Carta aos senhores eleitores da provincia de Minas Geraes.
Livro/20x 14 cm / 208 p.

Sao Joado Del Rei : Typographia do Astro de Minas, 1828.
Ref. BBM: RBM 1019

98. PUBLICACAO DE UMA DAS PRIMEIRAS TIPOGRAFIAS EM MARIANA

Encarnacao, Miguel Arcanjo da

Oracéo funebre que em memoria do Exmo. e Revmo. Bispo diocezano, senhor dom Fr. Joze da San-
tissima Trindade nas solemnes exequias, que fez celebrar na Cathedral de Marianna o lllmo. e Rvmo.
Cabido no dia 30 de settembro de 1836 recitou o Rvmo. senhor Miguel Archanjo da Encarnacéo,
lente nacional de latinidade [...].

Folheto/20x15cm /15 p.

Mariana : Typogaphia Marianense, 1835.

Ref. BBM: RBM 0790

Todos os livros citados, referentes a impressdo em Minas Gerais, estdo agrupados na estan-
te entre as localizagdes RBM 964 e RBM 1031, juntos de outras das primeiras publicacdes
em alguns estados e cidades.

Em referéncia a exposicdo no MASP, fizeram parte deste o folheto de Sdo Jodo del Rei (a
publicagdo mais antiga de Minas Gerais na exposicao) e o livro Memoria ou reflexées... im-
presso em Ouro Preto, os dois pertencentes a Colegao Rubens Borba de Moraes.
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A IMPRESSAO EM SA0 PAULO

Ainda na regido sudeste, mais especificamente em Sao Paulo, podemos dizer que a tipogra-
fia chegou tardiamente em relagdo a outros estados e cidades do Brasil. Sobre a questao da
implantagdo da tipografia em S&do Paulo, segundo Ipanema (2008, p. 19) “o documento
mais antigo que se conhece respeitante ao assunto é o oficio de 4 de fevereiro de 1823 [...]
da Junta da Tipografia Nacional ao ministro da Fazenda”. No documento em questdo esta o
seguinte texto:

Foi Sua Majestade servido ordenar em Portaria de 8 de janeiro que a Junta
Diretoria da Tipografia Nacional mandasse encaixotar um dos seus antigos
prelos com todas as suas pertencas, uma porcao de letras suficientes para a
sua laboracao, para ser enviado tudo a Sdo Paulo por mar; propondo ao mes-
mo tempo dois habeis oficiais, um de composicao e outro de impressdo, com
declaracdo dos ordenados, que cada um deve vencer, atentas as circunstan-
cias da provincia. (Doc. 1) (IPANEMA, 2008, p. 20)

Mas efetivamente o que havia sido planejado ndo chega a se concretizar, de acordo com o
discurso proferido por José da Silva Lisboa, na sessdo da Assembleia Constituinte de 27 de
outubro de 1823:

Sua majestade Imperial, por sua beneficéncia a Sdo Paulo, ordenou a remessa
de um prelo da Tipografia Nacional e estando pronta ndo se efetuou, porque
o compositor requereu seiscentos mil-réis cada ano e os mais artistas a pro-
porgao, visto que pouco menos aqui ganhavam. (IPANEMA, 2008, p. 23)

Assim, somente alguns anos depois, com a implantacdo da Faculdade de Direito em Séo
Paulo, é que a tipografia tem inicio na cidade. De acordo com Luca & Martins (2008, p. 61)
“a Faculdade de Direito estédo ligados em Séo Paulo o primeiro jornal impresso local, o Farol
Paulistano (1827) com redatores dos quadros da recém-criada Academia”. O tipdgrafo res-
ponsével pelo Farol Paulistano, conforme relata Ana Maria Camargo (2020, p. 1) foi José
Maria Roa, sendo pioneiro em Sao Paulo. Sobre o profissional, Ana Maria Camargo diz:

Roa desincumbia-se sozinho da tarefa de manejar os tipos e imprimir as fo-
Ihas do jornal. E o que lemos em seu primeiro niimero, de 7 de fevereiro: “Por
ora sairé estas folhas as quartas-feiras, e quando foram dias santos as quintas;
mas logo que tenhamos novos tipos, e quem ajude o compositor, que é unico
e ndo pode acudir a todo o trabalho, dé-la-emos duas vezes na semana.” A
partir de seu segundo numero, o Farol (e, junto com ele, os demais folhetos
avulsos que circularam em S&o Paulo nessa época) passou a indicar ter sido
composto na Imprensa ou na Tipografia de Roa e Cia. (CAMARGO, 2020, p,
1)

Ainda de acordo com Ana Maria Camargo (2020, p. 2) Roa foi desacreditado por alguns, e
alvo de criticas em um artigo de jornal. Entretanto, em um texto de José Maria Lisboa final-
mente seu trabalho é reconhecido:

Este nome obscuro, apenas conhecido de meia duzia de pessoas existentes
em S. Paulo, e hoje inteiramente esquecido, pertenceu a um velho tipdgrafo,
a um homem verdadeiramente virtuoso e raro pela sua paciéncia e probida-
de, pela sua brandura e resignacéo, e pelo infortinio que lhe foi o compa-
nheiro fiel de toda a sua vida'. (LISBOA apud CAMARGO, 2020, p. 2)

' Almanach Litterario de S. Paulo para 1880. S&o Paulo. Typographia da Provincia, 1879. p. 12 -14.
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99. O PRIMEIRO LIVRO IMPRESSO EM SA0O PAULO

QUESTOES
soBrE
PRESAS MARITIMAS.
OFFERECIDAS AD CIDADA®

RAFAEL TOBIAS DE AGUIAR

PELO AUTHON
Vendo-se em S. Paulo na rua do Commercio na loja

do St. Francisco Gaorcia Ferreira. — Preco da 1,* porte . M. A. Broteve.

4000, & para Ses. Subscriptores 579200, Na mes-

loja se vende a s s obra do mesmo author — Prin-

g
cipios de Direito Natural. — Preco 5p000, . PARTE PRIMEIRA.

S. PAULO.
Rua de S. Gongalo n.* 4,

TR 1836.
TYP. de COSTA SIL\EIRA.

Brotero, José Maria de Avelar

Questbes sobre presas maritimas. Offerecidas ao cidadaé Rafael Tobias de Aguiar / Offerecidas ao
cidadaé [sic] Rafael Tobias de Aguiar pelo autor J. M. A. Brotero.

Livro /[S. m.]/ 219 p.
Sao Paulo : Typographia Costa Silveira, 1836.
Ref. BBM: RBM 0967

Especificamente em referéncia a publicacdo de obras, Deaecto (2019, p. 120) destaca que
é "dificil perseverar no aprofundamento sobre publicacdo de obras pelos lentes nos primei-
ros anos de funcionamento do curso, pois ndo encontramos registros nesse sentido”. Sobre
isto temos um indicio que poderia ter ocorrido a impressdo de obras através da fala de Jo-
sé Arouche de Toledo Rendon (Diretor do Curso Juridico de Sao Paulo):

Nao posso deixar de lembrar que, pelo menos, o lente do 1° anno deve tra-
zer os seus compéndios das matérias que vai ensinar, sendo-lhe indispensa-
vel compor um abreviado da anélise da constituicdo do Império. Estes com-
péndios devem ser impressos em numero suficiente e taxados, para serem
vendidos aos estudantes. 20 de novembro de 1827. (RENDON apud BAR-
BUY; MARTINS apud DEAECTO, 2019, p. 120)

Neste sentido, Deaecto (2019, p. 121) afirma que “a primeira proposta de publicacdo par-
tiu do professor José Maria Avelar Brotero”, mas acabou sendo rechacada pela comissédo
de Instrugdo Publica. A proposta rechacada é publicada em 1829 no Rio de Janeiro, intitu-
lada Principios de Direito Natural. Mais tarde, em 1836, Brotero publica Questées em Sao
Paulo, como enfatiza Deaecto (2019, p. 122) “é de autoria do professor Brotero o primeiro
livro impresso em Sédo Paulo de que temos conhecimento”.
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100. O SEGUNDO LIVRO IMPRESSO EM SAO PAULO E O INVENTO DE HERCULE FLO-
RENCE

ENSATO

Duadive Estatistico

FROVINGIA DE 8: FATLE:

ORDENADO PELAB LEIS PROVINCIAES DE 11 DL ABRTE
DE 1830, E 10 DE MARCO DX 1537,

%

£ ‘h‘e"d

WA TYFOGRATHIA DE €OSTA SILVEIRA.
Roa de 8, Covealo n. 4.

LT ]
~EPE

Muller, Daniel Pedro

Ensaio d'um quadro estatistico da Provincia de S. Paulo, ordenado pelas leis provinciais de 11 de
abril de 1836, e 10 de marco de 1837.

Livro/22x15cm /86 p.
Sao Paulo : Typographia de Costa Silveira, 1838.
Ref. BBM: RBM 0981

J& o segundo livro publicado em Sdo Paulo, conforme nota de Rubens Borba de Moraes
(que pode ser vista na figura acima) no proéprio livro, na primeira tipografia da cidade. Este
livro contém uma folha com o titulo "ltinerario das principais estradas da Provincia" execu-
tada por um processo (poligrafia) inventado por Hercule Florence, essa folha é um dos Uni-
cos vestigios que existem dessa famosa invencao.
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101. O PRIMEIRO LIVRO DIDATICO IMPRESSO EM SAO PAULO, O TERCEIRO IMPRES-
SO NA CIDADE

102.

RESUMO

or

WISTORTA TNIVEESLL:

l INMPRESSO POR ORIDIE‘I no (fROVER;\'O.

vol. 1x.

Contendo n Historia Moderna.

7N\

/ a
( Morieers

o p—
74 C .- ,«—\7

?
S
8. PATLC.
Tmpresso 1o Trpogmphia do M. ¥, Corra Suvema
Ruw de 8. Gongale 70 14,
i83s.

Frank, Julio

Resumo de Histdria universal, impresso por ordem
do governo para uso da aula d'historia e geogra-
phia, da academia de sciences juridices e sociaes
d’esta cidade de Séo Paulo.

Livro/ [S..m.]/ 2 v.: varias paginacdes.

Sao Paulo :
1839.

Ref. BBM: RBM 1148-1149

Typografphia de M. F. Costa Silveira,

Trata-se de uma traducao/adaptacéo feita por
Julio Frank, cujo nome, porém, ndo consta da
obra. Foi o primeiro livro escolar que se impri-
miu em Sdo Paulo ([Catdlogo] Histéria da Ti-
pografia no Brasil, p. 212). E segundo nota
manuscrita por Rubens no v. 1, foi o terceiro
livro impresso na cidade.

UM DOS PRIMEIROS FOLHETOS IMPRESSOS EM SAO PAULO

——m e

DISCURSO

cow Qux
0 Dr. Francisco Bernardino Ribeiro
ABRIO
A 2.* Aula do 3.° Anno do Curso Juridico

DE §8. PAULO,

[“ dado &

primir pelos Estudantes do mesma anno, |
s

'S

-
8. PAULO.

Rua de S. Gongalo n.* 14

1 8?6. %

Ribeiro, Francisco Bernardino

Discurso com que o Dr. Francisco Bernardino Ri-
beiro abrio a 2° aula do 3° anno do Curso juridico
de S. Paulo [Mandado imprimir pelos estudantes
do mesmo anno].

Folheto/22x12cm /11 p.

Sao Paulo: Typographia de M . F. Costa Silveira,
1836.
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103. UM DOS PRIMEIROS FOLHETOS IMPRESSOS EM SAO PAULO

.
%
-

~ COLLECGAO
DAS s
Posturas
DA -
CAMARA MU NIQIPAL
“DA

IMPERIAL CIDADE?JDE SAO‘PAUL 0.

S- Pllb LO.

o : LTS

=
NA TYPOGRAPHIA DE COSTA SILVEIRA.
RUA DE 830 GONGALO N.° 1/,

e ——— R R T
1836.

[Autor ndo identificado]

Colleccao das posturas da Cédmara
Municipal da Imperial Cidade de Séo
Paulo.

Livio /22 x 12 cm / [s. p.]

Sao Paulo : Typographia de Costa Sil-
veira, 1836.

Ref. BBM: RBM 0990

Conforme nota manuscrita por Ru-
bens na folha de guarda: "E
uma das impressées mais antigas
que se conhece feita em Séo Pau-

az

lo. "Rarissimo™”.

86



PRIMEIRAS IMPRESSOES EM ALGUMAS CIDADES E ESTADOS BRASILEIROS

104. O PRIMEIRO IMPRESSO EM SOROCABA E AS REVOLTAS LIBERAIS DE 1842, A
PRIMEIRA TIPOGRAFIA DO INTERIOR NO ESTADO

Raphael Tobias de Aguiar

[Proclamacéo] Paulistas! Os fidelissimos Sorocabanos vendo o estado de [...]
Folheto /28,8 x21,5cm/ 1 p.

Sorocaba: [Tipdgrafo: Hercule Florence], 1842.

Ref. BBM: RBM 0859

Em relagdo as publicagdes no interior de Sao Paulo, nesse folheto estd uma nota manuscrita
por Rubens dizendo que foi o primeiro impresso em Sorocaba. No [Catélogo] Histdria da
Tipografia no Brasil (1979, p. 214) esta descrito que “Raphael Tobias de Aguiar [...] servindo
no regimento de milicias em Sorocaba, tornou-se seu comandante. Assumiu a lideranga do
movimento de 1842 juntamente com Diogo Anténio Feijé”. Sobre a impressao deste folhe-
to, Hallewell (2012, p. 158) descreve que Hercule “Florence seria um descobridor indepen-
dente da fotografia, e, em 1842, dirigiria a primeira tipografia do interior de Sdo Paulo, em
Sorocaba, como participante na rebelido liberal de maio-junho daquele ano”. A Proclama-
cdo é assinada por Tobias de Aguiar e trata de sua eleicdo para Presidente Interino da Pro-
vincia de Sao Paulo.

105. UMA DAS PRIMEIRAS PUBLICACOES EM SANTOS

A

FACCA0  SAQUAREMA

CONSIDERACOES POLITICAS
DE

AGOSTINHO JOSE D'OLIVEIRA MACHADO

Bacharel formade em sciencias sociaes ¢ juridicas
pela Academia de Sao Paulo.

Machado, Agostinho José de Oliveira

A faccdo saquarema consideragbes politicas
Agostinho José de Oliveira Machado.

Livio /16 x 10 cm / 102 p.

Santos : Typographia Imparcial de F. M. R. d’Al-
meida, 1851.

Ref. BBM: RBM 0137

SANTOS
SVD IMPARCIAL DE F. M. R D'ALMEIDA
1851.

Uma das primeiras impressdes em Santos,
que de acordo com Hallewell (2012, p.
336) iniciou a impressao em 1848.
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106. OS ATAQUES CONTRA A CULTURA INDIGENA

Pinto Junior, Joaquim Antonio

Mem&ria sobre a cathechese e civilisagdo dos indigenas da provincia de S. Paulo / pelo dr. Joaquim
Antonio Pinto Junior, director das aldéas de Carapucuyba e Baruery, e advogado dos indigenas da
provincia.

Folheto /[S. m.]/[S. p.]
Santos : Typographia Commercial, 1862.
Ref. BBM: RBM 1008

Obra que menciona o processo de catequizagado e “civilizagdo” dos indigenas.

107. MEMORIAS HISTORICAS DE ITU

Cesar, J. L. de Oliveira

Notas historicas de Itu Extrahidas dos velhos Archivos, e por informacgées de pessoas fidedignas.
Livio/ 14,5x10cm / 76 p.

Itu : Typographia da Esperancga, 1871.

Ref. BBM: RBM 0349

108. A FERROVIA EM SAO PAULO

Aubertin, John James

Histdria da ferrovia de SP até Jundhay: Carta dirigida aos srs habitantes da provincia de S. Paulo.
Folheto /22 x 16 cm /34 p.

Sao Paulo : Typographia Litteraria, 1862.

Ref. BBM: RBM 0976

Na Colegao existe um agrupamento de livros sobre a Histdria de Sdo Paulo, dentre eles es-
sa obra que aborda a Histéria da ferrovia.
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109. O VIADUTO DO CHA EM SA0O PAULO

[Autor ndo identificado]

Contracto celebrado entre o governo e Jules Martin para a construcgédo do viaducto.
Folheto /23 x16cm/ 5 p.

S3o Paulo : [S. n.], 1885.

Ref. BBM: RBM 0963

Obra sobre a constru¢do do viaduto do Cha em Sao Paulo, com um mapa da regido em
anexo.

110. A CATEDRAL DA SE

[Autor ndo identificado]

Estatutos da Sé Cathedral de Séo Paulo.
Folheto/ [S. m.]/ 41 p.

Sao Paulo : Typographia do Governo, 1838.
Ref. BBM: RBM 0975

111. O SEPARATISMO PAULISTA

Barros, Joaquim Fernandes de

A patria paulista: propaganda separatista / cartas de J.F. de Barros (Bacharel em Direito) ao Dr. F.E.
Pacheco e Silva.

Livro /[S. m.]/ 77 p.
Sao Paulo : Typographia da Provincia, 1887.
Ref. BBM: RBM 1256

Tratando-se do separatismo, no final do século XIX surgiram alguns movimentos nesse sen-
tido. Na Colecdo hd um pequeno agrupamento de livros desse assunto. Estas obras estao
ordenadas na estante entre as localizagdes RBM 1251 e RBM 1259. Na folha de rosto esta
uma assinatura do Bardo de Resende.
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Em relagdo as primeiras publicagdes em S&o Paulo e sobre a Histéria de Sdo Paulo, estdo
agrupadas junto de outras primeiras publicagdes em outros estados, estas obras estdo or-
ganizadas na estante entre as localizagdes RBM 964 e RBM 1031.

Dos cinquenta e sete livros expostos no MASP (1979), doze eram da Colecéo Rubens Bor-
ba, o que demonstra sua relevancia no que diz respeito as primeiras publicagdes em Sédo
Paulo.

A IMPRESSAO EM SANTA CATARINA

112. O PRIMEIRO LIVRO IMPRESSO EM SANTA CATARINA

Bentham, Jeremias

Tratado dos sofismas politicos por Jeremias Bentham Autor da Tactica das Assembleas. Traduzido, e
dedicado a nagdo brasileira por Anténio José Falcdo da Frota.

Livro/ 14,6 x 10,3 cm / 364 p.
Cidade do Desterro [atual Florianépolis] : Typographia Provincial, 1838.
Ref. BBM: RBM 0074

Sobre as obras provenientes da regido sul, em nota manuscrita na folha de guarda deste
livro, Rubens afirma que: “é o primeiro livro publicado em Santa Catarina”.

113. UMA DAS PRIMEIRAS PUBLICACOES EM SANTA CATARINA

Andrea, Francisco José de Souza Soares de, bardo de Cacapava

Quartel general do desterro 1° de novembro de 1839 - Ordem do Dia [...].
Folheto /29 x21,7cm /2 p.

Cidade do Desterro [atual Florianépolis] : Typographia Provincial, 1839.
Ref. BBM: RBM 0866

Também em Santa Catarina, em nota manuscrita na folha de guarda, Rubens diz: “uma das
primeiras impressées de Santa Catarina, Florianépolis”.
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A IMPRESSAO NO R10 GRANDE DO SUL
114. UMA DAS PRIMEIRAS PUBLICACOES NO RI0 GRANDE DO SuL

Coruja, Antonio Alvares Pereira

Compendio de grammatica da lingua nacional dedicado a mocidade rio-grandense por seu patricio
Antonio Alvares Pereira Coruja Porto Alegre : V.F. de Andrade.

Livro/ 14,5x 10 cm / 68 p.
Porto Alegre : V. F. de Andrade, 1835.
Ref. BBM: RBM 0311

J& do Rio Grande do Sul, essa obra estd no [Catadlogo] Histdria da Tipografia no Brasil, com
a data mais antiga. Das dez obras do Rio Grande do Sul expostas no MASP, a obra citada
acima é a Unica da Colegdo que fez parte da exposicdo.

A IMPRESSAO EM GOIAS

115. PUBLICACAO EM GOIAS QUE CITA AS TRIBOS “SELVAGENS”

Magalhaes, José Vieira Couto de

Viagem ao Araguaya contendo a descripgdo pitto-
resca desse rio, precedida de consideracées ad-
ministrativas e economicas acerca do futuro de
sua navegacéo e sequida de noticias sobre os rios
Caiap6 Grande, Caiapdsinho, rio Claro, rio Verme-
lho; de um roteiro para os Araés e noticia de uma
expedicdo feita em 1852 ao rio das Mortes; de um
estudo sobre os meios mais proprios para desen-
volver a navegacdo, de um vocabulario das lin-
guas das pricipaes tribus de selvagens do Aragua-
ya, isto é: Chavantes, Cherentes, Carajés, e Caia-
pds; de uma noticia sobre o modo porque tem
sido encarada a questdo da navegacdo do Ara-
guaya etc. Goias.

Livro/22x15cm /267 p.

Goiés : Typographia Provincial, 1863.

Ref. BBM: RBM 0798

Da regido centro-oeste, estd na Colecdo essa obra impressa em Goids, porém, néo foi a
primeira publicagdo. Hallewell (2012, p. 213), afirma que no estado a tipografia teve ini-
cio em 1830. Esta é a obra mais antiga de Goids que esta na Colecéo.
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PRIMEIRAS IMPRESSOES EM ALGUMAS CIDADES E ESTADOS BRASILEIROS

Concluindo, desenhamos um panorama das primeiras impressdes em vérios estados e ci-
dades nas cinco regides do Brasil, agrupados pelo colecionador, revela-nos um pais nos
tempos iniciais de sua emancipacédo apds a proclamacao da Independéncia em relacédo a
Portugal, dando seus primeiros passos na producdo prépria de livros, instrumento essencial
a emancipacao intelectual da nacao.
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QUESTOES ATUAIS PRESENTES NAS OBRAS E NA COLECAO — UMA CURADORIA CONTEMPORANEA

Tendo como base a curadoria contemporanea, selecionamos algumas obras, da parte 1 do
Catédlogo, que nos remetem as discussdes sobre temas atuais, e que de alguma forma ja
eram discutidos ou mencionados durante o século XIX. Assim, temos o intuito de aplicar as
diretrizes da museologia atual, que é relembrar o passado trazendo discussdes atuais que
possam ser relevantes a sociedade. Seguem as obras com nossos comentarios:

5. CONJUNTO DE OBRAS IMPRESSAS NA TIPOGRAFIA DO ARCO DO CEGO; FREI VE-
LOSO COMO ELO ENTRE ESSA TIPOGRAFIA E A IMPRENSA REGIA

Veloso, José Mariano da Conceicédo

O Fazendeiro do Brazil, melhorado na economia rural dos generos ja cultivados, e de outros, que se
podem introduzir, e nas fabricas que lhe sdo proprias, segundo o melhor, que se tem escrito este as-
sumpto debaixo dos auspicios e de ordem de Sua Alteza Real o Principe do Brazil Nosso Senhor /
Colligido de Memorias Estrangeiras por Fr. José Mariano da Conceigcdo Velloso, Menor Reformado
da Provincia da Conceicdo do Rio de Janeiro, &c

Livro/ 18 x 12 cm / 10 v.: varias paginagoes
Lisboa : Impressao Régia, 1798, 1799, 1800, 1805, 1806.
Ref. BBM: RBM 0942-0951

Podemos observar nesta obra, discussdes sobre o desmatamento desenfreado e a impor-
tancia do uso de técnicas modernas para a agricultura, problemas que ainda hoje sdo en-
frentados, mostrando-se antigos e ainda até hoje nao solucionados.

12. PUBLICACAO DIFAMATORIA AOS INDIGENAS, A VISAO COLONIZADORA

[Autor n&o identificado]

Pedro Maria Xavier de Ataide e Mello, do Meu Conselho, Governador e Capitdo General da Capita-
nia de Minas Geraes, Amigo. Eu o Principe Regente vos envio muito saudar. Sendo-me presentes as
graves queixas, que da Capitania de Minas Geraes tem subido & Minha Real Presenca sobre as inva-
sées, [...].

Folheto /31 x21,6 cm/ 8 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.

Ref. BBM: RBM 1B 0024 [HO02]. O folheto esté na se¢do de documentos, a parte da Colegdo das
obras

Podemos ver nesta obra uma inversao de valores, pois na verdade, os indigenas estavam
sofrendo uma invasdo e ndo o contréario. Os indios acabam sendo criminalizados e tidos
com os vildes da histdria, pratica que infelizmente era comum na época. Atualmente, os in-
digenas ainda sofrem com a perpetuacéo de visdes distorcidas enraizadas no passado.
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32. A EDUCACAO VOLTADA MAJORITARIAMENTE AOS MENINOS

[Autor ndo identificado]

Catecismos da diocese de Montpellier, impresso por ordem do bispo Carlos Joaquim Colbert, tradu-
zidos [sic] na lingua portugueza para por elles ensinar a doutrina christd aos meninos das escolas dos
reinos, e dominios de Portugal.

Livio/ 14 x 9 cm /302 p.
Salvador : Typographia de Manoel Antonio Da Silva Serva, 1817.

Ref. BBM: RBM 0755

Vemos nessa obra a énfase do ensino voltado somente aos meninos, uma pratica conserva-
dora adotada na época.

35. O PRIMEIRO LIVRO DE MEDICINA IMPRESSO NO BRASIL

Silva, Manuel Vieira da, Barao de Alvaiazere

Reflexées sobre alguns dos meios propostos por mais conducentes para melhorar o clima da cidade

do Rio de Janeiro.

Folheto /19 x 12 cm /27 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1808.

Ref. BBM: RBM 0256

A respeito dessa obra, Camargo & Moraes fazem uma sintese:

O autor, Manoel Vieira da Silva, médico da Real Camara, foi encarregado pe-
lo Principe Regente de averiguar as causas proximas ou remotas das molés-
tias que entdo grassavam no Rio de Janeiro. Depois de descrever a situagao
geogréfica da cidade, mostra os danos causados a saude publica pelos pan-
tanos e aconselha que sejam aterrados. Condena o hébito de se enterrarem
os mortos nas igrejas. Aconselha que se aumente e melhore o cemitério da
Misericérdia e que se construa um lazareto onde os escravos importados fi-
quem de quarentena, critica o desasseio dos agougues, as condicdes preca-
rias do matadouro, a falta de bons medicamentos e a venda indiscriminada
dos mesmos. E o primeiro trabalho médico que se imprimiu no Brasil.
(CAMARGO; MORAES, 1993, p. 12).

Muitas das questdes de salde publica presentes nessa obra permanecem atuais e os pro-
blemas por ela apontados continuam em muitos lugares no Brasil e no mundo quando se
trata de populacdes em situacdo de vulnerabilidade. Entretanto, no que diz respeito as so-
lucbes propostas, a obra manifesta preconceito contra os negros.
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36. A QUESTOES SANITARIAS NO R10 DE JANEIRO

Peixoto, Domingos Ribeiros dos Guimaraes

Aos Serenissimos Principes Reaes do Reino Unido de Portugal e do Brazil, e Algarves, os Senhores D.
Pedro de Alcantara e D. Carolina Josefa Leopoldina offerece em signal de gratiddo, amor, respeito, e
reconhecimento estes Prolegomenos, dictados pela obediencia, que servirdo as observagées, que
for dando das molestias Cirurgicas do Paiz, em cada trimestre / Domingos Ribeiro dos Guimaraes
Peixoto, Cirurgido da Camara de El-Rei Nosso Senhor.

Folheto /21 x15cm/ 27 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1820.
Ref. BBM: RBM 0255

De acordo com Camargo & Moares (1993, p. 229) “na opinido do autor, sdo responsaveis
pelo estado sanitario do Rio, entre outros fatores, a convivéncia com os escravos africanos, o
abuso de licores espirituosos, os banhos tépidos diarios, os prazeres da mesa e de Vénus”.

Assim, como a obra citada no item anterior, essa, traz alguns trechos com contetddo polémi-
co, racista, preconceituoso e conservador da época.

52. UMA DAS PRIMEIRAS MANIFESTACOES CONTRA A ESCRAVIDAO E A FAVOR DA
DISTRIBUICAO DE TERRAS

Chaves, Antonio José Gongalves

Memorias economo-politicas sobre a administragcdo publica do Brasil Compostas no Rio Grande de
S. Pedro do Sul e offerecidas aos Deputados do mesmo Brasil / por Hum Portuguez Residente no
Brasil ha 16 annos; que professa viver sé do seu trabalho, e deseja o bem da Nacéo, e ainda com
preferéncia ao seu proprio.

Livro/18,5x125cm/v.1e2:34p.;v.3:31p,;v.4:25p,;v.5: 138 p.
Rio de Janeiro : Tipografia Nacional / Impressédo Régia, 1822-1823
Ref. BBM: RBM 1320

Nessa obra vemos manifestagdes abolicionistas, movimento que se fortalece apenas na se-
gunda metade do século XIX. Além disso, a obra trata da reforma agraria, que néo foi im-
plementada nem com a abolicdo, em 1888, e ainda hoje vemos os reflexos disso.

61. A FACE OBSCURA DO DESPOTISMO

Galvao, Inocéncio da Rocha

O despotismo considerado nas suas causas e effeitos Discurso offerecido & nagcdo portugueza, por
*k*k

Livro/19x 13 cm /17 p.
Rio de Janeiro : Typographia Régia, 1821.
Ref. BBM: RBM 1225

Obra que trata do despotismo. Infelizmente os déspotas nédo ficaram no passado e ainda
hoje mostram suas faces obscuras.
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62. OBRA COM MENCOES RACISTAS E MISOGINAS CONTRA INDIGENAS, NEGROS E
MERETRIZES

Tomés, Manuel Fernandes

Carta do compadre de Lisboa em resposta a outra do compadre de Belem ou juizo critico sobre a
opinido publica, dirigida pelo astro da Lusitania.

Folheto /19 x 14 cm /22 p.

Rio de Janeiro : Typographia Real, 1821.

Ref. BBM: RBM 1331

Sobre a obra Camargo & Moraes relatam:

O folheto aborda, entre outros assuntos, a ideia de estabelecer a sede da
Corte no Rio de Janeiro. Ataca violentamente o Brasil e os brasileiros: “O Bra-
zil estd hoje reduzido a humas poucas hordas de Negrinhos, pescados nas
Costas d'Africa, unicos, e s6 capazes de suportarem, (e ndo por muito tempo)
os dardejantes raios de huma zona abrasada; o seu terreno interior esta incul-
to, e seria preciso que decorressem seculos para cultivar-se, ou que S. Mages-
tade [...] estabelecesse, e se criasse ali de novo os antigos e infatigaveis Jesui-
tas [...] domesticando todos os Indios Botecudos, Coroados e Puris; ou entdo
que o Astro, pelas suas benéficas influencias fizesse transportar para la todos
os Calcetas da Europa, e Meretrizes de Lisboa (que ndo havia de fazer ma co-
lheita)! Por este modo tinhamos logo povoado o Brazil, e cultivado o seu terre-
no [...] A terra dos macacos, dos pretos, e das serpentes, ou o Paiz de gente
branca, de povos civilizados, e amantes do seu Soberano?”. (CAMARGO; MO-
RAES, 1993, p. 254)

Neste contexto pré-independéncia, temos essa obra polémica com duras criticas ao Brasil.
Infelizmente ainda hoje, em pleno século XXI, ainda vemos casos de racismo e misoginia
contra indigenas, negros e mulheres.

63. OBRA EM DEFESA DOS INDIGENAS E NEGROS

Macedo, Joaquim José da Costa de

Carta do compadre do rio S. Francisco do norte, ao filho do compadre do Rio de Janeiro na qual se
lhe queixa do parallelo, que faz dos indios com os cavallos, de ndo conceder aos homens pretos mai-
or dignidade, que a de reis do Rozario, e de asseverar, que o Brasil ainda agora esta engatinhando, e
cré provar o contrario de tudo isso.

Folheto /19,5x 13710 p.
Rio de Janeiro : Impressao Nacional, 1821.
Ref. BBM: RBM 1238

Em contraponto aos ataques feitos na obra anterior, essa obra vem na defesa dos indigenas
e dos negros, reforcando a importéncia da equidade entre todas as pessoas, o que atual-
mente é um tema muito discutido e que precisa ser reafirmado.
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74. A EPIDEMIA DE FEBRE AMARELA NO SECULO XIX

[Autor ndo identificado]

Apparicao extraordinaria, e inesperada do Velho Venerando ao Rosseiro. Dialogo havido entre elles,
sobre a actual situagdo politica do Brasil : E dos seus acontecimentos extraordinarios desde o dia 5
de Abril em diante; e sobre a Vizdo do Pico de ltajurd, achada entre os papeis de hum solitario morto
nas immediacées de Macacd, victima das febres de 1829, e publicadas nos Periodicos desta Corte
em Janeiro deste anno, com relfexées feitas sobre elle pelo Velho, e conselhos em consequencia da-
dos a todas as Classes da Sociedade para o bem, e felicidade do Brasil. Offerecido aos seus Conci-
dadéos / pelo Rosseiro [sic] a pedido do venerando Velho.

Folheto /19 x13cm/ 29 p.
Rio de Janeiro : Typographia do Diario, 1831.
Ref. BBM: RBM 1167

Obra que trata da febre amarela, o que evidencia que as epidemias ou pandemias, como a
que ocorre atualmente, ja vem de longa data. Com a diferenca de que hoje, apesar dos re-
cursos e solucdes mais acessiveis, ainda encontramos alguns entraves nesse sentindo, co-
mo a ineficiéncia dos governos de alguns paises.

79. A PIONEIRA FEMINISTA NO BRASIL

Termacsics, Anna Rosa

Tratado sobre a emancipacéo politica da mulher e direito de votar.

Livro/ 154 x11,5cm /128 p.

Rio de Janeiro : Typographia Paula Brito, 1868.

Ref. BBM: M1h 00734 (Colecdo de Histodria da Biblioteca Brasiliana, com Ex-libris de Rubens).

E importante observar que tanto no século XVIII quanto no XIX, a quantidade de autoras é
bem inferior a de autores, fato que se justifica por questdes culturais de desvalorizacdo da
mulher. No entanto, em meados do século XIX este cenario comeca a se modificar e come-
cam a aparecer mais mulheres escritoras.

85. A REVOLUCAO DE 1817 E A PRIMEIRA IMPRESSAO EM PERNAMBUCO

Mendonca, José Luis de

Preciso dos sucessos, que tiverdo lugar em Pernambuco, desde a faustissima e gloriossima revolugdo
operada felismente na Praca do Recife, aos seis do corrente Mez de Marco, em que o generozo es-
forco de nossos bravos Patriotas exterminou daquella parte do Brazil o monstro infernal da tirania re-
al.

Folheto /32,7 x 21,7 cm /1 p.
Recife : [Officina Typographica da Republica Restaurada de Pernambuco], 1817.
Ref. BBM: RBM 0862
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86. UM CONTRAPONTO A IMPRESSAO DO PRECISO

Porto, Manoel Joaquim da Silva

Elogio por occazido do fausto e gloriozo successo das armas portuguezas contra os insurgentes de
Pernambuco composto, e offerecido ao muito alto, e muito poderozo senhor D. Jodo VI. rei do Reino
Unido de Portugal, do Brazil e dos Algarves.

Folheto /21 x15cm/ 7 p.

Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1817.

Ref. BBM: RBM 1299

As discussdes que hoje temos através da internet e das midias sociais, também aconteciam
no século XIX. Um dos meios para isso eram as publicacdes. Podemos ver isso a partir des-
sa obra e do item anterior (85), movimentos antagdnicos expressando suas ideologias atra-
vés de publicacdes.

88. TRATADO PARA OS MENINOS E A QUESTAO DA VACINA

Serpa, Joaquim Jerbénimo

Tratado de educag¢do physico-moral dos meninos Extrahido das Obras de Mr. Gardien Doutor em
Medicina. Tirado em linguagem e ampliado com ilustracées estrahidas dos melhores Authores por
Jeronymo Joaquim Serpa. Obra interessante s Mais de Familia, e a todas as pessoas encarregadas
da concervacado da vida, saude, e moral dos meninos, desde o momento de seu nascimento, até a
idade de puberdade. Ao qual se ajunta hum indice dos termos facultativos para melhor intelligencia
desta obra: e a maneira de vaccinar as criancas, e de conhecer a verdadeira vacina.

Livro/ 19 x 14 cm / 208 p.

Recife : Typographia do Diario, 1828.

Ref. BBM: RBM 0803

A vacina, tema tratado na obra, segundo a Fundagédo Oswaldo Cruz, chegou no Brasil em
1804 e era contra a variola. Na época, a vacina foi alvo de descrédito por parte da popula-
cédo, tendo em vista que era uma novidade, e seus efeitos ainda eram pouco conhecidos.
Hoje, a vacina ainda é descreditada pelos negacionistas, apesar das comprovacgdes cientifi-
cas de que seu uso é eficaz.

Além disso, como cita Silveira & Marques (2011, p. 394) “a pesquisa documental sobre a his-
téria da variola e da difusdo da vacina em Minas Gerais mostrou como os érgéos e autorida-
des publicas responsaveis pela vacinacdo atuaram de forma desarticulada e pouco sistemati-
ca". Esse fato vem a tona novamente e infelizmente se reproduz hoje no pafs, com a pande-
mia da SARS-CoV-2.
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106. OS ATAQUES CONTRA A CULTURA INDIGENA

Pinto Junior, Joaquim Antonio

Meméria sobre a cathechese e civilisagdo dos indigenas da provincia de S. Paulo / pelo dr. Joaquim
Antonio Pinto Junior, director das aldéas de Carapucuyba e Baruery, e advogado dos indigenas da
provincia.

Folheto /[S. m.]/[S. p.]

Santos : Typographia Commercial, 1862.

Ref. BBM: RBM 1008

Podemos ver no titulo acima questdes preconceituosas contra os indigenas: fala-se em
“civiliza-los”, além da catequizacdo, ou seja, uma tentativa do apagamento da cultura dos
povos tradicionais.

115. PUBLICACAO EM GOIAS QUE CITA AS TRIBOS “SELVAGENS”

Magalhaes, José Vieira Couto de

Viagem ao Araguaya contendo a descrip¢do pittoresca desse rio, precedida de consideracées admi-
nistrativas e economicas acerca do futuro de sua navegacéo e sequida de noticias sobre os rios Caia-
p6 Grande, Caiapdsinho, rio Claro, rio Vermelho, de um roteiro para os Araés e noticia de uma expe-
dicdo feita em 1852 ao rio das Mortes; de um estudo sobre os meios mais proprios para desenvolver
a navegacgdo, de um vocabulario das linguas das pricipaes tribus de selvagens do Araguaya, isto é:
Chavantes, Cherentes, Carajas, e Caiapds; de uma noticia sobre o modo porque tem sido encarada a
questdo da navegacgdo do Araguaya etc. Goias.

Livro/22x15cm /267 p.
Goiés : Typographia Provincial, 1863.
Ref. BBM: RBM 0798

Nessa obra, podemos ver algumas tribos indigenas da regido centro-oeste, abordadas no
livro como “selvagens”, termo pejorativo que reflete ainda hoje o preconceito sobre esses
povos tradicionais.
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CAPITULO 3: O LIVRO COMO OBJETO DE COLECAO, VISTO EM SUA
MATERIALIDADE

3.1 O livro como objeto

Para iniciar a pesquisa, foram feitos alguns questionamentos, a fim de que
fossem encontradas perspectivas que fundamentassem o trabalho, trazendo aspectos
gue caracterizam o livro como objeto de colecéo, dentro de conceitos museoldgicos.
Quanto as balizas cronoldgicas adotadas até aqui, de 1806 a 1831, foram escolhidas,
como vimos acima, pelo fato de que a impressao de livros no Brasil comecou
oficialmente em 1808, com a vinda da familia real e consequentemente da Impressao
Régia para o pais, mas considerando a existéncia de um dos primeiros impressos no
século XIX, em 1806 (ver Catalogo parte 1, item 2), anterior a instalacdo da Impresséo
Régia no pais. O recorte de 1806 a 1831, fixado no segundo capitulo, é estendido,
neste capitulo 3, até o final do segundo reinado (1889), e nos atemos as
caracteristicas fisicas, levando em consideracao fatores intrinsecos e extrinsecos das

obras da Colecdo Rubens Borba de Moraes.

Atualmente a Histéria do livro tem sido bastante pesquisada, mas ainda ndo ha
muitos trabalhos sobre o livro como objeto de cole¢do, especialmente no que diz
respeito a livros raros e especiais do século XIX. Sendo um assunto escasso, faz-se
necessaria uma pesquisa e consideramos oportuno desenvolvé-la na area
museologica. O que se encontra sobre o assunto, sao referéncias a livros-objeto de

arte ou de artista, que foram criados a partir do século XX, como as obras abaixo:

A dissertagéo “O livro de literatura: entre o design visivel e o invisivel”, da autora
lara de Camargo (2016, p. 308) evidencia alguns pontos sobre o livro como objeto e
também como obra de arte, “mas um livro ndo é um texto, um livro pode ‘suportar’ ou
‘portar’ um texto, mas também & um objeto que pode apresentar todas as qualidades

de um objeto de design ou de uma obra de arte”.

Uma outra dissertacao, “O livro-objeto Pau-Brasil”, de Tania Veiga Judar, narra
a trajetoria do livro-objeto:
N&o se pode deixar de destacar William Blake, 1789, poeta,

pintor e gravador, como um precursor desta nova percepc¢ao do
livro como suporte de uma obra de arte, especialmente em The
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song of innocence. [...] Neste singular trabalho, o texto poético,
as imagens-iluminuras, a tipografia e a encadernacéo, formam
um todo indissociavel. (JUDAR, 2016, p. 23)

Antes disso, porém, durante o periodo do Renascimento, aumenta o interesse

pelo maravilhoso, ou seja, a ideia difundida durante o periodo medieval ressurge,

como podemos ver no texto A era das Maravilhas, de Joy Kenseth, e sobre um livro

da época:

O mais famoso deles, o Atlas Maior, de 1662, de Joan Blaeu,
continha todas as informacfes mais recentes sobre o mundo
fisico e era ricamente ornamentado com imagens da vida animal,
racas humanas [...]. Uma das glérias da cartografia do século
XVII, essa obra era em si mesma uma maravilha daguela era.
(KENSETH, 1991, p. 6)

Naquela época, segundo Kenseth, os objetos e/ou fenbmenos podiam ser

classificados em trés grandes categorias: 0 sobrenatural, o natural e o artificial, e os

materiais impressos eram a forma de documentar e divulgar essas maravilhas.

Mais especificamente quanto a “objetos musealizados”, Waldisa Guarnieri

(2010, p. 205) disserta sobre alguns conceitos, que nos trazem mais reflexdes:

“’Objetos musealizados

que sdo tais objetos? O conceito também nao € novo.

Ob+jeto é tudo o que existe fora do Homem, aqui considerado um ser inacabado, um

processo”. Em outro trecho ela diz que:

Sdo artefatos enquanto modificados ou construidos pelo
Homem, que lhes da funcdo, valor e significado. Dai que a
musealizacdo se preocupa com a informacgédo trazida pelos
objetos (lato sensu) em termos de documentalidade,
testemunhalidade e fidelidade. (GUARNIERI In.: BRUNO, 2010,
p. 205)

Ja Almeida et. al., em “O Servico de Objetos do Museu Paulista”, artigo

publicado nos Anais do Museu Paulista, descrevem a curadoria do acervo do Museu

Paulista, e nos ajudam a compreender alguns conceitos e metodologias adotadas pelo

museu:

Em processos de selecdo e interpretacdo de objetos-
documento, de acordo com critérios intelectuais predefinidos
(claros, ou ndo), a compreensao do contexto - ou contextos - de
formacao da colegéo e de seus usos na instituicdo é passagem
obrigatoria para o estudo desses mesmos objetos em seus
contextos socio-histéricos de origem e de usos precedentes.
(ALMEIDA, et. al. 2003, p. 234)
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Além dos conceitos citados anteriormente, sobre objetos/livros, como obra de
arte e objetos-documento, segundo Desvallées & Mairesse:
O objeto portador de informagdo, ou objeto-documento
musealizado, inscreve-se no coracdo da atividade cientifica do
museu. Esta é desenvolvida, desde o Renascimento, como
atividade que visa a explorar a realidade por meio da percepcéao
sensorial, pela experiéncia e pelo estudo de seus fragmentos.
Essa perspectiva cientifica condiciona o estudo objetivo e
recorrente da coisa conceitualizada como objeto, para além da
aura que lhe permeia para lhe dar sentido. Nao se trata de
contemplar, mas de ver: o museu cientifico ndo apresenta

somente os objetos belos, mas convida a compreensao dos
seus sentidos. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 58)

Ainda nesse sentido, Jacques Le Goff (2013, p. 486) estabelece o conceito de
Documento/Monumento. Segundo ele “o monumento é tudo aquilo que pode evocar
0 passado, perpetuar a recordacéo, por exemplo, os atos escritos”. Le Goff (2013, p.
488) também afirma que no século XIX a definicdo de “monumento” era utilizada para
se referir a grandes cole¢cbes de documentos. Dessa forma, Le Goff (2013, p. 495)
complementa, “s6 a analise do documento enquanto monumento permite a memdaria
coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto €, com pleno

conhecimento de causa”. E para complementar, ja em outro trecho, Le Goff diz:
[...] porque um monumento é em primeiro lugar uma roupagem,
uma aparéncia enganadora, uma montagem. E preciso comecar
a desmontar, demolir esta montagem, desestruturar essa

construcdo e analisar as condigbes de producdo dos
documentos-monumentos”. (LE GOFF, 2013, p. 497)

Cada livro tem a sua histéria, seu motivo de existir, e em se tratando mais
especificamente da Colecdo de Rubens Borba de Moraes, certamente ele teve um
motivo que o levou a colecionar e adquirir cada um deles, alguns por questbes
peculiares em relacdo a tematica, além de fatores relativos a sua raridade,
estética/encadernacao, que possuem valor histérico e simbdlico, ou seja, o livro como
documento. Segundo Jeudy:

Todo objeto traz em si 0 segredo do mundo dos objetos. Sua
inscricdo num sistema de signos distintos, a designacéo de sua
funcéo, a representacdo de sua aura e a consagracdo de seu

poder simbolico ndo sdo mais que infinitas descobertas que nao
0 esgotam jamais. (JEUDY, 1990, p. 72)

Ou seja, sdo muitas possibilidades de informacdes que se podem extrair de um

objeto, seja em relacdo as suas caracteristicas fisicas, como por exemplo, a técnica
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utilizada na sua producédo, quesitos que também estdo relacionados ao seu valor

simbdlico. De acordo com Baudrillard (1973, p. 84), “o0 objeto antigo da-se portanto,

como mito de origem”. Ainda segundo Baudrillard:

Contudo é preciso distinguir na mitologia do objeto antigo dois
aspectos: a nostalgia das origens e a obsessao pela
autenticidade. Os dois parecem provir do apelo mistico do
nascimento constituido pelo objeto antigo no seu fechamento
temporal [...] quanto mais velhos sdo o0s objetos, mais nos
aproximam de uma era anterior, da “divindade”, da natureza [...].
Outra coisa é, verdade seja dita, a exigéncia de autenticidade,
gue se traduz por uma obsessao de certeza: a da origem da
obra, de sua data, de seu autor, de sua assinatura. O simples
fato de que o objeto tenha pertencido a alguém celebre,
poderoso, confere-lhe valor. A fascinagdo pelo objeto artesanal
vem do fato de este ter passado pela méo de alguém cujo
trabalho ainda se acha nele inscrito: é a fascinacao por aquilo
gue foi criado (e que por isto é Unico, jA que o momento da
criacdo é irreversivel). (BAUDRILLARD, 1973, p. 84)

A partir dessas referéncias levantadas, podemos pensar que os livros da

Colecao Rubens Borba de Moraes poderéo ser classificados como patrimdnio cultural,

objeto-documento-monumento ou como uma obra de arte. De acordo com Beffa e

Napoleone:

O exercicio para identificagdo de patrimbnio cultural requer
conhecimento da historia da instituicdo em que a biblioteca se
insere, da histéria da biblioteca, da identificacdo e levantamento
de instrumentos de trabalho e fontes de informag&o como livros
de tombo e inventarios, da reconstrucdo de fluxos de
incorporacgdo dos livros na biblioteca, combinados a histéria do
livro e dos personagens envolvidos. Além da exploracdo para
localizar e identificar vestigios e inscricdes nas colecdes, inclui
trabalhos de prospeccéo e analises de informacéo recolhida
para aprender mais sobre o acervo e as colegbes existentes.
Muitas vezes vale-se de contribuicbes multidisciplinares, de
fontes externas a biblioteca. (BEFFA; NAPOLEONE, 2016 p. 2)

Assim, podemos considerar que a histéria do objeto é construida e deixa a sua

marca de acordo com interferéncias do Homem, que podem-lhe atribuir um alto valor.

No caso dos livros artesanais, o trabalho empregado se torna unico e exclusivo,

garantindo a ele uma importancia e raridade, dentro dos atributos considerados pelos

bibliofilos.
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3.2 Histérico das exposicdes de livros como objeto: Bibliotecas-museu e

Museus de Biblioteca

Para tratar a questdo do livro como objeto, dissertaremos sobre a pratica das
exposi¢cdes de livros com caracteristicas especiais, raros ou preciosos também devido
as suas caracteristicas fisicas, expostos em Bibliotecas-museu ou Museus de
bibliotecas, daremos alguns exemplos de iniciativas na Europa a partir do século XIX
até aos dias atuais. Assim, comecaremos com iniciativas realizadas na Italia a partir
do século XIX, onde museus comecaram a ser inseridos em bibliotecas. Segundo
Pasquale (2019, p. 89), “o primeiro exemplo claro de exposicdo permanente de
materiais ligados aos livros configura-se na Biblioteca Parmense (hoje Biblioteca

Palatina de Parma), [...] pelo diretor Angelo Pezzana, em margo de 1843”.

Ainda na Italia do século XIX, segundo Pasquale (2019, p.93), “estudos tedricos
de biblioteconomia também ilustravam a maneira de realizar exposicoes fixas em
bibliotecas. E emblematico o manual de Giuseppe Fumagalli, entdo diretor da
Biblioteca Braidense”. Ainda sobre alguns aspectos deste manual, podemos ver uma

descricdo sobre os objetos a serem expostos, de acordo com Pasquale:

As pecas destinadas a exposi¢cdo deviam ser os tesouros do
acervo, como 0S manuscritos mais antigos e o0s U(teis no
delineamento da histéria do livro e da escrita, os autégrafos mais
ilustres, os cadices iluminados mais bonitos e os documentos
mais precisos e curiosos sob o ponto de vista historico ou
literario. Para os impressos, Fumagalli reportava-se ao arranjo
das vitrinas do British Museum, onde se expunham exemplos de
blockbooks [xilogravuras], das edicbes mais antigas de
diferentes areas geograficas europeias, exemplos de edi¢des de
luxo e de iluminuras, amostras de livros ilustrados, livros com
autografos e em folhas soltas, curiosidades tipograficas e
encadernagdes valiosas. (PASQUALE, 2019, p. 94)

Podemos entédo fazer uma comparacao com a Cole¢cdao Rubens Borba, que
contempla alguns dos tipos de objetos citados acima, que devido a sua preciosidade

Ihes agregam um valor que podemos qualificar como museoldgico.

No que diz respeito a valorizacdo do patrimonio bibliografico na Italia, durante

a década de 1920, Bellingeri apud Pasquale! (2019, p. 95) diz que com a criagéo da

! Bellingeri, Luca
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Direcdo Geral das Academias e Bibliotecas, teve inicio uma “preocupagéo de apoiar
e incentivar todas as manifestacdes que ajudassem a difundir a cultura e o sentimento
artistico a par de um melhor conhecimento dos tesouros conservados nas bibliotecas”.
Neste sentido comecaram também a surgir criticas a esses museus e exposi¢cdes, 0
gue desencadeou uma reorganizagao destas instituicdes. De acordo com Pasquale
(2019, p. 106), em 1929, Alfonso Gallo, que viria a se tornar diretor do Instituto
direcionado a Patologia do Livro, teceu varias criticas as exposi¢oes, citando 0s
perigos que as obras poderiam correr, como roubos e incéndios. Além disso, Gallo?

apud Pasquale diz:

Da-se em nossos dias importancia exagerada aos manuscritos
iluminados e aos livros raros e valiosos. Essa preferéncia pelo
livro antigo e de alto valor tem deseducado o publico, que vé
agora supervalorizada a ornamentacéo do livro e mantidos na
sombra cimélios preciosissimos pelo seu contetdo. A iluminura
€ sem duvida coisa maravilhosa, mas ndo deve de per si
absorver a atencdo do publico. [...] sem esquecer que seu
floreado é de época tardia, e que temos em nossas bibliotecas
cbdices bem mais antigos para serem apresentados a ingénua
admiracdo dos ndo especialistas. (GALLO apud PASQUALE,
2019, p. 106)

Dessa forma, temos uma critica em relacdo a espetacularizacdo do livro
enquanto objeto material. Entretanto, a materialidade também é importante e pode ser
vista ndo apenas pelo impacto que causa, mas também pelo trabalho do qual resulta,
envolvendo artesdos especializados, além dos diversos agentes que atuam em torno

do livro e de seu comércio.

Por isso, neste trabalho destacamos tanto a materialidade quanto o conteddo
do livro, aspectos que séo relevantes, cada um a sua maneira, mas que representam
fatores historicos que vao além da Historia do Livro, e nos trazem informacgdes sobre

todo um contexto cultural passado.

Se no capitulo anterior destacamos principalmente o conteudo dos livros, neste
capitulo daremos énfase a sua materialidade, observando, porém, que em alguns
casos Rubens tentava conciliar esses dois fatores, o contetdo e a estética, ndo s6 da
propria impressao como a propria encadernacdo. Mas também devemos destacar que

2 Gallo, Alfonso, “Esoticismi”, Accademie e Biblioteche d’Itdli, Il, n. 2, outubro 1929-1930, pp. 123-124.
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alguns livros foram adquiridos devido a sua encadernacao, tendo em vista que um dos

seus critérios dizia respeito ao aspecto material e estético das obras.

Ainda em relacdo as criticas, principalmente no que diz respeito as exposicoes
permanentes, de acordo com Pasquale (2019, p. 108), apontavam a ma conservacao
dos livros, que ficavam muito tempo expostos, abertos na mesma pagina e problemas
relativos a seguranca. Entdo, em 1936, segundo Pasquale (2019, p. 108), o Ministério
da Educacao Publica da Italia “decretou a remogéo de exposi¢cbes de cimélios” e no

ano seguinte concedeu a opcéao pelas exposicdes temporarias.

Agora citaremos alguns casos de exposi¢des e museus na Alemanha, segundo
Barbier (2019, p.121). No paléacio do Bdrsenverein existia um museu fundado em
1884, “primeiro especializado na histéria do livro, tem vida institucional estavel e seu

desenvolvimento é rapido até as vésperas de 1914”. Ainda de acordo com Barbier:

O periodo de 1890-1914 é marcado na Alemanha por intensa
atividade voltada a memaria e a figura de Gutenberg. Em 1890,
organizam-se exposi¢cdes pelos 450 anos da invencdo da
imprensa [...]. Mas a grande sequéncia de comemoragdes ocorre
em 1900. [...] No mesmo ano, o governo de Leipzig da suporte
para a exposicdo dedicada especificamente ao livro,
apresentada pela filial alemd do comité organizador da
Exposicdo Universal de Paris. [...] Atinge-se o apice desta
euforia de comemoragBes com a grandiosa Exposi¢cdo Sobre o
Mundo e Sobre a Atuacéo do Livro (a BULGRA) no ano de 1914,
em Leipzig. (BARBIER, 2019, p. 122)

Podemos ver um panorama do inicio das exposi¢cdes na Alemanha, temos
entdo uma relacéo das bibliotecas com 0s museus, ou efetivamente museus inseridos

em bibliotecas, sobre esta questédo Barbier disserta:

A biblioteca esté longe de ser parte de um museu entendido
como a “Casa das Musas”, antes de se tornar aos poucos uma
estrutura autbnoma. Ao contrario, a biblioteca pode incluir um
museu, concretamente um “museu do livro”, como Andrea De
Pasquale mostra com o exemplo das bibliotecas italianas do
século XIX. [...] Melhor: o panorama das bibliotecas entrou hoje
num periodo de decisiva mudanca, e a biblioteca patrimonial
pode surgir como um museu do livro antigo — estes objetos com
0S quais nossos contemporaneos ndo tém mais quase nenhum
contato. (BARBIER, 2019, p. 122)

Neste sentido, a expressao “biblioteca patrimonial”’, usada acima, pode ser
aplicada a Colecdo Rubens Borba de Moraes, onde temos livros raros, preciosos e

especiais, a que, no geral, poucas pessoas tém acesso.
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Assim, temos a importancia da representatividade desses livros e o0s
respectivos profissionais que trabalham nessas instituicbes, que de acordo com
Barbier (2019, p. 123) tem como funcéo “expor esta presenca do passado que lanca
fortissima luz sobre o presente”. Neste sentido podemos demonstrar a importancia de
nao se esquecer 0 passado ou apaga-lo. Neste caso os livros sdo documentos que
refletem um periodo, seja em relagcédo a propria Historia e aspectos relacionados com
sua materialidade, estética e simbologias que definem uma época. A estética pode

ser entendida como um aspecto da materialidade.

Em relacéo as exposicfes na Espanha, mencionaremos o caso da Biblioteca
Real de Afonso Xlll que inaugura um museu, Abell6 (2019, p. 147) disserta: “a
inauguracao oficial da construcéo da figura do rei a partir da colecao bibliografica, sob
orientacdo do Conde de las Navas, deu-se em 1913”. Sobre a importancia deste
museu, Abelldé (2019, p. 148) diz que: “era o depositario da esséncia da monarquia
espanhola [...] a vitrina que dava visibilidade ideoldgica de interpretacédo da colecéo
bibliografica real privada, que o grupo de eruditos [...] identificou como ‘tesouro da
monarquia hispénica”. Em relacdo ao Museu da Biblioteca Real, de acordo com
Abell6 (2019, p. 152), Dominguez Bordona tinha um programa educativo para a
sociedade, que tinha como objetivo aproxima-la do livro antigo e das colecdes

bibliograficas.

Outra exposicdo emblematica na Espanha, relata Abell6 (2019, p. 153), foi a
Exposicdo de Encadernacdes Espanholas em 1934, “que o diretor da Biblioteca do
Palacio montou, [...] Para facilitar a apreciacao das encadernacdes, que pela primeira
vez se expunham ao publico, publicou-se um guia em que se ia além dos simples

dados descritivos”. Ainda sobre a colecdo da Biblioteca Real, Abell6 destaca:

Em 2012 a biblioteca realizou uma exposi¢cao em que se mostrou
sob a Otica da histéria cultural o vinculo que os livros e suas
encadernacfes tém ao longo dos séculos com as colecdes
artisticas e, além disso, que tipo de didlogo mantém para
construir uma imagem paradigmatica do rei. A visitacdo a seus
acervos contém sempre um proposito intelectual, fazendo uma
selecdo das pecas que ajudam a entender determinados
aspectos histéricos e materiais do livro e da imprensa. (ABELLO,
2019, p. 166)

Assim podemos fazer um paralelo da Colecdo da Biblioteca Real com a

Colecdo Rubens Borba de Moraes, onde podemos encontrar encadernacdes
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imperiais, assim denominadas por ele, que também representam o poder da

monarquia no Brasil do século XIX.

Agora veremos um caso de exposicdo na Franca, mais especificamente na
Biblioteca Nacional e Universitaria de Strasbourg (BNU). Sobre ela Didier fala de
guestdes atuais ligadas tanto aos museus quanto as bibliotecas, o hibridismo, Fab
Lab, Terceiro Lugar e:

Da nocao de “mediacdo” cada vez mais presente no universo
dos museus. As bibliotecas (em especial, os grandes
estabelecimentos patrimoniais) estdo bem na intersecdo dos
caminhos dessa nog¢do de mediagdo, e mais de uma
caracteristica do “hibrido”, do “Fab Lab” e do “terceiro lugar”, em
especial as que enumeramos acima, pode ser aplicada as novas
missdes “museais”, que os tutores, assim como seu publico,

desejam atribuir progressivamente aos grandes
estabelecimentos patrimoniais. (DIDIER, 2019, p. 198)

Dessa forma temos hoje novos conceitos e fungdes atribuidas as bibliotecas,
algumas museais, que se cruzam com as caracteristicas biblioteconémicas. Como é
o caso da mediacdo oferecida nestes espacos, seja para pesquisa ou para a
comunicacdo por meio de exposicdes. Dessa forma, podemos comparar a BNU a
Biblioteca Brasiliana, onde também acontecem exposicdes, além da questdo do
hibridismo, através da Biblioteca Digital da BBM. Ainda sobre a BNU, Didier disserta:

Na véspera da grande reestruturacdo dos anos 2011-2014, a
BNU destaca-se por ter organizado, em oitenta anos de politica
cultural mais de cem exposi¢cbes. Sua politica cultural
estruturada, em lugar considerado também como espaco
museal, pode ser considerada, respectivamente, como a frente
de seu tempo, com um programa arquitetébnico que propde uma
sala de exposicéo a partir dos anos de 1890, quando foi preciso
esperar 0os anos 1970-80 para se considerar, a0 menos na

Franca, a biblioteca como um espaco museal possivel. (DIDIER,
2019, p. 206)

Outro aspecto sobre a BNU citado por Didier (2019, p. 207) é a “introducgéo de
espacgos museograficos, permitindo a apresentacéo, a disposi¢éo do publico, do maior
dos “tesouros” da biblioteca, com todos os suportes e épocas misturados”. Além disso,
de acordo com Didier (2019, p. 209) a BNU, de certo modo funciona “como museu...
e ndo é por acaso que das ultimas convengdes de colaboracdo que ela assinou (em
2016) foi com o Museu do Louvre (essencialmente para um depdsito de cole¢des do
Antigo Oriente Proximo)”. Desta forma, podemos perceber uma intersecdo entre os

museus e bibliotecas, que leva, em certos casos, a que determinadas colecbes
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acabem se tornado complementares, o que define uma tendéncia atual. Sobre esta

questao Didier diz que:

O que é certo é que as bibliotecas de hoje aparecem como
verdadeiros laboratérios de mediacdo, e que passamos, em
algumas décadas, do “museu da biblioteca” (como podiamos ver
em Leipzig ou em Wolfenblittel), ou da biblioteca-museu” (como
as dos grandes monastérios barrocos da Alemanha e da Europa
central), a invencao de lugares que, sem davida, correspondem
a uma nova necessidade de nossas sociedades: a de se
apropriar melhor do patriménio e de fazé-lo falar as geragbes
futuras, sem se contentar em simplesmente conserva-lo.
(DIDIER, 2019, p. 211)

Também na Franca, ndo poderiamos deixar de citar as exposicoes realizadas
pela Biblioteca Nacional da Franca (BnF), de acordo com informagdes no site da
instituigao:

A Biblioteca Nacional da Franca produz entre 13 e 15
exposicdes por ano em seus diversos locais - Frangois-
Mitterrand, Arsenal, Biblioteca-Museu da Opera e, a partir de
2021, no sitio Richelieu. Eles permitem que os Vvisitantes
descubram a riqueza e a diversidade de suas colecdes, desde
fotografias e gravuras até mapas e figurinos, até colecdes
impressas, manuscritas, musicais e audiovisuais. [...] A BnF
também introduz a riqueza e variedade de suas colecdes
através de exposicbes fora de seus muros, sob a forma de

coprodugdes, coorganizagbes ou roaming, em Paris, na regido
ou no exterior. (Site institucional)®

Assim podemos fazer uma reflexdo no sentido mais amplo das instituicées
culturais, da possibilidade de dar acesso e divulgar o patrimoénio cultural, neste caso
o bibliografico, que € de fundamental importancia para entendermos o passado e

trazer reflexdes para o presente e o futuro.

3.3 Historico sobre as técnicas e tipos de Encadernacdes e Gravuras

A cultura material vem sendo difundida ao longo da Historia, principalmente
apos a Revolucdo Industrial, que foi uma grande divisora de aguas para a

humanidade. Segundo Henri Jeudy:

3 Disponivel em: Les expositions | BnF - Site institutionnel
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As grandes transformacdes da producédo industrial deixam atras
de si objetos, signos e vestigios vivos de uma cultura técnica [...]
seja pelos efeitos de uma industrializacdo colonialista que
determinou o fim das préticas artesanais. Todavia a
“formalizacao” de um patriménio, sua génese, sua atualizacao,
partem do mesmo principio: a salvaguarda pura e simples nédo
basta, ela deve ser estimulada por um interesse coletivo de
apropriacao e de reconhecimento. (JEUDY, 1990, p. 10)

Tendo em vista as transformacdes de técnicas, para classificar, pesquisar e
registar o histérico dos objetos, nessa casos os livros, segundo Heloisa Barbuy (1992,
p. 8-10), em texto de divulgacao, é preciso seguir algumas dicas e ficar atento a seis
quesitos em relacdo aos objetos observados: Forma; Ornamentos, Simbolos e
Marcas; Quem fez e como fez?; Quem usou?; Como se usou?; Significado. Pensando
nestes seis quesitos, elencaremos alguns deles fazendo um paralelo com a Colec¢éo
Rubens Borba de Moraes. Desta forma, na sequéncia, dissertaremos sobre algumas
destas caracteristicas, que definem as obras como objetos de cole¢éo e de exposicao,
embasados na bibliografia sobre curadoria contemporanea e exposicoes em

bibliotecas-museu e museus de biblioteca.

A seguir, abordaremos aspectos historicos e definicdes das técnicas utilizadas
na encadernacdo e na impressao de gravuras, vinhetas e capas ilustradas. Nos
préximos subcapitulos, traremos a luz alguns profissionais relacionados a essas artes,
como encadernadores, gravadores e ilustradores, assim como alguns que também
sdo citados no catalogo. Também no catalogo, que esta no final do capitulo, traremos
mais elementos, como marcas e simbolos, que englobam: Ex-libris, carimbos,

autografos e assinaturas e por fim alguns desenhos e manuscritos iluminados.

3.3.1 As encadernacgdes e os encadernadores

S&o variados os critérios adotados por Rubens para reunir e depurar a Colecéo.
Um deles foi o0 interesse pelas encadernacgdes. De tipos e estilos variados, elas eram
e ainda sdo um dos maiores destaques da Colecao, tendo em vista 0s ornamentos,
simbolos personalizados que em certos casos remetem ao pertencimento a figuras
destacadas na Historia do Brasil. Essa personalizacdo, em muitos casos, indicava

posse e consequentemente poder. Assim, faremos um breve historico sobre a
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encadernacao e em seguida apontaremos alguns dos principais tipos que fazem parte

da Colecdo Rubens Borba de Moraes.

As encadernacdes tém um histérico antigo. De acordo com Mérsico (2010, [p.

2]) “‘uma das mais antigas praticas de conservacdo preventiva, surgiu com a

passagem do rolo (volumen) ao codex (em cadernos), formato que se sistematizou no
Império Romano a partir do século I”. Conforme relata Marsico:

No século 1V, os livros sagrados tornaram-se verdadeiras obras

de arte, um meio luxuoso de valorizar a palavra divina. A

encadernacgdo bizantina, executada por artistas, era ricamente

ornamentada: as capas eram de placas de marfim ou metais

como cobre e prata, enfeitadas com incrustacdes de pedras

preciosas, pérolas, ouro macico ou pintura em esmaltes
coloridos. (MARSICO, 2010, [p. 2)]).

E nos mosteiros que aparece a encadernacio medieval, como destaca Marsico

(2010, [p. 3]), que antecede a inauguracéo da imprensa e fica conhecida como gética

ou monastica. Na Colecdo Rubens Borba, existem encadernac¢des do século XVI até

as contemporaneas, muitas delas com ornamentacdes suntuosas, além de douracdes
nos cortes. Sobre este quesito, Marsico disserta:

O formato plano do livro favorecia a sua ornamentacéo. Na Idade

Média a ornamentacdo era feita por impressdao a seco

(gofragem), método que nao utilizava tinta ou ouro para a

estampagem; a marca deixada sobre as capas era resultado de

ferros aquecidos sobre o couro Umido. A arte de decorar a capa

e a lombada com folha de ouro é denominada douragdo e tem

origem arabe, aparecendo no Marrocos a partir do século XII. As

primeiras capas decoradas aparecem na ltalia a partir de 1460.

Na Espanha, elas surgem por volta do fim do século XV. A sua

técnica consiste basicamente “em uma impressao a ferro quente
e folha de ouro na encadernacédo. (MARSICO, 2010, [p. 2])

Ainda segundo Marsico (2010, [p. 5]), € na Renascenca que acontece uma
maior disseminacao do livro, relacionada pelo autor ao “emprego do papel em
substituicio ao pergaminho, ocasionando custos mais baixos e, portanto,
barateamento do livro; e a substituicdo das pranchas de madeira por papelédo, o que
conferiu mais leveza as capas”. Ja em referéncia a producéo das encadernacgdes, na
transicdo entre a Idade Média e a era Moderna, Marsico (2010, [p. 7]) diz que isto
significou ‘passar da idade corporativa para a da propriedade privada: as

encadernacdes agora deixam 0s mosteiros e sao realizadas em ateliés
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especializados, que trabalham por encomenda de abastados mecenas, bibli6filos e

colecionadores.”

Tratando-se dos tipos de encadernagfes, destacamos alguns, dentre eles o
estilo Dentelle (renda, em francés), no século XVIII. Conforme Marsico (2010, [p. 18]),
descreve, “os Derdme foram os grandes difusores do estilo dentelle, que é um tipo de
encadernacdo no qual os elementos ornamentais imitam as rendas”. Outro estilo

citado por Marsico é o Padeloup, idealizado por Antoine Michel Padeloup que:

Foi encadernador do rei Luis XV em 1733. Possuia um gosto
eclético e muitas das suas encadernagfes sdo realizadas em
diferentes estilos. Geralmente utilizava a decoragdo a dentelle.
Também é atribuida a ele a introducdo da repeticdo de
desenhos. Suas capas eram cheias de desenhos e, nos espagos
livres, Padeloup aplicava a flor de lis e rosas pequenas; gostava
muito dos mosaicos coloridos. Foi o primeiro a fazer as guardas
dos livros forradas de seda. (MARSICO, 2010, [p. 21])

Um outro estilo utilizado foi o brasonado, nhomeado por Rubens Borba como
imperial, um estilo adotado pelo Império brasileiro durante o Segundo Reinado.
Conforme o relato de Rubens:

Essas encadernagdes distinguem-se pelas armas do Império,
colocadas geralmente no centro do espelho. Muitas sdo um tanto
carregadas de filetes, gregas e dourados de toda sorte. Outras,
ao contrario, sdo de um bom gosto notavel. Sao mais comuns as
gue trazem somente as armas imperiais. Muito mais raras séo
as que trazem o chiffre* de algum titular ou do préprio Imperador:
P. Il. O curioso é a variedade de tipos de armas do Império que
se nota. O bras&o de um pais ndo pode variar ao gosto do artista;
no entanto, jA cheguei a contar umas catorze ou quinze
variagdes e deve haver mais. As armas imperiais ndo sdo, nas
encadernacdes, o0 emblema do pais, mas um verdadeiro motivo
de decoragédo. (MORAES, 1998, p, 73)

Entretanto, Rubens (1998, p. 74) observa que as primeiras encadernagdes
feitas no Brasil ndo foram as imperiais. Com o0 aparecimento das bibliotecas,

consequentemente surgiram os encadernadores. Nesse sentido, Rubens destaca:

O padre Serafim Leite, na sua monumental Historia da
Companhia de Jesus no Brasil, cita 0 nome de um irméo jesuita,
Manoel Fernandes, que, entre outros oficios, desempenhou o de
encadernador nas missées do Maranhdo e Pard desde que
chegou em 1734 até 1760 [...] A grande biblioteca da Companhia
de Jesus, na Bahia, ji tinha em meados do século XVIII, uns
guinze mil volumes. Para tomar conta e conservar esse acervo

4 Chiffre é a palavra francesa para designar o monograma.
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consideravel, era necessario haver um bibliotecario. Um deles
foi o irmédo Antbnio da Costa [...] um excelente organizador
como, também tipografo e encadernador. (MORAES, 1998, p.
74)

No que diz respeito aos manuais para esta arte, de acordo com Edmar
Gongalves (2008, p. 41), em 1772 o encadernador René Martin Dudin, € o pioneiro na
elaboragado de um manual de encadernagao, “obra, que foi reeditada por varias vezes
e em varias linguas". Este manual continuou utilizado durante o século XIX, inclusive
no Brasil. Ainda sobre o processo de encadernacdo, Edmar Goncalves fala sobre a
montagem do livro, mais especificamente sobre a dobragem das folhas nos
Setecentos:

Era geralmente feita por mulheres que soubessem ler [...] A
dobragem se fazia de acordo com os diferentes formatos da
seguinte maneira: com uso de uma dobradeira de osso, marfim
ou de madeira dobravam-se as folhas conforme determinacéo
do tipografo, ponta com ponta ou pagina com pagina. Para livros
grandes, sendo a folha composta de quatro paginas, dava-se
uma unica dobra. No tamanho em “quarto” davam-se duas
dobras, compondo oito paginas; em “oitavo” trés dobras,
compondo dezesseis paginas; e assim sucessivamente

dependendo do formato. As folhas assim dobradas chamam-se
cadernos.

Na medida em que se ia dobrando cada caderno, eram
conferidas a paginacéo e a sua ordem, verificada a assinatura®
gue aparece nas primeiras folhas dos cadernos [geralmente no
rodapé] até o centro dos mesmos. A assinatura “A” se chama
primeira assinatura; a assinatura “Aa” se chama segunda
assinatura; “Aaa”, terceira assinatura; e assim para as demais
letras: B primeira assinatura etc. (GONCALVES, 2008, p. 42)

Essas marcas de assinatura ainda podem ser observadas em alguns livros da

impressos no comec¢o do século XIX.

De acordo com Edmar Gongalves (2008, p. 40) “em 1840, a Franca inicia a
industrializacdo do cartdo laminado e com isto 0 aparecimento da encadernagao
industrial, revolucionando a arte da encadernagdo”. Consequentemente essa
evolugédo ocasionou a producdo de livros em grande escala. Sobre este processo,
Edmar Gongalves (2008, p. 80) diz que “aléem de utilizar maquinas para a costura com

linhas, utilizaram também maquinas para costura com grampos metalicos. [...] A

> Combinagdo de letras e niimeros que se encontram nas primeiras folhas [geralmente no rodapé] dos
cadernos: A, Ai, Aii, A1, A2, B1, B2, etc.
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costura nessas maquinas € muito rapida e econémica, e tem muita aplicacao para

folhetos e livros mais baratos”.

No que diz respeito aos livros brasileiros do século XIX e a estrutura da
encadernacdo, Edmar Gongalves (2008, p. 106) ressalta que “os encadernadores
dessa época, adotavam um mesmo estilo de encadernacdo e que provavelmente
tiveram um mesmo tipo de aprendizado com professores estrangeiros de uma mesma

escola do oficio”.

Outro aspecto que Edmar Goncalves (2008, p. 107) observa, é que existe uma
grande semelhancga entre as encadernagdes nacionais e as estrangeiras. Além disso,
o tamanho dos livros ndo ultrapassava, em média, trinta centimetros. Mais
especificamente sobre a qualidade das encadernacdes brasileiras, Edmar Gongalves
conclui que:

Apesar de o0s autores consultados afirmarem que as
encadernacfes brasileiras eram de péssima qualidade, a
conclusédo a que chegamos ap6s esse estudo € justamente o
oposto. Ap6s quase dois séculos, a grande maioria dessas

encadernagdes encontra-se em bom estado de conservagao.
(GONGALVES, 2008, p. 110)

Depois deste panorama sobre a evolugdo das técnicas da encadernacao,
destacaremos alguns encadernadores no Brasil. Ja no inicio do século XIX, com o
inicio da impressao no Brasil, vieram também os encadernadores, muitos dos quais
eram franceses, assim como os livreiros e tipégrafos. No Rio de Janeiro, Rubens
(1998, p. 76) cita alguns deles, como o Monsieur Bouvier e os Irmaos Morange. Na
Bahia, Rubens (1998, p. 76) destaca Antbnio José Coimbra, que por volta de 1820, foi

um “excelente encadernador e dourador esse artista baiano”.

Outra figura desse ramo, foi 0 suico Leuzinger, que teve grande importancia
para a Historia do Livro no Brasil. Assim, Rubens destaca que Leuzinger foi um dos

principais encadernadores da época:

Das reparticbes publicas, na sua oficina encadernavam-se 0s
relatérios e as publicacdes dos diferentes Ministérios. Leuzinger
usava generosamente o0 brasdo do Império. Foi grande
fabricante dessas encadernacdes Imperiais [...]. Os trabalhos de
Leuzinger sdo notaveis, sobretudo as encadernacdes feitas para
particulares. Nao se fazia melhor na Europa. Nao é de admirar,
pois todo o material era importado e os oficiais eram
estrangeiros. De nacional, havia o qué? Talvez a costura feita
por algum moleque aprendiz. O fato é que na oficina de
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Leuzinger formaram-se excelentes oficiais nacionais.
(MORAES, 1998, p. 77)

Ainda segundo Rubens (1998, p. 77), apesar de haver nas principais cidades
do pais boas oficinas de encadernacéo, boa parte das encadernacdes era feita na
Franca, sendo a Garnier uma das tipografias que adotava essa pratica. Em relacéo

aos motivos ou simbolos gravados nas encadernacdes, Rubens disserta:
E curioso que ndo se usassem outros motivos brasileiros nas
encadernagdes, além do brasdo do Império. Talvez porque 0s
ferros fossem feitos no estrangeiro e importados. Em tipografia

usava-se muita vinheta brasileira feita aqui, com motivos
tipicamente nacionais. (MORAES, 1998, p. 78)

Outros editores importantes para a Historia do Livro no Brasil e para a producao
de encadernacdes imperiais foram Baptiste Louis Garnier e os irmaos Edouard e
Heinrich Laemmert. Em referéncia a Garnier, disse Machado de Assis (apud Hallewell,
2012, p.232): “Paula Brito foi o primeiro editor digno desse nome entre nés; Garnier
ocupa hoje [1865] esse lugar, com as diferencas produzidas pelo tempo e pela

vastiddo das relagées que possui fora do pais™.

Também ndo podemos deixar de citar o trabalho realizado por Guita Mindlin,
gue foi uma das fundadoras da Associacéo Brasileira de Encadernacao e Restauro
(ABER). Segundo informac¢&es no site da associacado’:

A ABER foi fundada em 1988, em Sao Paulo, por um grupo de
encadernadores e restauradores, entre eles Thereza Brand&o
Teixeira, Guita Mindlin, Marisa Garcia de Souza, Luis Otavio
Louro Gomes e Marcia Toledo, para formar profissionais
gualificados para atuarem na encadernacdo, conservagao e

restauro de livros, e para promover no Brasil a pratica da
encadernacéo artistica de nivel internacional. (Site institucional)

Durante o periodo em que a Cole¢do Rubens Borba esteve na casa dos Mindlin,
Guita provavelmente ajudou a identificar os tipos de encadernacao e os respectivos
materiais, para que essas informagdes fossem inseridas na base de dados, estando
hoje disponiveis no DEDALUS-USP. Ela também deve ter restaurado e encadernado
alguns dos livros da Colecdo. Na Biblioteca Brasiliana, também est4 a Colecdo Guita
Mindlin, constituida por obras sobre Encadernacdo e Restauro, além de manuais e

escritos da prépria Guita. Sua contribuicdo para os restauros necessarios, além das

6 MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. O Diario do Rio de Janeiro, 5 jan. 1865.
’ Disponivel em: http://www.aber.org.br/hist%C3%B3rico
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providéncias de conservacao preventiva foram fundamentais para a preservacao da

Colecao.

3.3.2 Gravuras e gravadores

Outro quesito digno de exposicao, sdo as gravuras. Tracaremos um panorama
da Colecdo, com énfase nas producdes realizadas durante o século XIX,
principalmente no que diz respeito a producéo nacional. Além disso, traremos a luz
alguns artistas, gravadores e ilustradores que fizeram parte do inicio dessa arte no

Brasil.

Antes de falarmos especificamente da Colecdo, que € tratada no Catalogo,

discorreremos sobre a Historia e definicbes de algumas técnicas utilizadas na

[13

impressdo de imagens. Nesse sentido, Rogéria Ipanema (2007, p. 19) diz que “o
desenvolvimento reprodutivo da imagem, sob um processo regular no ocidente, foi
iniciado pela xilografia na segunda metade do século XIV. As referéncias da matriz de
madeira para o oriente indicam um periodo mais recuado para a China”. Ainda sobre
a xilografia, informa Rogéria Ipanema (2007, p. 20) que “a prancha de madeira
gravada - matriz -, e o tipo fundido respondem pelo mesmo sistema de gravacéo - o
relevo -, o0 que possibilita a entintagem e impressao simultaneas. Por isso o oficio da
gravura ficou tdo associado a tipografia”. Seguindo nesse sentido, falaremos também

sobre a gravura em metal. Ipanema observa que:

Paralelo a gravura em relevo desenvolveu-se a gravura em
cobncavo sobre metal. A pratica do metal gravado era tradi¢cao
do medievo que decorava metais preciosos, armaduras e
utensilios. Em meados dos Quatrocentos, em Florenca, era
comum dentro das atividades da ourivesaria, a obtencdo de uma
cOpia impressa sobre papel durante o processo de realizacao
do nielo. A partir desta prética, que o método independizou-se
no vocabulario da gravura, inovando as ferramentas e as
técnicas incisérias, e o suporte foi convertido para a matriz de
reproducéo de imagens.

Respondendo a estas mudancas, no ambiente do
Renascimento italiano, a opcao do metal foi adotada por alguns
artistas, constituindo-se em duas novas e opostas direcdes,
dentro do universo da imagem impressa. (IPANEMA, 2007, p.
21)
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No ano de 1645, Bosse cria 0 Traité a maniére de graver en taille douce... com

o qual, Rogéria Ipanema (2007, p. 21) ressalta que “Bosse estabeleceu o fazer da

gravura em metal, aplicado até o século XIX [...] além de apresentar 0s processos,

instrumentos e solu¢des formais no talho-doce8, agua-forte?, e na maneira-negral®”.

Neste sentido, podemos ver uma evolugéo no campo da impressao de imagens, o que

certamente se reflete na assimilacao do leitor frente a informacao imagética recebida.
Sobre as técnicas de gravura em metal, Rogéria Ipanema afirma que:

A gravura dinamizou a imagem, numa capacidade plural de

opgoOes [...] Areducéo do espaco e tempo de deslocamento para

o estimulo de uma referéncia visual, a partir de uma imagem

impressa, foi estabelecida, e pode ser entendida como

fundamento do processo de comunicacdo massiva. A mesma

acao multiplicadora e divisora que ocorria no interior das oficinas

de estampas e tipografias, era reconstruida do lado de fora, na

publicagdo e comercializagdo desses produtos, ou seja, mais

imagens, mais pessoas, mais imagens para as pessoas a mais.
(IPANEMA, 2007, p. 23)

A gravura passa a ter um protagonismo em relagdo a comunicacdo com o
publico, mesmo que nem todos tivessem acesso as impressées. Tendo em vista que
muitas pessoas nao eram alfabetizadas, a imagem acaba sendo um meio “universal”

de transmissao da informacao, embora nem todos tivessem acesso a essas obras.

No que diz respeito as técnicas empregadas na gravura, além das ja citadas
xilografia (gravura em madeira) e a gravura em metal, surgiu ainda a litogravura
(gravura em pedra). Também de acordo com Rogéria Ipanema (2007, p. 24) “executar
uma imagem em litografia tornou-se uma pratica eleita das atividades graficas dos

artistas dos Oitocentos”. Segundo a autora (2007, p. 25), a litografia foi inventada por

8“0 talho-doce é denominado pela qualidade da incisdo que é obtida pelo buril, instrumento de corte, que retira

todo o dejeto de metal, quando realiza a incisdo. Grava o metal diretamente, obtendo varia¢ées tonais de acordo
com a profundidade e a espessura do corte, que sera provido de mais tinta, os mais profundos e proximos,
enegrecendo as sombras e os fundos escuros. Caracteriza-se em uma gravura de traco limpo e correto, rigido e
austero”. (IPANEMA, 2007, p. 22)

9 “pA dgua-forte é posterior e lanca m3o de agente quimico - &cido nitrico -que por banho ou imers3o na chapa
protegida por cera ou verniz, grava o metal, nas areas em que foi desenhado a ponta seca. Sua liberdade esta
estampada nas cdpias que revelam uma fluidez e singeleza de linhas macias”. (IPANEMA, 2007, p. 22)

10 “A maneira-negra caracteriza-se pelo escurecimento inicial da chapa, pela acdo do berceau, para depois se
revelarem os cinzas até os brancos. Estes valores tonais sdo obtidos com o raspador e o brunidor: o primeiro
raspa as texturas e o segundo brune e alisa o metal. O efeito da impressao traduz-se em um preto aveludado,
ao0s mais ténues cinzas”. (IPANEMA, 2007, p. 22)
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Aloys Senefelder em 1796. Mais especificamente sobre a execuc¢ao do processo de

litografial! e os seus agentes, Ipanema observa que a litografia é:

Um processo com maior facilidade de execucdo. Decorrente
disto, a intimidade com que se executava a estampa, ao
subtrair-se o trabalho do gravador, tradutor dos cddigos do
desenho para a prancha de madeira e a chapa de metal a serem
gravadas. Revelava-se na imagem que pode ser construida,
através do desenho direto, distintamente sobre a superficie da
pedra, que seria entintada e impressa. Os resultados formais
puderam ser preservados em sua espontaneidade,
particularmente para a imprensa ilustrada. Criador e criatura
estavam agora um diante do outro, e sentido e sentimento
compartilhavam de um mesmo momento. (IPANEMA, 2007, p.
24)

Assim, temos um pequeno panorama das trés principais técnicas empregadas
na impresséo de gravuras, que se “convencionou chamar de ‘cozinha da gravura™
(Ipanema, 2007, p. 26). Ainda hoje algumas dessas técnicas sdo aplicadas na
impressao artesanal, como a xilogravura. Sobre esta técnica, Antonio Costella (200-,
p. 58) enfatiza que os indios teriam sido os pioneiros da xilogravura no Brasil,
“segundo antigos relatos de viajantes, foi possivel constatar em varias tribos o
emprego de matrizes de madeira para imprimir, com tinta, desenhos rituais na pele do
corpo humano e, mais raramente, para estampar pecas de indumentaria”. Ainda sobre
a xilogravura, Costella observa que:

As trés instituicdes [Impressdo Régia, o Arquivo Militar e o
Colégio das Fabricas] introduzidas no Brasil ao tempo de D.
Jodo congregaram varios gravadores, mas nao privilegiaram a
xilografia, excec¢do feita as Fabricas, nas quais, além de se

imprimirem cartas de baralho, estampavam-se tecidos de
algodéo — as chitas — com matrizes de madeira. [...]

No entanto, a partir de meados do século XIX, a xilogravura,
especialmente a de topo, passou a ser mais usada no Brasil,
sempre para fins de ilustracdo direta, tanto de livros e
periédicos, como em especial de anlncios e outros impressos
comerciais.

Todos os xilografos que se encontravam no Brasil na primeira
metade do século XIX eram estrangeiros. Sé em 1860, com a
criacdo do “Instituto Artistico” dos irmaos Fleiuss e de Carl

11 “Na litografia ndo ha desbaste do material da superficie em que se trabalha. Ndo ha uma incisdo, mas um
desenho realizado pelo lapis e tinta litogréficos, constituidos de substancias graxas, diretamente sobre a pedra,
gue uma vez nela fixados, através de um veiculo corrosivo suave, no momento da impressao, irdo permanecer
na pedra quando esta é umedecida com dgua, para tintagem e estampagem. Primeiramente foi denominada de
“impressdo quimica”, pela relagdo da gordura e da dgua. Sua impressao é planografica”. (IPANEMA, 2007, p. 24)
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Linde, abriu-se um curso de xilografia no Rio de Janeiro, no qual
se adestraram os [“]primeiros[’] xilégrafos aqui nascidos. [...]

Em 1872, propds-se a criagdo, no Rio de Janeiro, de uma
cadeira de xilografia no Liceu de Artes e Oficios e, dez anos
depois, uma outra na Academia de Belas Artes. A cadeira da
Academia extinguiu-se sem nunca ter sido provida, mesmo
porque havia um indisfargavel preconceito contra a gravagéo em
madeira nos meios artisticos mais elitistas. (COSTELLA, 200-,
p. 56)

Seguindo nessa linha de pensamento Costella'? (200-, p. 58) descreve que

“assim como ocorrera na Europa, a xilogravura que também no Brasil atravessou o

século XIX gravando (em topo) ilustracbes para periodicos e livros, veio a ser

suplantada, por causa das vantagens de preco e rapidez, pelo cliché metalico”.

Atualmente o original e a reproducdo se confundem em meio a multiplicidade de

recursos que temos. Nesse sentindo, Ipanema observa:

Hoje, através do meio da reproducao indireta, obtém-se o
original. [...] Uma obra Unica obtida por um meio de impresséo
direta pode existir mesmo na inexisténcia de um original. Copia,
matriz e original se dissolveram ndo sé nas tecnologias
existentes, mas na apropriacdo e empréstimos culturais com
que a criagdo artistica opera na contemporaneidade.
(IPANEMA, 2007, p. 27)

Atualmente, existem varios meios para a reproducédo, seja de gravuras ou de

textos, em versao digital ou mesmo impressa. Como exemplo, podemos citar a prépria

Biblioteca Digital da BBM, onde estéo digitalizados e disponibilizados alguns livros,

que também podem vir a ser reproduzidos atraves de reimpressdes ou fac-similes.

A seguir esta o Catalogo conexo a esse capitulo, que esta dividido em:

Critério

| | As encadernacdes e os encadernadores

[l | Gravuras e gravadores

[l | Vinhetas e capas ilustradas

IV | Simbolos e marcas: Ex-Libris, autégrafos, assinaturas e carimbos

V | Desenhos e manuscritos “iluminados”

12 Antdnio F. Costella foi professor universitdrio, é artista plastico e fundador/diretor do museu Casa da
Xilogravura, localizado em Campos do Jorddo. O Museu preserva e coleciona xilogravuras [...] parte de seu
acervo, que hoje conta com milhares de obras de mais de mil gravadores, é exposta permanentemente ao

publico.
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CATALOGO DE OBRAS SELECIONADAS DA COLECAO RUBENS BORBA DE Mo-
RAES DA BIBLIOTECA BRASILIANA GUITA E JOSE MINDLIN

PARTE 2

AS ARTES GRAFICAS: ENCADERNACOES, GRAVURAS, VINHETAS, CAPAS ILUSTRADAS, DESE-
NHOS, SIMBOLOS, MARCAS, ALEM DE MANUSCRITOS ILUMINADOS

(CATALOGO CONEXO A UMA PROPOSTA DE EXPOSICAO)



CRITERIO |
AS ENCADERNACOES E OS ENCADERNADORES



AS ENCADERNAGOES E OS ENCADERNADORES

Traremos a luz algumas das encadernacdes com maior destaque na Colecdo, dentre essas
as encadernacgdes imperiais, que totalizam cinquenta obras. Desta forma, fazendo uma re-
lacdo entre a Biblioteconomia e a Museologia, temos as obras que foram selecionadas e
adquiridas por Rubens, que representam parte da Histéria do Livro no Brasil, que é uma
das disciplinas estudadas na Biblioteconomia, ao mesmo tempo vendo-as como objeto de
colecdo e de exposicado, em perspectiva museoldgica.

Além disso, temos a referéncia da musealidade relacionada a Colecdo, que também ja foi
motivo para exposi¢cao que foi realizada no MASP (1979) e a forma com que Rubens exibia
alguns de seus livros com a encadernacdes viradas para frente, nas estantes da biblioteca-
museu, assim chamada por ele.

Ainda sobre as encadernacgdes imperiais, Rubens (1998, p. 74) diz que em algumas “as co-
res do brasdo sdo pintadas a mao, e em outras os motivos sdo incrustados em couro de co-
res diferentes. Sdo trabalhos de luxo, feitos para bibliéfilos ou para dar de presente a algum
personagem. Sao raras, hoje em dia”.

Assim, podemos dizer que no periodo em que foram produzidas (Segundo Reinado), as
encadernacdes chegaram a altos patamares de sofisticacdo e qualidade, tanto é que no pa-
vilhdo do Brasil na Exposicdo Universal de 1889, em Paris, Heloisa Barbuy observa que:

Acedia-se no 2° andar, ao “verniz de civilizacdo": varias vitrines mostravam
litogravuras, gravuras, livros, papelaria e encadernacdes. O mundo da cultu-
ra, do Brasil letrado, completava-se com objetos da vida burguesa: uma
grande area para o mobilidrio artistico, malas e valises, vestuério e delicade-
zas em sedas, rendas e lingerie, além de artigos para pesca. Uma colecdo de
medalhas e outra de insetos davam um toque de refinamento, se vistos co-
mo requinte e sinal de histdria e ciéncia, respectivamente.

Assim, os dois andares superiores denotavam ja um quadro industrial e
“civilizado”, pelo qual passaram quase sem comentar os cronistas que escre-
veram sobre o Brasil. Fosse porque nossos produtos néo fizessem frente em
qualidade e em quantidade aos similares europeus ou porque tal quadro
ndo correspondesse ao que se esperava do Brasil, sdo muito poucos os re-
gistros a respeito. Enquanto sobre os produtos brutos, agricolas ou extrati-
vos, podem-se ler exclamagdes e entusiasmos, siléncio quase total para a
exibicdo manufatureira e para os produtos mais refinados. (BARBUY, 1996, p.
223)

As encadernacdes imperiais fizeram parte desta secdo da exposicdo, assim como outros
aspectos relacionados a impressao e aos livros da época. Como podemos ver no Catdlogo
Oficial da Exposicdo Universal de Paris, 1889, podemos ver a relacdo dos expositores, no
que diz respeito as encadernacdes aparecem a Leuzinger e a Lombaerts, dentre outras.

Em relacdo aos tipos de encadernacdes, podemos encontrar na Colecdo os mais variados.
Identificamos os seguintes materiais: cartonagem marmorizada, chagrin, percanilha, marro-
quim, carneira, pergaminho, papel kraft, papel fantasia e madeira. O tipo de encadernacao
pode variar de acordo com a importancia do livro. Sobre esse quesito, Rubens destaca:

A encadernagdo ndo é sendo uma parte do livro. Uma encadernacéo ultra-
moderna, cobrindo um texto antigo, seria uma monstruosidade. O que con-
vém cobrir esse texto com uma boa encadernacao simples, neutra, sem pre-
tensdo. Se o livro merece, um pleno marroquim, um pleno’ chagrin, lombo
com nervos e data ao pé, ainda € a melhor solucao. Se o livro € menos valio-
so, a meia encadernacdo basta. E bom lembrar que a encadernacio “trés
quartos”, isto é, lombo e cantos largos ndo combina com textos anteriores
ao fim do século XIX. (MORAES, 1998, p. 79)

! Pleno: no caso das encadernacdes quer dizer que envolve a capa completamente.
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Assim, pudemos também identificar na Colegdo algumas encadernacbes contemporaneas
confeccionadas entre as décadas de 60 e 70, pelos encadernadores Gabriel Marti e Geor-
ges Gauché. Marti foi um famoso encadernador espanhol, que, segundo Rubens (2018, p.
154) "trabalhou com o Brugalia e que veio, coitado, dar com os costados nesta barafunda de
Sédo Paulo. Infelizmente o Marti estd cobrando precos muito altos, mas, por causa do cadm-
bio, assim mesmo mais baratos que os seus colegas”. Conseguimos localizar na Colecdo
vinte e uma obras encadernadas por Marti, a maioria em pleno ou em meio marroquim.

Ja do encadernador Georges Gauché, Rubens (2011, p. 230) encomendou vérias encader-
nacoes, alguns livros “que tinham sido reencadernados o foram em Paris pelo Gauché. Pa-
guei a esse excelente artista de 1949 a 1954 mais de um milhdo de francos pelos seus traba-
lhos”. Conseguimos encontrar na Colecao cento e quinze obras encadernadas por Gauché,
(através de busca realizada na base de dados DEDALUS da USP) mas provavelmente deve
haver mais algumas, que néo foram inseridas na base devido a falta de informacoes para a
insercao no registro bibliografico.

Dentre as obras localizadas estdo: a Relagdo da Entrada (Cat. n° 1 pt 1) o primeiro livro pu-
blicado no Brasil, que estd encadernado em pleno marroquim jansenista, com caixa e na
primeira folha de guarda estd o carimbo de Gauché; o primeiro livro publicado pela Im-
pressdo Régia, Observacées sobre o commercio franco no Brazil, que estd encadernado em
meio chagrin vermelho; também por Gauché, a primeira edicdo de Marilia de Dirceo, (Cat.
n°® 20) que estd encadernada em pleno chagrin vermelho assinada Gauché Rel. Paris. Das
cento e quinze obras, cem estdo encadernadas em pleno pergaminho manuscrito, que foi
reutilizado para esse trabalho e anteriormente ja teve outras fungdes. Das cem obras, ses-
senta e cinco estdo na Colecdo Rubens Borba e o restante estéd na Colecao Mindlin, ou seja,
pertenceram a Rubens e foram vendidas para José Mindlin. A maioria destas obras sdo da
Impressao Régia, principalmente as publicadas entre 1821 e 1822. Em algumas delas iden-
tificamos uma pequena marca de carimbo com o nome Gauché, geralmente na contracapa
das obras.

Em referéncia aos livros da Impressado Régia, Rubens (1998, p. 75) relata que "eram vendi-
dos brochados. Geralmente saiam cobertos com uma simples capa de papel cinzento ou
azulado, papel barato, como se usava na Europa. O comprador é que mandava encadernar
por sua conta e a seu gosto”. Dessa forma, na Colecdo temos uma variedade de tipos de
encadernacdes, que ja foram compradas por Rubens com a encadernacéo original ou as
que ele mandou reencadernar.

Na casa do Rubens e posteriormente na casa de Mindlin, os livros que ficavam dispostos
nas estantes com a encadernacdo voltadas para frente, eram vinte e oito?, a maioria com
encadernacdes imperiais brasileiras e algumas portuguesas. Havia trés encadernacdes do
século XVIII, sendo duas portuguesas (uma imperial) e uma austriaca, com encadernagao
imperial. Estavam também expostas quatro encadernacdes, sem o miolo do livro, permitin-
do supor que provavelmente Rubens iria usé-las para encadernar algum livro. Dentre estas
encadernacdes expostas destacamos as obras a seguir:

2 Documento elaborado por Cristina Antunes disponibilizado no Anexo 1 ao final da dissertacgdo: Livros Colegdo Rubens
Borba de Moraes guardados com capas voltadas para frente.
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1. ENCADERNACAO PORTUGUESA DA TIPOGRAFIA ARCO DO CEGO

Cardoso, José Francisco

Ao serenissimo, piissimo, felicissimo, Principe Regente de Portugal, D. Jodo, ornament. prim., espe-
ranca, e estabilidade do Brasil, e protector eximio das letras, Canto Heroico sobre as facanhas dos
portuguezes na expedicdo de Tripoli. Em testemunho de vassalagem, profundo acatamento, e grati-
déo, mui respeitosa, e humildemente D.O.C. por José Francisco Cardoso, Professor Regio de Gram-
matica Latina na Cidade da Bahia e della natural; traduzido por Manoel Maria de Barbosa du Boca-

ge.

Livro /[S. m.]/ 103 p.

Lisboa : Na Officina da Casa Litteraria Arco do Cego, 1800.
Ref. BBM: RBM 1531

Nessa obra, Rubens (2010, p. 191) destaca que “esta é a segunda edi¢cdo do texto em latim
e a primeira traducdo de Bocage”. O exemplar estd encadernado em pleno couro verme-
lho com cercadura que tem ornamentos gregos dourados, além de pequenas coroas dou-
radas gravadas e armas de Portugal no centro da encadernacgédo. Na folha de rosto do livro
estd a marca do carimbo das “Bibliothecas de S. Magestade Imperial”.

2. OBRA QUE PERTENCEU A BIBLIOTECA DE D. JOAO VI, ORNAMENTADA COM AS
ARMAS DE D. MARIA |

Silva, Antonio Carlos Ribeiro de Andrade Macha-
do da

Tratado do melhoramento da navegacao por ca-
naes onde se mostrao as numerosas vantagens
que se podem tirar dos canaes... Escrito na lingua
ingleza por Robert Fulton, engenheiro civil, e tra-
duzido para a portuguesa [...].

Livro/[S. m.]/ 114 p.

Lisboa : Na Officina da Casa Litteraria do Arco do
Cego, 1800.

Ref. BBM: RBM 1661

Rubens (2010, p. 335) menciona que esta obra é “rarissima [...] e é a Unica obra importante

que publicou. Apareceu em 1796, mas somente em 1807 ele pilotou seu primeiro barco a

vapor rio Hudson acima”. Esse exemplar estd com encadernacéo imperial, onde foram gra-

vadas as armas de D. Maria |, além de cercadura com ornamentos dourados. Na folha de
p

rosto estd a marca do carimbo das “Bibliothecas de S. Magestade Imperial”, e uma nota
manuscrita por Rubens na folha de guarda: “Armas de D. Maria I, Biblioteca de D. Jodo VI”.
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3. ENCADERNACAO IMPERIAL EM CHAGRIN

Arago, Jacques

Voyage autour du monde sans la lettre.
Folheto /16,2 x 10,8 cm / 30 p.

Paris : Beaullé, 1853.

Ref. BBM: RBM 1135

Obra com encadernagdo imperial em chagrin verde, com armas imperiais. Sobre o cha-
grin, Marsico (2010, [p. 32]) o define como “pele de aspecto granuloso preparada com
quarto traseiro do cavalo, do burro, da cabra caracterizada por um grdo muito miudo e re-
gular; empregou-se na encadernacdo apenas depois da segunda metade do século XIX”.
Sobre a obra, Rubens observa que:

A publicacdo deste opuUsculo déd uma ideia do sucesso obtido pela Voyage
autour du monde. E muito dificil de encontrar esta obra curiosa. [...]. Arago,
artista da expedicao cientifica chefiada por Freycinet [...] esteve de passa-
gem no Rio de Janeiro e Arago fornece uma longa e espirituosa descricao
de sua estadia em Guanabara. (MORAES, 2010, p. 74)

4, ENCADERNACAO COM FILETES E CERCADURA

Anchieta, José de

lll Centenério do veneravel Joseph de Anchieta. Confe-
réncias preparatorias feitas por occasidgo do centenario
do veneravel Padre Joseph de Anchieta pelos Exmos.
Snrs. Dr. Arcediago Francisco de Paula Rodrigues, Dr.
Eduardo Prado, Dr. Brazilio Machado, Dr. Theodoro
Sampaio, R.P. Americo de Novaes S.J., Dr. Jodo Montei-
ro, General José Vieira Couto de Magalhées, R. Conego
Manoel Vicente da Silva e Dr. Joaquim Nabuco. Reuni-
das em volume com varios retratos do Veneravel Padre
Joseph de Anchieta e dois mappas relativos a coloniza-
¢ao no Sul do Brazil no tempo de Anchieta e s migra-
¢bes tupys José de Anchieta.

Livro /[S. m.]/ 355 p.
Paris: Aillaud, 1900.
Ref. BBM: RBM 0083

O livro estéd encadernado em pleno marroquim azul, com filetes, cercadura e um braséo
com dois ledes gravados no centro da encadernacdo. De acordo com Méarsico (2010, p.
31) o filete é um “adorno dourado igual e repetido em tracos paralelos, que se encontra em
alguns livros”. Ja a cercadura, segundo Mérsico (2010, [p. 28]) € um “elemento decorativo,
formado por quatro bordaduras, utilizado em composicdo, gravura e encadernacdo”.
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5. UMA DAS MAIS BELAS ENCADERNACOES DA COLECAO, SEGUNDO RUBENS

Fortes, Manoel de Azevedo

Logica racional, geometrica, e analitica,
obra utilissima e absolutamente neces-
saria para entrar em qualquer sciencia,
e ainda para todos os homens, que em
qualquer particular, quizerem fazer uso
do seu entendimento, e explicar as suas
idéas por termos claros, proprios e in-
telligiveis. Dedicada ao Serenissmo Se-
nhor D. Antonio [...]

Livio /30 x20 cm / 270 p.

Lisboa : Na Offic. de Jozé Antonio Pla-
tes, M. DCCXLIV [1744].

Ref. BBM: RBM 0165

Em referéncia a aquisicado dessa obra e de outras encadernacées antigas, Rubens relata:

Ainda em referéncia

De fato, eu sou um entusiasta de “encadernacgdes da época”. Procuro sobre-
tudo encadernacdes brasileiras e portuguesas antigas. Encadernacdes feitas
no Brasil, no segundo reinado, com as armas do império sdo minha paixao.
Infelizmente estao ficando cada vez mais raras. Tenho um bocado delas, mas
gostaria de ter mais, sobretudo as feitas em veludo. Faltava-me uma boa en-
cadernagédo portuguesa D. Jodo V por isso dei os 90 ddlares pela Logica Ra-
cional, livro que nédo é de "mon rayon”. (MORAES, 2018, p. 118)

a Ldégica, Rubens diz:

Adquiri por causa da espantosa encadernacdo portuguesa do século XVIII
em pleno marroquim vermelho com rendados dourados. E tipica da época
e estd em perfeito estado. E das mais belas que possuo. A obra, para mim,
nao tem grande importancia; é a Logica Racional, de Manoel de Azevedo
Fontes. Tenho a impressdo que o exemplar pertenceu a Inocéncio, pois ele
nota: “conservo deste livro um belo exemplar encadernado em marroquim e
dourado, pelo qual dei, se bem me lembro, 720 réis". Comprei-o de um par-
ticular por 90 délares. (MORAES, 2018, p. 113)
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6. ENCADERNACAO DE LUXO EM VELUDO, DA GARRAUX

Livraria Académica da Casa Garraux

Catédlogo da Livraria Académica da Casa Garraux.
Catédlogo /17 x 11 cm /284 p.

S&o Paulo : Fischer Fernandes, [1883].

Ref. BBM: RBM 0277

O francés Anatole Louis Garraux, foi um livreiro-editor de destaque em Sao Paulo durante
o século XIX. Sobre ele, Deaecto destaca que:
A sua maneira, Garraux seguiu os caminhos dos Garnier, particularmente o
de Baptiste Louis: instalou-se no Rio de Janeiro como empregado de uma
livraria, a propésito, da propria Livraria Garnier, veio para a capital paulista
como agente de livros franceses; e aqui logrou realizar um grande feito, tor-
nar-se o maior livreiro da cidade a despeito de outros poucos, mais tradicio-

nais, concorrentes, que se beneficiavam do comércio regular com alunos e
lentes da Academia de Direito. (DEAECTO, 2019, p. 290)

Estdo na Colecao cinco obras da Garraux, uma delas é esse catdlogo, que € uma obra de
referéncia com informacgdes sobre publicagdes, livrarias e editoras. O Catalogo esta enca-
dernado em veludo roxo com douracdo nos cortes, no primeiro espelho estd gravado:
Offerecido a Sua Alteza o Senhor Conde d'Eu. No segundo espelho, estdo as armas do Im-
pério e as de Orleans, lado a lado, encimadas pela coroa imperial. De acordo com Mérsico
(2017, p. 30) “dourar o corte: Revestir a ouro o corte do livro, sé a cabeca ou os trés lados”.

Essas obras destacadas, foram algumas das que ficavam em exibicdo com a encadernacéo
para frente. Hoje estdo na mesma ordem em que ficavam na casa de Rubens, mas por
questdes de conservacdo estdo dispostas da forma tradicional, com a lombada para frente.
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ENCADERNACOES EM VELUDO
7. ENCADERNACAO EM VELUDO QUE PERTENCEU AO DUQUE DE PALMELA

SR et S i i . - L - N

Guaraciaba, Joaquim Pereira Jorge

Oracédo funebre recitada por occasido das exequias que fez celebrar a sociedade portugueza de be-
neficencia de Campos dos Goytacazes, provincia do Rio de Janeiro, na capella da veneravel ordem
terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo, da mesma cidade, em suffragio &s almas de sua
magestade fidelissima do Senhor D. Pedro V' Rei de Portugal e dos algarves e de seu augusto irméo
o senhor Dom Fernando No dia 17 de Janeiro de 1862 por Joaquim Pereira Jorge Guaraciaba, Pres-
bytero Secular.

Folheto /22 x15cm /13 p.
Rio de Janeiro : Typographia do Commércio, 1862.
Ref. BBM: RBM 1275

No que diz respeito as encadernacdes, mais especificamente as em veludo, Rubens afirma
que:

Usou-se muito até o fim do século XIX encadernar em veludo. Espelhos e
lombo eram recobertos de veludo e os enfeites gravados a ouro. A cor pre-
ferida era verde, mas usava-se também veludo azul, roxo, ou, mais raramen-
te, vermelho. Nao vi veludo de outras cores. As armas imperiais vém grava-
das no centro do espelho como nas encadernacdes em couro. (MORAES,
1998, p. 74)

De acordo com nossa pesquisa, estdo na Colecdo onze livros encadernados em veludo,
nas cores citadas acima, além de um na cor marrom.
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Essa obra estd marcada com carimbo do Duque de Palmela na folha de rosto, e foi enca-
dernada com encadernacédo imperial em pleno veludo roxo. No primeiro espelho estao
gravadas a ouro as armas reais, que tém alguns detalhes pintados a mao com tinta de dife-
rentes cores, no segundo espelho estd uma decoracéo oval. Além desta obra, fazem parte
da Colecao, quinze livros e cinco folhetos que pertenceram ao Duque de Palmela, identifi-
cados através de seu carimbo (que pode ser visto na figura da pagina anterior) geralmente
na folha de rosto.

8. ENCADERNACAO EM VELUDO

[Autor ndo identificado]
A Opposicao e a coroa.
Folheto /21,5x 14,7 cm /41 p.

Rio de Janeiro : Typographia do Dia-
rio, de N. L. Vianna, 1847.

Ref. BBM: RBM 1312

Encadernacéo policromica em veludo verde e bege. Espelhos com cercaduras em grega a
frio, centro com ornamentos dourados (folhagens e desenhos geométricos) e armas impe-
riais em ouro e veludo verde.

10
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ENCADERNACOES DA GARNIER E DA LAEMMERT
9. ENCADERNACAO IMPERIAL DA GARNIER

Southey, Robert

Historia do Brazil : traduzida do inglez
de Roberto Southey pelo dr. Luiz Joa-
quim de Oliveira e Castro e annotada
pelo conego dr. J. C. Fernandes Pi-
nheiro.

Livro /22,5 x 15 cm/ 6 v.: varias pagi-
nacoes.

Rio de Janeiro : B. L. Garnier, 1862.
Ref. BBM: RBM 1245-1250

A Histéria do Brazil foi confeccionada com encadernacdo imperial em marroquim verde;
espelhos com filetes e armas do Brasil com coroa ao centro. Sobre a encadernacéo da
obra, Rubens relata que:

Muitos exemplares foram luxuosamente encadernados pelo editor, com ar-
mas imperiais na capa. Estas encadernacdes, feitas na Franga, sdo extrema-
mente valorizadas. Para os biblidfilos, o valor desta versédo reside na beleza
da encadernacao, j& que os exemplares em encadernacdes modernas ndo
sdo raros. A traducdo ndo é precisa e as notas de Fernandes Pinheiro sdo
mal redigidas. (MORAES, 2010, p. 364)

Os volumes da Histdria do Brazil estdo agrupados com os livros que tratam da Indepen-
déncia, citados na parte 1 desse Catélogo.

11
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A Garnier tinha uma “concorrente”, a Laemmert, dos irmaos Edouard e Heinrich, apesar de
nao publicarem os mesmos assuntos. Hallewell analisa que:

Nao podem ser consideradas competidoras diretas. Desde o inicio, seus in-
teresses tenderam a divergir o suficiente para criar uma divisdo de facto do
mercado. A Garnier concentrou-se em literatura e nos escritores franceses
da moda que escreviam sobre ciéncia popular. Mesmo que tenha publicado
alguns livros de histdria (entre eles a notavel Histéria do Brazil [1862], de Ro-
bert Southey, traduzida por Luiz Joaquim de Oliveira e Castro e cuidada por
J. C. Fernandes Pinheiro, em seis volumes [...], a Histdria e a ciéncia séria
eram objeto, principalmente, do interesse da Laemmert, como se poderia
esperar em vista da nacionalidade dos seus proprietarios. (HALLEWELL,
2012, p. 262)

10. EDICAO DE LUXO DA EDITORA GARNIER

Alvarenga, Manuel Inacio da Silva

Obras poeticas de Manoel Ignécio da Silva Alva-
renga (Alcindo Palmireno) Manuel Inacio da Silva
Alvarenga ; [Org] Joaquim Norberto de Sousa e
Silva.

Livro /[S.m.]/2v.:iv. 1: 347 p.; v. 2: 315 p.
Rio de Janeiro : Livraria de B L Garnier, 1864.
Ref. BBM: RBM 0568-0569

Referindo-se a obra, Rubens (2010, p. 59) escreve que “esta edicdo das obras de Alvaren-
ga, precedida de um relato da vida do autor, ainda é a melhor que existe. Para escrever a
biografia do poeta, Joaquim Norberto consultou os manuscritos da “devassa” de 1794, en-
tdo inéditos”. O exemplar da Colecao estd encadernado em couro verde em edi-
caéo de luxo Garnier, com ornamentos dourados que lembram uma renda.

12
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11. ENCADERNACAO IMPERIAL DA LEUZINGER

Souza, Jose Vitorino de
Igreja da candelaria desde a sua fundagéo.
Livro /22 x15cm /136 p.

Rio de Janeiro : Typographia G Leuzinger &
Filhos, 1889.

Ref. BBM: RBM 1129

Essa obra estd encadernada em pleno
couro verde de vitela, com duplas ar-
mas imperiais brasileiras nos espelhos e
com douracéo nas laterais.

ENCADERNACOES PERSONALIZADAS PARA FIGURAS DESTACADAS

12. ENCADERNACOES PERSONALIZADAS: D. AMELIA DE LEUCHTENBERG

Wolff, Oscar Ludwig Bernhard

Die Donau ihre Answohner, Ufer, St"adte, Burgen und Schldsser... / lllustrirt mit 80 stahlstichen und
100 holzschnitten von W. Henry Bartlett.

Livro/ 28 x 22 cm / 244 p.
Leipzig : Weber, 1843.
Ref BBM: RBM 1064

Essa obra pertenceu a biblioteca de D. Amélia de Leuchtenberg, imperatriz do Brasil, se-
gundo nota manuscrita por Rubens, na folha de guarda do livro. A obra estd encadernada
em pleno chagrin vermelho com ornamentos dourados e a letra “A” gravada no centro do
espelho.

Em referéncia a figuras destacadas, fazem parte da Colecdo algumas obras, como essa,
com encadernacdes personalizadas com as letras iniciais do nome da pessoa. Boa parte
dessas obras foram compradas por Rubens através do livreiro portugués Antéonio Tavares
de Carvalho, como podemos ver nas cartas trocadas entre eles. Em uma dessas cartas, Ru-
bens (2018, p, 180) escreve: “a encadernacdo de D. Amélia é de fato muito bonita e ficara
bem junto as outras que tenho de D. Maria I, D. Fernando, Pedro | etc. etc. Chegando a do
Conde d’Eu, a familia ficara quase completamente reunida!”.

13
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13. ENCADERNACAO PERSONALIZADA: CONDE D'EU

[Autor ndo identificado]

Exposicéo histérica apresentada ao Exm. Sr. Con-
selheiro Ministro do Imperio Bardo de Cotegipe.

Folheto /22 x 14,7 cm / 39 p.
Rio de Janeiro : Imprensa Nacional, 1888.
Ref. BBM: RBM 0366

Como destaca Rubens, na citacdo do item an-
terior, outras obras e encadernagdes dos inte-
grantes da familia real também fazem parte
da Colecédo, como essa obra, que pertenceu
ao Conde d'Eu, Luis Filipe Maria Fernando
Gastao, que foi esposo da princesa Isabel. A
obra estd encadernada em marroquim verde,
com coroa e as iniciais do Conde d'Eu, além
de cortes dourados.

Varnhagen, Francisco Adolfo de, Visconde de
Porto Seguro

Vespuce et son premier Voyage: ou notice d’une
decouverte et exploration primitive du golfe du
mexique et des cotes des Etats-Unis en 1497 et
1498.

Folheto/31x18 cm /31 p.
Paris : L Martinet, 1858.
Ref. BBM: RBM 1106

Esse exemplar possui dedicatdria de Varnha-
gen, e encadernacdo em imperial vermelha
com filetes dourados e no centro as iniciais P.
Il

14
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15. OBRA QUE PERTENCEU AO D. FERNANDO

Belmonte, Joaquim Ferreira da Cruz

Oracéo funebre recitada nas exequias de S.M. o senhor D. Pedro V. celebradas no Rio de Janeiro
em 25 de Janeiro de 1862 pela Sociedade Portugueza Amante da Monarchia e Beneficente na Igre-
ja de Nossa Senhora do Carmo por Joaquim Ferreira da Cruz Belmonte.

Livro/21x13cm /15 p.
Rio de Janeiro : Typografpha do Diario,1862.
Ref. BBM: RBM 0463

O exemplar foi produzido com encadernacgédo imperial com filetes e ornamentos dourados,
além da gravacéo das letras iniciais D.F. (Dom Fernando) no primeiro espelho.

16. OBRA QUE PERTENCEU A IMPERATRIZ LEOPOLDINA

Depping, Georg Bernhard

Histoire des expeditions Maritimes des Normands : et de leur établissement en France au dixieme
siecle.

Livio/21x 13 cm/ 348 p.
Paris : Ponthieu, 1826
Ref. BBM: RBM 1147

O exemplar estd encadernado em couro marrom com ornamentos dourados, gravado
com as iniciais M L. De acordo com nota manuscrita por Rubens Borba Moraes na folha de
guarda do livro, a obra pertenceu a Imperatriz Maria Leopoldina. Além disso, na contraca-
pa da obra esté fixado o Ex-libris de F. G. Perry Vidal.

17. OBRA QUE PERTENCEU A D. CARLOTA JOAQUINA

Congregacao do Oratério de Lisboa

Diario ecclesiastico para o Reino de Portugal, principalmente para a Cidade de Lisboa, para o anno
de 1800. Quarto depois do bissexto. Ordenado pela Congregagdo do Oratorio de Lisboa.
Livro/10x6cm /175 p.

Lisboa : Impressdo Régia, 1800.

Ref. BBM: RBM 0160

Concluindo a relacdo das obras pertencentes a familia real, destacamos essa encaderna-
cédo em pleno chagrin vermelho, lombo com enfeites em ouro, onde no centro do espelho
estd a efigie de D. Carlota Joaquina, cercada pelos dizeres: “D. Carlota Princeza do Brasil”;
abaixo, as armas do reino e da coroa.
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18. OBRA PERSONALIZADA DO COLEGIO IMPERIAL D PEDRO I

Silva, Joao Manuel Pereira da

Varées illustres do Brazil durante os tempos
coloniaes.

Livro/21x13cm/2v.iv. 1: 391 p,; v. 2: 369
p.

Paris : Livraria Franck & Guillaumin, 1858.
Ref. BBM: RBM 0488

Ainda sobre as encadernacbes persona-
lizadas, estdo na Colecdo duas obras
confeccionadas para o Internato Colégio
Imperial Pedro Il, essa obra é uma delas.
Em nota manuscrita na folha de guarda
deste livro, Rubens menciona: "o prémio
do 2° anno conferido ao alumno do inter-
nato do Imperial Col. D. Pedro Il, The-
ophilo José Antunes Braga, 1864. Dr, Jo-
aquim Marcos, Reitor”. O livro foi perso-
nalizado para uma premiacéo de alunos,
estd encadernado em pleno chagrin ver-
de, com coroa imperial no espelho da
frente e as iniciais C.I.P. Il (Colégio Impe-
rial Pedro II).

19. OBRA DE REPARTICAO PUBLICA

[Autor néo identificado]

Relatério apresentado a Assembléa Geral Legislativa na primeira sessdo da nova legislatura pelo Mi-
nistro e Secretario d'Estado dos Negocios do Imperio Francisco Gongalves Martins.

Livro /23 x 15 cm / paginacao irregular
Rio de Janeiro : Typographia Nacional, 1853.
Ref. BBM: RBM 1276

Obra confeccionada com encadernacao imperial em couro verde, ornamentada com flo-
roes dourados, gravacdo da coroa imperial no centro do espelho e cortes com douracao.
A respeito das encadernacgdes imperiais, Rubens enfatiza que:

Muita gente pensa que o fato de um livro estar encadernado “com as armas do Im-
pério” significa que o exemplar pertenceu ao Imperador. Ao contrério, indica em
geral que pertenceu a alguma reparticdo publica, ao Império, a Fazenda Publica.
Eram encadernacées oficiais. Geralmente, nesse caso, o couro da encadernagéo é
verde e com a combinacdo do ouro da gravacdo formam as cores nacionais, verde e
amarelo. O lindo brasdo do império era empregado tal qual se emprega hoje o bra-
sdo da Republica, em tudo que é oficial. (MORAES, 1998, p. 73)
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20. ENCADERNACAO DA PRIMEIRA EDICAO DE MARILIA DE DIRCEO, POR GAUCHE

Gonzaga, Tomas Antonio

Marilia de Dirceo.

Livro/ 17 x11cm/ 118 p.

Lisboa : Typographia Nunesiana, 1792.
Ref. BBM: RBM 0517-0518

17
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GRAVURAS E GRAVADORES

Antes da instalacdo da Impressdo Régia no pais, ndo havia uma cultura das artes graficas,
mesmo porque a impressdo era proibida. Entretanto, houve algumas producdes que ante-
cederam a Impressao Régia. Alguns brasileiros foram estudar essa arte no exterior, Floriano
Teixeira (1976, p. 11) afirma que um desses brasileiros foi Manoel Dias de Oliveira, “pintor
fluminense nascido em 1764 [...] partiu para Portugal e dali partiu para Roma, a mando de
Pina Manique, para aperfeicoar-se na Academia Portuguesa de Roma, e voltou a patria apds
27 anos de auséncia”. Ainda segundo Teixeira:

Neste periodo de proibicao real, as mais antigas gravuras, que trazem a indi-
cagao de terem sido executadas no Brasil, estdo no livro intitulado Exame de
Bombeiros, da autoria do oficial de artilharia e lente da Academia Militar do
Rio de Janeiro, José Fernandes Pinto Alpoym. Essa obra trata de assuntos
militares, é ilustrada com 20 estampas, abertas a buril pelo gravador José
Francisco Chaves. Dentre as estampas, que sdo em grande parte assinadas
pelo artista, uma, além da assinatura, contém: Rio, 1749. Por muito tempo se
conjecturou o lugar de impressao dessa obra [...] No entanto, hoje esté ple-
namente provado que a obra foi impressa em Madrid, na oficina citada, e
que somente as estampas foram feitas no Rio. (TEIXEIRA, 1976, p. 12)

Jé& para Rubens Borba (2010, p. 53), ainda restam duvidas sobre a impressdo das gravuras
no Brasil, “O Exame de Bombeiros (Cat. n® 21) data de 1748 e a gravura, de 1749. Como
explicar isso? Se a figura XVl tivesse sido feita no Rio, em 1749, seria sem duvida a mais an-
tiga gravura brasileira de que se tem noticia”.

Outro enigma suscitado é sobre o local de impressdo das obras Exame de Bombeiros e
Exame de Artilheiros, que para alguns biblidgrafos teriam sido impressos no Rio de Janeiro,
sobre estas obras, Rubens relata que:

Tornaram-se obras famosas por causa da lenda que as envolveu. O conteu-
do das obras, porém, representa muito mais do que apenas curiosidade bi-
bliografica, séo provas do renascimento dos estudos de matematica e enge-
nharia em Portugal e do reflexo desse movimento no Brasil. [...] Sdo, enfim,
os dois primeiros livros de engenharia militar escritos no Brasil, os dois pri-
meiros “manuais escolares” desse género, escritos por um brasileiro.

(MORAES, 2010, p. 53)

As obras fazem parte da Colecdo e estdo juntas na estante, préximas de outras publica-
cdes, que em sua maioria foram publicadas no século XVIII.

Ainda sobre os primeiros gravadores, Rubens (2010, p. 53), enfatiza que antes da gravura
feita pelo padre Viegas, ja citado anteriormente:

Sabemos que o jesuita Alexandre de Gusméao “fez com habilidade uma im-
pressdo da Natividade” (cf. C. Volkmar Machado, Colecdo de Memdrias...).
Sabemos também que Jaboatdo era um habil gravador, como afirma Domin-
gos Lourenco em seu Desagravos do Brasil. Pelo que sabemos, nenhuma
dessas gravuras sobreviveu, dai a importancia de saber se a gravura do Exa-
me de Bombeiros foi de fato impressa no Brasil. (MORAES, 2010, p. 53)

No que se refere as publicagdes nacionais durante o século XIX, Tania de Luca, faz observa-
coes sobre:

As dificuldades enfrentadas pelos que se aventuram na arte da impressao -
escravidao, escassa urbanizacdo e diminuto publico leitor - ajudam a enten-
der por que o mundo das tipografias, com seus tipos, prensas, prelos, artis-
tas do traco nas diversas modalidades (xilogravura, talho doce e litografia),
era um territério dominado, em grande parte, por imigrados, observacdo
vélida para editores e livreiros. (LUCA, 2018, p. 16)
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E justamente por causa dessas dificuldades elencadas acima que a producédo e impressao
de parte das obras e peridédicos foram sendo feitas de uma maneira "globalizada”. Dessa
forma, algumas publicacdes eram realizadas na Europa, como foi o caso do periédico A
llustragdo (1884-1889), que era comercializado e pensado tanto para os leitores portugue-
ses quanto para os brasileiros, e era editado e impresso em Paris. Sobre esse periddico, Ta-
nia de Luca (2018, p. 4) diz que era “evidente o grau de internacionalizagdo da cultura no
século XIX”. Seguindo esse fio, Tania de Luca observa que:

Os textos ndo eram o grande atrativo da publicacédo, que se filiava a voga de
revistas ilustradas, tdo em moda na segunda metade do século XIX. Os leito-
res queriam saber o que acontecia pelo mundo, mas também queriam ver o
mundo. Por isso multiplicam-se os periddicos ilustrados [...] que publicavam
imagens sobre os quatro cantos do mundo, permitindo que os italianos vis-
sem edificios ingleses; portugueses conhecessem os habitantes da Russia.
[...] todo esse interesse fazia com que os peridédicos recorressem a um novo
tipo de profissional, o repdrter desenhista, que se deslocava para os mais
variados lugares, especialmente aqueles em que havia conflitos armados,
para retratar o que vira e transmiti-lo para os leitores. (ABREU in: LUCA,
2018, p.5)
Marcia Abreu, no preféacio do livro de Tania de Luca, seguindo essa linha de pensamento,
nos traz uma reflexdo sobre o panorama da impresséo, principalmente sobre as ilustracdes,
que trazem uma nova perspectiva para o contexto cultural da época. Segundo Marcia
Abreu (LUCA, 2018, p. 5) sobre os consumidores, ela diz que “eles sequer precisariam ser
leitores, j& que grande parte das paginas era composta por imagens. Com a rapidez da cir-
culacdo de trens e transatlénticos, eles teriam acesso praticamente simultdneo a essas publi-
cagées [...] a precos mddicos”. Dessa forma, Méarcia Abreu (LUCA, 2018, p. 5) conclui dizen-
do que “a velocidade de circulacdo de informacées em nosso tempo [...] criada pelo com-
partilhamento de imagens e ideias via rede mundial de computadores [...] nada disso é ver-
dadeiramente, uma novidade do nosso tempo”.

Assim, podemos dizer que a circulacdo de gravuras e ilustragdes no século XIX
(principalmente na segunda metade), foi uma espécie de “revolugdo imagética”, onde as
pessoas comegaram a ter informagdes atuais através das imagens, de lugares em que nun-
ca haviam estado; de personagens histéricos ou autores cujos rostos até entdo ndo conhe-
ciam. Além disso, tinham acesso aos fatos jornalisticos em tempos “real”, claro que ndo téo
rapido como nos dias de hoje, mas ja era um prenuncio do que viria ser a internet, ou pelo
menos com a mesma base de internacionalizacdo da informacdo através da imagem im-
pressa.

21. SERIA A PRIMEIRA GRAVURA FEITA NO BRASIL?

Alpoim, Jose Fernandes Pinto

Exame de bombeiros, que comprehende dez tratados o primeiro de Geometria, o segundo de hu-
ma nova Trigonometria, o terceiro de Longemetria, o quarto de Altimetria, o quinto dos Morteiros, o
sexto dos Pedreiros, o setimo dos Obuz, o oitavo dos Petrados, o nono das Batterias dos Morteiros,
com dous Appendix. O primeiro do méthodo mais facil, que se pode inventar para saber o numero
de balas ou bombas, se lhe podem achar os lados das pilhas, que se quizerem formar, ou sejéo tri-
angulares, ou quadrangulares, o decimo da Pyrobolia, ou fégos artificiaes da guerra.

Livro/ 21 x 15 cm /444 p.
Madrid : Na la Officina Francisco Martinez Abad, 1748.
Ref. BBM: RBM 0316
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22. GRAVURAS DA TIPOGRAFIA ARCO DO CEGO

Lairesse, Gerardo

O Grande livro dos Pintores, ou arte de pintura, considerada em todas as suas partes, e demonstra-
da por principios, com reflexées sobre as obras d'alguns bons mestres, e sobre as faltas que nelles
se encontrdo / Por Gerardo Lairesse, com hum apendice no principio sobre os principios do dese-
nho. Tradugdo do Francez. De Ordem e debaixo dos auspicios de Sua Alteza Real o Principe Re-
gente N.S.

Folheto /22 x 16 cm / 48 p.
Lisboa : Arco do Cego, M.DCCCI [1801].
Ref. BBM: RBM 1693

Ndo podemos deixar de citar tipografia Arco do Cego, jé citada por nds na parte 1, onde
também foram impressas gravuras, como nessa obra. De acordo com Rubens (2010, p.
446) o livro possui "3 gravuras assinadas por Santos”.
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23. GRAVURAS DA TIPOGRAFIA ARCO DO CEGO

Lairesse, Gerardo

Principios do desenho tirados do grande livro dos pintores, ou arte da pintura de Gerardo Lairesse,
traduzidos do francez para beneficio dos gravadores do Arco do Cego, de ordem, e debaixo dos
auspicios de Sua Alteza Real O Principe Regente N.S.

Folheto /21 x 15cm /48 p.
Lisboa : Arco do Cego, M.DCCCI[1801].
Ref. BBM: RBM 1682

Rubens (2010, p. 448), menciona que na obra “duas ilustragées sdo assinadas “Souto”, uma
“Santos”, e outra “Jorge”; todas sdo do Arco do Cego”.

24. UMA DAS MAIS BELAS OBRAS DA ARCO DO CEGO

Bosse, Abraham

Tratado da gravura a agua forte, e a buril, em maneira negra com o modo de construir as presas mo-
dernas, e de imprimir em talho doce Por Abraham Bosse gravador regio. Nova edicdo traduzida do
francez debaixo dos auspicios e ordem de Sua Alteza Real, O Principe Regente, nosso senhor, por
José Joaquim Viegas Menezes, presbytero Mariannense.

Livro/21x15cm /189 p.
Lisboa : Typ Chalcographica, Typoplastica, e Litteraria do Arco do Cego, M.DCCC.I/[1801].
Ref. BBM: RBM 1692

Considerada por Rubens (2010, p. 83), uma das mais belas obras da tipografia, ele escreve
que "a belissima gravura alegdrica que precede o texto foi aberta por Quinto. As demais
sdo quase todas de O. P. Silva".

25. FRONTISPICIOS ALEGORICOS

Veloso, José Mariano da Conceicdo

O Fazendeiro do Brazil, melhorado na economia rural dos
generos ja cultivados, e de outros, que se podem introduzir,
e nas fabricas que lhe séo proprias, segundo o melhor, que
se tem escrito este assumpto debaixo dos auspicios e de or-
dem de Sua Alteza Real o Principe do Brazil Nosso Senhor,
Colligido de Memorias Estrangeiras por Fr. José Mariano da
Conceicdo Velloso, Menor Reformado da Provincia da Con-
ceicdo do Rio de Janeiro, &c.

Livro /18 x 12 cm / 10 v.: vérias paginagdes.

Lisboa : Impressdo Régia, MDCCXCVIII [1798], 1799, 1800,
1805, 1806.

Ref. BBM: RBM 0942-0951
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Também impresso em Portugal, mas agora na Impressdo Régia, essa obra (ja citada na par-
te 1), possui vérias gravuras e é composta por varios volumes. Sobre estas obras, Rubens
(2010, p. 442), observa que cada volume “contém um frontispicio alegdrico e gravuras ilus-
trando o texto. Muitos desses frontispicios e ilustracbes sdo coloridos. Algumas gravuras fo-
ram usadas depois em outras monografias, ou ja haviam sido utilizadas anteriormente”.

26. UMA DAS PRIMEIRAS GRAVURAS E GRAVADORES DA IMPRESSAO REGIA

Legendre, Adrien Marie

Elementos de Geometria.

Livro/20x 14 cm / 354 p.

Rio de Janeiro : Impressdo Régia, 1809.
Ref. BBM: RBM 1204

No periodo da instalagdo da Impressdo Régia no Brasil, alguns artistas vieram para o Brasil.
Conforme observa Rogéria Ipanema, os primeiros a chegarem:
Para imagens oficiais, no periodo regencial portugués, credite-se a frei Mari-
ano Conceicédo Veloso, no ano de 1809, a vinda de Romao Eléi de Almeida,
primeiro gravador figurista, e Paulo dos Santos Ferreira Souto, como primei-
ro gravador arquiteto. Ambas as categorias de composicdo dos profissionais
da gravura da entdo Tipografia Arco do Cego. (IPANEMA, 2007, p. 71)
Esses dois artistas gravadores foram dos primeiros a produzir gravuras no pais, apds a ins-
talagdo da Impressdo Régia e depois do padre Viegas, que segundo Rubens (1979, p. 93)
foi “o mais célebre de todos os gravadores brasileiros dessa época”, ja citado anteriormen-
te. Mais especificamente sobre as gravuras produzidas por Roméo e Paulo, de acordo com
Rogéria Ipanema (2007, p. 72), foi expedido um Aviso ordenado pelo Conde Aguiar em
1809 que decretava:
Havendo chegado a esta corte os gravadores Roméao Eloi Casado e Paulo
dos Santos Ferreira [Souto], que vieram de Lisboa, com o padre Frei José
Veloso, vossas mercés procurardo dar logo algum trabalho a esses oficiais,
que podem principiar pela gravura da cidade do Rio de Janeiro, tirada do
Arquivo Militar, e pelas chapas para a geometria de Le Gendre [...]. (CABRAL
apud IPANEMA, 2007, p. 72)
As gravuras citadas acima, produzidas por Romé&o Eloi e Paulo dos Santos Ferreira Souto
estdo neste livro, j& citado na parte 1, com treze estampas e na Planta da cidade de S. Se-
batido do Rio de Janeiro [...]. Em relacdo a Planta supomos que ja tenha feito parte da Co-
lecdo, Rubens menciona que possuiu um mapa da cidade do Rio de Janeiro, e que estava
enquadrado, mas ndo temos mais informagdes sobre este impresso.
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27. GRAVURAS FEITAS POR ROMAO ELOI

Pope, Alexander

Ensaio sobre a critica / Alexandre Pope; traduzido em portuguez pelo conde de Aguiar, com notas
de José Warton.

Livro/20,5x14,5cm /175 p.
Rio de Janeiro : Impressao Régia, 1810.
Ref. BBM: RBM 1328

Além das gravuras dessa obra, também foram produzidas por Romao as gravuras da obra
Ensaios Moraes, também ja citada na parte 1 desse catélogo.

28. MAPAS GRAVADOS POR SOUTO

Berford, Sebastiao Gomes da Silva

Roteiro e mappa da viagem da cidade de S. Luiz do Maranhédo até a corte do Rio de Janeiro.
Livro/22x15cm /95 p.

Rio de Janeiro : Impressédo Régia, 1810.

Ref. BBM: RBM 1332

Essa é outra obra produzida por Souto, que inclui dois mapas dobrados, o primeiro intitu-
lado “Mappa em que se vé separadamente, e por junto, mas em resumo, as cidades, villas,
frequesias, arraiaes, fazendas, rios, riachos, que ha desde a cidade de S. Luiz do Maranhé&o
até & Corte do Rio de Janeiro”, além do “Mappa Geographico da Capitania do Maranhéo e
de parte das capitanias Circundantes para servir & viagem feita pelo Coronel Berford”.

Em referéncia ao mapa, Camargo & Moraes (1993, p. 105), afirmam: “mapa foi feito por
Paulo dos Santos Ferreira Souto, que havia trabalhado com Frei Veloso da oficina do Arco
do Cego. Segundo Orlando da Costa Ferreira (Imagem e letra, p. 136) a gravagéo foi dirigi-
da por Jodo Caetano Rivara”. A informacao sobre a identidade do gravador é importante,
pois sao figuras que ndo devem ser esquecidas e que fazem parte da Histdria do Livro no
Brasil.

29. GRAVURA DE JOSE JOAQUIM MARQUES

S0 Carlos, Francisco de

A Assumpcdo poema composto em honra da Virgem / por Fr. Francisco de S. Carlos Franciscano
Reformado da Provincia da Conceicdo do Brazil, e natural do Rio de Janeiro.

Livro/ 18 x12cm /215 p.
Ref. BBM: RBM 1306

De acordo com Teixeira (1976, p. 15), José Joaquim Marques abriu em 1819 uma estampa
com “a gravura alegdrica para esse poema [...], representando o poeta de joelhos oferecen-
do a Virgem o seu livro”.
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No que diz respeito ao inicio da impressdo no Brasil, mais especificamente sobre as ilustra-
cOes e gravuras, Tania de Luca observa que:

Ja a questdo dos critérios para adjetivar um impresso como “ilustrado” abre
outro ponto de discussdo. E fato que as dificuldades em relagio & disponibi-
lidade de papel, tinta, maquinario e méao de obra especializada estdo atesta-
das na prépria imprensa brasileira do periodo, na qual ndo faltam declara-
coes de esforgos, sacrificios, e ndo raro, desculpas enderecadas aos leitores
diante de imperfeicdes, falhas e erros. Limitacdes que ndo impediram a pre-
senca, desde os albores do século XIX, de detalhes visuais e diferentes orna-
tos (vinhetas, orlas, flordes, capitulares ou pequenas gravuras), além de es-
tampas encartadas na obra tipogréfica. (LUCA, 2018, p. 15)

Assim, comecgam a aparecer outros artistas, além dos citados nos itens anteriores, segundo
Teixeira (1976, p. 14) “os nomes geralmente citados sdo os de Jodo José de Souza, Braz Si-
nibaldi, José Joaquim Marques e A. do Carmo [Anténio do Carmo Pinto de Figueiredo
Mendes Antas]”. Os artistas Jodo Souza e Antdnio do Carmo, serdo citados nos itens se-
guintes.

30. GRAVURA DE JOAO JOSE DE SOUZA

[Varios autores]

O Patriota: jornal litterario, politico,
mercantil .

Seriado /20 x 13 cm / 18 fasc.: vérias
paginacgoes.

Rio de Janeiro : Impressdo Ré-
gia, 1813-1814.

Ref. BBM: RBM 1466-1468

Sobre Jodo José de Souza, Rubens destaca que (1979, p. 96) “deste artista existe uma gra-
vura representando um alambique” que faz parte dessa revista. A gravura faz parte do t. 1
n.2, 1813.
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31. DESENHO DE ANTONIO DO CARMO

Leitdo, Anténio José Osédrio de Pina

Alfonsiada. Poema heroico da fundagdo de monarquia portugueza pelo senhor rey D. Alfonso Hen-
riques offerecido & magestade fidellissima d’El-Rey nosso senhor D. Jodo V.

Livro/20x 13 cm /278 p.
Bahia : Silva Serva, 1818.
Ref. BBM: RBM 0753

Sobre as gravuras e desenhos de Anténio do Carmo, de acordo com Rubens (1979, p. 96)
ele “desenhou os 4 retratos gravados por Jodo José de Sousa que ilustram esse poema”. A
respeito da obra, Rubens escreve:

O desembargador da Relacdo da Bahia, Anténio José Osério de Pina Leitéo,
era infelizmente poeta e mandou imprimir uma Ode pyndarica de sua com-
posicdo e o longo poema herdico sobre a fundacdo da monarquia portu-
guesa, intitulada a Alfonsiada. Silva Serva caprichou, nesse caso, produzindo
uma edigcdo de luxo. Mandou desenhar e gravar no Rio de Janeiro, trés retra-
tos, de D. Afonso, de D. Jodo VI e do desembargador poeta. Protocolar-
mente colocou no texto o retrato do autor em Ultimo lugar. Mas apesar de
todos esses enfeites, ndo saiu, para meu gosto pessoal, um livro bonito devi-
do talvez a escolha dos tipos. (MORAES, 1979, 140)

32. UM DOS MAIS BELOS LIVROS IMPRESSOS NA BAHIA, PELA SILVA SERVA

Briche

Manual do Engenheiro, ou Elementos de geometria pratica, de fortificacdo de campanha, acompa-
nhados de algumas nogées sobre outros objectos militares / Por Mr. Briche. Tradusido em portu-
guez por *** Bahiense, impresso por ordem Do Conselho de S.A.R., Gréo-Cruz da Ordem de Aviz,
Gentil Homem da Camara do Serenissimo Principe da Beira, Marechal de Campo dos Reaes Exerci-
tos, Governador e Capitdo General desta Capitania.

Livro/ 21 x 14 cm /161 p.
Salvador : Typographia de Manoel Anténio da Silva Serva, 1815.
Ref. BBM: RBM 0808

A tipografia de Silva Serva, conforme afirma Rubens (1979, p. 140) ndo publicou muitas
obras técnicas, portanto ndo competiu com a Impressao Régia. A respeito dessa obra, Ru-
bens (1979, p. 140) enfatiza: “julgo-o um dos mais bonitos livros feitos pela tipografia da
Bahia. E ilustrado com oito pranchas gravadas, provavelmente no Rio”.

33. OBRA COM GRAVURAS DE CLAUDIO DONDELEUR

[Autor ndo identificado]

Plano para os novos Uniformes dos Officiaes Generaes, Officiaes do Estado Maior do Exercito, e de
Pragas, e os do Corpo de Engenheiros.

Folheto /28,9 x19cm/ 3 p.
Rio de Janeiro : Imprensa Nacional, 1823.
Ref. BBM: RBM 0167
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Outro gravador que se destacou, segundo Teixeira (1976, p. 15), foi o francés Claudio Don-
deleur, que também trabalhou para a Impressdo Régia, “Valle Cabral admite a possibilida-
de de serem deste gravador, as chapas abertas talvez em 1822, para representar os Unifor-
mes dos generaes do Império do Brasil, colecdo que sé conhecemos pela referéncia desse
autor”. Em mencao as gravuras, Rubens (1979, p. 97) “trata-se de duas pranchas dobradas
contendo os enfeites especificos dos novos uniformes dos generais do Império do Brasil [...]
acompanha o Decreto de 7 de outubro de 1823 aprovando os modelos dos uniformes”.

34. DEBRET E A MISSAO ARTISTICA FRANCESA

PL:2.

KIAKHRARA NMDNGOYD .

Fille sauvade Camacan
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Debret, Jean Baptiste

Voyage pittoresque et historique au Brésil, ou, Séjour d'un artiste francgais au Brésil, depuis
1816 jusqu'en 1831 inclusivement, epoques de I'"Avénement et de |I' Abdication de S.M.D.
Pedro 1 er, Fondateur de I' Empire bresilien. Dedié a I'Académie des Beaux-Arts de I'Insti-
tut de France.

Livro /53 x 37 cm / 3 v.: vérias paginagoes.
Paris : Firmin Didot Freres, imprimeurs de I'Institut de France, 1834-39.
Ref. BBM: S4d 0001
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Rubens j& possuiu livros de Debret, mas vendeu-os para fazer outras aquisigdes. Nao temos
a confirmacdo de que os livros foram vendidos a Mindlin, pois na Cole¢do Mindlin estdo
varias edicbes da obra, sem nenhuma marca ou identificacdo com o Ex-libris.

Na época dos primdrdios da Impressao Régia, em relagdo a chegada de artistas e a Misséao
Artistica Francesa, Teixeira relata que:

A essa primeira turma de gravadores que, na Impressao Régia, trabalharam e
também aos elementos estranhos que militavam na mesma arte, veio juntar-
se a chamada Missdo artistica francesa, contratada por Anténio de Araudjo de
Azevedo, Conde da Barca.

Essa missédo chegou ao Rio de Janeiro em 1815, tendo por chefe Joaquim
Lebreton. E entre os artistas que a compunham encontram-se Jodo Batista
Debret e Carlos Siméo Predier.

Debret foi, dentre os membros da missdo, o que melhores servicos prestou
ao ensino da pintura, tendo formado grande niumero de discipulos. Durante
sua permanéncia no Brasil, além de preocupar-se com seus discipulos, fez
muitos retratos, desenhou aspectos da cidade e costumes dos seus habitan-
tes, material que serviu para a sua grande obra intitulada: Voyage pittores-
que et historique au Brésil. Essa obra monumental foi impressa em Paris nos

anos 1834-39, em trés volumes, sendo as ilustracdes feitas em litografia.
(TEIXEIRA, 1976, p. 16)

35. A GRAVURA DE PALLIERE

[Autor ndo identificado]

Die XX Januarii. In festo S. Sebastiani Martyris. Patroni Sebastianopolis & olim Tit.Eccl. Cath. Ad Ves-
peras.

Livio/20x 14 cm / 60 p.
Rio de Janeiro : Impressdo Régia, M.D.CCC.XIX[1819].
Ref. BBM: RBM 1372

Sobre gravador francés Arnaud Marie Julien Palliere, Hallewell (2012, p. 158), afirma que
foi o primeiro litdgrafo do Brasil. A litografia teve como um dos pioneiros o tipdgrafo Plan-
cher, como j4 foi tratado, a técnica era muito usada para ilustracdes e gravuras. Ja Rubens,
contesta a teoria de que Palliere teria sido o primeiro litografo, e sobre a gravura aberta
pelo artista ele observa que:

A gravura representa, em primeiro plano, Sdo Sebastido martirizado, tendo
ao fundo uma paisagem invertida do Rio de Janeiro, com o Pdo de Acucar,
o morro do Castelo e os Arcos da Carioca; a assinatura diz: “Palliere invenit
Rio de Janeiro 1819. Largo do Rocio n°® 17.”. Orlando da Costa Ferreira
(Imagem e letra, p. 181) afirma que a estampa nao foi gravada a buril, masli-
tografada, fato que daria a Palliére a primazia da introducédo da litografia no
Brasil, contrariando os que a atribuem a Steinman. Engana-se o autor, pois é
bem visivel, no exemplar examinado, a marca da chapa de cobre em torno
da gravura, tipica do uso do buril. O titulo da obra é impresso em preto e
vermelho, ocorrendo esta cor em todas as iniciais e subtitulos. (CAMARGO ;
MORAES, 1993, p. 216)

Sobre esta obra, no registro bibliogréfico no Dedalus USP, constam as seguintes informa-
coes: "O exemplar da BBM possui encadernacdo imperial da época em pleno marroquim

vermelho, com armas de Portugal [e também] possui manuscrito na primeira pagina: D. Isa-
bel Maria”.
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36. LITOGRAVURAS DE STEINMANN

Araujo, José Paulo Figueroa Nabuco de

Compendio scientifico para a mocidade brasileira destinado ao uso das escolas dos dous sexos or-
nado de nove estampas accomodadas &s artes, e sciencias de que nelle se trata, tiradas por lithogra-
phia Offerecido & briosa, e heroica nagado brasileira por hum cidadao agradecido.

Livio/19x 12 cm /243 p.
Rio de Janeiro : Plancher, 1827.
Ref. BBM: RBM 1473

Esse exemplar possui nove litogravuras de Steinmann, e estd com encadernacédo da época
em marroquim vermelho. Também francés, Hallewell (2012, p. 158) relata que o gravador
litdgrafo Steinmann, veio ao Brasil para substituir Palliere no Arquivo Militar. Sobre o grava-
dor, Hallewell escreve:

Assim, Johann Jacob Steinmann, da Basileia, que aprendera seu oficio em
Paris com o préprio Alois Senefelder, chegou ao Rio em 1825. Steinmann
fez alguns trabalhos, por encomenda para Plancher, e quando terminou seu
contrato com o Arquivo, em 1830, abriu uma loja na rua do Ouvidor, n® 199.
Trés anos mais tarde, retornou a Suica, onde publicou sua colecdo de vistas
litografadas, Souvenirs de Rio de Janeiro.

Gracas, em parte, aos aprendizes brasileiros de Steinmann, havia no Rio, por
volta de 1846, quatro tipografias que imprimiam em litografia, umas treze
em 1856 e dezesseis no final do século. (HALLEWELL, 2012, P. 158)

A colecéo de vistas, Souvenirs de Rio de Janeiro, estd na Colecdo Mindlin, mas néo sabe-
mos ao certo se pertenceu a Rubens?®.

37. GRAVURA DE UM NAVIO COM ESCRAVOS

B T
) BREVE RESUMO

REPREsENTAgZO DE HUM NAVIO CARREGADO COM ESCRAVOS.

Bo Commercio Ve Escrabatura
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[Autor ndo identificado]

Breve resumo sobre a natureza do Commercio de Escravatura e das atrocidades que d'elle
resultam seguido de huma relacdo historica dos debates que terminaram a final abolicao.

Livro/19x12,3cm /112 p.
Londres : Ellerton e Henderson, 1821.
Ref. BBM: M1h 00042

3 £ necessério consultar a obra e verificar se ela tem o Ex-libris, o que néo foi possivel devido a pandemia da Covid 19).
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Esse é outro livro que pertenceu a Rubens e hoje estd na Colegdo de Histéria da BBM.
Sobre a gravura da obra, que estd no formato de prancha dobrada, Ana Virginia Pinheiro

observa:

Ha& uma imagem, que se desdobra, no inicio do volume, representando o
transporte de duzentas e noventa e duas pessoas: 85 meninos (criangas),
83 mulheres e 124 homens, lado a lado, no pordo de um navio. Na repre-
sentagdo, todos estdo deitados. Seus corpos ocupam todos os espagos
possiveis. A separacdo das pessoas em trés grupos e o realismo anatéomi-
co de suas representacdes oferecem a impressdo de zelo, de situagdo de
repouso e conforto, de cerceamento do que poderia ser promiscuo. O
arranjo é a amoral. Todos estdo seminus, envolvidos por panos que lhes
cobrem os quadris, o sexo. Seus bragos estdo apoiados sobre o préprio
corpo ou sobre o corpo vizinho, porque nao ha espago para acomoda-los
lateralmente. Todos - criancas, mulheres e homens - tém os olhos e as bo-
cas abertas. Olhos e bocas vazios, espacos brancos em corpos tintos de
preto, pela tinta xilografica. (PINHEIRO, site da BN)

Em referéncia ao tema, Rubens (2010, p. 162), destaca que “por volta de 1820, foram im-
pressos varios livros em portugués contra o tréfico negreiro”. Ainda sobre a obra, Rubens
(2010, p. 161) a descreve como a “historia do comércio escravagista desde 1503, e a evo-
lucdo das ideias abolicionistas até a lei sancionada pelo Parlamento Britdnico em 1807 [...]
€ muito raro, principalmente quando contém a gravura”. Ainda hoje essa gravura é repro-

duzida em vérios livros.

38. GRAVURA QUE TERIA SIDO FEITA POR HERCULE FLORENCE

[Nome ndo identificado]

A minha espera
Outros la est@o
Para se abrir

A Congregacio.

Japao.
Folheto /14 x10cm/ 35 p.

Ref. BBM: RBM 0134

Em nota manuscrita na folha de guarda, da parte final do livro, Rubens destaca: “tenho pra
mim que a gravura do camelo é feita por Hercule Florence sequndo o processo que inven-
tou”. Sobre a invencao de Florence, j& fizemos uma explanagao na parte 1 desse catélogo.

A Cameleida ou A Congregagdo dos Lentes de
Olinda. Poema heroi-comico-satyrico poema heroi-
comico-satyrico. Obra posthuma do Dalai-Lama do

Séo Paulo : Typographia Imparcial de Silva, 1839.
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39. A GRAVURA NOS PERIODICOS, O MINERVA BRASILIENSE

[Varias autores]
Minerva brasiliense: bibliotheca brasilica.

Seriado / 19 x 14 cm / 5 fasc.: vérias paginagdes.
Rio de Janeiro : Typographia Austral, 1844-1846.
Ref. BBM: RBM 0639

Referindo-se ao periddico, Luca (2018, p. 16) observa que “em meados do século XIX as
imagens aqui produzidas compareciam nos impressos ainda de maneira timida, como se
observa na Minerva Brasiliense”. Nessa linha de pensamento, Tania de Luca analisa que:

N&o houve decalagem entre a difusdo da litografia no Brasil e no restante do
mundo, cabendo salientar que a técnica a linguagem de pedra e do lapis
tornaram-se hegemonicos nos nossos periddicos do Oitocentos. Contraria-
mente a xilogravura, de escassa difusdo no pais em funcdo das suas exigén-
cias no que concerne a mao de obra, o talho doce (metal) e a litogravura
eram incompativeis com a impressao tipogréafica simultanea de texto e ima-
gem, razdo pela qual a dissociagdo entre esses elementos tornou-se o pa-
drédo dominante nas publicacdes produzidas localmente que circularam com
ilustracoes, isso até o final do século e independentemente da natureza do
periddico. (LUCA, 2018, p. 16)

Na citagdo acima, temos um pequeno panorama sobre as técnicas utilizadas na época a

nivel mundial.

40. UMA DAS MAIS IMPORTANTES PUBLICACOES PERIODICAS DA EPOCA

[Varios autores]

Ostensor Brasileiro: jornal litterario pictorial.

Seriado /26 x 17 cm / 52 fasc.: varias paginagdes.

Rio de Janeiro : Typographia do Ostensor Brasileiro, 1845-1846.
Ref. BBM: RBM 1655

De acordo com o Catélogo Digital da Biblioteca Nacional, o periédico “criado e dirigido
pelo poeta e romancista portugués Vicente Pereira de Carvalho Guimaraes e por Jodo José
Moreira, foi uma das primeiras e mais importantes publica¢ées literarias da imprensa perio-
dica brasileira”. Segundo Lygia da Fonseca Cunha (2010, p. 118) as ilustragdes de boa par-
te da revista foram executadas pelos litégrafos Briggs que tinha “traco mais livre, untuoso,
enchendo as linhas com mais espessura, sombreado aveludado” e Pedro Ludwig com
“tracado linear onde predomina a ponta bem fina riscando na pedra porosa as linhas que
receberdo posteriormente a tinta de impressdo,; evidencia-se seu espirito de documentaris-
ta, frio, sem espontaneidade, habituado a trabalhos de cépia”. A respeito do periddico, Lu-
ca destaca que:

E instrutivo contrapor o j& citado Museu Universal ao Ostensor Brasileiro,
Jornal Literério e Pictoral (RJ, 1845 - 1846), pois enquanto no primeiro, que
se valia de material vindo de fora, havia articulagdo entre a parte iconografi-
ca e a textual, no segundo, cujo titulo ja expressava o desejo de dar a conhe-
cer o pais, o que determinava as escolhas em termos visuais, vigorou a alter-
nancia entre o escrito e o icdnico. (LUCA, 2018, p. 16)
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VINHETAS E CAPAS ILUSTRADAS

A vinheta é uma pequena gravura que geralmente ornamenta as folhas de rosto ou as ca-
pas de livros, mas também é empregada e tem vérios sentidos em outros segmentos, como
veremos a seguir.

Além das gravuras, as vinhetas também estavam em alta durante o século XIX como forma
de comunicacdo visual. Como enfatiza Leonardo Freitas (2007, p. 49) “a vinheta teria surgi-
do através da arquitetura, como sugere Aznar*, ao afirmar que as formas decorativas das ar-
tes gréficas ja apareciam anteriormente nas obras arquiteténicas dos povos egipcios, gregos
e romanos”. J& durante a [dade Média, como observa Leonardo de Freitas (2007, p. 32) “a
vinheta ainda aparece como complemento decorativo das iluminuras, representacées visu-
ais alegdricas que assumem um estagio simbdlico-grafico”. Ao longo do tempo, a vinheta
foi tendo cada vez mais usos em diferentes areas, no que diz respeito a comunicacao visual,
Leonardo de Freitas relata que:

Na I[dade Moderna, a vinheta passou a ser grafico-decorativa e, com o surgi-
mento da imprensa, em 1450, o termo vinheta (que passou a ser amplamen-
te utilizado) ganhou uma caracterizacdo advinda do francés vignette quando
aparecia impressa em documentos com o intuito de selar compromissos de
compra ou venda para os franceses diante da presenca de Deus. A vinheta
passou a ser definida especificamente como moldura decorativa de textos,
sendo acrescentada a uma forma ja estabelecida ou pronta.

Os livros, apds o advento da invengao de Guttenberg, também passaram a
ser impressos ja com um espaco em branco onde seriam inseridas as vinhe-
tas, que surgiam, assim, como uma das primeiras formas de programacao
visual. J&4 com a evolugdo da imprensa, a vinheta ganharia uma presenga mai-
or na parte de editoracdo, representada por formas gréficas exuberantes.
(FREITAS, 2007, p. 39)

Nesse sentido, a vinheta também passa a ser inserida em diversos segmentos, além de fa-
zer parte da cultura e da arte popular, que como descreve Leonardo de Freitas (2007, p.
50) “é uma consequéncia do desejo natural que as pessoas tém de querer enfeitar e adornar
os mais variados objetos e utensilios, como uma espécie de atividade artistica espontdnea”.
Ou seja, este tipo de arte pode ser aplicada em varios tipos de decoracdo, como em por-
toes, caminhdes, estofados e obviamente nas artes gréficas. Todavia, como observa Aznar
apud Leonardo de Freitas (2007, p. 43) ha que se definir o que é ou ndo uma vinheta:

Para um estudo ideal da vinheta na cultura brasileira, temos que deixar evi-
denciada sua fungdo béasica: elemento decorativo que, aparecendo em uma
forma pronta ou estabelecida, tem funcao de arte decorativa s6 quando esta
integrado aquela. A vinheta nunca serd a linguagem prépria de um estilo de
arte ou de um veiculo de comunicacéo. Ela apenas reforgard uma das formas
que caracterizam um estilo de arte”. (AZNAR apud FREITAS, 2007, p. 43)

Assim, a arte da vinheta estd necessariamente associada e enfatiza um estilo de arte que,
segundo Leonardo de Freitas (2007, p. 50) “adapta-se aos meios de comunicagdo e formas
de arte [...], estendendo-se das artes gréficas até os meios de comunicacdo atuais, sempre
reforcando os estilos definidos nas formas sobre as quais atua”. Especificamente no Brasil,
durante o século XIX, o uso de vinhetas nas capas dos livros passou a ser cada vez mais di-
fundido. Nesse sentido, Ubiratan Machado enfatiza que:

4 AZNAR, Sidney Carlos. Vinheta: Do pergaminho ao video. Sdo Paulo: Editora: Arte & Ciéncia - UNIMAR, 1997.
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Na década de 1830 o emprego de cores vivas na capa (em especial, o azul e
o verde) tornou- se comum, em substituicdo aos tons neutros. A mudanca de
gosto em curso no pais se evidencia com a introducao do ultrarromantismo e
a afirmacédo do romantismo, expressa a partir da simbologia das vinhetas, a
qual afirma uma aspiracao tipicamente roméntica: a poesia se sobrepondo
ao tempo e ao poder. (MACHADO, 2017, p. 15)

Dessa forma, temos o uso de novos elementos graficos que surgem concomitantemente
com o que ocorre na Europa na década 1820. Ubiratan Machado (2017, p. 12) diz que
“surgem os primeiros livros brasileiros com capa de brochura, reproducdo da folha de rosto
acrescida de um novo ornamento: a cercadura”. Ainda segundo Ubiratan Machado (2017,
p. 12), o editor Plancher teria sido pioneiro na producdo das primeiras capas brasileiras em
brochura: “Monitoria Secreta (1827) (Cat. n® 44) do Padre Claudio Aquavivei, [...] o exemplar
mais antigo que encontramos com a capa de brochura original”. Mas pode ser que existam
outros livros anteriores, pois como observa Machado (2017, p. 12), durante a sua pesquisa
encontrou muitos livros que estavam sem a capa original, que era retirada e substituida por
uma capa ou encadernagéo nova.

E importante enfatizar que neste periodo, anos 1820 e 30, apds o advento da Revolucéo
Industrial, Ubiratan Machado (2017, p. 13) relata que apesar da maior parte das tipografias
ainda usar as técnicas manuais e artesanais, a mecanizagao faz disparar a producéo de jor-
nais e livros, reflexo da busca de parte da sociedade brasileira por conhecimento e cultura,
entretanto, apenas uma minoria de brasileiros era alfabetizada®. E nesse contexto que o ro-
mantismo se desenvolve, conforme observa Ubiratan Machado:

A esta altura, a maior revolugado social do século, o romantismo, ja se imp&s
ao pais, mudando mentalidades, provocando conflitos entre geracgdes, enri-
quecendo as artes, introduzindo na vida cotidiana novos conceitos e novas
maneiras de agir. A capa do livro brasileiro mostra com clareza essa revolu-
céo, embora de forma timida. (MACHADO, 2017, p. 13)
Faz parte da Colecdo a obra Lyra Erotica (1839) (Cat. n° 45) sobre a qual Ubiratan Machado
(2017, p. 13) diz: “publicada em Pernambuco, ostenta a vinheta quase provocativa de uma
adnfora, numa alusdo maliciosa, rara a época, a volupia sexual e a possibilidade de sacié-la,
levando a énfora a fonte”. Ainda sobre as vinhetas, Ubiratan Machado (2017, p. 13) analisa
que eram mais comuns em obras literarias; nas demais, geralmente apareciam as cercadu-
ras. Para ilustrar esta constatacdo, apontamos na Colecdo Rubens Borba de Moraes a obra
Autoridade da Santa Sé na América Meridional (1839) (Cat. n°® 46) que nao é uma obra de
literatura e s6 tem a cercadura. Mas também existem algumas excegcdes como a obra
Colleccdo das Tres principaes Memorias sobre a plantacam, cultura e fabrica do Cha (1851)
(Cat. n° 47) sobre a qual Ubiratan Machado (2017, p. 18) diz: “sem morbidez ou fantasia,
mas com objetividade, o responsavel pela capa, utiliza como vinheta o desenho de uma cai-
xa de cha, com caracteres chineses, muito comum no comércio brasileiro” .

Sobre o significado das vinhetas e sua associacdo com o conteldo das obras, Ubiratan Ma-
chado (2017, p. 18) relata que algumas “indicam apenas o género da obra (a lira quando se
trata de poesia, navio, referente a viagem por mar, etc)’. Conforme o relato de Ubiratan Ma-
chado (2017, p. 27) “nas décadas de 1850 e 1860, a maioria dos livros brasileiros continua
sendo editada por pequenas tipografias, em tiragem minima e capa com apresentacdo mo-
desta, muitas vezes dispensando até mesmo a vinheta”. J4 nos anos de 1870, Ubiratan Ma-
chado (2017, p. 33) destaca que “a inddstria grafica brasileira j& dispbe de recursos para
confeccionar encadernagées comerciais revestidas de percalina, com ornamentos em alto
ou baixo-relevo”. No que diz respeito as ilustracdes nas capas, Ubiratan Machado escreve:

> No primeiro recenseamento realizado no Brasil, em 1872, o indice de analfabetos é de 84,25% em uma populagdo de
9.930.478 habitantes.
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A grande novidade da década, de ordem estética - e com imenso alcance
social -, é o surgimento do primeiro livro brasileiro em brochura com capa
ilustrada. Vida e feitos do Dr. Semana (Cat. n° 48) por Seu Moleque, pseudo-
nimo de Castro Lopes, é langcado em 1870, numa edicdo da Tipografia do
Imperial Instituto Artistico, de propriedade de Henrique Fleuiss. A capa dese-
nhada por Fleuiss, apresenta o Dr. Semana, personagem célebre a época,
tendo a seu lado o moleque que sempre o acompanha, um negro jovem e
livre, pois usa calcado. Na quarta capa vé-se o Dr. Semana flutuando em um
baldo e saudando com chapéu os que ficam em terra, num gesto de liberta-
céo e talvez de ironia ou gozacao®.

Dessa forma, Fleuiss transpde para o livro - afinal! - o que as revistas apresen-
tam a cada numero, capa desenhada, dando um passo decisivo no longo
processo de reaproximacao da capa do livro com a das revistas. [...] A ousa-
dia sobe de tom quando se considera o fato da ilustracdo ser uma caricatura.
E como uma provocacdo, uma forma de dessacralizar convencées e cutucar
com vara curta os conservadores”. (MACHADO, 2017, p. 34)

Havia na época uma vertente preconceituosa em desfavor das capas ilustradas, como diz
Ubiratan Machado (2017, p. 34): a “reacdo da cultura letrada, ciosa da soberania do texto,
contra o afloramento de uma cultura visual, considerada futil, que deveria se limitar ao uni-
verso efémero de revistas ou a livros de aprendizado destinados ao publico infantil”. Ubira-
tan Machado (2017, p. 34) observa, ainda, que a relutancia com as capas ilustradas conti-
nua, mas a Laemmert decide inovar, “mas ndo em relacdo a capa de brochura. A editora dis-
pbe entdo de mais requintada e moderna tipografia do pais, o que lhe permite apresentar
capas duras, em percalina, com ilustracbes em policromia, com uma sofisticacao e qualida-
de gréfica”.

Assim, Ubiratan Machado (2017, p. 35) relata que os que se arriscam na confeccao de ca-
pas em brochura ilustradas sdo alguns pequenos editores, com o apoio de autores que tém
ideias mais progressistas e nao-elitistas. No que se refere a capa ilustrada em brochura,
Ubiratan Machado (2017, p. 35) analisa que “continua sendo uma excegdo extravagante. Ela
sé se impbe no final da década de 1880, apds um longo periodo de sedugdo e rejeicao”.
Nesse sentido, Ubiratan Machado (2017, p. 45) reflete sobre a atuagdo de duas grandes
editoras no pafs:

A Garnier figura com destaque na histéria do livro no Brasil, mas ocupa um
lugar mais discreto na histéria do livro brasileiro, isto é, aquele planejado,
diagramado e impresso no Brasil. Recusando-se a ter gréfica prépria no pais
[...] Ao contrario da Garnier, a Laemmert desempenha um papel de primeiro
plano na histdria do livro no Brasil e na histéria do livro brasileiro, moderni-
zando-o e, apesar da visivel e inevitavel inspiracdo estrangeira, abrasileirando
-0, tanto quanto possivel, e sobretudo aprimorando sua qualidade gréfica.
(MACHADO, 2017, p. 45)

No que diz respeito aos livros feitos pela Laemmert, citaremos trés que também fazem par-
te da Colecdo Rubens Borba: o primeiro, conforme descricdo de Ubiratan Machado, (2017,
p. 46): "hd também pequenas ousadias, como a capa chamativa de A caca no Brazil (1860),
(Cat. n®° 42)[...] escandalosamente vermelha, numa época de veneracdo pelas cores suaves”.
Outro livro confeccionado pela editora é a edicdo de 1876 de Histéria Geral do Brazil, de
Varnhagen, (Cat. n°® 43). A capa da Histdria é analisada por Ubiratan Machado:

% "Vida e Feitos do Dr. Semana é o primeiro livro brasileiro com capa desenhada que conseguimos localizar. O que nao
invalida a hipétese de haver um anterior, com a mesma caracteristica” (MACHADO, 2017, p. 34)
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Aspecto artistico a parte, a capa do livro de Varnhagen toca em um ponto
sensibilissimo do orgulho do brasileiro em relagdo a sua jovem pétria, que
desponta nesta época e se tornaria agudo nos anos seguintes: a visdo politi-
co-social do pais e sua representacgao artistica simbdlica. O artista incumbido
do desenho, provavelmente alemé&o, apresenta um conjunto de espécimes
vegetais tipicas do pais, formando um recanto de mata fechada, em cujo in-
terior se encontra o titulo da obra [...]. Até ai, como representacgdo artistica,
tudo bem. Como ideologia, com sua visdo edénica de terra ndo contamina-
da pela méo do homem, reafirma uma simbologia que comeca a inquietar os
brasileiros e se tornaria incbmoda e antiquada no final do Império e sobretu-
do com o advento da Repubilica.

O Brasil dessa época quer se encartar de vez no mundo ocidental como pais
empreendedor, capaz de construir uma civilizacdo prépria nos tropicos, esfa-
celando a opinido de europeus que negam tal possibilidade. (MACHADO,
2017, p. 46)

Nesse contexto, temos um movimento de ideias progressistas em voga, como enfatiza Ubi-
ratan Machado (2017, p. 46) “alguns mitos e simbolos persistentes, representativos do Brasil
edénico, resquicios do romantismo, comecam a ser conciliados com as aspira¢ées de pro-
gresso”. Seguindo essa linha de pensamento, Ubiratan Machado descreve uma capa em-
blematica, da obra L’Empire du Brésil (1887), (Cat. n® 41) ilustrada por L. Freidler:

Exalta o Brasil de raizes indigenas, lembrando o mito do bom selvagem e,
portanto, pais edénico, mas ja exaltando nossas conquistas materiais. Em
destaque, uma india com penacho e cocar, tanga e seios nus, - representa-
céo do Brasil corrente no Império, antes da mulher inspirada na Marianne
francesa, - sentada numa rocha, segura um galho, numa atitude placida. No
alto, vé-se uma palmeira, simbolo nacional desde os versos da “Cancao do
Exilio” de Gongcalves Dias, e o Cruzeiro do Sul, brilhando no céu. Ao fundo, o
Pdo de Aclcar e o casario esparso da enseada do Botafogo. Simbolo do pro-
gresso, o trem sobe um viaduto bastante inclinado, talvez um trecho da subi-
da para Petrépolis ou da estrada de ferro Santos-Jundiai. (MACHADO, 2017,
p.47)

Dessa forma, vemos o reflexo dos movimentos politico-sociais da época representado nos
livros, especificamente nas gravuras e ilustragdes, que teve grande influéncia do romantis-
mo, representado através das vinhetas e cercaduras, e consequentemente no aparecimen-
to da ilustracdo das capas.
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41. CAPA QUE EXALTA AS RAIZES INDIGENAS

[Autor ndo identificado]

L’Empire du Brésil la ville de Rio de Janeiro, le
municipe neutre, la province de Rio de Janeiro.

Livro/155x11,5cm /173 p.
Rio de Janeiro : Laemmert & C, 1887.

Ref. BBM: M1h 2553 (O livro pertenceu a Ru-
bens, sendo por nds identificado pelo Ex-libris,
e hoje esta na Colecao de Histéria da BBM).

42. CAPA IMPACTANTE PARA A EPOCA

R10 DE JANEIROD
. K. & HO LAEMMERT

Varnhagen, Francisco Adolfo de, Visconde de
Porto Seguro

Caca no Brazil, ou manual do cagador em toda
a américa tropical : acompanhado de um glos-
sario dos termos usuaes de caca / por Um Brazi-
leiro devoto de S. Huberto.

Livro /[S. m.]/ 138 p.
Rio de Janeiro : E & H Laemmert, 1860.
Ref. BBM: RBM 1083
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43. CAPA QUE REFORCA ESTEREOTIPOS DO BRAZIL “NAO-CIVILIZADO”

Varnhagen, Francisco Adolfo de, Visconde de Porto Seguro

Historia geral do Brazil antes da sua separacdo e independencia de Portugal.
Livio /26 x 15 cm / 2 v.: vérias paginagoes.

Rio de Janeiro : E. & H. Laemmert, 1876.

Ref. BBM: RBM 1138-1139

44, UMA DAS PRIMEIRAS CAPAS COM CERCADURA E REPRODUCAO DA FOLHA DE

ROSTO
& =
MONITORIA SECRETA
v
08 e INSTRUGCOES SECRETAS
\'"TRUC(;(')ES SECRETASKE pos
e i PADRES Iig COMPANHIA DE JESUS,
PADIES DA COMPANIIA DE JESUS ; SMROIRAR S0
PADRE CLAUDIO AQUAYVIVEL
COMPOSTX
na
PELO PADRE CLAUDIO AQUAYVIVEI MESM Al COMPANHIA.
DA MESNA COMPANN] A
+ RIO DE JANEIRO ;

NA TYPOGRAPHIA DE PLANGHER SEIGNO]
| RIO DE JANEIRO, ; POGL :_J_L\Xi:ll\sl IGNOT.
’l Na T\PL)f‘R«\PrlI\ DF P PI ANCHER-SEICNOT. 182_".

A

Acquaviva, Claudio

Monitoria secreta ou instruccoes secretas dos padres da Companhia de Jesus.
Livro/[S.m.]/ 71 p.
Rio de Janeiro : Typ Plancher-Seignot, 1827.

Ref. BBM: M1j 122 (Estéd na Colegao Jesuitas da BBM, néo foi possivel verificar a existéncia do Ex-

libris de Rubens, devido a pandemia da Covid 19).
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45. A VINHETA E O ROMANTISMO

N

&
5,
&

it

46. CAPA COM CERCADURA

[Autor n&o identificado]

Autoridade da Santa Sé na America Meridional.

Livro/19x 11 cm /55 p.
Rio de Janeiro : Imprensa Americana, 1839.

[Autor nao identificado]
Lyra erotica / por A. R. S., estudante
do quinto anno de leis.

Livro/15x 10 cm /153 p.

Pernambuco : Typographia de San-
tos e Companhia, 1839.

Ref. BBM: RBM 0154

Ref. BBM: M1j 061 (Esté na Colecao Jesuitas da BBM, e possui Ex-libris de Rubens Borba).
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47. CAPA COM VINHETA, UMA DAS EXCECOES AS OBRAS QUE NAO SAO LITERARIAS

Rendon, José Arouche de Toledo; Vasconcellos, Fernando Anténio Pereira de

Collec¢do das Tres principaes Memorias sobre a plantacam, cultura e fabrica do Cha.

Livro/ 16 x 10 cm / 65 p.
Sao Paulo : Typographia Liberal, 1851.
Ref. BBM: RBM 0048

48. A PRIMEIRA CAPA DE BROCHURA ILUSTRADA

: 'D ' gA

R

Lopes, Antonio de Castro

Vida e feitos do Dr. Semana / por Seu Mole-

que, pseuddénimo de Castro Lopes.
Livio/20x12cm /112 p.

Rio de Janeiro : Imperial Instituto Artisti-
co, 1870.

Ref. BBM: M2l 00644 (Estad na Colecéo de Lite-
ratura da BBM, nao foi possivel verificar a exis-
téncia do Ex-libris de Rubens, devido a pande-

mia da Covid 19).
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SIMBOLOS E MARCAS: EX-LIBRIS, AUTOGRAFOS, ASSINATURAS E CARIMBOS

A maioria dos biblidfilos possui um Ex-libris para identificar a posse dos seus livros, Rubens
possuia dois tipos (nas figuras abaixo), que eram colados na contracapa das obras. Além

disso, estao na Colegdo livros que pertenceram a outros que também tinham Ex-libris, e
que destacaremos mais a frente.

7 3 Z '—& "‘ 7 7 7
R 2D 00 07

—

M (vesacITEd T ies

Sobre o aparecimento do Ex-libris no Brasil, Reifschneider escreve:

Um dos primeiros ex-libris brasileiros data da virada do século XVIII e perten-
ceu a Manoel de Abreu Guimaraes, de Sabara, impresso por José Joaquim
Viegas de Menezes, de Mariana. As referéncias brasileiras mais antigas a ex-
libris, no entanto, foram encontradas nas cartas de Alfredo de Carvalho a Oli-
veira Lima. [...] Com o esforco despendido na formacéo de suas bibliotecas,
nao é estranho que tenham querido deixar sua marca de posse nos livros -
pratica antiga entre biblidfilos europeus. (Reifschneider, 2011, p. 143)

Ja de acordo com Rubens (1979, p. 27) o padre José Correia da Silva “tinha uma boa livra-
ria em seu solar de Sabara, hoje sede da prefeitura. Sobram alguns volumes desemparelha-

dos de Rousseau [...] que ainda trazem o “ex-libris”, do padre, o mais antigo que se conhece
atualmente de um brasileiro”.

Em relacdo ao potencial museolégico dos Ex-libris, Igor Dolgorukij apud Reifschneider, re-
lata:

Em agosto de 1940 foi fundada no Rio de Janeiro, por alguns amadores e
artistas, a primeira sociedade brasileira para promover estudos sobre o as-
sunto - a "Sociedade dos Amadores Brasileiros de Ex-libris”. Gragas a ativida-
de da diretoria dessa nova entidade, ja em 1942 foi possivel realizar a primei-
ra exposicdo brasileira de Ex-libris, no Museu Nacional de Belas Artes.
(Dolgorukij apud Reifschneider, 2011, p. 155)
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Acima, vimos o potencial museoldgico do Ex-libris, ao qual também podemos associar o
critério do pertencimento da obra a alguma figura de destaque, o que acaba agregando
valor a ela, dada a sua relacdo de posse, podendo assim, tornar Unica e especial uma obra
nao rara. Nesse sentido, Rubens (2018, p. 110) escreve que “certas assinaturas, anotacées,
ex-libris, encadernacées brasonadas, sdo elementos que aumentam o encanto de um livro,
indicando-nos a sua origem”.

Dentre os varios livros com Ex-libris, citaremos alguns que pertenceram a bibliéfilos ou a
figuras destacadas na Histéria do Brasil.

49. EX-LIBRIS E DEDICATORIA DE ALFREDO DE CARVALHO

Carvalho, Alfredo Ferreira de

Annaes da imprensa periédica pernambu-
cana de 1821-1908 dados histéricos e bi-
bliogréphicos colleccionados por Alfredo
de Carvalho Alfredo de Carvalho.

Livro /27 x 18 cm / 640 p.

Recife : Typographia Jornal do Recife,
1908.

Ref. BBM: RBM 1648

Ha na Colegdo dois exemplares: um estd com o Ex-libris e o outro com a dedicatéria de Al-
fredo de Carvalho, com datacdo de 15-5-1908.
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50. EX-LIBRIS DE ALFREDO PuJoL

Anchieta, José de

Arte de grammatica da lingoa mais usada
na costa do Brasil / feita pelo P. Joseph de
Anchieta ; publicada por Julio Platzmann.

Livio /16 x 10 cm / 58 p.
Leipzig : B.G. Teubner, 1876.
Ref. BBM: RBM 1380

Alfredo Pujol foi um jornalista e mem-
bro da Academia Brasileira de Letras e
do Instituto Histérico e Geografico.

51. EX-LIBRIS DO BIBLIOFILO RICARDO XAVIER DA SILVEIRA

Lisboa, José da Silva, Visconde de Cairu

Introducdo a Historia dos principaes successos
politicos do Imperio do Brasil. Dedicada ao Se-
nhor D. Pedro |.

Livro / [S. m.]/ 4 v.: vérias paginacoes.
Rio de Janeiro : Typographia Nacional, 1825.
Ref. BBM: RBM 1480-1483

Outra figura de destaque foi Ricardo Xavi-
er da Silveira, advogado, foi também mem-
bro da Sociedade dos Cem Biblidfilos, on-
de participou da comissdo executiva, se-
gundo Souza (2016, p. 71). Fazem parte da
Colecéo cinco obras com o Ex-libris de Ri-
cardo Xavier da Silveira.
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52. EX-LIBRIS DO MODERNISTA ELYSIO DE CARVALHO

Silva, José Bonifacio de Andrada e Silva

Elogio Academico da senhora D. Maria
Primeira, recitado por José Bonifacio de
Andrada e Silva, em sessédo publica da
Academia Real das Sciencias de Lisboa,
Aos 20 de Marco de 1817.

Livro/ 18 x 12 cm /58 p.

Rio de Janeiro : Typographia Imparcial
de Francisco de Paula Brito, 1839.

Ref. BBM: RBM 1694

Elysio de Carvalho foi um escritor e participou da Semana de Arte Moderna de 22.

53. EX-LIBRIS DE ESTEVAM DE ALMEIDA

Mendonca, Hipolito Jose da Costa Pereira Furtado de

Nova grammatica portugueza e ingleza. A qual serve para instruir aos portuguezes na lingua ingleza
Nova edicéo revista e consideravelmente augmentada.

Livio/20x 14 cm /119 p.
Londres : J. Collingwood, 1828.
Ref. BBM: RBM 1412

Essa obra estd com o Ex-libris de Estevam de Almeida, que foi um jurista e pai de Guilher-
me de Almeida.
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54. EX-LIBRIS DE A. RAMEL (PRIMEIRO NOME NAO IDENTIFICADO)

La Caille

Tratado de optica.

Livro/18x12cm /231 p.

Rio de Janeiro : Impressdo Régia, 1813.

Ref. BBM: RBM 1202 / (Livro ja citado na par-
te 1)

55. EX-LIBRIS DE EDUARDO PRADO

Betendorf, Jodo Felipe

Compendio da doutrina christd na lin-
gua portugueza, e brasilica composto
pelo p. Jodo Filippe Betendorff, antigo
missionario do Brasil, e reimpresso de
ordem de s. Alteza Real o principe re-
gente nosso senhor por fr. José Maria-
no da Conceicdo Vellozo.

Livro/15x10cm /131 p.

Lisboa : Na officina de Sim&o Thaddeo
Ferreira, 1800.

Ref. BBM: RBM 0959
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56. CARIMBO E ASSINATURA DE HIPOLITO JOSE DA COSTA

[Autor ndo identificado]

Universalis criminalis judiciarius codex Allgemeine Kriminal Gesichtsordnung.
Livro/20x12cm /419 p.

Viena : Johann Thomas, 1788.

Ref. BBM: RBM 0007

A obra tem uma nota manuscrita por Rubens em um papel anexado ao livro: “Este livro
pertenceu a Hipdlito José da Costa. [...] assinalava a propriedade dos livros de sua bibliote-
ca, apondo seu nome com um carimbo”.

57. ASSINATURA DE D. PEDRO |

Borges, Jose Ferreira

Principios de syntelologia: comprehendendo em geral a Theoria do Tributo, e em particular obser-
vacoes sobre a administracdo, e despesas de Portugal, em grande parte applicaveis ao Brazil.

Livro/21x13cm /170 p.
Londres : Bingham, 1831.
Ref. BBM: RBM 1146

Possui assinatura de D. Pedro | na pagina 1 e notas manuscritas na folha de guarda. E um
livro raro, segundo Rubens (2010, p. 148).

58. DEDICATORIA DE D. PEDRO ||

[Autor no identificado]

O Império do Brazil na Exposi¢cdo Universal de 1873 em Vienna d’Austria.
Livro /[S. m.]/ 383 p.

Rio de Janeiro : Typographia Nacional, 1873.

Ref. BBM: RBM 1462

Ainda a respeito dos livros que pertenceram a realeza e possuem simbolos ou marcas, des-
tacamos essa obra, que contém dedicatdria de D. Pedro Il ao Visconde de Castilho. Obra
confeccionada com encadernacao imperial verde, ornamentada com coroa imperial no es-
pelho e cortes dourados. Além desta, estdo na Colecdo mais algumas obras com dedicaté-
ria de D. Pedro Il ou que pertenceram a ele.

48



SIMBOLOS E MARCAS: EX-LIBRIS, AUTOGRAFOS, ASSINATURAS E CARIMBOS

59. ASSINATURA DO PRINCIPE DE DIETRICHSTEIN, FRANZ JOSEPH

Gavet, D; Boucher, P.

Jakaré-Ouassou, ou Les Tupinambas: chronique brésilienne.
Livro/ 22 x 15 cm /446 p.

Paris : T. Dehay, 1830.

Ref. BBM: RBM 1011

Em referéncia a outra figura da realeza, agora da Alemanha, essa obra é assinada pelo
Principe de Dietrichstein, Franz Joseph.

60. OBRA QUE PERTENCEU A PRINCESA ISABEL

[Autor ndo identificado]

Parafraze dos proverbios de Salomé&o em verso portuguez, dedicada ao serenissimo principe da Bei-
ra Nosso Senhor.

Livro/15x10cm /167 p.
Rio de Janeiro : Typographia Austral, 1841.
Ref. BBM: RBM 0293

Obra encadernada em percalina verde da época. Em nota manuscrita por Rubens na folha
de guarda do livro, ele escreveu que a obra pertenceu a Princesa Isabel.

61. ASSINATURA E NOTAS MANUSCRITAS NO TEXTO PORV ARNHAGEN

Varnhagen, Francisco Adolfo de, Visconde de Porto Seguro

Histéria Geral do Brazil: isto é do descobrimento, colonisacéo, legislacdo e desenvolvimento deste
Estado, hoje imperio independente, escripta em presenca de muitos documentos autenticos reco-
lhidos nos archivos do Brazil, de Portugal, da Hespanha e da Hollanda, por um socio do Instituto His-
torico do Brazil Natural de Sorocaba.

Livio/23x16cm/ 2v.iv. 1: 406 p.; v. 2: 484 p.
Rio de Janeiro: Laemmert, 1854.
Ref. BBM: RBM 1136

Algumas obras, como essa, do famoso historiador Francisco Adolfo Varnhagen, foram pu-
blicadas pela tipografia Laemmert, cuja especialidades eram Histéria e Ciéncia. Sobre a
obra Rubens relata que:

Foi publicada anonimamente. Em carta escrita a D. Pedro |l, alguns anos
mais tarde, Varnhagen revela que suprimira seu nome para que o publico
nao viesse a pensar que o livro fora escrito por estrangeiro. [...] Coube a Fer-
ndinand Denis providenciar a gravacdo das chapas, feitas em Paris por La-
maitre. Em carta a D. Pedro |l, revela ter gastado cinco “contos” do préprio
bolso, com a impressdo do primeiro volume. (MORAES, 2010, p. 424)

Esse exemplar da 17 edicdo, segundo Antunes (2017, p. 222) traz: “nota manuscrita [por
Rubens] no verso da terceira folha de guarda: Exemplar com a assinatura de Varnhagen e
notas de seu préprio punho”. Como afirma Rubens (2011, p. 231) ele possuia “uma varnha-
geana quase completa”, as vérias obras de Varnhagen estdo agrupadas e ordenadas na es-
tante entre as localizagdes RBM 1083 e RBM 1139.
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62. DEDICATORIA DE RAMIZ GALVAO

A Tibledtle., Fttlon o T

PROSOPOPEA

POR

SENTY TEIXEIRA

Reproducgdo fiel da edigao de 160! o

NA

BIBLICTHECA NACIONAL E PUBLICA

RIO DE JANEIRO

Teixeira, Bento

Prosopopea reproducgéo fiel da
edicdo de 1601 segundo o exem-
plar existente na Bibliotheca Naci-
onal e Publica do Rio de Janeiro.

Livro /[S. m.]/[S. p.]

Rio de Janeiro : Typographia do
Imperial Instituto, 1873.

Ref. BBM: RBM 0357

RI0 DE SANBIRG

TyrocRAPHIA D0 DurkriAr INsTiTero Anmistico, Rua PRIMEIRO DE Margo ¥. 21,

1833

Uma outra figura destacada é Ramiz Galvao, essa obra contém dedicatéria dele a Biblioteca
Publica de Lisboa. Benjamin Franklin Ramiz Galvdo (nome que pode ser visto na figura aci-
ma), foi diretor da Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro de 1870 a 1882. Em referéncia a
Ramiz, ao desenvolvimento e as mudancas na Biblioteca Nacional, Deaecto descreve que:

Se deveram a Ramiz Galvéo [...]. A abertura de um setor de publicacdes foi
saudada com o aparecimento das Annaes da Bibliotheca Nacional, em 1876,
e o Catdlogo da Exposicao de Histdéria do Brasil, de 1881.[...] Nesse momen-
to, pode-se dizer que a historiografia brasileira contava com o apoio de duas
instituicdes fortes: de um lado, o Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro e,
de outro, a Biblioteca Nacional. Tudo isso resultou numa série de iniciativas
editoriais destinadas a valorizacdo da Histéria do Brasil, por meio da publica-
cdo de documentos e de livros, sendo totalmente inéditos, pelo menos até
entio esquecidos. E claro que esse movimento concorria ndo apenas para a
valorizacdo da prépria biblioteca, mas também para a exposicdo de seu patri-
monio bibliogréfico e arquivistico. (DEAECTO, 2019, p. 169)

Podemos ver também na Biblioteca Nacional uma cultura de exposigdes de documentos e
obras de seu acervo, que teve inicio na gestdo de Ramiz Galvao.
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63. DEDICATORIA DE MACHADO DE ASSIS

Machado de Assis
Helena
Livro /19 x 14 cm / 329 p.

Rio de Janeiro : B.L. Garnier,
1876 .

Ref. BBM: M2/ 01572

Fizeram parte da Colecdo algumas obras de Machado de Assis que foram autografadas
por ele. Hoje todas elas fazem parte da Colegao de Literatura da BBM, pois como ja foi dito
foram vendidas a José Mindlin por Rubens. Além da obra Desencantos, j& citada anterior-
mente, Helena, também possui dedicatdria de Machado de Assis a Salvador de Mendoncga
(como pode ser vista na figura acima).

51



CRITERIOV
DESENHOS E MANUSCRITOS “ILUMINADOS"



DESENHOS E MANUSCRITOS ILUMINADOS

64. DESENHOS DE ADOLFO METHFESSEL, A GUERRA DO PARAGUAI

Methfessel, Adolfo

Krieg in Paraguay.
Iconografia/30x 23 cm /47 p.
Buenos Aires : [S.n.], 1868.

Ref. BBM: RBM 1207

Esse album contém sessenta e cinco desenhos originais a lapis e bico de pena, feitos pelo
desenhista Adolfo Methfessel, referentes a Guerra do Paraguai. Segundo nota datilografa-
da em anexo ao album:

Adolpho Methfessel (1836/1909) tomou parte na Guerra do Paraguai ao la-
do dos brasileiros; chegou a Argentina por volta de 1860, acompanhou os
exércitos aliados como desenhista, e nessa oportunidade realizou os dese-
nhos que fazem parte deste dlbum, e que serviram de modelo para as lito-
grafias da sua obra sobre a Guerra do Paraguai, impressa na Oficina Litogra-
fica de Pelvilain, e que atualmente é extremamente rara. Este dlbum perten-
ceu ao Berner Kunstmuseum - Graphiksammlung, e traz um carimbo do mes-
mo de que a retirada foi feita legalmente, tendo, entdo, sido adquirido pelo
atual proprietério. Obra de alto valor histérico e artistico, tanto para o exérci-
to quanto para a Marinha. (Nota datilografada em anexo ao album - BBM)

65. MANUSCRITO ILUMINADO

[Autor n&o identificado]

Compromisso da Irmandade de N.S. do Rozario
de S. Joze da Barra.

Manuscrito / 34 x 22 cm / 64 p.
S3o0 José da Barra : [s.n], Anno M.DCCLX [1760].
Ref. BBM: RBM 0466

As iluminuras, eram uma pratica nos con-
ventos e monastérios durante a |dade Mé-
dia, mas acabaram ainda sendo realizadas
nos séculos XVIII e XIX, e lembram muito os
manuscritos iluminados.
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DESENHOS E MANUSCRITOS ILUMINADOS

Fazem parte da Colecdo alguns manuscritos “iluminados”, que precedem a inauguragdo
oficial da impressado no Brasil. Sdo quatro "Compromissos de Irmandades”, alguns colori-
dos, com desenhos, vinhetas e enfeites também junto das letras capitulares, além de um

manuscrito com poemas.




DESENHOS E MANUSCRITOS ILUMINADOS

66. MANUSCRITO ILUMINADO

[Autor ndo identificado]

Compromisso da irmandade da Virgem Senhora do
Rozario dos Pretos do Arrayal do Morro Vermelho da
Freguzia da Senhora do Bom Sucesso do Caeté Co-
marca do Sabara.

Manuscrito / 32 x 21 cm /20 p.
Sabaré : [S.n.], Anno M.DCC.XC [1790].
Ref. BBM: RBM 0468




DESENHOS E MANUSCRITOS ILUMINADOS

67. MANUSCRITO ILUMINADO

[Autor ndo identificado]

Compromisso da Irmandade de S. Jodo Baptista Orago da frequezia do Asu Vila Nova da Princeza.
Manuscrito / 34 x22cm /12 p.

Vila Nova da Princesa : [S.n.], [1795].

Ref. BBM: RBM 0467

Na folha de guarda estd uma nota manuscrita por Rubens: “Vila Nova da Princesa, munici-
pio de Acu, Rio Grande do Norte”.
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68. MANUSCRITO ILUMINADO

[Autor ndo identificado]

Compromisso Da Irmandade de S. Gongallo Garcia dos Homens Pardos da Villa de Penedo. Erecta
em Igreja propria que a sua custa fundardo por seu Administrador o fallecido Comm.te Manoel Mar-
tins Ramos. Feito e Approvado em Meza Geral de XVI. de Fevereiro de M.DCCC.VII.

Manuscrito / 33 x 22 cm / 50 p.

Penedo : [s.n], M.DCCC.VII [1807]

Ref. BBM: RBM 0465

69. POEMA ILUMINADO

Franco, Francisco de Mello

Poema comico da estupidez [manuscrito]: Dividido em quatro Cantos.
Manuscrito /21,7 x 17 cm / [S. p.]

[S.|:s.n., 17--].

Ref. BBM: RBM 0708

O manuscrito dessa satira contra os professores da Universidade de Coimbra estava em
circulacdo em 1785 e provocou um enorme escandalo. Diz-se que José Bonifacio de An-
drada e Silva colaborou no texto, mas a autoria é atribuida a Francisco de Melo Franco. A
obra sé foi publicada em 1818.
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Considerac®es finais

Depois de dois anos trabalhando diretamente com a Colecdo, pudemos
conhecer varias facetas de Rubens Borba de Moraes, como bibliofilo, bibliégrafo,
bibliotecario, pesquisador e professor, ou seja, atua¢des que se refletem nos nichos
de obras colecionadas por ele.

Como ja pontuamos anteriormente, sua Colecdo ndo se resume apenas ao
século XIX, sendo bem mais abrangente. Porém, ao longo do tempo foi passando por
um processo de depuragao. O recorte que estudamos mais a fundo, que abrange a
baliza cronolégica de 1806 a 1831, € um dos principais nichos adotados por Rubens
em sua Colecéo, além de outros, como, autores brasileiros dos séculos XVII e XVIII,
os sermbes dos Setecentos, chegando até as obras dos modernistas, com uma
Colecéo significativa e que se estende até a primeira metade do século XX.

Também devemos destacar a participacdo de Rubens Borba no movimento
modernista, que certamente teve grande influéncia na idealizacéo e formacao de sua
Colecdo. Nessa época, como sabemos, os estudos brasileiros estavam em evidéncia,
estimulados por modernistas como Mario de Andrade e o proprio Rubens. A
necessidade de se estudar, pesquisar, e valorizar a brasilidade foi um estopim para
gue as obras brasilianas fossem colecionadas e preservadas, fato que se confirma
atraves de outros bibliéfilos como Yan de Almeida Prado e Félix Pacheco.

Nossa pesquisa descortinou, para nos, parte da Colecéo, que anteriormente
pertenceu a Rubens, e que foi vendida a José Mindlin, como ja tratamos
anteriormente. Essa “reconstituicdo” de parte da Colecdo, foi possivel através do
contato direto com a Colecéo, e através dos escritos do proprio colecionador. Assim,
podemos dizer que ndo sO a Cole¢do denominada Rubens Borba de Moraes, mas
também parte das obras das demais Cole¢bes que hoje compbem a Biblioteca
Brasiliana, ja pertenceram a Rubens, e atualmente estéo distribuidas nas Colec¢bes

de Historia, Viajantes, Jesuitas, Literatura e Referéncia.

Como ja foi dito, a impressao no Brasil nasce tardiamente, devido a interesses
politicos e religiosos, que na época estavam praticamente fundidos. Além da censura

imposta pela Coroa e a Igreja, os colonizadores também inviabilizaram a instalacao
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da impresséao, o que fez com que o Brasil ficasse para tras em comparacao a outros
paises das Américas, como México, Guatemala, Paraguai, Cuba e Chile. Assim, a
iImpresséo no Brasil nasce, pelo menos oficialmente, somente em 1808, em meio a
um turbilhdo de acontecimentos historicos, politicos, econdmicos e culturais. A
Impresséo Régia, assim como a Tipografia Silva Serva (citada na Parte 1 do Catalogo)
surgiram publicando obras ou documentos que abrangeram uma grande diversidade
de assuntos, refletindo os acontecimentos histéricos, politicos, sociais e culturais da

época.

Apoés a incursdo empreendida pela Colecdo, a pesquisa se desenvolveu no
sentido de uma curadoria, que nos levou a algumas elucidacdes pontuadas acima e
resultou na proposta de uma exposicéo a realizar e na elaboracdo de um catalogo a
ela correspondente, este sendo parte substancial do presente trabalho. Nele
trouxemos algumas reflexdes sobre determinados temas, alguns polémicos, mas que

ainda hoje fazem parte de nossa realidade, mesmo que em contextos diferentes.

Essa atividade impressora nos mostrou varios aspectos do Brasil no século
XIX, como a suntuosidade da Corte portuguesa, reverenciada através sonetos,
sermdes e odes em homenagem a realeza, além de uma peca teatral escrita para a
inauguracao do Real Teatro de Sao Joao, no Rio de Janeiro, com a presenca do rei.
Também na Colecao, as obras voltadas para fins académicos ou técnicos, que surgem
em funcdo da fundacdo das primeiras academias ou cursos superiores no pais.
Consequentemente, também aparecem as obras médicas, as de filosofia, urbanismo
e de ordem sanitaria, suprindo, assim, parte das necessidades educacionais e
cientificas. Além disso, foram publicados varios romances, boa parte traducdes de
obras francesas. Alguns deles eram considerados escandalosos e foram censurados
na época, mesmo assim, alguns ainda eram comercializados, pois conseguiam burlar
as restricdes, em alguns casos porque a censura era ineficaz, seja por falta de pessoal

preparado para fiscalizar ou mesmo por imposi¢oes ou convengdes regionais.

Nesse montante de publicacbes, emergem ideias mais conservadoras,
geralmente advindas da Corte, e em contraponto a elas, afloram inspiracdes advindas
da Revolugao Francesa. Os adeptos desta vertente eram censurados e perseguidos,
mas alguns deles conseguiam publicar na Europa, geralmente na Inglaterra ou na

Franca, e suas obras acabavam circulando e sendo comercializadas no Brasil, apesar
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da censura imposta. Ja no periodo que antecede a Independéncia, a impressao nasce
das insurgéncias, revoltas ou revolucbes, como ocorreu em algumas provincias do
Norte e Nordeste, em Recife por exemplo, onde eram defendidas pautas contrarias
ao regime da Corte portuguesa. Nessas regides, a impressao emerge como forma de
protesto e reivindicacdo, um grito de socorro em meio a dominagao colonizadora

portuguesa.

Nessa mesma linha de pensamento, ha também publicacbes que fazem alertas
sobre o desmatamento desenfreado, assim como o alerta para o uso de maneiras
mais sustentaveis de se praticar a agricultura, além de discussdes referentes a
reforma agréria, temas que ainda hoje sdo atuais, jA que 0s contrastes sociais se
mantém, onde poucas pessoas detém a propriedade da maior parte das terras, e h4
um alto indice de desmatamento. Ademais, outras problematicas importantes foram
discutidas e publicadas na época, como a defesa da abolicdo da escravatura, que
infelizmente s6 veio a se consolidar no final do século XIX, indo na contraméo da

realidade de outros paises.

N&o poderiamos deixar de enfatizar as pautas indigenas, povos que foram
massacrados e tratados como selvagens, como pudemos ver em algumas
publicacdes, escritas naturalmente por homens brancos, que em muitos casos
gueriam exterminar os povos tradicionais, fato que se repete ainda hoje. Entretanto,
também destacamos algumas obras que defendiam os indigenas, além de registros
historicos e imagéticos sobre seus costumes e seu cotidiano, apesar de que em alguns

casos eles sejam descritos de forma fantasiosa.

7

Outra pauta tratada é a atuacdo das mulheres como autoras na época.
Enfatizamos o pioneirismo da autora Teresa Margarida da Silva Orta, ao escrever o
primeiro romance brasileiro, no século XVIII, além de algumas autoras no século XIX,
gue eram minoria, frente ao nimero de autores homens. Fato que a partir da segunda
metade do século XIX comeca a mudar, vindo ao encontro da criacdo de revistas

voltadas para o publico feminino, editadas por Paula Brito.

Nesse sentido, temos uma diversidade de publicagbes que refletem,
principalmente, os anseios das elites dominantes, porém, em menor proporcao,
também alguns manifestos e publicagcdes em prol de questbes humanitarias e sociais,

em defesa da populacdo mais vulneravel.
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No que se refere aos aspectos fisicos das obras, destacamos a exuberancia
das encadernacdes, capas, gravuras, desenhos e manuscritos. As obras selecionadas
por esses aspectos para o catalogo, podem ser associadas aos estudos da Historia
do Livro no Brasil. A impressédo passa por varias mudancas das técnicas utilizadas,
alavancadas pelo advento da Revolugcdo Industrial no século XVIII e os seus
desdobramentos no XIX, que trouxeram 0 progresso técnico e a possibilidade do
aumento ndo sO quantitativo, mas também qualitativo das publicagdes. Dessa forma,
mostramos um panorama dessa evolucdo e as transformacdes ao longo do século
XIX. Com isso, vislumbramos um preltdio do que seria a globalizac&o cultural, com a
producdo de obras em paises da Europa, mas que eram comercializadas no Brasil,
possibilitada pela evolugédo dos transportes, nesse caso, 0S navios a vapor. Assim,
vimos a efervescéncia cultural, industrial e politica no século XIX muito presentes nas

publicacdes da época.

Em muitos casos a Histéria é contada de forma parcial, pois se utiliza de uma
visao colonizadora sobre a populacdo em geral, que sofre com a opressao das elites.
Outro ponto a se considerar, é que na época grande parte da populacéo era analfabeta
e nao tinha recursos para adquirir as obras. Consequentemente, a informacao muitas
vezes chegava de forma oral, e mais no final do século através das imagens,
principalmente em revistas, que comecaram a ter destaque, e “facilitavam” esse
acesso, ainda que para um numero limitado de pessoas. Desse modo, a maioria das

pessoas que tinham acesso a leitura, naturalmente eram as que faziam parte da elite.

Outro ponto destacado na pesquisa, foram os autores, autoras, artistas e
profissionais responsaveis pelas impressdes, sejam eles: livreiros, editores,
encadernadores, gravadores e ilustradores. Ademais, envolvemos alguns pontos que
trataram dos primordios da impressao, que antecederam a Impresséao Régia. Citamos
algumas figuras destacadas e outras ndo tdo conhecidas ou lembradas, mas que de
alguma forma contribuiram para a impressao no Brasil. Inspirados nos escritos de
Heloisa Barbuy, que faz seis perguntas sobre os objetos, respondemos algumas delas
em associacao a determinados livros, que aqui sao tratados como objetos no sentido

museologico.

Enfatizamos alguns apontamentos que podem vir a suscitar estudos mais

especificos e detalhados sobre o conteudo de determinadas obras, que nesse
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trabalho nédo foi o foco principal, mas que trouxemos a luz em alguns casos,
destacando a relevancia da Colecdo Rubens Borba de Moraes. Colecdo essa, que
com certeza, € uma das mais importantes do pais, pois como j& dissemos, sédo obras
que se enquadram como objetos e documentos de estudos de nossa Historia, seja no

campo social, politico ou cultural.

Essas obras s8o objetos que simbolizam e materializam parte da Historia
brasileira no século XIX. Com a nossa curadoria contemporanea, trouxemos algumas
discussbes para a atualidade. Dessa forma, cumprimos uma das funcbes da
museologia no século XXI, que de certa forma vem no sentido de descolonizar ideias
do século XIX, trazendo reflexdes atuais, sem que nos esquecamos do passado, que
ainda nos traz influéncias, como pudemos ver através de atualidade estarrecedora de

alguns escritos Oitocentistas.

Esperamos que a lembranca ou relembranca e o ndo apagamento das
memodrias histéricas Oitocentistas, tragam discussées para a contemporaneidade e
gue possam contribuir para a erradicacao de vertentes preconceituosas e antiquadas,
gue tem suas raizes no Brasil Colonial. Todavia, também ressaltamos a riqueza de
uma época, que teve momentos de grande efervescéncia cultural e artistica,
insurgéncias, revoltas, transformagfes, além de inciativas de inclusdes sociais mais

amplas.

Mais do que apenas expor e selecionar os livros como objeto de Colecéo, em
nossa curadoria, apresentamos alguns aspectos sobre: o formato; ornamentos,
simbologias e marcas; o contexto histérico de determinadas obras; para que tipo de
leitor foram direcionadas e para o que foram utilizados; quem foram seus autores,
guem eram 0S responsaveis por sua publicacdo, confec¢cdo e comercializacao; além

do conteudo das obras ou assuntos em destaque na época.

Dessa forma, consideramos que as obras da Colecéo podem ser classificadas
como objetos, que tém como questdo de fundo a interdisciplinaridade entre a
Biblioteconomia e a Museologia, podendo ser motivos para uma exposi¢éo, tendo em
vista seus aspectos intrinsecos e extrinsecos, dada a relevancia e a raridade que elas
evocam no que diz respeito as Colec¢des Brasilianas. Levamos em consideracdo a
definicio de Rubens Borba de Moraes de biblioteca-museu e as exposicoes

realizadas desde o século XIX, na Europa, e que se mantém até hoje, inclusive na
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prépria Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin. Esperamos, assim, contribuir para
iluminar a Colecdo Rubens Borba de Moraes, mostrando a sua magnitude, além de
sua funcdo de preservar materialmente parte da Histéria do Livro no Brasil e

consequentemente da prépria Historia do Brasil.
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APENDICE A - Planta da Sala Multiuso de Exposicdes da BBM?

! Planta e mapas elaborados por Rodrigo Machado Branddo
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APENDICE B - Mapa da Exposic&o 1 - percurso



111

| LOp J03IUOW <

S253W SBU SOPINqWS sped| Z|

-
>

Zoosn o< Ny
QIPIA m—u |2uied

2

OIPIA 2p |3ured
W2 SepRngua SaULYA

O JOUNUON

€0

10 9sn 4N
QUPIA 2P |2uUInd
.

oipIA 2p [2ured
W2 SePIRNGWS SSULIA



112

APENDICE C - Mapa da Exposicéo 2
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APENDICE D: Legenda do mapa 2

114

Parte |
Cor Critérios
| |Obras produzidas nos primérdios da impresséo no Brasil
Il |As primeiras livrarias e livreiros no Brasil e algumas obras comercializadas por estes
Il [Os primérdios da impresséo na Bahia
IV |As primeiras publica¢fes de medicina no Brasil
V  |Outras obras académicas, obras militares, navegacoes e expedi¢cbes
VI |Primeiras publicacdes de determinados assuntos
VIl [Publica¢des relacionadas a Proclamacao da Independéncia no Brasil
VIl |Manuscritos
IX |Primeiras tipografias, editores, livreiros e livrarias - p6s Impressdo Régia
X |Primeiras impressfes em algumas cidades e provincias brasileiras
Parte Il
Cor Critérios
| |As encadernacdes e os encadernadores
Il |Gravuras e gravadores
Il |Vinhetas e capas ilustradas
IV |Simbolos e marcas: Ex-Libris, autdégrafos, assinaturas e carimbos
V  |Desenhos e manuscritos “iluminados”
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ANEXO 1 - Livros da Colecao Rubens Borba de Moraes guardados

com as capas voltadas para frente



LIVROS COLECAO RUBENS BORBA DE MORAES
GUARDADOS COM CAPAS VOLTADAS PARA A FRENTE

RBM 1 A 0015

CARRAO, Jodo da Silva - Proposta e relatorio do Ministerio da Fazenda apresentados 4
Assembléa Geral Legislativa na quarta sessfo da decima segunda legislatura. Pelo Ministro
¢ Secretario de Estado dos Negocios da Fazenda Jo#io da Silva Carrdo. Rio de Janeiro:
Typographia Nacional, 1866. 9p., 62p., 1p.s.n. indice, 4p., 2p., 106f.s.n., 11fs.n. 4p., 13p.,
6p. [CAIXA PRETA]

RBM 1 A 0006

FORTES, Manuel de Azevedo - Logica racional, geometria, e analitica, obra utilissima, E
absolutamente necessaria para entrar em qualquer sciencia, e ainda para todos os homens
que em qualquer particular, quiserem fazer isso do seu entendimento, e explicar suas idéas
por termos claros, proprios, e intelligveis. Dedicada ao Serenissimo Senhor D. Antonio,
[nfante de Portugal, ordenada por Manoel de Azevedo Fortes, Cavalleiro professo da
Ordem de Christo, Academico da Academia Real da Historia Portugueza, Sargento mér da
Batalha dos Exercitos de Sua Magestage, e Engenheiro mér destes Reynos, etc. Lisboa: Na
Offic. de Jozé Antonio Plates, MDCCXLIV [ 1744]. 17f.s.n., 151p., 270p., 224p.
[ENCADERNACAO COURO VERMELHO]

RBM 0115
Apenas a capa de uma encadernagfo. Nao € livro.

RBM 120

ANCHIETA, José de - III Centenario do veneravel Joseph de Anchieta. Conferencias
preparatorias feitas por occasifio do centenério do veneravel Padre Joseph de Anchieta
pelos Exmos. Snrs. Dr. Arcediago Francisco de Paula Rodrigues, Dr. Eduardo Prado, Dr.
Brazilio Machado, Dr. Theodoro Sampaio, R.P. Americo de Novaes S.J., Dr. Jodo
Monteiro, General José Vieira Couto de Magalhées, R. Conego Manoel Vicente da Silva e
Dr. Joaquim Nabuco. Reunidas em volume com varios retratos do Veneravel Padre Joseph
de Anchieta e dois mappas relatvos 4 colonizagdo no Sul do Brazil no tempo de Anchieta e
as migragoes tupys. Paris; Lisboa: Aillaud & Cia. Casa Editora, 1900. ii, 355p.
[ENCADERNACAO PRETA]

RBM ENTRE 127 e 128
Apenas a capa vermelha de uma encadernagio. Nao é livro.

RBM 0129

NORONHA, Tito - A primeira edigdo dos Lusiadas por Tito de Noronha. Porto: Livraria
Internacional de Ernesto Chardron, Editor, MDCCCLXXX [1880]. 87p., 1p.s.n. errata.
[ENCADERNACAO PRETA]

RBM 0221

LANGAARD, Theodoro F. H. — O medico do povo artigos extrahidos do dicionario de
medicina domestica e popular do Dr. Theodoro F. H. Langaard. Rio de Janeiro, Eduardo &
Henrique Laemmert, s.d.

[ENCADERNACAO VERDE]



RBM 0354

DANTAS, Manuel Pinto de Sousa - Annexos ao relatorio da agricultura, commercio e
obras publicas apresentado a Assembléa Geral Legislativa na primeira sessdo da decima
terceira legislatura pelo ministro e secretario de estado da mesma reparticio Manoel Pinto
de Souza Dantas. Rio de Janeiro: Typographia Perseveranga, 1867. vérias paginagoes.
[ENCADERNACAO VERDE]

RBM 0351

GARRAUX - Catalogo da Livraria Academica da Casa Garraux.Obras em Lingua
Portugueza de Religido — Philosohia — Instrucgédo — Educagéo — Historia — Geographia —
Viagens — Litteratura — Poesia — Theatro — Romances — Sciencias medicas, naturaes, e
mathematicas, etc., etc. Agencia do afamado Jornal de modas A Estagdo [...].Sdo Paulo:
Fischer Fernandes e Cia. (Successores), s.d. iv, 284p.

[ENCADERNACAO EM VELUDO VINHO]

RBM 0444

BRANDAO, J.C. Teixeira - Os allienados no Brazil pelo Dr. J.C. Teixeira Brandio, Lente
de clinica psychicatrica da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Facultativo clinico
do Hospicio de Pedro II. Membro titular da Imperial Soc. Med.-psych. De Paris, etc. Rio
de Janeiro: Imprensa Nacional, 1886. 75p.

[ENCADERNAGAO VERDE]

RBM 0158

SUPPLEMENTO ao Relatorio do Ministerio dos negécios Estrangeiros de 1875.
Republica Argentina e Paraguay. Questdo de limites — Cooperago do Brasil —
Negociagdes do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, Typographia Universal de E. & H.
Laemmert, 1875.

[ENCADERNACAQ VERDE]

RBM 1157

WOLFF, Oscar Ludwig Bernhard - Die Donau ihre Answohner, Ufer, St"adte, Burgen und
Schlvsser . [...] Illustrirt mit 80 stahlstichen und 100 holzschnitten von W. Henry Bartlett.
Leipzig: J.J. Weber, 1843. 244p. de texto mais ilustragdes.

[ENCADERNACAO VERMELHA]

RBM 0943
Apenas a capa vermelha de uma encadernacio. N3o é livro.

RBM 840

XENOPHONTIS scripta quae supersunt. Graec et Latine cum indicibus nominum et rerum
locupletissimi.. Parisiis: Editore Ambrosio Firmin Didot, MDCCCLIII (1853]. 799p.
[ENCADERNACAO VERDE]

RBM 892

VIEIRA, Francisco de S. Damaso de Abreu - Dom Fr. Francisco de S. Damaso de Abreu
Vieira, Por graca de Deos, e da Santa Sé Apostolica Arcebispo da Bahia, Primaz do Reino
do Brazil, Prégador de Sua Magestade Fidelissima El Rei Meu Senhor, e do seu Conselho.
Bahia: Na Typog. de Manoel Antonio da Silva Serva, [1816]. 7p.

[ENCADERNACAO VERMELHA]



RBM 1013

ROHAN, Henrique de Beaurepaire - Estudos acerca da organizagdo da Carta do Brazil
pelo Marechal de Campo Henrique de Beaurepaire Rohan Presidente da Commissdo da
Carta Geral do Imperio. Rio de Janeiro: Typographia Nacional, 1877. 36p.
[ENCADERNAGCAO VERDE]

RBM 1310

FIGUEIREDO, Manuel de Andrade - Nova escola para aprender A ler, escrever, & contar.
Offerecida a Augusta Magestade do Senhor Dom Jodo V. Rey de Portugal. Primeyra Parte.
Por Manoel de Andrade Figueyredo Mestre desta Arte nas Cidades de Lisboa Occidental,
& Oriental. Lisboa Occidental: Na Officina de Bernardo da Costa de Carvalho., Impressor
do Serenissimo Senhor Infante, s.d. [Licenga datada de 1719]. 156p., 11f.s.n.
[ENCADERNAGCAO VERMELHA|

RBM 1040

SOUZA, Luis Anténio da Silva - A Discordia Ajustada, elogio dramatico para
manifestagdo do Real Busto do Senhor D. Jodo VI Nosso Legitimo e Natural Senhor, que
por motivo de sua exaltagdo se fazem em Villa Boa de Goyaz, em outubro de 1818,
governando esta capitania o Illustrissimo e Excellentisso Fernando Delgado Freire de
Castilho, por Luiz Antonio da Silva Souza, Presbitero Secular, rezidente na mesma Villa.
Rio de Janeiro: Na Impressdo Regia, 1819. 14p.

[ENCADERNACAO VERMELHA]

RBM 0991

RENDU, Alphonse - Etudes topographiques, médicales et agronomiques sur le Brésil, par
le docteur Alp. Rendu, ancient interne des hépitaux et hospices civils de Paris, ancient aide
d’amatomic 4 la Faculté, prpsecteur & I'Ecole anatomique des hopitaux de Paris, professeus
particulier de Chirurgie, etc., etc. A Paris: Chez J.B. Bailliere, 1848. vii, 248p.
[ENCADERNACAOQO VERDE]

RBM 1175

ALMANAK dos Officiais da primeira e segunda classe do exercito do Imperio do Brasil
no Anno de 1852. Rio de Janeiro: Na Typographia Nacional, 1852. 101p.
[ENCADERNAGCAO VERDE — FORMATO OBLONGO]

RBM 1228

ARAGO, Jacques - Voyage autour du monde sans la lettre A. Paris: Typ. Beaullé et C.,
1853. 30p., 1p.s.n. notas.

[ENCADERNACAO VERDE]

RBM 1768

FULTON, Robert - Tratado do melhoramento da navegagdo por canaes, onde se mostrdo
as numerosas vantagens, que se podem tirar dos pequenos canaes, e barcos de dous até
cinco pés de largo, que contenhdo duas até cinco toneladas de carga, com huma descrip¢do
das maquinas precisas para facilitar a conduccéio por agua por entre os mais montanhosos
paizes, sem dependencia de comportas, e aqueductos; incluindo observagdes sobre a
grande importancia das communicagdes por agua com reflexdes e desenhos para
aqueductos, e pontes de ferro, e madeira. Illustrado com XVIII estampas. Escrito na lingua



inglesa, por Roberto Fulton, engenheiro civil ¢ traduzido para a portugueza sob os
auspicios, e mandado de S. Alteza Real o Principe Regente Nosso Senhor, por Antonio
Carlos Ribeiro de Andrade Machado e Silva bacharel formado na Faculdade de leis, e
bacharel de philosophia pela Universidade de Coimbra, publicado por Fr. José Marianno
da Conceigiio Velloso. Lisboa: Na Officina da Casa Litteraria do Arco do Cego, MDCCC
[1800]. 8f.s.n., 114p., 18 grav. dobr.

[ENCADERNAGAO VERMELHA]

RBM 1302 :
Apenas uma pasta para guardar documentos. Nao € livro.
[ENCADERNACAO VELUDO ROXO]

RBM 1366

RELATORIO apresentado A Assembléa Geral dos Accionistas do Banco Commercial do

Rio de Janeiro na sua reunido ordinaria de 1870 pelo seu presidente O Veador José Carlos
Mayrinck. Rio de Janeiro: Typ. do Apostolo, 1870. 26p. ¢ anexos com numeragdo variada.
[ENCADERNACAO VERDE]

RBM 1633

CARDOSO, José Francisco - Ao serenissimo, piissimo, felicissimo, Principe Regente de
Portugal, D. Jodio, ornament. prim., esperanga, e estabilidade do Brasil, e protector eximio
das letras, Canto Heroico sobre as facanh. dos portuguezes na expedigéo de Tripoli. Em
testemunho de vassalagem, profundo acatamento, e gratiddo, mui respeitosa, e
humildemente D.0.C. por José Francisco Cardoso, Professor Regio de Grammatica Latina
na Cidade da Bahia e della natural; traduzido por Manoel Maria de Barbosa du Bocage. 2°
ed. Lisboa: Na Offic. da Casa Litteraria do Arco do Cego, MDCCC [1800]. 103p.

Contém texto em Latim: Joanni augustissim0, piissimo, felicissimo portugaliae principi [...

[ENCADERNACAO VERMELHA]

RBM 1870

WERNECK, Luis Peixoto de Lacerda - Memoria sobre a fundagéo e costeio de uma
fazenda na Provincia do Rio de Janeiro pelo bardo do Paty do Alferes e annotada pelo Dr.
Luiz Peixoto de Lacerda Werneck Fidalgo Cavalleiro da Casa Imperial, Commendador da
Ordem de Christo, Director do Imperial Instituto Fluminense de Agricultura, etc., etc.
Terceira edigdo seguida de um importante Appendice com Tratados especiaes sobre a
cultura e plantagdo dos principaes generos. Terceira edi¢do seguida de um importante
apéndice com Tratados especiaes sobre a cultura e plantagio dos principaes géneros. Rio
de Janeiro: Publicada e 4 venda em casa dos Editores-Proprietarios Eduardo e Henrique
Laemmert, 1878. 3f.s.n., 377p.

[ENCADERNACAO VERMELHA]

RBM 1879

39305 MENEZES, Francisco de Paula - Discurso recitado na Augusta Presenca de Sua
Magestade o Imperador por occasido da distribuigdo de premios e collagio do grao de
bacharel em letras do imperial collegio de Pedro 2°, no dia 15 de dezembro do corrente
anno. Pelo Dr. Francisco de Paula Menezes. Rio de Janeiro: Typ. do Diario, de N.L.
Vianna, 1848. 19p., 1p.s.n.

[ENCADERNACAO VERDE]



RBM 1891
AUGSPURGISCHER Newe = und Verbesserter Stadt = und = Maths=Kalender aus das

Jahr nach der Geburt unsers kenlandes Jesu Christi 1773. Auspurg: Andreas Brinhausser
Stadt = Buchdrucker, 1773. s.p.
[ENCADERNACAO MARROM]






