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[++.] A viagem néo acaba nunca. 86 os viajantes acabam. I mesmo estes podem prolongar-se em memoria, em lembranga,
em narrativa. Quando o viajante se sentou na areia da praia e disse: Nao ha mais que ver’, sabia que nao era assim. O
fim duma viagem é apenas o comeco doutra. E preciso ver o que nao foi visto, ver ontra vez o que se vin jg, ver na
Primavera o que se vira no VV'erdo, ver de dia o que se viu de noite, com sol onde primeiramente a chuva caia, ver a seara
verde, o fruto maduro, a pedra que mudon de lngar, a sombra que agui nio estava. E preciso voltar aos passos que foram

dados, para os repetir, ¢ para tragar caminhos novos ao lado deles. E preciso recomegar a viagem. Sempre (José

Saramago, Viagem a Portugal, p.387).






MITRE, Amanda Bianco. Art Nouveau e Moradia: Os Projetos de Victor Dubugras em Sio Paulo (1902-1913). 2024. Tese

(Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — Instituto de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sio Carlos, 2024.

Para a forma assumida pela cidade de Sao Paulo durante os primeiros decénios do século XX concorreram, entre outras coisas, O
intenso crescimento econémico e uma renovacao da paisagem inspirada, sobretudo, na arquitetura europeia, fonte de modelos e lugar
de origem de varios profissionais que atuaram na cidade. Uma das expressdes das alteragdes da cidade foi as edificagGes residenciais,
que introduziram arranjos espaciais e solugdes estéticas e técnicas inovadoras, rompendo com os padrées construtivos até entdo
estabelecidos e cooperando para a difusdo de novas linguagens arquitetonicas, entre as quais o .Ar# Nouvean. O estilo, apesar da pouca
difusdo no Brasil, obteve expressiva notoriedade e apuro plastico nos projetos do arquiteto francés Victor Dubugras (1868-1933). Esta
tese estuda a arquitetura residencial produzida por Victor Dubugras na cidade de Sao Paulo, entre 1902 e 1913. Busca verificar de que
forma a tipologia e o .Ar# Nonvean sao tratados em seus projetos, que sdo investigados em termos de implantac¢io e defini¢do de acessos,
programa, articulagdo entre espagos internos e externos, ordenamento espacial, tratamento formal e detalhes construtivos. A pesquisa
também investiga as possiveis referéncias projetuais mobilizadas na concep¢ao desses projetos, assim como a posi¢ao deles na trajetéria

projetual e profissional de Dubugras.
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MITRE, Amanda Bianco. Art Nouveau and Dwelling: The designs of Victor Dubugras in Sdo Paulo (1902-1913). 2024. Tese

(Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — Instituto de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sio Carlos, 2024.

To the form assumed by the city of Sio Paulo during the first decades of the twentieth century competing, among other things, the
intense economic growth and a renewal of the landscape inspired, mostly, by the European architecture, source of models and place
of origin of several professionals who worked in the city. One of the expressions of the changes of the city was the residential buildings,
which introduced spatial arrangements and innovative aesthetic and technical solutions, breaking with the established building
standards and cooperating for the diffusion of new architectural languages, such as the ar# nouvean. The style, in spite of the little
appropriation in Brazil, achieved significant notoriety and plastic refinement in the designs of French architect Victor Dubugras (1868-
1933). The present research studies the residential architecture of Victor Dubugras intended for the bourgeoisie in the city of Sdo
Paulo, between 1902 and 1913. It seeks to verify how a typology and art nouvean are addressed in its projects, which are investigated in
terms of site plan and definition of access, program, articulation between interior and exterior spaces, spatial planning, formal treatment
and constructive details. The research also investigates the possible design references mobilized in the conception of these projects, as

well as their position in Dubugras' design and professional trajectory.
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A aproximag¢do com o tema da presente pesquisa de doutorado ocorreu de
forma organica e gradual, através de estudos desenvolvidos em momentos anteriores.
Ainda durante a graduagio, realizada no Instituto de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Siao Paulo (IAU-USP) entre 2008 e 2012, houve interesse em
questdes envoltas na analise do projeto de arquitetura através de duas pesquisas de
iniciagdo cientifica! orientadas pela Profa. Dra. Telma de Barros Correia. Nelas, foi
feita uma aproximacio da tematica da moradia pelo viés de projetos de conjuntos
habitacionais e vilas operarias produzidos na primeira metade do século XX, que
permitiu uma primeira compreensio das dificuldades de localizagio dos registros
técnicos e dos encantos de esmiugar as informagdes contidas nos desenhos de plantas,
cortes e elevacoes. Nos anos seguintes, ja terminada a graduacdo e colaborando em
escritorios de arquitetura e construtoras, houve a oportunidade projetar (através de
acertos e erros) casas, edificios e fabricas em todos os seus estagios de
desenvolvimento, desde as apresentagdes de propostas, aos conteudos do projeto de
submissio a prefeitura até as compatibilizagdes, detalhamentos e pormenores graficos
requeridos em um projeto executivo. Nesse perfodo, obteve-se confianga no ato de
desenhar e entendimento do alto grau de comprometimento e detalhismo envolvidos
no ato de projetar. Em 2015, j4 no Curso de Mestrado no Programa de Pos-
Graduagiao em Arquitetura e Urbanismo do IAU-USP, sob orientagdo da Profa. Dra.
Telma de Barros Cortreia, tiveram inicio as investigagcdes acerca da arquitetura de
Victor Dubugras, com enfoque no projeto da Estagdo Ferroviaria de Mairinque?. O
foco inicial da pesquisa era estudar as caracteristicas do projeto edificado, o uso do
Art Nonvean e a condi¢ao atual da construgdo. Porém, em meio as investigacdes do

projeto original da Estagdo, no acervo do arquiteto conservado na Biblioteca da

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAU-USP), foi
localizado um conjunto de desenhos que nio correspondiam ao que havia sido
construido. A partir dessa constatacdo, percebeu-se a oportunidade de buscar
compreender, além da trajetéria do prédio construido, a trajetéria de sua concepgao,
sob suas diferentes dimensoes projetuais (de organizacdo em planta, composi¢ao
volumétrica, modificacbes entre estudos, entre outros). Ainda nesse acervo, foi
possivel localizar uma variedade de registros de belissimas casas burguesas em estilo
Art Nonvean. Estes projetos, que se conformam como uma ténue confluéncia entre
alguns dos temas estudados anteriormente (arquitetura residencial, arquitetura A7
Nouvean e producao de Victor Dubugras) foram eleitos como objeto da pesquisa de
doutorado que originou esta tese.

Dessa forma, seguindo o método de investiga¢do adotado no mestrado, a
presente pesquisa amplia seu escopo — de um objeto isolado para um conjunto de
concepgoes — e tem como objetivo compreender como linguagem, programa e técnica
sdo resolvidos em 16 projetos residenciais de Villas e casas de aluguel em linguagem
Art Nouvean concebidos pelo arquiteto Victor Dubugras entre 1902 e 1913 na cidade
de Sio Paulo. E sua intencio identificar as estratégias projetuais adotadas em cada
projeto em termos de implantacao e definicao de acessos, acomodag¢ao do programa
ao ordenamento espacial, articulagdo entre os espagos internos e entre estes € 0s
externos, tratamento formal, solu¢oes construtivas e desenvolvimento projetual da
concepgao.

A delimitagdo temporal estabelecida foi norteada por dois projetos At
Nouvean: 2 Villa Flavio Uchoa, de 1902, e a Villa Gabriel Dias da Silva, de 1913. A

Villa Uchoa ¢é entendida pela historiografia especializada como um dos primeiros

1 Habitagio modetnista brasileira (1930-1940): Os conjuntos habitacionais operarios (IC/ Processo FAPESP 10/01013-0), Habita¢do Operaria em Sio Catlos: Analise da vila operitia da industria

Giometti (IC/Processo FAPESP 11/14264-4).

2 Ornato e Funcionalismo: Victor Dubugtas e a Estagdo Ferroviaria de Mairinque (MS/ Processo FAPESP 15/02470-0).
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projetos residenciais de Dubugras que incorpora o At Nowuvean em elementos
interiores e exteriores. Ja a Villa Gabriel Dias da Silva, projetada em 1913, foi uma das
ultimas concepgdes do arquiteto a utilizar o estilo na cidade de Siao Paulo®. Nesse
universo, optou-se por abranger projetos de moradias unifamiliares de uso préprio e
destinadas a aluguel. Com isso, busca-se obter uma leitura mais ampla da tipologia e
da pratica projetual de Dubugras, uma vez que o periodo delimitado é de grande
importincia, ndo somente na constitui¢cao da arquitetura residencial de Dubugras, mas
para o delineamento da moradia paulistana e da arquitetura Ar# Nouvean brasileira.

O método de abordagem empregado considerou dois niveis de
aproximagdes. O primeiro qualifica-se pelo uso do método da pesquisa histérica, o
qual consiste na coleta e avaliagio sistematicas de informacGes para descrever,
compreender e interpretar artefatos, agbes ou eventos que ocorreram durante um
determinado periodo de tempo (Aréstegui, 2006). “A pesquisa historica depende de
uma légica construida de interpretagdo, mas essa interpretacio ¢é baseada em
documentos e evidéncias de artefatos, e normalmente envolve uma estrutura
narrativa” (Wang, 2013, p. 18, tradugdo nossa)*. Os temas historiograficos delimitados
para a formulacdo das questoes da pesquisa sdo: arquitetura residencial burguesa,
arquitetura Ar# Nouvean e produgio arquitetonica de Victor Dubugras. Em relagao as
fontes, a pesquisa se apoiou na consulta e analise de documentos, que abrangem
jornais, revistas, mapas, legislacoes da cidade de Sao Paulo do final do século XIX e
inicio do século XX, obras de Historia e Arquitetura e Urbanismo, projetos de
arquitetura, pareceres técnicos municipais de aprovacdo de projetos, analises de
processos de tombamento, visitas técnicas, entre outros. Contudo, tratando-se de uma

pesquisa que alia histéria da arquitetura e projeto de arquitetura, foi necessirio a

institui¢do de uma metodologia unificada de analise de projeto. Esta apoia-se na
utilizacio de registros técnicos e de uma concepcio das constru¢des como objeto de
conhecimento privilegiado.

A fim de utilizar as fontes projetuais como elementos de problematizagdes,
formulacées e questionamentos, optou-se por ndo estabelecer entendimentos e
conclusdes a priori. “Se a fonte participa das perguntas que o pesquisador lhe faz, cai
por terra a preocupagio com a formulagio de hipoteses fechadas prevalecendo a ideia
de problematizagdo, ou seja, a formulacdo de hipoteses sucessivas, evolvendo teoria e
fonte” (Vieira; Peixoto; Khoury, 20006, p. 42-43). Considera-se, assim, que as questoes
geradas pelo objeto de estudo e temas historiograficos trabalhados participam da

problematizacio e enriquecem o trabalho.

Problematizar nesse caso é dar voz aos sujeitos historicos. [...] A
partir desse didlogo o pesquisador vai formular ou reformular
seus proprios conceitos, verificar que outros agentes deve
abordar e, consequentemente, que registros buscar. Por isso nao
¢ possivel compartimentar o processo de investigagdo em fases
estanques (Vieira; Peixoto; Khoury, 20006, p. 43).

A revisio bibliografica foi encaminhada seguindo as tematicas abordadas pela
tese, que incluem: contexto histérico e arquitetonico da cidade de Sdo Paulo entre o
final do século XIX e inicio do século XX; tendéncias da estruturacio da moradia
burguesa do perfodo, seu programa de uso e organizacao espacial; obras que tratam
da arquitetura de Victor Dubugras; caracteristicas da arquitetura A7 Nowuveau,
abrangendo suas diferentes vertentes, desdobramentos e difusio em Sio Paulo.
Grande parte dos materiais tedricos consultados foram localizados nas bibliotecas da

Universidade de Sdo Paulo, sobretudo nas bibliotecas das seguintes unidades: Instituto

3 Os levantamentos de projetos arquitetdnicos de Dubugras realizados pela autora em acervos publicos corroboraram com os dados apresentados em Reis Filho (1997, 2005), Motta (1957) e Toledo

(1985).

* Historical research relies on a constructed logic of interpretation, but this interpretation is based on document and artifact evidence, and typically involves a narrative structure (Wang, 2013, p. 18).
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de Arquitetura e Urbanismo (IAU), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU),
Escola de Engenharia de Sao Carlos (EESC), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH) e Escola de Artes Ciéncias e Humanidades (EACH). Também
foram consultados os repositorios digitais da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP)
e da Universidade Presbiteriana Mackenzie. Foram também consultados artigos
cientificos, anais de eventos e artigos em revistas digitais.

Através de pesquisas na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional e nos
acervos digitalizados dos jornais O Estado de Sdo Paulo e Folha de Sao Paulo foram
localizadas informagoes de grande relevancia para o presente trabalho, como locais
em que Dubugras trabalhou e cargos profissionais que ocupou, enderecos de seu
escritério, episddios de sua trajetéria profissional e envolvimentos em sociedades
cientificas. A pesquisa em periddicos também trouxe valiosas informagoes acerca dos
clientes de Dubugras, cujas encomendas foram objeto de anilise da pesquisa,
revelando suas atuagGes profissionais e composi¢oes familiares.

A pesquisa de projetos arquitetonicos de Dubugras, que abrangem desde os
registros técnicos até fotografias e escritos, foi realizada em diversos tipos de acervos
(slides, materiais digitalizado, arquivos, etc.), localizados em arquivos publicos e
bibliotecas de unidades universitarias. Foram consultados acervos de projetos da
Secdo de Materiais Iconograficos da Biblioteca da FAU-USP em busca de registros
técnicos de projetos, imagens das residéncias e de outras obras relevantes de Victor
Dubugras. Para tanto, consultou-se o acervo de slides, o acervo de projetos
digitalizados e também foi realizado um extenso levantamento nos arquivos de
projetos originais doados pela familia do arquiteto 2 Universidade. O conjunto — onde
cada projeto é conservado em uma pasta especifica — se estabelece como uma das

fontes mais ricas e completas sobre a obra de Victor Dubugras, dispondo de uma

ampla gama de desenhos técnicos, estudos, croquis, anteprojetos, detalhamentos,
implantagoes, versdes de uma mesma concepgio, anotagdes, etc.

Posteriormente, apds as analises e sistematizagdes dos dados coletados nesse
primeiro levantamento, foram empreendidas pesquisas nos projetos mantidos pelo
Arquivo Histérico Municipal de Sio Paulo (AHMSP), na “Série Obras Particulares”.
Cabe esclarecer que os processos de obras particulares submetidos a aprovagiao
municipal até 1921 sio preservados de duas formas. Aqueles datados até o ano de
1906 estao ordenados em volumes encadernados catalogados cronologicamente e
organizados internamente em ordem alfabética pelo nome das ruas. Apos este
periodo, os projetos estdo classificados em pastas individuais arquivadas em caixas de
arquivo morto que seguem a mesma légica de organizagio cronolégica e alfabética.
De acordo com Pareto Janior (2011, p. 27), a relevancia dos registros que compdem
a Série reside na “[...] historicidade que permitiu sua génese como documento visceral
da burocracia normativa municipal, desde 1870, e sua posterior fun¢do como uma das
mais importantes fontes de informagao sobre as edificagoes particulares realizadas na
cidade [...]”. Um aspecto muito positivo a ser considerado do levantamento cruzado
entre os registros dos acervos foi a detec¢io de disparidades entre os desenhos de um
mesmo projeto, as mudangas projetuais apresentadas e as anotagoes dos pareceres
técnicos de aprovagdo municipal.

No processo de anilise e levantamentos de materiais, se apresentaram alguns
desafios. Ao passo que as etapas de pesquisa nos projetos originais de Victor
Dubugras que integram o acervo da FAU-USP foram relativamente simples, sendo
necessario apenas a solicitacdo de acesso a Congregacdo e agendamentos prévios, os
levantamentos realizados na “Série Obras Particulares” do AHMSP demandaram uma
antevisaio dos materiais que seriam examinados, visto que para cada consulta se
deveria ter ciéncia prévia da datacdo dos projetos e em qual rua estes poderiam estar

alocados.
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De tal modo, ao verificar-se que muitos projetos de interesse da pesquisa —
previamente localizados no Acervo da Biblioteca da FAU-USP — estavam implantados
em lotes de esquina, constatou-se que era imprescindivel a consulta aos repositérios
referentes as duas ruas. Vale apontar também que um grande nimero de projetos nao
foi encontrado, mesmo quando se ampliava o quadro temporal em que poderia ter se
dado a solicita¢do de aprovagio (por exemplo: para um projeto datado de 1903 no
arquivo da FAU-USP, verificou-se no AHMSP os livros referentes aos anos de 1902,
1903 e 1904). Portanto, provavelmente muito material deve ter sido perdido.

O sistema digital cadastral interno do AHMSP auxiliou parcialmente na
deteccdo de desenhos e localizagao de projetos que ndo faziam parte do arquivo
mantido pela FAU-USP. Para tal, eram necessarias pesquisas com diferentes variaveis
— como endereco, construtor e proprietario — pois os resultados frequentemente
expunham informagSes desencontradas.

No total foram registrados (na forma de fotografias digitais) 85 projetos da
Secao de Materiais Iconograficos da Biblioteca da FAU-USP e 18 projetos da “Série
Obras Particulares” do AHMSP. Nas tabelas do “Anexo A” desta tese encontram-se
discriminados: quais projetos foram analisados (e, posteriormente, fotografados,
sistematizados e arquivados), suas especificidades (proprietario, datagao, localizacao,
etc.) e os tipos de desenhos identificados.

A partir desse grande conjunto, constatou-se que havia 27 projetos
residenciais que se enquadravam dentro do recorte temporal compreendido pela tese
(1902-1913). Para a seleciao dos projetos que seriam de interesse de andlise, elencamos
dois niveis de critérios com diferentes graus de importancia. Seria necessario que os
projetos: fizessem uso da linguagem Art Nowuvean; fossem de casas unifamiliares;
apresentassem a planta de todos os pavimentos (exceto, eventualmente, o porio) e

pelo menos uma elevagio; possuissem a indicacdo do proprietario. Seria desejavel,

mas ndo excludente, haver: fotografia do prédio construido e registros de
detalhamentos.

Utilizando-se desses critérios, chegou-se a 16 projetos, envolvendo: moradias
de alto e médio padrio, casas isoladas e geminadas e Villas e casas de aluguel. Na

Tabela 1 encontram-se discriminadas os projetos que sdo objeto de andlise nesta tese:

Villas Casas de Aluguel

1-Propriedade do Sr. Numa de
Oliveira (1903)

2- Propriedades do Dr. Domiciano
Campos (1911)

3- Villas Propriedade do Sr. Teixeira
Leite (1911)

4- Prédios para o Dr. Jodo

Dente (1912a)

5- Prédios para o Dr. Jodo

Dente (1912b)

1-Villa Dt. Flavio Uchoéa (1902 / 1912)

2-Villa do Dr. Horacio Sabino (1903)

3-Villa do Dr. Luiz Pisa (1904)

4-Villa para o Dr. Mario Rodrigues (1909)

5- Villa para o Dr. Candido
Rodrigues (1910)

6- Villa para o Dr. Horacio
Rodrigues (1910)

7-Villa para o Sr. Vicente Soares de
Barros (1910)

8-Villa para o Dr. Augusto Freire de
Mattos Barreto (1910)

9-Villa para o Dr. Alberto

Penteado (1911)

10-Villa Cassio Prado (1912)

11-Villa do Dr. Gabriel Dias da
Silva (1913)

Tabela 1: Projetos selecionados para anlise.
Fonte: Produzido pela autora (2023).



Cada projeto foi armazenado em uma pasta individual identificada pela
designacio atribuida por Dubugras (indicadas na Tabela 1) e passou pelo tratamento
de imagem pelo software “Adobe Photoshop”, com o objetivo de melhorar os contrates
entre linhas e eventuais distor¢oes das fotografias. Posteriormente, todos os projetos
selecionados foram redesenhados no software “Autocad”, inserido nos layers padrao de
espessura das linhas, compatibilizados entre si (tendo como referéncia as medidas
indicadas nas cotas dos desenhos originais) e armazenados em arquivos individuais no
tormato Portable Document Format (PDF). Em uma dltima etapa, os desenhos em PDF
foram acrescidos de legendas e as paredes foram preenchidas com cores padrao. Cabe
indicar que, no caso especifico da Villa Flavio Uchoéa (1902), as copias heliograficas
presentes na “Série Obras Particulares” do AHMSP sofreram uma intensa
despigmentacio. Todos os desenhos estavam incompreensiveis e as fotografias destes
careceram de diferentes alteragdes de contraste no soffware “Adobe Photoshop” para
a correta identificacdo dos tragos e a subsequente execucao dos redesenhos.

A pesquisa adotou o pressuposto de que os projetos nao estariam completos,
considerando tanto a possibilidade de eventuais perdas de desenhos, quanto a
inexisténcia de algumas documentagdes uma vez que as exigéncias burocraticas do
perfodo ndo inclufam conjuntos de registros técnicos mais detalhados. Em varias
ocorréncias, a planta do pavimento do subsolo nio foi identificada e em nenhum caso

foram localizados projetos de ediculas e garagens.

Figura 1: Processo de redesenho do pavimento supetior da
Villa do Dr. Flavio Uchoéa (1902).
Fonte: Produzido pela autora (2023).

Todo o material grafico coletado nos arquivos da FAU-USP e do AHMSP
foi analisado e redesenhado. Em numeros totais, foram executados 160 redesenhos
de projetos, que incluem uma vasta variedade de plantas, cortes, elevagdes,
perspectivas, detalhes de mobilidrios e de elementos construtivos (como janelas,
portdes, madeiramentos, etc.), assim como diferentes versdes de um mesmo projeto.
Devido a grande qualidade grafica e técnica dos desenhos de Dubugtas, foi possivel
observar com precisdao diversas caracteristicas das constru¢ées. Em um periodo em
que 0s processos municipais eram sumarios e exigiam apenas o minimo de
informagoes para o entendimento da obra e sua adequacio aos padroes construtivos,
os registros do arquiteto sao notaveis.

Além dos levantamentos documentais empreendidos nos acervos da
Biblioteca da FAU-USP e do AHMSP, foram realizadas consultas em o6rgaos
patrimoniais. Junto ao Conselho Municipal de Preservagiao do Patriméonio Histérico,
Cultural e Ambiental da Cidade de Sdao Paulo (Conpresp) foram consultados os
processos relativos ao tombamento em nivel municipal da Villa Cassio Prado (1912)
(Processo 16-008-812-92*%01 e Processo 1994-0-11.910-0). No Conselho de Defesa
do Patriménio Histérico, Arqueolégico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo
(Condephaat), buscaram-se os processos de tombamento a nivel estadual atribuidos a
Villa Cassio Prado, por meio dos Processos: 32102/1994, 33239/1995, 51541/2005,
01080/2011, 66152/2012 e 72974/2014.
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Para a correta identificacio da localizagio das moradias na cidade de Sao
Paulo, foram aproveitados os dados da plataforma GeoSampa’. A partir da
identifica¢do dos logradouros das residéncias (sinalizadas por Dubugras nas legendas
dos registros ou presentes na folha de submissio a aprovacido municipal) foram
conferidos os contornos de lotes e construcdes presentes nas plantas executadas pela
empresa italiana Societd Anénima de Rilevamenti Aerofotogrammetrici (conhecido
também como projeto S.A.R.A Brasil), entre os anos de 1928 e 1930, a partir de
levantamento aerofotogramétrico. Em casos de residéncias alocadas em lotes de
esquina, esse processo usualmente ja bastava. Para moradias situadas em lotes de meio
de quadra, foi necessaria a realizacdo da reconstitui¢do do histérico da mudanga de
numeracdo do imovel via pesquisa nos registros dos livros do Servico de
Emplacamento do Departamento de Obras da cidade de Sdo Paulo, conservados no
acervo do AHMSP.

Nos projetos cujos registros técnicos dispunham das dimensdes dos lotes
(indicadas na forma de anotagdes em desenhos e pareceres de aprovacdo municipal)
foi possivel executar o desenho de corte da topografia do terreno. Estes foram os
casos da Villa Flavio Uchoéa (1902), Mario (1909), Candido (1910) e Horacio
Rodrigues (1910).

Assim, considerando a diversidade de informagdes, para que fossem
executadas leituras especificas de cada projeto em suas diferentes oOticas de
constitui¢ao, buscou-se instituir uma metodologia de leitura projetual que desse conta
de abarcar, de modo unificado, todos os contetidos dos 16 projetos. Para tanto, foram

elencados nove parametros gerais de analise: Proprietario; Implantagio; Programa e

Planta; Espacos e Fluxos; Materiais e Técnicas; Composi¢ao, Fachadas e Volumes;
Tratamento Formal Interno; Processo de Projeto e Destino da Construcio.

Em “Proprietario” é discriminado quem era o cliente, seu campo de atuagiao
profissional, composi¢dao familiar, etc. No item “Implantacio” siao analisadas as
relagoes da residéncia com seu lote (topografia, dimensdes, afastamentos, propor¢oes
e acesso a propriedade). Em “Programa e Planta” sdo discriminadas as atividades
internas da residéncia, o arranjo dos pavimentos, os tratamentos espaciais dos
comodos, as estratégias de organizacdo da planta, etc. O tépico “Espacos e Fluxo”,
por sua vez, se debruga sobre a analise do ordenamento do programa interno, dos
arranjos espaciais e agenciamentos entre comodos e das circulagdes horizontais e
verticais. O item “Materiais e Técnicas” discorre sobre os sistemas construtivos e
solugbes estruturais implementadas na construgdo. Em “Composicao, Fachadas e
Volumes” sao analisadas as solugOes plasticas e os recursos estéticos aplicados na
concepg¢ao, possiveis referéncias projetuais e o desenvolvimento do partido
arquitetonico. O tépico “Tratamento Formal Interno” busca desenvolver
consideragoes acerca da linguagem desenvolvida por Dubugras no projeto de
interiores, abarcando detalhamento de mobiliarios e de elementos construtivos (como
janelas, portas e luminarias). Em “Processo de Projeto” é explorada a trajetoria de
constituicdo dos projetos de Villas e casas de aluguel. Para tanto, sio confrontados os
registros de Dubugras para as edificagdes presentes nos acervos da Biblioteca da FAU-
USP ¢/ou os projetos submetidos 2 municipalidade arquivados no AHMSP. No caso
da presenca de fotos da construgdo, sdo comparadas as caracteristicas do prédio

edificado com aquelas da concepgio. No item “Destino da Constru¢iao”, foram

> A plataforma, desenvolvida pela Prefeitura de Sdo Paulo, funciona como “[...] um portal oficial da prefeitura do municipio de Sdo Paulo que segue as diretrizes do Plano Diretor Estratégico,
reunindo dados georreferenciados sobre o municipio de Sao Paulo, dentre eles cerca de 12 mil equipamentos urbanos, rede de transporte publico, mapas geotécnicos, mapas de uso e ocupacio de
solo e importantes dados sobre a populagdo, como densidade demografica e vulnerabilidade social” (GeoSampa, 2023).
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conferidas as atuais condi¢oes do projeto (demoli¢Ges, uso recente, tombamentos,
etc.).

O arranjo textual foi estruturado de forma que os seis primeiros critérios de
analise estio obrigatoriamente presentes em todas as leituras projetuais. Os temas
seguintes (“Tratamento Formal Interno”, “Processo de Projeto” e “Destino da
Constru¢ao”) decorrem da existéncia de materiais adicionais como fotos, desenhos
suplementares e dados sobre a edificagdo construida.

O plano de pesquisa também previa a realizagio de contatos com
descendentes de Dubugras e de eventuais clientes de projetos, para a busca de
materiais iconograficos e informagbes. Todavia, a pandemia de coronavirus 2019
(Covid-19) dificultou o desenvolvimento dessa etapa da pesquisa e requereu que todos
os contatos fossem simplificados e executados por redes sociais (Facebook, Instagram e
Linkedin) e aplicativos de mensagens instantaneas (Whatsapp). Entrou-se em contato
com a bisneta de Victor Dubugras, Lara Dubugras, que corroborou algumas
informacoes levantadas em periddicos e compartilhou conosco copias de fotografias
do arquiteto que estio em posse de sua tia Magaly Dubugras (neta de Victor
Dubugras). Foram realizadas conversas com a bisneta de Horacio Sabino, Ana
Carolina Laraya Glueck, que compartilhou conosco fotografias e materiais da Villa
Horacio Sabino (1903). Por meio da rede social Facebook, foi localizado um grupo
dedicado as ex-alunas do Colégio Des Oiseanx (que ocupou o prédio da Villa Flavio
Uchéa). Através deste, foi compartilhada conosco uma foto do colégio presente no
acervo da ex-aluna Cleonice de Mello Junqueira, cedida por sua filha Heloisa de
Queiroz Telles de Arroba Martins.

A tese é organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo (“Victor
Dubugras”) aborda a formacio e a trajetéria profissional do arquiteto, em conexao
com a cidade de Sdo Paulo e com a difusiao do A7 Nouvean e termina com uma leitura

do tratamento que recebeu da historiografia. No primeiro item, “Formagio e

Trajetoria Profissional”, sio abordadas questes acerca do desenvolvimento da
carreira profissional de Dubugras — como sua formagio profissional na Argentina,
cargos profissionais ocupados, a estruturacio de seu escritorio, envolvimento em
sociedades, participagdo em concursos, etc. — e tracos pessoals — personalidade,
familia, etc. O item seguinte, “A S3o Paulo onde atua”, aborda o panorama
arquitetonico da cidade de Sdo Paulo durante o final do século XIX e inicio do XX,
incluindo o surgimento de novos loteamentos (como a Avenida Paulista e
Higienépolis), as mudangas nos padroes técnicos e estéticos das edificagbes e as
regulamentagbes construtivas vigentes. Em “Dubugras e o Mercado de Trabalho para
Arquitetos Estrangeiros em Sdo Paulo” toma-se como enfoque as contribui¢ées dos
profissionais estrangeiros na diversificagdo dos parametros arquitetbnicos e na
alteragdo da paisagem da cidade de Sdo Paulo. Em “Obras e Projetos: do Neogotico
ao Moderno (1891-1933)” busca-se realizar um panorama cronolégico das
transformagdes da linguagem projetual de Dubugras frente as vertentes arquitetonicas
nas quais trabalhou em seus projetos (obras construidas e propostas nao realizadas).
Ja em “Dubugras e o A7t Nowvean” desenvolve-se uma analise orientada nos
desdobramentos da arquitetura Ar# Nouvean no contexto europeu e brasileiro e a
abordagem do estilo por Dubugras em suas obras (Estagdo de Mairinque, propostas
de concursos, projetos de prédios comerciais, etc.). Na dltima parte, “Dubugras e a
Historiografia da Arquitetura Brasileira”, buscou-se identificar os esforgos de leituras
e compreensio do arquiteto e de seus projetos residenciais no estilo .47 Nouvean na
historiografia da arquitetura brasileira.

O segundo capitulo, “As Villas”, dedica-se as analises dos projetos de Villas
Art Nouvean de Victor Dubugras concebidas em Sao Paulo, realizando leituras
especificas de cada projeto selecionado. Em seu primeiro item, “As Tendéncias da
Moradia da Alta Burguesia”, busca-se compreender a constituicio da moradia

burguesa, em suas conexdes com normas de higiene e valores consagrados pela classe,
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assim como sua formulacdo em tratados de arquitetura do periodo. Os itens seguintes
(“2.2” a “2.12”) debrucam-se sobre a leitura especifica de cada projeto, orientadas
pelos parametros de estudo previamente estabelecidos: clientes, implantagio,
tratamento formal, vinculagdo com a linguagem _Ar# Nouvean, ordenamento espacial,
articulacdo do programa, solucGes técnicas e estruturais, trajetoria de desenvolvimento
projetual e destino da construgio.

O terceiro capitulo, “As Casas de Aluguel”, da continuidade as analises de
projetos residenciais de Dubugras iniciadas no capitulo anterior, mas desloca o
enfoque para a tipologia das casas de aluguel. A primeira se¢do, “Tendéncias da
Moradia Burguesa de Aluguel”, avalia o setor de produgio rentista na cidade de Sido
Paulo entre o final do século XIX e inicio do século XX e os direcionamentos
projetuais para as casas de aluguel, apoiando-se nas descri¢coes dos anincios
publicitarios veiculados em periddicos da época. Os itens seguintes (“3.2” a “3.6”) sao
dedicados as analises dos projetos de casas de aluguel selecionados, seguindo os
mesmos parametros utilizados no segundo capitulo.

Em “Consideragoes Finais”, busca-se evidenciar as relacGes projetuais de
afinidade e diversidade entre o conjunto de obras estudadas. Assinala-se tendéncias
gerais em termos de clientela e solugbes projetuais, assim como particularidades

adotadas em alguns projetos.
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A relevancia e pertinéncia do estudo desse conjunto de projetos deve-se a
pouca aten¢io que tem recebido o tema do A7 Nouvean produzido no Brasil e a obra
arquitetonica residencial de Victor Dubugras. Apesar de existirem alguns estudos
essenciais sobre Dubugras, entre os quais se destacam os de Motta (1957), Toledo
(1985) e Reis Filho (1997, 2005), cujos trabalhos oferecem informagdes essenciais para
a compreensao da producao e da trajetoria profissional do arquiteto, Dubugras possui
um repertério arquitetonico vasto, complexo e ainda pouco explorado, que
proporciona um amplo campo de pesquisas sob diferentes oticas. Nesta tese sdo
investigadas facetas ainda pouco conhecidas de suas obras, através do uso de uma
metodologia de leitura projetual que investiga as caracteristicas e particularidades de
cada concepgao em suas dimensdes formal, técnica e espacial, explorando a trajetéria
de cada projeto e situando-os em um conjunto de projetos, concebidos em um
perfodo e segundo uma linguagem, na busca de identificar a gestacdo das solugbes

empregadas em um contexto abrangente.









Filho de Ernest Amand J. Baptiste Dubugras (1839-1912) e Marie Anne
Amand Dubugras (1847-1884), Victor Jean Baptiste Dubugras (1868-1933) nasceu na
comuna de La Fléche, na regido administrativa de Sarthe, na Franca®. Ainda crianca,
mudou-se com sua familia para Buenos Aires, na Argentina, e 14 conheceu a escocesa
Mary Helen MacKay, com quem se casou no ano de 1890. Tiveram juntos nove filhos:
Ernesto (1891-1971), Annita (1892-1951), Maria Victorina (1897-1988), Maria Helena
(1900-1980), Victor (1902-1962), Duncan (1904-1957), Carolina (1907-1973),
Celestine (1911-1970) e Iracema (1913-1998)7.

Em Buenos Aires, Dubugras fez sua formacdo profissional como arquiteto e
iniciou sua carreira no escritério do arquiteto italiano Francisco Tamburini (1846-
1890)8, onde colaborou até meados de 1891 (Toledo, 1985). A passagem pelo
escritorio certamente foli muito significativa no amadurecimento projetual de
Dubugras, visto que Tamburini atuava como inspetor geral de Arquitetura do
Municipio e esteve encarregado de projetos de grande vulto, como o arco central do
edificio-sede do Governo (conhecido como Casa Rosada, 1885-1898), o Teatro Colén
(1889-1908), o Hospital Militar Central (1889), a Escuela Normal de Profesores de la Capital
“Mariano Acosta” (1874-1887) e o Departamento Central de la Policia (1889).

1.1 FORMACAO E TRAJETORIA PROFISSIONAL

O partido arquitetonico adotado nas obras do arquiteto mostra uma
aproximag¢dao com o renascimento italiano, utilizando-se de colunas sulcadas que
sobrepdem as diferentes ordens classicas, volumetrias simétricas e uma divisio dos
nfveis demarcada por cornijas. Na Casa Rosada, os arcos, as esculturas e uma grande
loggia foram fortemente valorizados na composicdo da fachada. Contudo, ao passo
que a arquitetura de Tamburini se valia de uma linguagem evidenciada pelos principios
de sobriedade e equilibrio, tendéncias ligadas ao Romantismo (que podem ser
observadas em locais como o Palacio de Agnas Corrientes ¢ o Palacio Haeds) estavam em
voga na arquitetura portenha do periodo. A difusio de temas relacionados ao
medievalismo foi considerada na época como uma ruptura com as correntes
classicizantes ¢ como uma fonte de renovacao (Toledo, 1985). Sob a confluéncia
destas duas manifestagbes antagonicas, deu-se o inicio do desenvolvimento projetual
de Dubugras.

Em 1891, Dubugras mudou-se para o Brasil, fixando-se na cidade de Sio
Paulo. Naturalizou-se brasileiro em 1922 e viveu no pafs até a morte, em 1933 (Foram,
1922). Em Sao Paulo, em 1891, iniciou atividade profissional intensa e diversificada,
atuando como professor e como projetista no setor publico, para empresas privadas

e como auténomo. Pode-se supor que a transferéncia da familia? para a capital paulista

¢ Reis Filho (1997), Toledo (1985) e Lima (2004) indicam Sarthe como local de nascimento de Dubugras, enquanto Motta (1957) e Bruand (2018) informam que o nascimento foi em La Fléche. Na

presente pesquisa, optou-se por precisar a estrutura politica administrativa.

7 Os dados coletados e apresentados foram obtidos através de informagSes da familia Dubugras, acessiveis através da arvore genealdgica digital iniciada por Magaly Dubugras, neta de Victor
Dubugtas, no site “Geni”. Utilizou-se também as meng¢des em periédicos como forma de identificagdo e confirmagio do patrentesco.

8 Nascido na comuna de Ascoli Piceno, Tamburini formou-se engenheiro-arquiteto na Universidade de Bolonha no ano de 1872. Foi professor na Real Academia de Belas Artes de Nédpoles e na
Academia de Belas Artes de Nice. Transferiu-se para Buenos Aires em 1883, ap6s ser contratado pelo governo de Julio A. Roca (Ave; De Menna, 2011).

? De acordo com Magaly Dubugras, neta de Victor Dubugras, no ano de 1890 o casal havia passado sua lua de mel em Sio Paulo pois possuiam amigos na cidade e no ano seguinte decidiram-se

mudar para a cidade.
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esteja atrelada ao dinamismo urbano e econémico do periodo e as diversificadas
perspectivas profissionais no setor de construcao civil. O contexto da cidade ¢ tratado
no item “1.2- A Sdo Paulo onde atua” deste capitulo.

Como projetista, logo que chegou a cidade, passou a trabalhar na carteira
imobiliaria do Banco Unido, gerenciada por Ramos de Azevedo. L4, foram executados
muitos projetos de palacetes para as camadas urbanas abastadas e fazendeiros de café.

Um relatério publicado no jornal “Correio Paulistano” em 18 de abril de 1892
identifica que Victor Dubugras atuava junto ao corpo de engenheiros na fungao de
“ajudante”. A ocupagio revela que, muito provavelmente, ele auxiliava na elaboragao
dos projetos. Lemos (1993) também registra sua participacdo apontando que, a
despeito de os desenhos do Banco nio exporem qualquer autoria, belissimas aquarelas
de Dubugras sio facilmente identificaveis, sobretudo pela presenca de cavalinhos no
cenario, recurso que, de acordo com o autor, surge em outras produ¢oes do arquiteto.
Na mesma época, Dubugras associou-se ao Escritério Técnico de Ramos de Azevedo.

Como professor, em 1894, foi integrado ao quadro de
docentes da Escola Polytechnica, ocupando cadeiras relacionadas a
Desenho (como Perspectiva; Perspectiva e Estereotomia; Desenho a
Mio Livre e de Ornamentos Arquitetonicos, etc.) para o Curso Geral,
na categoria de professor de aula. Registros do Correio Paulistano
acerca das atividades da Escola mostram que seu contrato de trabalho
era renovado periodicamente. Ressalta-se que o cargo designado ao
arquiteto era geralmente reservado a profissionais que nao tinham
formacdo académica de nfvel superior ou que, provavelmente, “[...]

tenham cursado uma academia de belas artes ou trecebido seu

Figura 2: Cargos de Victor Dubugras na SOP e no Banco Unido,
respectivamente.
FONTE: Monteiro (1896, p.426) e Corpo (1892), respectivamente
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aprendizado diretamente em um escritorio [...]” (Ficher, 2005, p.75) — o que, no caso
de Dubugtras, pode indicar que seu aprendizado tenha sido transmitido por intermédio

de Tamburini.

[..]. Victor Dubugras proporcionou a essa geragdo de
engenheiros os elementos bésicos de estética e composicio
arquitetonica além de uma técnica primorosa de desenho e
aquarela. Suas aulas eram do tipo “atelier”, isto ¢, essencialmente
praticas. Desde os “croquis” do natural (fachadas e interiores)
pratica salutar para o estudante de arquitetura e que na época
constitufa o terror dos estudantes de engenharia, até os desenhos
de projetos arquitetonicos em grandes pranchas aquareladas, era
um verdadeiro curso de arquitetura que completava a formagao
dos engenheiros construtores. [...] (Neves. 1960, p. 30).

Em 1895, comecou a trabalhar na Secretaria da Agricultura, Comércio e

Obras Publicas, na area da Superintendéncia de Obras Publicas do Estado de Sao



Paulo (SOP)19, elaborando projetos para escolas primarias e prédios de camaras e
cadeias para varios municipios. No anuario do Almanak Historico-Litterario do
Estado de Sao Paulo publicado em 1896, Dubugras ¢ identificado como engenheiro
extranumerario da 17 secdo!l. Em meados de 1898, desligou-se do cargo (Factos,
1898).

Por volta de 1896, Dubugras estabeleceu-se com escritério proprio,
concebendo, a partir de entdo, uma grande diversidade de projetos, provenientes de
clientes particulares, empresas e do setor publico. Destacam-se, em sua produgao, os
projetos residenciais construidos em areas abastadas da Capital Paulista, como

Higienépolis e Avenida Paulista (Mitre, 2018).

[...] sempre inovador, como arquiteto independente esteve
limitado quase inteiramente as obras particulares, sobretudo
as residenciais, as quais revelava uma objetividade e uma
racionalidade construtiva, o que o distanciavam dos padroes
académicos, de formalismo e monumentalidade. [...] (Reis
Filho, 1997, p. 28).

Através de anincios veiculados em periédicos, nota-se que manteve sua firma
no mesmo endereco por longos perfodos. Inicialmente, instalou seu escritério na
propria residéncia, na Alameda Joaquim Eugénio de Lima, n® 3. Com o incremento
da demanda de projetos, transferiu-se para o recém-inaugurado edificio comercial
Palacete Tereza Toledo Lara, projetado por Augusto Fried. Em meados da década de
1920, associou-se a seus filhos Ernesto (engenheiro civil) e Annita (engenheira
geodgrafa e industrial) em um escritério no edificio da Bolsa de Mercadorias e Titulos,
na Rua Sao Bento.

E interessante notar a variedade de tratamentos profissionais dedicados a
Dubugras. Ao passo que nos 6rgaos municipais e no mercado imobiliario ele era
qualificado como engenheiro, os periédicos da época distinguem-no como arquiteto
ou engenheiro-arquiteto. A primeira edigao da Revista de Engenharia, datada de 1911,
mostra os desenhos da residéncia para Mario Rodrigues e apontam que o projeto foi
concebido pelo “Arquiteto Victor Dubugras” (Architectura, 1911). Na revista
francesa La Construction Moderne, o artigo acerca do projeto Estacdo Ferroviaria de
Mairinque também caracteriza seu projetista como architecte (Gare, 1911). Em texto na

Revista da Semana, de 10 de agosto de 1929, sobre as obras do Caminho
do Mar, a autoria é delegada ao “engenheiro-arquiteto Victor Dubugras”
(Caminho, 1929). As assinaturas de projetos, carimbos da empresa e
anuncios do escritério (Figura 4) atestam que o proprio profissional, no
decorrer de sua carreira em Sdo Paulo, sempre se identificou como

arquiteto. No projeto para o atelié de Ger6nimo Joo, de 1896, Dubugras

Figura 3: Enderegos do escritério de Victor Dubugras.
FONTE: 1 (Sauer, 1904), 2 (Engenheiros, 1911), 3 (Engenheiros, 1920).

10 Com a Proclamagio da Republica, o governo provisério estadual, coordenado por Prudente de Moraes, realizou uma reestruturacio das reparti¢oes publicas (Campos, 2015). Em 1889, por meio
do Decreto n°6, de 27 de dezembro de 1889, a Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras Publicas instituiu a Superintendéncia de Obras Publicas em substituigdo a Reparticio de Obras Publicas.
No ano de 1901, a Superintendéncia foi reestruturada em duas se¢Ges: Arquitetura e de Estradas e Pontes. Em 1907, a Superintendéncia foi renomeada como Diretoria de Obras Publicas (DOP).
11 Vale apontar que o Almanak Historico-Litterario do Estado de Sdo Paulo de 1897 nio lista os profissionais da Superintendéncia de Obras Publicas.
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apresenta-se primeiro como arquiteto para, em seguida, indicar, entre parénteses, que
tinha o cargo de engenheiro da primeira se¢io da Superintendéncia de Obras Piblicas.
Os papéis personalizados e carimbos utilizados na submissdo de projetos a aprovagao
municipal durante as décadas de 1910 e 1920 também registram o tratamento de
arquiteto. Assim, ele se considerava um arquiteto, mas valorizava o cargo de
engenheiro que ocupou, como algo a atestar sua competéncia profissional.
Percebe-se que a multiplicidade de designa¢oes na época estava imbricada as
ambiguidades relacionadas a atuagdo dos profissionais da construcao. No que se refere
a Dubugras, ainda que exista a possibilidade de ele ndo ter obtido a diplomagio na
area e seu aprendizado ter se dado na pratica em escritério, sua condi¢ao de arquiteto
era respaldada pela sua atividade pratica e habilidade, reconhecidas por associagbes
profissionais, clientes, 6rgaos publicos, institui¢oes de ensino, imprensa e literatura

especializada.

Figura 4: Assinatura de Victor Dubugras (1), carimbo em projeto (2) e papel personalizado
do escritério (3), respectivamente.
Fonte: Acervo “Série Obras Particulares” do AHMSP.

Ao longo de sua atuagio no Brasil, Dubugras esteve envolvido em sociedades
e eventos profissionais e cientificos. Foi membro-fundador da Sociedade Cientifica,
da Sociedade dos Arquitetos de Sao Paulo e do Instituto de Engenharia. Integrou o
Comité Nacional do 11 e do III Congresso Pan-americano de Arquitetos. Era, ainda,
visitante assiduo de exposi¢oes de arte, como revelam diversos informes no jornal
Correio Paulistano.

Manifestou muito empenho em divulgar seus projetos em exposi¢cdes e
periédicos. Enquanto professor da Polytechnica, realizou, em 1905, uma mostra de
seus desenhos de projetos e de fotografias de edificagbes construidas. Em um texto
redigido no mesmo ano para a Revista Polytechnica!?, a coletinea dos trabalhos
apresentados foi elogiada pela sensibilidade projetual apurada, assinalando-se que as
“[...] formas caprichosas tém delicadezas que encantam, poesia que maravilha, fazendo
o observador esquecer-se da vida material, falando-lhes vivamente ao sentimento” (S.

1905, p. 159).

Recebemos, com jubilo, a nova de que se tinha inaugurado, em
S. Paulo, uma exposi¢io de arquitetura. Corremos a visita-la; e,
gentilmente recebidos pelo distinto artista Victor Dubugras,
tivemos ocasido de apreciar admiraveis obras de arte.

Sobretudo nos surpreendeu agradavelmente a coragem do
arquiteto em expor trabalhos que fogem completamente as
formas banais, manifestando uma tendéncia bem acentuada para
um novo método de constru¢io, ainda pouco estudado. E que o
artista sendo, antes de tudo, um mog¢o de uma imaginagio
ardente, a quem as acanhadas regras do classicismo setiam um
cilicio, preferiu um género de construgdo mais livre, em que
pudesse dar expansdo franca as suas ideias independentes. E.
aproveitando do Romanico Francés as formas mais légicas, e do
Goético o que tem de mais poético, procurou modifica-las, a
feigdo da arte nova, dando-lhes um cunho préprio e individual.
Mas chamou, pela novidade de suas concepgbes, toda a
responsabilidade sobre si; apresentou-se isolado no campo da

12 Em oportunidades posteriores, Dubugras teve outros projetos publicados na Revista Polytechnica: ainda em 1905, a edifica¢do da Villa Uchoa foi tema de analise; em 1908, o artigo “Uma Estacdo
Modelo” discorreu sobre o projeto da recém-inaugurada Estagdo Ferroviaria de Mairinque; em 1907, uma publicagdo tratou de seu projeto nio construido para o Congtresso Nacional do Brasil.
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batalha, afrontando destemeroso a critica popular. Contudo,
apresentou também alguns trabalhos de puro estilo gético,
romanico ou renascenga (S., 1905, p. 155).

Por diversas vezes participou de concursos e exposi¢cdes de arquitetura,
tendo obtido algumas premiagdes: medalha de Prata na Exposicao Geral de Bellas
Artes do Rio de Janeiro, em 1901, e medalha de ouro, em 1916 e 1918; medalha de
prata na Universal Exposition, de Saint Louis, nos Estados Unidos, em 1904; em 1902,
ganhou a medalha de prata na Exposi¢ao Agricola, Pastoril e Industrial de Sio
Paulo; no ano de 1927, lhe foi concedida a medalha de prata na I Exposicion
Panamericana de Arquitectura, Construccion y Artes Decorativas, realizada em Buenos

Aires.

Figura 5: Diplomas de medalhas recebidas por Victor Dubugras em premiagdes.
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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Entre colegas e alunos, se formou uma visao de Dubugras como um homem
disposto a brigar — literalmente, inclusive — pelos seus projetos. Motta (1953), em
artigo intitulado “Sao Paulo e o A Nouvean” para a Revista Habitat’, qualificou
Dubugras como um profissional exigente e possuidor de um temperamento forte,
lembrando o boato de que o arquiteto teria rolado no chdo com um de seus clientes,
o empresario Horacio Sabino, e lhe mordido a orelha devido a divergéncias no projeto
da residéncia que estava construindo para Sabino. Lemos (1989, p.146), em uma nota
de rodapé do livro “Alvenaria Burguesa: breve historia da arquitetura residencial de
tijolos em Sao Paulo a partir do ciclo econoémico liderado pelo café”, também lembra
essa passagem. Em texto para a publicacdo “Depoimentos-1” (obra editada pelo
Grémio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo),
intitulado “Mestres da Arquitetura Neo-Classica, do Estilo Colonial e da Arquitetura
Tradicional Brasileira”, Neves (1960, p. 30) — um ex-aluno de Dubugtras e professor
da Faculdade naquela época — relata o carater conflituoso de Dubugras e propoe que
teria relagdo com a incompreensdo de seu talento e da sua originalidade arquitetonica.

comparando-o com o arquiteto catalio Antonio Gaudi. Na visdo do autor:

[...]- Mas rememorando, com saudade, as deliciosas aulas do Prof.
Dubugras na Escola Politécnica, lembro-me do arquiteto
Antonio Gaudi. Como aconteceu ao genial artista cataldo, o
mestre Dubugras foi incompreendido no meio em que viveu, e
que, embora, reconhecendo o seu grande talento, nio lhe deu,
em vida, a glorificagio que merecem os grandes e verdadeiros
artistas. [...]. Foi assim o genial arquiteto Dubugras. Ndo poucas
foram suas desavencas com clientes e alunos, mas o motivo
desses desentendimentos era a incompreensio do meio onde o
grande arquiteto oferecia uma arquitetura de elevado padrio
artistico. A originalidade em suas criagbes arquitetonicas, em
suas técnicas de construgdo, foi, por muitos considerado um
defeito. Era muito evoluido para a mentalidade mediocre da
época em que viveu (Neves, 1960, p. 30)

13 Motta, Flavio. Sao Paulo e o Art Nouveau. Habitat, Sio Paulo, n. 10, p. 3-18, 1953.
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Contudo, ha indicios de que o temperamento irascivel do arquiteto podia se
manifestar em outros aspectos de sua vida. Uma breve noticia encontrada por entre
as paginas do Correio Paulistano ratifica esse traco de sua personalidade. O texto,
datado de 5 agosto de 1910, diz que Dubugras estava sendo processado, pois havia
matado a tiros o cdo de caca de um de seus vizinhos, Antoénio Duarte, na alameda em
que moravam, a pretexto de o animal ter mordido um de seus filhos. Duarte, nesse
litigio, requereu que um perito avaliasse o valor de seu cdo e demandava o montante
do réu. Em 19 de agosto do mesmo més, o processo foi anulado pelo juiz da 2* Vara

Criminal de Sao Paulo.

Figura 6: Notas do embate juridico
envolvendo o arquiteto.
Fonte: Ao lado: Crime (1910, p. 3) e
abaixo: Processo (1910, p. 5).



Durante os ultimos anos da década de 1920, aposentou-se de seu cargo como
professor e transferiu sua residéncia e escritério para o Rio de Janeiro. Consta que, no
decurso da mudanga, o arquiteto perdeu uma série de esbo¢os de projetos executados,
que nunca vieram a ser recuperados: “[...] seus moveis, desenhos e maquetes ficaram,
durante um més, num vagio onde a agua se infiltrou. A Central havia esquecido o
vagdo num suburbio qualquer do Rio de Janeiro. [...]” (Motta, 1957, p. 51). Faleceu
em abril de 1933, na cidade de Teresépolis (O Architecto, 1933; Fallecimentos, 1933).

Por ocasido de seu falecimento, foi tradado e homenageado em diversos
periddicos. No Boletim do Instituto de Engenharia, Neves (1933) enalteceu a carreira
profissional de Dubugras, ressaltando a originalidade e a precocidade de suas obras e

seu comprometimento em vé-las edificadas conforme projetadas:

[...] Dubugras com seu talento conseguiu produzir interessantes
composi¢des muitas das quais construiu nesta Capital.

Nessas construcdes revelou-se um perfeito precursor do atual
modernismo. Sdo atestados flagrantes disso, o jogo simples e
proporcionados nas massas, a sua sobtriedade de ornamentagio
e o emprego dos grandes vaos envidracados.

Como todos os precursores causou espanto e provocou criticas.
[--]-

E que o mestre estava muitos anos adiantado na marcha
arquitetonica da época. Esse seu projeto faria hoje a admiragio
dos atuais modernistas.

[--]-

Preocupado em realizar seus sonhos de arte, muitas vezes fez
demolir a sua prépria custa parte do edificio que estava
construindo por achar que nio correspondia ao que havia
sonhado. Isso ocorreu para que fosse algumas vezes mal
compreendido e que ndo conseguisse materialmente a
recompensa da sua vida de trabalho, honestidade profissional e
arte (Neves, 1933, p. 320).

No jornal carioca A Noite, uma noticia sem indicativo de autoria, datada de
21 de abril de 1933, relatou a trajetéria do arquiteto na Capital Paulista, lembrando

sua postura profissional e suas obras de cunho neocolonial. Também registra que

Dubugras estava projetando uma residéncia de veraneio para o empresario Arnaldo
Guinle, em Teresépolis. Uma nota de tributo publicada em 19 de abril de 1933
reproduz uma suntuosa perspectiva da referida residéncia e aponta que arquiteto havia

submetido o material ao periédico alguns dias antes de seu repentino falecimento.

Vindo para o Brasil pouco depois da Proclamagio da Republica,
identificou-se completamente com nosso pais, tendo sido um
dos fundadores da Escola Polytechnica de Sido Paulo. Quer
como profissional, quer como professor de arquitetura, impos-
se o Dr. Victor Dubugras pela sua grande competéncia, pela sua
inexcedivel operosidade e pelo seu carater integro.

As medalhas de ouro, as meng¢oes honrosas, as suas vitorias em
concorréncias  publicas, as notaveis construgdes feitas,
principalmente na grande capital paulista, colocam o competente
engenheiro em lugar de grande relevo.

Foi ele um dos combatentes pelo reestabelecimento do estilo
nacional em nossa arquitetura, ou, como se diz, o estilo colonial
[...]. Estava para iniciar a construc¢ao de um palacio de verdo para
o Dr. Arnaldo Guinle, em Teresépolis, quando repentinamente
lhe sobreveio a morte (O Architecto, 1933).
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Figura 7: Tributo a Dubugras integrado a desenho do arquiteto para a residéncia de Arnaldo

Guinle.
Fonte: O Ultimo (1933).

Ja no periédico paulista A Gazeta, um informe — igualmente sem indicagao

de autoria — registra a contribuicio de Dubugras no panorama arquitetonico de Sao

Paulo e o conjunto de suas obras:
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O extinto, grandemente relacionado em nossos meios sociais, foi
um dos primeiros arquitetos que transformaram Sdo Paulo na
cidade-maravilha que ¢ hoje. Figura de grande relevo nos meios
artisticos da Paulicéia, o extinto foi um dos propulsores da
arquitetura colonial nesta Capital, impondo-se a admiragdo dos
seus colegas, pela feitura dos seus desenhos e pelas linhas severas
e artisticas dos prédios que levantou na cidade (Fallecimentos,

1933).

Assim, o envolvimento de Dubugras nas mais variadas frentes da atividade
arquitetonica — seja trabalhando em o6rgaos encarregados de obras publicas, seja
lecionando, colaborando em escritérios ou como arquiteto autbnomo — revela que foi
um profissional diligente e empenhado em expandir seu campo de atuagio.
Considerando o contexto profissional do periodo, em que o profissional de
arquitetura era tido como ““[...] um verdadeiro cumpridor de ordens do patrio, do
cliente patrdo temporario [..J” (Lemos,1989, p. 146), a autonomia projetual
conquistada por Dubugras certamente demandava empenho e uma personalidade
tenaz. Seu talento e postura profissional resultaram em obras notaveis, entre as quais
varias expressoes de A7t Nouvean, como a Estagdo Ferroviaria de Mairinque e um

conjunto de residéncias na cidade de Sao Paulo.



Figura 8: Acima: O arquiteto, sua filha Victorina e sua esposa, Mary Helen. Ao lado:
Victor Dubugtras com sua familia e casamento de Ernesto Dubugras (Victor Dubugras ¢é
o primeiro a esquerda) (1926), respectivamente.

Fonte: Acervo de Magaly Dubugras (2022).

45



Figura 9: Victor Dubugras e sua esposa, Mary Helen (1932), respectivamente
Fonte: Acervo de Magaly Dubugras (2020).

1.2 A SAO PAULO ONDE ATUA

Em 1891, Dubugras instalou-se em uma cidade muito afetada pelas
transformacdes trazidas pelo intenso processo de industrializagdo desencadeado pela
Revolucao Industrial no territério brasileiro. A partir da segunda metade do século
XIX, a cidade de Sao Paulo — que até entdo mantinha muito de seu aspecto colonial
— passou por uma modifica¢ao substancial.

Com a prosperidade da cafeicultura e o incremento do transporte ferroviario
no sudeste do pafs 4, sucedeu uma ampliagio consideravel dos limites territoriais da
capital e de suas ligacoes com as diversas lavouras e cidades que cresciam ou surgiram
no interior da Provincia. A rentabilidade das exportagdes promoveu o enriquecimento
dos produtores e comerciantes de café e contribuiu para a formacdo de companhias
ferroviarias — como a Companhia Paulista de Estradas de Ferro (1868), a Companhia
Ituana de Estrada de Ferro (1870), Companhia Sorocabana de Estrada de Ferro
(1870), etc. De fato, “a expansio da rede ferroviaria fez-se sempre paralelamente a
expansio do café e os nomes dos grandes fazendeiros do Planalto sio os que primeiro
aparecem entre os idealizadores e promotores das novas ferrovias” (Matos, 1955, p.
104).

Tais fatores beneficiaram a industria emergente e contribufram tanto para a
formacdo de um sistema eficiente de circulagio de produtos e matéria-prima, quanto
para uma concentra¢do do capital. Concentrando as riquezas provenientes, a cidade
de Sdo Paulo passou por um rapido crescimento e ampliou sua importancia

economica e politica (Finger, 2013, p. 60).

14Em 1867, foi inaugurada a linha férrea da companhia inglesa Sao Paulo Railway (SPR), ligando as areas portudrias de Santos e os centros produtores da regido de Jundiai. A estrada de ferro
transpassava a cidade de Sao Paulo de Sudeste a Noroeste e, sendo um ponto de entroncamento obrigatério entre os caminhos de ferro, estabeleceu-se no meio do trajeto uma estagio ferroviaria

de passagem, a Esta¢do da Luz.
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Ao longo da primeira metade da década de 1870, além da Sao
Panlo Railway, outras empresas puseram a trafegar seus vagoes
que passaram a transportar pelo territério paulista uma
expressiva quantidade de pessoas e, principalmente, de
mercadorias. [...]. A importincia da rubidcea viu-se aumentada
nos anos seguintes, em fun¢io do prolongamento da malha
ferroviaria em diregdo a areas cafeeiras. [...] praticamente todo o
café exportado por Sio Paulo passou a ser escoado pelo porto
santista, cujo acesso dava-se obrigatoriamente pela via férrea que

cortava a Capital (Nozoe, 2004, p. 114).

Ao longo dos tltimos decénios do século XIX, momento que coincide com
o perfodo de chegada de Dubugras a cidade, verificou-se um acelerado crescimento
demografico associado ao aumento das taxas de imigracdo!> e a redistribuicdo
populacional em dire¢do a Sdo Paulo. Com a subsequente demanda por servigos
urbanos e iméveis residenciais!é, houve expressivas alteragdes nas dinamicas espaciais,
socials e construtivas. Em um curto espago de tempo, Sdo Paulo “[...] ja assumia os
ares da ‘Metrépole do Café” (Segawa, 2004, p. 21) e a mancha urbana irradiou-se
rapidamente, de forma que “aquilo que outrora fora toda a cidade, agora se convertera
no Centro dela [...]” (Bueno, 2016, p. 161).

Muitas antigas glebas adjacentes ao Centro, até entdo ocupadas por chicaras
e sitios, foram loteadas por seus proprietarios e ampliaram-se as ofertas de moradias
para aluguel. Bueno (2016, p.144) observa que “para além do Vale do Anhangabat,
concentraram-se as iniciativas voltadas a elite e as camadas médias e altas; além da
linha da ferrovia Sdo Paulo Railway e da varzea do Rio Tamanduatei, os

empreendimentos destinados aos setores médios e mais pobres da populacio”. O

surgimento de grande parte dessas areas, no entanto, ocorreu sem planejamento
prévio ou plano de integracdo. Muitos bairros, principalmente aqueles localizados na
extrema periferia e de varzea, eram desprovidos de ordenamento entre si e articulagao
com o restante da cidade (Bruno, 1984).

Concomitantemente, foram efetuados, tanto pela esfera publica quanto pela
iniciativa privada, investimentos em obras de embelezamento e no aparelhamento
urbanistico-estrutural, sempre buscando inspiragio em metrépoles europeias.
Criaram-se jardins pablicos, implantaram-se redes de esgoto e de abastecimento de
agua (1883), diversas areas foram equipadas com iluminacao publica —a gas, em 1873,
e elétrica em 1905 -, foram erguidos novos edificios publicos e ampliou-se o leito
carrocavel de vias.

Nessa época, ocorreu também a reestruturagao do Liceu de Artes e Oficios
(1895) e a instalagao de duas institui¢des com cursos voltados a formagao profissional
nas areas de engenharia e arquitetura: a Escola Polytechnica (1893) e a Escola de
Engenharia Mackenzie (1896). Como efeito, o panorama evidencia um maior
processo de dinamizacdo no ensino e capacitagdio de mao-de-obra qualificada da
construcao civil para além de centros formadores, como Rio de Janeiro, Inglaterra,

Bélgica, Itilia, etc.

Em Sdo Paulo, o surgimento praticamente simultineo de duas
escolas superiores de engenhatia e¢ a reforma de seu liceu
profissional parece indicar que ocorria entdo a difusio de uma
ideologia de “progresso” que tinha como uma de suas vertentes
a institucionaliza¢do da formacio técnica (Ficher, 2005, p. 20).

15 A vinda de imigrantes, especialmente de origem europeia, foi impulsionada pelo governo imperial apds a desarticulagdo do trafico escravocrata na década de 1850 e a posterior necessidade de
mao-de-obra alternativa para o trabalho nas lavouras. Em Sdo Paulo, tal iniciativa foi inicialmente articulada por grupos de fazendeiros em coopera¢io com o governo através da Associagio
Auxiliadora de Colonizagdo e Imigra¢io (fundada em 1871). No entanto, somente a partir de 1886, com a reformulaciio do sistema e a criagdo da Sociedade Promotora de Imigragio que passaram
a ocorrer aumentos significativos na entrada de estrangeiros no pafs com a fixacio de grandes grupos na Capital.

16O crescimento populacional acelerado também agravou os problemas de salubridade e produziu um alastramento de moradias insalubres e cortigos, inclusive no Centro da cidade, visto que o
ritmo de constru¢des nido acompanhou a demanda de moradias. Setores politicos de elites, adeptos de teorias higienistas, tiveram significativa atuagdo na realizagdo de procedimentos ligados a

higiene publica.
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Nesses termos, Dubugras certamente testemunhou a transformagio das
constru¢cbes e muito colaborou com o processo. Em substituicdo aos prédios
inspirados na tradicdo lusa e edificados em taipa de pildo, as edificagbes passaram a
empregar materiais e contornos variados, oferecendo perspectivas de composi¢ao
mais complexas e articulagdes de ornatos mais rebuscados. Arquitetos advindos de
paises como Inglaterra, Italia e Alemanha, profissionais brasileiros que obtinham sua
formacio profissional no Rio de Janeiro e na Europa, tratados (sobretudo de origem
francesa) e revistas especializadas contribuiram para a introducdo de inovacSes. Entre
elas estavam a difusdo do uso da alvenaria de tijolos e de estruturas metalicas e a
disseminagio dos estilos historicistas (como o neoclassico, neorromanico e neogotico)
e das novas linguagens arquitetonicas (como o Art Nouveasn). A introdugao do tijolo
como sistema construtivo e a presenca do ferro propiciariam a caracterizagio
adequada para representa¢io da arquitetura como sendo progressista (Segawa, 2004).

Conforme Lemos (2012), ao passo que, em um primeiro momento, houve a
tentativa de conciliacio entre as técnicas tradicionais ¢ os elementos formais do
ecletismo, as variedades compositivas — como molduras, cimalhas, balaustradas e
reentrincias — ndo se adequavam as possibilidades construtivas da taipa, e, por
conseguinte, a utilizacdo da alvenaria de tijolos mostrou-se mais eficiente. “A taipa
velha foi definitivamente substituida pelo tijolo. Sdo Paulo foi reconstruida em

alvenaria” (Lemos, 1987, p. 73).

Contudo, como o pafs ndo possuia um parque industrial expressivo!” quando
comparado aos dos paises centrais, elementos metalicos, vitrais, pisos, mobiliarios,
entre outros, eram largamente importados por navios e transportados no pais pelas

estradas de ferro.

O trem de ferro trouxe da Europa chapas de zinco e de cobre,
arames, pregos galvanizados, cimento, telhas francesas, ardosia,
pinho-de-riga, marmores, grades, guarda-corpos, colunas de
ferro forjado ou fundido, mosaicos, azulejaria, lougas sanitarias,
janelas completas, tintas a 6leo, serralheria, etc. (Homem, 2010,

p. 87).

Os casarios coloniais — majoritariamente térreos ou sobrados com
orientacOes estéticas de inspiracdo na arquitetura ibérica e que abrigavam comércios
de primeira necessidade no térreo e fungbes residenciais no andar superior — alocados
no vetor central' foram, progressivamente, concentrando fung¢bes de cunho
estritamente comercial. Também ganharam destaque na area, sobretudo nas primeiras
décadas do século XX, os prédios de uso misto, destinados a escritorios, reparticdes
oficiais, consultérios de profissionais liberais, bancos!® e hotéis. Sobre o cenirio,

Heloisa Barbuy observa que:

Aos poucos, aquele velho panorama de armazéns de secos e
molhados, lojas de panos de algodido e hospedarias risticas, vai
sendo transformado pela presenca das importadoras das casas de
moda, de vinhos, de materiais de construcio, e dos hotéis de

17 A formagido do mercado industrial brasileiro remonta a segunda metade do século XIX, tendo maior destaque a partir de meados da década de 1880. A atividade industrial se concentrou, sobretudo,
no setor téxtil e era menos expressiva que as atividades agricolas e exportacio de matéria-prima. Durante a maior parte do século XIX a politica econdémica oscilava entre os interesses agrarios e as

ambicoes de industrializagdo do pais.

18 Composto pelas Ruas Direita, Sio Bento e XV de Novembro, os melhoramentos realizados no Centro da cidade de Sdo Paulo alavancaram, de acordo com Brito (2016, p.139) “[...] uma
extraordinaria valorizagdo de propriedades situadas nas areas que foram objeto de intervengo, beneficiando alguns poucos individuos, estreitamente vinculados aos circulos do poder |[...]”, tais como

as grandes propriedades que o Conde de Prates retinha nos arredores do Vale do Anhangabau.

19 A politica do Encilhamento promovida pelo ministro da Fazenda, Rui Barbosa, durante o governo provisério de Deodoro da Fonseca, propiciou condi¢des para a ampliacido da atuacio de
sociedades andnimas e beneficiou as atuagdes construtoras e hipotecarias de bancos nos anos de 1890, tais como o Banco Unido de Sdo Paulo, o Banco dos Operatios de Sao Paulo e o Banco de

Santos (Segawa, 2004).
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porte, a isso correspondendo novas conformagoes
arquitetonicas e urbanisticas (Barbuy, 2000, p. 28).

Os delineamentos ecléticos empregados em edificios publicos e em suntuosas
residéncias influenciaram a estética das edificacGes menores. Por meio de
reconstrugoes e reformas, foram aplicadas novas orientagbes formais e introduzidos
elementos decorativos de diferentes caracteristicas — muitas vezes de forma paulatina
ou localizada. “Os programas comerciais cada vez mais variados foram, aos poucos,
provocando adaptagoes |[...]. Velhas fachadas tiveram seus beirais arrancados e
substituidos por platibandas decoradas e guarnecidas de vasos, estituas e pinhas de

porcelana. [...]” (Lemos,1989, p. 53).

Figura 10: Fotografia da Rua XV de Novembro no ano de 1896. Destaque para os ornatos e
platibandas das edifica¢des, o calcamento em paralelepipedo, as via mais ampla e a presenca
de iluminagdo publica.

Fonte: Fotografia de Guilherme Gaensly presente no Acervo da Brasiliana Fotografica.

As rapidas alteragdes da paisagem da cidade e de sua arquitetura refletiam as
regulamentagbes vigentes. Estas iriam balizar os parametros construtivos do perfodo
e, certamente, nortearam as obras concebidas por Victor Dubugras.

No ano de 1886, o Cédigo de Posturas® foi revisto e ampliado?!, adotando

uma maior austeridade no delineamento das medidas, sobretudo aquelas reservadas

20 Através do Codigo de Postura da Camara Municipal da Imperial Cidade de Sao Paulo, foi instaurada uma série de diretrizes dedicadas a padronizar e regular determinados aspectos das construgoes.
Campos (1997) considera que as normativas tinham como finalidade estabelecer alicerces e condigGes minimamente aceitaveis em termos de salubridade, seguranca e forma.

2L O primeiro Cédigo de Posturas foi instaurado em 1873 e, por efeito da impopularidade das medidas e da austeridade de certas normas, dois anos depois os textos passaram pela revisio de uma
comissio definida pela Cimara Municipal. Campos (1997) salienta que, devido ao fato de o Cédigo de 1886 ter sido uma recodificagdo do Codigo de 1875 e ndo uma reformulagio deste, ndo houve
necessidade de aprovacio pela Presidéncia da Provincia ou pela Assembleia Provincial. Ap6s a aprovagdo pela Camara, a resolugdo entrou em vigor imediatamente.
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aos corticos (Artigo 20). No Artigo 11, foram sintetizadas as orienta¢des das alturas
dos pés direitos dos pavimentos e as dimensoes das janelas (a altura das portas, por
sua vez, era subordinada as vergas das aberturas das janelas). O gabarito estipulado
indicava, ainda que ndo explicitamente, uma preocupac¢do com a quantidade de luz e
ar confinado nos ambientes (Lemos, 1999). Passou-se a exigir também que todas as
novas edificagbes, independente do uso, deveriam incorporar pordes com altura
minima de 0,50 metros para que houvesse o afastamento entre o soalho e a umidade

do nivel do solo.

Art. 11° - A altura dos edificios e dos seus diferentes pavimentos,
bem como as dimensdes exteriores das portas e janelas que se
abrirem, serdo reguladas pelo padrio seguinte:

Para o 1° pavimento tera 5m. (sem contar a soleira)

Para o 2° pavimento tera 4m. 88,

Para o 3° pavimento tera 4m. 56.

Ao todo 14m. 44.

Estas alturas serdo as minimas e podem variar para um edificio
de 3 pavimentos até 17m. de altura total.

As janelas terdo 2m 20 sobre 1m 10 de largura, sem contar as
umbreiras, vergas e peitoris, e as vergas das portas devem
acompanhar o nivel das janelas.

O soalho do 1° pavimento devera ficar pelo menos a O0m50
supetior do terreno (Codigo, 1886, p. 02-03).

Ao final do documento, foi anexado um texto nomeado “Padrao Municipal”.
Segundo Campos (1997), tratava-se de uma resolu¢ao enviada para a Camara em data
posterior a divulgacdo do Cédigo de Posturas de 1886 e permaneceu em tramitagdo
até ser publicado pela presidéncia da Camara, em 1889. “[...]. Em leis posteriores,
porém, ja na Republica, ambos foram considerados de modo inexplicavel um unico
padriao municipal [...]” (Campos, 1997, p. 737). Nesta compilagao, organizada em seis

partes, valem ser ressaltadas as consideragcbes acerca da estilistica arquitetonica

adotada nas edificagbes, uma vez que os documentos anteriores nao tratavam
diretamente do tema.

No tépico V, foram minuciosamente detalhadas as espessuras maximas de
elementos de composi¢io tais como cornijas de coroamento, sacadas do pavimento
térreo, balcoes de andares superiores, etc. Curiosamente, a0 passo que as mansardas
do classicismo francés “[...] e suas aberturas peculiares” (Codigo, 1886, n.p.) eram
permitidas, o item IV decretava que os s6tdos com ou sem aberturas — que apresentam
certa similaridade de funcdo — eram vetados.

O tépico V também assinalava que todos os estilos arquitetonicos eram
admitidos pela Camara, ainda que ele se distanciasse do padrio. Contudo, em
situagbes que ocorressem esse afastamento, o proprietirio ou construtor deveria
disponibilizar o plano completo ao 6rgio, que realizaria a autorizagio da obra com
corregdes e observagdes que fossem julgadas pertinentes. Assim, percebe-se que,
apesar do indicativo de uma liberdade de linguagem, esta estava submetida a uma
analise critica de carater subjetivo, muito provavelmente por um engenheiro fiscal da
Camara.

Somente através da lei n° 38, de 24 de maio de 1893, expedida durante os
primeiros anos do regime republicano, tornou-se imperativa a submissio de plantas e
desenhos técnicos para a aprovagdo de qualquer nova edificagdo??. A partir da
deliberacao, sucedeu-se um reordenamento dos mecanismos burocraticos e
fiscalizadores da intendéncia municipal, com a depura¢ido das informacGes graficas
daquilo que seria construido e a ampliacdo das metodologias de arquivamentos dos

registros de projetos arquitetonicos e obras.

De 1870 a 1893, a documentacio refere-se basicamente a
pedidos de alinhamentos de terteno com relagdo a via publica

22 E interessante apontar que o segundo paragrafo do artigo 2 deixava explicita a preocupagio com a salubridade dos comodos, uma vez que a aprovacio das plantas dar-se-ia somente se todos os

dormitérios do projeto dispusessem de ampla iluminagdo e ventilagao.
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para a realizacdo da construgio pretendida. A partir da nova Lei
n*38/1893, passou-se a exigit, além da solicitagio de
alinhamento, a apresentacio dos desenhos referentes aos
projetos de construgdo em questio, ndo sendo ainda obrigatdria
a indicac¢ido de um responsavel técnico, exigéncia que sé ocorreria

em lei promulgada em 1916 (Lody, 2015, p. 55).

Enquanto isso, o afluxo de capital proveniente da economia agroexportadora,
o processo de expansio urbana e a rapida valorizagdo dos terrenos criaram condi¢des
para o surgimento de areas residenciais em que foram concebidos projetos de grande
esmero plastico e construtivo. Os principais agentes sociais envolvidos nessas
transformacGes eram os fazendeiros e os membros de camadas urbanas em ascensao
(Reis Filho, 1987), burguesia e profissionais liberais. Muitas familias de fazendeiros e
novos empresarios enriquecidos transferiram-se para a capital, onde se esforgaram
para adotar em suas moradas o que havia de mais moderno e requintado nos quesitos
possibilidades tecnolégicas e parametros compositivos, orientando-as nas demandas
higienistas, no¢oes de privacidade e conforto, que inclufam alteragdes nas condi¢des
de iluminacio e ventilacio dos ambientes.

Inicialmente, as elites fixaram-se nas cercanias do Centro e das Estacoes da
Luz (estabelecida em 1867, pela SPR) e Sorocabana (inaugurada em 1878, como parte
da Companhia Sorocabana), formando bairros como Santa Efigénia e Campos
Eliseos?.

Em razido do desenvolvimento comercial na regido durante as duas dltimas
décadas do século XIX, as atribulagdes advindas do adensamento populacional (como
corticos e congestionamentos) e a crescente especulacdo imobiliaria, diversas chacaras

posicionadas em terrenos elevados e secos nas encostas do Rio Tieté foram loteadas

e transformadas em espagos programados para receber a parcela mais abonada da
sociedade. Homem (2010) aponta que os investidores compreendiam as aspiragdes
modernizadoras da burguesia, uma vez que os tracos perfilhados nos
empreendimentos empregavam grandes lotes, boulevards e passeios arborizados. Reis
Filho (2004, p. 175), por sua vez, entende que a influéncia dos padroes europeus era
utilizada de forma a criar um cenario “[...] para o desfile de carruagens, bicicletas
(chamadas, entdo, de velocipedes) e automoévels pertencentes as familias mais ricas
[.]7.

Além das moradias de uso préprio, ha de se apontar que os rendimentos
provenientes da construcio civil também estimularam o aparecimento de casas para
alugar nestas novas areas valorizadas da cidade, visto que “o investimento em casas
de aluguel era seguro e lucrativo; os riscos eram baixos e certa a valorizagio
imobiliaria, sobretudo em cidades de grande crescimento e dinamismo econémico,
como Sio Paulo” (Bonduki, 2017, p. 44). A ocorréncia de locatarios em regides
prestigiadas demonstra a existéncia de uma parcela da populagdo — que certamente
retinha um poder aquisitivo consideravel — empenhada a residir nessas paragens em
virtude da infraestrutura ofertada e da legitimagao socioeconomica que tal condicao
produzia?*. Uma série dessas casas seguia projetos arquitetonicos de profissionais que
concebiam as residéncias de muitos dos investidores, tais como Victor Dubugras,
Ramos de Azevedo, Augusto Fried, etc.

Dois loteamentos abertos na dltima década do século XIX — a Avenida
Paulista e Higiendpolis — expressaram as novas tendéncias de Sio Paulo no ambito da

moradia burguesa e do campo profissional de projetistas de arquitetura. Ambas as

23 Ainda que esses bairros tenham viabilizado condi¢Ges para a alocacio de grandes palacetes em meio a jardins, os lotes ndo eram exclusivamente direcionados as elites. Pires (2006) e Marins (2011)
salientam que, apesar da notabilidade como um bairro residencial, diversas ruas dos bairros de Campos Eliseos e Santa Ifigénia abrigavam pequenas empresas, comércios e moradias coletivas.
2+ Ainda que a constru¢do de moradias de aluguel para a burguesia tenha obtido certo éxito, Bueno (2016) destaca que a pratica de casas para arrendatarios era comumente utilizada pelas camadas

médias como uma forma de economia alternativa.
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localidades foram espagos de atuacdo privilegiada do arquiteto franco- argentino
Victor Dubugras.

Em 1891, ocorreu a abertura da Avenida Paulista. A iniciativa, idealizada por
um grupo de empresarios liderados pelo engenheiro uruguaio Joaquim Eugénio de
Lima (1845-1902), articulava uma ampla avenida arborizada, seccionada em trés vias
de transporte especificos (linha de bonde, carruagens e cavaleiros) e alamedas
perpendiculares. Destinado a construcio de residéncias de alto padrio, o loteamento
foi situado “[...] sobre um espigao no lugar de uma antiga fazenda e no ponto mais
elevado da cidade, a 847 metros de altitude” (Pinto, 1900, p. 251). A topografia
relativamente plana do topo do espigdo contribuiu para a implanta¢do de uma grande
via retilinea e proporcionou as edificagbes da Avenida uma vista panorimica de
diversos pontos da cidade. “A vista que se desfrutava dessa regido motivou o

surgimento de muitos torredes nas mansoes que ali foram construidas” (T'oledo,1987
é b} >

p. 16).

Suas caracteristicas eram entao desconhecidas na cidade. Reta,
com ligeira inflexdo na altura do parque Trianon, larga e plana,
tornou-se atragdo na cidade. Era servida por linhas de bonde, que
permitiam o acesso da populagdo ao “parque da Avenida”, em
frente a esplanada do Trianon, de onde se descortinava vista
privilegiada do centro e das serras no horizonte (Toledo, 2004,

p. 56).

Com uma infraestrutura urbana provida por empresas concessionarias de
servigos publicos (servigos de iluminagio, redes de dgua e esgoto e linhas de bonde),
pouco ap6s sua inaugura¢dao foi promulgada uma lei municipal (Lei 111, de 21 de
setembro de 1894) especifica aos interesses do empreendimento, em que se decretou
que as casas teriam de ser erguidas com recuo frontal de, no minimo, dez metros e

afastadas lateralmente em, pelo menos, dois metros. Pode-se observar pelos recuos

estipulados que os lotes favoreciam uma implantagio em meio a espagos verdes e
prezavam pelo isolamento das casas e privacidade de seus moradores.

Quase todos os terrenos foram adquiridos por proeminentes empresarios.
Dentre os que residiram ou investiram na localidade estio o conde Francesco
Matarazzo (1896), a familia Calaf, o politico Cardoso de Almeida (1897), o
empreendedor imobiliario e taquigrafo Horacio Sabino (1903), a Baronesa de Arary
(1916), o banqueiro Numa de Oliveira (1920) e o advogado e empresario Jodo Dente
(1920).

O encerramento das casas em grandes lotes possibilitou aos arquitetos uma
diversificacdo das articulagbes volumétricas e das modalidades de implantacio.
Aplicando diversas orientagGes estilisticas, novas técnicas e materiais, a arquitetura
empregada nas villas e palacetes projetados na Avenida eram, de acordo com Toledo

2

(1987, p. 14), “|...] simbolos de ascensdo social” e se constituiram como “[...] um
mostruario da arquitetura fin de siécle, as vezes inovadora, as vezes vitima de sobrecarga

ornamental [...]”. Nestor Goulart Reis Filho avalia que os arquitetos:

Projetavam edificios com volumetria rica e diversificada, com
alpendres e corpos salientes em alvenaria e estruturas metalicas
sobrepostas, muitas vezes cobertas ou arrematadas com vidragas
ou vitrais. Destaque especial era dado aos telhados, com frontdes
salientes e corpos recortados, arremates especiais de pegas
metdlicas e torres, nas quais se instalavam as caixas d’agua (Reis

Filho, 2004, p. 180)

Quatro anos depois da criagao da Avenida Paulista, os empresarios alemaes
Martin Burchard (1861-1903) e Victor Nothmann (1841-1905) adquiriram e lotearam
glebas pertencentes ao Bardo Joaquim Inicio Ramalho e ao espdlio de Joaquim
Floriano Wanderley. O empreendimento foi designado como Boulevard Bouchard.
Compreendido por quadras predominantemente retangulares e duas vias arteriais — as

Avenidas Higienépolis e Itatiaia (que seria parte da futura Avenida Angélica) —, o



bairro de alta renda foi dotado dos servigos urbanos disponiveis na época, compativeis
com aqueles encontrados na Paulista, e as ruas foram arborizadas com espécies
variadas e recém introduzidas no Brasil (Homem, 2011).

Posteriormente, a denominacdo do local foi alterada para Higienépolis em
deferéncia as qualidades apraziveis da regidao e devido a proximidade com o Hotel de
Franc¢a, da Companhia Higien6polis. Os érgaos municipais ja se referiram ao local
como Higiendpolis por conta de sua integracdo a sexta secdo urbana? (Homem,
2011).

De maneira semelhante as estipulacdes de implantagdo estabelecidas por
Joaquim Eugénio de Lima em concordancia com o poder publico, a iniciativa dos
investidores alemaes previa uma baixissima densidade habitacional e extensas areas
ajardinadas. Com a lei n® 355, de 1898, foi determinado que as casas levantadas nas
Avenidas Higiendpolis e Itatiaia deveriam manter um afastamento frontal minimo de
seis metros para o plantio de arvores e jardins e serem distanciadas umas das outras
em, pelo menos, dois metros de cada lado.

Os ocupantes do bairro foram, sobretudo, pessoas associadas ao mercado de
café e profissionais estrangeiros ligados a atividades urbanas como comércio e
industria. Instalaram-se no sitio o empresario alemao Franz Muller (1895), o préprio
Martin Burchard (1897), o arquiteto Maximilian Hehl, o conde Anténio Alvares Leite
Penteado (1902) e membros das familias Rodrigues, Prado, Sousa Queirds e Paes de
Barros.

Na Avenida Higienépolis e nas ruas adjacentes “[...] surgem logo nos
primeiros anos uma grande quantidade de edificagdes, umas em estilo neoclassico,

outras lembrando pequenos chalés” (Macedo, 2012, p.43). Também despontaram

exemplares que incorporavam outras tendéncias arquitetonicas que estavam sendo

desenvolvidas na Europa, como o Ar# Nouvean.

[...] alteraram-se a cultura e os habitos dos paulistas. A vida
tornou-se mais complexa, perdendo a simplicidade e a
austeridade que caracterizavam a maneira de ser e de morar das
familias paulistanas, que passaram a se preocupar com O viver
bem, o vestit-se com elegincia, além do refinamento das
maneiras ¢ do espirito. A cidade remodelara-se em moldes
europeus. [...]. O tragado das avenidas, das pracas e dos jardins
publicos, a arborizacdo das ruas, feitas com espécies importadas
como, por exemplo, os platanos, as villas ou casas grandes
ajardinadas, e as fachadas das casas de operarios, tudo respirava
ao Velho Continente (Homem, 2011, p. 82).

Assim, seguindo as tendéncias do ecletismo, as residéncias das elites
paulistanas foram marcadas pela falta de homogeneidade estética e construtiva,
observando-se em uma mesma area (ou até mesmo em uma mesma edificacio) a
coexisténcia de diversas correntes e linguagens. A compleicio da diversidade de
vocabularios nessas encomendas manifestava também a procedéncia heterogénea de
seus proprietarios e projetistas.

Dentre os profissionais de arquitetura que trabalharam no periodo e
projetaram nessas localidades, Victor Dubugras foi responsavel pela concepgao de
exemplares residenciais excepcionais em termos de linguagem plastica e técnica.
Convertendo-se em um dos principais expoentes do 47 Nouvean no pais, colaborou

extensamente para as transformacdes arquitetonicas da Metrépole do Café.

25 A sexta se¢do urbana era composta, de acordo com Homem (2011), por: Largo da Consolagio, da Rua Caio Prado até os arredores do Cemitério, Rua da Consolagio, Rua Itambé, Rua das

Palmeiras, Alameda Glette e Largo Santa Cecilia
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Figura 11: Ao lado, acima: Casardes da Avenida Paulista por volta de 1900. Ao lado,
abaixo: Panorama de Higieno6polis. Em}primeiro plano ¢é possivel identificar a vila do
conde Anténio Alvares Leite Penteado.

Fonte: Fotografia de Guilherme Gaensly presente no Acervo da Brasiliana Fotografica.



13 DUBUGRAS E O MERCADO DE TRABALHO PARA ARQUITETOS ESTRANGEIROS EM SAO PAULO

No ano de 1890, a populagido de Sao Paulo passava dos 60 mil habitantes.
Trés anos mais tarde, este nimero havia dobrado e, até a segunda década do século
XX, a cidade abrigava cerca de meio milhdo de habitantes. Grande parte da populagao
que se estabeleceu na cidade era composta por estrangeiros, cujas circunstincias de
migracdo estavam associadas a uma multiplicidade de fatores de ordem politica,
economica e social, entre as quais pobreza, guerras, crises economicas, busca de

melhores perspectivas profissionais, etc.

ISY

Entre esses migrantes, despontavam os profissionais europeus ligados
constru¢dao civil, tais como mestres de obras, pedreiros, artifices, engenheiros e
arquitetos, cujo trabalho contribuiu para a alteracio da paisagem da cidade, o
aperfeicoamento da qualidade das construgoes e a diversificagdo dos parimetros
arquitetonicos (Reis Filho, 2005; Lemos, 1989; Bruand, 2018). Frequentemente
inseridos nas camadas médias da sociedade em seu pais de origem (Lira, 2011), muitos
projetistas conseguiram adaptar-se e inserir-se rapidamente no mercado de trabalho
da capital paulista. A trajetéria de Dubugras, profissional de interesse central no
presente trabalho, vincula-se a essa tendéncia de imigracdo e de produgao

arquitetonica. Conforme Toledo (1985, vol.1, p. 42), “Sao Paulo conhecia um surto

de construcio onde se destacavam profissionais estrangeiros de diferentes
nacionalidades, cujo trabalho frequentemente revelava, em componentes formais, seu
pais de origem”.

Na cidade de Sao Paulo, o trabalho dos profissionais italianos obteve
notoriedade?6. Entre cles esta Domiziano Rossi (1865-1920). Nascido na cidade de
Génova, obteve sua formacdo em arquitetura na Italia?” e, em meados de 1894,
instalou-se em Sao Paulo. No ano de sua chegada, foi contratado para compor o
quadro de professores da Escola Polytechnica, ministrando disciplinas relacionadas a
desenho. Em 1896, entrou para o corpo docente do Liceu de Artes e Oficios.
Concomitantemente, passou a atuar no Escritério Técnico Ramos de Azevedo, onde
rapidamente se estabeleceu como responsavel pela se¢ao de projetos. Tornou-se sécio
no ano de 1911 e permaneceu como encarregado do setor até a ocasido de seu
falecimento. Ficher (2005) assinala que a atuacdo profissional de Rossi esteve
estreitamente ligada 2 de Ramos de Azevedo, tanto pela participagio ativa do arquiteto
italiano em grande parte das concepg¢oes do escritorio, quanto pelos
encaminhamentos classicizantes presentes na linguagem estética de ambos28. Rossi

cooperou no desenvolvimento de projetos como o edificio principal do Colégio Sion

26 Dentre a vasta produgio realizada pelos profissionais de origem italiana (onde inserem-se também os construtores nio diplomados), convém apontar as contribuicdes de Tommaso Gaudenzio
Bezzi, Luigi Pucci, Giulio Micheli, Giovanni Baptista Bianchi, Giuseppe Chiappori, Giulio Saltini. Para maiores considera¢des acerca do desenvolvimento da arquitetura italiana em Sio Paulo,
consultar: MACAMBIRA, Yvoty. Os italianos e a arquitetura paulistana. In: Revista Italinistica, ano 111, n. 3, pp. 57-72, 1995; SALMONI, Anita; DEBENEDETTI, Emma. Arquitetura italiana
em S3o Paulo. Sio Paulo: Perspectiva, 2007; SALVADORE, Waldir. Italiano e nosso: Felisberto Ranzini e o “estilo florentino”. Sio Paulo: Cultura Académica, 2015.

27 Nio hd um consenso quanto a formacio superior de Domiziano Rossi em arquitetura. Ficher (2005) sugere que o profissional tenha recebido sua educagio formal em uma academia de arte ou
em um curso técnico equivalente aquele administrado no Liceu de Artes e Oficios, uma vez que na Polytechnica ele ocupava um cargo que nio requeria formagio de nivel superior (como “professor

de aula”).

28 Lemos (1993, p. 62) aponta que Rossi e Azevedo tinham personalidades muito distintas e nio tinham uma boa convivéncia. No entanto, “[...]. Toleravam-se, talvez, porque um precisasse do
> P p q p q

outro, tanto no escritorio, quanto na Politécnica ou no Liceu.”
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(1904) o Teatro Municipal (1903-1911, este em coautoria com Ramos de Azevedo e
Claudio Rossi) e o edificio dos Correios e Telégrafo (1920). Nestes, os contornos
adotados exploravam atributos do classicismo, com volumetrias que prezavam pela
simetria e equilibrio entre os elementos de composicio. Esteve envolvido também na
constru¢ao do Pavilhdo Paulista na Exposi¢ao Nacional do Rio de Janeiro (1908) —
que conciliava, em uma planta octogonal, caracteristicas ligadas a Sezession vienense —
, em diversos projetos residenciais na regido de Higienépolis e na elaboragdo do
Palacio das Industrias (1911-1924), considerado uma de suas obras mais emblematicas

(Ficher, 2005; Salmoni; Debenedetti, 2007).

Figura 12: Teatro Municipal
de Sao Paulo (1903-1911).
Fonte: Ficher (2005, p. 70).
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Figura 13: Pavilhao Paulista
na Exposi¢io Nacional do
Rio de Janeiro (1908)
Fonte: Lemos (1993, p. 65).

Figura 14: Palacio das
Industrias (1911-1924)
Fonte: Ficher (2005, p. 73).

Sucessor de Rossi na chefia da se¢do de projetos, o também italiano Felisberto
Ranzini (1881-1976) trabalhou como arquiteto, aquarelista, decorador e professor do
Liceu de Artes e Oficios ¢ da Escola Polytechnica. Iniciou sua carreira como
colaborador de Ramos de Azevedo em meados de 1904 e logo tornou-se um dos
principais responsaveis pelos desenhos de detalhamentos dos ornatos (Salmoni;
Debenedetti, 2007). Ainda que tenha obtido sua licenca de arquiteto somente na
década de 1930, cooperou nos projetos dos prédios dos Correios e Telégrafo e do

Palacio da Justica (ambos desenvolvidos em conjunto com Domiziano Rossi); nas



obras neogoticas destinadas ao complexo da Santa Casa da Misericérdia
(SALVADORE, 2015) — Instituto Radium (1928) e Ambulatério Conde de Lara
(1930); no palacete de Ernesto Dias de Castro na Avenida Paulista (1935) — que
incorporava tragos do classicismo francés; e no Mercado Municipal (1933). Sobre a
obra do Mercado, Carlos Alberto Cerqueira Lemos expde o papel de Ranzini na

definicao plastica da construcdo e na sua adequagdo com a estrutura pré-fabricada:

[...] Cerca de 1923 a ideia do mercado definitivo tomou corpo e,
em 1924/25, Ranzini enfrentou o problema. Nio sabemos bem,
e isso nem nos intetessa neste momento, como foram as
démarches levadas a cabo para concretizar a ideia. Sabemos que
a estrutura de uma planta modulada veio da Alemanha, ou pelo
menos, o seu projeto. Coube a Ranzini “vestir” o edificio, lhe
dando a “dignidade” arquitetonica que o ecletismo tardio estava
a exigir. Houve-se bem o projetista, pois o prédio é de uma
nobreza exemplar (Lemos, 1993, p. 96).

No decénio de 1920, Ranzini projetou para si uma residéncia a Rua Santa
Luzia, no bairro da Liberdade, que chama a atencdo pelo arrojo formal. A edificacao,
cuja implanta¢do segue o alinhamento da calgada, desenvolve-se em dois pavimentos
e implementa uma ornamentacdo complexa, dispondo de elementos comumente
presentes na arquitetura da regido da Toscana, na Italia (Salvadore, 2015). A estrutura
¢ consolidada na alvenaria de tijolos aparentes, as janelas retangulares foram bem
demarcadas por molduras e fazem uso de fechamentos em venezianas. O discreto
torredo emprega amplos beirais e contornos discretamente acastelados (denotando
uma certa afinidade com aqueles encontrados em edificios como o Palazzo dell'arte della
Lana, em Florenga). Uma grande abertura rebuscada na fachada principal concilia uma
trifora com arremates em arco pleno que, intermediada por um discreto beiral,
desdobra-se em um arco ogival. Todo esse conjunto é circundado por uma moldura

decorativa de pedras polidas.

Figura 15: Edificio de
Correios e Telégrafo (1911-
1924)

Fonte: Salvadore (2015, p.
62).

Figura 16: Residéncia de
Ernesto Dias de Castro

(1935).

Fonte: Ficher (2005, p. 202).



Figura 17: Residéncia de
Felisberto Ranzini.
Fonte: Ficher (2005, p. 203).

As construcoes concebidas pelos alemaes Maximilian Emil Hehl (1861-1916)
e Augusto Fried (1857- 1912%%) também ganharam proeminéncia no periodo. Hehl
transferiu-se, em 1888, de Hannover — onde havia se formado em engenharia — para
Minas Gerais, para trabalhar na empresa encarregada da construgio das linhas da
Estrada de Ferro Bahia e Minas (EFBM). Alguns anos mais tarde, mudou-se para Sao
Paulo e tornou-se colaborador na empresa de Ramos de Azevedo e catedratico da
Polytechnica. Na virada do século, consolidou-se em seu escritorio proprio e projetou
sua residéncia na Avenida Higienopolis, entre as Ruas Itacolomi e Sabara. Perfilhando
uma ornamentagdo rebuscada de inspiracdo francesa, uma torre com feigdes
acasteladas destacava-se no conjunto. No ano de 1906, projetou o Sanatério Santa
Catharina, na Avenida Paulista e, em 1908, sua expansdo; em 1912, concebeu um

convento de caracteristicas neogdticas na Rua Dona Ignacia, no bairro de Vila

Mariana; idealizou, sob encomenda do Conde Silvio Alvares Penteado, o Teatro
Sant’Anna (1912-1921), localizado na Rua 24 de Maio. Neste, fica evidenciado um
tratamento arquitetonico de referéncia classica: um grande frontdo triangular
distinguia a porgdo central do conjunto, utilizava triparticio entre embasamento,
corpo e coroamento, simetria e ritmo de aberturas. Ainda em 1912, Hehl iniciou a
concep¢ao da Catedral Metropolitana de Sio Paulo. Situada na regido central, a
edificagdo, em estilo neogodtico e planta em formato de cruz latina, extrafa inspiragao
das catedrais medievais europeias. Uma expressiva abertura em desenho de rosacea
com fechamentos em vitrais coloridos encomendados da Itilia favoreceu a
demarcagdo da entrada principal. As grandes propor¢des dos pinaculos das torres
frontais e da cupula que recobre o cruzeiro evidenciam a monumentalidade da

verticalidade do conjunto.

29 A literatura especializada nio oferece dados acerca do falecimento do arquiteto Augusto Fried. Uma nota do Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, datada de 20 de julho de 1912, consultada

pela autora, determinou que o profissional veio a 6bito em julho de 1912.

30Ap6s o falecimento de Maximilian Hehl, em 1916, coube ao arquiteto Alexandre Albuquerque a direcéio e o prosseguimento da obra. Por volta de 1940, ficam incumbidas ao arquiteto e engenheiro
Luis Inacio de Anhaia Melo as finaliza¢oes e inauguracdo da Catedral, que se deu somente em 1954, na ocasido do quarto centendrio da cidade. Para Lemos (1987), a complexidade do projeto
demandou um vasto or¢amento e um canteiro de obras fortemente especializado, o que acarretou no atraso da completude da Catedral.
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Contemporaneo de Hehl, Fried teve suas obras de maior repercussio
atreladas a encomenda do Conde Anténio de Toledo Lara3!. O edificio comercial
Palacete Tereza de Toledo Lara (1910), localizado no terreno de esquina entre a Rua
Quintino Bocaiuva e a Rua Direita, perpassa ao longo de seus trés pavimentos uma
multiplicidade de ornatos rebuscados (estatuas, pinaculos, esculturas, guirlandas,
medalhdes, etc.) de inspiracdo eclética. Ainda que cada pavimento empregue em sua
orientacdo horizontal uma variagdo de tipologias de aberturas (grandes portas no
térreo, janelas em arco pleno no segundo andar e janelas retangulares no terceiro), o
prédio obedece a uma cuidadosa regularidade bilateral no sentido vertical. Ao longo
do perfodo entre 1908 e 1912, Fried concebeu para o Conde Lara cinco obras: um

galpdo para a Companhia Antarctica (1908), uma edificagdo residencial de trés

Figura 18: Residéncia de Maximilian Hehl em Higien6polis e elevagio frontal do Teatro
Sant’Anna, respectivamente.

Fonte: Macedo (2012, p. 67) e acetvo “Sétie Obras Particulares” do AHMSP, na Rua Sio Bento (1909) e duas residéncias com térreo comercial ¢ ornamenta¢ao de

respectivamente.

pavimentos na Rua Sao Bento (1909), uma residéncia com térreo comercial também

influéncia Art Nouvean — uma a Rua Alvares Azevedo (1910) e outra na Rua Boa Vista
(1912).

Em 1912, elaborou duas moradias destinadas a aluguel para o empresario
Adolfo Thiele em um terreno na prestigiada Alameda Santos (perpendicular a Avenida
Paulista). Idealizadas como casas geminadas, apresentavam caracteristicas idénticas e
se diferenciavam somente pelo espelhamento da planta. As solucGes plasticas sao
notadamente geometrizadas e ornamentadas, combinando linhas estilizadas A
Nouvean nos delicados frisos verticais da fachada, no guarda-corpo do terraco e em
dois elementos aparentemente metalicos, aplicados a face do frontido. O arquiteto
também projetou o Banco Alemio (1910), a Escola Alema (1911) — ¢ interessante

notar que os desenhos técnicos submetidos a aprovacdo municipal de ambos
Figura 19: Elevagio do projeto do Sanatério Santa Catharina (1908), de Maximilian Hehl.

Fonte: Acervo “Série Obras Particulares” do AHMSP.

31 Foi um empresario do ramo imobilidrio, sendo detentor de uma grande quantidade de edificagbes na cidade de Sdo Paulo durante as primeiras décadas do século XX. Também investiu na
cafeicultura e foi um dos acionistas fundadores da fabrica de bebidas Antarctica. Entre 1871 e 1873, exerceu o cargo de procurador da Ciamara de Sdo Paulo.

59



apresentavam legendas em alemao — e um dos primeiros palacetes da Avenida Paulista,
pertencente a0 empresario dinamarqués Adam Ditrik von Biilow (1895).

Ainda nessa Avenida, concebeu as moradias de Abrao Andraus (1896 — em
colaboraciao com Carlos Ekman), Alexandre Thiollier (1903), Otavio Mendes (1905)
e outras duas residéncias de aluguel para Adolpho Thiele (1907)32. Sua trajetoria
mostra uma importante clientela composta de empresas e individuos procedentes da

mesma regiao da Europa de origem do projetista.

Figura 20:Fachadas para o Palacete Tereza Toledo de Lara e do projeto de uma residéncia de aluguel, respectivamente.
Fonte: Nascimento (2012) e Acervo “Série Obras Particulares” do AHMSP, respectivamente.

Fried, que ja se encontrava estabelecido em Sdo Paulo na tdltima década do
século XIX, favoreceu a mudanca do arquiteto sueco Carlos Ekman (1866-1940)33
para a cidade. Entre os anos de 1895 e 1900, ambos se associaram na firma Fried &
Ekman, localizada na Rua Direita, n° 07 (Thorman, 1897). Durante os anos de atuagao
da empresa, realizaram os projetos dos palacetes de atributos classicos de José Borges
de Figueiredo (1897) na Avenida Paulista) e Hermann Burchard (1896) na Rua Arthur
Prado e diversas reformas e modernizaces de edificacbes da area central, como a
Casa Fuchs. Projetaram um viaduto que ligava o Largo de Sao Bento a Rua Santa
Ifigénia (1899) — integrava fun¢des comerciais cuja concessao
de 20 anos pela construgio foi adquirida em 1901 através da
lei municipal n® 503 — e propuseram um grande teatro no
Largo do Arouche (1900), os quais, no entanto, ndo foram
construidos. Apés o fim da sociedade’, Ekman consolidou
sua carreira autbnoma em S3ao Paulo, produzindo uma
arquitetura muito comprometida com os progressos técnicos
da construcio civil da época. O arquiteto sueco concebeu, sob
encomenda do Conde Antonio Alvares Leite Penteado, um
elegante palacete pautado no vocabulario A7 Nowuvean. Ainda
para o Conde Alvares Penteado, lhe foi incumbido o projeto
da Escola de Comércio Alvares Penteado (1907), igualmente
em linguagem A7# Nowuvean. Também foi responsavel pelo
delineamento arquitetonico de diversos estabelecimentos

comerciais, como a Casa Alema (1910) e a Casa Bamberg (1910), nos quais indicava o

32 Neste projeto, o arquiteto também se utiliza de elementos metalicos na face do frontdo. Porém, eles adquirem propor¢des maiores que aqueles das residéncias da Alameda Santos.

33 Nasceu em Estocolmo, sua formacio profissional se deu inicialmente na Escola Técnica de Copenhague e foi concluida no curso de Arquitetura ¢ Ornamenta¢io da Escola Politécnica de
Estocolmo. Ap6s a conclusio, morou e trabalhou como desenhista técnico nas cidades de Nova Iorque, Buenos Aires e Rio de Janeiro, antes de fixar-se em Sdo Paulo.

34 Apesar de terem desmanchado a firma, continuaram colaborando profissionalmente, como atestam as autorias das obras do palacete de Henrique Schaumann (1906 — era cunhado de von Bilow)

e as sedes da Herm Stoltz & Cia (1905) e da Casa Johan Hasenclever & Sohne (1905).

3 Foi um grande cafeicultor e empresario industrial brasileiro. Atuou no ramo téxtil e foi um dos precursores no estabelecimento do ensino comercial no pais.
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uso de estruturas metalicas importadas da Europa e de grandes painéis envidragados.
No que diz respeito aos projetos de cunho publico, Ekman edificou a Cadeia Publica
de Sao José do Rio Pardo (1900), o novo Teatro Sdo José (1909) — considerada uma
das principais casas de espeticulos da cidade antes da inauguracio do Teatro
Municipal — e recebeu o primeiro lugar no concurso para a construgao da Igreja Matriz

de Ribeirdo Preto (1901).

Outro arquiteto estrangeiro com atuagao relevante em Sao Paulo foi Ricardo
Severo da Fonseca Costa (1868-1940). Nascido em Lisboa ¢ com formagio nos
campos de engenharia, arquitetura e arqueologia, exilou-se na cidade de Sao Paulo no
ano de 1892, em virtude de sua associagdo politica a0 movimento republicano
portugués. Durante sua estadia no pais, trabalhou como auxiliar no escritério de
Ramos de Azevedo e como chefe da se¢do construtora do Banco Unido (Mello, 20006).
Trés anos mais tarde, regressou a Portugal e dedicou-se a disseminagao da atividade
arqueoldgica, a frente da Revista Portugalia. Por volta de 1908, emigrou novamente
ao Brasil devido a dificuldades financeiras (Kessel, 2008) e voltou ao escritério de
Ramos de Azevedo, tornando-se seu sécio em 1910. De acordo com Mello (2007) e
Lemos (1993), Severo teve um maior envolvimento nas questoes organizacionais e
administrativas da empresa do que nas dreas ligadas as construcoes. “O arquiteto
transformara o escritério em uma empresa de projeto e de construcdo que funcionava
como nucleo central de um verdadeiro conglomerado de negécios imobiliarios,
produgdo e comércio de materiais de constru¢do, agenciamento e intermediacao de
contratos e encomendas” (Mello, 2006, p. 82). Dedicou-se por quase 20 anos ao Liceu
como inspetor escolar e secretario e assumiu o cargo de diretor da institui¢do apds o
falecimento de Ramos de Azevedo, em 1928. Ativo no debate intelectual, proferiu,
em 1914, uma conferéncia na Sociedade de Cultura Artistica de Sdo Paulo, nomeada
“A Arte Tradicional no Brasil: a casa e o templo”. Nela, propos alguns elementos para
servirem de base ao desenvolvimento de um estilo neocolonial no Brasil®¢: enalteceu
as tradicOes artfsticas e arquitetonicas do pais e enfatizou “[..] a contribui¢do

portuguesa a arquitetura brasileira [...]. Falou da nossa arquitetura colonial e abordou

Figura 21: Escola de Comércio Alvares Penteado e Vila Penteado, respectivamente.

Fonte: Fotografia de Guilherme Gaensly presente no Acervo da Brasiliana Fotografica e Junqueira

36 Para outras considera¢des acerca do estilo neocolonial ver “Obras e Projetos”, p. 81.

(20106), respectivamente.
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a problematica dos variados programas” (Lemos, 1989, p. 161). Na fala, foram
valorizados os elementos construtivos de tradi¢do luso-brasileira e sua adaptabilidade
local, destacando os telhados de quatro aguas com beirais salientes, as rétulas (ou
gelosias), cornijas, pinaculos, volutas, azulejos, etc.

Suas consideragbes acerca do neocolonial ganharam notoriedade na época e
voltaram a serem tratadas em ensaios que produziu nos anos posteriores, tais como
uma versao ampliada de “A Arte Tradicional” (publicada na Revista do Brasil, em
1916), “Arquitetura Velha” (veiculado no periédico A Cigarra, em 1916) e “Da
Arquitetura Colonial no Brasil: arqueologia e arte” (artigo para o jornal O Estado de
S. Paulo, de 1922). Dentre suas obras em estilo neocolonial, encontram-se os projetos
para a residéncia de Numa de Oliveira (edificado na esquina da Avenida Paulista com
a Alameda Campinas, em 1920) e para sua propria moradia (projetada em 1924 e
localizada no bairro da Liberdade). Em ambas foram implementadas volumetrias
assimétricas, extensos painéis de azulejos decorados, telhados em quatro dguas com
amplos beirais e estruturas aparentes, balcoes e poucos ornatos. Acerca desse aspecto,
Pinheiro (2002), Homem (2010) e Bruand (2018) assinalam que a assimilacdo das
caracteristicas da arquitetura tradicional nas obras residenciais de Severo se restringia
a alguns pontos das constru¢oes, principalmente em elementos de composi¢ao, e nao
se estendia ao partido projetual do conjunto, uma vez que eram empregados esquemas
de programa e de organizacao espacial modernos. Neves (1960, p. 29-30) pontua, de

forma elogiosa, a questao:

Sua cultura, sua preciosa experiéncia técnica nio lhe permitia
projetar com a deliciosa ingenuidade dos antigos mestres de obra
da colonia. Suas concepgbes eram requintadamente fidalgas, sua
técnica perfeita e por isso, sua arquitetura “tradicional brasileira”
nada mais era do que um maravilhoso batrroco portugués
modernizado (Neves, 1960, p. 29-20).
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A mesma linguagem transparece nos projetos do Pavilhdo das Industrias de
Portugal do Centenario da Independéncia do Rio de Janeiro (1922), na residéncia de
José Moreira (1926), na Beneficéncia Portuguesa de Campinas (1926), na nova

Faculdade de Direito de Sdo Paulo (1932) e na casa de Rui Nogueira (1939).

Figura 22: Casa de Numa de Oliveira
(1920)
Fonte: Mello (2007, p. 204).

Figura 23: Residéncia de Ricardo Severo
(1924)
Fonte: Azevedo (1994, p. 254).



Figura 24: Pavilhao das Industrias de
Portugal (1922)
Fonte: Azevedo (1994, p. 257).

A atuagio do brasileiro Francisco de Paula Ramos de Azevedo (1851-1928)
no cenario arquitetonico de Sdo Paulo insere-se nesse quadro por sua instruciao
profissional ter sido adquirida no exterior, por seu papel na difusio de tendéncias
arquitetonicas e por ter congregado em seu escritério uma heterogeneidade de
projetistas estrangeiros. Nascido no interior do estado de Sdo Paulo, estudou
brevemente na Escola de Artilharia Militar no Rio de Janeiro e, em 1875, mudou-se
para a Bélgica para cursar engenharia e arquitetura na Feole du Génie Civil et des Arts et
Manufactures, da Universidade de Gante. Ao retornar a Campinas, em 1879, envolveu-
se em comissoes ligadas a melhoramentos urbanos, trabalhando com Antonio
Francisco de Paula Souza (1843-1917)37 em projetos de saneamento e de edificios
publicos, como igrejas e monumentos (Lemos,1993). Projetou na cidade algumas
residéncias burguesas e a Escola Ferreira Penteado (1880), obteve o segundo lugar no
concurso para o Matadouro Municipal (1884) e foi encarregado da conclusio das
obras da Igreja Matriz de Campinas (1880-1883). Em 1880, ja na cidade de Sao Paulo,
formou seu escritério e logo lhe foi solicitado pelo presidente da provincia, Anténio
de Queiroz Telles, um projeto para o prédio da Tesouraria da Fazenda. A orientagao

formal adotada tirou proveito da linguagem da arquitetura classica a fim de atrelar ao

edificio publico uma certa monumentalidade e solidez. Este carater foi traduzido na
rigida simetria, na divisdo volumétrica entre embasamento, corpo e coroamento € no
destacado portico central que integra um frontio adornado sustentado por colunas
corintias. No hall central, apropriou-se dos novos progressos materiais e técnicos,
empregando uma cobertura translicida apoiada por estruturas metalicas.

As subsequentes construgOes para a Secretaria da Agricultura (1892-1896) e
para Secretaria da Policia (1896) conformam uma linguagem similar a do edificio da
Tesouraria. Concomitantemente, empenhou-se na coordenacio de instituicoes
educacionais voltadas ao ramo da construcio civil. Participou da fundacao da Escola
Polytechnica, planejada pelo engenheiro Ant6nio Francisco de Paula Souza, e da
reestruturacao do Liceu de Artes e Oficios. Na Escola, uma de suas principais
atribuicoes foi a criagdao do curso de engenheiro-arquiteto (Carvalho, 2000). Lecionou
disciplinas relacionadas a pratica da construgdo, como geometria descritiva e
elementos de arquitetura. Desempenhou a func¢io de vice-diretor de 1900 a 1917 e,
com a morte do professor Paula Souza, fundador da Escola, assumiu o cargo de
diretor até o ano de 1928. “Mas a grande realizacdo de Ramos de Azevedo, a seu
proprio ver, foi a administracdo do Liceu de Artes e Oficios, que dirigiu de 1895 a
1928 (Ficher, 2005, p. 57). Ap6s tornar-se encarregado da diregao geral, efetuou uma
remodelacdo do ensino, introduzindo novos cursos com oficinas praticas, como
marcenaria e serralheria, e contratando mestres e artifices estrangeiros para compor o

quadro docente (Loureiro, 1981).

Dessa época em diante sua atividade foi intensa e, apesar de
participar de empreendimentos das mais diversas naturezas,
nunca deixou de lado sua condi¢ao de construtor. Inicialmente
chefiou a carteira imobilidria do Banco Unido; com a faléncia

37 Foi um engenheiro e politico brasileiro. Trabalhou na Companhia Ituana de Estrada de Ferro como engenheiro-chefe. Foi o idealizador e fundador da Escola Polytechnica e dedicou-se ativamente

a carreira docente. Permaneceu no cargo de diretor da institui¢do até seu falecimento.
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deste em 1896, concentrou suas atividades no Escritorio Técnico
Ramos de Azevedo (Ficher, 2005, p. 53).

Sob sua coordenacio, o Escritério Técnico foi responsavel pelos projetos de
edificios culturais, como o do Teatro Municipal (1911); educacionais, como a sede do
Liceu de Artes e Oficios (1897-1905) e o prédio da Escola Polytechnica (1912-1920);
ferroviarios, em que se destacam a Estagao de Piraju (1906) e o segundo edificio para
a Estagdo da Estrada de Ferro Sorocabana na cidade de Siao Paulo (1914); além de
diversas constru¢des governamentais, como o Palacio da Justica (1920-1933) e o
Edificio dos Correios e Telégrafos (1920-1922).

O Escritério também projetou um grande nimero de residéncias para a
burguesia paulistana, nos quais adotou as mais diversas linguagens. Linhas classicas
sdo encontradas nas casas de Almeida Prado e José Paulino (18906); tendéncias
renascentistas sao vistas no palacete de Antonio Paes de Barros (1891); o neogodtico
esta presente na moradia de Lacerda Soares (1892); o neo-renascimento flamenco
pode ser identificado no projeto de sua residéncia no bairro da Liberdade (1891)
(Carvalho, 2000); tendéncias mouriscas aparecem no palacete de Aguiar Barros (1895);
e o Art Nonvea’® é adotado na Vila Macedo a Avenida Brigadeiro Luiz Anténio
(1909). Nesse sentido, “a variedade de estilos encontrada entre os projetos de Ramos
de Azevedo demonstra a flexibilidade e a liberdade possiveis para o programa
habitacional na visdo arquitetonica que ele abragou” (Carvalho, 2000, p. 352). A
empresa de Ramos de Azevedo, de modo geral, sobressafa-se por “[...] sua capacidade
de produgio, assinando em torno de 4.000 projetos na capital e fora dela [...]” (Bueno,

2016, p. 197).

Surpreende o fato de apenas quatro anos depois de ter chegado
a Sio Paulo Ramos de Azevedo jd contar com 500
colaboradores. [...].

38 Ressalta-se que a presenca do Az Nowuvean no conjunto da produgio do escritério de Ramos de Azevedo é muito pontual.

64

Com seu carisma e sensibilidade impares, soube arregimentar o
que havia de melhor, encabecando desde o inicio uma equipe de
talentosos profissionais (Bueno, 2016, p. 198-199).



Na trajetoria de alguns desses projetistas estrangeiros, chama aten¢do a
intensa conexdo profissional que estabeleceram, a ampla atividade projetual que
tiveram, a diversidade de encomendas publicas e privadas que atenderam e a variedade
de vocabularios arquitetonicos que utilizaram.

Devido as oportunidades de inser¢do no mercado associadas a expansio
urbana e as transformagoes econoémicas de Sao Paulo, eles desempenharam atividades
nas mais diversas frentes de atuacdo, tais como 6rgaos estaduais de obras publicas,
recém-inauguradas institui¢des educacionais, mercado imobilidrio e no setor privado,
inclusive para clientes europeus.

Essa atuagio projetual se fez na condi¢io de autbnomos ou de colaboradores
em esctitorios e, em varios casos, esteve articulada com atividades de ensino.

Neste ambiente, instituiram vinculos profissionais ou tiveram suas carreiras
atreladas em determinados perfodos. Em suas primeiras décadas de operagiao, o
Escritério Técnico de Ramos de Azevedo contou com a cooperagdo dos projetistas
estrangeiros Domiziano Rossi, Felisberto Ranzini, Maximilian Hehl, Ricardo Severo
e Victor Dubugtras. Todos eles foram catedraticos na Escola Polytechnica ou no Liceu
de Artes e Oficios. O arquiteto Augusto Fried, por sua vez, estabeleceu, por alguns
anos, uma sociedade com Carlos Ekman.

E interessante assinalar que, embora muitos projetistas atuassem na carreira
académica e demonstrassem grande desenvoltura na area da construcio, nem todos
tinham formacao superior. Considerando que, na época, os limiares entre os campos
de atuacio da construgio civil e a clivagem entre diplomados e nao-diplomados eram

ténues no que diz respeito a regulamentagao da profissdao, percebe-se que havia uma

Figura 25: Edificio da Tesouraria da Fazenda (A), palacete de Aguiar Barros (B),
residéncia de Ramos de Azevedo (C), moradia Lacerda Soares (D), moradia de Almeida
Prado (E) e de projeto da Villa Macedo (F), respectivamente.

Fonte: A, B e E (Catvalho, 2000, p. 133, 284 ¢ 282), C ¢ D (Lemos, 1989, p. 111 ¢ 140), F
(Acervo “Série Obras Particulares” do AHMSP).
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diversidade nas formas de fazer arquitetura. “Ao lado do profissional especializado
destaca-se a presenca de um grupo crescente de autodidatas, que transpéem o debate
e a pratica da arquitetura para fora do circulo restrito da academia” (Fabris, 1993, p.
134). Dentre os arquitetos mencionados ao longo do texto, este foi o caso, por
exemplo, de Felisberto Ranzini até a década de 1930 e, provavelmente, de Domiziano
Rossi e Victor Dubugras.

Em suas concepcOes, lancaram-se a utilizacdo de novas linguagens
arquitetonicas, contribuindo na difusdo das diferentes vertentes do ecletismo, Azt
Nonvean e neocolonial. Merece destaque a amplitude das tipologias arquitetonicas com
que trabalharam, que abarcava desde novos programas, como hotéis, estagcdes
ferroviarias, teatros e edificios comerciais, até projetos de uma variedade de
edificacGes publicas, religiosas e residenciais.

Dentro dessa perspectiva, observa-se que uma das facetas mais imponentes
das transformagSes da cidade de Sio Paulo e da contribuigio dos arquitetos
estrangeiros que nela trabalharam foi a moradia unifamiliar destinada a burguesia. A
tipologia e seus projetistas obtiveram significativa influéncia na redefinicio das novas
tendéncias da arquitetura em termos de escalas, formas, orientacGes arquitetonicas e
técnicas construtivas.

Nesse conjunto de arquitetos estrangeiros atuante em Sao Paulo nas primeiras
décadas do século XX, Dubugras se situa e se destaca tanto em termos de numero de

projetos concebidos, quanto na diversidade e originalidade da produgao.
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14 OBRAS E PROJETOS: DO NEOGOTICO AO MODERNO (1891-1933)

A pluralidade e a amplitude das constru¢bes projetadas por Dubugras no
Brasil demonstram grande sintonia com os desdobramentos arquitetonicas ocorridos
no final do século XIX e inicio do século XX. Ao longo de sua trajetéria, o arquiteto
langou-se a utilizacdo dos repertorios arquitetonicos que se sucederam no Ocidente,
percorrendo os vocabularios Neogotico, Neorromanico, Neoclassico, Arz Nouvean,
Neocolonial e do Estilo Internacional de Arquitetura Moderna. Manifestou um grande
dominio da linguagem e uma proficua compreensio do programa de necessidades de
diferentes tipologias, projetando habilmente igrejas, edificios publicos, escolas,
estagOes ferrovidrias, monumentos, mercados, palacetes e moradias populares, entre
outros.

Suas obras revelam uma notavel inquietagdo e sensibilidade projetual,
explorando as tecnologias construtivas e os materiais em composi¢bes de estéticas
despojadas, que tiram proveito, inclusive, dos novos materiais industriais. Em sua
abordagem, as solu¢bes adotadas, muitas vezes, ndo encobriam os elementos
estruturais e os ornatos eram frequentemente comprometidos com as demandas
funcionais (Reis Filho, 1997; MITRE, 2018). “Rompeu com a tradi¢iao procurando e
realizando com rara felicidade novas formas arquitetonicas, novas técnicas, aplicando
e trabalhando com os materiais de maneira diferente da rotina” (Neves, 1960, p. 30).

Nesse sentido, observa-se que o desenvolvimento do partido arquitetonico
em Dubugras apoiava-se em um intenso processo de experimenta¢do e
aprimoramento das possibilidades de projeto em suas diferentes dimensoes;

implantagdo, volumetria, espacialidade e detalhamentos, etc. Seu trabalho foi “[...] um

dos mais vastos, ousados e sortidos catalogos da melhor arquitetura produzida no

Brasil até hoje” (Miyoshi, 2009, p. 97).

Dubugras nido optou por um ‘vocabulario’ restrito. Nao hd
féormulas nem solugbes prontas ou repetidas a exaustdo;
tampouco hd uma marca que atravesse a sua carreira. Se alguma
constante ¢ verificavel, esta ¢ a busca incessante por inovagoes.
Cada projeto consiste numa pesquisa especifica que engloba as
técnicas, as formas e a sensibilidade do arquiteto no momento
da criagio (Miyoshi, 2009, p. 91).

Durante seus primeiros anos de atuagdo no Brasil, desenvolveu algumas
pequenas obras e propostas de edificagbes em linguagem neogdtica. O estilo, que
tinha como inspiracdo as manifestacoes da arquitetura medieval®, incorporava ao seu
vocabulario elementos como: aberturas em forma de rosaceas e l6bulos; arcos ogivais;
estruturas arcobotantes; torres verticalizadas arrematadas por pinaculos; esculturas de
gargulas; ornamentagbes complexas e geometrizadas (tais como tracerias, flordes em
formato de flor-de-lis); e vitrais coloridos.

No ano de 1896, Dubugras concebeu um atelié para o escultor Gerénimo
Joo, localizado na Rua da Liberdade, n. 66. O projeto, resolvido em dois pavimentos,
dispunha o estudio do artista no térreo e o dormitdrio no pavimento superior — sendo
este acessado por uma entrada independente posicionada ao lado do acesso principal.
Adotando inspiragdo medievalista, a fachada integrava uma pequena varanda com
portas duplas arrematadas em arco pleno, uma abertura superior com contorno em

quadrilébulo e dobradigas das portas de madeira em formato de flor-de-lis. Uma

3 De acordo com Bruand (2018), grande parte das obras de inspiracio neogdtica construidas no Brasil careciam de conhecimento arqueolégico acerca do estilo e resultavam em solugdes arbitrarias.
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destacada platibanda com reentrancias escalonadas conferia certo dinamismo 2
composicao.

Em 1898, elaborou, juntamente com F. Henszler®), dois projetos de
residéncias de aluguel para Luisa Bierbrauer e Gustavo Thiele — duas casas na Rua
Major Diogo, esquina com a Rua Santo Antonio, e outras duas moradias geminadas
localizadas na Rua Major Quedinho. Em ambos os projetos foram empregadas feicoes
simplificadas e desprovidas de ornatos, volumetrias assimétricas com 0s acessos
recuados e guarda-corpo e estrutura de cobertura em madeira. O projeto alocado no
terreno de esquina demonstra um arranjo espacial mais complexo: os prédios sao
diferentes, os acessos se ddo em pontos diferentes do terreno e a fachada voltada a
Rua Santo Anténio é decorada com discretas flores-de-lis.

No mesmo ano, idealizou, novamente em colaboracio com Henszler, a
proposta de um novo prédio para o Mercado Sio Jodo. Circunscrita em um volume
regular de quatro pavimentos, a edificagdo apresentava um vocabulario formal que
trabalhava a alvenaria de tijolos aparentes, a simetria e o espelhamento das fachadas.
Foram utilizadas estruturas metalicas junto a uma linguagem neogética apurada,
marcada pela presenca de grupos de arcos ogivais, tracerias, rosaceas, pinaculos e
esculturas. Enquanto as faces do conjunto eram compostas por uma série de frontdes
com desenhos escalonados, os corpos de extremidade foram demarcados com
arremates arredondados e torredes adornados. Chama atencdo também a auséncia de
defini¢io de uma fachada principal. Internamente, criou-se, na por¢do central do
edificio, um grande patio coberto circundado pelas areas de circulagio vertical e

comodos fechados.

Se construida, a edifica¢do teria sido, de acordo com Toledo (1985, vol.1, p.
49), “[...] a mais volumosa obra puiblica de Dubugras, integralmente expressa em um
neogotico bem equilibrado que emprestaria feigao inteiramente nova a area central da
cidade”. Ja para Reis Filho (1997), as solugbes plasticas apresentam um formalismo
acentuado que presumivelmente seriam resultantes da coautoria com outro
profissional.

Dois desenhos sem identificacio de destinacdo arquivados na pasta
“Miscelania”!, do acervo do arquiteto na FAU-USP, mostram que Dubugras voltou
a aventurar-se no vocabulario neogético em outras oportunidades. Um primeiro
esboco desvela a perspectiva de uma pequena igreja (1899) de volumetria recortada,
que combinava uma linguagem despojada e uma torre proeminente. Nela, foram
inseridas uma espécie de frontdo com relégios, gargulas, uma lanterna terminada em
ameias e um pinaculo alongado.

No segundo desenho, também de uma igreja, foram desenvolvidos tracados
pautados pela solidez, ritmo e deslocamentos formais. Uma série de aberturas ogivais

e frontoes triangulares foi regularmente disposta.

40 Através da leitura cuidadosa da grafia de desenhos de Dubugras no acervo da FAU-USP, acredita-se que o nome pertenga ao alemao Francisco Henszler — profissional que trabalhou na SOP no
mesmo periodo que Dubugras. E possivel identificar essa grafia em outros desenhos. Toledo (1985), ao discorrer sobre o projeto do Mercado Sio Jodo, em que ambos colaboraram, identifica

“Heuszlet” como coautot.

#1 Nesta pasta estio agrupados os desenhos que nido apresentam uma clara referéncia de destinacdo ou apontamento de clientes.
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Figura 26:Atelier de Ger6nimo Joo (A); Proposta para o novo Mercado Sio Jodo (B);
Duas residéncias para Luisa Bierbrauer e Gustavo Thiele (C’ e C”); Casas geminadas
para Luisa Bierbrauer e Gustavo Thiele (D), respectivamente.

Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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Figura 27: Desenhos de Victor Dubugtas.

Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
Deste referencial estético também se destacam uma série de edificacOes para
grupos escolares e casas de camaras e cadeias por ele projetadas enquanto trabalhava
na Superintendéncia de Obras Publicas do Estado de Sao Paulo (SOP). Edificadas na

capital e no interior do estado de Sdo Paulo durante os primeiros anos do regime

republicano, os projetos seguiam agenciamentos organizacionais
pré-estabelecidos e deveriam atender a uma série de diretrizes
formais*2.

O tratamento espacial e plastico proposto por Dubugras
diferia-se dos projetos apresentados pelos demais arquitetos
atuantes no orgao. Toledo (1985) assinala que em muitos casos as
atividades do programa foram prejudicadas por prevaléncias
estilisticas. =~ As obras de Dubugras, em contrapartida,
demonstravam grande preocupag¢io com os aspectos funcionais do
programa, de forma que os espacos edificados eram integralmente
utilizados e frequentemente organizados em torno de uma unica
circulacio estruturadora. Reis Filho (1997) nota que as edificagbes
concebidas pelo arquiteto eram resolvidas com poucos ornatos,
realcando as linhas das construcbes através de clementos de
composicido, como estruturas de coberturas e aberturas de portas
e janelas. “Com os poucos elementos sobre os quais podia
interferir, estabelecia um esquema arquitetonico claro e elegante”
(Reis Filho, 1997, p. 40).

Os projetos para essas tipologias beneficiavam-se de

volumetrias sobrias que nem sempre prezavam pela simetria e de

técnicas construtivas simples e sem revestimentos, usualmente consolidadas em
alvenaria de tijolos aparentes e embasamentos em pedras. “No projeto de seus colegas,
0 neogodtico era resolvido quase sempre como se fosse apenas um novo repertério de

estilos decorativos. Para Dubugras, seguindo os preceitos do francés Viollet-le-Duc,

as solucOes tinham carater evidentemente construtivo” (Reis Filho, 2005, p. 19).

42 Como forma de evidenciar a funcio publica da construgio e garantir certa distingdo e monumentalidade de sua inser¢io na paisagem urbana, os edificios eram geralmente isolados nos lotes. As

construgoes distinguiam-se entre si através de abordagens formais de fachadas e ornamentagSes aplicadas pelos projetistas.
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Sdo registrados como de autoria de Dubugras os grupos escolares de
Botucatu (1895), Espirito Santo do Pinhal (1895), Itapira (1896), Sio Manoel do
Parafso (1896), Mogi Mirim (1897) e os estudos para os edificios de Taubaté (1895) e
Amparo (1897); e os edificios de camaras municipais e cadeias de Araras (1896), Avaré
(1896), Franca (1896), Santa Barbara d’Oeste (1896), Santa Cruz do Rio Pardo (1890),
Sdo Carlos (1896) e Sao Jodo do Curralinho. Outros exemplares dessas duas tipologias
podem ter sido concebidos pelo arquiteto em razdo de suas caracteristicas formais,
embora ndo existam registros documentais que permitam verificar a autoria. Este é o
caso dos grupos escolares de Araraquara, Jaboticabal, Tieté e Piracicaba e das camaras
municipais e cadeias de Agudos, Capivari, Itu, Piracaia, Ituverava, Sao José do Rio
Pardo, Sdo Manoel e Tatui, entre outros (Toledo, 1985).

No projeto para o grupo escolar de Botucatu (1895), por exemplo, o conjunto
foi composto por trés blocos retangulares interligados por galerias cobertas. O corpo
central, de dois pavimentos, foi marcado por duas entradas posicionadas nas
extremidades — uma solu¢do adotada em coeréncia com os costumes da época que
visava a separacdo dos géneros — e pela presenca de janelas dispostas regularmente.
Contudo, enquanto as aberturas acima das entradas eram arrematadas em arcos
ogivais de inspiracio neogoética, as janelas centrais foram terminadas em arcos
abatidos. “As coberturas ingremes com uma série de mansardas demarcadas por
piniculos e os frontdes triangulares, também coroados por pinaculos, refor¢am a
verticalidade da edificacao” (Mitre, 2018, p. 44). Os pavilhoes laterais perfilhavam a
mesma linguagem, porém utilizavam somente janelas em arco abatido.

Uma aquarela de Dubugras para o grupo de Botucatu (Figura 28B)#3, indica
que o prédio foi idealizado, em um primeiro momento, sem as passagens de estrutura
metalica, os pavilhoes laterais e as mansardas da cobertura. A reducdo das propor¢des

e a simplificacdo da organiza¢do espacial mostram similaridades de tratamento com

os prédios dos grupos escolares de Espirito Santo do Pinhal (1895), Itapira (18906) e
Piracicaba (1895): disposi¢do do programa em um volume unico, janelas em arcos
ogivais e arcos abatidos, telhados de varias aguas e frontoes triangulares coroados por
pindculos. Vale ressaltar que em Itapira, “[...] devido a locagdo do grupo em um lote
de esquina, Dubugras tirou proveito da disposicdo, através de uma fachada com corte
em bisel de tratamento diferenciado” (Mitre, 2018, p. 44).

No grupo escolar de Mogi Mirim (1897), a volumetria foi subdividida em trés
partes, adotando um corpo central mais alto, justaposto a blocos rebaixados. Um
grande arco ogival determina o acesso principal e marca o eixo de simetria. Na
cobertura da por¢do intermediaria foram implementadas platibandas escalonadas com
desenhos em baixo relevo. O emprego do escalonamento assemelha-se aos recursos
adotados para projeto do Mercado Sdo Jodo e no ateli¢ de Gerénimo Joo. A rigida
simetria bilateral auxiliou a definicdo de duas alas de planta espelhada, “..]
“correspondendo cada uma delas as se¢Oes masculina e feminina” (Corréa ez al., 1991,
p. 37). O programa foi disposto seguindo a ordem de operagdes: no pavimento térreo,
um vestibulo separa os géneros e distribui os fluxos, conduzindo-os as salas de aulas
e as circulagbes verticais. No pavimento superior foram alocadas salas de aulas e salas
dos professores. Os sanitarios, como em outros projetos desenvolvidos na SOP,

foram locados em areas anexas, tais como o ginasio e areas de recreio.

43 Correéa ez al. (1991) assinala que o partido arquitetonico do prédio do grupo escolar de Taubaté foi visivelmente influenciado neste estudo de Dubugras para o grupo escolar de Botucatu.
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Figura 28: Grupo Escolar de Botucatu (A); Estudo para o Grupo de Botucatu (B); Grupo
Escolar de Piracicaba (C); Grupo Escolar de Itapira (D); Grupo Escolar de Espirito Santo do
Pinhal (E).

Fonte: A e B (Acervo da Biblioteca da FAU-USP), C, D ¢ E (Cortéa e al., 1991, p. 10, 34 ¢
14, respectivamente).



Figura 29: Grupo Escolar de
Mogi Mitim (1897).
Fonte: Reis Filho (2005,
p.22

Figura 30: Plantas do Grupo
Escolar de Mogi Mirim
(1897).

Fonte: Redesenho da autora
(2023) com base em desenho
presente em Corréa ef al.

(1991, p. 37)

Ja nas constru¢oes de camaras e cadeias elaboradas por Dubugras, é
interessante observar que diversas edificacGes tiveram seu arranjo espacial pautado

por um “projeto padrio”. Conforme Benedito Lima de Toledo:

Foi o caso do Férum de Franca, Araras, Avaré e Santa Cruz do
Rio Pardo. O programa era simples: o térreo ficava para os
carceres e funcionarios. Ao lado do vestibulo de entrada
localizava-se a sala do Engenheiro e Fiscal, destacada no corpo
do edificio, com entrada propria dando para o vestibulo. No
pavimento supetior, além de quatro salas destinadas ao
presidente do juri, corpo do juri, advogados e testemunhas, hd o
grande saldo do jiri, a peca mais notavel do edificio.

[...]. Os dois pavimentos sio unidos por uma escada que se
destaca do edificio formando um volume préprio. Este volume
se alteia assumindo a forma de torredo cujo carater ndo ¢ apenas
ornamental pois abria a caixa d’agua (Toledo, 1985, vol. 1, p. 44-
45).

A estruturacio da circulagdo interna tem um aspecto determinante na
organiza¢ao programatica e volumétrica dessa tipologia, pois além das escadas estarem
confinadas em corpos salientes no edificio, assemelhando-se a torredes, os
pavimentos geralmente tinham acessos independentes, “[...| garantindo a sustenta¢io
da hierarquia, além da funcionalidade operacional do seu programa basico” (Cordido,
2007, p. 96).

A especializacao das fung¢oes também influfa no delineamento estético das
fachadas. Em linhas gerais, a0 passo que no andar térreo (que acomodava as atividades
publicas e de carceragem) a linguagem era mais simplificada, no pavimento superior
(onde eram desenvolvidas as fung¢des legislativas e judiciarias), o repertério estético
era mais rebuscado, com a presenca de balcoes, aberturas mais altas e em arcos, janelas
adornadas com molduras e bandeiras (Mitre, 2018). De fato, as janelas definiam um
ritmo a composi¢do, dispondo-se regularmente duplas de janelas no térreo que

correspondiam a uma janela mais larga no pavimento superior. O acesso dedicado ao
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pavimento da camara municipal era usualmente posicionado nas faces laterais do
prédio e demarcado por elegantes alpendres, enquanto a entrada da carceragem era
menor e situada no centro da face longitudinal. Tal arranjo pode ser identificado nas
edificagoes de Araras (1896), Avaré (1896), Santa Barbara (1896) e Santa Cruz do Rio
Pardo (1896).

Os acabamentos mais requintados eram empregados no pavimento supetrior,
sobretudo no salao do jari. Nele, o forro ¢ resultado do cuidadoso madeiramento do

telhado com o tensor metalico exposto (Toledo, 1985).

Ha sem duvida elementos de inspiragdo gotica, como janelas
com ogivas. Mas ha numerosas janelas, grandes e pequenas,
arrematadas com arcos plenos ou abatidos, sem maiores
preocupacdes com a questio estilistica [...]. Nesse sentido, o
arquiteto estava mais proximo de uma solugdo neorromanica do

que neogotica (Reis Filho, 1997, p. 40-41).

O projeto para a camara e cadeia de Sdo Carlos (1896) assume um partido
diferenciado. Considerado por Toledo (1985) como uma das solugdes mais elaboradas
desse género na obra de Dubugtras, o prédio desenvolve-se em trés niveis. O subsolo
tem acesso independente e abriga fung¢des como celas de isolamento, depsito,
autopsia, salas de médicos e de delegado. No andar térreo, foi utilizada a mesma
distribuicdo em planta do subsolo e foram dispostos as celas e o corpo de guarda. No
pavimento superior, assim como nos outros edificios do género, foi disposto o
programa juridico e legislativo*.

O torredo que engloba a caixa de escadas assemelha-se ao de Franca e Avaré
(Toledo, 1985), porém com dimensdes maiores. As aberturas também assumem
varia¢Ges de acordo com os pavimentos: no subsolo e no térreo sio mais singelas e

menores e, No pavimento superior, sao maiores e mais elaboradas. No saldo do juri, o

# A sala de julgamentos era utilizada também para reunides dos vereadores.
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Figura 31:Planta padrio de diversos edificios de camara e cadeira elaborados por
Dubugtras.
Fonte: Redesenho da autora (2023) utilizando como referéncia desenho de Dubugras
presente em Toledo (1985, vol.1, p. 61).



Figura 32: Cimara e Cadeia
de Araras (1890).
Fonte: Acervo da Biblioteca
da FAU-USP.

Figura 34: Camara e Cadeia
de Santa Barbara d’Oeste
(1986).

Fonte: Ficher (2005, p.33).

forro foi formado por uma abéboda e o tensor metalico sustentava um elegante lustre.
Era através dos componentes estruturais que singelas solucoes plasticas se
sobressafam.

A edificaciao de Santa Barbara (1896), por sua vez, faz uso de um tratamento
arquitetonico de linhas mais austeras que as outras camaras e cadeias concebidas por
Dubugras. Construido em alvenaria de tijolos aparentes, o conjunto tirava proveito de
janelas amplas no pavimento superior e subdivididas no pavimento térreo. Todavia,
diferentemente dos outros exemplares, todas eram dotadas de arcos abatidos
arrematados por tijolos assentados verticalmente. Uma série de molduras brancas
destacava elementos de composicdo — chaminés, platibanda lateral do telhado,
alpendre, janelas e calhas horizontais. De acordo com Reis Filho (1997, p. 41) “Esse
exemplo certamente niao pode ser enquadrado como neogético, nem como
neorromanico. Em sua combinagio de modéstia, austeridade e elegancia, lembra a
arquitetura de H. P. Berlarge, na Holanda, que nessa época realizava o projeto da bolsa

de Amsterdam”.

Figura 33: Abaixo e em sequéncia: Elevacio frontal; elevagdo postetior e corte transversal do edificio
de Camara e Cadeia de Sdo Catlos (1890), respectivamente. Destaque para a estrutura de cobertura do

saldo do juti no corte transversal.

Fonte: Reis Filho (2005, p.25) e Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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Algumas caracteristicas presentes no prédio de camara e cadeia de Santa
Barbara tém similaridades com outra obra concebida pelo arquiteto no mesmo ano:
sua residéncia na Alameda Joaquim Eugénio de Lima, n° 3. Curiosamente
cognominada nos desenhos técnicos como “Casa para Jardineiro no bairro da Bella
Cintra”, a moradia também se utilizava de uma volumetria regular despojada de
ornatos, com uma chaminé proeminente e verticalizada e cobertura recortada. No
entanto, na moradia, o telhado apresentava beirais. Construida em alvenaria de tijolos
a mostra e com singelos detalhes neogéticos na fachada, trazia algumas associagOes
com o Arts and Crafts. “Lembra muito a Red House, a residéncia de William Morris,
com os tijolos aparentes, a grande chaminé e as janelas com arcos abatidos [...]”
(Janjulio, 2009, p. 173). O estilo* também prezava pela utilizacio de materiais locais
e métodos tradicionais de construgio, de forma a destacar a estrutura e a maneira que
o edificio foi construido (JANJULIO, 2009). No Arts and Crafts, a casa, seu intetior e
os jardins externos deveriam demonstrar uma coeréncia entre si, cujos limites eram
atenuados e marcados por uma fluidez inerente.

No caso da residéncia de Dubugras, a implantacdo se deu transversalmente a
via e o ingresso era realizado por uma escada de madeira justaposta a edificagio. Um
pequeno “jardim de inverno™’ de estrutura de madeira, sustentado por maos
francesas oferecia leveza ao conjunto*. Trés janelas escalonadas e retangulares
(maiores em altura do que em largura) transpareciam a localizacdo da escada na

fachada e acentuavam a verticalidade da obra. O recurso é similar aquele proposto

pelo arquiteto neerlandés Hendrik
Petrus Berlage (1856-1934) para o
prédio da companhia De Algemeene
(1904-1905), situado na esquina da
Hobbemastraat e Jan Luijkenstraat.
Foram detalhados os pormenores
construtivos, como janelas, portas e
o corrimdo da escada interna. Os
ambientes foram organizados em
trés pavimentos — solo, térreo e
pavimento alto — de forma que a
maioria das func¢des se desenvolvia
Figura 35: Implantagio da residéncia de Victor
Dubugras na Alameda Joaquim Eugénio de
Lima, n°3.

Fonte: Redesenho da autora (2023) com base

em desenho de Victor Dubugras presente no
Acervo da Biblioteca da FAU-USP.

nos dois primeiros andares. As
instalaces do sanitario se resumiam
a um comodo no entre solo. Era
uma casa de dimensdes reduzidas,
cercada por um amplo jardim. “E um modelo de concisio e funcionalidade” (Toledo,
1985, vol. 2, p. 64). Registros do projeto presentes no acervo da Biblioteca da FAU-

USP mostram que, durante o processo de desenvolvimento, foram elaboradas outras

4 Vale apontar que o projeto do prédio da cimara e cadeira de Santa Barbara d’Oeste (1896) também traz certas aproximagdes com o Arzs and Crafts no que diz respeito a exploragiao dos processos

construtivos e de materiais tradicionais.

40O estilo desenvolveu-se na Inglaterra durante o século XIX e teve suas origens pautadas pelos escritos do artista, artesio e escritor William Morris (1834-1896) e do escritor e filésofo John Ruskin
(1819-1900). ““[...]. Morris era inimigo mortal da maquina. Atribuia todos os males da época a mecanizagio e a divisio do trabalho. [...]. Reconhecia o historicismo como sendo o perigo que de fato
era. O que fez foi apoiar-se nos principios estéticos e na atmosfera da Idade Média, criando algo novo, mas com sabor e principios semelhantes. [...]” (Pevsner, 2015, p. 405). Na arquitetura, o Arzs
and Crafls teve ampla inspiracdo nas obras do arquiteto Augustus Pugin (1812-1852) e obteve notoriedade através dos projetos de Philip Webb (1831-1915), Charles Voyse (1857-1941) e Charles

Robert Ashbee (1863-1942).

47 A designacio parte da no¢ao de que era um espago interno cuja ventilagdo e iluminac¢io eram garantidas por uma sucessio de grandes janelas de vidro.
4 Vale apontar que a escada construida ndo corresponde a escada projetada. Nos desenhos ela aparenta ser de alvenaria.
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duas versoes do projeto dessa residéncia. No primeiro estudo, o delineamento da
fachada principal traz algumas solugdes compativeis as implementadas em outros
projetos da SOP, como a varanda em arco que demarcava a entrada principal, o
pindculo e o balcao do primeiro pavimento. Contudo, o prédio desenhado apresenta
uma assimetria mais acentuada, aparenta utilizar-se de revestimento nas paredes e as
janelas incorporam duas folhas de fechamento de madeira com pequenos detalhes
entalhados. Uma unica gargula — elemento representativo da simbologia da arquitetura
gotica — foi adicionada a composicdo. Ainda que espagos internos do pavimento
térreo e do entre solo nao tenham sido identificados com legendas, nota-se que eram
orientados ao redor da circulacdo vertical, com um ou dois cémodos de cada lado.
Naio foi possivel localizar nenhum desenho de planta do pavimento superior.

O segundo estudo é uma variante do projeto construido. Nele, foi
acrescentada uma grande varanda de estrutura de madeira com fechamentos em vidro,
que compde com o pequeno jardim de inverno. O seu acesso seria realizado por uma

escada independente a residéncia.

Figura 36: Residéncia de Victor Dubugras na Alameda
Joaquim Eugénio de Lima, n°3.
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.

Figura 37: Detalhamentos de portas e janelas da residéncia de Victor Dubugras na Alameda
Joaquim Eugénio de Lima.
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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Figura 38: Planta e elevag¢Ses de Victor Dubugras para sua residéncia na Alameda Lima (1896).
Fonte: Redesenho da autora (2023) com base em desenhos de Victor Dubugras presentes no Acervo da Biblioteca da FAU-USP.



Na virada do século XX, Dubugras participou da competicdo para a Matriz
de Ribeirdo Preto (1901) com um projeto de linhas rigidas, simétricas e ornamentagdes
de inspiracdo classica, porém trazendo algumas reminiscéncias neogéticas como as
aberturas em rosacea nas faces laterais. Sobressaem-se as grandes dimensoes da cupula
central e do frontdo que recobre o pértico da entrada principal. “Estruturalmente, era
um edificio bem resolvido dentro da linguagem escolhida” (Reis Filho, 1997, p. 506).
Nesse concurso, o arquiteto conquistou o segundo lugar, enquanto o sueco Carlos
Ekman foi autor do projeto vencedor.

Entre 1905 e 1906, projetou as novas instalagées da Faculdade de Medicina
da Bahia. Essas foram determinadas por uma série de pavilhoes conectados entre si
por galerias cobertas, enquanto a integragdo com a estrutura existente deu-se através
da adogdo de caracteristicas classicas. Empregaram-se técnicas construtivas
tradicionais em pedra e tijolos em concomitancia a processos modernos como
estruturas metalicas (Toledo, 1985). Em uma descri¢ao do proprio arquiteto em artigo

para o Anuario da Escola Polytechnica de 1907:

Demos preferéncia as linhas conhecidas do classico, por serem
aquelas a2 que mais habituado estd o grande publico e para lhe
conservar o tom local, recorremos 4 cobertura de telhas comuns,
curvas, levadas até o primeiro membro da cornija, isto é, fora do
prumo dos muros exteriores, conforme muito racionalmente o
fizeram, sempre, os velhos construtores nacionais (Dubugras,

1907, p. 228).

Na mesma época, concebeu também a nova residéncia oficial do governador
da Bahia (1906), José Marcellino (1848-1917), que articulava, através da estética
neogodtica, um torredo verticalizado que abrigava a caixa de escadas. Também projetou

a Matriz de Pitangueiras (1908), que associava um tragado despojado de ornatos,

Figura 39: Matriz de Ribeirdo Preto (1901- A), Matriz de Pitangueiras (1908-B), Palacio
Legislativo de Montevidéu (1904- C) e Residéncia oficial do governador da Bahia (1906 — D),
respectivamente.

Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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beirais com telhas capa-canal, uma torre muito alongada e duas marcantes naves
laterais em angulos de 45 graus®. No entanto, nenhum desses projetos foi construido.

Paralelamente, ao longo das primeiras décadas do século XX, o vocabulario
arquiteténico manejado por Dubugras passou a demonstrar uma gradual aproximacio
com o Art Nowvean, em suas diferentes vertentes. A temadtica sera explorada e
aprofundada no préximo item (1.5- Dubugras e o At Nouvean) e nos capitulos 2 (As
Villas) e 3 (As Casas de Aluguel).

Por volta de 1914, a arquitetura de Dubugras passou a aproximar-se do estilo
neocolonial, em um momento em que ainda nao havia rompido completamente com
a linguagem A## Nowvean em seus projetos. No Brasil, a arquitetura neocolonial
comegou a ganhar espago através da conferéncia proferida por Ricardo Severo na
Sociedade de Cultura Artistica de Sio Paulo, em 1914. O estilo norteava-se no
enaltecimento da arquitetura tradicional brasileira e difundiu-se pelo pafs como uma
manifestacdo da nacionalidade, enobrecendo o valor simbdlico da arquitetura
produzida pelos lusos na época da colonizagio e retomando o ideario romantico de
uma obra comprometida com o contexto nacional. Dentro de seus elementos
caracteristicos, sao destacados os telhados de quatro aguas, beirais amplos, cornijas e
painéis de azulejos, etc.

A interpretacdo do neocolonial por Dubugras, assim como sua leitura dos
estilos neogoético e Art Nouvean, adquiriu aspectos muito singulares (Mitre, 2018). Em
sua incorporagao do estilo, o arquiteto ndo procurou resgatar e reproduzir o repertorio
da arquitetura colonial, mas realizar novas experimentacoes dos processos
construtivos, formais e volumétricos congregando elementos inerentes ao estilo.
Bruand (2018, p. 53) assinala que “[...] seu espirito a0 mesmo tempo eclético e

inovador levava-o a pesquisar todas as fontes, para delas extrair o que considerava

melhor”, sem preocupagio de “[..] reproduzir sistematicamente um repertdrio
decorativo fiel, limitando-se a um certo parentesco formal, sem jamais se ater ao
respeito de principios absolutos”. Os projetos passaram a adotar uma maior
simplicidade material, retomando o uso de paredes de alvenaria de tijolos aparentes
que, apesar de nio ter associa¢ao com a arquitetura colonial, foi muito valorizado por
Dubugras em diferentes projetos do final do século XIX, afastando-se dos perfis
metalicos amplamente utilizados em sua fase A7 Nowuvean e incorporando técnicas
com pedras (Mitre, 2018). Passou a empregar em suas obras amplos beirais, telhas
capa-canal, pinaculos, azulejos e frontées. Em muitos projetos foram inseridas, na
parte superior das coberturas, pequenas faixas de venezianas horizontais como

recurso de ventilacdo.

[..] a tudo isso junta outras formas que ja vinha utilizando
anteriormente com frequéncia (arcos plenos de coloragio
romana, curvas dos degraus da escada ou das muretas das
varandas que lembram o Ar# Nouvean); finalmente e acima de
tudo, usava pedra bruta muito escura disposta de modo irregular,
0 que dava a seus edificios um aspecto bruto e pesado, em
violento contraste com a cor clara do reboco empregado
sistematicamente na arquitetura portuguesa (Bruand, 2018, p.

53).

4O projeto para a Matriz de Pitangueiras tem solugGes estruturais e plasticas muito interessantes e inovadoras. Vale apontar que ndo era comum a ado¢io de angulos agudos no partido projetual

de Dubugras.
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Os primeiros projetos de Dubugras que apresentam inspira¢des no estilo
neocolonial foram as residéncias de Maurilio Porto (1914), Luiz Franco do
Amaral (1915), Miguel Presgrave (1915) e Saturnino de Brito (1915), construidas
na cidade de Santos, e a casa de Névio Barbosa (1914), em Sao Paulo.

A moradia projetada para Maurilio Porto atrelava uma série de ornatos
Art Nouvean — como nas grades de ventilagio, vitrais das janelas e serralheria da
porta de entrada — com embasamento em pedras e discretos beirais®. A residéncia
de Barbosa fazia uso, em uma composi¢dao muito sébria e sem ornamentagoes, da
alvenaria de tijolos aparentes e de um telhado com largos beirais. Em ambas as
casas eram empregadas janelas com uma folha de fechamento com veneziana. Na
construc¢do para Barbosa, devido a implantagdo em um lote de esquina (entre as
Ruas Condessa de Sio Joaquim e Bororos), criou-se uma situacio muito
interessante: enquanto no pavimento térreo a quina era resolvida através de uma
leve curvatura, no pavimento superior criou-se no vértice um pequeno volume
regular com um conjunto de janelas basculantes. No mais, era um agenciamento
essencialmente construtivo que ofereceu distingao plastica a obra.

Nos projetos para Amaral e Presgrave também se notam algumas
caracteristicas de gosto neocolonial associadas a elementos A Nouvean (Reis
Filho, 2005). Dentro dessa perspectiva, vale apontar que, no projeto para Luiz
Franco do Amaral, um volume curvo que avangava os limites do prédio e
continha o bloco de escadas recebeu um tratamento A7# No#uvean cuidadoso, com
vitrais decorados com linhas organicas, um medalhio e uma grande floreira.

Ja o projeto para Saturnino de Brito foi construido em alvenaria de pedras
aparentes, com um alpendre com aberturas em arcos e colunas delgadas, azulejos,

Figura 40: Residéncias de: Névio Barbosa (A); Mautilio Porto (B); Saturnino de Brito (C); Luiz

Franco do Amara (D); David Ribeiro (E); Baronesa de Arari (F). beirais pronunciados e, no peitoril do balcio do pavimento superior, foram

Fonte: A e C (Reis Filho, 1997, p. 184 ¢ 76) ¢ B, D, E e I (Acervo da Biblioteca da FAU-USP). aplicadas fileiras de arcos vazados, com prumadas desencontradas. A residéncia

0O projeto para esta residéncia mostra que a fachada frontal utilizava beirais, enquanto a fachada posterior encobria a cobertura com um frontio de linhas geometrizadas.
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para o Coronel Bento de Carvalho (1916), também na cidade de Santos, retne algumas
solucées encontradas na casa de Saturnino.

Considerando a trajetéria do arquiteto, nota-se que uma série de
caracteristicas presentes em seus projetos iniciais se configurara como elementos
recorrentes em suas obras posteriores (Mitre, 2018). Diversas residéncias projetadas
por Dubugras expdem certa coesio construtiva entre si. E o caso, por exemplo,
daquelas destinadas a Fazenda Sertao Grande (1916), a Baronesa de Arari (na Avenida
Paulista, esquina com a Peixoto Gomide, 1916-1918), a Eugénio Gomes Duval (Rua
Albuquerque Lins, 1918), a Ruggieiro Fioravanti (Rua 13 de Maio, 1919), a David
Ribeiro (Alameda Joaquim Eugénio de Lima, 1920), a Heitor Ferreira de Carvalho
(Alameda Joaquim Eugénio de Lima, esquina com Alameda Santos, em 1920) 5!, a
Olivo Gomes (1922, na Rua Itapeva) Didio Valiego (Rua Pernambuco) e a Carlos
Whately (no Jardim América). A excecio do casardo da Baronesa de Araris?, todos os
projetos utilizam-se de alvenaria de tijolos aparentes e de embasamento de pedras.
Também foram empregadas as janelas retangulares com dimenses maiores em altura

do que em largura, com folha de fechamento em veneziana.

As volumetrias assimétricas e assobradadas — que em algumas
construcées, como na moradia da Baronesa de Arari,
estabeleciam volumetrias mais complexas — eram combinadas
com alpendres em arco pleno e balcGes com peitoris de
elementos cerdmicos ou granito. Os telhados adotavam,
geralmente, as mesmas solucdes presentes na residéncia de
Saturnino de Brito, contudo, sobre as coberturas, o arquiteto
inclufa ornatos e pinaculos pintados em cores claras e de forma

simplificada [..]” (Mitre, 2018, p. 54)

E possivel observar que no decorrer do decénio de 1920 as espacialidades
curvas e as operagOes de avangos e recuos — presentes nas casas de Amaral (1915),
Baronesa de Arari (1916-1918) e Miguel Presgrave (1915), por exemplo — foram
perdendo forca para linhas mais regulares, resultando em prédios contidos em
volumes simples, retangulares e cujo dinamismo plastico era orientado por telhados
recortados e amplos terracos — como em Ruggieiro Fioravanti (1919), David Ribeiro
(1920) e Olivo Gomes (1922).

Entre 1919 e 1922, Dubugras concebeu seus projetos de maior vulto em estilo
neocolonial. Sob encomenda do governo de Washington Luiz (enquanto prefeito e
depois como governador de Sdo Paulo), lhe foi delegado o projeto paisagistico de
remodelacio do Largo da Memoria, no Centro de Sao Paulo, e uma série de pousos e
monumentos comemorativos ao Centenirio da Independéncia: o Cruzeiro
Quinhentista, o Padrio de Lorena, o Pouso de Paranapiacaba e o Pouso da
Maioridade, todos construidos no trajeto entre Sao Paulo e Santos, conhecido como
Caminho do Mar53. No Largo da Memoria, um obelisco do inicio do século XIX foi
enquadrado na paisagem e fez-se a reforma de um chafariz de mesma época. Atras do
obelisco e ao centro da composi¢ao, Dubugras estruturou uma grande fonte dotada
de colunatas com volutas que sustentavam um frontdo de caracteristicas barrocas. O
frontdo trazia também um painel de azulejos em homenagem aos tropeiros, concebido
pelo pintor Wasth Rodrigues. Uma suntuosa escadaria incorporava areas de descanso

em seus patamares e era equipada com bancos. “Os muros de arrimo laterais,

51 As residéncias e demais projetos que procedem a de Heitor de Carvalho jd contavam com a colaboracio dos filhos de Dubugtras, como atestam os carimbos da empresa nos desenhos.
52 Estudos cogitaram que a residéncia seria construida em alvenaria de pedras, porém ela acabou sendo construida em alvenaria de tijolos e revestimento branco. Motta (1957) diz que as finalizagGes

do projeto foram feitas por um de seus antigos alunos, Hippolyto Gustavo Pujol Junior (1880-1952).

53 Para maiores consideragdes da autora acerca desses projetos, ver: MITRE, Amanda Bianco. Victor Dubugras e a Estagdo Ferroviaria de Mairinque: a trajetoria de um projeto. 2018.
Dissertagio (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Instituto de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo. Sao Carlos, 2018, p. 57-60.
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arrematados em pedra na parte superior e em azulejo na parte inferior, demarcam e
favorecem a unidade do conjunto” (Mitre, 2018, p. 57).

Sobre as construgdes do Caminho do Mar, Lemos (1989, p. 173-175) escreve:

Em todas essas constru¢des, Dubugras teve a oportunidade de
pormenorizar a minucia detalhes de acabamento, particularizar
perfis de esquadrias, desenhar azulejos padrdes e, enfim, criar um
repertério somente seu de elementos de composi¢io que, em
conjunto, permitiam uma vaga ideia de uma arquitetura colonial
origindria nio se sabia de onde. E verdade: usou azulejos,
empregou telhas de canal muito parecidas com as antigas,
projetou largos beirais, alguns pinaculos e sé (Lemos, 1989, p.
173- 175).

Ja em 1926, Dubugras participou do concurso do pavilhdo brasileiro para a
Sesquicentennial International Exposition, na Filadélfia. Dentre as diretrizes do concurso,
langado em 1925, definiu-se a utiliza¢do da arquitetura neocolonial. No anteprojeto
que concebeu, a volumetria era complexa, com feicGes monumentais e o estilo
incorporado de forma singela. O partido arquitetonico tirou proveito de uma rigida
simetria bilateral externa e interna. Uma série de torreGes — uma solucdo claramente
plastica — se sobressai na obra. Elementos decorativos de gosto neocolonial foram
inseridos pontualmente, como azulejos dispostos na porcdo inferior da fachada
principal e na parte superior do torredo frontal, o arremate em volutas da escadaria
central, os frontdes recurvados dos blocos laterais, os medalhoes e os pinaculos acima
das coberturas. Da linguagem fez-se a utilizagao de telhas capa-canal. Verifica-se que
as solucOes sugeridas nesse projeto sao dissonantes dos trabalhos que havia realizado
anteriormente. Enquanto nas residéncias a linguagem neocolonial associava-se
harmonicamente aos métodos construtivos, na concep¢do para o pavilhio da
Sesquicentennial as escolhas estéticas eram mais gratuitas, aparentando que os ornatos
neocoloniais foram sobrepostos ao volume com o intuito de cumprir as regras do

concurso.

Figura 41: Residéncias: Fazenda “Sertio
Grande” (A), Eugénio Gomes Duval (B),
Didio Valiego (C), Olivo Gomes (D), Catlos
Whately (E), e proposta do Pavilhio brasileiro
na Exposicido da Philadelphia (F).
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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Vale apontar que a apropriacdo do neocolonial por Dubugras foi tema de
duras criticas por parte do estudioso José Marianno Filho em artigos para o periédico
carioca O Jornal. Em texto publicado no dia 9 de setembro de 1925, Marianno Filho,
entdo presidente da Sociedade Brasileira de Bellas Artes, analisa o Saldio Anual de
Bellas Artes e discorre sobre as caracteristicas que norteiam a arquitetura tradicional
brasileira. Indica que a inobservancia de seus conceitos basicos resultaria na produgao
de uma arquitetura caricata, utilizando como exemplo a maquete do projeto de uma
residéncia submetida por Dubugras.

Uma semana depois, em 16 de setembro de 1925, O Jornal publicou a um
artigo especial que dava prosseguimento as impressées de Marianno. O texto inicia-
se de forma elogiosa a Dubugras, apontando que ele era dono de uma vasta cultura
arquitetonica e detentor de um espirito curioso e observador. Todavia, na sequéncia,

sugeria que sua abordagem do neocolonial tinha uma sobrecarga decorativa:

Independente por temperamento, insubmisso por indole, o st.
Dubugras nido ¢ um fetichista do passado como nio ¢é do
presente. A sua arte ¢ pessoal e rebelde. Nas suas mios
privilegiadas as mais rigidas formas arquitetonicas perdem algo
da sua propria forga para se submeterem docilmente aos seus
caprichos e fantasias (Marianno Filho, 1925).

Marianno aponta que o vocabulario utilizado pelo arquiteto fizera sucesso:
“[...] despertou em pouco tempo a curiosidade dos jovens arquitetos paulistas que
passaram a adota-las nas novas composi¢des arquitetonicas” (Marianno Filho, 1925).
Porém, para o autor, as obras de Dubugras, em especial as residenciais, nao tinham
comprometimento com aquilo que representaria a arquitetura tradicional brasileira.

Uma das justificativas para tal seria sua origem estrangeira:

E bem de ver que o Sr. Dubugras nio sente a nossa casa como
nébs outros brasileiros a sentimos. Ele apenas a aceita como uma
espécie de partido artistico propicio ao desenvolvimento
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decorativo dos motivos que estudou. Dai a profunda
discordancia entre sua arquitetura, chamada ‘brasileira’, e aquela
que de fato se inspira na arte tradicional do pais.

A casa brasileira é, em geral (excetuadas algumas raras
construgdes urbanas do século XVIII) extremamente simples e
discreta na sua fisionomia exterior. Enquanto outras arquiteturas
se fazem caracterizar por excessiva preocupa¢io decorativa das
fachadas (Manuelino, Gético, Renascimento Florentino, etc.),
nés outros mantivemos uma linha de severa distingio nas
fachadas de nossas casas. [...]

Pouco importa dizer — a guisa de argumento — que obtivemos
essa nogdo a revelia da cultura europeia. Isso apenas vitia provar
que possuimos uma individualidade arquitetonica nacional,
resultante de uma perfeita adaptacio as condi¢Ses historico-
sociais do povo.

A arquitetura do passado, nobre, acolhedora e sincera é a
arquitetura da raga que nela reflete as qualidades principais de seu
proprio carater. Ora, o sr. Dubugras francés de origem e de
cultura estd no direito de se rebelar contra a lealdade das nossas
casas, em cujas fachadas se inscrevem mondétonos os miradores
arabes, as janelas de guilhotina e os alpendres sorridentes [...].

O St. Dubugras nio se contenta com a casa brasileira de bom
tom, simples, discreta, mas confortivel, com os grandes lencos
de parede branca, os telhados graciosamente langados, os
grandes coruchéus plantados nas pilastras dos cunhais, o patio
central alpendrado, a moda do Alentejo, abrindo-se sobre o
claustro amplo, decorado de azulejos policromos.

Ele trata as fachadas como um decorador trataria uma vitrine.
Modifica-lhe ‘de fond en comble a fisionomia ingénua;
enriquecendo-lhe as paredes nuas, e distribuindo a mancheias os
detalhes do estilo tradicional, subverte-lhe a prépria intengdo
artistica, tdo claramente afirmada (Marianno Filho, 1925).

Em novo artigo redigido em 1929 sobre a mesma tematica, Marianno cita
novamente Dubugras, afirmando que o arquiteto era “[...| um decorador perigoso, ao
colonial almofadinha dos mestres de obra, o curioso em geral, é simplesmente
deploravel. Um estilo forte, incisivo, masculo como o nosso nao precisa se

empomadar de rouge para ser estimado” (Marianno Filho, 1929).



Ao observar-se a trajetoria projetual de Dubugras no Brasil, sua assimilagao
do neocolonial nao poderia nem deveria ser apreendida como uma reproduciao
arqueologica de esquemas da arquitetura tradicional. A linguagem do arquiteto, apesar
de estar subordinada as demandas de clientes, era distinguida por sua intensa
experimentagdo compositiva, formal e técnica em busca de novas formas e
agenciamentos e pela habilidosa conciliagio entre os estilos.

A partir de 1925, Dubugras dedicou-se ao projeto de uma residéncia para
Arnaldo Guinle, que nunca chegou a finalizar. Os estudos traziam uma composi¢io
complexa e excessivamente decorativa, visto que “A cada viagem que realizava a
Europa, Guinle resolvia alterar os planos de sua residéncia” (Toledo, 1985, vol. 2, p.
78)54. Motta (1957) sugere que o arquiteto tenha se mudado para o Rio de Janeiro por
causa dessa obra e a convite de Eduardo Guinle, pai de Arnaldo®>.

De todo modo, apds seu desligamento da Escola Polytechnica e posterior
transferéncia para o Rio de Janeiro, por volta de 1928 (Reis Filho, 1997), os projetos
de Dubugras passaram, gradativamente, a adotar tragados mais austeros. Projetos
dessa época, que ndo tém registro de construgio, trazem algumas formas associadas
ao Estilo Internacional de Arquitetura Moderna.

E o caso da casa do Dr. Von Broesigke (1932), da proposta para a Igreja
Presbiteriana Independente (1932), do projeto de uma residéncia ndo identificada
(1932) e de outra para Eduardo Candido de Carvalho (1932). Em todos esses projetos
sdo esboc¢adas volumetrias marcadas por angulos retos e auséncia de ornamentagao
nas fachadas. Na moradia sem identificacdo, chamam aten¢iao também os panos

envidragados continuos e a estrutura de cobertura, que aparenta ser de laje plana.

Figura 42: Projeto de uma residéncia nao
identificada (A), casa do Dr. Von Broesigke
(B), propriedade de Eduardo Céndido de
Carvalho (C) e proposta para a Igreja
Presbiteriana Independente (D).
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.

>+ O autor escreve sobre a incompletude da obra: “O projeto para o sr. Guinle exigiu muita paciéncia do arquiteto face aos caprichos do proprietatio. Parece, entdo, que o arquiteto se permitiu uma

solucdo ludica. Morreu em uma dessas viagens a Teresopolis” (Toledo, 1985, vol. 2, p. 78).

55 Cabe indicar que, segundo Magaly Dubugras (neta de Victor Dubugras), a mudanga para o Rio de Janeiro deu-se tendo em vista uma maior proximidade da familia com Ernesto (filho mais velho

do casal), que estava residindo na cidade.
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Em alguns projetos desenvolvidos em décadas anteriores, Dubugras ja havia
demonstrado enfoques funcionalistas que resultavam em volumes puros com poucos
ornatos e uso de modulagido, como na Estacao Ferroviaria de Mairinque (1906), nas
residéncias de Cassio Prado (1912) e Afonso Geribello (1912) e no projeto de um
Sanatério Popular para Saturnino de Brito (1915) (Reis Filho, 1997; Mitre, 2018).

O conjunto da obra de Dubugras registra um elegante e sugestivo didlogo
com os rumos da arquitetura do perfodo. Seus trabalhos foram “[...] um complexo
laboratério de arquitetura, envolvendo intensamente desde os pormenores
construtivos até a implantacdo na paisagem” (Miyoshi, 2009, p. 91). Nesse amplo
conjunto de obras e referéncias, algumas das contribuicbes mais relevantes de

Dubugras estiveram associadas ao At Nouvean.
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A arquitetura Az Nouvean desenvolveu-se durante os anos finais do século
XIX e meados do século XX e distinguiu-se pela tentativa de congregar os novos
materiais e processos construtivos na promog¢ao de uma requalificacdo e congregacao
das artes, abrangendo desde a pintura até o design mobiliario e conformando-as com
a realidade urbano-industrial.

O Art Nouvean incidiu, simultaneamente, em diversos paises da Europa e da
América e auferiu diferentes terminologias: na Inglaterra, ficou conhecido como
Liberty Style; Jungendstil na Alemanha; Sezession na Austria; Style Nouille ou Art Nouvean
na Francga; Arfe Nova em Portugal; Stile Liberty ou Floreale na Italia; Modernismo na
Espanha; e Modern na Russia. Tal disparidade demonstra, inclusive, a heterogeneidade
de experimenta¢oes desenvolvidas. De acordo com Barilli (1991) e Duncan (1994), o
estilo deu origem a uma profusio de variedades nacionais com caracterfsticas
especificas, cujas inclinagdes plasticas e tedricas decorriam das técnicas disponiveis e
da localidade em que eram concebidas. Champigneulle (1984) também pontua a
questio, propondo que os desenvolvimentos multiformes eram resultado da auséncia

de regras pré-estabelecidas e de subsequentes leituras subjetivas:

[...]. As suas formas de expressdo refletiam profundamente o
individualismo dos autores. Partiam 2 aventura, cada um
segundo as técnicas pessoals, temperamento, sensibilidade,
reflexGes, tendéncias espirituais e meios proprios de expressio.
Ao criar uma arte moderna aplicada a sua época entregavam-se
as proezas sem futuro, crendo-se que faziam de propoésito para
desconcertar o publico (Champigneulle, 1984, p. 89).

No campo da arquitetura, apoiando-se em pesquisas formais e de materiais

frequentemente empregados no ambiente fabril (como estruturas metalicas, concreto

15 DUBUGRAS E O ART NOUVEAU

e vidro), o Art Nouvean qualificou-se como uma das primeiras tentativas de ruptura
com os sistemas arquitetonicos revivalistas ou histéricos que o precederam.
Numerosos arquitetos vinculados ao .A## Nouvean exploraram as possibilidades de
composicao presentes nas linhas. Estas podiam ser tanto retorcidas e entrelagadas,
quanto geométricas e pautadas por esquemas paralelos e perpendiculares. Utilizavam-
se também de contornos referenciados na natureza, inspirando-se nas curvaturas das
flores e folhas e nos elementos mais estruturantes, como caules e hastes. Os
componentes eram alongados, torcidos e modificados de acordo com as demandas de
seus projetistas (Champigneulle, 1984). A leveza, a ductilidade e o controle de
modelagem conferidos pelo ferro eram aproveitados, inclusive para o delineamento
dos padrdes intricados.

Também eram muito empregadas as esculturas estilizadas embasadas na
forma feminina, os vitrais coloridos com motivos florais, os grafismos geometrizados,
os arcaboucos aparentes e as manipulagdes volumétricas obtidas através de
assimetrias, relacGes de avancos e recuos, relevos e formatos abaulados. “Uma das
qualidades marcantes da arquitetura .47 Nouvean consiste na capacidade de pér em
pratica a teoria estrutural ao expor os elementos construtivos da edificagio,
especialmente o ferro, de forma a torna-los visfveis (frequentemente integrados,
decorativamente, na fachada)” (Tschudi, 1967, p. 106). Todavia, vale assinalar que, a
despeito do uso de materiais e processos industriais que, teoricamente, favoreceriam
a reprodutibilidade em série, a complexidade e o carater dispendioso das estruturas
dificultavam a sua dissemina¢do para os setores populares da sociedade, tornando,
assim, a arquitetura 477 Nouvean fortemente associada as camadas mais abastadas. Sob

esse aspecto, Pevsner (2002, p. 102) pondera que “Como revolugao é suspeitamente
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sofisticada e refinada”. Ja Argan (1992, p. 204) avalia que “[...] o A Nouvean nunca
teve o carater de uma ‘arte popular’, e sim, pelo contrario, de uma arte de elite, quase
de cotte [...]".

Entre os principais expoentes do .Ar# Nouvean tém-se os trabalhos realizados
pelos profissionais belgas Victor Horta (1861-1947), do qual destaca-se uma série de
residéncias que conciliavam perfis metalicos sinuosos, como a Maison Tassel (1892-
1893), Maison van Eetvelde (1895-1897), Maison Solvay (1894-1898) e a casa do
proprio arquiteto (1898-1901); Paul Hankar, do qual referenciam-se a Maison Hankar
(1893), a Maison Zegers-Regnard (1894-1895) e o Chemiserie Niguet (1896); e Henry
Van de Velde (1863-1957), com os projetos do teatro para a Exposi¢cdo do Deutscher
Werkbund (1914) e a Maison Bloemenwerf (1895).

Na Franga, o estilo obteve notoriedade através das composi¢oes de ferro em
contornos abstratos e ondulantes de Hector Guimard (1867-1942), tais quais aquelas
observadas nas entradas do Metré de Paris, o Castel Béranger (1894-1898) e a Villa
La Sapiniére (1907), e os projetos mobiliarios de FEmile Gallé (1846-1904). Cabe
ressaltar também o projeto de Emile André (1871-1933) para a Casa Hout (1902).

Ja na Espanha, o estilo ganhou proeminéncia na linguagem singular de
Antonio y Cornet Gaud{ (1852-1926). Suas concepgdes, como a Casa Batlloé (1904-
1906), Casa Calvet (1898-1899) e La Pedrera (1906-1912), promoviam, muitas vezes
em combinacdo com a estética neogética, volumetrias audaciosas, adotando, por
vezes, “[...] engenhosas solugoes estruturais com efeitos decorativos atraentes |...]”

(Duncan, 1994, p. 51-52, traduc¢do nossa)>°.

Na Gra-Bretanha, Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) foi um dos
principais arquitetos do .Ar# Nouvean. Com a maior parte de seus projetos edificados
na cidade de Glasgow e suas cercanias, suas composicoes elaboradas pautavam-se na
valorizacdo das linhas verticais e horizontais, nas estruturas delgadas e volumes
assimétricos. O espago interno constitufa-se como parte integrante da linguagem do
conjunto, verificando-se que ““[...] partia de uma necessidade do arquiteto de dar
continuidade a suas construcées, harmonizando o interior com o exterior até nos
detalhes pormenores” (Mitre, 2018, p. 65). Entre seus projetos de maior destaque,
estdao a Escola de Artes de Glasgow (1897-1909), a Hill House (1902-1904), a Scotland
Street School (1903), a Willow Tea Rooms (1903-1904) ¢ The House for An Art Lover
(1901). Um dos precursores da Segession’” vienense foi Otto Wagner (1841-1918). Em
numerosos trabalhos do arquiteto as fachadas dos prédios retilineos eram articuladas
com ornamentos bidimensionais. Estes eram instituidos na forma de azulejos
ceramicos e pinturas, principalmente referenciados no grafismo geométrico ou
Floreale. Os elementos construtivos em ferro e aluminio eram integrados ao partido
arquitetonico. Os projetos para os edificios residenciais Majolikahaus (1898-1899) e
Linke Wienzeile (1898), o Gabinete do Telégrafo do Jornal Die Zeit (1902), a Estacao
de Karlsplatz (1897) e o Sanatério de Lupus (1908) expdem essas caracteristicas.
Joseph Maria Olbrich (1867-1908) e Joseph Hoffmann (1870-1956) — que foram
discipulos de Wagner — também exploraram o uso de superficies planas, ornatos
despojados e linhas geométricas. Ao passo que, no projeto do prédio para a Exibicdo
da Segession de Viena (1898), Olbrich conduziu o conjunto como um bloco simétrico,

distinguido pela aplicagio parcimoniosa de pinturas inspiradas em folhagens e o

56 “[...] ingenious structural solutions with eye-catching decorative effects [...]” (Duncan, 1994, p. 51-52)

7 De acordo com Barilli (1991, p. 30-31), a arquitetura desenvolvida em Viena tinha grande influéncia na arquitetura da Gra-Bretanha. De acordo com o autor: “Ap6s o estudo da obra de Mackintosh
e da Gri-Bretanha em geral, o caminho natural é conhecer a situacio em Viena, ja que os artistas austriacos foram profunda e diretamente influenciados por ideias emanadas do outro lado do canal
da Mancha. Apesar da longa distancia, esse relacionamento tornou-se possivel pelo fato de os artistas vienenses do Arz Nouveau, qual seus colegas britinicos, ndo sucumbirem aos atrativos da “linha
belga”. Em vez de trabalhar com linhas curvilineas ondulantes, eles preferiram compor padrdes verticais |[...]”.
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coroamento por uma cupula esférica perfurada por folhagens douradas. Hoffmann
organizou o Palacio Stoclet (1904-1911) como um volume austero e assimétrico, cujas
arestas eram ressaltadas por meio de molduras em cobre (Duncan, 1994).

Madsen (1967) considera que os vocabularios desenvolvidos pelos arquitetos
do Art Nouvean europeu ramificavam-se em quatro correntes: Abstrato e Simbdlico
Estrutural (representada nas obras de Horta e Guimard); Floral e Organico (apontada
principalmente nos trabalhos de Emile Gallé); Simbdlica e Linear, Bidimensional
(desenvolvida, sobretudo, na Escola de Glasgow, por Mackintosh) e Construtiva e
Geométrica (também presente na obra de Mackintosh, na Segession vienense e nos

projetos de Van de Velde). Para o autor, essas tendéncias sucederam-se em duas fases:

[...] a arquitetura do Ar? Nouvean apresenta uma dicotomia que se
revela estilistica, cronoldgica e geografica. A uma fase inicial,
cotresponde uma arquitetura com preocupagoes plasticas, por

vezes abstrata, simbolico-estrutural, com recursos ao ferro e ao
vidro, e que ¢ mais abundante na Bélgica e na Franca; numa
segunda fase, aparece uma concep¢do mais austera, retilinear,
bidimensional, desinteressada das linhas ondulantes com
preferéncia pela ornamentagio geométrica e que se difundiu
mais largamente pela Alemanha e pela Austria (Madsen, 1967, p.
109).

Figura 43: Exemplos de arquitetura Ar# Nouvean: House for An
Art Lover (1901); Palacio Stoclet (1904-1911); Hill House
(1902-1904) e Scotland Street School (1903), respectivamente.
Fonte: Fiell (1995, p. 87); Pevsner (2002, p. 199); Benton (1979,
p- 19) e Hackney (2004, p.41), respectivamente.
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Figura 44: Exemplos de arquitetura 4r# Nouvean: Entrada da Casa Hout (1902); Entrada do
Castel Béranger (1894-1898); Entrada do Metr6 de Paris; Casa Calvet (1898-1899); Casa
Batll6 (1904-1906); Gabinete do Telégrafo do Jornal Die Zeit (1902); prédio para a Exibicdo
da Sezession de Viena (1898); Escola Escola de Artes de Glasgow (1897-1909).

Fonte: Champigneulle (1984, p. 183); Lahor (2012, p. 138); Pevsner (2001, p. 99); Benton
(1979, p. 60); Pevsner (2001, p. 107); Sarnitz (2005, p. 56 ¢ p. 74, respectivamente); Hackney
(2004, p.94) e Pevsner (2002, p. 169).



No cenirio brasileito, o A7t Nouvean foi difundido de forma limitada em
projetos completos. Contudo, foi muito empregado na forma de mobiliarios, detalhes
ornamentais, pecas de iluminacio e objetos decorativos (tais como jarras, esculturas,
jolas, etc). O estilo obteve expressivas manifestagoes em cidades como Sao Paulo, Rio
de Janeiro, Fortaleza e Manaus. Neste trabalho nos ateremos a tratd-lo no ambito da
cidade de Sio Paulo, local onde Dubugras atuou durante o periodo temporal
estabelecido para o estudo.

Inspirado nas construgdes europeias, o estilo foi adotado na capital paulista,
principalmente pelas camadas abastadas como uma tendéncia em voga e uma “arte

exotica”8. Sua difusdo se deu, entre outras coisas, pela leitura de revistas

Figura 45: Exemplos de arquitetura 477 Nonveau (intetiores): Interior da Humbert de
Romans concert hall, concebida por Hector Guimard; sala da residéncia de Victor Horta
(1898-1901); escrivaninha concebida por Henry Van de Velde e sala de jantar da Casa
Batllo, respectivamente.

Fonte: Loyer (1979, p.116); Culot (1979, p. 83); Pevsner (2001, p. 85); Benton (1979, p.
73), respectivamente.

especializadas, por viagens realizadas pela burguesia na Europa e pela presenca de
profissionais estrangeiros emigrados. A presenca do Art Nouvean nas Exposicoes
Universais de 1900 (em Paris) e 1902 (em Turim) certamente impulsionou a
repercussaio do repertério Art Nouwvean para além dos limites dos paifses
industrializados centrais.

O emprego do estilo se deu sem dispor de um aparato de uma producio
industrial e materiais locais que o dessem suporte. Assim, ora adotava um teor mais
decorativo, ora uma forma parcial. Variadas obras que incorporavam o Ar¢ Nouvean
em Sdo Paulo o faziam de maneira limitada, aplicando-o frequentemente em detalhes
construtivos, como caixilhos, grades e guarda-corpos. Lemos (1989) registra que, em
variadas situagdes, o At Nouvean era singelamente associado a outros vocabularios
arquitetonicos sem contemplacSes “[...] e, passamos a presenciar exemplares
neoclassicos, neogéticos ou neoqualquercoisa, mostrando também pormenores Az
Nouvean distraidamente aplicados aqui e ali [...]” (Lemos, 1989, p. 148). Daher (2012)
considera, inclusive, que o empobrecimento do estilo tem ligacdes diretas com sua
abrangéncia diversificada, que permitia, mais que busca por coeréncia de linguagem,
a atribuicdo de status nas fachadas. Motta (1965), em sua avaliagio sobte o Ar¢ Nouvean

no pais, escreve:

O Art-Nouvean representa, pois, para noés aquilo que nio se
representou para a Buropa. La estava ligado as origens do
liberalismo e do nacionalismo. Aqui, aportou como mercadoria

58 Bruand, Yves. Arquitetura Contemporinea no Brasil. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2018, p. 45.
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exotica. Acompanhou a inseguranca da nossa industrializaglo,
nos primeiros anos da Republica. Acabou por sofrer completa
revisdo e se incorporou a nossa vida, dentro daquilo que Oswald
de Andrade chamou a nossa ‘capacidade antropofagica’. Foi,
portanto, uma espécie de condimento do repasto indigena.

Sem deixar um acervo de monumentos consagrados, conseguiu:
preparar a paisagem modernista e o culto as origens nacionais;
de democratizac@o do ensino artistico; restabelecer a confianca
no tratamento nas chamadas ‘artes menores’, nas relacoes de arte
com a industria; preparar o terreno para configurar, em termos
brasileiros, a Revolugdo Industrial que aqui se processa.
Ganhamos uma etapa para aquilo que Morris anunciou: ‘uma
concepgdo ampla porque abraga todo o ambiente da vida
humana’. E ainda mais: ‘a reunido e a colaborac¢do das artes, de
modo que cada coisa seja subordinada a outra e, com essa, em
harmonia’ (Motta, 1965, p. 63).

Entre os primeiros exemplares construidos do género em Sio Paulo estava a
Vila Penteado, projetada por Carlos Ekman, em 1902. Localizado em Higien6polis, a
obra, segundo Bruand (2018, p. 40), revelava um nitido conhecimento do estilo por
seu projetista, posto que teria atingido uma feliz sintese na implementagio da austera
simetria da Sezession e “[...] a auddcia e a liberdade dos mestres belgas”, que seria “uma
prova da seguran¢a de sua escolha, de seu talento para a assimilagdo, e de sua
criatividade [...]”. No interior, a decoracdo também se beneficiava do Ar# Nouvean,
combinando figuras femininas e formas organicas referenciadas na natureza que
exploravam o “[...] labirinto de vegetais e de outras curvas desenhadas pelo arquiteto,
em que se predominam as begonias” (Homem, 2010, p. 215).

Estudiosos como Motta (1957, 1965), Toledo (1985), Lemos (1987, 1989) e
Bruand (2018) apontam o arquiteto Victor Dubugras (1868-1933) como um dos
principais representantes do estilo em terras brasileiras.

Na obra de Dubugtras, essa aproximacdo com o estilo se deu através de uma
significativa produgio de projetos residenciais para a burguesia paulistana — que serao

tratados nos Capitulos 2 (As Villas) e 3 (As Casas de Aluguel) — e de outras tipologias,
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a partir de alguns projetos contratados pelo setor publico ou por empresas e de
projetos elaborados para concursos.

Em 1903, entregou uma proposta para o concurso do prédio da Prefeitura de
Santos que mesclava, em um edificio assimétrico, caracteristicas neogdticas com
alguns elementos de gosto Art Nouvean — na area semicircular avarandada com arcadas
destinada as atividades do Conselho e na por¢ao superior da torre lateral.

No ano de 1904, participou da concorréncia para o Palacio Legislativo de
Montevidéu, no Uruguai, no qual Dubugras fez uso de uma volumetria marcada pela
rigorosa regularidade estrutural e plastica e pelas grandes propor¢des horizontais e
verticais, sentidas principalmente na cobertura e nas duas alas laterais curvas. O
superdimensionamento fundamenta-se na inten¢do de dotar o prédio publico com
uma visualidade monumental, porém “[...] perturba o jogo volumétrico, no qual o
arquiteto geralmente safa com brilho [...]” (Reis Filho, 1997, p. 56).

No mesmo ano, disputou o concurso do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
Resolvido em quatro andares, o projeto para o teatro implementava algumas solugdes
inovadoras, tais como a geometria elipsoidal do vestibulo e da sala de espetaculos e a
entrada frontal coberta para veiculos. O conjunto tirava proveito, de forma
harmoniosa, da arquitetura .47 Nouvean. Com contornos arrojados e simétricos, as
delimitagdes espaciais das fungdes eram externadas através de relagdes de corpos
salientes e reentrantes. O tratamento formal adotava tracados orginicos, sendo
aplicados frontdes recortados em curvas estilizadas, galerias de arcadas, esculturas
alegéricas inspiradas na forma feminina e uma série de balcGes convexos. Este projeto
foi classificado em segundo lugar no concurso que selecionou como vencedor aquele
elaborado pelo engenheiro Francisco Oliveira Passos, filho do entdo prefeito do Rio

de Janeiro, Francisco Franco Pereira Passos. Sobre este projeto, Bruand escreveu:

[...] o movimento das escadatias, o desenho sinuoso da abébada,
a decoracio floral estilizada do piso, contrastando com as linhas



geométricas, porém dindmicas, dos corrimdes e balaustradas de
ferro forjado, finalmente a original ideia de agrupar as luminarias
em torno das colunas como se fossem capitéis, todos esses
elementos combinados teriam criado um conjunto sem
precedentes, homogéneo, moderno, muito avangado para a
época (Bruand, 2018, p. 48).

Em 1906, Dubugras concebeu a que talvez tenha sido a obra mais relevante
de sua carreira: a Estagdo Perroviaria de Mairinque, patrocinada pela Companhia
Unido Sorocabana Ituana. Segundo Miyoshi (2009, p. 94) “[..] na producio de
Dubugras — e mesmo na de seus contemporineos — nio houve nada semelhante a
ela”. Posicionada no entroncamento das linhas férreas da empresa, o projeto da
estagdo-ilha aglutina em um unico prédio as atividades para as fungdes operacionais,
administrativas e de embarque e desembarque. A Estacio assumiu a forma de um
volume simétrico e subdividido em trés partes — dois corpos andlogos e curvos
mediados por uma por¢do intermediaria de altura mais elevada. Incorporou em sua
linguagem a arquitetura .A7# Nouvean em solugdes despojadas e associadas aos
elementos construtivos, tal como nos quatro torredes superiores e na ampla cobertura
metalica de protegdo das plataformas que circunda toda a edificagdo. Os ritmos dos
pilares e dos condutores pluviais dos blocos laterais denotam a modulagio da
estrutura, refor¢am a verticalidade da obra e “[...] revelam a presenca de um dominio
completo da linguagem plastica, decorrentes do uso da técnica e do concreto armado”
(Reis Filho, 1997, p. 65-606). O projeto foi tema de dissertagao de mestrado da autora
desta tese. Na dissertacdo, considerou-se que o partido arquitetonico adotado na
edificacio:

[..] tira proveito dos motivos formais, adotando,
harmonicamente, tanto contornos retilineos quanto sinuosos na
composi¢io da volumetria. Essa relagdo pode ser observada na
sensivel contraposi¢io da forma regular do corpo central com
sua cobertura em abdbada e grandes panos envidragados em
arco, em contraste com as alas laterais semicirculares e com a
linearidade das aberturas moduladas. Na fachada, o grande painel

envidracado dialoga com o relégio fixado no seu centro, através
do jogo de curvas.

Expressivas linhas verticalizadas reforgcadas pelo ritmo de
composi¢io dos pilares, dos tirantes e dos condutores pluviais
(integrados a estrutura de sustentagdo da cobertura) dialogam
com a série horizontal representada pelos bancos de concreto —
restritos a uma laje e engastados entre os pilares — e pequenos
frisos desenhados nas colunas.

Na area dos torredes, a horizontalidade das lajes planas, dos
letreiros e dos frisos dialoga com a extensio vertical das lanternas
e dos pilares. O conjunto esboga um equilibrado sistema de
linhas paralelas e perpendiculares, de diferentes materiais e
espessuras. Na confrontagio precisa entre linhas e formas o
projeto encontra sua forga (Mitre, 2018, p. 152-153).

Figura 46: Projeto da Prefeitura de Santos (1903).
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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Figura 47: Projeto da Prefeitura de Santos (1903).
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.

Figura 48: Estagdo Ferroviaria de Mairinque (1900).
Fonte: La Construction Moderne (1911).

5 Os registros ndo indicam a data que o projeto foi concebido
94

Em 1908, Dubugtras realizou um projeto de prédio para abrigar a Prefeitura
de Niterdi. De acordo com Ficher (2005), a proposta adotava a mesma disposicao
espacial do projeto para a Prefeitura de Santos (1903), porém delineava uma
linguagem estética .Ar# Nouvean mais contida.

No mesmo ano, efetuou um projeto para um conjunto de seis casas
geminadas para José Lotufo (1908), a serem construidas na cidade de Sao Paulo, a Rua
Sdo Jodo. O terreno era irregular e isso refletia-se no contorno tortuoso das
edificacGes. As duas duplas de casas de extremidade concentravam grande parte das
atividades cotidianas dos moradores no andar térreo. O nivel superior aproveitava a
laje plana de cobertura para o desenvolvimento de um terrago. As duas residéncias de
localizacdo central por sua vez, tinham uma organizacio distinta. A parte da frente do
pavimento térreo dispunha de uma area para comércio. Na parte posterior havia uma
sala de jantar, uma cozinha e um sanitario. No andar superior (que era acessado por
uma escada localizada entre as duas casas), desenvolvia-se o programa residencial.
Havia um terceiro nivel, que também era aproveitado como terrago e era dotado de
uma pérgola. O conjunto era bastante ortogonal e econdémico nos ornatos. As
aberturas triangulares do guarda-corpo dos terragos organizavam-se de forma
conceéntrica e lembravam o contorno de uma flor. O bloco central tinha uma faixa
decorada com desenhos geometrizados.

Na década de 1910 o arquiteto realizou também os projetos das Villas Vicente
Dias (1909) e Breno Muniz de Souza®. Vicente Dias era genro de Candido Rodrigues
e cunhado de Mario e Horacio Rodrigues, cujos projetos de residéncias comissionados
a Dubugras sio objeto de andlise desta tese. No projeto para a residéncia de Vicente
Dias (1909), localizada na esquina entre as Ruas Sabara e Piaui, o acesso era realizado
por uma comprida escadaria disposta na quina frontal da construgdo. O programa de

necessidades era concentrado no andar térreo. Nele, as func¢des sociais (sala de visitas,



escritorio e sala de jantar) e o quarto de héspede era organizadas na parte da frente da
casa, o setor de servicos (copa, cozinha e o espago de rouparia) ficava concentrado
em uma pequena se¢do, ao lado da sala de jantar. Os recintos de repouso dos
moradores ficavam aos fundos da volumetria e eram acessados pelo espaco de
rouparia, que fazia conexdo com uma varanda coberta. Os registros técnicos do
projeto, armazenados no AHMSP, na “Série Obras Particulares” nao incluiam o
desenho da fachada.

Ja a moradia para Breno Muniz de Souza, localizada em um terreno estreito a
Rua Vitalis, articulava em uma volumetria sébria e com ornatos despojados, amplos
panos envidragados. A moradia tinha dois acessos, um pela fachada frontal e outro
pela lateral. O programa integrava, a frente da volumetria, uma sala de visitas com box-
window e uma sala de consultas — que sugere que o proprietario era um médico. Ao
centro da composicdo ficava um dormitério e a sala de jantar. Aos fundos havia a
copa, cozinha e os aposentos da criada. No andar superior ficavam dois dormitérios,
um comodo de toilette e o quarto de hospedes. Na parte posterior do andar havia um

amplo terragco dotado de uma pérgola de madeira.

Figura 49: Fachada das casas de José Lotufo (1908).
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.

Figura 50: Planta dos andares das casas de José Lotufo (1908).
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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Figura 52: Planta do andar térreo da Villa Vicente Dias (1909).
Fonte: Acervo da Biblioteca da

Figura 51: Elevacio lateral da Villa Breno Muniz de Souza.
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.

Entre os anos de 1909 e 1911, Dubugras elaborou projetos para diversas
instalagées da Empresa de Forga e Luz de Ribeirdo Preto®, tais como o escritério
central do empreendimento, as moradias de trabalhadores e subestagbes. No prédio
do Escritério Central verifica-se o uso de uma volumetria de feicdes simplificadas e
alguns poucos ornatos de inspiragio Arz Nouvean. Tais ornatos estavam subordinados
a demandas funcionais, como nos desenhos geometrizado do guarda-corpo e da
marquise de cobertura da entrada principal. As séries de janelas retangulares (maiores
em altura do que em largura) acentuavam a verticalidade do prédio. Os projetos das
subestacbes e das moradias operirias seguem a mesma linguagem despojada
empregada no Escritério Central, gerando a percepg¢ao de unidade do conjunto. Os
poucos recursos de ornamenta¢io encontram-se integrados aos métodos e elementos
construtivos.

No ano de 1912, projetou um pequeno prédio de uso misto para Névio
Barbosa. Assim como a Villa Breno Muniz de Souza, esse prédio adotava uma
volumetria ortogonal e sébria. Desenvolvia-se em trés pavimentos: no térreo ficava
o armazém, no piso superior ficava a sobreloja e no segundo andar havia uma pequena
residéncia. O nivel da cobertura aproveitava a laje de cobertura do pavimento inferior
como terrago. Ao centro da composi¢ao foi disposta uma pérgola. Esta alinhava-se as
aberturas dos andares inferiores. A orientacio do componente trazia alguma

semelhanca com a pérgola associada a construgdo central de José Lotufo (1908).

% No periodo, a empresa estava sob dire¢io do engenheiro Flavio Uchoda, para quem Dubugtas realizou o projeto de uma Villa, em 1902. Este projeto é objeto de estudo da pesquisa (2.2 — Villa do

Dr. Flavio Uchoa).
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Figura 53: Projeto do Escritério Central da Empresa de Forga e Luz de Ribeirdo Preto (1909-1911) e prédio de

Névio Barbosa (1912), respectivamente.

Fonte: Lima (2004, p. 73) e Acervo da Biblioteca da FAU-USP, respectivamente.

No decurso dos primeiros anos da década de 1910, Dubugras concebeu
alguns prédios com caracteristicas .A7# Nowvean no centro de Sio Paulo, que
provavelmente nao chegaram a ser construidos. Nao foi possivel, na pesquisa que deu
origem a esta tese, encontrar registros da constru¢iao de nenhum desses prédios.

Um desses projetos, de 1910, foi contratado por Augusta Fleury de Souza
Queiroz e seu filho Frederico. Tratava-se de um edificio de cinco pavimentos em
terreno de formato irregular na Rua 15 de Novembro. Nomeado de “Atelier
Photographico”, o programa dispunha de salas de escritério e apartamentos
residenciais. A cobertura abrigava um amplo terraco adornado com luminarias
redondas. Utilizava estruturas metalicas aparentes e as areas frontais dedicadas ao
primeiro a0 terceiro andares (de uso exclusivamente comercial) foram acrescidas de
estruturas tipo bow-windows em balango, feitos de ferro e fechamento de vidro. Acima

destes, foram incorporadas duas aberturas em formato de “cauda de pavao”. O prédio

da Casa Franklin, construido a mesma época no Rio de Janeiro,
também empregava, em sua parte superior, vitrais com contornos
de “cauda de pavao”.

No mesmo ano, projetou para a familia Prado um edificio
de sete pavimentos valorizado por uma série de balcoes e janelas,
uma ampla marquise de cobertura no térreo e uma torre lateral
coroada por um grande rel6gio.

Em 1911, concebeu um prédio de oito andares para a
sede social da companhia de seguros A Previdéncia, na Rua 15 de
Novembro, esquina com a Praca da Sé. Neste, foram utilizadas
diversas solug¢oes semelhantes aquelas empregadas nos projetos
para as familias Souza Queiroz (1910) e Prado (1910), tais como
fachadas marcadas por panos de balcoes e janelas envidracadas;
marquise do térreo; e terrago superior cercado por luminarias. Uma grande torre
central verticalizada com decorag¢des requintadas continha as caixas de escada e
elevadores (Reis Filho, 1997).

Dessa mesma época ¢ o edificio Casa Pierre Duchen. Assim como o prédio
comissionado pela familia Souza Queiroz (1910), esse tinha arcaboucos metalicos e
congregava dois corpos laterais proeminentes de bow-windows, onde foram penduradas
luminarias. A parte superior do edificio e o térreo utilizava marquises de cobertura

ligeiramente inclinada e sustentadas por tirantes engastados no corpo da edificagio.
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Figura 54: Edificio Prado (A), “A Previdéncia” (B), Casa Pierre Duchen (C) e Edificio da
familia Souza Queiroz (D), respectivamente.

Fonte: Acervo da Biblioteca da FAU-USP.



1.6. DUBUGRAS E A HISTORIOGRAFIA DA ARQUITETURA BRASILEIRA

No delineamento das narrativas historiograficas da arquitetura brasileira
produzidas entre o final do século XIX e inicio do XX, as inclusGes do arquiteto
Victor Dubugras e suas obras sio abrangentes e diversificadas. Em virtude de sua
intensa carreira profissional e pela postura transitiva frente as diferentes tipologias e
correntes estéticas trabalhadas no perfodo, Dubugras ¢ uma personalidade “[...] de
posicdo singular na historiografia especializada, fazendo-se presente em diferentes
tematicas” (Mitre, 2018, p. 32). Contudo, na abordagem de seus projetos residenciais
em estilo Art Nouvean, percebe-se a reincidéncia de alguns tratamentos e a
convergéncia de enfoque em algumas obras.

Um dos primeiros estudos a abordar a arquitetura de Victor Dubugtras foi o
trabalho de Flavio Lichtenfels Motta “Contribuicdo ao estudo do ‘Art Nouveau’ no
Brasil”, de 1957. Ao analisar as procedéncias do estilo Arz Noumvean e seus
desdobramentos em solo brasileiro, o autor dedica um tépico de anélise para as obras
de Dubugras, oferecendo grande destaque para o projeto submetido ao concurso do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro (1904). Apesar de seus projetos residenciais
estarem devidamente pontuados dentro de sua carreira profissional, somente a
residéncia do Dr. Horacio Sabino (1903) recebeu uma descricio mais detalhada. Sao

enfatizadas determinadas qualidades construtivas e a utilizagdo de elementos ligados

ao Art Nonvean: “A casa confundia-se com o parque e a luz penetrava por grandes
vitrais, ornamentados com desenhos de rosas, dando a impressio que o jardim
penetrava no interior” (Motta, 1957, p. 51). Na Villa Uchoéa (1902), por sua vez, o
autor salienta o cuidadoso projeto de interiores idealizado por Dubugras, ressaltando
o contraste entre os materiais utilizados (ferro, madeira e concreto) ¢ a inclusiao da
concepe¢ao na exposicdao do Salao da Escola Nacional de Belas Artes de 1902, no Rio
de Janeiro. A residéncia para Numa de Oliveira (1903), a Rua General Jardim, é
também brevemente mencionada, sendo lembrada por seus balcGes em angulos
convexos, que, para Motta, remetiam a tradicdo neobarroca. Uma série de outros
projetos ¢é rapidamente mencionada sugerindo-se algumas aproximagbes com as

vertentes A7 Nonvean de origem europeia:

Passando paulatinamente para outros trabalhos, como a
residéncia do fazendeiro Vicente Soares de Barros, na Rua
Itambé, esquina com Maranhdo (ja destruida), a residéncia do
fazendeiro Candido Rodrigues, na Rua Sabari, a residéncia de
dona Anggélica de Barros, na Alameda Barros, verificamos que
Dubugras abandonou o ornamento, ¢ como Van de Velde,
combinou, na constru¢io elementos curvilineos com soélidas
solucoes geométricas. Pouco antes da guerra, a influéncia austro-
alemao parece ter prevalecido. Neste periodo, Victor Dubugras
também construiu além da Estacio de Mairink, na Sorocabana,
as casas conhecidas como As trés Marias, que o advogado Jodo

00 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporinea no Brasil. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2018. HOMEM, Maria Cecilia Naclério. Palacete paulistano e outras formas urbanas de morar
da elite cafeeira: 1867-1918. Sio Paulo: Martins Fontes, 2010. LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira. Alvenaria Burguesa: breve historia da arquitetura residencial de tijolos em Sao Paulo a partir do
ciclo econ6mico liderado pelo café. Sio Paulo: Nobel, 1989. . Ecletismo em Sao Paulo. Iz FABRIS, Annateresa. (Otg.). Ecletismo na Arquitetura Brasileira. Sio Paulo: Ed. Nobel/
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1987. p. 68-101. MITRE, Amanda Bianco. Victor Dubugras e a Estagdo Ferroviaria de Mairinque: a trajetoria de um projeto. Dissertagao (Mestrado
em Arquitetura e Urbanismo). Instituto de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo. Sdo Catlos, 2018. MOTTA, Flavio Lichtenfels. Contribuigdo ao estudo do Art Nouveau no
Brasil. Tese (Catedra). Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, USP, Sdo Paulo. 1957. . Art nouveau, modernismo, ecletismo e industrialismo. In: ZANINI, Walter. (Org.). Historia
Geral da Arte no Brasil. Sio Paulo: Instituto Walther Moreira Sales. Vol.1. 1983. REIS FILHO, Nestor Goulart. Racionalismo e Proto-Modernismo na obra de Victor Dubugras. Sio Paulo:
Fundacdo Bienal de Sao Paulo. 1997. . Victor Dubugras: Precursor da arquitetura moderna na América Latina. Sio Paulo. Edusp, 2005. TOLEDO, Benedito Lima de. Victor Dubugras
e as atitudes de renovagdo em seu tempo. Tese (Livre-docéncia). Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sio Paulo. Vol. 1 a Vol. 4. 1985.
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Dente encomendou ‘para aluguel’. Estio, algumas delas na
esquina da Avenida Paulista com a Rua Augusta. Ali ele tirou
partido do uso do ferro em evidéncia, estudou um gradil com
arame e chumbo, num processo semi-industrial, combinou o uso
do azulejo com ferro e deu preferéncia ao ornamento retilineo
(Motta, 1957, p. 52).

Em texto sobre o desenvolvimento do .47 Nouveau, intitulado "Art nonveau,
modernismo, ecletismo e industrialismo”, para o livto “Historia Geral da Arte no
Brasil”, de 1983, com coordenacio editorial do historiador e critico de arte Walter
Zanini, Motta (1983) elenca alguns projetos residenciais de Dubugras como aporte
visual ilustrativo da arquitetura A7z Nouvean instituida no Brasil. Foram exibidas fotos
da volumetria e detalhes da Villa Flavio Uchoa e da Villa Horacio Sabino. Também
foi incluida uma imagem em perspectiva da Villa Mario Rodrigues (1909) e de parte
da fachada da propriedade de Jodo Dente a Avenida Paulista (unidade 44B — 1912).
Contudo, a despeito das referéncias, nao foi realizado nenhum tratamento mais
aprofundado dos projetos.

No trabalho “Arquitetura Contemporinea no Brasil, de Yves Bruand (2018),
a produgdo arquitetonica brasileira do final século XIX e inicio do XX ¢ reunida no
primeiro capitulo da obra, intitulado “De um ecletismo sem originalidade a afirmacao
internacional da nova arquitetura brasileira” (Bruand, 2018, p. 31). Dubugtras, inserido
neste capitulo, é referido como um profissional que continha acentuada cultura
arqueoldgica e técnica e que claramente “[..] mantinha continuo contato com a
Europa através de revistas especializadas de arte ou de cariter cientifico [...|” e
conservava “[...] um equilibrio entre o aspecto formal e o aspecto construtivo |...]”
(Bruand, 2018, p. 50). No entanto, para o autot, as obras de Dubugras, apesar de sua
originalidade compositiva, careciam de uma apropriagdo mais ampla dos preceitos do
Art Nouvean em razdo da acentuada difusdo das tendéncias arquitetonicas revivalistas
no Brasil e da consequente ““|...] incompreensao que teria acompanhado toda tentativa
mais audaciosa de libertar desse contexto” (Bruand, 2018, p. 50). Dentro desta
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perspectiva, o Gnico projeto residencial de Dubugras que obtém maior destaque no
trabalho é a Villa Uchoa. Esta é assinalada como a primeira aproximagao do arquiteto
com o Art Nouvean e é descrita por suas orientagdes plasticas. Enquanto o exterior é
caracterizado pela utilizagdo do ecletismo — com algumas introdugbes pontuais A7
Nonvean em componentes como as marquises —, a parte interior, em especial o
vestibulo, é evidenciada pelas pinturas influenciadas pela flora brasileira. Bruand
(2018) também enfatiza na Villa Uchoa a liberdade das disposi¢oes internas, porém
ndo clarifica ou demostra quais seriam os atributos do projeto para tal. O autor
sinaliza, resumidamente, que os projetos residenciais de Dubugras foram
progressivamente tornando-se menos austeros, com tragados mais organicos

empregados em solugoes funcionais.

[...] constata-se uma crescente libertagio das formas romanas e
goticas, mas também uma depura¢io daquilo que o Ar* Nouvean
tinha de gratuito, com procura de solugdes arquitetonicas, ao
mesmo tempo estéticas e funcionais, baseadas no emprego
correto dos materiais de construgdo; originalmente uma das
preocupagdes essenciais do movimento europeu e que Dubugras
foi dos poucos a preservar no Brasil (Bruand, 2018, p. 50).

No estudo de Carlos Alberto Cerqueira Lemos “Alvenaria Burguesa: breve
histéria da arquitetura residencial de tijolos em Sdo Paulo a partir do ciclo econémico
liderado pelo café” (1989), a arquitetura residencial em estilo 477 Nouvean de Dubugras
aufere um importante reconhecimento na historiografia especializada. Em tépico
intitulado “Art Nouveau: Eckman e, principalmente, Victor Dubugras”, o arquiteto é
caracterizado como detentor de enorme talento e “[...] chegamos mesmo a acreditar
que foi o maior arquiteto que passou por esta cidade de Sdo Paulo até hoje, se
considerarmos as condi¢oes de trabalho daquela época” (Lemos, 1989, p. 146). O
autor assinala que a arquitetura de Dubugras era composta por espagos fluidos, que

instigavam as pessoas a adentrar aos interiores. Para tanto, o autor evidencia a Villa



Uchoa e a Villa Horacio Sabino, sendo esta tltima qualificada como uma das obras
mais notaveis de Dubugras. Para Lemos (1989), ap6s a construgao dessas residéncias,
o Art Nouvean ganhou repercussao popular na cidade de Sao Paulo, tornando-se uma
tendéncia decorativa de fachadas que carectam dos agenciamentos espaciais
idealizadas pelo arquiteto.

Ja em “Ecletismo na Arquitetura Brasileira” (1987), organizado pela
historiadora Annateresa Fabris, Carlos Lemos, em ensaio sobre o panorama
arquitetonico eclético na cidade de Sao Paulo, intitulado “Ecletismo em Sdo Paulo”,
faz referéncia a Dubugras, destacando novamente seu talento e a precocidade de suas
concepgoes: “[...] percebeu logo a potencialidade expressiva do .Ar# Nouvean e com
maestria conseguiu espagos realmente magnificos [...]” (Lemos, 1987, p. 86). Todavia,
pelo trabalho ndo se propor a dissertar de forma mais minuciosa sobre a arquitetura
de Dubugras, a Gnica mencao de seus projetos residenciais A7 Nouvean se deu pela
presenca de uma foto da Villa Horacio Sabino. O segmento do texto que trata do
arquiteto se conclui com a seguinte consideracio: “F uma pena que toda a producio
Art Nouvean de Dubugras tenha sido demolida na cidade autofagica. Mas restaram
boas lembrancas e poucas fotografias” (Lemos, 1987, p. 80).

Na constru¢dao de uma narrativa acerca do estabelecimento dos arquétipos,
costumes e caracteristicas das moradias da elite paulistana, Maria Cecilia Naclério
Homem, na obra “O Palacete Paulistano e outras formas urbanas de morar da elite
cafeeira” (2010), avalia que as residéncias projetadas por Dubugras “[...] pareciam
buscar uma conciliagdo entre nossas tradi¢oes, a etiqueta e o refinamento afrancesado
da nossa elite, ao lado das novas tendéncias da arquitetura” (Homem, 2010, p. 205).
A autora realiza um exame cuidadoso da Villa Horacio Sabino, distinguindo sua
localizacio na cidade de Siao Paulo e seu programa de atividades internas nos

pavimentos. Sua andlise centra-se na constituicdo dos espacos domésticos,

evidenciando que muito do requinte e luxo aplicados na decoragio estavam

intimamente associados a origem importada da mobilia.

Com excecio da sala de visitas, mobiliada com méveis dourados
nos estilos dos Luises de Franca, toda a mobilia, os lustres e os
vitrais eram Ar# Nouvean, importados diretamente desse pais. Os
moveis, as escadas e os lambris eram entalhados com motivos
vegetais, em especial as folhas e os frutos do carvalho. A
tapecaria era Aubusson. Nas paredes, telas académicas como
naturezas-mortas e temas pastoris, adquiridas nos saldes
patisienses ou de artistas portugueses (Homem, 2010, p. 219).

Em “Os Arquitetos da Poli: Ensino e Profissio em Sio Paulo”, de Sylvia
Ficher (2005), Dubugras é contextualizado dentro da formagao do ensino da Escola
Polytechnica, organizando, no decorrer do periodo em que foi professor da
institui¢do, um panorama de suas construcOes. Seus projetos residenciais, da mesma
forma que em Motta (1957), sdo descritos em termos gerais e conectados por seu

vocabulario estético.

Dubugtras fez outras residéncias em variagGes do Arz Nouvean: a
residéncia M. de Medeiros, a tesidéncia Numa de Oliveira, na
Vila Buarque, ¢ a residéncia Horacio Sabino, na Avenida Paulista,
todas de 1903; a residéncia Luiz Piza, a Alameda Jundiai, esquina
da Alameda Santos, de 1904; a residéncia Candido Rodrigues, a
Rua Sabari, de 1910; a Vila Nené, a Rua Maranhio, de
propriedade de Mario Rodrigues; as casas de propriedade de Jodo
Dente, construidas em 1913 a Avenida Paulista, em estilo Floreale
[...] (Ficher, 2005, p. 77)

No texto “Victor Dubugras, arquiteto dos caminhos”, de Alex Miyoshi
(2009), ¢ elaborada uma linha de exposi¢ao dos projetos de Dubugras de forma a
demonstrar o viés experimentalista do arquiteto frente as diferentes correntes
arquitetonicas do periodo em que atuou. Da mesma forma que nas analises propostas

por autores anteriormente citados, Miyoshi (2009) direciona a explanacio residencial
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em seus projetos iniciais em estilo .47 Nonvean, como a Villa Uchoa e a residéncia de
Horacio Sabino. Suas consideragbes pontuam, primordialmente, os aspectos
exteriores: “A volumetria da Villa Ucho6a impressiona, se comparada aos palacetes da
época: pouco equivaliam a ela em ortogonalidade. As janelas retangulares,
excepcionalmente austeras, possufam venezianas e vidros” (Miyoshi, 2009, p. 92).

Ja nos trabalhos de Benedito Lima de Toledo (1985) e Nestor Goulart Reis
Filho (1997, 2005) o conjunto da obra de Dubugras é tomado como foco de
investigacdo e sio empreendidas leituras mais complexas e detalhadas de uma ampla
gama de seus projetos. Ambos os autores efetuam estudos primorosos no resgate da
carreira profissional de Dubugras, ponderando sobre a inser¢do do arquiteto e de suas
concepgdes no panorama arquiteténico brasileiro, o pioneirismo na utilizagdo de
novos materiais e técnicas e seu papel precursor na introduc¢ao de procedimentos que
viriam a ser utilizados nas décadas seguintes.

Toledo (1985), em sua tese de livre-docéncia obtida pela FAU-USP, “Victor
Dubugras e as atitudes de renovacdo em seu tempo”, avalia os projetos de Dubugras
no decurso de sua atuagdo no Brasil, através de levantamentos criteriosos e descricoes
(Mitre, 2018). A tese ¢é organizada em quatro volumes e cada capitulo decompde-se
em duas partes: uma primeira que dispoe as analises textuais e outra que abriga as
fotos e desenhos dos temas tratados. Em seus apontamentos, o autor considera que,
embora as concepgoes de Dubugras “[...] possuam orientacGes formais e construtivas
heterogéneas, a postura que perpassa seu conjunto de projetos apresenta uma
coeréncia interna, principalmente no que se refere a exploragdo das técnicas
construtivas” (Mitre, 2018, p. 36).

Ao abordar os projetos residenciais em estilo A7 Nouvean de Dubugras,
Toledo (1985) reserva, no primeiro volume, dois topicos de analise para a Villa Uchoa

e um para a residéncia de aluguel de Numa de Oliveira. As primeiras mengoes a

moradia de Flavio Uchoa (2.3 - A Villa Uchoa) fazem alusio ao atrelamento do estilo
neogbtico aos avangos tecnolégicos implementados na casa, como a introdugao da
rampa de acesso e cobertura de automoéveis e da iluminacido artificial interna. De
acordo com o autor, a “arquitetura medieval” praticada por Dubugras nio continha
carater saudosista ou retrégrado, visto que a linguagem estava harmonicamente
conformada as inovagOes da época. Na abordagem seguinte da Villa (3.1 - Villa Uchoa
Residéncias Art Nouveau), sdo descritas especificidades do projeto que continham
rela¢do com a arquitetura 4r# Nouvean, a exemplo do desenho de mobilidrio, caixilharia
e vidragaria. “Estes elementos eram inteiramente 47/ Nowuveau, desde a porta de
entrada, peca de notavel originalidade onde essa linguagem era percebida” (Toledo,
1989, vol. 1, p. 108).

Ap6s as explanagoes, sdo introduzidos e agrupados no tépico — em razao da
articulacdo de contornos curvos em uma das paredes da sala de jantar — os projetos
das Villas para Horacio Sabino2, M. de Medeiros (1903), Candido Rodrigues (1910),
Luiz Piza (1904) e Mario Rodrigues (1909):

Dessa fase extremamente rica ha um conjunto de residéncias que
revelam um partido arquitetonico com uma génese comum.
Podemos destacar a Vila Horicio Sabino, a Vila M. de Medeiros,
a Vila Candido Rodrigues, a Vila Luiz Pisa e a Vila Mario
Rodrigues, todas com uma sala de jantar que se projeta em
semicirculo para o exterior. Essa parede curva ¢ envolvida por
uma varanda, igualmente curva [..]. Esse é o comodo mais
destacado da casa e dele Dubugras tira um notavel efeito plastico
(Toledo, 1985, vol. 1, p. 110).

E importante ressaltar que em outras ocasides ao longo do trabalho o autor
volta a discorrer sobre aspectos estéticos e construtivos — principalmente pormenores

construtivos e pe¢as de mobilidrio — das Villas Horacio Sabino e Flavio Uch6a. No

2 Vale apontar que no Volume 3, Toledo (1985) pondera sobre as possiveis inspiragdes estéticas da entrada da residéncia.
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estudo da moradia comissionado por Numa de Oliveira (3.3 - Residéncia Numa de
Oliveira), Toledo (1985) empreende uma exposi¢ao detalhada do projeto em seus
quesitos compositivos e de circulagdo interna. Na secdo de imagens foi incluido um
levantamento, realizado no ano de 1962, da organizacdo dos espagos internos da
constru¢ao. No Volume 2 da obra, sdo lembrados pela utilizacdo de novas técnicas
construtivas e pelo emprego de linhas mais geométricas os projetos elaborados para

Jodo Dente (1912) a Avenida Paulista e para Cassio Prado (1912) em Higiendpolis:

[...] vemos Dubugras realizar novas pesquisas formais com a
utilizacio dos perfis metalicos, com exploracio de uma
potencialidade de concreto desconhecida entre nés, ou pelo
menos pouco explorada, obtendo liberagdo de maiores dreas
para as aberturas, do que tira partido de uma caixilharia ja agora
geometrizada e com um ritmo na disposi¢do dessas aberturas.
Uma inovagdo sdo as coberturas planas em alguns comodos, os
cubiculos envidracados nas coberturas cercados por terracos
(Toledo, 1985, vol. 2, p. 09).

Uma residéncia erguida a Av. Higienépolis de meados da década
de 10 [...].

Nela podemos identificar os ornatos com motivos geométricos
dispostos com ritmo. Da mesma forma a textura da massa de
revestimento tem destaque na composicdo. [...] (Toledo, 1985,
vol. 2, p. 13).

Desenvolvida a partir de uma exposicao dos trabalhos de Dubugras para a 3*
Bienal Internacional de Arquitetura, em 1997, a obra “Racionalismo e
Protomodernismo na obra de Victor Dubugras”, de Reis Filho (1997), realiza uma
revisdo cronolégica das concepgdes do arquiteto, explorando, por meio de andlises
centradas em aspectos construtivos e formais, orientagbes definidas pelo autor como
protomodernas®. Seus projetos de residéncias Az Nouvean, nesse contexto, sao

notados como “[...] a primeira tentativa de criagio de uma linguagem tipicamente

moderna”, enquanto considera-se que a vinculacdo de Dubugras com o estilo se deu
“[...] com sobriedade. Enfatizava as questGes de projeto: racionalidade construtiva,
implanta¢do e volumetria. Com a liberdade conquistada, criou solu¢oes depois muito
repetidas pelos modernistas” (Reis Filho, 1997, p. 47). Assim, tendo em vista a
proposi¢io da pesquisa, ainda que as residéncias paulistanas do periodo de 1902 a
1913 sejam reconhecidas pela incorporagdo da linguagem _Ar# Nouvean, o que é
enfatizado nos projetos sdao as decisdes projetuais julgadas de carater racionalista e
moderno.

Enquanto os projetos para Villa Uchoa, Villa Horacio Sabino, Villa Mario
Rodrigues e para Numa de Oliveira receberam alineas de leituras especificas,
destacando-se aspectos volumétricos, técnicos e estéticos, as concepgoes das Villas
Luiz Piza, Candido Rodrigues, Augusto de Matos Barreto (1910) e Alberto Penteado
(1911) foram reunidas em um unico topico de analise por apresentarem, de acordo
com o autor, partidos similares. “O modelo da residéncia Medeiros-Mario Rodrigues
foi reelaborado e aperfeicoado entre 1904 e 1910, numa série de projetos com
caracteristicas semelhantes. Eram todos para casas em terrenos nao muito amplos, a
pouca distincia dos limites laterais, desenvolvendo-se ao redor de um eixo
longitudinal maior” (Reis Filho, 1997, p. 50). Ja os projetos para a Villa Gabriel Dias
da Silva (1913), para a propriedade de Domiciano Campos (1911) e a de Vicente
Soares de Barros (1910) foram reunidos e identificados em um item denominado
“projetos especiais”. A alcunha deve-se aos atributos julgados modernos e precoces
das construgdes, tais como linguagem geometrizada das fachadas, definicoes
volumétricas retilineas, sobriedade dos elementos decorativos e o uso de grandes

aberturas envidracadas.

63 Reis Filho (1997, p. 34) caracteriza o protomodernismo como sendo: “Nio é ainda o Modernismo, mas é o processo de sua formaciao no quadro da cultura local”.
) p >



Um desenho retilineo foi usado também na residéncia de Gabriel
Dias da Silva, conhecida como “Vila Maria Angélica”. Era uma
casa isolada no centro do terreno mas com uma solucio de
acesso pelo centro da fachada, que lembrava as primitivas casas
de frente da rua. No mais, era um projeto de linhas sébrias,
decorrentes diretamente dos processos construtivos, sem
preocupagdes decorativas.

[...]. O dltimo projeto dessa fase, a ser comentado de forma
especial, ¢ o da residéncia de Vicente soares de Barros, de 1910
[..]- A fachada do lado da Rua Piauf era resolvida com dois
corpos salientes, arrematados com estruturas de madeira e
janelas de alto a baixo, com um tipo de solu¢io que s6 setria
retomada pelo modernismo, nos anos 40. [...] (Reis Filho, 1997,

p. 52-53).

Um terceiro bloco de analise justapde os projetos das residéncias de Jodo
Dente a Rua Augusta e Avenida Paulista (ambos de 1912) e a Villa Cassio Prado (1912)
pela precocidade de introducio de técnicas e linguagem que seriam adotadas pelos
profissionais nas décadas seguintes, tais como o uso de concreto armado, lajes planas
e vedacOes em vidragas. “Era, afinal, a introdugao em Sio Paulo de uma linguagem
protomodernista, no mesmo momento em que surgia na Europa” (Reis Filho, 1997,
p. 62). As residéncias para Jodo Dente sdo descritas em termos volumétricos e de
solugbes técnicas, tais como o emprego de lajes planas, colunas metalicas e a inser¢ao
das caixas d’agua nas torres. Também foram evidenciadas pela linguagem despojada
das fachadas e pela concilia¢do de poucos elementos decorativos. Sobre as moradias

na Rua Augusta, Reis Filho (1997, p. 68) escreve:

[...] 0 que chama atengdo era a existéncia de alpendres a frente,
cobertos com lajes de concreto, que funcionavam como pisos
para terragos, no andar superior. Nas laterais, as duas casas eram
dotadas de torredes, como as da Avenida Paulista, que abriam
para amplos terracos, em toda a cobertura. Nesse caso, os
torredes também eram cobertos por lajes planas, sustentadas
apenas por pilares, em casa uma das extremidades, sendo o resto
envidracado. Os torredes envidracados lembravam nitidamente
os da estagdo de Mayrink.
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O exame da Villa Céssio Prado acompanha a mesma estrutura¢do, mas chama

atenc¢do a desvinculagdo da residéncia com o Ar# Nouvean sugerida pelo autor:

[...] no que se refere a0 dominio sobre as técnicas construtivas e
sua integracio ao projeto, ¢ um exemplo significativo de
modernizagio e adog¢do de solugbes que seriam amplamente
divulgadas nos anos seguintes. [...]. Ja ndo tem bandeiras sobre
as janelas, nem elementos de linguagem que a vinculem ao Arz
Nonvean simplificado, da linha floreal. De certa forma, essa
residéncia abre uma série que se estenderia até o final da vida do
arquiteto. Uma peculiaridade desse projeto é que as fachadas
foram tratadas com painéis de argamassa com estrias horizontais,
que é uma generalizagio do tratamento ensaiado em outros
projetos, pouco anteriores. [..] (Reis Filho, 1997, p. 69).

O subsequente trabalho de Reis Filho, intitulado “Victor Dubugras:
Precursor da arquitetura moderna na América Latina” (2005), apresenta-se, neste
sentido, como um prosseguimento dos esfor¢os de andlise sobre as convergéncias,
que determina como racionalistas, da arquitetura de Dubugras e sua qualidade de
precursora frente a constituicio da arquitetura moderna brasileira.

Na pesquisa de mestrado que desenvolvi no Instituto de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (IAU- USP), “Victor Dubugras e a Estacao
Ferroviaria de Mairinque: a trajetoria de um projeto” (Mitre, 2018), foram realizadas
analises preliminares dos projetos residenciais A7 Nouvean de Dubugras, de forma a
situa-los em sua trajetéria profissional e no periodo de elaboragio da Estagao
Ferroviaria de Mairinque. Constataram-se certas aproximacdes com diferentes
referencias europeus e a presenca de algumas similaridades quanto a solugbes
espaciais, linguagem e estruturacio do programa entre os projetos. No estudo da
Estacao de Mairinque, buscou-se construir uma leitura abrangente da concepgao sob
distintas 6ticas (formais, construtivas, espaciais, referenciais e intervencOes sofridas) e

se pesquisou a propria constituicdo do projeto através de analises aprofundadas de



estudos de Dubugras para a edificacdo, presentes no acervo da Biblioteca da FAU-
USP e de redesenhos do projeto final. A pesquisa centrada em um unico projeto
permitiu uma analise aprofundada do método e das solugbes projetuais adotadas.

Assim, percebe-se que, no plano historiografico, os projetos residenciais de
Dubugras concebidos entre o periodo de 1902 e 1913 sdo objeto de apreciacio em
variadas tematicas, incluindo de estudos do Ar# Nouvean ¢ do desenvolvimento da
arquitetura moderna brasileira até investigagdes sobre os modos de morar da
burguesia paulistana. Contudo, a despeito desse conjunto de obras e idealizagbes de
Dubugras ser valorizado e reconhecido pela desenvoltura compositiva e criativa nas
formas adotadas e na implementacdo do estilo A Nowuvean, observa-se o uso
frequente de descri¢des parciais e pautadas em aspectos formais e construtivos, nao
havendo como propésito a realizagio de analises aprofundadas dos projetos
considerando suas mdltiplas possibilidades de leituras, tais como processo de
elaboragdo das concepgdes e o método de trabalho do arquiteto.

Ainda que em Reis Filho (1997, 2005) e Toledo (1985), haja um enfoque no
repertério projetual de Dubugras e um maior esforco de identificacdo de diferentes
caracteristicas das residéncias A7 Nouvean, muitas das leituras desenvolvem-se no
intuito de identificar precocidades projetuais (lajes planas, linhas planas e retilineas,
poucos ornatos, etc.) que viriam a ser atreladas ao Modernismo. Miyoshi (2009, p. 91)
chega a pontuar a questdo, sugerindo que quica ““[...] devido a esse purismo e, quem
sabe, para tornar a obra de Dubugras palatavel ao gosto moderno, seu raciocinio
precursor foi colocado acima de todas as qualidades”. Deve-se apontar também que,
dentro dos trabalhos distinguidos, ha uma perceptivel convergéncia de abordagem em
alguns projetos de Dubugras, como a Villa Uch6a e a Villa Horacio Sabino. Uma série
de outros projetos de Dubugras, igualmente complexos e ricos, é somente perpassada

nominalmente dentro do conjunto da obra do arquiteto.

Esta tese busca contribuir para a compreensao da obra de Dubugras, pelo
método e abordagem que adota. Nesta perspectiva, Carvalho (1996a, p. 20), assinala
que “por mais evidente que possa parecer, a chave para o amplo entendimento dos

3

procedimentos metodolégicos do projeto arquitetonico” é verificada pelo “exame
exaustivo dos edificios, projetos e escritos que orientaram os métodos projetuais, das
fotografias que documentam edificios e espagos publicos, da literatura e cronica de
costumes da época”. Logo, embora existam diferentes estudos que abordam obras e
temas que sdo alvo do presente trabalho, este tem a particularidade de buscar centrar
sua analise na leitura de cada projeto em suas diferentes dimensoes — formal, técnica,
distribuicdo espacial, etc. —, verificando como os projetos finais foram construidos a
partir de eventuais versOes anteriores, como os projetos dialogam entre si e como se

situam na trajetéria projetual do arquiteto. Portanto, se o tema nio ¢é inédito, julga-se

serem o enfoque e o método utilizados.
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As intensas modificaces técnicas e socioecondmicas ocorridas no Brasil
entre meados do século XIX e inicio do XX (como expansio das linhas férreas,
incremento da imigracdo, densificacio das cidades, avanco da cafeicultura e da
industria) incluiram também alteragbes nos programas de necessidades, métodos
construtivos e equipamentos das residéncias urbanas.

As grandes aglomeragdes, o alastramento de moradias insalubres e as
precariedades sanitarias favoreceram a proliferacio de doengas. Correia (2004, p.13)

expbe o panorama, apontando que

A grande cidade, onde essas habita¢des se multiplicavam em
numeros inéditos, era vista como local perigoso, que degradava
os costumes ¢ ameagava a propria vida em termos de saude —
doencas ¢ debilidades — ¢ de seguranca — crime, vicios e
desordens. O crescimento das cidades era visto como algo que
teria agravado suas condi¢Ges sanitarias, aumentando o volume
de lixo e de dejetos produzidos e, sobretudo, acentuando o
amontoamento de edificagdes e individuos, que impedia uma
ampla circulagdo de ar, das coisas e pessoas, ¢ a penetracdo da
luz e dos raios solares nas ruas e casas.

Tanto na BEuropa quanto no Brasil disseminou-se entre a populagao letrada a
crenga de que citadinos residentes das grandes cidades eram altamente susceptiveis a
contrair doengas e tinham sua sadde debilitada pelo afastamento da natureza (Correia,
2004). Foram colocados em pauta também novos preceitos relacionados a defesa da
privacidade, de modo que a casa passou a ser apreendida como referencial fisico da
representacdo das individualidades e de promogdo do conforto. A casa passou a ser
atrelada ao conceito de “lar”, de espaco de fortalecimento da familia nuclear. Como

efeito, a generalizacdo da concepcdo de que atributos funcionais e tipoldgicos das

2.1 TENDENCIAS DA MORADIA DA ALTA BURGUESIA

residéncias estavam associados a condicionantes sociais e ambientais ganhou énfase
em diversas proposi¢oes relacionadas a engenharia e medicina, na finalidade de
intervir e modificar as dinamicas espaciais, sociais e construtivas da moradia, a fim de

torna-la mais higiénica, salubre e regrada.

As alteracdes do programa e da planta das casas dirigem-se
sobretudo no sentido de compatibilizd-los com os preceitos de
salubridade e com a busca de privacidade, através de recursos
como a criagdo de areas internas, recuos laterais e jardins, que
permitiam a abertura de janelas nos diversos comodos e que
afastem a casa da rua e dos vizinhos. As modifica¢cdes no uso de
materiais e nas técnicas construtivas voltam-se especialmente
para combater a umidade e garantir o arejamento. A ideia da
necessidade de ventilagio dos ambientes conduzia a ctiticas a
alcova e a recomendac¢io de sua substituicio por quartos com
janelas. Entre os recursos técnicos entio difundidos para garantir
o arejamento dos comodos situam-se as venezianas, as grades
nas portas ¢ janelas, os forros perfurados e as claraboias (Correia,

2004, p.48-49).

A moradia burguesa constituida no século XIX expde uma profunda
assimilagdo das alteragdes culturais e das novas proje¢oes da remodelagio dos espagos
domésticos. De acordo com Perrot (2012), o modelo da residéncia burguesa
assimilava, ainda que de forma simplificada, questGes das residéncias aristocraticas,
como conforto e manifestacdes de luxo, mas buscava uma racionalidade funcional
dos ambientes. Nele, atingiu-se um grau de especializagdo dos ambientes inexistente
até o periodo e estabeleceram-se limites nitidos entre os espagos privados, coletivos e

publicos.
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Em Sdo Paulo, os generosos lotes dos novos bairros destinados as familias
abastadas possibilitaram a conciliacio de amplas volumetrias implantadas em meio a
areas verdes e afastadas dos vizinhos. “A casa recuou do alinhamento da rua em vista
da proposta de isolamento dos moradores, dificultando a audi¢do dos ruidos e a
propagacio dos odores. Os pordes foram utilizados como recurso contra a umidade.
Ao mesmo tempo, a elevacdo do imdvel desestimulava os olhares indiscretos |[...]”
(Homem, 2010, p.25).

No interior da moradia burguesa, ampliou-se a compartimentalizacdo e a
especializacdo dos cémodos, designando-se comodos correspondentes as diferentes
atividades cotidianas — salas de visitas, sala de jantar, sala de musica, sala de bilhar, sala
de costura, escritorio, etc. —, associado a uma intensificacdo progressiva das nogoes
de privacidade e de isolamento dos membros da familia, reforcada também pela
separacdo de géneros. Os projetos passaram a prever recintos exclusivos para cada
género: a0s homens foram destinados os escritérios, salas de bilhar e o fumoir. “A
mulher reservou-se um comodo exclusivo, a sala da senhora, situada entre a zona de
servigos, a sala de jantar e a sala de visitas” (Homem, 2010, p. 27).

A residéncia também se sobressafa pela profusa decoragdo, em especial nas
de recepcio de visitas, evidenciando que ‘“vivia-se ali em grande estilo, com
refinamento e requinte, procurando imitar o modo de vida das metrépoles europeias”

(Homem, 2010, p.129).

Nos intetiores acumulou-se uma massa de objetos caros, de
prata, bronze, porcelana e crista, frequentemente misturados ao
excesso de tecidos que revestiam as paredes: cortinas, reposteiros

e toldos de renda e seda, além de papéis ou pinturas nas paredes.
Colegdes de pecas raras, de valor historico ou arqueoldgico,
recolhidas durante viagens internacionais feita pelo proprietario,
eram exibidas em vitrines colocadas nas salas de visitas ou de
jantar (Homem, 2010, p. 29).

Tais mudangas auferiram significativa influéncia dos delineamentos da casa
burguesa europeia, sobretudo a francesa. Para isso contribuiu a circulagio e
popularizacdo de estudos produzidos no século XIX por autores como Louis Cloquet
(1900), ao qual se recorre por ser muito representativo do tipo de discussdo que se
fazia sobre a casa burguesa durante o periodo em que Dubugras projetava as moradias
analisadas nesta tese. 4. Publicado em 1898, o “Tratado de Arquitetura: elementos da
arquitetura, tipos de edificios, estética, composicdo e pratica da arquitetura” é formado
por cinco volumesS>. No capitulo de abertura do quarto volume as andlises centram-
se em definir e sintetizar as possivels fungdes, organizacbes e composi¢Oes
constituintes da moradia privada.

O autor inicia seus apontamentos distinguindo o programa de necessidades
completo da moradia privada urbana considerando as exigéncias e os costumes da
época. Considera composto por quarenta e seis fun¢des subdivididas entre areas de
recepcao e estar (vestibulo, sala de jantar, sala de bilhar, biblioteca, jardim de inverno,
etc.), ambientes privativos (quartos, foilettes, banheiros, bercarios, etc.) e setor de
servico (lavanderia, cozinha, despensa, sala de jantar dos criados, sotdo, etc.). As
residéncias mais luxuosas (como palacios e Adtels) apresentavam uma maior

concentracio e especializacio de servicos e as moradias das demais classes (burguesas,

04 CLOQUET, Louis. Traité d'architecture: €léments de I ‘architecture. Hygiene, types d'édifices, esthétique, composition et pratique de 1'architecture. Paris/Liege: Béranger, 1900. 4v.
De acordo com Impe (2008), a organizagdo do compéndio foi motivada pelo seu potencial de utilizagio na instru¢do dos estudantes de arquitetura e engenharia da Universidade de Gante. No Brasil,
Catvalho (2000) lembra que o estudo de Cloquet era recomendado como bibliografia para os alunos de arquitetura da Escola Politécnica, onde Dubugras foi professor.

% O primeiro e o segundo volume tratam dos processos construtivos de uma grande variedade de elementos da arquitetura — tais como muros, portas, telhados, pisos. No terceiro tomo foram
abordadas questes de higiene, aquecimento e ventilagdo. No quarto volume sdo analisadas diferentes categorias de edificagdes. No dltimo livro sdo expostas consideragdes acerca de estética,

decoracio e composi¢io arquitetonica.

110



casas de aluguel, casas operarias, entre outras) iam exibindo gradativamente uma
menor complexidade dos servigos incorporados.

Cada comodo do programa foi cuidadosamente detalhado pelo autor,
expondo-se recomendacdes de dimensdes, orientagao espacial, iluminacio, ventilagao
e acabamentos. Por vezes, Cloquet (1900) detalha os ambientes em seus pormenores,
chegando a escala da indica¢ao dimensdes e localizacdo dos mobilidrios que deveriam
ocupar o espago. Esse cenario pode ser observado, por exemplo, na caracterizacao de
uma sala de jantar. Nela, sdo recomendadas até mesmo as cores das paredes que

melhor real¢ariam as loucas:

Sala de jantar. Dimensoes. - Para determinar as dimensdes da
sala de jantar, é necessatio ter uma ideia do nimero maximo de
convidados que pode ter a mesa. Na borda da mesa,
aproximadamente 0,60m deve ser dado a cada pessoa. As mesas
oblongas tém cerca de 1,30m de largura: deve haver pelo menos
1,00m de espago livre atras dos convidados, e ocupam no mesmo
sentido 0,50m entre a mesa e a passagem. Uma largura de 4,30
m serd, portanto, mais do que suficiente, a menos que vocé
queira colocar duas mesas lado a lado. Nas pequenas casas
burguesas, a sala de jantar tem 4,00m a 4,50m de largura e cerca
de 5,00m de comprimento. Um certo excedente pode ser
fornecido para os moveis ao longo das paredes. Nos hdtels
burgueses as dimensdes sio maiores, ou seja, 5,00m x 8,00m.

Nos saldes de banquetes, nos refeitérios dos hotéis dos viajantes,
nos refeitérios das comunidades, hospicios, etc., sdo utilizadas
mesas estreitas e compridas. A largura util é de 0,90 m. O
comprimento de desenvolvimento das mesas ¢ calculado a uma
taxa de 0,60m por passageiro, no minimo. Deve-se deixar 1,00m

de passagem em todo o perimetro, 2,50m a 3,00m de espago
entre as mesas, incluindo o espago ocupado pelos convidados;
chegamos assim a uma largura de aproximadamente 8,00m.

Os pisos ladrilhados ou de paquete nas salas de jantar sio
cobertos com tapetes ou linéleo; as paredes sdo forradas a
lambris ou penduradas com tapecarias, ndo em tons escuros, mas

fortes, para realcar a louca.

A comunicagdo entre a sala de jantar e uma cozinha subterranea
¢ consideravelmente melhorada com o uso de um monta-carga
[...] (Cloquet, 1900, vol. 4, p.13-14, traducio nossa, grifos do

autor)®,

Como lembra Homem (1996, p. 27), “a zona destinada ao estar da casa
burguesa transformou-se na parte mais bem cuidada tanto do ponto de vista
arquiteténico quanto decorativo. Era o local onde se exibiam a riqueza, a opuléncia e
a educacdo da familia e dos convivas”.

As varandas e jardins de inverno eram espacos privilegiados na composi¢ao
residencial. Cloquet (1900, vol. 4, p. 12, traducido nossa) relata que eram uma espécie
de anexo a sala de estar “[...] quase desconhecida no passado, e muito difundida nas
casas de hoje em dia [...]” e “[...] respondem tdo bem as necessidades do luxo e as
delicias do gosto moderno™¢7.

A distribuigdo interna do programa também foi cuidadosamente caracterizada
no tratado. O autor recomendava que os comodos fossem dispostos de acordo com
sua ordem de utilizagdo. A circulacio interna deveria ser organizada de modo a facilitar

a movimentagio entre os diferentes setores. As areas de recepgao e entretenimento

6 Salle a manger. Dimensions. — Pour déterminer les dimensions de la salle a manger, il fant se faire une idée dun nombre mascimmum de convives qu'on pent avoir a placer a table. 1 fant donner, an bord de la table, environ
0,60m a chaque personne. Les tables oblongues ont une largenr de £, 30m environ : il faut [,00m an moins de place libre derriere les convives, et ceuxc-ci occupent dans le méme sens 0,50m entre la table et le passage. Une largeur de
4,30m sera done largement suffisante, a moins gu'on ne vewille mettre denx: tables de front. Dans les petites maisons bourgeoises on donne a la salle a manger 4,00m a 4,50m de largeur, et environ 5,00m de longuenr. Un certain
surplus pent étre prévu ponr les meubles longeant les murs. Dans les hotels bourgeois les dimensions sont plus larges, soit 5,00m x 8,00m. Dans les salles de banguet, dans les salles a manger d'hitels de voyagenrs, dans les réfectoires
de communantés, d'hospices, etc., on fait usage de tables étroites et longues. La largenr utile est de 0,90m. La longnenr de développement des tables se calenle a raison de 0,60m par convive an nininmm. 11 fant laisser [,00m de
passage an pourtonr, 2,50m a 3,00m d'espace entre les tables, compris l'espace occupé par les convives ; on arvive ainsi a une largenr de 8,00m environ. Le sol carrelé on parqueté des salles a manger est reconvert de tapis on de
linolenm ; les murs sont garnis de lambris ou tendus de tapisseries, de tons non pas sombres mais soutenus, pour faire ressortir la vaisselle. La communication entre la salle a manger et une cuisine souterraine est considérablement

améliorée par l'usage d'nn monte-plat /.. .] (Cloquet, 1900, vol. 4, p. 13-14).

67 [...] II presque inconnu antrefois, qui est trés répandu de nos jours dans les habitations [...] répondent si bien aux besoins de luxe et anx: délicatesses du goiit moderne (Cloquet, 1900, vol. 4, p. 12).
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estariam agrupadas na frente da casa. Os recintos de servi¢o, recomenda Cloquet
(1900), deveriam ser dispostos em volumes anexos e no porao ¢ as areas privativas da
familia seriam agrupadas em andares superiores, afastadas dos outros ritos cotidianos.
O vestibulo, dentro desse agenciamento organizacional, ocuparia uma posicao central
no conjunto e seria responsavel pela distribuicao dos fluxos para as diferentes alas.

Havia uma clara demarcagdo e segregacdo entre os espagos destinados a
convivio social, repouso e servicos que se apoiava em deslocamentos horizontais e
verticais funcionais. A circulacdo das funcdes voltadas aos servicos deveria ocorrer
separadamente daquela relacionada as atividades sociais, e, para tanto, era aconselhado
o estabelecimento de duas escadas com direcionamentos distintos. Alguns recintos
careceriam de estar proximos visando uma maior fluidez dos procedimentos das
tarefas diarias: a cozinha ficaria ao lado da despensa e da lavanderia; o escritério estaria
proximo de uma sala intima e da biblioteca; a sala de jantar tinha de estar situada nas
cercanias tanto da sala de visitas, quanto da cozinha. Era recomendavel que recintos
como os dormitorios, sala de visitas e sala de jantar previssem aberturas independentes
e isoladas de outros comodos.

A utilizacdo de corredores compridos era desaconselhada, pois estes seriam

areas desperdicadas e pouco acolhedoras.

Para obter a independéncia dos quartos e facil acesso a cada um
separadamente, as vezes ¢ necessario fazer uso de corredores. A
caracteristica de um plano bem concebido ¢ reduzir a0 maximo
o desenvolvimento destes; os longos corredores sio tristes e
perdem um tempo valioso, a limpeza é um expediente que
sempre traz um certo constrangimento na distribuicao (Cloquet,
1900, vol. 4, p. 8, tradugdo nossa)®s.

Mais adiante no texto, sdo distinguidas algumas especificidades da moradia
burguesa. Cloquet (1900) explica que a tipologia, ainda que luxuosa e confortavel, é
considerada mais modesta do que o paldcio ou Adtel® pois nido dispunha de areas
externas para o desenvolvimento de espacos ajardinados e estufas. F importante
observar que essa caracterizacdo norteava-se considerando o contexto urbano de
grandes cidades francesas.

Desse modo, o autor segue suas explanacbes apontando que a volumetria da
casa burguesa se organizava em dupla profundidade, com a ala principal voltada para
a rua e uma area posterior acrescida de um patio. Recomendava-se que nesses
pequenos espagos externos fossem incorporadas areas verdes e, como em muitas
casas burguesas utilizavam-se carruagens e cavalos, era interessante a2 manutenc¢ao de
uma marquise de cobertura para que o acesso dos moradores aos meios de transporte
se mantivesse protegido contra as intempéries.

O programa interno auferia uma ampla gama de fung¢oes: as areas de recep¢ao
contavam com vestibulo, antessala, salGes, galerias, sala de jantar, etc. As areas
repouso e intimas compreendiam os dormitérios, os banheiros, as toaletes e o
escritério. As atividades de servigo integravam a cozinha, despensa, compartimentos
dos criados (dormitorios e banheiro) e outros. Para Cloquet (1900), a manuten¢ao do
saldo social era inseparavel da vida burguesa. A sala de visitas e o escritério, por sua
vez, caracterizavam a casa do académico, do empresario e do estudante e estavam
usualmente localizados na por¢ao frontal da volumetria. O estilo de vida burgués
incorporava também os avancos da ciéncia aplicada, como iluminagao elétrica,

aquecedores, dutos de agua e gas, sistema de escoamento de esgoto, etc.

8 Pour obtenir l'indépendance des pitces et un accés facile a chacune d'elles séparément, il est parfois nécessaire d'utiliser des conloirs ou des dégagements. La caractéristique d'un plan bien congn est de réduire an maxcinmum le
développement de ces derniers | les longs conloirs sont tristes et font perdre un temps précieus, le nettoyage est un expédient qui apporte tonjours une certaine contrainte dans la distribution (Cloquet, 1900, vol. 4, p. 8).

9 Segundo Cloquet (1900), o Adte/ se constitui como uma moradia urbana rodeada de jardins e dispde de uma ampla gama de servigos. Comumente era implantada de maneira isolada no terreno. A
casa burguesa diferia-se do Adte/ pelo nimero e tamanho de quartos e pela riqueza da decoragdo. Contudo, o autor argumenta que, durante o século XIX, as distingdes tornaram-se mais ténues visto

que a casa burguesa passou a auferir maior requinte e proporgdes.
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O esquema de arranjo interno era andlogo ao distinguido para a casa urbana
com programa de necessidades completo: as areas de servi¢o ficavam no porio, os
comodos sociais organizavam-se no piso térreo e as alas intimas estavam concentradas
nos andares superiores. Como consequéncia da necessidade de ventilacio e
iluminagdo trazida pela locacao de atividades no porio, o piso térreo era elevado e sua
entrada acrescida de uma pequena escada. Nas casas térreas “[...] a divisdo ndo € feita
de forma tdo clara. Em geral, as salas de recep¢ao sio colocadas na frente; os
aposentos siao colocados atras; e os espacos de servir sdo colocados nas laterais
(Cloquet, 1900, vol. 4, p. 08, traducdo nossa)™.

Como forma de ilustrar as possiveis disposi¢oes dos espacos internos,
Cloquet (1900) apoia-se em uma série de projetos ja construidos. No entanto, grande
parte das concepg¢oes ndo apresenta a designacio de seus projetistas. Um dos tnicos
projetos cujo arquiteto é mencionado é a Maison Tassel (1892-1893) de Victor Horta
(identificada no texto pelo logradouro na cidade de Bruxelas, “Casa da Rua Turim, n.
12). O projeto, que utiliza arquitetura .A7# Nouvean, tem sua distribuicdo interna

detalhada, demonstrando um ordenamento similar aquele sugerido pelo autor:

[...] o piso térreo ¢ largamente organizado exclusivamente para
as recepgOes, um alpendre 