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RESUMO

VILHENA, Luisa Cerioni Souto. A Histéria de um centro cultural em experiéncia:
Vila Itoror6é Canteiro Aberto. Sdo Paulo, SP. 2019. 213 f. Dissertagdo (Mestrado em
Filosofia) Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades, Universidade de Sdo Paulo, S&o
Paulo, 2019. Versao corrigida.

A Vila ltorord, localizada em Sao Paulo, no Distrito Municipal da Bela Vista, foi
construida na década de 1920 e tinha como fungao principal a moradia. Nos anos de
2010, apo6s ser tombada como patriménio, a Prefeitura Municipal de Sao Paulo
desalojou o local e retirou mais de 70 familias para fazer o restauro e torna-lo um
centro cultural, a Vila Itororé Canteiro Aberto, o que abriu a discussao da moradia
como uma forma de cultura. Esta dissertagao buscou entender, através de entrevistas
com cidadaos, ex-moradores da Vila, moradores do Distrito Bela Vista e interessados
no tema, qual é a assimilacédo deles para com a Vila Itororé Canteiro Aberto entre 2015
e 2018, durante a gestdo do espaco pelo Instituto Pedra. Os resultados obtidos n&o
fazem parte de uma logica binaria e sdo bastante variados, visto que a Vila ltororo faz
parte de uma zona de disputas e interesses entre ex-moradores, Prefeitura de Séo
Paulo, Instituto Pedra, mecenas que financiam o projeto, entre outros, os quais tém

suas tensdes gerenciadas no espago do Canteiro Aberto.

Palavras-chave: Centro cultural. Vila Itororé Canteiro Aberto. Habitacdo. Estudos
culturais.






ABSTRACT

VILHENA, Luisa Cerioni Souto. The Story of a Cultural Center in Development: Vila
Itororé Open Construction Site. Sdo Paulo, SP. 2019. 213 p. Dissertation (Master of
Philosophy) — School of Arts, Sciences and Humanities, University of Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2019. Revised version.

Vila ltorord, located in Sao Paulo, in the Municipal District of Bela Vista, was built in
the 1920s and had dwelling as main function. In 2010, after being registered as a

heritage site, Sdo Paulo Mayor’s Office expropriated the site and removed more than
70 families in order to restore it and make it a cultural center, called Vila Itororé

Canteiro Aberto, which has since sparked the discussion of dwelling as a form of
culture. This dissertation sought to understand through interviews with citizens, former
residents of the Vila, residents of the Bela Vista District and people interested in the
subject, what is their assimilation of Vila Itororé6 Canteiro Aberto between the years of
2015 and 2018, while it was under Instituto Pedra’s management. The results obtained
are not part of a binary logic and are the most varied, since Vila Itororé is part of a
zone of disputes and interests among former residents, Sdo Paulo Mayor’s Office,
Instituto Pedra, and patrons who finance the project, among others, which have their

conflicts managed in the space of Canteiro Aberto.

Keywords: Cultural center. Vila Itoror6 Canteiro Aberto. Habitation. Cultural studies.
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1 INTRODUGAO

Este projeto foi iniciado a fim de reafirmar a identidade e autenticidade dos ex-
moradores da Vila Itorord e reconhecer suas relagdes com o local, através de um novo
ponto de vista, de um centro cultural em experiéncia,a Vila Itororé Canteiro Aberto,
localizado no Distrito Bela Vista, em Sao Paulo, SP. O complexo de construgdes do
inicio do século XX tinha como principal funcdo a moradia até 2013, data em que a
ultima moradora foi desalojada para dar lugar ao restauro e, em 2015, as atividades
culturais do novo centro cultural de Sdo Paulo.

Ao analisar um centro cultural urbano, € possivel verificar valores explicitos e
implicitos da politica cultural, aquilo que é interessante ser visto e propagado como
cultura, a agdo contra-hegemoénica que pode ser suscitada (CHAUI, 2006) e as acdes
que permeiam entre esses territorios de disputas, os quais fazem parte de um
complexo campo cultural.

A Vila ltororé foi tombada no inicio dos anos 2000 pelo Conselho de Defesa do
Patriménio Historico (CONDEPHAAT) e pelo Conselho Municipal de Preservacgéo do
Patriménio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sado Paulo (CONPRESP). O
tombamento € uma decisdo que visa preservar um bem de valor historico, cultural,
arquiteténico e ambiental, impedindo que seja descaracterizado (IPHAN, c2014), mas
que também busca assistir muitas vozes e muitas geragdes, sendo, portanto, também
um ato que demanda coragem coletiva (AB’'SABER, 1986). No caso da Vila Itorord, o
tombamento ndo levava em conta as relagdes sociais e culturais pré-estabelecidas no
espaco (MENESES, 1985) e acabou por desalojar as mais de 70 familias que
habitavam o local, que foram realocadas para prédios da Companhia de
Desenvolvimento Habitacional e Urbano (CDHU) proximos ao centro da Cidade.

As relagbes culturais compreendidas nesta dissertagdo abarcam a
complexidade da palavra cultura, originaria do latim, do verbo colere, que se referia
ao cultivo, ao cuidado com a terra, a uma acdo que conduz a plena potencialidade
como brotar, frutificar, florescer (CHAUI, 2006), e que foi conectada ao conhecimento
que distingue os homens entre si e da natureza como um valor historico de agdo e em
constante mutagdo, um valor do espirito formador e um valor como modo de vida
(WILLIAMS, 1992). E através da cultura que o homem se identifica, se reconhece

através do outro, reproduz valores, torna-se consciente de sua propria dinamica, da
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sua localizagdo na malha social, da sua possibilidade de atuagao para se autorrealizar
e exercer com discernimento a cidadania (BARBOSA, 2011).

O conceito de centro cultural, para compreender a Vila Itororé Canteiro Aberto,
foi adotado como um edificio dedicado a propagagao das artes e ao fazer artistico de
maneira interdisciplinar, misturando areas como teatro, danga, circo, artes plasticas,
artes digitais e lazer (CHAUI, 2006) em conjungdo com a ideia de cultura como
organizagao da vida no espacgo, abrangendo agdes como cozinhar e trabalhar. Essa
combinacgao entre as praticas artisticas e o reconhecimento de cultura como modo de
vida sao discussoes trazidas para esse novo centro cultural, o qual implementa acoes
experimentais que trazem a discussdo da cultura como moradia, em atividades que
compreendem desde visitas patrimoniais educativas, workshops para discutir os usos
do Canteiro Aberto e experimentacao de brincadeiras livres até consultas via Clinica
Pubica de Psicanalise.

A Vila ltororé Canteiro Aberto possui caracteristicas unicas como centro cultural
em Sao Paulo, que vao para além de suas atividades. Enquanto a Vila Itorord esta
com o seu conjunto de edificagbes em restauro, € o canteiro de obras, area para
desenvolver operagdes de apoio e execugao a construcdo, que retirou os seus
tapumes e abriu os portdes para a populagdo poder acompanhar a obra publica,
debater cultura e moradia e ocupar o espaco, seja pelas atividades agendadas ou pelo
uso espontaneo do espago. A populagdo nao precisa aguardar a obra ser concluida
para frequenta-la.

Existem muitas articulagdes diferentes que atingem a Vila ltororo, entre elas a
dos ex-moradores que ainda articulam seus direitos sobre o espaco pela
lei n® 13.105/15, conhecida como Lei da Usucapido; a Prefeitura de Sao Paulo e
Secretaria Municipal de Cultura; os ativistas que lutaram junto aos moradores pelo
direito de moradia; o Instituto Pedra, que faz o restauro e gerenciou de 2015 a 2018 o
Vila Itoror6 Canteiro Aberto; os mecenas do projeto de restauro aprovado pelo
Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC); entre outros interessados no
projeto. Esta dissertagdo busca compreender, através da dessas forgas contrarias que
atuam no projeto do centro cultural, qual é a percepcao dos cidadaos, entre ex-
moradores da Vila, moradores do Distrito Bela vista e interessados no local, perante
a Vila Itoror6é Canteiro Aberto.

Para alcancar esse resultado, primeiro foi feito um levantamento histérico da Bela
Vista, para compreender melhor onde a Vila Itorord esta inserida, seguido de uma
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analise da historia da Vila ltoror6 baseada nas obras de Benedito Lima de Toledo
(2015), Sarah Feldman e Ana Castro (2017) e Vivian Barbour (2017b), os quais
possuem um aprofundado estudo histérico e de compreenséo dos sentidos da Vila
Itorord. Acrescento que o item e subitens dedicados a Histéria da Vila Itorord utilizam
as epigrafes com trechos da musica "Saudosa Maloca" de Adoniran Barbosa para
fazer uma representacao poética ao que aconteceu no periodo, ao problema da falta
de moradia e ao desalojamento de pessoas que habitavam aquele espaco.

O contexto historico e geografico da Vila ltororé foi a preparagéo para
compreender o projeto de restauro enviado ao PRONAC pelo Instituto Pedra e as
articulacdes necessarias para a efetivagdo como um todo. Para esta verificagao, foi
importante a Lei de Acesso a Informacéao (LA, lei n°® 12.527/2011), a qual, tanto pela
Federacdo quanto pela Prefeitura de Sado Paulo, cedeu os documentos necessarios
para a apuragdo. Também foi consultado o projeto pelo VerSalic, Portal de
Visualizag&o do Sistema de Apoio as Leis de Incentivo a Cultura.

Perante o conteudo cedido pela LAI e por entrevistas semiestruturadas com ex-
moradores, moradores do Distrito Bela Vista e interessados no espago, foi possivel
verificar como a Vila ltororé Canteiro Aberto € percebida pelos cidadaos, além de a
metodologia semiestruturada ter permitido que os entrevistados se sentissem a
vontade para falar sobre suas impressdes acerca de outros temas discorridos nos
demais itens da dissertacao, os quais permitem um aprofundamento do tema.

Os entrevistados além de serem escolhidos por se enquadrarem em ex-
moradores, moradores do distrito bela vista, transeuntes e interessados no tema foram
escolhidos por apresentarem caracteristicas e opinides distintas. Edivaldo dos Santos
€ um ex-morador participante no Canteiro Aberto Vila Itororo e figura importante para
a articulagao entre os ex-moradores e 0 novo centro cultural, participante do Coletivo
Riacho, formado para pensar em atividades para o Canteiro; Alice Moura foi moradora
da Vila por mais de 30 anos e esteve presente durante toda o periodo de tenséo para
o desalojamento; Guto € morador da Bela Vista, apoiador do Canteiro Aberto, palhaco
e artista, fez apresentagdes no espaco, participante do Coletivo Riacho e sempre
frequentou a Vila Itororé, Paulo Goya é morador da Bela Vista, dono do Centro Cultural
Casarao Belvedere na Rua Pedroso, o qual também € a Rua de entrada do Canteiro
Aberto, esteve presente durante toda a luta dos ex-moradores e possui uma viséo
critica quanto ao Canteiro Aberto, Didbgenes Rodrigues é interessado no tema e
participou da produgéo do livro "Vila Itoror6- Uma Historia em Trés Atos", escrito por
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Sarah Feldman e Ana Castro (2017); Diga € interessado no tema, desenvolveu
atividades artisticas na regido e na Vila ltororo, esteve presente na luta dos moradores
para continuarem na Vila e tém posicionamento critico ao Canteiro Aberto. Desta
maneira, percebe-se a complexidade dos agentes que atuam na Vila Itorord, os quais
nao estdo na logica binaria polarizada. O ultimo item tratou de reconhecer centros
culturais que dividem seus espacos como moradia, a fim de deixar aberta uma
continuagao para a Vila ltororé Canteiro Aberto como objeto de pesquisa.

As consideragdes finais cuidaram da importancia da discussdo dos temas
moradia e centro cultural na Vila Itororé para a Cidade de Sao Paulo. O Canteiro
Aberto ndo € um espaco para ter seus conflitos resolvidos, mas sim, para gerencia-
los, e portanto conclui-se que as percepgdes do publico perante a Vila sdo divergentes
e negociadas em maior e menor grau.

Este projeto permitiu intensificar os projetos culturais de emancipagao social,
0s quais carecem de pesquisas do campo cientifico e de exemplos concretos que néo
estdo ligadas as leis do mercado, da procura e da oferta. Pode ajudar com o
desenvolvimento de projetos envolvendo habitag&o e cultura em areas urbanas, assim

como dar suporte para os proximos usos do Vila Itororé Canteiro Aberto.
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2 CONTEXTUALIZAGAO DO DISTRITO BELA VISTA

Para melhor entendimento do Vila Itoror6 Canteiro Aberto, € importante
conhecer sua localizagéo e a historia de onde esta inserido. Como foi formado, quem
o formou, como era a vida cultural e qual era o contexto histérico sdo perguntas que
serdo respondidas abaixo, pois a Vila Itororé cresceu e se modificou conforme os
acontecimentos urbanos que aconteceram ao seu redor.

Atualmente a Vila Itororé Canteiro Aberto se encontra no Distrito Bela Vista,
que tem a maior densidade demografica da cidade de S&o Paulo’ e pertence a
subprefeitura da Sé. Porém, antes da construcdo da Avenida 23 de Maio, este espaco
poderia ser considerado pertencente ao distrito da Liberdade devido a sua
proximidade.

O Distrito Bela Vista € complexo por abarcar o bairro Bexiga?, um espago que
estd na memoria e imaginario de seus habitantes e da prépria cidade de Sao Paulo.
Ele se delimita a partir dos dados culturais e afetivos que seus moradores e
frequentadores projetam no espago, mas também pelas caracteristicas arquitetonicas,
ainda que possua tracos representativos de estilos de arquitetura variados.

As caracteristicas envolvendo o campo do afeto também sdo importantes para
compreender uma cidade muito complexa como S&o Paulo. Amaral (1998) comenta
a necessidade de reconhecer novas associa¢gdes que caracterizam um espaco, a fim

de n&o estereotipa-lo.

N&o é possivel pensar a cidade, especialmente as metrépoles, como o lugar
da solidao e do individualismo, como o senso comum tende a estereotipar.
Na verdade, vivem-se, atualmente, novos tipos de associagdo, com bases
mais “afetivas”, que tém no partilhar um gosto comum e praticas comuns seu
elemento mais notavel. (AMARAL, 1998, p. 111)

A partir das bases afetivas, que agem nos campos social e cultural, e outras
tantas categorias, como documentos sobre a fundagao do bairro e tombamento pelo
CONPRESP, podemos compreender que a area do Bexiga esta localizada na regido
central de S&o Paulo, a qual se modificou junto com o crescimento da cidade, que se

169.460 habitantes em 2,6 km?, segundo dados do IBGE (INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2010) colhidos no Censo populacional do Municipio de Sdo Paulo,
em 2010. Esta pesquisa esta disponivel em:

http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2010/caracteristicas_da_populacao/c
aracteristicas_da_populacao_tab_municipios_zip xIs.shtm. Acesso em: 16/07/2016.

2 A grafia Bixiga fora considerada oficial desde 1883, mas deixou de ser em 2002, data em que a area
passou a ser considerada tombada pelo CONPRESP.



26

remodela constantemente desde sua formagao em 1554. Segundo Schneck (2010), a
area fazia parte da sesmaria de Capao em 1559 e, dois séculos depois, era parte da
Chacara da Samambaia. Em 1794, Antbnio Soares Calheiros e Abreu comprou o
lugar, que era chamado vulgarmente de Bexiga.

A origem deste nome tem varias hipoteses. Segundo Saint-Hilaire em sua
passagem por Sdo Paulo, documentada no livro Viagem a provincia de Sdo Paulo
(1976), o proprietario da chacara era conhecido como Antdnio Bexiga, por ter tido
variola, e assim o seu nome teria apelidado o espago também. Para Lucena (1984)
ha a possibilidade de a regido ter servido de refugio para os doentes de variola, ou
entdo a nomenclatura foi dada por causa de um matadouro que comercializava
bexigas de animais. A histéria do nome é inconclusiva, e qualquer que seja a
verdadeira, deu origem a um nome resistente, pois mesmo sem ter sido oficial,
perdurou por muitos anos.

O territorio tinha uma geografia acidentada, e o Rio Anhangabau e o Ribeirao
Saracura dificultavam o acesso. A area foi muito propicia para a formagado de
quilombos de escravos fugidos dados como primeiros habitantes da regido do Bexiga,

0s quais se refugiaram no territério por encontrar esconderijos.

As capoeiras e campinas que havia em torno do Tanque Reuno, no Bexiga,
como em outros pontos da baixada em que corriam o Anhangabau e o Riacho
Saracura, serviram de esconderijo onde se aquilombavam negros rebelados.
Esses matos eram convidativos para esconderijos. Em 1831 foi feito um
documento com a tentativa de fechar o acesso do Anhangabau ao Bexiga,
cujo objetivo era impedir o transito de escravos fugitivos para o Bexiga.
(LUCENA, 1984, p. 24).

Apesar dos quilombos ja estarem na regido, foi s6 em 1878 que o Bexiga
passou a existir oficialmente. De acordo com Gongalves (2016), a area foi fundada
com a presenca de Dom Pedro I, por volta de 80 anos depois de o nome surgir no
boca-a-boca.

Considera-se a data de fundagao do Bixiga o dia primeiro de outubro de 1878,
quando o loteamento foi inaugurado com a presenga do Imperador Dom
Pedro Segundo, langando a pedra fundamental de um hospital em um terreno
doado por Anténio José Leite Braga a Santa Casa de Misericordia que, no
entanto, jamais foi construido. (GONCALVES, 2016, p. 66)

As caracteristicas da regido, acidentadas e proximas aos rios que alagavam as
ruas mais baixas, desvalorizavam o preco dos terrenos. Quanto mais perto do rio,

mais barato era o lote. No mapa a seguir (Figura 01) e no detalhe da figura 02,
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podemos perceber a regido do Bexiga e sua proximidade com os rios, estando ela

entre os rios Ribeirdo Saracura, Ribeirdo da Bexiga e Ribeirdo Anhangabau.

Figura 01 — Planta de 1881 da cidade de S&o Paulo

Fonte: Companhia Cantareira e Esgotos, 1881. Destaque nosso.
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Figura 02 — Ampliagao da parte destacada do mapa da Figura 01

Fonte: Companhia Cantareira e Esgotos, 1881. Destaque nosso.

No mapa, vemos a exata situacdo em que se encontra a Vila Itorord, um terreno
acidentado, alagadigo, area de varzea e que ainda possuia a nascente de um rio, o
Itorord, em seu espago, deixando seu valor muito mais acessivel do que nas areas
mais altas. Os rios trardo necessidade de urbanizacdo para a Vila ltororé pela
necessidade de saneamento, e também trardo imaginagao para Francisco de Castro,
criador da Vila ltorord, o qual, nos anos seguintes, construiu uma piscina em sua Vila.

A cidade crescia em ritmo acelerado: com menos de 65 mil habitantes em 1890,
atinge quase 600 mil em 1920. Na época, o numero de prédios quase triplicou,
passando de 21 mil para 60 mil (CASTRO; FELDMAN, 2017). A formagao do Bexiga
se modificou por completo entre a segunda metade do século XIX e inicio do século
XX, momento do surgimento da Vila Itoror6. A populagéo estrangeira composta por
italianos, portugueses, sirios, libaneses, arménios, judeus e outros grupos étnicos em

Sao Paulo era maior do que a metade dos paulistanos. Nesse periodo de intensa
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imigracéo, Francisco de Castro também fez parte do movimento. Era brasileiro, filho
de portugueses; estava em Portugal e resolveu voltar para sua patria aos 15 anos,
mostrando a maior liberdade migratoria que o periodo apresentava.

Os recém-chegados imigrantes europeus e 0s escravos recem-libertos e
fugidos, que tinham pouco ou nenhum dinheiro, foram para o Bexiga por causa dos
precos baixos e pelas inUmeras construgdes. Havia um adensamento de edificios,
pequenos de largura e com muita profundidade, e o espacgo foi suprautilizado por
causa da grande procura. A producdo habitacional era de casas compartilhadas,
casas-de-comodos, vilas e casas de pensdo. Sobre isso, Lucena comenta que “[No
Bexiga] essa proposta habitacional propiciou aparecimento de habitagdes coletivas;
assim, no limiar do século XX, o bairro ja se caracterizava como territorio encorticado”
(LUCENA, 2013, p. 86).

Os corticos eram opgdes para aqueles que ndo podiam pagar um aluguel e
aqueles que aceitavam morar em situacdes precarias. Os parametros de cortico de
acordo com a Lei Moura (SAO PAULO, 1991), art. 1°, sdo: (i) a existéncia de uma ou
mais edificagdes no lote urbano; (ii) a subdivisdo de fungdes distintas em um mesmo
cdbmodo, como cozinha e quarto; (iii) 0 acesso e uso comum dos espagos nao
edificados e das instalagbes sanitarias; (iv) precariedade das instalagdes e
infraestrutura; e (v) superlotagdo de pessoas .

Barbour (2017b) cita um estudo realizado em 1961 por um grupo de arquitetos,
engenheiros, assistentes sociais, professores e estudantes universitarios que resultou
num artigo — hoje considerado classico — sobre o tema dos corticos em Sao Paulo:
“Em nenhum bairro o cortico € aceitavel, mas ha bairros onde ele é pior do que em
outros. Querendo estabelecer como uma hierarquia entre os bairros, poderiamos
assim enumera-los: o pior de todos: a Bela Vista” (LAGENEST, 1962, p. 14).

Outro ponto facilitador para se instalar no Bexiga é a sua localizagdo proxima
da Avenida Paulista, a qual tinha oportunidades de trabalho aos prestadores de
servigos para as familias ricas (SCHNECK, 2010).

Importa ressaltar que a grande maioria dos iméveis do Bairro destinava-se a
pequenos e médios empreendedores. Se os proprietarios tinham pouco mais
de recursos, os locatarios eram gente pobre, que dispondo de poucos
recursos se sujeitavam a viver em condigées dificeis, morando de aluguel em
pequenas casas ou mesmo em corticos, procurando através do trabalho
familiar acumular algum capital que propiciasse a compra de um terreno para
construgéo futura de um imével proprio. (SCHNECK, 2010, p. 77)



30

O nome Bexiga deixou de ser oficial com a tentativa de valorizar o terreno.
Renomearam o Distrito para algo que agregasse valor, ao invés de ter uma conotagao
pejorativa que remetesse a variola. Em 1910, o Bexiga deixa de existir para ser parte
do Distrito Bela Vista (LUCENA, 1984), delimitado posteriormente pela Avenida 23 de
Maio, Viaduto do Paraiso, Rua do Paraiso, Avenida Bernardino de Campos, Praca
Osvaldo Cruz, Avenida Paulista, Rua Frei Caneca e Rua Avanhandava. O novo nome
propunha um novo olhar para as areas mais altas do Bairro, e também mais caras,

como se pode apreender da citagao a seguir:

Em 22 de Junho de 1883, encaminhado ao presidente da Camara Municipal
de Sao Paulo um abaixo-assinado solicitando “a mudanca do nome de campo
do Bixiga para hoje Campo da Bela Vista, visto como aquele nome nenhuma
tradicdo nos faz Recordar’. Essa iniciativa evidencia as intengbes dos
peticionarios: mudar o nome do Bairro para revesti-lo de uma nova conotagao
e valoriza-lo, libertando-o da alcunha pejorativa de “bexiga” que remete a
doenga e a topografia acidentada que marcava boa parte da area,
enfatizando apenas a “Bela Vista” das duas partes mais altas. Partindo do
pressuposto de que as pessoas que assinaram o documento eram
proprietarios de terrenos no Bairro, € compreensivel que quisessem “agregar
valor” ao empreendimento. (SCHNECK, 2010, p. 66)

Apesar da substituicdo do nome, a agado n&o adiantou e ele continuou no boca-
a-boca. Bexiga se tornou um nome extraoficial e a sua identidade continuou a se
consolidar entre seus moradores. Camila Teixeira Gongalves (2016) escreve que o
bairro n&o tinha espacgo para grandes industrias, entdo seus moradores trabalhavam
em fabricas familiares, comércios pequenos e oficinas da regido. Dificiimente se saia
ou se entrava no bairro para fazer algo, as pessoas s6 se mudavam dali quando
melhoravam de vida, e assim o Bexiga se assemelhava muito a uma cidade do interior,
um gueto, onde todos sabiam de tudo o que acontecia. Esse clima interiorano também
se alastrou para a Vila Itorord, onde dois dos ex-moradores, Edivaldo e Dona Alice,
que deram entrevistas para esta pesquisa, citaram em conversa a identificagdo com
uma vida de cidade pequena, onde todos se conheciam, sabiam da vida alheia, se
ajudavam e viviam em comunidade.

Os italianos “investiram a identidade estrangeira na transformacg&o do espago
em lugares pitorescos” (GONCALVES, 2016, p. 74), dando margem para as praticas
artesanais, pequenos comércios, sapateiros, quitandeiros, padeiros, relojoeiros, etc.,

que ndo se caracterizavam com 0s bairros operarios.

Com dimensdes pequenas do leito carrogavel, dos lotes e das calgadas, bem
como auséncia de arborizagdo, os imigrantes italianos aproveitaram os
baixos precos das terras e as ruas ingremes, estreitas e tortuosas, para
recriar ambientes da “sua” Italia na grande cidade em modificagéo, trazendo
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também as tradicdes culturais que marcaram a paisagem local.
(GONCALVES, 2016, p.76)

N&o apenas de “Minha Italia” era chamado o distrito, que ja abrigava os negros.
Um dos redutos dos antigos escravos que permaneceu foi a escola de Samba Vai-
Vai, que se localiza perto do Rio Saracura, em espaco antes chamado de “Pequena
Africa” por causa do nimero de negros que viviam ali (FONSECA, c2013)

No inicio do Século XX houve uma renovagao viaria no Bexiga e arredores;
seguia-se os pressupostos higienistas e sanitaristas, o que levou a canalizagado dos
Corregos do Bexiga, Saracura e ltorord, transformados respectivamente na Rua
Humaita e Japura, Avenida Nove de Julho e Avenida 23 de Maio. Esta ultima Avenida
trouxe mudancas significativas para a Vila Itorord, pois foi a urbanizagdo que trouxe
interesses imobiliarios significativos para o espaco.

Quanto a miscigenagao de culturas entre ex-escravizados e europeus, as
culturas continuaram se misturando, segundo o site da cidade de S&o Paulo (SAO
PAULO, c2017) e no ano de 1970 os nordestinos comegaram a migrar e se instalaram
no antigo Bexiga, assim como os refugiados do continente africano fizeram

recentemente, nos anos 2000.

Na Bela Vista, ainda hoje, é possivel encontrar solidariedade entre os
vizinhos — o habitante da casa ao lado ndo é um estranho, mas sim um amigo.
E um tipo de relacionamento que, praticamente, ndo existe mais em cidades
que atingiram o gigantismo de S&o Paulo, onde o ritmo de vida impde uma
impessoalidade nas relacbées humanas, onde o homem deixa de ser um
‘individuo’, para ser uma pega na engrenagem que move essa maquina
complexa que é a cidade. (MARZOLA, 1979, p.114)

No final dos anos 1980 para os 1990, sob a prefeitura de Luiza Erundina, foi
proposto pela Empresa Municipal de Urbanizacdo (EMURB) um Concurso Nacional
de ldeias para Renovacédo e Preservagdo do Bexiga em que os moradores ou
trabalhadores da regido poderiam votar no projeto que preferissem. Para tal
procedimento foi produzido um filme documental intitulado Brique a Braque no Bixiga
(1990) em que mais aparecem as relagdes culturais entre a vizinhanga do que
necessariamente as construgdes; o ator José Celso Martinez Corréa aparece no
documentario falando sobre a Vila Itorord, mas em um plano fechado que quase nao
aparece o cenario preponderando a concepgao de que o Bexiga, mais do que um
bairro com construgdes, € um conjunto de relagdes culturais.

O filme Adoniran Barbosa e Elis Regina, de 1978, sem identificacdo de direcao,
mostra os artistas do titulo caminhando pela Bela Vista e cantando Iracema, Um
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samba no Bexiga e Saudosa Maloca. Nele, Barbosa diz para Regina que eles vao
caminhar pelo Bexiga e o quadro os mostra passeando pela Vila Itororé de 1978. Um
dos entrevistados para esta pesquisa, Paulo Goya, disse em conversa que esse video
esta completamente errado ao situar a Vila ltoror6 como um espacgo do Bexiga.

Em 2002, o CONPRESP, no artigo 2° da Resolugdo n° 22/2002 (SAO PAULO,
2002), reconheceu a importancia da regiao da Bela Vista e estabeleceu o tombamento
da area do Bexiga, cujo nome foi reconhecido novamente pelos 6rgédos publicos,

assim como também reconheceu a area da Vila ltoror6 a partir de justificativas como:

a) a importancia histérica e urbanistica na construgdo da cidade de Sao
Paulo, “sendo um dos poucos bairros paulistanos que ainda guardam
inalteradas as caracteristicas originais do seu tragado urbano e parcelamento
do solo”; b) sobressaem-se elementos urbanos agregadores, como ruas,
pracgas, largos, escadaria etc., “com interesse de preservagéo seja pelo seu
valor cultural, ambiental, afetivo e/ou turistico”; c) preservagao
geomorfolégica original que proporciona o entendimento da estruturagdo
inicial do bairro; d) ocupagéo atual caracterizada pelo uso misto (residencial,
cultural e comercial); ) “a vocagéao do bairro e o seu grande potencial turistico
de ambito nacional”; f) permanéncia da sua populagdo como manutengao da
identidade do bairro; g) a conservagao dos bens citados no caso de futuras
propostas de melhorias e uso do bairro (SAO PAULO, 2002, p. 1).

A area delimitada pelo mesmo artigo foi:

I. Area do Bexiga — Delimitada pelo poligono obtido a partir da intersecgao
das seguintes vias:

1. Rua Sao Vicente (CADLOG 19613/4);

2. Rua Luiz Barreto (CADLOG 12178/9);

3. Rua Santo Antonio (CADLOG 01521/0);

4. Avenida Radial Leste — Oeste (CADLOG 33667/0);

5. Avenida Nove de Julho (CADLOG 14804/0);

6. Rua Martinho Prado (CADLOG 13614/0);

7. Rua Santo Antonio (CADLOG 01521/0);

8. Rua Conselheiro Ramalho (CADLOG 15849/1);

9. Rua Doutor Ricardo Batista (CADLOG 17075/5);

10. Rua Major Diogo (CADLOG 05887/4);

11. Rua Sdo Domingos (CADLOG 05985/4);

12. Rua da Aboligdo (CADLOG 00058/2);

13. Rua Com. José Xavier Gouveia (CADLOG 00060/4);
14. Rua Japura (CADLOG 09941/4);

15. Rua Dr. N. E. Natividade (CADLOG 14509/2);

16. Rua Santo Amaro (CADLOG 01003/0);

17. Viaduto Julio de Mesquita Filho (CADLOG 11803/6);
18. Rua Major Diogo (CADLOG 05887/4);

19. Avenida Brigadeiro Luiz Antonio (CADLOG 12165/7);
20. Rua dos Ingleses (CADLOG 09191/0);

21. Rua dos Holandeses (CADLOG 08807/2);

22. Rua dos Franceses (CADLOG 07321/0);

23. Alameda Joaquim Eugénio de Lima (CADLOG 10548/1);
24, Alameda Ribeirdo Preto (CADLOG 17044/5);

25. Rua Almirante Marques Ledo (CADLOG 13564/0);
26. Rua Santo Antonio (CADLOG 01521/0).

Il. Area da Vila Itoror6 — Delimitada pelo poligono obtido a partir da
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interseccéo das seguintes vias:

1. Rua Monsenhor Passalacqua (CADLOG 15570/5);
2. Rua Maestro Cardim (CADLOG 04244/7);

3. Rua Pedroso (CADLOG 16010/5);

4. Rua Martiniano de Carvalho (CADLOG 13619/0). (SAO PAULO, 2002,
p. 1-2)

Os mapas a seguir mostram o Distrito Bela Vista e as areas reconhecidas pelo
CONPRESP como Bexiga e Vila Itororo.



Figura 3: Area do Bexiga e Vila Itororé tombadas pelo CONPRESP em 2002
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Figura 4: Area territorial do Distrito da Bela Vista
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O pesquisador Fabio Molinari Bitelli (2017) em sua dissertagdo de mestrado
Dimensdes da Hospitalidade no Espaco Publico: Manifestagées Culturais no Bairro do
Bixiga em S&o Paulo, em entrevistas com cinco moradores do Bexiga, pede para que
cada um dos entrevistados delimite em um mapa impresso qual € a area do Bexiga.
O resultado é diverso, pois “permite a associagdo da biografia do entrevistado as
manifestagdes culturais compreendidas no Bixiga” (BITELLI, 2017, p. 59). Ele faz
ainda outro importante apontamento em sua pesquisa, bastante relevante para esta
dissertagdo: “chama a atengdo também que embora ndo fizesse parte da matriz
impressa do mapa entregue aos entrevistados, a localizagdo da Vila ltoror6 somente
foi lembrada a integrar o territorio Bixiga pela entrevistado Sérgio Mamberti” (BITELLI,
2017, p. 59).

Para esta pesquisa, a maioria dos entrevistados responderam que a Vila ltorord
nao pertence ao Bexiga, mas é territorio da Bela Vista. Para Diga, é afirmativo que é
Bexiga, o unico entrevistado que deixou sua resposta um pouco mais aberta por
perceber que alguns situam a Vila no Bexiga ou na Bela Vista devido ao lago afetivo
com o territorio foi Didgenes Rodrigues, mas mesmo assim ele acredita que a Vila
esta na Bela Vista. No quadro 01 esta uma tabela com as falas mais expressivas dos
entrevistados; as respostas inteiras encontram-se nos apéndices desta dissertacao.

Quadro 01 — A Vila ltororé fica no Bexiga ou na Bela Vista?

“Bela Vista, é divisa entre
Liberdade e Bela Vista”

|
|
[ |
| Guto “Bela Vista total” |
| Moradores do L B J

| . P o
| Distrito Bela Vista Paulo Gova “Bela Vista, o Bexiga tem outro |
| y rio e aqui tem outro rio” J|
] —
s | “E um dilema... A gente achava |
Diégenes |

- | que o nome oficial era Bela Vista

Rodrigues | |

|

i Transeuntes e L l_e a galera chamava de Bexiga” |
| interessados notema | |

|

|

Fonte: produgéo propria, 2019.
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O quadro 1 é para compreensao territorial a partir do entendimentos dos
entrevistados. Como o Bexiga pertence a Bela Vista e a Vila ltororé também, a
compreensdo de que a Vila pertence ao Bexiga €, ndo raramente, reproduzida. O
ponto de atengdo que o pesquisador Bitelli (2017) traz ao dizer que apenas um
entrevistado se lembrou da Vila Itoror6 recorda o fato da Vila estar a margem de seu
Distrito, entre Bela Vista, Liberdade e falas que a misturam ao Bexiga.

O Canteiro Aberto Vila ltororé € influenciado por essa mistura de etnias,
culturas, linguas, paladares e corrobora o imaginario daqueles que reconhecem a Vila
Itoror6 como um espaco de miscigenacéo cultural, com negros, com italianos, com
nordestinos, com estilos musicais como samba. Tal mistura é tipicamente associada

a Bela Vista.

2.1 MANIFESTAGOES CULTURAIS NO BEXIGA

Considera-se importante o entendimento e a listagem das manifestagbes
culturais, assim como dos aparelhos de propagacao artistica (teatros, centros culturais
e museus do Bexiga) para compreender melhor o Canteiro Aberto Vila Itoror6 e onde
este se insere no tecido urbano. As disputas de interesses na regiao e os valores de
cada grupo que pertence ao Bexiga s&do quase constantemente ressignificados, e
desta forma esse Centro Cultural pode através do reconhecimento de sua area
atender as demandas dos habitantes.

O Distrito Bela Vista abarca a maior densidade demografica na maior metrépole
do pais (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2010), e por
isso precisa de variados espacgos, ndo unissonos, ambientes para a brincadeira,
fruicdo artistica, contemplativa, histérica e aberta para a demanda necessaria do
presente — espacos que permitam a reflexdo e o autoconhecimento do cidadao
permitem o reconhecimento de si mesmos (SEGALL, 2001).

As manifestag¢des culturais no Bexiga possuem uma paisagem urbana com
todos os seus elementos mistos de prédios, vegetagao, linguas e sotaques. Estes
aprofundam e amplificam uma vida cultural cheia de emaranhados e nds. A
pesquisadora Camila Teixeira Gongalves (2016) foi de suma importancia para a

listagem dos aparelhos e manifestagbes culturais no Bexiga, assim como o
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mapeamento cultural da Bela Vista, proposto por Vivian Barbour (2017a) também

completou esta dissertacao que:

Relaciona caracteres culturais do distrito, conforme definido pela Prefeitura
do Municipio de S&o Paulo, com outros indicadores propostos, a fim de
permitir um diagndstico sobre o estado presente do Bairro e possibilidades
futuras de intervencdo e atuag&o no territério.(SITE VILA ITORORO, [201-]d)

Com uma gama téo variada de Servigos Culturais, percebe-se uma forte
presencga negra, italiana, teatral e museoldgica no Distrito, campos de disputas que
permeiam a Vila ltoror6. Um exemplo € o interesse em transforma-lo em um museu
do teatro com cantinas italianas, como o projeto de Decio Tozzi, Claudio Tozzi, Burle
Marx, Aracy Amaral e Benedito Lima de Toledo de 1975, que esquecia 0s negros e
pobres que viveram na Vila durante anos e escolhia uma cultura em detrimento da
outra. Também ha contemporaneidade com o Dia do Graffitti, outro ponto de disputa
que traz os interesses do presente, que sao reconhecidos na Vila ltororé através do
Canteiro Aberto. Barbour (2017a) reconhece que a Vila Itororo transcende as disputas,
pois n&o se pode ignorar a sua importancia e a possibilidade de suprir demandas da

populagao.

Mas a reflexdo acerca dos usos da Vila abarca e transcende a discussao
dessa historia e disputa pregressas, uma vez que ndo se pode ignorar o papel
que o conjunto desempenha no tecido urbano no qual esté inserido, tanto no
presente, por meio da apropriagédo experimental e cotidiana do conjunto feita
a partir da experiéncia do “Canteiro Aberto” quanto no futuro, a partir do
diagndstico de demandas que o bairro apresenta e que a Vila pode ajudar a
suprir e atender.(BARBOUR, 20173, p. 5)

Barbour (2017a) comenta que é inegavel a proeminéncia de teatros na regiao,
corroborando com sua tradigdo de abrigar uma efervescéncia teatral desde ao menos
os anos 1960, como parte dos movimentos de resisténcia a ditadura civil-militar
instaurada em 1964. Barbour, com base em entrevistas(2017a)?, comenta que a
maioria dos entrevistados utilizam servigos culturais dentro da Bela Vista e alguns
pontuaram a dificuldade em encontrar servigos mais acessiveis, tanto com relagao ao
horario, para um publico infantil e idoso, quanto com relacdo aos valores dos
ingressos, muitas vezes elevados demais para que moradores e frequentadores da

regido pudessem acessa-los.

3 “As reflexdes aqui apresentadas estdo apoiadas nas pesquisas feitas em bancos de dados sobre
diversos indicadores do distrito da Bela Vista e também em pesquisa de campo realizada no bairro,
consistente em entrevistas. Ao todo, foram feitas 200 entrevistas sendo, dentre estas, 58
respondidas por formulario disponivel online e 142 feitas fisicamente em instituicbes e ruas do
distrito” (BARBOUR, 2017a, p. 7).
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Com esta listagem dos aparelhos culturais efervescentes no Bexiga, reforga-se
a importancia do Canteiro Aberto Vila ltoror6 nesse distrito para suprir as
necessidades dos frequentadores, como um espago que atende as seguintes
demandas: (i) lugar para todas as idades, (ii) gratuito e (iii) aberto nos horarios
matutinos e vespertinos. Ainda aquilo que € aberto para o lazer, para o écio criativo
dos trabalhadores e estudantes que o circundam, pode funcionar também como uma
praca em que se pode deitar nos redarios depois do almogo e a0 mesmo tempo
assistir uma peca de teatro gratuita ou fazer um curso de marcenaria. O Canteiro

Aberto Vila Itororé sera discutido nos proximos itens.
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3 HISTORIA DA VILA ITORORO

Se o senhor néo ta lembrado

Da licenca de conta

Que acéa onde agora esta

Esse adificio arto

Era uma casa véia

Um palacete assobradado

(Saudosa Maloca, de Adoniran Barbosa).

A histéria pode ser apagada, colocada fora de contexto, agir sob varios vieses.
Esta dissertacdo busca preservar a memdéria da Vila Itoror6 como um espaco
importante por caracteristicas fisicas e sociais.

A ignorancia acerca do passado ndo é necessariamente virtude, da mesma
maneira que o conhecimento do passado ndo € uma garantia de que erros
ndo serdo repetidos, mas tal conhecimento fornece ao individuo os
indispensaveis pontos de referéncia para analisar o presente e projetar o
futuro.(EISNER, 1999, p. 57, tradugdo nossa)

A Vila ltorord, um espago com edificio histérico tombado na esfera municipal
pelo CONPRESP em 2002 e posteriormente, em 2005, na esfera estadual pelo
CONDEPHAAT,; é parte importante da historia de Sdo Paulo e do Distrito Bela Vista,
que traduz em si a formacédo da cidade em escala menor; possui uma arquitetura
excepcional para os padrbes da cidade; faz parte da memoria e histéria dos seus
locatarios, locadores, vizinhos, artistas e turistas e atualmente € um centro cultural em
formacao que dialoga com seus transeuntes.

Os autores e pesquisadores Benedito Lima de Toledo (2015), Sarah Feldman
e Ana Castro (2017), Vivian Barbour (2017b) e Instituto Pedra fizeram estudos
aprofundados sobre a historia da Vila ltorord, que carecia de pesquisas. Junto aos
seus estudos, propde-se neste item contar os principais acontecimentos de sua
historia de maneira breve, pontuando trés partes importantes momentos da Vila: (i)
primeiro Periodo: 1910-1969 — O surgimento e consolidagdo como moradia; (ii)
segundo Periodo: 1970-2000 — A primeira tentativa de torna-la um Centro Cultural e
a especulagao imobiliaria; (iii) terceiro Periodo: 2000-2013 — A desapropriagéo.

Nao é do interesse da autora reescrever essa historia, mas € necessario que o
leitor entenda a construg&o plural e sociocultural pela qual a Vila se originou e que
ainda reflete de maneira breve a caracterizagao da cidade de Sao Paulo. A Vila néo é
uma coisa sO, é um conjunto de edificagcdes, de finalidades, de interesses, de
tentativas, de ragas, cores, cheiros. Assim como S&o Paulo se modificou
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drasticamente na virada do século XX, deixando de ser um vilarejo com 65 mil
habitantes e passando a ser uma cidade cosmopolita com 250 mil habitantes (SILVA,
2003), a Vila ltororé se modificou intensamente dentro do seu proprio territorio, a
principio como um espag¢o com algumas familias, para anos depois habitarem varias
familias em um sé espacgo, com muitas reformas, pessoas de diferentes classes
sociais vivendo juntas, um mesclado de modificagbes espontaneas. Segundo Luiz
Fernando de Almeida, diretor do Instituto Pedra, no filme Vila Itorordé Canteiro Aberto,
a Vila é uma sintese do que aconteceu na cidade de Sao Paulo.

Para facilidade e melhor visualizagao do leitor, foi desenvolvida uma linha do
tempo com relatos breves de momentos marcantes e mais importantes da Vila Itorord,
que serdo detalhados nos subitens a seguir.

Os ornamentos utilizados na linha do tempo sdo adornos que estavam na Vila
Itorord, que foram escolhidos pela artista Ménica Nador para virarem padrdes em

esténcil espalhados nas paredes e tecidos pela Vila Itororé Canteiro Aberto.
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Figura 5 - Linha do tempo da Vila ltoror6

Vila ltororo

Sao Paulo tem
menos de 65
mil habitantes.
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Francisco entra Fonte: Toledo, 2015, p. 22
para a industria 1900
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Francisco, brasileiro filho de
portugueses, regressa ao Brasil
em busca da ascensdo social
que o pais possibilitava.
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: clonseguejylr_wtar - populacao de Sdo Paulo mais que
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para investir em
imoveis. Imagem - Construgéo do Palacete

que aquecem o setor imobiliario.

1907

Francisco de insere no ramo
imobilidrio, compra terrenos e
constroi casas para locacao.
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Imagem - Piscina da Vila Itororé
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Fonte: Toledo, 2015, p. 28
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3.1 PRIMEIRO PERIODO (1910-1969)

Foi aqui, seu mogo

Que eu, Mato Grosso e o Joca
Construimos nossa maloca

Mas um dia, nois nem pode se alembra
Veio os homis c'as ferramentas

O dono mando derruba

(Saudosa maloca, de Adoniran Barbosa)

Francisco de Castro nasceu em Guaratingueta, Estado de Sao Paulo. Foi morar
em Portugal ainda crianga com seus pais, mas voltou sozinho para Sdo Paulo aos 15
anos no dia 17 de abril de 1892. Francisco trabalhou como caixeiro viajante, depois
entrou para a exportadora de café Companhia Lupton e, sempre em busca de
crescimento, passou a ser representante da industria de tecidos Francisco Muller e
Cia, sediada em Americana (CASTRO; FELDMAN, 2017). Foi este ultimo emprego
que |he permitiu juntar algumas economias para comprar diversos terrenos
espalhados por Sao Paulo proximos a area urbana consolidada, no bairro da Mooca,
Lapa e ao redor da Av. Paulista para construir casas e aluga-las. A Cidade estava em
crescimento acelerado com a chegada dos imigrantes, e ter inquilinos era um retorno
garantido para aqueles que conseguiam construir alguma moradia. Francisco, assim,
inseriu-se no ramo imobiliario para ter oportunidade de retorno financeiro rapido.

Francisco, no comego do século XIX, compra um terreno no Vale ltorord,
proximo das areas urbanas, entre a Rua Santo Amaro (atual Avenida Brigadeiro Luis
Antbnio) e a Rua Liberdade (CASTRO; FELDMAN, 2017), mas o Vale era dependente
de agdes da Prefeitura como o saneamento. Era um terreno alagadigo, acidentado,
cheio de matagal e com a nascente do Rio ltororé* - que quer dizer agua barulhenta
em Tupi Guarani (TOLEDO, 2015). Este se tornou um investimento de baixo custo

para Francisco e uma aposta, confiando na urbanizagao da area.

[Francisco de] Castro adquire terrenos, fundos de quadra, e pequenos
residuos de propriedades conformando uma area irregular com frente para
as ruas Martiniano de Carvalho e Itororé, com um acesso pela travessa Arthur
Prado (atual Rua Monsenhor Passalacqua) (CASTRO; FELDMAN, 2017, p.
32).

4“0 Rio ltororé foi canalizado com a construgdo da Av. 23 de Maio” (GONGALVES, 2016, p. 107).
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Sera esse espaco que acabara por chamar atencao da opiniao publica, como
disse uma pessoa sobre o feitio da Vila: “marcara no porvir a tua passagem fecunda
pela terra que te serviu de ber¢o” (PMSP/Emurb apud CASTRO; FELDMAN, 2017,
p.32).

Francisco era tanto proprietario do terreno quanto construtor, e assumiu a
funcdo de assinar e criar a Vila Itoror6. Assim como Sao Paulo se modificava
rapidamente e crescia com construtores sem diplomas para atender a demanda, a
Vila Itororé também emergia em ritmo acelerado com seu arquiteto e engenheiro
formado pela experiéncia da vida. Desde 1907 Castro encaminhava solicitagbes e
licencas para construgdo de muros, alinhamentos e prédios em suas propriedades.
Francisco Pompéo, pratico licenciado em arquitetura e engenharia e construtor das
casas de Castro em outros terrenos, era quem assinava o testemunho para autorizar
as edificagdes (CASTRO; FELDMAN, 2017). O texto a seguir demonstra a criatividade
e a ascensao social de Francisco, o qual com a sua esperteza e visao, aproveitou o

movimento crescente de Sdo Paulo e as oportunidades de investir em imoveis.

Nem diplomado, nem pratico licenciado, no duplo papel de proprietario e
construtor, na concepcgao da Vila, sua capacidade criativa, visionaria € o
desejo de expor o novo status social a possibilidade de auferir renda através
do aluguel de moradias. Essa engenhosa conjung¢ao de elementos, em que o
util e o excepcional ndo se excluem, permitiu-lhe desfrutar de uma vida
mundana e estabelecer relagdes com a elite paulistana, intelectuais, artistas
e membros da alta sociedade, que passariam a frequentar o conjunto.
(CASTRO; FELDMAN, 2017, p. 42)

Em 1911, a primeira construcdo referente a Vila foi encaminhada a Diretoria de
Obras e Viagdo (DOV). Aprovada, a obra era uma edificagdo elaborada e grandiosa
de 115 m?, com sala de visita, sala, varanda, dois quartos, cozinha, banheiro, dispensa
e pordo. Castro se instala nessa residéncia, e por mais de 20 anos constréi e
reconstroi esse edificio como um quebra-cabeca, subindo andares, colocando colunas
ao redor, remontando e desmontando o espago de maneira que se parecia com um
palacete, como fora apelidado.

Em 1922 o Palacete (Figura 06) tinha quatro andares, apenas 10 anos apos o
inicio da sua elaborag&o. O segundo andar era envolto por um estreito corredor que
servia de sacada ornamentada por colunas feitas de tijolos. Por toda a construgéo era
possivel presenciar cariatides® e atlantes® (Figura 07), vitrais, brasdes, estatuas de

5 Figuras femininas esculpidas que serviam como suporte de arquitetura.
8 Tipo de coluna com forma masculina.
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ledes (Figura 08) e outros elementos que davam a conotagdo de um espago

cinematografico.

Figura 06 — Imagem do Palacete da Vila Itororo, sem data.

3
5!

Fonte: Toledo, 2015, p. 43

Figura 08 — Estatuas de ledes
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"

Fonte: Site Vila Itorord, [201-]a.
Muitos dos ornamentos animalescos e incomuns, como 0os mascaroes de teatro

que ficavam em uma das casas (Figura 10), foram arrematados do antigo Teatro Sao
José (Figura 09).
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Figura 09 — Foto do Teatro S&o José, sem data.

Fonte: Toledo, 2005, p. 75.

Figura 10 — Mascardes de teatro que estavam no Teatro S&o José
b - S

Fonte: produgao préprie;, 2019.
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No ano de 1919, para comemorar o centenario da Independéncia, Castro
construiu 0 Monumento Comemorativo da Fonte de 1822 (Figura 11), a qual ja estava
na Vila. A agua trouxe inspiragdes exacerbantes para seu dono, que futuramente
construiu a primeira piscina particular de Sao Paulo com dimensdes vistas apenas em

clubes da Cidade.

e
Fonte: Toledo, 2005, p. 25.

As construcdes e a grandiosidade do espago nao paravam. Francisco edifica
casas para alugar ao redor do palacete (Figura 12), uma garagem de vidro (Figura 13)
para abrigar seu automdvel “como numa vitrine, ostentando o status que um
automovel representava naquele momento” (CASTRO; FELDMAN, 2017, p. 57), além
de colocar um busto homenageando o comendador Franz Muller, fundador da

industria de tecido onde Francisco trabalhara.

Figura 12 — Palacete e casas para alugar ao redor

e

\pé

I

Fonte: Site Vila Itororo, [20-]a.



51

Figura 13 — Garagem de vidro

Fonte: Site Vila ltororo, [201-]a.

A Vila ltororé6 era um espago onde Francisco exercia sua criatividade e
exuberancia, fazia suas homenagens, recebia convidados e vivia em comunidade com
os locatarios nas areas comuns, sempre envolto de pessoas. Ele escreve em 1916 “O
trabalho é o fecundo propulsor de tudo quanto é util, de tudo quanto é belo [...] é a
origem do trabalho que ele diariamente renova” (CASTRO; FELDMAN, 2017, p. 56).

Uma das caracteristicas da Vila é a sua arquitetura reutilizavel, feita de
colagens. O palacete e os outros espagos nao tém uma planta original; eles foram
construidos, reconstruidos, divididos e acrescentados constantemente por Francisco
de Castro. O material utilizado para sua construgdao também era reutilizavel, ora era
um portao, ora era ferragem de laje e ora eram de trilhos de trem, como pode ser visto
na figura 14. crescia velozmente, ndo conseguia acompanhar o ritmo de produgao
para construgao, e assim muitos de seus elementos foram comprados em demoli¢coes

de Sao Paulo; existem mais de 30 tipos de tijolos utilizados em Itororo.
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Figura 14 — Trilhos de trem utilizados na constru¢ao

Fonte: produgéo propria, 2019.

As colagens de figuras, os vasos, as estatuas, as placas de bronze com
inscricdes de poemas e outras dezenas de ornamentos diferentes entre si que eram

utilizadas na Vila propunham leituras de carater onirico e criativo

O carater plastico do conjunto se definiu como uma colagem de
surpreendente originalidade, com acento onirico e pitoresco, que passou a
ser identificado espontaneamente como a vila surrealista.

Os materiais comprados em demoligbes de edificios eram carregados de
significado, tanto para as familias que puderam importa-los para suas
moradias, como aqueles escolhidos pela sociedade paulista ao erigir o Teatro
Sao José. Eles foram reinterpretados na colagem responsavel por conferir ao
conjunto da vila um carater singular, dada a irregularidade do desenho e as
associagdes oniricas que os ornatos, carrancas femininas, esculturas de
animais, cariatides sugerem aos fruidores daquele espaco.

A énfase dada nas proporgdes da casa principal em busca do monumental,
a distribuigdo do intercoltnio das gigantescas colunas, os detalhes figurativos
conotando defesa da propriedade, erotismo e as fantasticas associagdes de
elementos decorativos, ao lado de um desenvolvido conhecimento
construtivo e apurada técnica artesanal, evidenciam os elementos de
contradigdo do mestre Castro, seu realizador. (TOLEDO, 2015, p.19)

Em meio ao ecletismo plastico, as colagens de ornamentos e suas construgdes
exuberantes, a Vila Itoror6 era um lugar com caracteristicas marcantes, dona de varios
apelidos, sendo Castelo do Bexiga mais um deles (GONCALVES, 2016). Em 1929,
foi inaugurada a primeira prova da piscina de natagdo com as aguas do Rio ltorord
(Figura 15). Francisco se respaldava na implantagdo de uma avenida no Vale ltororo,

a qual traria melhorias para o seu empreendimento, e entdo investiu no “Instituto Helio
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Hydrotherapico”. Demoliu quatro casas para iniciar a implantacdo de um “saldo de
diversdes” e o Instituto teria “banhos a vapor, sulfurosos, perfumados, com
aproveitamento das aguas de propriedades terapéuticas (...). Aparelhos mecanicos
de ginastica e esgrima, saldo de dancga e jardins para a crianga também estavam
previstos” (CASTRO; FELDMAN, 2017, p.81).

Figura 15 — Piscina para lazer na Vila Itoror6 em 1929.

Fonte: Toledo, 2005, p. 28

A implantacio da avenida no Vale ltororé ndo aconteceu no tempo previsto por
Castro, e os investimentos fizeram com que o autor da Vila se endividasse e
hipotecasse parte dos seus iméveis. No dia 2 de dezembro de 1932, aos 55 anos,
Castro falece e deixa como marca a construgcdo de um espago que se modificava, era
vivo, atendia as demandas do seu tempo e de suas necessidades, se modernizava.

A Vila nesse momento era constituida por um palacete com trinta e dois
cbmodos, quatro prédios assobradados, quatorze casas, saldo de ginastica, piscina,
garagem com uma cocheira embaixo, dois saldes cobertos, um deles com terraco,
além de todos os ornamentos. A “Vila vai a leilao em 1933. Por decisdo do juiz que
considerou que os bens penhorados constituiam um conjunto de dificil, sendo
impossivel, divisdo” (CASTRO; FELDMAN, 2017, p. 82).

Um pedaco de seu patriménio foi transferido para familiares, mas a maior parte
da Vila Itororo foi leiloada para Augusto Oliveira Camargo. Em 1945, apds sua morte,
a viuva, Leonor de Oliveira Camargo, a doou para a Santa Casa de Indaiatuba
(CASTRO; FELDMAN, 2017).
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A urbanizagéo do entorno da Vila s6 se completou na década de 1960, com a
tdo esperada Avenida 23 de Maio, quase 40 anos apds a morte de Castro. Tal
urbanizacdo era o que Castro pensava ser a solugdo para o sucesso de seus
empreendimentos, mas as décadas seguintes mostrardo que muitos sdo os
interessados nesse territorio e que a Vila sera ameagada como lugar de moradia, a

pratica de habitagdo vinha desde o inicio de sua construgao.

3.2 SEGUNDO PERIODO (1970-2000)

Peguemo todas nossas coisas

E fumo pro meio da rua

Aprecia a demoli¢dao

Que tristeza que nois sentia

Cada tauba que caia

Doia no coragdo

(Saudosa maloca, de Adoniran Barbosa)

A partir da década de 1970, ndo havia mais quem se responsabilizasse pela
arquitetura da Vila. A degradagdo da construgdo ja estava avancada e com a
urbanizagdo completa no entorno da Vila, novos moradores chegam ao espago. Sao
migrantes intraurbanos que buscam em ltororé6 uma moradia proxima do transporte,
dos servicos de educacdo, saude e cultura. As casas e mesmo o palacete se
modificam constantemente, como desde a época de Francisco de Castro, para
acrescentar quartos e fazer extensbes com a finalidade de abrigar um parente ou
alugar um cémodo e garantir uma renda extra, pratica comum no Bexiga como visto
no item 2 Contextualizagdo do Distrito Bela Vista.

Apesar do abandono e cuidado arquitetbnico por parte dos proprietarios e a
sublocac&o dos comodos da Vila, “ndo é possivel dizer que (a Vila ltorord) de fato
apresentasse as especificagdes estabelecidas pela legislagao e literatura correlatas
para ser considerada um corti¢o. Isso porque a propria ocupagao do conjunto sempre
foi bastante heterogénea” (BARBOUR, 2017B, p. 203). Um exemplo € que no espago
existiam uma piscina e um campo de futebol apenas frequentado por sécios do Clube
Eden Liberdade, o qual funcionou até a década de 1990.

Tanto os novos moradores quanto os mais antigos estavam com a sua moradia
na Vila Itororé em risco. De um lado, a inauguragéo da Avenida 23 de Maio e a primeira

linha de metrdé de S&o Paulo, muito préxima a Vila, trazem interesses imobiliarios aos
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5 mil m?; de outro, a lei de Olavo Setubal na Prefeitura de Sao Paulo, Plano de
Revitalizagdo do Centro(GONCALVEZ, 2016), trazia interesses de profissionais da
institucionalizagdo do patriménio a Vila Itorord. Esta lei condenava as manifestagbes
de declinio como fuga, esvaziamento, congestionamento, ma conservagao e
propunha a recuperac¢ao da area da Vila ltorord, que tinha valor historico e simbdlico
para a cidade (GONCALVES, 2016).

A Coordenadoria de Gestao de Pessoas (COGEP) definiu que a Vila Itororo era
um espaco de valor cultural, mas ndo mencionava o que isso acarretaria a Vila, se
seria sO conservada ou se teria alguma intervengdo maior. Os arquitetos Benedito
Lima de Toledo, Claudio Tozzi e Decio Tozzi, junto a curadora Aracy Amaral e ao
paisagista Burle Marx, criaram um projeto de recuperagéo urbana para transformar a
Vila em um Centro Cultural e depois devolvé-la para a populagdo com espagos para
restaurantes, belvederes e ateliés de artistas, excluindo os moradores, expulsando-
os de seus lares e substituindo a vida cultural que ja existia por outra que classificavam
como destinagdo mais nobre (SITE VILA ITORORO, 2017e). A figura 16 é uma
ilustragdo do projeto, que demonstra uma vida social efervescente, fato que sempre

existiu no espaco.

Figura 16 — llustracdo do Projeto de Decio Tozzi
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Fonte: Tozzi, 1975.

Em 1978, outro projeto criado para a Vila Itororo era articulado pelo SESC Sao
Paulo e provavelmente visava a criagao de teatro, restaurante e espago para shows
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(CASTRO; FELDMAN, 2017). Também este plano visava apenas a materialidade do
projeto arquitetdénico, e ndo as relagdes sociais existentes no espaco.

A arquiteta Lina Bo Bardi, que comecgou as obras do SESC Pompeia em uma
antiga fabrica de tambores e geladeiras, em 1977, deu um parecer sobre as relagdes
historicas e arquitetonicas:

Preservar a fabrica é preservar um pedacgo da histéria da cidade, mas um
pedaco da histéria como ela € mesmo, sem disfarces. Nada daquele conceito
de que s6 deve permanecer o que é belo. O que é tipico deve ser valorizado.
Mesmo que seja simples, como seria obrigatoriamente uma fabrica de
tambores. (SACONI, 2013)

A ideia de centro cultural projetada hierarquizava os usos culturais como mais
ou menos meritérios, dando crédito a uma Vila que existiu em um periodo determinado
e negando o tempo e as relagbes que caracterizavam o espago de agora. Nos anos
80, Ulpiano Bezerra de Meneses, conselheiro do CONDEPHAAT, fez um parecer
decisivo criticando o projeto de tombamento da Vila que ndo levava em conta as
relagdes sociais e culturais pré-estabelecidas.

Assim, propunha-se retirar a Vila da vida cotidiana e inseri-la em um universo
“cultural” asséptico: havia uma nocgao fetichizada de cultura, que a situava na
materialidade das construcbes da Vila Itorord, desconectando-as das
relacdes sociais que elas abrigavam cotidianamente. As consequéncias
dessa concepgao no espaco urbano, tdo evidentes no caso da Vila, seria o
apagamento da passagem do tempo no conjunto, com a busca de um estado
original, e a hierarquizagdo de usos como mais ou menos dignos de ocupar
um bem cultural. A vida cotidiana de um trabalhador de baixa renda nao
condizia com o esplendor que se vislumbrava na forma surrealista da Vila.
(SITE VILA ITORORO, [201-]e)

Ulpiano era veementemente contra a “deportacédo” dos moradores e buscava
um projeto de tombamento que levasse isso em conta. Tais discordancias de valores
sobre patriménios causaram debates sobre ideais de concepcgdes diferentes em
relacdo a desapropriagdo ou nao da Vila ltorord, as quais permanecem até os dias
atuais.

Por causa de uma ameaca para leiloar o imével na 92 Vara da Familia e
Sucessodes, em 1981, foi solicitado o tombamento da Vila, que sé se efetivou em 2006
(BARBOUR, 2017b). Nos anos 1970, 1980 e 1990, a Vila ltororé ja era uma area
valorizada, mas a nova geragao de moradores, em sua maioria migrantes intraurbanos
que se aproximaram da regido central, moravam em condigdes piores do que seus
antecessores, por causa da falta de manutencdo do espago por parte dos antigos
proprietarios (BARBOUR, 2017b). Em entrevista para esta dissertagcdo, Edivaldo do
Santos, ex-morador da Vila, relatou:
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PESQUISADORA: A Vila € uma mistura muito grande com todos os tipos de
pessoas e varias culturas, moradores que moravam em um pedacinho com
menos de 1m de altura e ainda o dividia em dois andares e também pessoas
com apartamentos bons. Como era a relagdo de vocés?

EDIVALDO: Na Vila tinha gente com contrato de locagéo, senhoras com 80
anos de idade que guardam isso como reliquia e também o morador
alcoodlatra que vivia nesse espago pequeno. A nossa associagao (AMAVila)
se preocupava com ele, diziamos pra ele que tinha outro jeito de morar, mas
ele estava naquela que ninguém o tirava dali. A propria familia dele morava
na Vila Itorord, mas ele gostava de morar naquele espacinho. Hoje a mente
dele esta totalmente diferente, a irma me pediu informagdo sobre um
procedimento juridico e apareceu com ele, ele me perguntou se eu ndo o
reconhecia e disse “eu sou o Carioca”, estava totalmente transformado, tinha
largado o vicio, estava morando com a irma e trabalhando, chego a arrepiar
quando falo porque foi uma mudanga e tanto, a irma dele conseguiu a
moradia da CDHU, gragas a Deus, mas existia realmente varias culturas na
Vila Itororé. (SANTOS, E., 2019)’

Mesmo com pessoas muito diferentes e interesses distintos dividindo o mesmo
espaco, ainda havia a preocupagéo com o outro e a tentativa de ajudar os pares e a
melhorar a situagao degradante e perigosa que alguns viviam. Era s6 uma questao de
tempo até precisarem deixar a Vila ltorord. Assim, os moradores se juntaram e
comecgaram a se articular pela luta por moradia, formando a Associagdo de amigos e
Moradores da Vila Itororé (AMAVila).

Este periodo foi de muitas duvidas sobre a desapropriacdo da Vila Itororo,
momento em que 0s moradores comegaram a se articular e a discutir seus direitos e
suas vontades sobre a Vila. Tais debates foram importantes para fortalecer os
interessados em continuar a habitar Itororé e se prepararem para o periodo que a

sequir.

3.3 TERCEIRO PERIODO (2000-2013)

Mato Grosso quis gritd

Mais em cima eu falei:

Os homi ta ca razdo

Nois arranja outro lugar

So se conformemo quando o Joca falou:
“Deus da o frio conforme o cobertor”

(Saudosa maloca, de Adoniran Barbosa).

Em 2002, a CONPRESP delimita o poligono da area da Vila Itororé tombado,
e em 2005 o CONDEPHAAT considera tombadas as edificagdes da Vila situadas na
quadra definida pela Rua Martiniano de Carvalho, Rua Monsenhor Passalacqua, Rua

Maestro Cardim e Rua Pedroso, no Bairro da Bela Vista.

7 Ver entrevista completa no apéndice A.
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De acordo com um levantamento feito em 2006 pelo MoSalco® e pelo grupo de
pesquisa Vida Associada®, identificou-se 71 familias habitadoras da Vila, num total de
250 pessoas, das quais 27 familias estavam em situagcdo de moradia precaria, 33 em
condi¢cbes adequadas para a habitabilidade e 11 delas ndo foram classificadas, mas
a pesquisa nao explica o porqué (MOSAICO, 2015).

Edivaldo dos Santos, ex-morador da Vila, em entrevista, relata a situagao

precaria que alguns viviam:

PESQUISADORA: Como era a situacdo da moradia na Vila ltoror$?
EDIVALDO: Pra mim eu nao tinha tanto problema, morava no segundo andar,
entdo eu so6 tinha que mexer no telhado quando chovia, mas quem morava
no térreo tinha bastante problema com esgoto, rato, barata, escorpides, tinha
que ter muito cuidado pra capturar o escorpido. Além do que era patrimonio
tombado entéo a gente n&o podia mexer muito na estrutura da Vila. Do jeito
que estava, principalmente na parte térrea, ndo tinha como continuar, tinha
vez que a agua batia no meu joelho e eu tinha que carregar senhoras e
criangas, a Vila Itororé fica numa parte baixa e a agua escorria pela escadaria.
N&o dava pra residir. Quando saimos tinha morador que chorava porque néo
queria deixar a Vila e tinha morador dando “Gracgas a Deus”. Eu mesmo disse
“Gracgas a Deus” porque a policia batia na minha porta atras de pessoas que
faziam coisa errada dentro da Vila e quando a policia chega ela nao quer
saber, quer ir atras da pessoa e vocé tem que responder com jeitinho que ali
vocé esta com sua mulher e seu filho, se vocé recebesse eles de forma
agressiva, eles arrebentavam sua porta. Era muito roubo que acontecia aqui
na regido, mas dentro da Vila nenhuma casa era furtada, pelo menos na
época em que eu morei, ndo. O problema era estar aberto, porque aqui era
reflgio de quem fazia coisa errada, tem entrada por quatro quarteirbes e dava
pra se esconder. (SANTOS, E., 2019)

Edivaldo relata o abandono da Vila Itororé por parte dos donos e como os

moradores conseguiam suas casas.

EDIVALDO: Ninguém pagava aluguel, sé ha muitos e muitos anos atras.
Depois que ficou abandonada, ninguém pagava mais. A Vila ltororo estava
no nome dos ex-proprietarios que deviam IPTU e a pessoa que vinha cobrar
teve alguns problemas e pararam de cobrar. A minha casa era da terceira
geragao, um passando para o outro. A familia da minha cunhada, os primeiros
locatarios na década de 1970, moraram cerca de 20 anos e se mudaram
porque compraram um apartamento, ai colocaram a irm& que morava de
aluguel, nessa época ja ndo se pagava mais para morar na Vila, essa irma
conseguiu comprar uma casa e colocou o sobrinho que veio do Amazonas,
€sse mogo casou com a minha cunhada que também comprou um
apartamento no bairro Jabaquara, eu morava no bairro Cachoeirinha, na
Zona Norte e ele cedeu a casa pra mim durante 4 anos. Tinha gente que
vendia a casa da Vila ltorord pra sair, vendia s6 através da palavra porque
nao tinha documento nem nada, no valor de R$5.000,00 mais ou menos, e
outros pagavam aluguel para pessoas que sublocavam suas casas, fazia
divisa de quartinhos e alugava. (SANTOS, E., 2019)

8 Escritorio modelo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo Mackenzie.
9 Grupo de pesquisa do Mackenzie
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A apropriagao dos moradores pelo espago em que viviam era passada muitas
vezes de geragdo em geragao, conhecido para conhecido. A Vila marcava a histoéria
de muitas familias que por ali passaram, o que aumentava a forga de luta da AMAVila.
Luta intensa, marcada por diferentes movimentos envolvendo advogados, artistas,
arquitetos e grupos de ativistas.

Alguns momentos marcaram a agdo da AMAVila, como a distribuicdo de
folhetos no Mackenzie com os dizeres “a prefeitura declara a area como ‘utilidade
publica’, despeja os moradores e entrega a area para empresas privadas, com uma
série de privilégios (...). A desapropriagao é um excelente negdcio para a especulagao
imobiliaria e uma miséria para o povo pobre” (AMAVila apud BARBOUR, 2017b, p.
219).

Outros momentos de destaque seriam o debate no Mackenzie sobre as
propostas de recuperacdo para a Vila ltorord, envolvendo representantes da
Prefeitura Municipal, responsaveis pela autoria do projeto e moradores da Vila,
organizado pela arquiteta Nadia Somekh. Anténia Souza Candido, moradora da Vila
Itoror6 e coordenadora geral da AMAVila, fez um pronunciamento significativo, pois
segundo Barbour (2017b), Candido incomodava com sua perspectiva de moradora.

[Candido] Ela colocava em questionamento o suposto consenso do projeto
de que o uso habitacional e a preservacgao da Vila eram condi¢des opostas.
Pela primeira vez o poder publico se deparava com uma oposi¢ao a sua
proposta a partir da ética de uma moradora do conjunto. Naquele momento,
Candido completava mais de vinte anos vividos na Vila Itororé e o discurso
da necessidade de remogao dos moradores como passo necessario para a
sua manutencdo e exploracdo de seu valor cultural lhe soava ofensivo.
(BARBOUR, 2017b, p. 220).

O arquiteto Decio Tozzi se retirou da reunido no Mackenzie. Segundo Paulo
Goya, em entrevista para esta dissertagéo, o posicionamento de Anténia também era
ofensivo: “Quando fizemos uma reunido no Mackenzie, a Antdnia comecga a insultar o
Tozzi, ele levantou e foi embora” (GOYA, 2019)'°.

A artista Graziela Kunsch registrou um posicionamento de Candido em 2006:

Faco parte da comissdao de moradores. Estou tentando buscar
esclarecimentos, solugdes, procurando saber 0 que é esse projeto, por que
que nés nao cabemos dentro dele, por que nés temos que ser expulsos de
nossas casas, virar essa pagina da vida da gente, que vontade louca é essa
que esse pessoal todo tem de ver os moradores da Vila Itororé pelas costas,
sem uma explicagdo mais detalhadal...]Eu acho que seria legal que se unisse
forga, que se unisse recursos, se unisse boa vontade, e a gente realmente
devolvesse essa Vila para Sdo Paulo, mas da forma que ela sempre foi:
originalmente uma vila residencial, uma vila habitada por pessoas de todas

10 Ver entrevista completa no apéndice C.
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as cores, ragas, credos, etnias, e ndo uma vila pra poucos, que vao por os
quadrinhos em preto e branco em cada parede contando “aqui foi isso, aqui
foi aquilo”, como a gente vé na maioria das casas hoje, né.[...]. Eu acho que
a histéria € uma continuacéo, e € isso que eu quero pra Vila Itorord, uma
continuagdo. E ndo vai ser uma continuagdo sem os moradores, ndo. Eu moro
aqui ha vinte e cinco, vou ficar mais vinte e cinco, mais trinta e cinco, as
minhas filhas vao ficar aqui, vao ficar por vinte e cinco, por trinta e cinco e vao
continuar contando a histéria da Vila Itororé. (EXCERTOS, 2006)

E necessario destacar que a luta dos moradores da Vila Itororé ndo era
unanime, pois como ja foi explicado antes, a Vila era um misto de interesses, valores,
culturas e pessoas de diferentes classes sociais que habitavam o mesmo espag¢o. Em
entrevista para esta pesquisa, Edivaldo dos Santos, morador da Vila por quatro anos

e membro do AMAVila, relata:

PESQUISADORA: Na associagao AMAVila existia muitos desencontros de
ideias?

EDIVALDO: No inicio tinhamos um foco com a AMAVila que era focar na
moradia e permanecer, mas com o patrimdnio tombado néo teve jeito, veio a
ideia de desapropriacéo e a nossa mudanca seria para outros bairros da zona
leste e zona sul e a nossa vida era na regido central, pois aqui do lado tinha
uma creche, uma escola e a nossa vida era toda aqui, entdo nés batemos de
frente.

Nesse momento alguns mudaram o foco, que era lutar por um espaco dentro
da regiao central e com isso me lembro de que a Prefeitura assinou com o
Governo um decreto de mutuario (de trabalhar e de residir) na regido
central.[...]. Entdo, na associagdo a gente tinha a luta para permanecer, ndo
permanecemos, vamos lutar pelo segundo objetivo. (SANTOS, E., 2019)

Edivaldo narra que de inicio todos tinham o mesmo foco, mas depois que o
Governo assinou com a Prefeitura o decreto de mutuario'', algumas residentes da
Vila mudaram o foco de permanecer, isso demonstra os interesses contrarios da
prépria AMAVila, ndo era unissono o seu movimento. Edivaldo continua o relato sobre

o periodo da desapropriacao da Vila.

a gente observava que era muita violéncia dentro de uma desapropriacao,

[...] a gente sempre via isso na midia, nos jornais, na televisdo e isso, nas
nossas reunides aos domingos a cada 15 dias no pétio da Vila, sempre o
pessoal abordava o lado da violéncia, como vamos sair? Nos temos criangas,
adolescentes e idosos. E com essa situagao, nés as vezes ficavamos dois ou
trés meses esperando por uma audiéncia publica e em até menos de 15
minutos acabava a reunido e nao produzia nada porque ndés moradores
tinhamos varias ideias diferentes, a D. Candido, Presidente da associagao
tinha a ideia de que a gente so6 ia sair quando a policia nos tirasse. Na
audiéncia queriam que a gente assinasse um termo de conduta pra sair
pacificamente e nés ndo assinamos nada, assim as nossas reunides nao
davam em nada. Assim, eu falo por mim e por alguns colegas que

"' Um mutuério é a pessoa que recebe um empréstimo para adquirir um bem. Nesses casos, 0 mutuario recebe o
valor logo apds firmar contrato e se torna responsavel por pagar o montante adquirido ao banco ou a instituicao
financeira em questdo. (Rebel, 2018)
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compunham a associagdo, a gente ja estava se cansando, sempre estavam
tentando nos retirar e a gente tinha mandato de seguranca pra poder
permanecer e chegou uma hora que eu falei que ndo ia participar mais, eu
n&o iria mais agir dessa forma.

[...JAs vezes quando vocé sé quer se impor as pessoas ja dizem nao, os
casos tem que ser estudados.(SANTOS, E., 2019)

Edivaldo expde o medo por haver muitas noticias nas midias de violéncia nas
desapropriacdes, também relata seu cansaco na luta pela moradia e a vontade de

negociar os interesses, muitas vezes a contragosto de outras inclinagdes.

Nisso as reunides foram produzindo, até que chegou um dia que nos
disseram que tinham um prédio pra nés da CDHUI[...]JEu ja tinha meu
apartamento sorteado pra saber qual andar iria tirar, tirei o sétimo andar e
troquei com um vizinho pelo primeiro porque ele queria ficar no apartamento
ao lado da filha dele, s6 faltava a gente assinar os documentos. [...]diziam
que era pra ninguém ir assinar nada [...]

“eu estou indo amanha, logo cedo no primeiro horario”. [...] “quem quiser vai
comigo na hora tal” ai uma doutora advogada disse que eu néo podia fazer
isso que o contrato ndo era certo, respondi que eu ja tinha um pouco de
conhecimento do contrato e queria conhecer melhor o contrato, perguntei “a
senhora vai conosco pra ler o contrato pra gente amanha?”. Sabe o que ela
me respondeu? “Eu nao trabalho aos sabados” e eu respondi “entdo a
senhora ndo serve para nos representar!”, pois uma vez dada a procuragao,
nao importa se é sabado ou feriado. Eu estava estudando direito e falei que
poderia ajudar o pessoal pelo o que eu conhecia de contrato e disse “esta
decidido!” e me retirei da reunido. No dia seguinte a sala estava lotada, cheia
de gente em pé, mas a Presidente ndo estava, nem a familia dela, nem a
advogada, nem outros trés ou quatro moradores que depois foram.

A Presidente s6 saiu da Vila quando a policia a retirou, (SANTOS, E., 2019)

A entrevista concedida por Edivaldo dos Santos demonstra os interesses
contrarios entre os proprios moradores e a diferenga entre os moradores e 0s nao
moradores que estavam ali para representa-los. Edivaldo, na entrevista, elogia a
postura da Presidenta Dona Candido e ressalta a importancia dela por terem adquirido
os direitos de moradia no CDHU, mas como disse em sua fala, uma hora ele “ja estava
cansado”. O episddio retratado com a advogada demonstra que apenas os moradores
conseguiam entender as circunstancias de viver ali. Toda ajuda foi muito importante
para eles, mas a decisao final da acéo ainda seria dos moradores, pois, parafraseando
a musica, “cada um sabe a dor e a delicia de ser o que ¢"."2

Durante o mandato na prefeitura de Sdo Paulo de José Serra, no dia 24 de
janeiro de 2006, o Diario Oficial do Municipio divulgava a a¢ao do Prefeito: “Vila Itororo
vai virar polo cultural” (SAO PAULO, 2006). Foi feito um acordo entre a Prefeitura e o
Governo Estadual, de Geraldo Alckmin, e declarou-se “de utilidade publica, para fins
de desapropriagdo, conjunto de imoveis situado no Municipio de S&o Paulo,

2 | etra de Caetano Veloso, Dom de iludir, 1986.



62

denominado Vila Itorord, necessario a Secretaria de Cultura para recuperacéo,
preservagao e conservagao” (BARBOUR, 2017b, p.227).

Parte do terreno foi desapropriado pelo Estado e Prefeitura de Sdo Paulo para
fins culturais. A posigao de Ulpiano Bezerra de Meneses e a dos moradores da Vila
sobre um projeto que levasse em conta a ndo desapropriagao de ltoror6 foi vencido
por outro que qualificava um tipo de cultura mais importante do que a cultura
habitacional que havia ali desde o inicio do projeto idealizado por Francisco de Castro.

Apesar de vencidos, os moradores da Vila conseguiram um resultado
significativo depois de anos de luta, a relocagdo dos moradores para as habitagbes
sociais da CDHU na area central (BARBOUR, 2017b), mas muitos prefeririam
permanecer na Vila Itororo, e seguem na justica pedindo, através de usucapido, o
reconhecimento da sua moradia, ainda n&o reconhecido pelo Estado (BARBOUR,
2017Db).

A atuacdo de como se dariam os novos passos da Vila foi dado através de um
acordo entre a CDHU, Governo do Estado e Prefeitura Municipal de Sdo Paulo. A
CDHU ficou responsavel pela realocacdo dos moradores, o Governo cuidaria da
desapropriagcéo na esfera judicial e a Prefeitura ficou a responsabilidade de indenizar
0s moradores que nao aceitassem a proposta da CDHU e a implementag&o do projeto
de restauro para fins culturais.

Barbour (2017b) analisou o Inquérito Civil que permitiu ter maiores informacgdes
sobre a parceria entre essas trés esferas.

Nesse acordo, havia uma definigao, a priori, do uso que se previa para a Vila,
presente ja na Clausula Primeira: “o presente acordo tem por objeto a
realizacdo de iniciativas, em diferentes campos, com vistas a promover a
recuperacgdo fisica do conjunto da VILA ITORORO e parte de sua area
envoltoria e a destinacdo das areas recuperadas para atividades de carater
cultural, educacional, de lazer e eventual moradia temporaria” (IC 22/1994, fl.
1058). (BARBOUR, 2017b, p. 228)

Segundo a analise de Barbour (2017b), a concepgdo de moradia temporaria
seria para residéncia artistica de estrangeiros, aceitando apenas esse modo de
habitacdo e privilegiando a arte em detrimento de toda a histéria e luta de moradores
que pertenceram a Vila.

Em 9 de dezembro 2009, a Prefeitura fez uma nova contratacdo para a atualizagao
do antigo projeto de Decio Tozzi, Claudio Tozzi, Burle Marx, Aracy Amaral e Benedito
Lima de Toledo, feita pelo mesmo escritdrio e orcada em R$ 706.165,83 (SAO

PAULO, 2009). Com o projeto de restauro da Vila ltororo6 atualizado, no dia 13 de abril
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de 2012 pelo Diario Oficial do Estado de Sao Paulo foi aberta a concorréncia
N° 021120130 para a contratacdo de empresa especializada para a execu¢édo das
obras de reforma, restauragdo, conservacdo e adequacgao do patriménio historico
cultural — Vila Itoror6. O primeiro lugar ficou com a Concrejato Servigos Técnicos
De Engenharia S/A (SAO PAULO, 2012,), porém, apesar do projeto desenvolvido, a
mudanga de gestdo da Prefeitura de Gilberto Kassab para Fernando Haddad
atrapalha a continuagao do projeto e a empresa nunca foi contratada.

Em 2013, Durante a Prefeitura de Fernando Haddad, Luiz Fernando de
Almeida, arquiteto que foi presidente do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) por quase 10 anos e coordenador nacional do Programa
Monumenta, que dirigiu a implementagao da politica de patriménio no Brasil, estava
fundando o Instituto Pedra. Este propds um termo de doag&o'® para obras e servigos
de restauro da Vila Itororé a Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo (SAO
PAULO, 2014), com os termos “fica aberto o prazo de cinco dias uteis para eventual
manifestacdo de interesse, no mesmo sentido, por parte de qualquer outro
interessado” (SAO PAULO, 2014, p. 9). Apenas o Instituto Pedra se mostrou
interessado e, enquanto aprovava o termo de doagdo, 0 mesmo ja havia enviado em
2013 uma proposta de projeto para o Ministério da Cultura através do PRONAC, o
qual foi aprovado e resultou no Canteiro Aberto Vila Itorord, que sera discutido no
item seguinte.

Enquanto os projetos destinados a Vila eram discutidos pela esfera publica, a
ultima moradora da Vila, Maria Helena Katarinhuk, de 58 anos, deixou a sua casa no
dia 28 de fevereiro de 2013 (SANT'ANNA; LOPES JUNIOR, 2013) para dar lugar ao
que viria a ser o Canteiro Aberto Vila Itororé.

3 Um Termo de doagéo pode ser definido como: “Considera-se doag&o o contrato em que uma
pessoa, por liberalidade, transfere do seu patriménio bens ou vantagens para o de outra” (Artigo
538 do Cadigo Civil de 2002).
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4 UM NOVO PERIODO: O COMEGO DO INSTITUTO PEDRA NA VILA ITORORO

E hoje ndis pega pdia nas grama do jardim

E pra esquecé, nois cantemos assim:

Saudosa maloca, maloca querida

Dim-dim donde nois passemos os dias feliz de nossa
vida

Saudosa maloca, maloca querida

Dim-dim donde nos passemos os dias feliz de nossas
vida

(Saudosa Maloca, Adoniran Barbosa)

A Vila ltoror6 estava deserta apds a retirada da ultima moradora. As luzes das
noites e festas foram sobrepostas e apagadas pelo siléncio e vazio, sé restava o
fantasma do passado.

No video Dialogos com Marx — Cidade | Stephanie Ribeiro, Mariana Fix,
Amélia Damiani e Jodo Whitaker(TV BOITEMPO, 2018), gravado na propria Vila
Itoror6, a Professora do Departamento de Geografia da USP, Amélia Damiani, ao
responder um posicionamento critico que dois participantes do debate fizeram sobre
a memoria dos ex-moradores, diz para pensar no vazio ndo como a falta de alguma
coisa, mas no vazio como momento necessario de alavancar a economia, pois ela é
quem destitui a propriedade para restitui-la em outros termos. O vazio destitui a
propriedade para reconstitui-la em outros termos monetarios, e a expropriagdo é um
momento da urbanizagao critica que gera a acumulagao primitiva do espago, e assim
€ necessaria a varredura para fazer surgir outros usos e outras formas mais potentes
e sintonizadas com o mercado capital.

Entdo, € no meio desse vazio preenchido por um momento de destituicdo e um
momento para alavancar um novo processo mais sintonizado com o capital que o

Instituto Pedra comega seu projeto de restauro na Vila Itorord.
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Figura 17 — Linha do tempo Instituto Pedra, primeiros passos

Instituto Pedra

Primeiros Passos

Logo 1 - Logo do Instituto Pedra

instituto

Criagéo dO Fonte: Instituto Pedra (c.2016) N OV 2 0] 3

Instituto Pedra Instituto Pedra firma um termo de Cooperacao
o, Técnica com a Prefeitura de Sao Paulo para o
£ L’T projeto de restauracao da Vila Itororé e envia

uma proposta ao PRONAC
DEZ 2013

Projeto é aprovado. Captacao de recursos com
= 3 empresa Construcoes e Comércio Camargo
Corréa S.A. no valor de R$ 2.000.000,00

O Banco Itau S.A de restauro "

contribui com DEZ 2014

R$ 2.000.000,00 IBM - Brasil Industrias
‘/@‘ Maquinas e Servicos
)_"( Ltda contribui com

ABR 2016 R$70000000

O Banco Nacional

de DesenVOIVlmentO Logo 2 - Logo do Canteiro Aberto Vila Itrororé

Econémico e Social - | VILA ITORORG | CANTEIRO ABERTO |

BNDES contribuicom £ e canteiro Aberto Vila ltoror, s.d.

RS 1 7509 862 21 Fonte: Canteiro Aberto Vila Itororé, s.d. In|C|a dO Ca ntelro
= ! ’

a primeira parcela seria Aberto

de R$ 8.960.000,00
Fonte: Instituto Pedra (2016)

4.1 OS PRIMEIROS PASSOS DO INSTITUTO PEDRA NA VILA ITORORO

Luiz Fernando de Almeida, ex-presidente do IPHAN, fundou o Instituto Pedra
em 2013 (INSTITUTO PEDRA, 2016). No ano de 2016, o Instituto contava com 19

pessoas, entre conselheiros, associados e equipe, com curriculos em importantes
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instituicbes brasileiras e internacionais, como Centro da Cultura Judaica e Comissao
Nacional de Museus, Monumentos e Lugares Histéricos da Argentina.

Em 6 de novembro de 2013 o Instituto Pedra firmou um termo de Cooperacéo
Técnica com a Prefeitura de S&o Paulo para o projeto de Restauracao da Vila Itorord
(SAO PAULO, 2013). No termo, um dos acordos era que a coordenagao, elaboragéo
e execugao do projeto sempre estariam de comum acordo com a Secretaria Municipal
de Cultura.

Em 11 de novembro de 2013, o Instituto envia uma proposta ao PRONAC do
Ministério da Cultura (MinC), implementado pela Lei Federal de Incentivo a Cultura,
mais conhecida como Lei Rouanet (Lei 8.313/1991), que tem a finalidade de estimular
a producgao, distribuicdo e acesso aos produtos culturais, proteger e conservar o
patriménio histérico e artistico e promover a difusdo da cultura brasileira e a
diversidade regional (BRASIL, 20--). Pode-se perceber conforme o artigo 1° da lei
8.313/91, as finalidades do PRONAC:

Art. 1° - Fica instituido o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac), com
a finalidade de captar e canalizar recursos para o setor de modo a: [...]

VI - preservar os bens materiais e imateriais do patrimonio cultural e histérico
brasileiro; [...]

VIII - estimular a produgao e difusdo de bens culturais de valor universal,

formadores e informadores de conhecimento, cultura e memoria;
(BRASIL, 1991)

E importante frisar que a Lei Rouanet, no periodo de producdo desta
dissertacdo, esta em lugar de destaque, sendo investigada pela Policia Federal por
desvios de recursos publicos. Como o periodo atual sofre uma polarizacéo politica, de
um lado pelos apoiadores dos governos dos presidentes petistas Lula da Silva e Dilma
Rousseff e do outro lado pelos apoiadores dos governos do presidente Michel Temer
e do presidente Jair Bolsonaro, as fragilidades da Lei Rouanet tém sido utilizadas
politicamente e atacadas, sem que se reconhegcam as mudangas necessarias para
melhora-las, apagando assim os pontos positivos de sua produgéo cultural. O governo
petista reconhecia a necessidade de aprimoramento da Lei. Juca Ferreira (PT-BA),
ex-ministro da Cultura, criticava o0 modo como as empresas escolhiam seus projetos
para financiamento: “os departamentos de marketing das empresas acabam
decidindo”, privilegiando os projetos mais rentaveis em detrimento do valor simbdlico

e cultural que traria como retorno (MORAES, 2016). Mas a critica construtiva acabou
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sendo deturpada, inflamada pela polarizagao politica. Atacar a Lei Rouanet era um
meio de atacar o PT e frequentemente se via, como citado por Moraes em sua
reportagem, os cidadaos comuns publicando em suas redes sociais que a Lei Rouanet
€ “uma maneira de gente de esquerda mamar nas tetas do Governo” (MORAES,
2016).

Portanto, para o entendimento deste processo e de outros temas culturais sera
detalhado o caminho para se aprovar um projeto pela Lei Rouanet. Primeiramente, o
projeto deve passar pelo Sistema de Apoio as Leis de Incentivo a Cultura (SALIC) e
encaminhado ao Ministério da Cultura, o qual analisara suas formalidades,
documentos e afins, para a verificacdo da autenticidade do referido. O MinC enviara
a proposta para alguém especializado no tema do projeto, o qual devera verificar se
o projeto é financeiramente viavel, e determinara o valor que podera ser. Caso seja
aprovado, o projeto seguira para a Comissao Nacional de Incentivo a Cultura (CNIC).
Em votagdo, os membros do CNIC “decidirdo se o projeto sera contemplado pelo
beneficio e, caso autorizado, o autor do projeto podera procurar empresas
interessadas em destinar parte do seu imposto de renda a cultura.” (GUILHERME et
al, 2018, p. 224).

ApOs passar por esse processo, o projeto do proponente Instituto Pedra,
intitulado Restauragédo da Vila Itorord, sob o numero 1310741, enviado ao PRONAC
na area de Patriménio Cultural no segmento de Restauragao de Patrimonio Material,
foi aprovado pelo MinC. Assim, houve a necessidade de captar os recursos. As
maneiras possiveis de captar investimentos sao:

Art. 2° - O Pronac sera implementado através dos seguintes mecanismos:
| - Fundo Nacional da Cultura (FNC);
Il - Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart);

[l - Incentivo a projetos culturais. (2° artigo da lei 8.313/91)
(BRASIL, 1991)

O item Ill, incentivo fiscal, é realizado através do mecenato, apoio de iniciativa
privada aos projetos, os quais podem abater o repasse dos valores do imposto de
renda ou restituicdo. Os autores Guilherme, Issayama, Feital e Silva (2018) explicam
que “grosso modo, as empresas contribuintes deixam de pagar o valor total de seus
impostos, revertendo uma parcela deste para a cultura, que sera posteriormente

descontado no montante integral de seu respectivo imposto de renda.” (2018, p. 223).
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A forma aprovada para o mecanismo de financiamento da Vila foi através do

mecenato.

4.1.1 OS MECENAS DO PROJETO

Os mecenas do projeto sao as Instituicdes que o tornam possivel através de
seu financiamento. Para Amaral (2006), essas relagdes trazem inumeros problemas
de coordenagao e cooperagao intergovernamentais com jogos de interesses privados.
‘A implementacdo pode ser mais bem representada como um jogo entre
implementadores em que papéis sdo negociados, os graus de adesdo ao programa
variam e os recursos entre atores s&o objetos de barganha” (AMARAL, 2006, p. 168).

No campo do enunciado sociologico, Williams (1992) define que as instituicées
pos-mercado sdo a patronal-moderna, a intermediaria e a governamental. A patronal-
moderna seriam as instituicdes que mantém certos tipos de arte que nao sao viaveis
em termos de mercado. A intermediaria seria a propria instituicdo coordenar sua
producéo, utilizando recursos publicos. Quanto a governamental, os empregados das
estatais sdo os produtores.Analisando mais atentamente a Vila Itororé sob este
aspecto, nao fica claro o suficiente se a Vila se encontraria em uma situacao
intermediaria ou governamental.

O pedido financeiro para o restauro e projetos na Vila ltororé era de
R$ 51.329.116,17, porém, ao passar pelo processo de andlise do MinC, foram
aprovados apenas R$ 17.509.862,21, dos quais R$ 13.660.000,00 foram captados e
outros R$ 23.315,40 foram obtidos por outras fontes, como rendimento bancario. A
captacédo € um processo demorado e sO se pode iniciar o projeto cultural depois de
20% do valor aprovado ter sido captado, ou seja, o restauro s6 poderia comecgar
depois de captar o valor de R$ 3.501.972,50.

Os incentivadores do projeto da Vila ltororé sdo todos pessoas juridicas, as
quais podem contribuir com até 4% do seu imposto de renda’™. O primeiro mecenas,
ainda em dezembro de 2013, foi a Construgbes e Comércio Camargo Corréa S.A.,
com R$ 2.000.000,00; em maio de 2014, o Banco Itad S.A contribuiu com
R$ 2.000.000,00, o que fez com que o valor captado ja ultrapassasse os 20% minimos

para a execugao e, em outubro, o Instituto Pedra iniciou o projeto de restauro. Em

4 No caso de pessoa fisica, esse valor pode ser até 6%.
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dezembro do mesmo ano, a IBM - Brasil Industrias Maquinas e Servigos Ltda.
contribuiu com R$ 700.000,00 e, em abrii de 2016, o Banco Nacional de
Desenvolvimento Econémico e Social (BNDES) contribuiu com R$ 17.509.862,21,
mas a primeira parcela seria de R$ 8.960.000,00 e o restante s6 seria liberado se
fossem captados por outros parceiros o valor minimo de R$ 6.278.318,51. Até abril de
2019, outros mecenas nao haviam contribuido com esse valor.

E necessario comentar sobre os mecenas do restauro da Vila ltororé com um
olhar critico, na tentativa de reconhecer se 0 espaco se encontra entre as instituicoes
patronais-intermediarias ou governamentais (WILLIAMS, 1992), pois essa escolha
pode acarretar interesses do departamento de marketing, como dizia Juca Ferreira
(MORAES, 2016).

Em entrevista para esta dissertagdo, Diogo Rios, o Diga, um dos fundadores e
integrantes do Coletivo Mapa Xilografico'®, coletivo artistico com intervengdes
urbanas, se posiciona contra a atrocidade da retirada dos moradores e o ndo interesse
das entidades envolvidas para que os ex-moradores retornassem ao seu espaco de
direito, visto que ainda estdo com o processo da acédo de usucapiao.

Nessa luta, em 2009, comegamos a perceber quais sao os interesses em
retirar os moradores de 14, os interesses sao: corpos de pessoas que nao tém
poder aquisitivo, do ponto de vista de uma cidade espetacular que quer criar
0 novo centro de embelezamento urbano, sdo corpos que ndo coadunam com
isso, sdo comportamentos de uma sociabilidade que ndo interessam aos
vizinhos nem aos especuladores imobiliarios. (RIOS, 2019)1°

Diga continua a fala para o Instituto Pedra quanto a escolha dos mecenas do
projeto de restauro.

Ja esta decidido, porque Camargo Corréa, o Itad e a IBM ndo desejam outro
desfecho e vocés fecharam com esses patrocinadores. Esses patrocinadores
também patrocinam campanhas eleitorais, € os patrocinadores também
fomentaram a campanha eleitoral vencedora.”(RIOS, 2019).

Por interpretagdo dos enunciados de Williams (1992), a fala de Diga aparenta

enxergar o Instituto Pedra como um sistema patronal moderno, onde o Instituto teria

'S Explicagdo do Diga sobre a agdo do Coletivo Mapa Xilografico no Bexiga e como tiveram primeiro
contato com a Vila ltororé: “N6s tomamos contato com a Vila Itororé numa pesquisa do Mapa Xilo,
ficamos um ano pesquisando o Bixiga, a gente escreveu um projeto, ganhamos o VAI [Programa de
Valorizagdo a Iniciativas Culturais] e comegamos com os milagres que a gente faz. O VAl tem
recursos baixissimos e conseguimos fazer um trabalho de um ano que deu resultado num
documentario que é quase inteiro filmado pelos alunos da escola Maria José e dois documentarios
que na verdade sao registros com um carater bem etnografico”. (RIOS, 2019) Entrevista completa
no apéndice D.

'8 Ver entrevista completa no apéndice D.
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sua espécie de emprego-empresarial, e responderia seus atos para os mecenas do
projeto.

Para o complemento de sua explicagdo, Diga sugeriu em entrevista que se
visitasse o historico do Google Maps e percebesse que, antes dos moradores serem
retirados havia varios estacionamentos, garagens e galpdes no entorno da Vila
aguardando o processo de gentrificagao, a qual “implica no deslocamento das classes
populares dos centros” (SMITH, 2006, p. 63), um processo que retira aqueles que nao
favorecem os interesses do capital para que, no caso da Vila Itororé, no momento
seguinte da retirada dos moradores, verticalizassem as moradias ao redor.

Helena Menna Barreto Silva comenta sobre a gestdo dos programas e 0s
planos estratégicos:

os investidores s6 chegam quando percebem a possibilidade de obter lucros
significativos (...). Isso vai exigir investimentos na melhoria do espago publico
assim como controle das atividades exercidas com recursos publicos, de
parcerias ou incentivos (SILVA, 2006, p. 16).

Diga, em entrevista, diz: “o que aconteceu na Vila e na Cidade inteira é mais
um processo de especulacao imobiliaria, no caso da Vila Itoror6 € um processo de
gentrificagdo através de um centro cultural” (RIOS, 2019). Ele continua, criticando a
utilizacdo de um centro cultural, dedicado a propagacdo das artes, como objeto
gentrificador: “pra mim, a educacdo e a arte nao podem fazer esse papel, é outra
coisa, isso € um desvio do papel dessas experiéncias humanas” (RIOS, 2019).

Na figura 18, de janeiro de 2011, o que viria a ser nova entrada do Canteiro
Aberto Vila Itorord esta a esquerda, entre os dois primeiros postes na Rua Pedroso.

Percebe-se que na frente do futuro Canteiro Aberto ha dois estacionamentos.
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Figura 18 — Imagem da Rua Pedroso em Janeiro de 2011

Canteire Aberto Vila Itorord

Fonte: Google Maps, 2019.

Na figura 19, de fevereiro de 2014, depois que os ultimos moradores ja tinham
sido retirados e o Instituto Pedra havia sido contemplado para a captagao de recursos
via Lei Rouanet, o estacionamento que estava de frente para o futuro Canteiro Aberto

comeca a verticalizar.

Figura 19 — Imagem da Rua Pedroso em Fevereiro de 2014
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Fonte: Google Maps, 2019.
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Pelo histérico do Google Maps de outubro de 2016 (Figura 20), é possivel
perceber que o primeiro prédio construido ja estava concluido e repara-se no inicio
das vendas dos apartamentos de outro estacionamento que também fica de frente
para a Vila ltorord. Ja na figura 21, de janeiro de 2018, percebe-se os tapumes da

construgdo de um novo prédio.

Figura 20 — Imagem da Rua Pedroso em outubro de 2016

Fonte: Google Ms, 2019.

Figura 21 — Imagem da Rua Pedroso em Janeiro de 2018
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Fonte: Google Maps, 2019.
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A verticalizagcdo dos novos empreendimentos na Rua Pedroso sdo exemplos
muito proximos da gentrificagdo. Segundo Silva “os projetos imobiliarios se tornam
peca central da economia produtiva da cidade, um fim em si, justificado pela criagao
de empregos, pela geracdo de impostos, pelo desenvolvimento do turismo e pela
construcao de grandes complexos culturais" (SILVA, 2006, p. 10).

Mesmo assim, com um olhar mais préximo a essas novas construgdes, ndo €
facil categorizar se o que acontece em torno da Vila é a gentrificagdo, no caso do

primeiro prédio construido em frente a Vila, na Rua Pedroso.

Figura 22 — Primeiro prédio construido na Rua Pedroso depois de 2013

Fonte: Google Maps, 2019.

Pela imagem, & possivel notar que n&o ha portaria para entrada do prédio pela
Rua Pedroso e as sacadas dos andares estdo voltadas para a Avenida 23 de Maio.
Alguns apartamentos estao parcialmente de frente para a Vila e outros nem tém viséao
para o espacgo. Se a Vila fosse tdo importante para esses interesses especulativos, é
possivel que essas construgdes privilegiassem a entrada e a vista para a Vila. Mesmo
que essa hipotese seja verdadeira, ndo pode se excluir uma possibilidade de
gentrificacdo, mas nao € claro se isso € uma manobra articulada ou uma resposta ao
abandono das politicas progressistas. Desta maneira, o Instituto Pedra aparenta estar
mais proximo de uma instituicdo intermediaria, a qual com recursos publicos, que
levam o nome de seus mecenas, faz um projeto de centro cultural.

Resta a reflexdo: se esses Mecenas nao estao interessados na questdo de
gentrificagcdo, qual outro mecenas poderia estar interessado em manter os moradores

na Vila Itororé e estar diretamente ligado ao poder monetario?
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Quando Diga foi questionado, em entrevista, sobre quais seriam os outros

meios de restauro do projeto sem esses mecenas especificos, ele respondeu:

A sua pergunta me joga uma reflexdo de dois personagens do mesmo partido,
mas com um lapso temporal significativo. Luiza Erundina de 88-92 e
Fernando Haddad de 2013-2016. Talvez a Luiza Erundina tenha sido o ultimo
exemplo sem a chave publico-privado, quando ela assume a Prefeitura
herdada do Janio da Silva Quadros, que era uma Prefeitura cheia de obras
viarias, com tuneis embaixo de rio, com gastos e obras superfaturadas etc.,
quando digo isso € obra civil, contratos com empreiteiras. O que faz a
Erundina, na administracdo publica: ela cancela esses contratos e vai
realocar esses recursos em iniciativas voltadas de fato para o interesse
publico como, por exemplo, o Programa de Mutirdo (e Autogestdo) de
habitacdo popular, esse programa simplesmente no trabalha com a logica
das empreiteiras, estou dando s6 um exemplo. (RIOS, 2019)

O Programa de Mutirdo e Autogestdo citado por Diga foi promovido pela
Prefeitura de S&o Paulo durante a gestdo de Luiza Erundina e foi selecionado pelo
governo federal para ser incluido no relatorio brasileiro a ser encaminhado a segunda
conferéncia da ONU sobre o habitat, em Istambul, como uma das 18 praticas bem

sucedidas em politica habitacional desenvolvidas no pais. O projeto constituia em

“trabalho gratuito dos futuros moradores, mas, sobretudo, na adogao da
autogestdo. Através desse sistema, o poder publico repassa um
financiamento a associagées comunitarias ou cooperativas formadas pelos
futuros moradores, que se responsabilizam pela gestdo do empreendimento”
(BONDUKI, 1996).

O Programa de Mutirdo que dava dinheiro aos trabalhadores para comprarem
materiais e contratarem assessoria técnica e médo de obra para a construgdo tinha
precos inferiores aos projetos desenvolvidos em parceria com empreiteiras, além de
permitir que os beneficiados construissem projetos de acordo com os seus desejos e
expectativas. A autonomia proporcionada seria complicada quando se trata de
patrimdnio histérico e a necessidade de uma esquipe altamente qualificada para o
projeto, mas aqui tratava-se de exemplos a serem estudados sem a loégica publico-

privada. Diga continua:

E o que a gente vé é uma certa naturalizagdo das parcerias publico-privadas,
que na verdade é o capital se agigantando de toda e qualquer discussao
urbanistica da cidade porque, como dizia antes, nas cidades que se
desindustrializam, a nova forma de se conduzir o espago urbano esta atrelada
ao uso da terra e esta atrelada a construgdo de redes de agenciamento e de
sequestro para vidas consumistas. (...) Depois da Erundina, a situagdo
passou por sequelas no gerenciamento e agenciamento do publico pela
parceria publico-privada, € como se ndao houvesse uma outra alternativa,
caminho a ndo ser pegar recursos da iniciativa privada e isso na verdade é
s6 uma escolha politica, porque do ponto de vista de arrecadacdo, o
municipio de S&do Paulo é o que mais arrecada no pais, existe recurso, a
questdo é como vou orientar esse recurso. Esse discurso parece facil da
minha parte, mas temos exemplos, olhar a gestdo da Luiza Erundina, esta 14,
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foi feito, entdo ndo estou indo contra a iniciativa privada, s6 que eu posso
como gestor — uso essa palavra porque eles gostam — posso criar barreiras
em determinados segmentos sociais e impedir que certas atrocidades
acontecam, mas isso demanda clareza politica. A Vila ltororé precisa de
restauro? Precisa. Vamos discutir restauro para quem? Qual é o projeto?
(RIOS, 2019)

O posicionamento critico de Diga coloca em questao os interesses de todas as
forgas atuantes na Vila Itorord e suscita reflexdo e autocritica sobre padrées que ja
estdo normalizados, como os padrées de onde os investimentos saem e como

proponentes buscam seus investidores.

4.1.2 ATRIBUICOES DO PROJETO

O projeto elaborado pelo Instituto Pedra enviado ao PRONAC se constituia no
restauro de todo o conjunto arquiteténico e urbanistico baseado na primeira proposta
de Decio Tozzi, Claudio Tozzi, Burle Marx, Aracy Amaral e Benedito Lima de Toledo,
de 1975, ja citado anteriormente, e readequado em 2010. Entre outros objetivos,
também seriam contemplados: a confecgdo de um livro de distribuicdo gratuita
celebrando a histdria, os processos de restauro e os novos usos da Vila; a criacdo de
um produto denominado Curso/Oficina/Estagio, o qual tinha como objetivo promover
a conscientizacao do valor histérico de Itorord; e aconteceria uma mostra com painéis,
imagens e audios. O parecer técnico disponivel no site do SALIC comenta que
“embora denominado CURSO / OFICINA / ESTAGIO, a ac&o principal aqui proposta
é uma EXPOSICAO” (VERSALIC, 201-). Essa exposi¢do seria sobre a histéria e a
trajetéria sequencial a desocupacgao da Vila.

A proposta de exposi¢cdo busca refletir que o patrimbénio material esta
salvaguardado na monumentalizagdo da arquitetura de Francisco de Castro e,
também, segundo esse projeto, recordaria as experiéncias imateriais dos ex-
moradores da Vila. A materialidade do monumento historico por si s6 ja comporta uma
dose de sua imaterialidade, verificada nos simbolismos artisticos do espaco
(cariatides, brasodes, estatuas, etc.) entre outros muitos simbolismos que podem ser
criados por quem o frui. Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses explica que o patriménio

material e imaterial ndo sdo as duas faces de uma mesma moeda.

Podemos concluir que o patriménio cultural tem como suporte, sempre,
vetores materiais. Isso vale também para o chamado patriménio imaterial,
pois se todo patrimdnio material tem uma dimensao imaterial de significado e
valor, por sua vez todo patriménio imaterial tem uma dimensao material que
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Ihe permite realizar-se, As diferengas ndo séo ontolégicas, de natureza, mas
basicamente operacionais. (MENESES, 2007 p. 31)

A moradia esta intrinseca a Vila ltororé desde sua formacao até 2013. Muitos
daqueles que a conheciam e a habitaram continuam com a memoria afetiva
habitacional, mesmo com a retirada dos moradores. As paredes, abacateiros e
escadarias trazem memorias ligadas entre o material, como a propria escadaria, e o
imaterial: “aos domingos a gente sentava nas escadas, fazia croché, uma ensinava
ponto pra outro, era divertido, todo mundo era amigo, parecia uma familia so”
(MOURA, 2019)"". Neste caso é o material que coabita com o imaterial, a lembranga
do fazer croché traz a memoria do seu espaco, a escadaria.

Ligando o pensamento materialidade-imaterialidade com a exposi¢ao sobre a
moradia na Vila ltorord, ha o aprecgo e reconhecimento da cultura habitacional da Vila
dentro do museu, ou seja, sdo reconhecidas as relagdes materiais e simbdlicas
condizentes ao espaco, € incentivada a diversidade cultural, imaterial, simbdlica que
existente na arquitetura material da Vila.

A atencéo esta no ponto de quando a imaterialidade é reconhecida apenas em
museus, trancada entre paredes e protegida por vidro. Quando essa imaterialidade
sai do espago museolodgico, ou seja, a cultura de moradia ameaga permanecer na Vila
Itororo, transformando-se em materialidade, sdo criadas tensdes que sao rejeitadas
na interacdo social, as quais s6 sao permissiveis quando ndo ameacam nenhuma
hegemonia. Sendo assim, a iniciativa de fazer uma exposi¢céo sobre a habitagdo na
Vila € uma maneira de dizer que essa historia € importante, mas n&o é de fato do
interesse da hegemonia que age sobre o0 espaco.

Porém, para por mais um ponto na dialética que atua na Vila Itoror6é, mesmo
com toda a importancia e interesse social sobre o espacgo, a captacdo de recursos
acontece, mas nao é rapida. Frente a baixa verba aprovada para o projeto, menos da
metade do que a sugerida, em 2013, a restauracéo se viu obrigada a criar uma nova
estratégia para viabilizar o projeto e o dividiu em etapas, devido também a
complexidade do espacgo. Para clareza do leitor, esta dissertagdo s6 abarcara a
primeira etapa, que é referente ao periodo em que esta dissertagdo esta sendo
produzida.

7 A entrevista completa pode ser vista no apéndice B.
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A primeira etapa consistia, entre tantos pontos, de alguns que sdo mais
importantes para esta dissertagdo: a) canteiro de obras; b) publicagéo de trés livros;
c) o restauro das casas 5, 6, 7 e 11; d) Realizagdo de video documentario; e) Produto
Curso/Oficina com visitas monitoradas durante o periodo de execugao das obras e
Programacao cultural de educagéao patrimonial por meio de atividades diversas dentro
do centro cultural Vila Itororé Canteiro Aberto. Analisaremos algumas dessas
decisdes.O canteiro de obras era necessario devido a complexidade do projeto e o
acompanhamento diario de uma ampla equipe técnica e da construtora contratada, a
Concrejato. O galpao da Rua Pedroso 238, comprado pela Prefeitura, se tornou esse

espaco.

Maio 2014
Fonte: Google Maps, 2019.

Entre outubro de 2014 (inicio das obras) e abril de 2015 (inicio do Canteiro
Aberto) o espacgo so funcionava com a funcionalidade ja destinada, canteiro de obras.
Os portdes do espago, que antes estavam completamente fechados, agora estao
semiabertos e a pintura com cores fortes no chao desenha linhas que, se
acompanhadas, levam o olhar do transeunte para dentro daquele galpdo agugam a
curiosidade sobre o que € aquele lugar e apontam para um sutii comego de
relacionamento entre o publico e a obra.

A decisao da publicacdo de trés livros ao invés, de um, seria por dividir o
acontecimento historico em trés partes do projeto. O primeiro livro foi de Benedito Lima
de Toledo (2015) entitulado Vila Itorord, material muito utilizado para esta dissertagao
, que fala sobre a arquitetura do espago, além de situar seu valor histérico. O segundo
foi o livro chamado Vila Itororo- Uma Histéria em Trés Atos, escrito por Sarah Feldman
e Ana Castro (2017), também muito citado anteriormente e que contextualiza o distrito,
a histéria de Francisco de Castro e fala sobre a moradia e a luta dos moradores pela
Vila, além de personalizar e contar histérias de moradores. E um livro cheio de
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imagens que valorizam tanto a pessoa que habitava ali, quanto a arquitetura. O
terceiro livro nao foi produzido, mas seria sobre o processo de restauro da obra e o
Canteiro Aberto.

O video documentario disponivel no YouTube Vila ltoror6 Canteiro Aberto
(2016), produzido por causa do projeto, narra brevemente a histéria do espago ja
trazendo a discussao da moradia através de depoimentos dos préprios ex-moradores.
Ja a estratégia de readequar a primeira etapa do projeto para o restauro das casas 5,
6, 7 e 11, € mais complexa, pois sdo casas que permitem a circulacao de transeuntes
em seu espago e possuem acesso pela Rua Martiniano de Carvalho (casa 11) e Rua

Maestro Cardim (casas 5,6 e 7).

Uma estratégia para atender a demanda a curto prazo em vista a grande
dimensao do projeto. (...) Assim, selecionaram as Casas 5, 6, 7 € 11 que
possuem acessos independentes e poderiam ser restauradas sem causar
interferéncia nas obras da vila e nos acessos e circulagdo dos demais
imoéveis. (SALIC, 201-).

O palacete, por ser a obra mais comentada e referéncia da Vila Itororo, sera,
segundo conversas informais pela visita guiada na Vila ltorord, estrategicamente a
ultima casa a ser restaurada, assim é garantido que todas as casas sejam
restauradas, para so6 entdo a casa de maior interesse publico também o ser.

As figuras 24 a 26 sao fotos das casas 5, 6, 7 e 11 e retratam 0 seu processo

tanto de deterioragcdo quanto restauracao.

Figura 24 — Foto das casas 5, 6 e 7 da Vila Itororé em 1970

Fonte: Site Vila ltororo, [201-]a.
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Figura 25 — Fotos das casas 5, 6 e 7 da Vila Itororé.fam 2011

Fonte: Google Maps, 2019.

Figura 26 — Fotos das casas 5, 6 e 7 em processo de restauragao

-

Fonte: producgéo propria, 2019.

A figura 24 mostra as casas 5, 6 e 7 na sua formagéao entre 1920 e 1930, com

a entrada pela Rua Maestro Cardim; na figura 25, de 2011, percebe-se a deterioragao

e a necessidade de restauro, principalmente pelo telhado que esta visivelmente

comprometido da casa 5; e na figura 26, de 2019, nota-se que elas ja estao quase

prontas e esperando um destino para serem utilizadas.
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Figura 27 — Foto vista de cima, casa 11 da Vila Itororé6 em 1970
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Fonte: SPTV, 2017.

Quando comparada com suas imagens da década de 1970 (Figura 27), vé-se
em 2015 (Figura 28) uma perceptivel deterioragao de suas janelas e paredes. Ela foi
a ultima casa a ser construida e a primeira a ser restaurada (Figura 29), e agora ja
esta pronta e também sem uso especifico para o espaco. E possivel acessa-la pela
Rua Martiniano de Carvalho.

Pode-se notar pelo documento de Readequacdo orcamentaria sem alteragcéo
do valor aprovado, enviado em 13 de janeiro de 2015, que o projeto tinha a definigao
dos usos futuros dessas casas:

As casas 5, 6 e 7, por terem, dentro do projeto do Arquiteto Decio Tozzi, usos
equivalentes as atuais lojas e escritérios de gestdo colaborativa e ateliés
[serédo usadas] como espacos expositivos. Ja a Casa 11, que teve seu projeto
de uso revisto em fungao da alteragdo de Biblioteca para Alojamentos, que
servirdo a uma demanda crescente na cidade, que é a de receber
temporariamente pesquisadores, académicos, artistas e curadores]...]
(Anexo D, 2015.).

A definicdo de uso dessas casas para ateliés e alojamentos para curadores,
artistas e pesquisadores coloca em questao o uso da Vila, propde uma visao de centro
cultural para ocupacao dos fazedores identificados dentro da esfera das belas artes e
académicos, grupos de praticas hegeménicas. E importante que esses fazedores
também tenham seus espacos cedidos pelo Estado para a criagédo e manutengao de
suas expressdes, mas a escolha desse tipo de funcionamento para Itororé representa
um apagamento de uma historia ja retirada de seu cerne, € o descontexto do que é a
Vila Itororé que sempre esteve mais ligada a cultura popular porque nunca foi ligada
a logica do mercado. O fato de ndo ser mais moradia ja deixa de representar o sentido
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daquele espaco, mas transforma-lo em praticas de cultura hegemoénicas apagara
duplamente os sentidos da Vila ltororé6 porque agora, apagara até mesmo as
discussbes sobre o espacgo. Entre ateliés e curadores ha uma logica de cultura
hegemébnica que ndo representa a Vila. Para complementar, a ex-moradora e
Presidenta da AMAVila, Antonia Souza Candido, diz:

Cultura pra mim é histéria, cultura pra mim é vivéncia e essa cultura que eles
estdo pregando aqui eu ndo vejo nada disso. Pra vocé ter um livro, precisa
de uma histéria. Pra vocé ter um filme, precisa de uma histéria. [...]Ndo é
apagando a histéria da Vila Itorord que vao ter tudo isso.

EXCERTOS, 2006).

Essa percepgao dos usos sobre Itororé também séo vistas pelo Instituto Pedra:

Uma vez que estamos aqui, como assumimos essa contradicdo que estamos
trabalhando, pensando um lugar que foi criado com uma intengdo muito clara
de matar a vida coletiva que aqui existia. Ndo podemos fugir dessa questéao.
Como partiremos dessa ideia? Se ndo iremos acabar tentando pensar mil
coisas e apenas aperfeicoar o que criticamos.

(SEROUSSI, 2018)'®

Benjamin Seroussi, integrante do Instituto Pedra, critica os usos hegemonicos
para aquele centro cultural e, apesar de parecer contraditério porque aqueles usos
estavam no préprio documento do Instituto Pedra, o projeto atualizado ndo destina
mais quais sao os devidos usos, ele apenas aponta como objetivo da segunda etapa
que o “modo que a gestdo dos espagos em operacao e abertos ao publico dentro da
Vila Itorord sejam os mais coerentes possiveis” (VERSALIC, [201-)

O Produto Curso/Oficina tinha como objetivo realizar visitas monitoradas
durantes as obras de restauro e também oferecia diversas atividades relacionadas
com educagao patrimonial e que pudessem fomentar de maneira experimental
discussoes para os futuros usos da Vila Itororé. Essas oficinas aconteceriam na Vila
Itororé Canteiro Aberto, o que sera discutido no proximo item.

O projeto do Instituto Pedra para o PRONAC, baseado no projeto de Decio
Tozzi, Claudio Tozzi, Burle Marx, Aracy Amaral e Benedito Lima de Toledo desde o
primeiro envio em 2013 até 2018, teve seu conteudo bastante alterado. Percebe-se
que houve um amadurecimento do projeto com o passar dos meses, 0 que seria
normal que acontecesse visto a complexidade do local. Ele foi separado por fases,
datas foram prorrogadas, repensou-se a definicdo dos usos dos espacgos, e estes

'8 A fala completa encontra-se no anexo C..
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foram trocados por experimentagdes com o publico a fim de descobrirem juntos as

maneiras de tragcarem esse novo caminho.
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5 O CANTEIRO ABERTO VILA ITORORO

O Instituto Pedra abriu totalmente os portdes de ferro do Canteiro Aberto Vila
Itorordé (Figura 30), localizado na Rua Pedroso, 238, e em uma experimentacéo de
espaco cultural, criaram atividades que discutiam o proprio local, com o tema cultura
e moradia permeando a praxis.

Para quem se importa pelo processo complexo de interesses e disputas em
cima da Vila ltorord, € uma dificil tarefa experimentar novos usos e debater temas
como cultura e moradia, pois depois que o seu principal uso, moradia, fora apagado,
resta passar por cima da histéria e tentar contar uma nova ou tentar lidar da melhor

forma com o presente sabendo de todo o passado.

Figura 30 — Entrada do Galpao Canteiro Aberto Vila Itororé

s L e
FVILA ITORORO :

Fonte: GRAPEIA, 2016.

O Instituto Pedra tinha essa nova tarefa, esse novo centro cultural na Vila
Itorord, o qual era uma experimentagao. A propria composicdo do local com moveis
construidos na prépria Vila, os espagos vazios para o uso livre, as oficinas e as visitas
educativas, traziam a questédo da cultura e habitagao diretamente pela proposicédo em
discussbes e debates, ou indiretamente, sugerindo um centro de cultura com
caracteristicas unicas, onde os frequentadores podem criar os usos do espago, podem
arrastar os moveis de um lugar para outro, podem acompanhar uma obra de restauro

ou participar das atividades propostas pela coordenagéo do projeto..
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A discussdo do termo cultura abrange muitos resultados relacionados.
Originaria do verbo colere, a palavra se referia ao cultivo, ao cuidado com a terra, uma
acdo que conduz a plena potencialidade como brotar, frutificar, florescer, (CHAUI,
2006). Em fins do século XVIII, particularmente nas linguas alema e inglesa, o termo
se referia a um modo de vida global de determinado grupo, a cultura podia designar
algo global e caracteristico ao mesmo tempo (WILLIAMS, 1992).

No sentido global, a palavra cultura poderia se referir ao cultivo mental
desenvolvido — pessoa culta, pessoa com interesse em atividades culturais e até os
préprios meios, como as artes (WILLIAMS, 1992). Na segunda metade do século XX
as definicbes mais utilizadas para cultura eram a) “tipos de trabalho intelectual que
manifestam, relativamente a outras instituicées e atividades, os interesses e valores
essenciais de um ‘povo” (WILLIAMS, 1992, p. 12) e b) “investigacdo desde o carater
conhecido ou verificavel de uma ordem social geral até as formas especificas
assumidas por suas manifesta¢oes culturais” (WILLIAMS, 1992 p. 12).

Sao0 essas duas posigdes da cultura que serao discutida na Vila Itorord, a forma
a estaria ligada aos fazeres artisticos reconhecidos pelas instituigdes e pela populagao
como arte, enquanto a forma b estaria conectada com as experiéncias de moradia
que caracterizavam a Vila Itororé. A forma b, durante a época de estudo desta
dissertacdo, entre 2015 e 2018, ndo aconteceu na pratica, pois a Vila estava
esvaziada de seus habitantes, mas o Instituto Pedra discutia essa pratica em suas
oficinas e reconhecia que cultura ndo é s6 o fazer artistico, teatro, artes plasticas, etc,
mas também é moradia. Portanto, se esse espacgo seria um centro cultural, na teoria
também poderia ter moradias, conforme o sentido b; na pratica, o assunto envolve
questdes de cunho politico que podem complicar essa teoria e discussdes sobre 0
que comporta um centro cultural.

Dentro da discusséo da importancia de um centro cultural urbano, esse tipo de
espago € uma escapatoria para seus habitantes, € um local de cultura viva que
conserva, difunde e expde testemunhos materiais e imateriais produzidos pelo
homem, permite a formacado de uma consciéncia sobre a realidade que é a cidade, a
cidadania, a cultura, a criagdo, a fruicdo, o aprendizado, a troca, a identidade, o
reconhecimento e o auto conhecimento. Para Neves, as praticas culturais dentro dos

Centros Culturais sao através da arte.

Os centros culturais sao instituicdes criadas com o objetivo de se produzir,
elaborar e disseminar praticas culturais e bens simbdlicos, obtendo o status



87

de local privilegiado para praticas informacionais que dao subsidios as agdes
culturais. Sdo espacos para se fazer cultura viva, por meio de obra de arte,
com informagédo, em um processo critico, criativo, provocativo, grupal e
dindmico. (NEVES, 2013, p. 2)

O projeto do Canteiro Aberto, além das praticas artisticas propostas, também
ocupa a funcdo de praca. O proprio Instituto Pedra, em seu projeto, denomina, no site
Vila ltorord, o espago como praga publica, que no caso seria uma espécie de praga
coberta, pois além das atividades criadas para atrair o publico, o espacgo por si sé tem
areas de lazer e 6cio como redes (Figura 34), mesa de ping-pong (Figura 31), bancos
(Figura 33), e jogos de xadrez, que estao ali para serem usados como quiserem, em
um espaco receptivo e aberto para o uso espontaneo.

O Canteiro Aberto Vila Itororé ndo é s6 o pressuposto do que um centro cultural
deve comportar, ele € aberto para novas fungcbes e usos espontaneos, os quais
convidam os transeuntes a experimentagcdo. Como exemplo, foi fotografado um
almogo comunitario (Figura 35) dentro do local, uso inimaginavel em alguns outros
centros culturais, como o Centro Cultural Banco do Brasil, que possui a sua
importancia, mas que ndo abre muitas possibilidades para o uso espontaneo.

Portanto, além da programagédo ja agendada do espago, o Canteiro abre
caminhos para o livre, o fazer o que quiser, e o0 transeunte que tem o tempo
conscientemente livre consegue se apoderar do lazer e fazer proveito disso na Vila.
Segundo Fernando Mascarenhas, o lazer € a forma dominante de apropriagdo do

tempo livre na contemporaneidade, que ele caracteriza como:

um fendbmeno tipicamente moderno, resultante das tensdes entre capital e
trabalho, que se materializa como um tempo e um espago de vivéncias
ludicas, lugar de organizagdo da cultura, perpassado por relagdes de
hegemonia. (MASCARENHAS, 2000, p. 28).

As figuras abaixo sdo demonstragdes do espaco livre e de lazer no Canteiro
Aberto Vila ltorord, os quais estdo a disicdo para a livre utilizagado dos transeuntes.

Figura 31 — Mesa d
e | v

e ping-pong

Fonte: Luisa Cerioni Souto Vilhena, 2017.
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Figura 32 — Bancos e Arquibancada Figura 33 — Bancos e mesas

3]

=i

Fonte: GAMB, 2015.

e s, e

Fonte: Site Vila Itororé, [201-]c.

Figura 34 — Biblioteca e Redario ao fundo Figura 35 — Almogo comunitario na Vila ltororo

O Canteiro Aberto Vila Itorord, nessa fusdo entre praga e centro cultural € um
espacgo para o tempo livre, o qual, se utilizada de forma consciente e racional,
possibilita ao trabalhador uma consciéncia cidada que o libertara da ideia mercantil de
que tempo é dinheiro, ao menos pelo tempo em que ele estiver em estado de fruicéo.
E um espaco onde o tempo cria brechas nos ideais puramente mercantilistas, é um
tempo que pde em pausa o conceito do dinheiro para permitir outras ideias ou vazios.

Pronovost (2011) afirma ainda que o lazer esta ligado a definicdo e a expressao
da identidade social no sentido da autenticidade de si. Essa autenticidade de si, o
reconhecimento cultural, se da pela autonomia do sujeito e reconhecimento de sua
cidadania. Para Segall (2001), é através da cultura que o homem se identifica, se

reconhece pelo outro, reproduz valores, torna-se consciente de sua prépria dinamica,
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da sua localizacdo na malha social, da sua possibilidade de atuacdo para se auto-

realizar e exercer com discernimento a cidadania.

Portanto, explicitar e reforcar as identidades culturais ndo consiste apenas
em fazer o individuo saber onde se localiza na malha social, que direitos e
deveres tem na sociedade para se auto-realizar. Significa, isso sim, torna-lo
também consciente de como ele, ou melhor, seu grupo, contribui para a
dindmica de uma cultura, seja para evitar as manipulagdes, seja ao reforgar
ou afrouxar as hegemonias. E uma consciéncia fundamental para transforma-
lo de eremita em individuo social; para adquirir consciéncia de classe, com
seus reflexos ideolégicos. (SEGALL, 2001, p. 67)

Mas deve-se ter clareza que ao mesmo tempo que espacos culturais e de lazer
podem ser emancipatorios, estes também podem ser limitadores. Pronovost diz que
“surgem politicas publicas persuasivas e dissuasivas, ambas tendo como pano de
fundo o papel que o lazer pode desenhar na minimizagao daquilo que se denomina
patologia do lazer” (2011, p. 82). Existe um exemplo muito claro da utilizacdo da
cultura como pano de fundo para outro interesse, o Sistema S — SENAI, SESI,
SENAC e SESC — criado na década de 1940, durante a presidéncia de Getulio
Vargas, e que permeava a instabilidade da 22 Guerra Mundial, quando o ideario
comunista aterrorizava o governo do Brasil. Por sua vez, o Sistema S foi criado para
combater a inspiragdo comunista ou revolucionaria, e “SES| e SESC foram instituidos
com a missao de promover a paz social, isto €, de se contraporem ou atenuarem a
agitacdo sindical baseada na insatisfagdo do operariado com as condigdes de trabalho
e com os salarios recebidos” (REGO, 2002 p. 13).

A utilizacdo do lazer e cultura para a Vila ltororé como pano de fundo para
outros interesses € exposto na opinido de Diga, que diz que o Canteiro Aberto Vila
Itoror6 € uma espaco de gentrificagédo via centro cultural, como comentado no item 4
Um novo periodo: o comeco do Instituto Pedra.

O entrevistado Paulo Goya também tem atengado critica a forma com que o
projeto é feito. Acrescenta: “fui aluno do [Roland] Barthes e do [Michel] Foucault [na
Universidade Sorbonne], que passaram os dois o tempo inteiro me dizendo ‘cuidado
com o poder’. N6s temos que pensar muito o que a gente esta fazendo.” (GOYA,
2019). Esse poder que Paulo diz pode ser interpretado como uma forga hegemonica
gue atua na cultura; nesse caso, ndo seria uma manipulagdo, nem uma doutrinacéao,
mas uma diregao geral de politica e de cultura com sentido global. Marilena Chaui
afirma que a hegemonia € “uma experiéncia vivida ou mesmo refletida, global e

englobante, cujas balizas invisiveis s&o fincadas no solo histérico pela classe
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dominante de uma sociedade. E o que Gramsci designa como visdo de
mundo”(CHAUI, 2006, p. 22). Ao mesmo tempo que a hegemonia reflete a classe
dominante, ela estd em constante negociagdo entre os envolvidos, a qual ndo é
apenas passiva, em um continuo desafio.

A hegemonia, em sua visdo de mundo ndo-passiva, suscita o surgimento de
uma outra visdo de mundo, a contra-hegemonia, a qual parte daqueles que “resistem
a interiorizacdo da cultura dominante” (CHAUI, 2006, p.22). Saindo do campo
abstrato, na praxis do campo Vila ltorord, a cultura dominante e a contra-cultura
podem ser entendidas como a Prefeitura de S&do Paulo com o interesse claro em retirar
os moradores daquele espaco e os ex-moradores que reivindicam seus direitos pela
lei da usucapido. A questao que fica € quanto ao Canteiro Aberto Vila Itorord, onde
esse espaco poderia se encaixar entre forga hegemonica e contra-hegemoénica.

Para tratarmos dessa questédo, utilizaremos o conceito de Williams (1992) de
classificagao para as relagdes externas das formagdes culturais: a) especializadas, as
quais seriam atividades de apoio a determinado ramo de arte; b) culturas alternativas,
as quais oferecem “alternativas de produgdo, exposicdo ou publicagdo de
determinados tipos de obras, quando se acredita que as instituicbes existentes as
excluem ou tendem a exclui-las” (WILLIAMS, 1992, p. 70); c¢) contestadoras, as quais
contestam ativamente as instituicdes estabelecidas.

O caso do Canteiro Aberto Vila ltorord, dentro de sua complexidade e suas
variaveis, pode ser adequar mais ao conceito de cultura alternativa, o qual oferece
espaco para atividades que outros centros culturais e espagos de lazer em S&o Paulo
nao permitem e contestam, pela ideia de centro cultural para a Vila Itoror6 como forma
de habitagdo em suas discussdes e atividades. Importante deixar claro que o fato da
cultura alternativa contestar € diferente das relagdes puramente contestadoras

(WILLIAMS, 1992), as quais comegam com ataques as formas de arte e instituigdes:

Ha uma distin¢ao tedrica simples entre o alternativo e o opositor, isto é, entre
alguém que meramente encontra um jeito diferente de viver e quer ser
deixado s6 e alguém que encontra uma maneira de viver e quer mudar a
sociedade. Mas a medida que a area necessaria de dominacgéo efetiva se
estende esse mesmo significado ou pratica pode ser visto pela cultura
dominante ndo apenas como desprezando-a ou desrespeitando-a, mas como
um modo de contesta-la (WILLIAMS, 2011, p. 58).

A complexidade do projeto do Canteiro Aberto se vale de suas atividades que

permeiam a contestagdo, mas o projeto também se contempla da Vila Itorord vazia
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para fazer atividades culturais, entdo ndo € puramente contestador, pois se o fosse
eles ndo estariam ali com financimento publico. Também n&o € uma formacgéao cultural
especializada por, justamente, contestar as formas tradicionais de instituicées.

A posicédo alternativa do Canteiro Aberto Vila Itoror6 € uma tentativa de
renegociagdo com o espago dos ex-moradores e a Prefeitura de Sao Paulo, é uma
manobra no processo politico e econémico. O Instituto Pedra esta inserido nas formas
convencionais hegemoénicas e, a partir dessa posig¢ao, tenta uma articulagao politica
para pensar o Canteiro Aberto Vila Itororé6 com menos intervencio doutrinaria e mais
receptiva para as demandas da cidade, é possivel perceber isso pelas regras de uso
do espaco

1. As acbes devem acontecer nos horarios de abertura; 2. Nao podem ter fins
comerciais e/ou publicitarios; 3. Cada individuo/grupo deve respeitar os demais
individuos/grupos que usam o espago (ex: & possivel realizar atividade com
aparelho ou instrumento sonoro desde que o som nao atrapalhe outros usos
em curso); 4. Nao acolhemos feiras, exposi¢cdes ou apresentacdes diversas
como parte dos usos espontaneos. Buscamos priorizar processos € ensaios,
nao resultados, por se tratar de um canteiro de obras onde tudo - incluindo a
prépria nocgao de cultura - esta em construcéo.
5. As regras coletivas podem ser revistas e repensadas pelo publico junto a
equipe de ativagdo cultural e novas regras podem ser criadas, a partir de
inspiragdes, necessidades e problemas que surgirem dos proprios usos. (SITE
VILA ITORORO, 2015?)

As regras de uso sao abertas e podem ser revistas como apontado no item 5,
as regras sdao minimas como: respeitar o espago e o outro, ndo ter finalidades
comerciais e respeitar o horario. A regra 4 diz que ndo sao acolhidos resultados finais
como uso espontaneo, mas por analise percebe-se que esses usos podem ser
conversados com a equipe do Instituto Pedra para serem acolhidos no espago, um
exemplor € o depoimento de Guto em entrevista, completa no apéndice f, Guto conta
que se apresentou duas vezes na Vila, uma recebendo um caché e outra gratuita.

Para melhor compreenséao da cronologia dos principais eventos que ocorreram
no Canteiro Aberto Vila Itoror6, segundo a escolha mais propricia para o
desenvolvimento desta dissertagdo, segue uma linha do tempo desenvolvida. Os
ornamentos utilizados na figura s&o da artista Ménica Nador, como explicado no item

3 Historia da Vila Itororé.



Figura 36: Linha do Tempo Canteiro Aberto Vila Tororé
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5.1 ATIVIDADES

No primeiro documento do projeto enviado ao PRONAC, as atividades do
Canteiro Aberto Vila Itororé estavam previstas para acontecer nos ultimos 3 meses
antes da finalizagédo do restauro (SALIC, 201-)Acontece que ela acabou durando mais
tempo do que o planejado, de 2015 a 2018.

A equipe do Instituto Pedra, elaborada para a ativagédo cultural do Canteiro
Aberto, eram: Benjamin Seroussi, curador; Fabio Zucker, curador adjunto; Helena
Ramos, produtora cultural; Graziela Kunsch, formagdo de publico (INSTITUTO
PEDRA, 2016).

Através de documentos cedidos pela Prefeitura de Sdo Paulo por intermédio
da Lei de Acesso a Informacao, e atualmente expostos no site do Canteiro Aberto Vila
ltororé (SITE VILA ITORORO, 201-), foi possivel acessar todos os relatérios de
atividades culturais feitas no Canteiro Aberto enviadas a Secretaria Municipal de
Cultura. A lista completa de atividades a cada bimestre esta disponivel no anexo B.

Em abril de 2015, o Canteiro Aberto Vila Itororé foi oficialmente aberto, com
visitas educativas patrimoniais e festa com apresentacbes musicais. Era o inicio de
um projeto tdo complexo, envolvendo interesses diversos de varias partes da
sociedade, como ex-moradores, Prefeitura de Sdo Paulo, mecenas do projeto,
militantes da luta pela moradia, entre outros interessados no tema, forgas diferentes
que acabam convergindo para um inicio de atividades cautelosas, muito mais de
apresentacao do projeto da Vila ltororé do que propositivas.

No comego do Canteiro, parte da equipe do Instituto Pedra se junta aos
moradores do Distrito Bela Vista e ex-moradores para formarem o Coletivo Riacho,
gue seria um espaco de discussao sobre atividades possiveis para o local.

O Coletivo Riacho, (...) tinha propostas de atividades voltadas para os ex-
moradores da Vila Itoror6. Os ex-moradores ndo vinham no Canteiro Aberto,
obviamente por todos os motivos do mundo, entdo eles ndo conheciam o
espaco e a gente tinha a intengdo de fazer qualquer tipo de atividade.
Conversamos durante muitos meses e falando muito com o Edivaldo, pois ele
€ que seria o Carro-chefe e que conhecia a maioria das pessoas. (SANTOS,
G., 2019)

A tentativa do Coletivo Riacho de atrair novamente os ex-moradores da Vila
para o espaco, envolve uma tentativa de recontar uma historia que os ex-moradores
ja conheciam bem, a vida cultural na Vila. O trecho que Dona Alice Moura narra em
entrevista demonstra a dificuldade de visitar um espaco que a acolheu por 40 anos.

Ela casou, teve filha e ficou vilva enquanto morava na Vila Itororo, e voltar para esse
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local e n&o enxergar as atividades cotidianas de moradia que antes existiam trazia-

Ihe tristeza.

Foi triste depois que sai, ndo queria voltar mais |a, quando voltei chorei tanto
que eu achei téo triste, ndo tinha vida. Antes a Vila tinha vida, era crianga
correndo, mae chamando, depois que saimos de la e ndo tinha ninguém, me
bateu uma tristeza tdo grande. Até hoje choro. (MOURA, 2019)

Por outro lado, a frequéncia de ex-moradores nesse espago que nao era mais
deles, € também uma tentativa de permanéncia e resisténcia. Se nao é possivel se
fixar no local pela maneira da moradia, que seja entdo por outros meios, como usufruir
do Canteiro Aberto e tentar os dialogos possiveis. Guto Santos fala sobre a dificuldade
de atrair os ex-moradores para o espaco.

O Edivaldo foi muito claro com todas as propostas que a gente planejava,
nenhuma das atividades que n&o tivessem alguma coisa, fosse um prémio ou
outra coisa as pessoas nhdo se interessariam no comecgo. Talvez seja
interessante vocé convidar e dar algo para que as pessoas se interessem
mais. A primeira atividade que a gente montou foi a Festa Junina, que ja
existia antes, mas a intengéo foi diferente porque o foco seria outro, entdo
comecamos a montar as atividades e as brincadeiras que fossem
interessantes para as pessoas da Vila, entdo seriam brincadeiras que as
criangas iriam gostar de participar e coisas que as pessoas iriam se
interessar. A gente se surpreendeu que os ex-moradores comegaram a
participar da festa ajudando a fazer quentdo, ajudaram a fazer pipoca, a
arrumar a mesa compartilhada, que tava uma bagunca, cheia de comida. A
mesa de comida era compartilhada, poderia levar e pegar a comida do outro,
todo mundo poderia trazer algo e ela ficava numa localizagdo central, a
comida era um convite, era interessante para as pessoas. Fizemos uma
mobilizagdo para conseguir prémios para um bingo e as pessoas gostaram
bastante, foi bem atrativo para elas (SANTOS, G., 2019).

A fala de Guto, que cita a Festa Junina que ja existia, mas que tinha intengéo
diferente, porque teria outro foco, deixa claro que a festa n&o seria uma recriagédo da
festividade junina que existia antes da Vila ser desalojada. Para Paulo Goya, a festa
junina criada no Canteiro Aberto é uma forma de reprodugéo: “tem umas coisas que
nao acredito. Vamos reproduzir a Festa Junina na Vila ltoror6” (GOYA, 2019). Diga

Rios, em entrevista, também tem uma posigéo critica sobre a festa junina:

As pessoas vao criar coisas que sdo muito legais, novos afetos vao ser
reproduzidos, € vai se apagar aquela memdria dizendo que se defende
aquela memoria. Vai se projetar na parede fotos, vao chamar ex-moradores
para fazer a Festa Junina da Vila ltorord, por favor, tenham respeito, os caras
foram massacrados e ainda vao fazer isso? Nao sejam obscenos, € um nivel
de cinismo extraordinario. (RIOS, 2019)

A fala de Diga sobre a festa junina interpreta uma manipulagdo cultural para
um apagamento historico. Sem alarde, novas relagdes sao criadas e as antigas, que

estavam em batalha pela moradia, sdo apagadas.
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Edivaldo Santos, ex-morador, em entrevista, tem uma visdo mais pratica da

festa junina:

A gente ainda faz festa junina no Canteiro Aberto com a participagao dos ex-
moradores, nada € pago, tudo é gratuito, a gente mobiliza doa¢des e é aberto
para toda a populagédo, convidamos as pessoas pra participar por internet e
maioria ndo chega de mao vazia, € muita comida, tem quadrilha, danga, é
uma festa bem comunitéria [...] todo ano acontecia (Na Vila Itororé), com no
minimo uma fogueira e umas 30 pessoas em volta assando milho, ai quando
o Instituto Pedra chegou nds trouxemos a ideia de continuar a festa junina,
pois nao podia acabar, era algo que fazia parte da nossa cultura e hoje, como
nés estamos em prédio, ndo temos espaco para fazer esse tipo de festa.
(SANTOS, E., 2019)

Para Edivaldo, a festa junina tem que acontecer, e se nos prédios da CDHU

nao ha espago, entdo o Canteiro Aberto € uma opgao de lugar. Para Dona Alice, que

ja se acostumou com o prédio da CDHU (2019), pensa em fazer uma festa no prédio

mesmo e nao cogita o Canteiro Aberto.

Ganhei uma panela pra fazer quentao, to pensando em fazer uma festinha de
Sao Joao aqui pra durar a noite toda, convido todo mundo € ai ninguém vai
reclamar porque vai estar na festa, passo de apartamento a apartamento
pedindo, “Quanto vocé vai dar?” La na Vila era assim, eu passava com a
listinha pedindo as coisas pras pessoas, depois todo mundo se reunia e fazia.
(MOURA, 2019)

A festa junina (Figura 37), por ter sido um acontecimento anual marcante na

Vila ltorord, pode trazer interpretagdes de ser uma tentativa de recriagcdo de algo que

ja acontecia no espaco, mas a festa junina do Canteiro Aberto (Figura 38) é feita em

um canteiro com telhado, na claridade, com outro publico, e portanto € claramente

uma outra festa, que nao tem mais a ver com a anterior.

Figura 37 — Imagem da Festa Junina na Vila ltoror6 em 2006

Fonte: Candido, 2006.

Figura 38 — Festa Junina no Canteiro Aberto Vila Itororé6 em 2015
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Fonte: Site Vila Itorord, 2015.

O Coletivo Riacho também idealizou outras atividades e espacos para o

Canteiro Aberto, como a Cozinha Publica (Figura 39), como explica Edivaldo em

entrevista “a gente conseguiu implementar na Vila uma cozinha coletiva e

inauguramos com uma feijoada vegana com um monte de comida, s6 ha algumas

normas para agendar a cozinha, mas pode passar o dia todo no Canteiro Aberto”
(SANTOS, E., 2019). A Cozinha Publica dispde de utensilios de cozinha dos mais
variados e € aberta para quem quiser usa-la, mediante reserva antecipada. Também

ha oficinas e almogos comunitarios que acontecem mensalmente. Dona Alice expoe,

em entrevista, suas impressdes sobre o evento da feijoada vegana:

Um dia fui comer la feijoada, quando eu vi s6 legumes eu pensei “sai da minha
casa pra comer legume?”, ai peguei pouquinho pra nao ficar feio, mas
menina, gostei tanto que dai voltei la e peguei bastante, muito bom, era feijao
com legumes, suco, adorei a farofa com amendoim, uma delicia. Entdo de
vez em quando vou la, mais pros eventos de almogo.(MOURA, 2019)

Para Guto, em entrevista, alguns tipos de comida ndo sao atrativas para o

publico da Vila, assim como a feijoada vegana néo fora atrativa para Dona Alice Moura

no inicio.

Os almogos eram feitos com comidas saudaveis ou de xepa, que € um gosto
totalmente diferente do que eles ja estavam acostumados, eu conversei muito
sobre isso com Edivaldo e ele respondeu “Realmente, precisamos de comida
popular’, ndo que as pessoas fossem achar ruim, mas € um gosto diferente,
é um arroz diferente que é bom, mas para chamar os outros é mais dificil.
Uma vez teve uma xepa com reaproveitamento de legumes e tudo, uma
proposta bem legal e foi aberto a todos, mas nao era o paladar. Quando vocé
vai fazer um almogo, tem que fazer algo que as pessoas reconhegam, vai
chamando as pessoas e ai sim vai fazendo comidas diferentes.(SANTOS, G.,
2019)
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Com um cardapio que presa por comidas mais naturais, a Cozinha Publica tem
bastante adesao, tanto por servir de suporte para confraternizacdes de outros eventos
que acontecem na Vila quanto para eventos destinados a Cozinha Publica, como o
Clube de Troca de Receitas onde os integrantes trocam informag¢des e um ensina ao

outro sua receita.

Figura 39 — Cozinha Publica

¢
—

Fonte: Luisé ,Ce?ioni Souto Vilhena, 2019

O Canteiro Aberto, além da cozinha, das festas, das visitas patrimoniais pelo
espaco, e das oficinas de marcenaria, também tinha brincadeira livres, Cinema sem
Fio (onde os participantes escolhiam o filme que passaria na proxima vez) e abrigou
inumeros usos espontaneos, desde caminhadas pelo espago até debates como
Ocupagdes e Comunidades na Luta contra os Despejos, organizado pelos grupos
Periferia Ativa e MTST.

Em julho de 2015, foi feito um projeto externo, ndo assinado pelo Instituto
Pedra, enviado e contemplado no mesmo més pelo Programa de Agao Cultural
(ProAC-SP), intitulado Adaptagdo da Casa 11 da Vila Toror6 para criagdo de
residéncia cultural (PROACSP, 2015), do proponente cujo nome fantasia € Cultura e
Territorio Consultoria, e que tem como responsavel legal Luiz Fernando de Almeida,
diretor do Instituto Pedra.
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O projeto visava a “adaptagao da Casa 11 para a criagéo de residéncia cultural
para alojamento temporario de artistas, curadores, arquitetos e pesquisadores,
composta por 10 apartamentos, salas comuns, cozinha e lavanderia.” (ProACSP,
2015. A proposta de residéncia artistica com usos ja definidos ndo aparenta seguir a
mesma linha que o Canteiro Aberto parecia seguir, de absorg¢ao cultural das
demandas da Cidade, mas como o projeto ainda esta em curso e a casa 11 até o
término desta dissertacado nao teve seu restauro terminado, ndo é certo afirmar que o
projeto recebra esse fim, assim como outros fins ja definidos anteriormente em
projetos do Instituto Pedra n&o se concretizaram. Benjamin Seroussi (2018), curador
do projeto, disse na palestra que esta completa no anexo C que “aprendemos muito
neste espaco, a primeira coisa € que as praticas mudam. Nao adianta fazer propostas
fixas, permanentes, elas ndo funcionardo. O temporario talvez seja o melhor
permanente, pois ele pode sempre se adaptar. (SEROUSSI, 2018). Esse temporario
€ de natureza hibrida e viva, o que torna o Canteiro Aberto Vila Itororé atento as
demandas da Cidade.

O projeto do Canteiro Aberto, que inicialmente deveria durar 3 meses, acabou
se extendendo, de abril de 2015 a dezembro de 2016. Em janeiro de 2017, através de
uma chamada aberta para Gestdo Compartilhada do Projeto Experimento Vila Itororé
(Sao Paulo, 2016), a instituicao NOVOLHAR foi a selecionada para ser a nova gestora
do Canteiro Aberto Vila Itorord, mas em julho do mesmo ano rompeu o0 convénio
firmado, e assim através de um documento de Despacho Autorizatério, o Instituto
Pedra retornar a gestao (SAO PAULO, 2017b).

Apesar do Instituto Pedra ser responsavel pelas atividades entre os anos de
2015 a 2018, com uma pequena pausa pelo caminho, ele ndo estava sozinho.
Dividiam o espago com mais projetos, como o Fab Lab Livre SP, o Goethe-Institut e a
Clinica Publica de Psicanalise.

5.1.1 FAB LAB LIVRE SP E A MARCENARIA ABERTA

O Fab Lab é fruto de uma parceria entre a Prefeitura Municipal de Sao Paulo e
o Instituto de Tecnologia Social, idealizado pelo Massachusetts Institute of Technology
(MIT), e tem o objetivo de oferecer ao publico suporte técnico como impressoras 3D,
cortadoras a laser, plotter de recorte, fresadoras CNC, computadores com software

de desenho digital CAD, equipamentos de eletrbnica e robdtica e ferramentas de
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marcenaria e mecanica para a utilizagdo do publico, de maneira aberta e gratuita,
sendo apenas necessario agendar um horario, democratizando o acesso as
ferramentas e estimulando novas producgdes.

O Fab Lab (Figura 40) entrou para o espaco da Vila Itororé no dia 22 de margo
de 2016 e comecgou a dividir as ferramentas com a Marcenaria Aberta comandada
pelo Coletivo GAMB, o qual ministrava cusrsos de iniciagdo a marcenaria. Esse
espaco era dividido com a producgao de carpitantaria das obras de restauro, entao,
nos momentos ociosos das maquinas, € possivel que o publico acompanhe de perto
a produgédo das obras da Vila Itoror¢ e, através de oficinas e workshops, participe nas
construgdes de projetos pessoais.

Os moveis criados para o Canteiro Aberto foram confeccionados na marcenaria
da Vila pelo grupo ConstructLab, o qual, através de uma oficina com cerca de 50
pessoas, discutiu, projetou, elaborou a identidade visual e confeccionou os méveis da
Vila (CONSTRUCTLAB, 2016). Os méveis ndo séo fixos, sdo experimentais, e, assim
como o préprio espaco, tudo € movel e pode ser realocado em outro espaco ou
utilizado de formas diferentes. A arquibancada, por exemplo (Figura 41), pode servir
como plateia ou bancos e, se virada ao contrario, € espelho para aulas de danca.

A Marcenaria Aberta com o Fab Lab Livre € uma espécie de espaco
emancipatério para a cidade: disponibiliza os recursos necessarios, as aulas para os
interessados e o local para os cidadaos produzirem o que quiserem por meio da sua
prépria mao de obra, seja uma carpitaria ou um robé. O projeto dialoga com a Vila
Itororé no ponto da cultura de auto-produgao que havia na Vila: os proprios moradores
construiam e reconstruiam seus puxadinhos e suas casas da maneira que podiam.
Assim como Francisco de Castro foi o arquiteto de sua propria obra, a Vila Itorord, o
Fab Lab e a Marcenaria Aberta possibilitam que essa auto-produg¢do tenha as

ferramentas necessarias para o desenvolvimento de projetos.
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Figura 40 — Fab Lab e marceﬂnaria da Vila ltororé

ST

Fonte: Luisa Cerioni Souto Vilhena, 2018.
5.1.2 CLIiNICA PUBLICA DE PSICANALISE

A artista e também formadora de publico da Vila Itorord, Graziela Kunsch,
idealizou, junto aos psicanalistas Tales Ab’Saber e Daniel Guimaraes, uma
experiéncia piloto de uma Clinica Publica de Psicanalise com atendimentos individuais
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e gratuitos que aconteceriam no Canteiro Aberto a partir de julho de 2016. Daniel

Guimaraes, pelo site Vila Itorord, explica o surgimento da Clinica:

Como ponto de partida, a Clinica seria um espaco de acolhimento para os
ex-moradores e as ex-moradoras, para que pudessem se reencontrar, falar a
respeito da mudanca em suas vidas, pudessem desabafar, elaborar, quem
sabe até, a partir dali, se reorganizar para lutar pelas suas antigas casas ou
por novas formas de habitar o local. Em nome do “publico”, foram expulsas.
Em nossa dimensdo de publico, entdo, fariamos o caminho inverso,
acentuando sua presencga (SITE VILA ITORORO, 2017).

A Clinica Publica foi mais uma conexao do Canteiro Aberto Vila Itororé que poe
em discussdo o que é cultura, e, pelo trecho citado de Guimaraes, percebe-se o
alinhamento de projeto entre o Instituto Pedra e a Clinica ao discutir a moradia no
espaco, trazer os ex-moradores para o dialogo e estar disposta a sair dos espagos
convencionais fechados de uma clinica de psicanalise e estar aberto ao espontaneo.
Camila Kfouri, membra da Clinica Publica de Psicanalise, na gravacao para a Radio
Saracura, projeto desenvolvido na residéncia do Goethe Institut, diz como a Clinica
se relaciona com o0 uso espontaneo: existe uma sala fechada que foi feita pela
Marcenaria Aberta (Figura 42), mas os espacos abertos estdo mais sujeitos ao
inesperado. “Ja aconteceu de um de nés estar atendendo alguém que de repente fala
algo que lhe custou muito dizer e ai entra um piano violento, catartico. Isso acontece
no cinema, n&o acontece na vida real.” (KFOURI, 2018).

Guimaraes diz sobre o direito a cidade psiquica que a Clinica levanta como
discusséao

Por isso chamo este texto de O direito a cidade psiquica. Tomo de
empréstimo as nogdes que Henri Lefebvre' e David Harvey?® pensam do
termo “direito a cidade”, ndo apenas como o direito ao acesso as coisas que
a municipalidade oferece, mas o direito em si de construir a cidade, de agir
politica-terapeuticamente na transformacao da cidade que nos forma. Direito
ainda hoje negado as classes populares. Um privilégio do mercado, mais
auxiliado do que interditado pelo Estado. Penso a psicanalise como
um urbanismo psiquico critico e democratico das profundezas e superficies,
das ruas, vielas, corredores €, principalmente, das periferias por onde se
desloca, ou é inibida, nossa libido em desenvolvimento. (SITE VILA
ITORORO, 2017)

O trecho de Guimaraes no site Vila Itoror6(2017) do direito a cidade psiquica

trata ndo apenas como algo consumivel e ter acesso aos instrumentos, mas o direito

% LEFBVRE, Henri. O Direito a Cidade.Tradugcdo Rubens Eduardo Frias. Conex&o Editorial. S&o
Paulo, 2010.

20 HARVEY, David. “The right to the city”. International Journal of Urbanand Regional Research, v27,
n.4, 2003.
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em si de agir, de existir politicamente. A Clinica Publica de Psicanalise age
politicamente prestando servigos gratuitos a populagdo, mas ndo deve ser vista
apenas como prestadora de servigos, ela também €& atuante no processo de
experimentagdo do que € o Canteiro Aberto, como a cultura deve ser vista nesse
espaco, o qual aparenta abrir uma brecha do que pode ser um Centro Cultural, desta

vez com psicanalistas.

Figura 42 — Tapume da sala fechada da Clinica Publica de Psicanalise

Fonte: Site Vila ltororé, 2017.

5.1.3 GOETHE-INSTITUT

O Goethe-Institut € um “instituto cultural de ambito internacional da Republica
Federal da Alemanha” (GOETHE INSTITUT, c2018b), que promove o conhecimento
da lingua alema no exterior e o intercambio cultural internacional. Na data de 17 de
novembro de 2015, seis meses apos o inicio do Canteiro Aberto, o Goethe-Institut
firma um termo de cooperagao com a Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo
(SAO PAULO, 2015) para o desenvolvimento de projeto cultural na casa 8 (Figuras
43 a 45)da Vila ltororé.

O primeiro grupo convidado pelo Goethe foi o coletivo de arquitetos alemées
Raumlabor, os quais restauraram a casa 8 da Vila Itorord para e adequaram o espaco
para que outros grupos pudessem fazer residéncia artistica nesse espago. Este
projeto de restauracdo da casa 8 foi realizado no dmbito de um workshop de quatro
semanas, principalmente com estudantes de arquitetura que colaboraram no
processo (RAUMLABOR, 2017).
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ApoOs o restauro, no ano de 2016, foi realizado uma chamada aberta para
receber dez residéncias artisticas ao longo do ano de 2017 que nao fossem
comerciais e abordassem “desde as politicas do espaco, a relacdo centro-periferia, o
processo de gentrificacdo até narrativas singulares e a maneira como o espago
compde uma dinamica urbana global e ampla” (GOETHE INSTITUT, c2018a). Com
essa narrativa de escolha para projetos, percebe-se que os discursos entre Goethe
Institut e Instituto Pedra estavam alinhados. Os dois percebiam a necessidade de
projetos que dialogassem com o espago e contestassem de alguma forma a ordem

hegemonica.

Figura 43 — Casa 8 da Vila ltoror6 antes do restauro

¢

-

Fonte: Gozzo, 2015
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Figura 44 — Inteior da Casa 8 restaurada pelo coletivo Raumlabor

-

=

Fonte: Raumlabor, 2017

Fonte: Raumlabor, 2017

Os dez projetos escolhidos para residéncia em 2017 foram: A Casa na Bela
Vila, do Mestre Ananias, que trazia a discussdo do Bexiga como bairro negro atraves
da capoeira e samba de roda; Queer Bike Story, recolhiam bibicletas para transforma-
las em esculturas funcionais e objetos diversos em oficinas; INTRA-COS, que previa
a criagao de videos na Vila ltororé através da narrativa de cosplayers; Aqueologia
Viva, que a partir da digitalizagdo de objetos pessoais encontrados na Vila, buscava
contar anedotas que transbordavam a histéria oficial da Vila; Fire Kitchen, que
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transformava matérias-primas em utensilios de cozinha e depois fazia uma refeigcao
comunitaria com os objetos criados; Canteirinho, que através de brincadeiras, criava
um nova maneira de criar relacdes materiais e imateriais e discussdes politicas com
criangas; Jo&do Faz Tudo, projeto que organizava saidas pela Bela Vista em busca de
pequenos consertos de marcenaria a serem feitos (GOETHE INSTITUT, c2018a).

Em 2018, foram escolhidos 8 projetos e desta vez era obrigatdrio que o trabalho
fomentasse pelo menos por um dia a circulagcdo do publico pela Vila Itororé. Os
projetos foram: Sarau de Cordas, um sarau de intercambio com artistas da periferia
na Vila Itorord; Inventariando — plantas e historias da Vila, um inventario da vegetagao
presente na Vila Itoror6 e a construcdo de um herbario; Distentio Anime, uma
performance que acontecia nos horarios da visitagdo; Xilo na Vila, oficinas de
xilogravura abertas ao publico com materiais encontrados na Vila; Praga Kantuta
Expandida, jogos ludicos que integram as relagdes entre a Bolivia e o Brasil; Radio
Saracura, projeto que propde discutir a Vila ltoror6 através de gravagdes propagadas
via radio FM e online; Phonosophia, oficinas com instrumentos e apresentacao; Speak
again, speak like Rain, projeto de um artista alem&o que fez uma compilagéo visual
da Bela Vista e se apresentou na Vila numa espécie de show visual (GOETHE
INSTITUT, c2019).

A mudancga de 2017 para 2018, quanto a obrigatoriedade da circulagdo de
publico pela Vila, fez com que o numero de publico aumentasse, fomentou o interesse
da sociedade e gerou discussao acerca do espago. A maioria dos projetos trazem
relagbes com a Vila, de contar narrativas diversas através de depoimentos, de
materiais, de vegetacéo, de imagens da Vila, porém os artistas criaram essas relagdes
para atender ao projeto, ja que em sua maioria n&o tinham relagdo com a Vila ltoror6
antes da chamada. Por outro lado, novas relagbes sao criadas e discutidas. Benjamin
Seroussi, curador do projeto Vila Itorord, em palestra, coloca sua posigao:

Fizemos o Goethe na Vila ndo porque achamos legal as residéncias
artisticas, recebemos muitas criticas de que somos gentrificadores, mas
nossa alianca foi por uma razao simples, pode trocar a Prefeitura, podem tirar
os trabalhadores, pode até jogar uma policia militar contra a massa critica ou
o coletivo, mas aposto que a Prefeitura nao tirara o Goethe, nao criara um
problema diplomatico com a Alemanha. Ter o Goethe na Vila € uma estratégia
muito clara de que nés ndo sairemos daqui, se ha algum problema que falem
com a Alemanha porque a Prefeitura ndo defendera os nossos interesses
(SEROUSSI, 2018).

Frente uma ameaca de fechamento do Canteiro Aberto Vila Itororé que ocorreu
no comego de 2018, o posicionamento de Benjamin é articulado no sentido de criar
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relagdes internacionais e tornar o Canteiro Aberto um espago complexo de interesse
da embaixada da Alemanha e com articulagbes importantes que ao menos discutem

a Vila.

5.2 LABORATORIO VILA ITORORO

O Canteiro Aberto Vila Itoror6 promoveu o Laboratério Vila Itororo:
Experimentos de uma vida em comum por trés dias, de 18 a 20 de janeiro de 2018,
do qual a pesquisadora pode participar para pensar nas proximas possibilidades para
a Vila, mesmo sabendo que as ideias discutidas ndo necessariamente seriam postas
em pratica. O planejamento tinha a inteng&o de reunir ex-moradores, frequentadores
e interessados para que discutissem por trés dias de forma horizontal como poderia
ser o funcionamento do Canteiro Aberto. A programacgéao do laboratério foi planejada
com debates com convidados, exercicios de imaginacao, oficina de planejamento
estratégico e uma proposta de implementagdo concreta para a Vila que néo
necessariamente seria implementada.

Os trés dias tiveram palestras interessantes. O diretor do Instituto Pedra abriu
as conversas apresentando os desafios da Vila ltorord, teve fala sobre mulheres
negras e a vida comunitaria com Bianca Santana, a qual falou sobre a criagdo dos
filnos em comunidades mais pobres, divisdo de tarefas, divisdo de compras,
empréstimos e outros acontecimentos que se passavam na Vila. Houve apresentagao
dos ex-moradores de Itoror6 Camila Santana e Edivaldo Santos, entrevistado para
esta dissertacdo, os quais falaram sobre a vida comum na Vila Itorord, o Coletivo
Riacho e como os espacos do patio ampliavam suas possibilidades de criacdo dos
filhos, divertimento, esportes e que nao havia data comemorativa que os moradores
nao fizessem em conjunto um almogo coletivo. Camila contou que atualmente mora
com sua méae, marido e dois filhos e que na Vila sua casa era menor do que o seu
apartamento na CDHU, mas na Vila eles s6 ficavam em casa para dormir, tinham o
patio todo para as criangas brincarem, a escadaria para socializar e no conjunto
habitacional ndo tem um espago em comum, ou seja, mesmo sendo um apartamento
maior, a sensacao € de que € menor.

Uma das atividades propostas era que todos estariam sentados em volta de

quatro cadeiras, e a regra era: sO trés pessoas podem estar sentadas nessas
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cadeiras. Ou seja, se uma pessoa de fora se sentar na cadeira, alguém que ja estava
sentado em uma delas teria que sair. S6 quem estivesse sentado nessas cadeiras
poderia falar sobre o tema proposto, que era o que é cultura?.

Um integrante falou da cultura latente no Bexiga com o samba e uma moradora
da Bela Vista contrapds que s6 se fala no samba e ninguém se lembra dos esportes,
da necessidade de trazer os adolescentes para participarem da vida cultural, que as
criangas sao o futuro e estavam largadas no Distrito, envolvidas em crime e drogas.
Dona Alice Moura, entrevistada para esta dissertacdo, falou que cultura para ela era
o teatro, e que muitas pessoas da Bela Vista nunca tinham assistido a uma peca. Essa
mistura de opinides somatorias e outras vezes excludentes permeou todas as
atividades participativas, e todos tiveram oportunidade de se posicionar.

A ultima fala, A Cultura em Obras: Trocando Ferramenta (2018), transcrita na
integra no anexo C, foi de Benjamin Seroussi, curador do projeto Canteiro Aberto Vila
Itoror6. Benjamin fala sobre as inumeras propostas para o Canteiro Aberto, mas

guestiona um posicionamento do que nao se quer para o espago

E importante quando formos pensar nesse “como” e nesse “o qué”, de nos
lembrarmos do que ndo queremos. As minhas respostas sdo muito simples
para o SESC, ele é um lugar que foi feito em 1946 para a Carta da Paz Social,
basicamente é para os trabalhadores ficarem felizes e trabalharem melhor,
sdo os patrdes que resolvem criar um lugar para os trabalhadores ficarem
contentes. E legal, mas a questdo é: Se os trabalhadores se organizassem
para pensar um espago, fariam o SESC? (SEROUSSI, 2018)

Seroussi coloca em discussao a apropriacao do proprio trabalhador com o seu
horario livre e momento de lazer e questiona como seriam os espag¢os organizados
pelos proprios frequentadores. Sobre seu préprio cargo de curador, que teria a tarefa
de selecionar atividades, exposi¢des, apresentagdes para um lugar, ele diz:

Podemos também pensar nos usos espontaneos, pessoas que vem aqui para
dancgar, para curar sem curadoria, queremos eliminar o curador, o
intermediario, aquele que agencia para deixar as pessoas fazerem o que elas
querem sem ter alguém que diz o que ela tem que fazer (SEROUSSI, 2018).

Com essa fala, Benjamin pretende que a curadoria seja: sem curadoria, sem
agenciamento, um espaco livre para as proposi¢des. Benjamin também discorre sobre

a importancia desse canteiro de obras estar aberto:

Resolvemos abrir o canteiro de obras daqui, abrimos essa caixa preta,
normalmente teria tapumes aqui e ninguém estaria aqui dentro. Estariam
neste espaco os “ditos” especialistas discutindo entre eles o que sera de
Itoror6. Poderiam fazer uma consulta publica: o que vocés (populagéo)
querem? Criando essa fronteira entre vocés e o nds, nés especialistas e
vocés querem o qué? Uma coisinhazinha? Um lugar para passear com o
cachorro? Faremos algo muito mais legal porque vocés ndo sabem bem o
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que é bom para a cidade. Quando abrimos o Canteiro, quebramos esse
distanciamento para colocar na mesma negociacdo pessoas que usam O
espaco. O Coletivo Riacho foi uma construgédo de dois, trés anos e hoje se
alguém quer implementar algo para a Vila, o Coletivo Riacho faz essa mesa
de negociagdo. E uma conversa entre Prefeitura, arquitetos, empreiteira,
vizinhos, ex-moradores, frequentadores, artistas, movimentos sociais.
Quando a caixa preta era fechada, havia apenas conversa entre poucas
pessoas, aqui nos conseguimos fazer uma conversa com mais pessoas
(SEROUSSI, 2018).

Ser um espacgo cultural aberto n&do é sinbnimo de que o publico proponha
atividades. O Coletivo Riacho era aberto, mas ao mesmo tempo era um grupo de
WhatsApp, como explicou Guto em entrevista, que s se reunia para planejar algo
pontualmente. Entretanto, ao mesmo tempo que o Coletivo Riacho de fato propunha
interveg¢des, como a Cozinha Publica, o publico espontaneo também poderia fazé-lo,
como é o exemplo da Gincana do Servigo de Assisténcia Social a Familia Bela Vista
na Vila ltorord, ou a exibicdo do documentario Cartas da Terra do Futuro/Obra (Anexo
A) que mostrava as impressdes sobre a nova terra pelo olhar de grupos sociais que
chegaram ao pais como refugiados politicos. Essas duas atividades, completas no
anexo B, foram articuladas pelo préprio publico.

Outro ponto importante na fala de Benjamin é sobre agir no que esta
acontecendo agora e nao ficar planejando as agdes para o futuro

Defendo a ideia de ndo o que sera, mas a ideia de ja esta sendo, a ideia do
Canteiro permanente. Quando a Vila Itoror6 ficara pronta? Nunca! Quando
Sao Paulo estara pronta? Vamos esperar a cidade ficar pronta para usa-la?
As coisas nao ficam prontas e elas nao vao ser, elas ja estdo sendo, elas ja
estdo prontas e nunca estarao prontas. Nao estamos presentes para pensar
no futuro da Vila, mas o que ela agora pode ser a mais (SEROUSSI, 2018).

Essa fala de Benjamin expde a importancia das relagdes serem criadas a partir
do momento em que elas ja podem existir. Nao esperar algo acontecer para entao
agir. O laboratério aconteceu em janeiro de 2018, pouco tempo antes do
encerramento do Canteiro Aberto com a geréncia do Instituto Pedra, o qual finalizara
em margo de 2018, portanto o debate sobre os usos futuros do Canteiro Aberto
aparentaram ser mais uma efervescéncia de ideias e a criagdo de uma massa critica
do que propriamente discutir o que seria o Canteiro. Benjamin complementa que “é
importante criarmos uma massa critica, aqui temos mais de 30 pessoas, se
tivéssemos feito essa convocagdo em 2014, teriamos trés pessoas” (SEROUSSI,
2018).

Entre maio e junho de 2015, aconteceu no Canteiro Aberto algo parecido com

esse laboratério, atividade completa no anexo B, o workshop A cultura da moradia
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conduzida pelo escritério modelo MoSalco da Univerisdade Mackenzie, o qual fez um
projeto completo sobre a Vila ltororé6 sem a remogao dos moradores da quadra. Diga,

em entrevista, falou sobre esse workshop:

A violéncia que foi ativada ali, s6 tinha um jeito de ser minimizada, era retomar
o patriménio imaterial, a vida das pessoas da Vila, ndo tem outra maneira; ou
é retomar ou é ficar em um espaco marcado para todo o sempre a
gentrificacdo marcada via centro cultural, feito pelo Instituto Pedra e é isso
que ele tém que assumir [...] Fizeram uma oficina, chamaram arquitetos,
pessoas pra se pensar em alternativas, a proposicédo virou atividades do
centro cultural, no final enquanto as pessoas apresentavam seus projetos,
tinha gente que ndo estava nem ouvindo. A critica virou uma atividade no hall
de atividades do novo centro cultural, € assim que funciona gentrificagao via
centro cultural. (RIOS, 2019)

Para Diga, o workshop para pensar o uso da moradia virou uma atividade do
centro cultural, e ndo algo que realmente fosse propositivo. Para Benjamin, o
laboratorio também era uma formacédo de massa critica. As duas interpretacées nao
se descartam, sdo pensamentos ligados a uma atividade que pode criar massa critica
e formadores de opinido, mas para Diga, s6 ha uma forma de remediar o que ja foi
feito, seria o retorno dos ex-moradores. Sua intengao é propositiva, enquanto que para
Benjamin, como aparece em sua fala, a mudanga acontece a partir do que se tem

agora, uma Vila desocupada.

5.3 PERCEPGOES SOBRE O CANTEIRO ABERTO

A Vila Itoror6 é espago de negociagdo, disputa, cheio de contestagdo e
interesses diversos, e o Canteiro Aberto foi palco para a discordia em varios sentidos,
como o projeto enviado ao ProAC, que ndo englobava os ex-moradores dentro do
espaco, apenas os interesses dos mecenas do projeto. O projeto que foi executado
propunha atividades que tentavam levar a participagdo os ex-moradores, sem que 0s
mesmos pudessem ter direito a moradia na Vila.

As posigdes controversas sobre o espag¢o n&do foram apagadas entre 2013 e
2018, tempo em que o Instituto Pedra permaneceu na gestdo do Canteiro Aberto.
Mesmo com os debates, oficinas e usos espontaneos, as manifestagdes contrarias ao
apagamento da moradia na Vila permaneceram. Uma delas foi a posi¢ao critica de
Stephanie Ribeiro, arquiteta, escritora e feminista negra que, apés uma fala explicativa
sobre o que aconteceu na Vila, disse: “agora que eu sei da historia da Vila Itororo, pra
mim é desconfortavel estar aqui” (TV BOITEMPO, 2018).
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Os entrevistados para esta dissertacdo, quando questionados, posicionaram
suas percepcdes sobre o Canteiro Aberto Vila Itorord. A questao nao foi feita para
quantificar os resultados, mas sim expor a opinido e o posicionamento de pessoas
que tiveram alguma relagdo com a Vila ltorord, seja de moradia, de habitar o mesmo
Distrito ou por serem interessados no assunto. O quadro 02 demonstra as questdes
feitas para os entrevistados e suas respostas. A primeira pergunta é se eles
frequentam o Canteiro Aberto e a segunda pergunta é o que poderia melhorar no
espaco, ambas feitas de maneira semiabertas, para os entrevistados terem a
possibilidade de complementarem o assunto. Todas as entrevistas estdo completas

nos apéndices.

Quadro 02 — Posicionamento dos entrevistados
,‘T T Vocé frequenta - 0 que poderia 1
[ o Canteiro Aberto? | melhorar no espago?

“No comego eu ndo |
queria mais entrar na [
Vila, quando vi daquele |
jeito todo estrupiado. |
Agora tem as casas |
|
|
|
|

[ “Um dia para as
\

l

|

| reformadas todas

\

\

l

l

criancas se divertirem,"

\ Alice Moura
\ bonitinhas, eu fui ver a
‘ casa que eu morava la
Ex-moradores embaixo. De vez em
\ quando eu vou la.”
| —————— — — O — | — |
‘ l | “Sim, frequento, | "Falta recreagdes e \
‘ } ‘l ultimamente nem lazer para a terceira ‘
. tanto porque estou idade”
| | Edivaldo Santos | yahalhando muito | \
| % { e ?oshdgmingos I |
é fechado”
- — T o 4
| { | | “Acho que os horarios ]
‘ ’ Guto | “sim” daTs oflcalnas é complicado ‘
e limitado para as pessoas
‘ Mora.d0|:es % { | que trabalham” \
| do Distrito | 4 [
| Bela Vista { % “Quero estar presente” | “No ouso de forma |
‘ l Paulo Goya ’ nenhuma dar uma solugéo ‘
’ ’ | imediata ‘
I N
J % ‘l “Em momentos bem I “Respondendo de bate- |
\ [ Diégenes | pontuais.” | -pronto, diria que um l
; restauro que desse voz
| ! Rodrigues { | para as pessoas que ja
\ Transeuntes % [ | habitavam a regi&o” |
einteressados | B —e |
" no tema “NZo” | "A violéncia que foi ativada |

[ [

l [ | ali, sé tinha um jeito de ser‘-
\ [ Diga l | minimizada, era retomar

[ l | o patriménio imaterial, a

[ \ | vida das pessoas da Vila”
e I I R

Fonte:Luisa Cerioni Souto Vilhena, 2019.
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Na primeira pergunta ha variadas respostas entre o ndo e o sim: Diga responde
gue nao, pois de acordo com a sua posigao, o Canteiro Aberto Vila Itororé € um espaco
gentrificador via centro cultural; ja Guto, que € morador da Bela Vista e participante
do Coletivo Riacho, diz que sim, pois além de propor projetos, também faz
apresentagdes no Canteiro. Ha outras respostas, como nao ter tempo para frequentar,
querer estar presente, frequentar s6 em momentos especificos ou, como no caso da
resposta de Dona Alice, que ndo queria frequentar no comego por nédo gostar de ver
a Vila abandonada, mas que depois que viu o restauro, gostou.

Essa variacdo de respostas aponta para o espago de contestacdo do qual o
Canteiro Aberto faz parte. O posicionamento de Dona Alice, ex-moradora, ao n&o
querer frequentar o Canteiro e depois gostar do restauro demonstra a dialética do
lugar. Ao abrirem o canteiro de obras para o publico acompanhar o restauro, o
Canteiro Aberto Vila ltorord, pela coordenacdo do Instituto Pedra, alcangcou uma
conversa com pessoas que usufruiram da principal funcdo da Vila, a moradia. A
conversa nao foi s6 com os arquitetos e universitarios: o Canteiro Aberto conseguiu
abrir dialogo também com ex-moradores, como Dona Alice e Edivaldo.

Na segunda pergunta, Diga é enfatico ao afirmar que s6 ha um jeito de reparar
os danos ocasionados, que é as pessoas poderem voltar para a Vila, terem o seu
patrimbnio imaterial reparado. Didogenes segue na mesma linha, ao dizer que
melhoraria o espago se as pessoas que habitavam Itororo tivessem voz. Para Paulo
Goya, a questdo é muito complexa e ndo ousa dar uma resposta. Ja Guto, Edivaldo e
Dona Alice, que séo pessoas que frequentam o Canteiro Aberto, fizeram declaragdes
de melhorias do centro cultural como recreagdes para criangas e idosos e horarios
mais variados das oficinas.

Em entrevista, Edivaldo propde que a Vila ltororé seja centro cultural junto com
habitacdo, e diz que voltaria a morar no espaco se tivesse regras bem definidas. Ja
Dona Alice diz que n&o teria interesse em voltar a morar na Vila, pois se aceitasse
voltar, perderia o apartamento da CDHU, que tem a vantagem de se tornar proprio
apos o pagamento de todas as parcelas, e que assim ela teria uma heranga para
deixar para sua filha quando morrer. Edivaldo e Dona Alice representam também os
variados interesses dos ex-moradores, e a percepc¢ao diferente que tém do Canteiro
Aberto Vila Itororo.

As percepcgdes sdo variadas para as melhorias do espago Canteiro Aberto, e

permanece a discussao sobre moradia e cultura no discurso dos entrevistados, como
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analisado. O quadro ndo mostra o dado, mas pelas entrevistas dispostas nos
apéndices, nenhum dos entrevistados se posicionou contra a moradia na Vila Itororé.
As percepgdes dos ex-moradores, moradores do Distrito Bela Vista e dos transeuntes
e interessados no tema sao heterogéneos porque a histéria e vivéncia de cada um
também o séo.

O Canteiro Aberto, entre 2015 e 2018, ndo solucionou os conflitos, mas abriu
portas para todos os conflitos entrarem e a coordenacio do Instituto Pedra tentou
gerencia-los ao invés de apaga-los. Nilton Bonder, em A Alma Imoral, diz: “a resolugéo
do conflito esta em seu reconhecimento e no estabelecimento de relagdes entre
homens e mulheres que aceitem essas tensbes como inerentes a prépria vida.”
(BONDER, 1998, p. 128). As tensdes da Vila Itorord sao inerentes ao proprio espaco,
desde sua formacgao quando Francisco de Castro ansiava pela construgao da Avenida
23 de Maio até o momento do Canteiro Aberto Vila Itorord, mas ha momentos em que
as tensdes sdo maiores, como na desapropriagao do espaco. Para a Professora Maria
Lizete Rubano, a qual fez parte da equipe do MoSalco(2015) para projetar um uso
para a Vila ltoror6 junto com os alunos do Mackenzie, ela escreve em uma troca de
e-mail, completa no apéndice f, que o “Instituto Pedra chegou em um momento em
que os moradores ja tinham sido retirados pelo poder publico e isso significou uma
fragilizagdo de tudo o que veio depois” (RUBANO, 2015). Essa fragilizagdo né&o
aparenta ser escondida pelo Instituto Pedra, o qual trata de moradia e cultura, assunto

fragil para a Vila Itoror6 sem moradores, em muitas de suas atividades.
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6 OUTROS PROJETOS

A Vila ltororo, antes de 2013, compartilhava moradia, compartilhava cultura
como modo de vida e expressao artiistica com os grafites espalhados pelas paredes,
a arquitetura com colagens, a gravagao do video de Adoniran Barbosa e Elis Regina,
e também compartilhava lazer com as criangas brincando no patio, na piscina, com
as festas organizadas pelos moradores, entre outras atividades. Em entrevista para
esta dissertacédo, Dona Alice Moura, ao ser questionada sobre a maior diferenca entre

morar na CDHU e morar na Vila, responde:

Pra comecar seriam as amizades, eu vi crianga nascer, gente casar, era muito
diferente e a gente nao brigava [na Vila Itorord]. Entdo era isso que eu mais
sentia falta. A noite tinha futebol de saldo, a gente jogava doming, ia dancar.
Aqui ndo tém essas coisas, s aniversario de crianga e eu nao vou, eles vém
me trazer pratinho de salgadinho (MOURA, 2019).

Edivaldo, também em entrevista para esta dissertacdo, responde a mesma
pergunta sobre a diferenca entre CDHU e Vila. “Na questédo do lazer € o que deixa a
desejar, e na Vila tinha, mas os jovens, idosos, todo mundo vai pro Canteiro Aberto
usar como lazer, meu prédio fica a quatro quarteirbes da Vila” (SANTOS, E., 2019).
Os dois ex-moradores se recordam do lazer da Vila como a diferenga entre os tipos
de moradia. Edivaldo complementa com uma proposi¢céo para a Vila, se pudesse

voltar a morar nela:

Eu até voltaria, mas com muitas mudangas, com regulamento, se fosse uma
vila fechada como um condominio. Poderia ter um Centro Cultural junto,
desde que ndo incomodasse e que a noite fechasse para livre circulagéo. Eu
sou a favor de fazer algo com essas casas. Vamos atender a demanda
populacional que precisa de habitagdo, sou a favor de moradia também na
Vila, pois cultura também & moradia (SANTOS, E., 2019).

A entrevista com Edivaldo dos Santos apontou para o problema da demanda
habitacional. A pesquisa Censo da Populagdo de Rua, realizada em 2015 pela
Fundacéo Instituto de Pesquisas Econémicas (FIPE), afirma que sao 15.905 pessoas
em situacdo de rua na Cidade de Sao Paulo (FIPE, 2015) e a pesquisa feita pela
Secretaria Municipal de Habitacdo (Sehab), para o Plano Municipal de Habitagao
(PMH), realizado em 2009, afirma que do total de 830.192 domicilios em favelas e
loteamentos, estima-se a necessidade de 89.953 remogdes para novas unidades
habitacionais em S&o Paulo (SEHAB, 2016, p. 44). Dado esses numeros, no Plano de
Metas 2017—2020 consta que 25 mil Unidades Habitacionais serdo entregues até
2020 (SAO PAULO, 2017a), ou seja, as metas ainda estdo longe de atender a
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demanda habitacional. Portanto, seguindo as diregdes apontadas na fala de Edivaldo,
de haver um Centro Cultural com moradia na Vila Itorord, esta dissertacédo
estabeleceu exemplos de outros lugares que fazem o mesmo, lugares em que o
conceito de cultura como modo de vida e como meios artisticos se correlacionam
(WILLIAMS, 1992).

Serao apresentados dois espacos para breve demonstracéo, os quais possuem
caracteristicas unicas historicas e econdmicas, assim como a Vila ltororé possui suas
qualidades distintas, portanto serdo apresentados a seguir ndo como um postulado a
se seguir ou como objeto comparativo com ltororé, mas como exemplos breves,
sugestivos e de demonstragao de alternativas encontradas para um centro cultural e
uma habitagao dividirem o mesmo espaco em S&o Paulo, habitagcbes em que o lazer

e as fruigdes artisticas também sejam importantes, assim como eram na Vila Itororé.

6.1 CENTRO CULTURAL OUVIDOR 63

Desde os anos de 1950, o Governo do Estado de Sao Paulo incorporou ao seu
patriménio o edificio localizado na Rua Ouvidor, 63, na regido central de Sao Paulo. O prédio,
que ja fora utilizado por algumas secretarias estaduais, se encontrara em desuso por mais de
20 anos, até que em 2014 um grupo de artistas decidiu limpar e ocupar o espaco, tornando-o
um centro cultural com apresentagdes, cinema, brechd, exposi¢cdes e moradia (VEIGA, 2017).
Para organizagdo do espago, ha um revezamento da portaria e sé se pode circular pelos
andares se estiver acompanhado de um morador (VEIGA, 2017). Para submeter qualquer
projeto artistico para o espacgo, € necessario ter se hospedado por pelo menos 30 dias na
residéncia de algum morador do Ouvidor 63 (VEIGA, 2017). O edificio, que tem 13 andares,
comporta 100 familias de artistas, entre eles pintores, musicos, circenses, e performers. O
Centro Cultural Ouvidor 63 € um espago que consegue correlacionar as atividades de um

centro cultural com a moradia através da ocupacao de um prédio publico em desuso.

Figura 46 — Fachada do Centro Cultural Ouvidor 63
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Fonte: acervo pessoal de Daniel Teixeira, 201-.

6.2 VILA MARIA ZELIA

Localizada na regiao leste da Cidade de Sao Paulo, a Vila Maria Zélia, uma vila
de industrial téxtil, foi inaugurada em 1917 e tem cerca de 200 casas, escola, igreja,
salao de festas, vendas e ruas por onde circulam carros dos moradores. O espacgo &
tombado pela esfera municipal e estadual (SCIFONI, 2017).

O Grupo XIX de Teatro, desde 2004, desenvolve seus projetos na Vila, numa
construgao onde funcionava a antiga farmacia. O grupo realiza mostras, exposigoes,
oficinas e projetos feitos em parceria com a Associagao Cultural Maria Zélia —
responsavel por organizar eventos e visitagdes ao espago (GRUPO XIX DE TEATRO,
[201-]). Outro grupo que atua em areas de interesse da vila é a Sociedade Amigos da
Vila Maria Zélia, que administra a guarita e organiza atividades esportivas
(SOCIEDADE DE MARIA ZELIA, [201-]).

A Vila Maria Zélia divide seu espago de grupo de teatro, apresentagdes,
exposic¢oes e visitagdo ao patrimdnio historico junto com o cotidiano dos moradores

que habitam o lugar.
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Fonte: Vila Maria Zélia, 201-.

Como comentado, os exemplos sdo apenas uma demonstragcdo breve de
lugares da cidade de Sao Paulo que dividem a moradia com as artes, cada qual com
as suas individualidades e caracteristicas marcantes. Um espagco é um prédio
ocupado por artistas, o outro exemplo € uma vila com 200 casas, com ruas por
ondecirculam carros. As proporcdes da Vila ltororé ndo sdo parecidas com nenhum
dos dois exemplos, mas, apesar de muito diferentes, tanto o Centro Cultural Ouvidor
63 quanto a Vila Maria Zélia sao espacos que dividem a habitacdo com a cultura como
forma artistica, caracteristica também apontada na Vila Itororé antes de 2013.

Como lembra Diga, em entrevista, “Walter Benjamin?' diz que na historia nada
se acaba até que seja esquecido” (RIOS, 2019). A Vila como moradia ndo se acaba,
até que seja esquecida que ela ja foi habitagao, e por isso os exemplos dos espagos
acima estao expostos com a finalidade de fomentar a ideia de habitagao, cultura e
lazer para a Vila Itoror6. Edivaldo e Dona Alice lembraram: a maior diferenga entre
morar na CDHU e morar na Vila, a parte mais vantajosa da Vila, era o lazer e a cultura

de convivéncia.

21 BENJAMIN, Walter. Das passagen-Werk. In: Gesammelte schriften. Band V. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1991.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Reconhecer a historia do Distrito Bela Vista, mapear os acontecimentos da Vila
Itororé em etapas, analisar os primeiros passos do Instituto Pedra na Vila e apresentar
o Canteiro Aberto Vila ltoror6 foram caminhos importantes a se tragar para
compreender o espaco de disputa no qual o centro cultural da Rua Pedroso, 238 esta
inserido.

Conhecendo-se o Distrito Bela Vista, percebe-se que a Vila Itoror6 € uma
evidéncia do que aconteceu na regido, influenciada pela mistura de etnias, classes
sociais distintas, vida cultural efervescente, demonstragdo da pratica de moradia
através de aluguéis e subdivisdo das casas para mais pessoas morarem em espagos
menores, porém proximos do centro de servigos.

Percebeu-se também, através da listagem dos aparelhos culturais no distrito,
que o Canteiro Aberto Vila ltoror6 supre as necessidades dos frequentadores
(BARBOUR, 2017a) como um espago que atende todas as idades, € gratuito e aberto
nos horarios matutinos e vespertinos, além de ser um servico para lazer, que pode até
mesmo funcionar como uma praga onde € permitido deitar para tirar um cochilo em
uma das redes disponiveis no espago.

O mapeamento da historia da Vila ltoror6 passa por pontos como i) a sua
idealizacg&o feita por Francisco de Castro, ii) passando pela década de 1970 em que
se discutia projetos de restauro para o espacgo, o0 que ao mesmo tempo abriu caminho
para a discussao de que moradores também faziam parte dos valores da Vila, gracas
ao parecer dado por Ulpiano Bezerra de Meneses, que criticava o projeto de
tombamento por ndo levar em conta as relagdes sociais e culturais pré-estabelecidas,
até iii) os anos 2000, quando a Vila é tombada e os moradores comegam a ser
retirados do espago e realocados em prédios da CDHU na regido central.

Esse mapeamento historico dos processos tortuosos das ultimas décadas da
Vila Itoror6 foram importantes para o reconhecimento da habitagdo como uso
significativo do espaco, onde a arquitetura e as relagdes sociais construidas fazem
dela um lugar com caracteristicas destoantes da Cidade de S&o Paulo. Edivaldo,
entrevistado para essa dissertagdo, deu um bom exemplo ao falar: “eu cheguei a
presenciar moradores que moravam no térreo gritando para outro que morava no
segundo andar: ‘desce o agucar que o meu acabou’ e um jogando para o outro o

alimento, parecia uma cidade do interior” (SANTOS, E., 2019), ilustrando as relagbes
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de afeto construidas por uma vizinhanga que parecia de uma cidade do interior, mas
que na verdade eram relagbes de afeto construidas na regido central de Sao Paulo,
dentro de uma Vila.

E entdo, depois que a Vila estava desabitada, o Instituto Pedra articulou os
primeiros passos para a execugado de um projeto de restauro no espago junto com a
experiéncia de um centro cultural. O reconhecimento dos processos do Instituto Pedra
para a execucao do restauro abriram caminho para discussdes sobre os meios de
implantagdo de uma proposta, os interesses dos mecenas no financiamento desse
projeto e o amadurecimento do projeto com o passar dos meses. Tais verificagbes
acenturaram as vozes dissonantes dos interesses em cima da Vila, ja que de um lado
havia a voz dos moradores, lutando pelos seus direitos através da ususcapiao, e do
outro lado, uma forga gentrificadora de interesses comerciais em cima do ltoror6. O
Instituto Pedra chegou em um momento em que os moradores ja tinham sido retirados
pelo poder publico, e isso significou uma fragilizagdo do discurso na possibilidade de
moradia. No meio das duas for¢cas o Canteiro Aberto agiu com suas caracteristicas
alternativas (WILLIAMS, 1992) de renegociagdo do espago, fazendo manobras no
processo politico e econdmico da Vila Itororé.

Depois de compreender as varias for¢cas contrarias em cima da Vila, foram
analisadas a proposta e atividades do Canteiro Aberto Vila Itorord, as discussdes em
cima de cultura e moradia sugestivas nas suas atividades e a forma aberta com que
os moveis foram feitos para serem reutilizados, a cozinha aberta para os almogos
coletivos e a marcenaria que da apoio técnico a obra de restauro e que é aberta ao
publico quando nao esta sendo utilizada para essa funcdo. Tais propostas substituem
a logica econ6mica de comercializacdo de “um restaurante italiano, uma loja de
design, nds quisemos nao apenas descontruir essa ideia, mas propor outra coisa’
(SEROUSSI, 2018).

Também foram analisados, no campo das atividades do Canteiro Aberto,
parcerias feitas com outras organiza¢des, como o Fab Lab Livre SP, a Marcenaria
Aberta, a Clinica Publica de Psicanalise e o Goethe-Institut, projetos que ndo séo
apenas prestadores de servigos para o espago, como também sdo parte da
experimentagdo do que € o Canteiro Aberto, das narrativas e relagbes novas
estabelecidas, e sao ativas nas dimensdes de proposicdo do Canteiro Aberto. A
proposta da clinica publica de psicanalise é clara ao se referirem aos ex-moradores,

pessoas que, “em nome do ‘publico’, foram expulsas. Em nossa dimensao de publico,
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ent&o, fariamos o caminho inverso, acentuando sua presenga” (SITE VILA ITORORO,
2017).

A partir do reconhecimento das agbdes do Canteiro Aberto e de todos os
interesses relacionados a ele, foi possivel compreender as percepcdes sobre o
Canteiro Aberto Vila Itororé através da visdo do ex-moradores, habitantes do Distrito,
transeuntes e interessados no tema entrevistados para esta dissertagdo, ndo para
quantificar os resultados, mas sim expor a opinido e o posicionamento de pessoas
que tém algum tipo de relagdo com o espago.

A conclusao € de que as percepgdes dos ex-moradores, moradores do Distrito
Bela Vista e dos transeuntes e interessados no tema para com o Canteiro Aberto Vila
Itoror6 séo diferentes entre si, ndo podendo categoriza-los porque a historia, vivéncia
e interesses sdo heterogéneos e n&o sdo unissonos, mas foi percepctivel que nenhum
dos entrevistados se colocou contra o uso de moradia no espacgo e esse tema é um
assunto fragil para o Canteiro Aberto Vila Itorord, ja que a habitagdo € tratada em
muitas de suas atividades, mas os moradores da Vila ndo estdo mais la.

E evidente, portanto, que o Canteiro Aberto é um espago de gerenciamento dos
interesses divergentes, € um lugar de conflito, que tenta abrir conversas e discussdes
sobre a moradia e a cultura e, como disse Paulo Goya em entrevista, “cidade é conflito,
nao é pra acabar com conflito, &€ pra gerenciar conflito” (GOYA, 2019). Por fim, esta
dissertagdo buscou compreender como objetivo principal as percepg¢des distintas
sobre o Canteiro Aberto Vila Itorord, dando voz as pessoas que se relacionaram com
0 espaco, dando voz ao material humano que emergiu a partir da Vila ltororo.

LIMITES DO PROJETO:
Dentro dos limites da dissertacdo esta o questionamento sobre outros meios

de captagao de recursos sem ser pela Lei Rouanet e sem o envolvimento de mecenas,
a fim de n&o envolver interesses de iniciativas privadas em obras publicas. Outro
ponto limitador € o tema abordado no item 4.1.1 Os Mecenas do Projeto sobre a
gentrificagao proxima ao Canteiro Aberto Vila Itorord, a qual carece de uma visao mais
apurada, mas que, por néo fazer parte do objetivo desta dissertagdo, acabou n&o
sendo mais investigada.

O item 6 Outros Projetos serviu para demonstragcdo breve de exemplos
possiveis na Cidade de Sao Paulo de centros culturais que dividem seu espago com
a moradia, ficando, portanto, aberta uma pesquisa mais aprofundada sobre esses

exemplos e outros espagos que também possam servir de inspiracao para a Vila.
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APENDICE A — ENTREVISTA COM EDIVALDO DOS SANTOS

Morador da Vila por quatro anos, membro da AMAVila e do Coletivo Riacho.

PESQUISADORA: A Vila € uma mistura muito grande com todos os tipos de
pessoas e varias culturas, moradores que moravam em um pedacinho com menos de
1 m de altura e ainda o dividia em dois andares e também pessoas com apartamentos
bons, como era a relagao de vocés?

EDIVALDO: Na Vila tinha gente com contrato de locagdo, senhoras com 80
anos de idade que guardam isso como reliquia e também o morador alcéolatra que
vivia nesse espaco pequeno, a hossa associagao (AMAVila) se preocupava com ele,
diziamos pra ele que tinha outro jeito de morar, mas ele estava naquela que ninguém
o tirava dali. A propria familia dele morava na Vila Itorord, mas ele gostava de morar
naquele espacinho. Hoje a mente dele esta totalmente diferente, a irma me pediu
informacgéo sobre um procedimento juridico e apareceu com ele, ele me perguntou se
eu nao o reconhecia e disse “eu sou o Carioca”, estava totalmente transformado, tinha
largado o vicio, estava morando com a irma e trabalhando, chego a arrepiar quando
falo porque foi uma mudanga e tanto, a irmé dele conseguiu a moradia da CDHU,
gracgas a Deus, mas existia realmente varias culturas na Vila Itororé.

PESQUISADORA: Na associacdo AMAVila existia muitos desencontros de
ideias?

EDIVALDO: No inicio tinhamos um foco com a AMAVila que era focar na
moradia e permanecer, mas com o patrimoénio tombado néo teve jeito, veio a ideia de
desapropriacido e a nossa mudanca seria para outros bairros da zona-leste e zona-sul
e a nossa vida era na regido central, pois aqui do lado tinha uma creche, uma escola
e a nossa vida era toda aqui, entdo n6s batemos de frente. Nesse momento alguns
mudaram o foco que era lutar por um espago dentro da regido central e com isso me
lembro que a Prefeitura assinou com o Governo um decreto de mutuario de trabalhar
e residir na regido central. Fomos amadurecendo as ideias, muitos prédios da regiao
central estavam sendo reintegrados, um era aqui na Bela Vista a trés quarteirbes da
Vila, outro ao lado da escola de samba Vai-Vai e outro proximo a Rua Sdo Caetano,
dentro dos requisitos da CDHU eles nos dividiram entre esses prédios. Entdo na
associagao a gente tinha a luta para permanecer, ndo permanecemos, vamos lutar
pelo segundo objetivo. Chegou uma época que a associagao teve que se desmembrar

porque a gente observava que era muita violéncia dentro de uma desapropriagao, a
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gente sempre via isso na midia, nos jornais, na televiséo e isso, nas nossas reuniées
aos domingos a cada 15 dias no patio da Vila, sempre o pessoal abordava o lado da
violéncia, como vamos sair? Nos temos criancas, adolescentes e idosos. E com essa
situacao, nds as vezes ficavamos dois ou trés meses esperando por uma audiéncia
publica e em até menos de 15 minutos acabava a reunido e ndo produzia nada porque
nos moradores tinhamos varias ideias diferentes, a D. Candido, presidente da
associagao, tinha a ideia de que a gente so ia sair quando a policia nos tirasse e na
audiéncia queriam que a gente assinasse um termo de conduta pra sair pacificamente
e nOs ndo assinamos nada, assim as nossas reunidées ndo davam em nada. Assim,
eu falo por mim e por alguns colegas que compunham a associagao, a gente ja estava
se cansando, sempre estavam tentando nos retirar e a gente tinha mandato de
seguranga pra poder permanecer e chegou uma hora que eu falei que nio ia participar
mais, eu ndo iria mais agir dessa forma.

A presidente comecou a ficar chateada dizendo que eu e outros éramos trairas,
mas daquela forma eu ndo queria mais. Entdo comecei a ir em audiéncias e levava
dois ou trés pessoas comigo, dessa vez, com menos gente, a gente era ouvido. As
vezes quando vocé sO quer se impor as pessoas ja dizem ndo, os casos tem que ser
estudados. Nisso as reunides foram produzindo, até que chegou um dia que nos
disseram que tinham um prédio pra nés da CDHU. Recebemos um telegrama pra
assinar o contrato no sabado as dez da manha e na noite da sexta-feira foi convocada
uma reunido no patio da Vila e essa reunido deu o que falar. Eu ja tinha meu
apartamento sorteado pra saber qual andar iria tirar, tirei o sétimo andar e troquei com
um vizinho pelo primeiro porque ele queria ficar no apartamento ao lado da filha dele,
s¢ faltava a gente assinar os documentos. E nisso essa reunido deu o que falar, diziam
que era pra ninguém ir assinar nada e tinha varios contatos fortes de estudantes e
advogados que estavam do lado da presidente na reunido dizendo que nao era pra
ninguém ir no sabado, ai perguntaram “quem daqui vai amanh&?” e o pessoal olhando
pra mim e eu parado. Eles diziam “vocé n&o pode assinar porque € um termo de
concessao e uso e esse apartamento nunca vai ser de vocés” e eu disse “como nao
vai ser nosso?” a concessao e uso € um contrato valido por cinco anos que a gente
paga uma mensalidade, eu pago R$ 300,00 por um apartamento de dois quartos, com
um acréscimo anual que ndo chega a cinco reais, no ano passado o contrato foi
substituido por outro de compra e venda que pode ser quitado com as mensalidades.

E ai queriam nos barrar de conseguir isso na reuniao, os advogados envolvidos diziam
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que nao era pra gente assinar esse contrato, meia duzia de pessoas penderam pra
um lado da opinido, outra meia duzia pendeu pro outro lado, outros fizeram no meio,
resolveram me perguntar “Edivaldo, e vocé?”, respondi “eu estou indo amanha, logo
cedo no primeiro horario”, pra que eu falei isso? As pessoas vieram pra cima de mim
e eu disse “Quem quiser vai comigo na hora tal” ai uma doutora advogada disse que
eu ndo podia fazer isso que o contrato ndo era certo, respondi que eu ja tinha um
pouco de conhecimento do contrato e queria conhecer melhor o contrato, perguntei “a
senhora vai conosco pra ler o contrato pra gente amanha?” sabe o que ela me
respondeu? “Eu ndo trabalho sabado” e eu respondi “entdo a senhora nao serve para
nos representar”, pois uma vez dada a procuragdo, nao importa se € sabado ou
feriado. Eu estava estudando direito e falei que poderia ajudar o pessoal pelo o que
eu conhecia de contrato e disse “esta decidido” e me retirei da reunido. No dia seguinte
a sala estava lotada, cheia de gente em pé, mas a presidente n&o estava, nem a
familia dela, nem a advogada, nem outros trés ou quatro moradores que depois foram.
A presidente so6 saiu da Vila quando a policia a retirou, ela ficou morando com
a Vila totalmente fechada, pra ela foi uma vitéria, eu ndo vejo dessa forma, ela ficou
morando aqui com os ratos, baratas e escorpides que a Vila era cheio, eu ndo queria
ver a minha familia morando assim, ndés saimos com dignidade, com moradia
agendada, caminhdo, transporte, tudo bonitinho. A presidente resistiu e resistiu,
ofereceram moradia pra ela e ela n&o quis, depois ofereceram de novo com um prazo,
no ultimo dia ela assinou.
Nés movemos uma agao de Lei da Usucapido, que esta em processo até hoje.
A Secretaria de Cultura pagou o valor de R$ 8.000.000,00, avaliado pelo perito, para
a Fundacéo Santa Casa de Indaiatuba, o juiz negou o pagamento por causa da nossa
Lei de Usucapido, a gente quer indenizagdo no valor de R$ 50.000,00 e eles queriam
dar R$ 5.000,00, o acordo ainda estd em negociagao e o dinheiro ainda esta parado.
PESQUISADORA: Como era a situagao da moradia na Vila Itoror6?
EDIVALDO: Pra mim eu nao tinha tanto problema, morava no segundo andar,
entdo eu so6 tinha que mexer no telhado quando chovia, mas quem morava no térreo
tinha bastante problema com esgoto, rato, barata, escorpiées, tinha que ter muito
cuidado pra capturar o escorpido. Além do que era patriménio tombado, entdo a gente
nao podia mexer muito na estrutura da Vila. Do jeito que estava principalmente na
parte térrea ndo tinha como continuar, tinha vez que a agua batia no meu joelho e eu

tinha que carregar senhoras e criangas, a Vila ltoror6 fica numa parte baixa e a agua
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escorria pela escadaria. Nao dava pra residir. Quando saimos tinha morador que
chorava porque nao queria deixar a Vila e tinha morador dando “Gracgas a Deus”. Eu
mesmo disse “Gracgas a Deus” porque a policia batia na minha porta atras de pessoas
que faziam coisa errada dentro da Vila e quando a policia chega, ela ndo quer saber,
quer ir atras da pessoa e vocé tem que responder com jeitinho que ali vocé esta com
sua mulher e seu filho, se vocé recebesse eles de forma agressiva, eles arrebentavam
sua porta. Era muito roubo que acontecia aqui na regido, mas dentro da Vila nenhuma
casa era furtada, pelo menos na época em que eu morei ndo. O problema era estar
aberto, porque aqui era refugio de quem fazia coisa errada, tem entrada por quatro
quarteirdes e dava pra se esconder.

PESQUISADORA: Vocé pagava aluguel para alguém?

EDIVALDO: Ninguém pagava aluguel, sé ha muitos e muitos anos atras. Depois
que ficou abandonada, ninguém pagava mais. A Vila Itororé estava no nome dos ex-
proprietarios que deviam IPTU e a pessoa que vinha cobrar teve alguns problemas e
pararam de cobrar. A minha casa era da terceira geragédo, um passando para o outro.
A familia da minha cunhada, os primeiros locatarios, na década de 1970 moraram
cerca de 20 anos e se mudaram porque compraram um apartamento, ai colocaram a
irma que morava de aluguel, nessa época ja ndo se pagava mais para morar na Vila,
essa irmé& conseguiu comprar uma casa e colocou o sobrinho que veio do Amazonas,
esse mogo casou com a minha cunhada que também comprou um apartamento no
bairro Jabaquara, eu morava no bairro Cachoeirinha, na Zona Norte e ele cedeu a
casa pra mim durante quatro anos. Tinha gente que vendia a casa da Vila Itororo pra
sair, vendia so através da palavra porque nao tinha documento nem nada, no valor de
R$ 5.000,00 mais ou menos e outros pagavam aluguel para pessoas que sublocavam
suas casas, fazia divisa de quartinhos e alugava. As pessoas que sairam da Vila
queriam voltar pra ter atendimento da CDHU, mas o atendimento ja tinha passado.

PESQUISADORA: Como era morar na Vila e morar na CDHU?

EDIVALDO: A maior diferengca é a seguranga, morar em prédio tem mais
seguranga, nos temos um regulamento interno que deve ser cumprido, sendo gera
multa. Na Vila cada um fazia sua lei, entdo era muito barulho, som alto, muita musica,
entdo nao tinha aquela lei de um condominio fechado. Na questdo do lazer é o que
deixa a desejar e na Vila tinha, mas os jovens, idosos, todo mundo vai pro Canteiro
Aberto usar como lazer, meu prédio fica a quatro quarteirdes da Vila e o pessoal vem,
faz capoeira, jogos, danga de saldo, varias recreagdes, ndo sé para os ex-moradores,
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mas para todo o bairro. A gente ainda faz festa junina no Canteiro Aberto com a
participagdo dos ex-moradores, nada é pago, tudo é gratuito, a gente mobiliza
doacdes e é aberto para toda a populacao, convidamos as pessoas pra participar por
internet e maioria ndo chega de mao vazia, é muita comida, tem quadrilha, danga, &
uma festa bem comunitaria.

PESQUISADORA: A festa junina ja era famosa na Vila Itoror6?

EDIVALDO: Sim, todo ano acontecia, com no minimo uma fogueira e umas 30
pessoas em volta assando milho, ai quando o Instituto Pedra chegou ndés trouxemos
a ideia de continuar a festa junina, pois n&o podia acabar, era algo que fazia parte da
nossa cultura e hoje, como nés estamos em prédio, ndo temos espaco para fazer esse
tipo de festa. N6s montamos o Coletivo Riacho por whatsapp para discutir as ideias
que podiam ser implantadas na Vila, pois a gente tinha uma vida bem comunitaria,
bem familia e queria continuar. Eu cheguei a presenciar moradores que moravam no
térreo gritando para outro que morava no segundo andar: “desce o agucar, que o meu
acabou” e um jogando para o outro o alimento, parecia uma cidade do interior. A gente
ndo deixa acabar a festa. Através do Coletivo Riacho a gente conseguiu implementar
na Vila uma cozinha coletiva e inauguramos com uma feijoada vegana com um monte
de comida, s6 ha algumas normas para agendar a cozinha, mas pode passar o dia
todo no Canteiro Aberto.

PESQUISADORA: Como funciona o Coletivo Riacho? O que vocés ja
organizaram juntos?

EDIVALDO: Através do grupo de whatsapp, quando alguém tem alguma ideia
de festa ou algo para a Vila a gente se encontra no Canteiro Aberto e discutimos as
possibilidades. Nos conseguimos a cozinha e atividades de dancga, atividade de
culinaria.

PESQUISADORA: Vocé teria interesse em voltar a morar na Vila?

EDIVALDO: Eu até voltaria, mas com muitas mudangas, com regulamento, se
fosse uma vila fechada como um condominio. Poderia ter um Centro Cultural junto,
desde que nao incomodasse e que a noite fechasse para livre circulagdo. Eu sou a
favor de fazer algo com essas casas. Vamos atender a demanda populacional que
precisa de habitacéo, sou a favor de moradia também na Vila, pois cultura também &
moradia.

PESQUISADORA: Vocé frequenta o Canteiro Aberto?
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EDIVALDO: Sim, frequento, ultimamente nem tanto porque estou trabalhando
muito e aos domingos é fechado o Canteiro, mas aos sabados que estou mais
tranquilo frequento também. Ficamos com medo da saida do Instituto Pedra na
geréncia do projeto Canteiro Aberto, ficamos com medo de esse espacgo fechar porque
0 bairro e as pessoas iriam sentir muito, varios moradores em situagao de rua sao
habitados aqui na Vila, estavam almogando agora na cozinha comunitaria, aqui cabe
varios tipos de cultura, tem que ser habitado por todo mundo, o Canteiro Aberto € um
local que tem que continuar. Eu apoio este Centro Cultural e o melhoramento daqui
porque ideias para melhorar nés temos, so resta viabilizar.

PESQUISADORA: O Bairro pra vocé € Bexiga ou Bela Vista?

EDIVALDO: E Bela Vista, porque estamos na divisa entre Liberdade e Bela
Vista, o Bexiga € na Rua 13 de Maio para baixo.

[Nesse momento chegam algumas criancas perguntando pelo filho do Edivaldo,
que responde “Esta na aula” e as criangas enviam um “oi” para o amigo. Edivaldo diz
que aquelas criangcas moram no Bexiga, na Praca 14 BIS, e caminham até a Vila
Itorord para brincar.]

PESQUISADORA: A sua familia cresceu desde que moravam na Vila?

EDIVALDO: Néao, sempre foi s6 eu, minha mulher e meu filho.

PESQUISADORA: Vocé sente falta de algo no Canteiro Aberto Vila Itororo?

EDIVALDO: Falta recreacdes e lazer para a terceira idade, na Bela Vista quase
nao ha. Inclusive eu coloquei no Coletivo Riacho e no Laboratoério Vila Itororo:
Experimentos de uma vida em comum, o qual vocé [a pesquisadora] até participou
para ter encontros e palestras sobre direitos da terceira idade, para eles saberem que
o direito do idoso ndo € s6 assento no metrd. Pra mim essas casas que ja estao
prontas ja deveriam ser destinadas ao lazer e estudios para artistas, esses artistas
que estiveram conosco desde o comecgo que inclusive apresentaram obras sobre lutas

por moradia ou espago para ensaio.
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APENDICE B — ENTREVISTA COM ALICE DE FREITAS MOURA

PESQUISADORA: Dona Alice, quanto tempo a senhora morou na Vila Itoror6?

ALICE: 40 anos.

PESQUISADORA: Como era a Vila antes e depois?

ALICE: Antes, para morar la tinha que ser indicado por um morador para a
imobiliaria. Eu fui indicada por um amigo, eu, meu marido e minha filha ficamos por
la, mas ndo morei sempre na mesma casa la, acabei me mudando por la dentro,
também.

PESQUISADORA: Como era a Vila ha quarenta anos?

ALICE: Era muito divertido, a gente era muito festeira. Era Natal, tinha gente
vestido de Papai-noel pra entregar os presentes, chegava Cosme e Damido a gente
fazia festa, festa junina, menina, era uma delicia, a gente ficava a noite toda fazendo
quentdo. Tinha um casal de dentistas que moravam no palacete e todo dia eles
molhavam as plantinhas na sacada, eu achava tdo bonito isso. Depois comegou a
invasao e ndo era como antes.

PESQUISADORA: Ha quarenta anos a Vila ltoror6 era de um jeito e ha 10 anos
era de outro jeito. Como foi ver essa diferenga?

ALICE: Quando eu me mudei 14, eu pagava aluguel, condominio, até guardei
uns recibos, isso é reliquia. La era bom, cheio de familia, ndo podia sublocar para
ninguém. Antes a gente dava o dinheiro para um hospital, no banco, tudo direitinho.
Depois quando se passaram os anos, n&o tinha mais imobiliaria. Uma pessoa dizia la
pra gente que era provedora ou algo assim da Vila e a gente pagava o aluguel pra ela,
ela saiu derrubando casas e tudo mais, colocou os outros pra fora, por isso que eu
mudei de uma casa pra outra, eu era viuva e a casa tava no nome do meu marido. Foi
nessa época que comegou a bagunga da Vila, comegou a invasdo, dai acabou a Vila.
A invasdo eram as casas que iam desocupando, os outros invadiam. Essa mulher que
se dizia provedora comecgou a derrubar as casas em cima das pessoas, tinha um bebé
no berco e caiu um pedaco do teto do lado do bebé, ndo aconteceu nada com ele,
mas poderia ter acontecido, a mae do bebé foi na delegacia dar queixa, ela n&o foi
presa, mas parou de demolir as casas aqui e de receber o aluguel. Nés ficamos em
torno de 16 anos sem pagar aluguel, ndo tinha para quem pagar.

PESQUISADORA: A senhora tinha medo da sua casa ser invadida por algum

assaltante?
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ALICE: Nao, isso nunca. Eles roubavam na rua e passavam correndo ali no
meio da Vila, roubavam bolsa e depois jogava no quintal da gente. Depois que fiquei
vilva, sempre morei sozinha, nunca ninguém me perturbou, quanto a isso a gente
vivia tranquilo ali, mesmo com as bandidagens.

PESQUISADORA: Como foi o processo da saida da Vila?

ALICE: Esse processo foi doido que eles queriam mandar a gente pra lugares
afastados e a gente n&o queria, finalmente conseguimos estes espagos. A Antbnia
nao queria que a gente saisse de jeito nenhum porque iam fazer uns triplex, eu dizia,
“vocé ja viu pobre morar em triplex?, Nao vamos ter nem movel pra colocar e nem
poder pagar’. Era melhor a gente garantir algo mais modesto, diziam que eu era
bocuda. Mas eu senti muito porque minha casa era grande e agora vivo neste espacgo
pequenininho, faz sete anos que estou aqui.

Eu nunca lutei contra a saida, eu achava a Vila muito linda, mas né&o tava
arrumada, dentro de casa era arrumadinho, mas fora estava caindo os pedacgos. A
gente ja sabia desde 1988 ou 1990 que tinha um projeto de Centro Cultural pro espago
e a gente tinha que sair dali, iria ter teatro como nos outros paises ao ar livre,
aproveitaria as escadarias, tem tanta gente que nunca foi num teatro, pelo menos
senta ali e vé um, a gente achou bonito esse projeto. Um dia a gente tava combinando
sobre o projeto e um rapaz me falou “Dona Alice, vai ficar bonita a Vila, vou trazer a
senhora pra gente tomar um café aqui” e eu respondi “quem disse que eu quero vir
aqui tomar café, eu quero tomar cerveja” e ele respondeu “mas vai ter muita escada
depois pra senhora subir’, mas agora dizem que esta tudo diferente e eles nem sabem
0 que vao fazer ali.

Eu entendi que a gente tinha que sair dali, aquele lugar esta muito feio, mas
era muito bonito, era bem cuidadinho, tinha zelador quando estava na imobiliaria. Foi
triste depois que sai, n&o queria voltar mais la, quando voltei chorei tanto que eu achei
tao triste, ndo tinha vida. Antes a Vila tinha vida, era crianga correndo, mée chamando,
depois que saimos de la e ndo tinha ninguém, me bateu uma tristeza tdo grande. Até
hoje choro.

Aos domingos a gente sentava nas escadas, fazia croch&, uma ensinava ponto
pra outro, era divertido, todo mundo era amigo, parecia uma familia s6. Quando a
gente queria fazer alguma coisa era na base na vaquinha, tudo era na base da
vaquinha, um doava uma coisa, outro doava outra coisa, nem parecia que a gente

tava em Sao Paulo, parecia um pedacinho do interior. Tinha piscina, eu frequentava.
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Tinha aniversario, casamento, depois virou bagunga, acabou. Eu n&o gostava muito
das pessoas que invadiram, para ser honesta, tinha gente honesta, mas também tinha
ladrao.

PESQUISADORA: O que a senhora acha do Canteiro Aberto?

ALICE: Acho uma boa, pelo menos ocupa espac¢o. De vez em quando eu vou
la. Eu vou uma vez por més quando tem comida vegana, antes eu ndo gostava. Um
dia fui comer la feijoada, quando eu vi s6 legumes eu pensei “sai da minha casa pra
comer legume?”, ai peguei pouquinho pra nao ficar feio, mas menina, gostei tanto que
dai voltei l1a e peguei bastante, muito bom, era feijdo com legumes, suco, adorei a
farofa com amendoim, uma delicia. Entdo, de vez em quando vou la, mais pros
eventos de almogo.

Eu queria ir 1a e aprender a fazer méveis, mas depois eu perdi a matricula e
nao podia fazer, mas qualquer dia eu vou voltar |a tentar fazer a matricula. Eu gosto
de 14, tem danca, né. E muito bom la.

No comego eu ndo queria mais entrar na Vila, quando vi daquele jeito todo
estropiado. Agora tem as casas reformadas todas bonitinhas, eu fui ver a casa que eu
morava la embaixo.

PESQUISADORA: O que a senhora gostaria de ver no Canteiro Aberto?

ALICE: Um dia para as criancas se divertirem, esta faltando, as criangas aqui
nao tém pra onde ir, as que foram criadas |a, nasceram livres, leves e soltas, mas as
criangas dos outros lugares nao tém pra onde ir.

PESQUISADORA: Como é morar no prédio da CDHU?

ALICE, Aqui eu conhego todo mundo, me acostumei ja, € bom, eu gosto. No
comeco foi terrivel porque eu ndo conhecia ninguém, s6 as pessoas que ja eram
moradores da Vila, mas nunca calhou da gente morar perto uma da outra, a maioria
foi pro Bloco A, sdo quatro blocos.

La na Vila tinha muito mais espaco, a gente fazia as festinha que comegava as
oito horas da noite e terminava as oito da manha do outro dia e aqui tem horario pra
tudo e tem reclamacao de barulho. Festa € bom a noite toda, eu ndo sou crianca pra
irem matiné.

Ganhei uma panela pra fazer quentédo, t6 pensando em fazer uma festinha de
S&o Joéo aqui pra durar a noite toda, convido todo mundo e ai ninguém vai reclamar

porque vai estar na festa, passo de apartamento em apartamento pedindo, “quanto
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vocé vai dar?” La na Vila era assim, eu passava com a listinha pedindo as coisas pras
pessoas, depois todo mundo se reunia e fazia.

PESQUISADORA: A senhora teria interesse em voltar pra Vila Itoror$?

ALICE: N&o. Teria se pudesse alugar o da CDHU e morar |la, mas nao posso,
eu teria que devolver o meu da CDHU, este eu t6 pagando a prestac&o pra ser meu e
la nunca seria meu, s6 um aluguel social, nunca seria meu o apartamento. A hora que
eu morrer, minha filha tera direito a este apartamento e |a quando morrer vai colocar
outro velho la. La na Vila se voltar a ter moradia ndo vai ser o que era antes. Mas se
tiver, acho que os moradores antigos que quiserem morar la deveriam ter preferéncia.

PESQUISADORA: A cultura da CDHU e a cultura da Vila eram diferentes.
Quais seriam essas diferengas?

ALICE: Pra comecgar seriam as amizades, eu vi crianga nascer, gente casar,
era muito diferente e a gente ndo brigava. Entdo era isso que eu mais sentia falta.

A noite tinha futebol de saldo, a gente jogava domind, ia dangar. Aqui no tém
essas coisas, so aniversario de crianga e eu nao vou, eles vém me trazer pratinho de
salgadinho.

Mas eu nao paro, saio pra tudo quanto é canto fazer curso, se a gente nao fizer
a cabeca fica louca. Eu pinto quadro na Igreja da Querupita que a gente paga um
pouquinho e eles deixam a gente pintar |a numa sala, a gente fofoca e pintando, vocé
nao vé nem a hora passar. Minha vida continua bastante ativa que nem na Vila, eu
nao sei ficar parada. Ja tenho 81 anos, se eu parar a cabeca pira. E vez em quando
vou na Rua 13 de Maio no samba 13, fica uns trés quarteirdes daqui.

PESQUISADORA: A Vila Itororé € Bexiga ou Bela Vista?

ALICE: Bela Vista.
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APENDICE C — ENTREVISTA COM PAULO GOYA

PESQUISADORA: Qual é a historia do Casarao do Belvedere?

PAULO: Esta casa foi construida pelo meu bisavd, avé da minha mae que séo
imigrantes franceses, tem um problema pra sabermos datas de chegadas, meu av6
nasceu em Pocos de Caldas porque quando meu bisavd veio para o Brasil ele foi
gerenciar um hotel em Pogos de Caldas, toda a histéria € um pouco complicada, enfim,
em 1898 eles estavam morando em S&o Paulo. Meu bisavd era comerciante, ficaram
mais ricos, em 1927 eles compraram um lote de terreno ao lado do casarao Belvedere
e mandam construir esta casa que nao foi acabada porque nao deu o dinheiro, a planta
mostra que teria mais um so6tdo, uma torre. Quatro geragdes moram aqui, na morte
da minha tia em 1999, irm& da minha mae a casa ficou fechada durante um ano. Em
setembro de 2001, organizou-se uma venda dos moveis que tinham aqui, era aquela
casa dos anos 1920 empanturrada de coisas meio art nouveau. Nessa venda a minha
prima tinha mais ou menos a ideia de se desfazer do imével, demolir e vender o
terreno, depenaram a casa, de janelas, vitrais, escada, portas, que eram
absolutamente suntuosas, em setembro de 2001 ela pede um alvara de demolicéo
que é negado, em 2002 ela pede outro alvara que também, o terceiro foi em agosto
de 2002 e dizem nao porque a casa esta em processo de tombamento, era uma casa
estava toda meio em ruinas, a casa é tombada no tombamento da Bela Vista como
um territério isolado. Em janeiro de 2003, eu fago uma reunido de familia e digo que
me interessa recuperar o mével e fazer um espaco cultural na casa, ai meus primos
concordaram comigo. Entdo comego a trabalhar, tinha um monte de entulho nessa
casa, fiz essas janelas com as minhas proprias maos e em 2004 o Newton Moreno
queria fazer “Assombracdes do Recife Velho”, que tinha Lei de Fomento, em 2004
fizemos a pecga, foi 0 ano da saida da Marta Suplicy para a entrada do Serra na
Prefeitura de Sao Paulo e o dinheiro demorou para sair, mas em agosto de 2005 abre
o Casardao com essa pega.

A partir dai eu comego a pensar em projetos culturais, desde muito cedo
arquitetura me interessou, mas eu nunca tinha trabalhado com isso, aos poucos vou
me interessando pelo bairro porque eu tinha saido daqui nos anos 1970, na ditadura
eu acabei me exilando e fui para Paris, acabei fazendo uma carreira em Paris e s6
voltei para o Brasil em 1990, aconteceu a elei¢do do Collor e mil coisas, e como uma

coisa vai puxando a outra e eu volto para ca e vejo as coisas de perto, vou me
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interessando pelo Bairro. Nos anos 1970, abertura do metr6 e com a Avenida 23 de
Maio, o bairro sofre uma modificagao radical, € abandonado pelos seus moradores, €
uma area central, quem trabalha nessa area comeca a ocupar essas casas que sao
bem grandes, me interessei sobre as pessoas que ocuparam a Vila ltororo, eu a
conhecia nos anos 1950 e vi a degradagao que tinha sofrido.

Um dia, na casa das Carrancas, a Marta, que era enfermeira e morava la, eu
conhecia ela e seus filhos, ela me disse que estavam indo embora e que tinha
oferecido um dinheiro e eu disse “Han?”. Obrigamos a Secretaria a fazer o
cadastramento de todos os moradores, saber realmente como funcionava, era obvio
que tinha um monte de bandido, invasor, mas a ideia era n&o deixar acontecer assim.

Reuni todos os moradores da Vila Itoror6 e fizemos a grande reunido que deu
origem a Associacdo AMAVila, participei do movimento, era uma coisa muito
complicada, tinha interesses deles, poder publico do outro lado, interesses politicos
do outro, movimento de moradia, movimento de cortico, direitos humanos, todo mundo
se metendo no meio do negacio, todos querendo ajudar, foi uma excelente escola que
termina numa reunido com os movimentos sociais me acusando de querer transformar
a Vila Itororé num espaco cultural de elite, alguma coisa assim, respondi “Olha, gente,
tchau! A Vila é de vocés, facam o que vocés quiserem”.

As famosas 70 familias de la eram uma confuséo, é claro. Tinha gente que
estava la e tinha gente que nao estava la, que era filha, mas que juntou na hora que
viu discutir a atribuicdo dos dois prédios de moradia para eles.

A Vila acaba, as pessoas acabaram saindo por mil razbées, cada vez mais eu
vou me ligando a processos artisticos do Casaréo, fiz um projeto de musica, final de
2012 eu estava deprimido no Natal e ai eu entendi que, por causa de toda essa
vivéncia, eu entendi que estava discutindo um projeto cultural, o casarao e, sobretudo
todas essas coisas estavam inseridas dentro da cidade. Uma coisa leva a outra e eu
acabei me metendo em politica, foi a eleicdo do Fernando Haddad, primeiro estava
envolvido no meio ambiente e depois, objetivamente, fiquei elaborando o plano diretor
na parte que chama Territorios de Interesse na Cultura e Paisagem, que ajudei a
elaborar, ser votada e ser inserida.

Eu discuti sobre esse tema dentro da Camara, em audiéncias publicas e a partir
de 2013, 2014 e 2015, momento que o Canteiro Aberto Vila Itoror6 comeca a
funcionar. Eu fui eleito conselheiro participativo, Juca Ferreira era o Secretario, ainda

nao era o Nabil, eu abro a agenda do Haddad e esta la que ele recebeu a empreiteira,
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o Banco Itau que eles tinham dado R$ 3.000.000,00. Ligo para o chefe de gabinete
do Juca e perguntei o que era esse dinheiro para a Vila ltoror6 e ele me respondeu
gue nao sabia o que eu estava falando e que n&o era da minha conta. O que era isso,
até hoje ndo descobri. O que é que se esta fazendo disso eu ndo sei.

O prédio do Canteiro Aberto, numero 238, era a primeira Oficina Mecanica de
Séo Paulo, era inglesa, eu tenho fotos da fachada e tudo do inicio do século XX. Como
esse prédio passou para a Prefeitura € um mistério insondavel, acho que o Kassab,
para tirar uma divida monumental do proprietario, coisa de venda de sentencgas, algo
dessa ordem de politica, ele deve ter dito “da isso para a Prefeitura e eu vou fazer as
coisas aparecerem”. Como sao milhdes envolvidos nessa historia, o presidente do
CONPRESP que esteve aqui, deu a entender que queriam fazer uma espécie de
shopping que ligava com a Vila ltorord, algo que eu imagino que seja o projeto do
Hospital Matarazzo, essas coisas top, com galerias de arte internacionais, pelo menos
€ um delirio da minha cabeg¢a, mas mais ou menos acho que ¢é a verdade.

Bom, ai, Luiz Fernando, o Instituto Pedra € criado e Luiz Fernando, que era
Presidente do IPHAN, assume isso, ele vem pra S&o Paulo junto com o Juca e ai
comecga esse restauro da Vila, um belo dia abre o Canteiro Aberto e eu vou me
seduzindo por ele e vocé vai entender qual € a minha posigdo com esse objeto.

Ha dois anos atras, num evento aqui no Casaréao, eu vejo o Benjamin e toda a
galera da Vila ltororé no meio do evento, eu digo “boa noite” e Benjamin me responde
“é horrivel ter inimigos” e eu respondi “inimigos, Benjamin? Nao. Eu simplesmente
discordo de A a Z do que vocé faz, mas vocé n&do € meu inimigo” e ele respondeu
“mas vocé nao vem na Vila?”, “eu discordo de A a Z. A Unica coisa que te peco € que
vocé deveria melhorar um pouco o visual disso ai porque todo mundo que vem na Vila
Itoror6 vem tocar o meu interfone porque ninguém sabe que uma coisa que tem uma
plaquinha linda com um super designer escrito Canteiro Aberto é um espaco cultural”.

Ai tem todos os projetos que eles desenvolvem, festival internacional de teatro,
enfim, projetos Benjamin como ele faz na Casa do Povo que a gente sabe que néo
tem demérito nenhum.

Tem um cara que eu absolutamente amo, Guto Aneas, fez a Radio Saracura,
la vou eu, aquelas coisas hilarias, entdo eu ougo o pessoal da psicanalise dizer

“Estamos salvando os moradores da Vila ltorord”.
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Nunca vi aberturas de conversas democraticas, elas sempre vinham
verticalmente. Nao sei com quem vocé conversou de ex-morador, mas as opinides
delas n&o tem nada que ver, sdo completamente distintas.

Cidade é conflito, ndo & pra acabar com conflito, € pra gerenciar conflito.
Qualquer projeto que vem no sentido de amenizar as coisas esta errado. A minha
forma que eu tenho, com dificuldade porque eu tenho um espaco e tento fazer isso, €
fazer a apropriacédo desse espaco. A questdo do patriménio pra mim é clarissima, da
até um item de tese para fazer, esta na questao da apropriagao e do uso cultural.

Se vocé pega qualquer comunidade, o projeto do Cultura Viva, dos Pontos de
Cultura, quando vocé pega a comunidade que esta trabalhando aquele negdcio e da
R$ 500,00 pra eles, eles fazem um puta de um trabalho em cima do negécio, ndo é
uma questao financeira, ndo é Lei Rouanet, nada. As pessoas se apropriam daquilo
e elas desenvolvem o trabalho delas. Tudo isso que esta ai ndo quer dizer nada. E
cheio de boas intengdes. Os projetos deveriam abordar a apropriagao pela populagao,
mas na verdade vem todo mundo como salvador da patria e isso é mentira.

Eu venho denunciando isso ja faz uns sete, oito anos, eu ja previa a eleigéo
desse palhaco, cretino, autoritario [Presidente eleito em 2019], vem justamente disso.
N&o precisa ter estudado Adorno, temos um problema cultural gravissimo, esse
Ministério é de chorar, mas os agentes culturais estdo em cima disso. E super legal,
mas todo mundo esta fazendo tudo errado. O LabFab é lindo, fabricar movel é lindo,
mas a gente vé todos os resultados disso. O Largo da Batata esta 13, € lindo o negdcio,
mas esta la abandonado. O que tinha que acontecer € parar, analisar o que fizemos
e rever 0s proximos passos.

PESQUISADORA: E como fazer pra ter isso?

PAULO: N&o sei, se eu tivesse a formula seria genial. Mas a gente tem que
pensar nisso e ninguém esta interessado. Criamos uma politica de editais, prémios e
ninguém fez o que precisava fazer. Precisamos rever por onde vamos comegar e iSso
€ um processo de 30, 40 anos. Isso resulta em processos loucos, as duas casinhas
que dao pra Rua Martiniano faz meses que estao prontas, mas estao fechadas.

Todo o trecho de casas esta ficando lindo, mas o que vai acontecer la ninguém
sabe. Nao sou contra o restauro da Vila, mas deviamos estar pensando o que vamos

fazer com tudo isso.
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PESQUISADORA: A proposta do Canteiro aberto € de discutir moradia e a
cultura como moradia, essa forma nao foi uma tentativa de comegar uma discusséao e
pensar o que vai ser?

PAULO: Segundo que modelo? Eu te pego um outro exemplo. Fiquei um pouco
ligado as periferias, a histéria da Fabrica de Cimento e por acaso na Comunidade
vocé precisa de decreto pra fazer festa na laje? A gente precisa. Judith Butler, quando
deu aquele rolo com ela aqui, eu ndo a conhecia, eu fui até ler pra saber quem era
ela. Ela diz assim l6gico que sou a favor de fabricar lei, decretos, todo um arcabouco.
Quem faz com que essas leis sejam cumpridas, a policia, entdo vamos pensar?

Eu fui aluno infelizmente de dois professores malditos do século XX, porque eu
trabalhei literatura, entao eu fui aluno do Barthes e do Foucault, que passaram os dois
o tempo inteiro me dizendo “cuidado com o poder”. Nés temos que pensar muito o
que a gente esta fazendo.

Ficou claro pra mim que durante a reunido que foi dito que eu estava armando
um golpe contra eles, eles n&o sabiam o que eu estava falando, a questao de moradia
é logico que é capital, importante, mas e o resto? S6 tem um unico objetivo, o lucro.
N&o se importam com o social. Estamos em um conflito complicadissimo, nasci na
metade do século XX, farei 68 anos e da pra entender historicamente e poder afirmar
categoricamente que esta tudo errado, mas ninguém esta pensando nisso.

Estou com um projeto aqui dentro com as meninas da favela do moinho, mas
nao se houve as meninas, vém com um projeto e diz que sera assim que é pra fazer.
Ou seja, vocé nao esta conversando com as pessoas, ndo vai funcionar.

A pessoa s0 participa, elas ndo usam.

Quem usa é o César(morador em situagao de rua quefrequenta a Vila Itororo)!
O morador de rua que fica na Vila, toma banho, joga xadrez, guarda o resto do iogurte
na geladeira, ele usa a Vila, a licdo esta ali, o resto n&o € isso que tem que ser feito.

PESQUISADORA: Pra mim & complicado porque ja vi as falas do Benjamin,
mas discutimos possibilidades para a Vila ndo fechar e a fala do Benjamin & muito
parecida com a sua. Ele dizia que é importante que o espago acontega pelo préprio
uso.

PAULO: Sim, mas quais projetos vocé vai desenvolver nisso? Te dou um
exemplo: em 2005, a garotada queria um lugar pra jogar futebol, depois de tanto
falarem, libero o estacionamento, 10 minutos depois nao tinha nenhuma lampada e

eu pensei, “para, que vocé nao esta fazendo algo que vai funcionar”.
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E isso, cada um faz o seu trabalho, com as caracteristicas do Bairro e qual é a
nossa fungao?

PESQUISADORA: Vocé pensa em algo para Vila Itoror¢?

PAULO: Nao consigo nem tocar o Casardo do Belvedere, vocé acha que
consigo pensar pra la? Quero estar presente. Agora com o Diogo, converso com ele
para saber como estédo as coisas.

E um longuissimo processo. As pessoas n&o estéo interessadas em saber o
que vai ter 14, s6 querem saber se havera uma vista bonita da Vila. E como o parque
minhocao, sera uma vista lindissima para quem mora nos prédios, mas quem esta
embaixo sempre vai ficar a margem.

Pra voltar a ser moradia, vocé vai fazer a pessoa morar numa coisa que € um
condominio de luxo, com um restaurantezinho embaixo e ela mora na casa de cima e
fica olhando pra baixo, o que quer dizer isso? Isso s6 faz parte de alguém que acha
lindo morar num lugar desses, como alguém que foi morar as margens do Highline em
Nova lorque porque corresponde ao desejo dele. Qual € o nosso desejo? O que
queremos?

Pega um projeto como o Cultura Viva e os Pontos de Cultura, hoje o Papa
Francisco resolveu implementar isso no mundo porque é o que funciona.

Tem umas coisas que nao acredito: “vamos reproduzir a Festa Junina na Vila
Itorord”, isso € uma festa reorganizada. Tinha piscina, vamos recriar a piscina,
restaurar aquele espaco e fazer uma piscina publica? Nao sei. O que eu vejo é algo
que as pessoas usem aquele prédio e briguem para usar. Que n&o seja apenas um
uso e vire as costas e vai embora.

Fazer politica para que os ex-moradores se apropriem da Vila, mas se
apropriem do qué? De um espacgo suntuoso, como ele vai manter isso?

PESQUISADORA: Como podemos pensar? Vocé € a favor do restauro?

PAULO: Claro, precisamos de referéncias, saber onde passou a infancia, onde
estudou, ndo podemos destruir a cidade e deixa-la em ruinas. Destruir a cidade é
gravissimo. Nao é apenas a beleza arquitetura, é louca, é tdo bom quanto Gaudi??.

PESQUISADORA: E depois do restauro, como as pessoas vao voltar para esse

espacgo”?

22 Antoni Gaudi, artista € arquiteto cataldo.
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PAULO: Voltar para qué? Elas vao visitar objeto do Circo, olhar a Vila Itororé e
ficar olhando para cara delas? Quando fizemos uma reunido no Mackenzie, a Antonia
comeca a insultar o Tozzi, ele levantou e foi embora.

Pensei em um projeto que vocé esvaziava o quarteirdo inteirinho, tive a ideia
de nas esquinas construir dois prédios e os moradores viveriam ali e a Vila Itororo
ficaria no centro, como um parque.

PESQUISADORA: Onde houve algo que realmente se fez e foi se
transformando?

PAULO: Nada aconteceu, ela continua tdo vazia quanto sempre esteve, eu
estou sofrendo com isso 0 meu proprio Casarao, se o resultado é contrario daquilo
gue sonho, esta errado. Erundina disse para mim “o que esta acontecendo com o
Casarao?”, respondi que ndo tinha dinheiro para o telhado e que n&do queria dinheiro
publico, ela reclamou pra mim que eu era o presidente da Associacao e que faria uma
emenda parlamentar para eu fazer o telhado, faz dois anos que estou brigando com
o IPHAN tentando fazer o telhado, mas é muita burocracia e tudo é carissimo. Faz
quatro dias, finalmente, depois de 15 anos, que tenho o projeto de restauro do
Casaréo.

Ndo estamos nos ouvindo, estamos falando na bolha, enquanto isso néo
mudar, n&o vai acontecer nada. Eu preciso das relagdes para a gente evoluir e dizer
0 que vai virar, de anteméao, francamente ndo dara nada.

Em uma conversa minha, antes da eleicdo do Lula, na calgada de um
restaurante ele dizia “precisamos acabar com a desigualdade, precisamos acabar com

a miséria...”, na hora que eu consigo um buraco para falar, pergunto “Lula, e as

questdes culturais e de educacéao?”, ele me respondeu “isto vira depois”, “ndo, Lula,
é junto”, “ndo, o fundamental é a fome, o problema social”, pelo amor de Deus, ndo
sou anti-PT, muito pelo contrario. E uma questdo enorme, ndo da pra se ater e ndo
ouso de forma nenhuma dar uma solugao imediata para ver o que fazer.

Eu sou obrigado a ser honesto e coerente para dizer que discordo do que esta
sendo feito na Vila Itorord, “mas vocé precisa me ajudar a fazer”, sim, claro que sim,
mas precisa também tirar os egos, somos seres humanos. Precisamos de autocriticas
sinceras.

A sociedade € algo vivo que acontece e vai fazendo junto. Penso o que que eu
fiz de errado quando passo e olho os tapumes da Vila ltorord, esta horrivel aquilo.

PESQUISADORA: Aqui é a Bexiga ou Bela Vista?
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PAULO: Essa € minha outra grande briga, a Sheila Schneck fez uma tese sobre
aqui, e eu pedi pra ela explicar que a ocupacao da Estrada de Santo Amaro do lado
de |la é uma coisa e do lado de ca é outra coisa. Que la tem um rio e aqui tem outro
rio. O video do Adoniran Barbosa com a Elis Regina caminhando pelo Bexiga e ai
aparece os dois na Vila Itororé nao esta certo. Aqui ocuparam, meu objeto também de
pesquisa, a coldnia de franceses que era bem pequenininha. Trazem uma missao
francesa militar, para arrumar o corpo de bombeiros, € a criagdo da policia militar aqui,
houveram conflitos que um francés acaba matando um brasileiro, enfim, histérias
impressionantes dessas grandes missdes que estavam morando na Liberdade,

depois Bela Vista e que se incorporou o Bexiga.
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APENCIDE D — ENTREVISTA COM DIGA (DIOGO RIOS)

PESQUISADORA: Poderia explicar um pouco sobre o Mapa Xilografico?

DIGA: E uma longa histéria, ele foi concebido a partir de uma intervengao
urbana que tinha o objetivo de ser s6 uma intervengédo pontual, a principio quem
constroi essa intervengao € a Milene [Valentir, artista plastical.

A intervencdo constituia em tratar troncos de arvores cortadas pela cidade
como se fossem matrizes de xilogravura a céu aberto, a ideia disso era constituir um
mapa com diversas questdes e, a partir dessa proposta poética, eclodissem diversas
naturezas, tanto a relacdo do espaco urbano com a questédo da arborizagcdo, com a
questao mais estritamente ligada a uma ideia mais ampla de meio ambiente, mas é
muito mais profunda a discussido, que é essa questdo de como as cidades s&o
planejadas, s&o concebidas, sendo até possivel fazer uma reflexdo sobra as marcas
de corte numa arvore que sao geralmente retilineas, ou por machado ou por serra-
elétrica e o que significa essa marca no processo organico e circular de uma arvore e
0 que significa isso no ponto de vista filosofico inclusive de projetos de Cidade e
civilizagao, a ideia € um pouco essa.

A ideia da intervencdo que nasceu com a Milene, quando a gente se encontra
a gente percebe que o que estavamos fazendo ali € a criagdo de um portal porque, ao
imprimir o tronco das arvores, vinham pessoas entender o que € que a gente estava
fazendo, porque vocé chega, tem uma arvore cortada, abandonada, apodrecendo e
ai vocé limpa, pode tinta e imprime e da um nome da arvore, daquela rua e constitui o
mapa. Aquilo comegou a virar um mapa afetivo porque comegava a juntar gente na
rua e o Seu Zé vem dizer que o pai dele que plantou aquela arvore, o pai dele ja
morreu, aquela rua era de outra forma, as relagdes eram de outra forma, era um mapa
psicogeografico e a partir desse mapeamento, quando a gente se da conta do que
estda acontecendo, a gente falou “isso aqui € de fato um portal”. Isso € uma
caracteristica da intervengao urbana, ela tem esse potencial, ela consegue quebrar o
ritmo [a gravagado por audio fica ruim nesse momento] e ela cria um acontecimento
que é outro tempo, outro espago e propde um agenciamento que € autbnomo, um
agenciamento onde as pessoas chegam e vao trocar saberes e a partir dali a gente
foi desdobrando.

O Coletivo nasce desse acontecimento que era para ser pontual, com uma

certa dose de efemeridade, a gente percebe que é possivel trabalhar de maneira
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processual, entdo a gente trabalha nas duas facetas, consegue intervengao urbana
com a sua efemeridade com a poténcia, mas também com uma poténcia processual.
O Coletivo foi criado em 2006, entdo ja sdo 13 anos de muita caminhada, muita deriva,
muito corpo a corpo, muito fluxo, muito jogo com as cidades.

Nés tomamos contato com a Vila Itororé numa pesquisa do Mapa Xilo, ficamos
um ano pesquisando o Bixiga, a gente escreveu um projeto, ganhamos o VAI
(Programa para a Valorizagao de Iniciativas Culturais) e comegamos com os milagres
que a gente faz, o VAI tem recursos baixissimos e conseguimos fazer um trabalho de
um ano, que deu resultado num documentario que € quase inteiro filmado pelos alunos
da escola Maria José?® e dois documentarios que na verdade so registros com um
carater bem etnografico, um € sobre a questdo africana no Bixiga?*, como bairro
negro, bairro quilombola que por motivos higienistas é obviamente ocultado da
construgdo do Bixiga somente italiano, Bixiga Broadway, e o segundo documentario
apresenta a questdo da moradia no Bixiga?S, a questdo do cortico, a questdo de
formacdo e do Bairro Bixiga, por que era Bixiga e o que significa Bixiga no jogo
especulativo imobiliario, quais sdo as entradas, as mais de mil casas tombadas e
como isso também acaba seguindo barreiras do processo especulativo imobiliario.

Entao é assim que a gente entra em contato com a Vila, a gente conhece a Vila
em 2009 e ja acontece uma luta por parte dos moradores e a gente se da conta de
que era uma luta legitima e que o Coletivo poderia somar junto aquela luta dos
moradores e ai comecga essa relagdo com a Vila Itororé que dura de 2009 até 2013
que é o ano onde os Ultimos moradores sdo despejados. E assim que a gente entra
nessa historia da Vila e que ndo acabou ainda, a Vila é talvez uma sintese de uma
série de coisas que acontecem na cidade.

PESQUISADORA: Esta no YouTube esse conteudo?

DIGA: Esta. O mapa sempre tenta equilibrar a dimensao do fazer artistico e a
dimensao educativa e as coisas se confundem, se misturam e €& 6timo que se
misturem, entdo esse documentario que fizemos, da escola Maria Jose, o ponto de

vista estético ndo é nossa preocupacdo, a nossa preocupagao € ao contrario, €

2 Video Mapa Xilografico Bixiga. Disponivel em: https://vimeo.com/9839963. Acessado em 06.abr.

2019

24 Documentario “O Bixiga Afro Italiano” disponivel no link https://vimeo.com/9856195.Acessado em
06 abr. 2019

25 Documentario “A Moradia no Bixiga” disponivel no link https://vimeo.com/11181652. Acessado em
06 abr. 2019
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justamente ser um exercicio de registro audiovisual por parte dos estudantes da 67,
72 e 82 série. Entdo € muito legal, os zooms rapidos, a camera que treme, tem de tudo
e 0 processo ndés montamos um set de filmagem dentro da escola, entdo quem
operava o set de filmagem eram os estudantes. A gente recebia pessoas do bairro e
faziamos um rodizio, dividiamos a sala em quatro grupos, enquanto um grupo operava
o maquinario: microfone fotografia, luz, flmagens; Os outros trés grupos faziam as
perguntas, dava 15 minutos, trocava e quem estava filmando ensinava o amigo a
filmar. Entdo a gente fazia esse trabalho que era processual e o empoderamento da
técnica, retificagado da produgdo audiovisual e a gente gosta muito disso como coletivo,
importa muito o micro, as produg¢des audiovisuais, para nés, sdo uma forte ferramenta
de fortalecimento das narrativas que estdo apagadas nos lugares. Para nos, € muito
mais importante e interessante que uma producdo audiovisual retorne para aquela
comunidade que produziu para que ela se veja na obra e que ela consiga ter essa
experiéncia de autovalorizacdo da sua historia, da sua luta, da sua memoria do que
entrar em grandes circuitos.

Vai para a internet, YouTube, as pessoas podem assistir, mas o nosso foco e
preocupacao € essa coisa funcionar no sentido da resisténcia ao apagamento.

Bem, vou te contar da Vila ltororé... Ela € uma questdo bastante complexa,
como vocé deve ter visto, deve ter recebido diversas narrativas. Narrativas que de
alguma maneira exaltam o que acontece |a; de outra maneira, exaltam, mas com a
ponderacédo de que € o melhor que € possivel ser feito; uma outra narrativa que nao
vai dizer que é preciso ser feito, mas vai exaltar e ao mesmo tempo fazer a critica
enquanto exalta, também torna muitas vezes a critica “sequestrada”, vou usar
bastante essa palavra, que uma coisa é quando fago a critica e levo as ultimas
consequéncias, tenho o peso ético com a critica, preciso transformar essa critica em
mudanca de atitude e mudanca de rumo, quando fago a critica apenas para mostrar
que eu também fago a critica, mas ndo implica em mudanga de rumo, tem alguma
coisa muito errada e isso acontece bastante na Vila. Mas vou explicar melhor.

Vou tentar fazer bem brevemente um historico, a Vila sofre um processo de
desapropriacdo em 2006, ja vinha correndo como ameaga, os moradores da Vila
naquele momento ja tinham direito a usucapiao da Vila, historicamente a Vila sempre
foi uma espago de moradia, foi concebido para esse fim, a Vila era uma dobra [falha
no audio] do centro da cidade, porque as caracteristicas até topograficas da Vila,
aquele vale, a questdo das nascentes do Itorord, era bem baixo, a Cidade cresceu,
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explodiu, se agigantou e aquele vale ficou ali, com uma outra funcionalidade, com um
patio sem catracas, com outras maneiras de viver de reprodug¢ao da propria vida na
regido central da cidade. Naquele momento, onde ela foi construida, ndo era ainda a
regido central, os desdobramentos da antiga Chacara do Bexiga, o espago vai
crescendo e ela se torna uma regido muito proxima ao centro velho, entdo a cidade
cresce, a cidade engole tudo e todos, menos a Vila, ela n&o € engolida, a Vila segue.

O que significa isso? Que toda a discussdo sobre a importancia historica,
tombamento da Vila etc., isso, infelizmente € muito poderoso, sempre esteve atrelado
a sua construgao, do seu ecletismo, da sua magnitude, dos elementos do Teatro Sao
José e muito menos ao patrimoénio imaterial que € como a Vila se produzia ali dentro.

Em 2006, vem a decisdo de desapropriacdo com a finalidade de tornar um
espago do municipio, no caso do Estado, a desapropriacdo foi do Estado, para
proteger o bem etc. No mesmo ano, os moradores entram com a agao de usucapiao,
por uma questdo de morosidade e até documental, a forga juridica que atuava na Vila
naquele momento, cometeu o erro de ndo entrar com a acao antes da desapropriacgao,
0 que ja abriu um buraco muito sério na defesa dos interesses dos moradores porque
existe uma interpretagcéo legal de que n&o existe usucapido para bens publicos, essa
interpretacédo pode ser questionada, existem brechas, mas essa questao enfraqueceu
a acao de usucapido. Nessa luta, em 2009, comegamos a perceber quais sao 0s
interesses em retirar os moradores de 13, os interesses s&o: corpos de pessoas que
nao tém poder aquisitivo, do ponto de vista de uma cidade espetacular que quer criar
0 novo centro de embelezamento urbano, sdo corpos que ndo coadunam com isso,
sdo comportamentos de uma sociabilidade que ndo interessam aos vizinhos nem aos
especuladores imobiliarios.

Se vocé fizer uma rapida pesquisa na memoria do Google Maps vocé vai
conseguir ver que no momento que retiram os moradores de la ha uma exploséo de
verticalizagdo do entorno, no momento em que os moradores estavam la tinham varios
estacionamentos no entorno, galpdes de concessionarias de automoéveis, havia ali
todo um conjunto de atividades apenas aguardando a retirada dos moradores para
concluir um processo de gentrificagdo, um processo que tira as pessoas que nao
contemplam os interesses do capital [falha no audio], o que aconteceu na Vila e na
Cidade inteira € mais um processo de especulacéo imobiliaria, no caso da Vila Itororo

€ um processo de gentrificagao através de um centro cultural.
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N&o precisa dizer que a Vila Itoror6 antes disso ja era um Centro Cultural, 1-
pelos modos de vida; 2- pelas organiza¢gdes comunitarias que aconteciam ali dentro;
3- pelo conjunto de atividades que aconteciam ali, porque a Vila sempre foi aberta a
quem chegasse ali, historicamente a quantidade de atividades que aconteciam ali,
desde filmagens de cinema, clipe da Elis Regina e Adoniram Barbosa, quem chegasse
com uma proposta era recebido pela comunidade e aquilo virava atividades
educativas e atividades culturais. A Vila Itorord ja era um centro de cultura em todos
os sentidos que o termo cultura, que é complexo, possa representar, a Vila tinha essa
percepcao de cultura em diversos sentidos.

O que acontece ali com essa pressdo toda, os moradores organizam uma
associagao, a AMAVila, que organiza a comunidade, o objetivo inicial € permanecer
na Vila porque, afinal de contas, eles tém direito a usucapiao, isso ndo & pouca coisa,
estamos falando de pessoas que morava ha 40 anos na Vila ltorord, sao pessoas que
sempre pagaram o aluguel e deixaram de pagar apenas no momento em que 0s
proprietarios entregam ao Estado, “Isso aqui n&o nos pertence mais”, as pessoas
deixam de pagar o aluguel porque deixam de ser cobradas e ai € muito claro do ponto
de vista juridico mesmo — posse pacifica e ininterrupta do espago urbano — acabou,
caso classico da usucapiao, ndo tem quem cobre o aluguel, deixou de pagar, passou
de cinco anos, acabou, ndo se discute, no caso da Vila isso foi atropelado.

Existe um projeto feito pelo MoSlco, que é um projeto de um centro cultural com
os moradores, ele foi feito e jamais foi avaliado ou levado em consideragéo,
obviamente que ele € um projeto que tinha como premissa a manutengao desses
corpos indesejaveis e dessa vida indesejavel ali, o0 que obviamente feria o interesse
dos patrocinadores do despejo.

A histéria se desenha, os moradores sao tirados em dois momentos, ha uma
pressao, uma disputa que trouxe a realocagao de alguns moradores préximos de 13,
outros um pouco mais distantes no Bom Retiro. A gente sabe o que significa isso, os
moradores saem de um local onde tém direito ao tipo de propriedade que é deles para
entrarem numa divida junto a DCHU, para entrarem numa situagdo onde se paga
condominio, para entrarem numa situagao pra vocé conseguir efetivar a divida, nos
préximos cinco anos vocé nao pode atrasar o pagamento, posso dizer que muitos nao
conseguiram, ndo deram conta dessa mudanca na vida e perderam e se perderam na

vida, muita gente saiu, ndo alcangou isso.
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Nesse cenario, a Vila é trabalhada como corti¢o, isso aconteceu em varias
situagdes, ja na gestao do Kassab, o Carlos Calil, Secretario de Cultura, estufava o
peito para dizer que a Vila era um corticao que € a tradicional estratégia gentrificadora
de criminalizar e de invisibilizar a expulsdo das pessoas, isso aconteceu no Edificio
Sao Vito, Edificio Mercurio, Vila ltororé6 e acontece frequentemente em qualquer
ocupacédo de moradia. O fato é que a Vila € um cenario heterogénio, entdo no segundo
andar do chamado Castelinho [nomeado como Palacete nesta dissertacao] era a casa
do Seu Jair com o filho e a esposa, todo aquele segundo andar era tratado de maneira
impecavel, vocé entrava ali e tinha cera na madeira do ch&o, inacreditavelmente
mantido. Depois que tiraram a vida de 1a, as pessoas, o Seu Jair, eu tive a chance de
entrar na Vila e esse pavimento estava todo deteriorado, completamente abandonado
porque o que mantém os lugares, ao contrario do discurso criminalizante, é a vida, é
a vida que mantém os lugares, “as pessoas destruiram a Vila!”, € ao contrario, na
verdade as pessoas que nao tém condi¢gdes econdmicas para manter a Vila, vao
manter da maneira que é possivel, mas a vida mantém porque se vocé mora ali
percebe a goteira, a rachadura, vai pintar a parede, vocé fara do seu lugar o melhor
lugar possivel, entdo € ao contrario do discurso de que as pessoas estao deteriorando
um bem publico, a Vila se deteriorou de maneira vertiginosa quando as pessoas foram
tiradas de la. Isso eu pude averiguar porque depois da primeira saida dos moradores,
ficaram ainda algumas familias que resistiram até final, sairam por forga policial, a
gente viu o mato crescer, ratos, escorpides porque tiraram a vida de la. Isso se
aprofunda em 2013 com a retirada por meio da forga policial.

Bem, em resumo o0 meu ponto de vista sobre a Vila e isso que € importante.

A Vila quando é esvaziada a gente ja tinha ali um projeto delineado do que seria
feito ali, entdo, o projeto que foi concebido para a Vila, nunca foi um projeto aberto ao
dialogo, a reflexdo publica, € ao contrario, o que foi feito ali foi um projeto fechadinho
bastante pré-determinado, isso é possivel vocé ver, vou te dar a fonte disso, se vocé
for a Prefeitura e evocar a Lei de Acesso a Informag&o vocé consegue pegar todo o
procedimento administrativo da Vila Itororé do processo de restauro dela.

PESQUISADORA: Ja estou com todos esses documentos.

DIGA: Otimo, vocé vai descobrir que esta tudo decidido 14, incluindo no plano
inclusive uma fala que me chamou muita atengao que € a Vila ltororé como residéncia
artistica para artistas internacionais, entdo veja, um espago que era de moradia em

um patriménio material em que as pessoas tinham suas vidas, seus lagos, suas



155

historias, suas memorias e que estava em curso uma acédo de usucapiao, foram
retiradas de la para constru¢do de um centro de cultura para residéncia artistica de
artistas estrangeiros? Que tipo de proposta artistica ou centro cultural € esse que esta
nascendo ai dentro?

Ai vocé vai investigar que o proponente desse projeto € o Instituto Pedra, ele
foi fundado poucos meses antes de firmar um convénio com a Prefeitura. Outra
investigagéo, vai ver o CNPJ. Poucos meses antes de ele firmar um convénio com a
Prefeitura de parceria para estudar a viabilidade do restauro, esse convénio que €&
firmado mais ou menos um ano antes do momento que o Pedra efetiva a doagao do
projeto do restauro. O que aconteceu ali entdo? Um convénio firmado e uma doagao
subsequente, vocé simplesmente esvaziou qualquer possibilidade de audiéncia
publica, esvaziou concurso publico para discutir aquele lugar, vocé simplesmente
driblou a possibilidade de se discutir se o lugar poderia manter a moradia junto com
eventualmente o espaco cultural.

PESQUISADORA: Mas quando eles fizeram a doagao ficou aberto durante
pouquissimo tempo, cinco dias uteis, para receber propostas de projeto para a Vila.

DIGA: Exatamente, mas quem € que fez um ano antes um termo de parceria
com a Prefeitura? Entdo veja, isso € para forma, percebe, se eu tenho s6 cinco dias
para apresentar um projeto alternativo, ele vai ter alguma chance diante de um projeto
que ja fez um termo de parceria ao longo de um ano profundamente aquilo? Nao. A
unica maneira de parar esse processo era ter judicializado, era ter entrado com uma
acao oficial demonstrando que aquilo era uma manobra que esvaziou qualquer tipo
de discussao publica. O que acontece ali ndo € discussdo publica alguma nesse
projeto. Muito bem, ele passa.

Ele vai a partir de financiamento de Lei Rouanet, uma construtora, um banco e
uma empresa de informatica que a principio financiam ali, o que significa dizer que se
esta financiado por esses segmentos do capital, a propria discussao de se fazer ali
um Centro de Cultura e que se mantenha os moradores, que era a proposta defendida
pelos moradores, n&o vai ter a menor chance de vingar por um motivo muito simples,
qgquem financia ndo quer. Se ele retornassem, toda a especulagao imobiliaria que foi
gerada no entorno, o que viria ser quatros xis, seria dois xis. As cartas ja estavam
bastante marcadas.

Ai vem uma sofisticacéo, se eu fizer sé o restauro, eu posso eventualmente dar

esse passo para que uma outra narrativa comece a questionar e a reivindicar esse
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lugar, porque o destino vazio, so, ndo é restauro. Entdo eu antecipo o exercicio do
Centro Cultural, uma manobra muito sofisticada, eu crio um centro cultural associado
as obras de restauro para que eu possa criar novos afetos, novos agenciamentos
[falha no audio], chamar pessoas, chamar artistas que ndo conhecem essa histéria,
que nao sabem o que aconteceu antes.

As pessoas vao criar coisas que sao muito legais, novos afetos vao ser
reproduzidos, e vai se apagar aquela memoria dizendo que se defende aquela
memoria. Vai se projetar na parede fotos, vdo chamar ex-moradores para fazer a
Festa Junina da Vila Itororo, por favor, tenham respeito, os caras foram massacrados
e ainda vao fazer isso? N&o sejam obscenos, € um nivel de cinismo extraordinario.

Entdo a gente percebe que quando acontece esse tipo de coisa acontece uma
sofisticagdo que é a gentrificagdo via Centro Cultural. Quem é contra um Centro
Cultural? Ninguém. E muito legal, ¢ um lugar [que] se for bem concebido vai fazer
algumas coisas interessantes e tal, agora vocé fazer essa manobra pra passar a ideia
de que os moradores estdo aprovando, estdo felizes, que aquelas pessoas que
brincavam no patio com as criangas correndo no patio, agora tém familia com 6
pessoas morando num apartamento de 1 dormitorio na CDHU, isso é legal? Quando
eles tinham o direito de permanecer ali? Tem alguma coisa muito errada.

Ai tem uma questdo que eu tenho que te dizer, a gente pode pensar que as
pessoas nao perceberam isso, mas elas perceberam porque logo depois que o Pedra
monta no galpao, se instala naquele espaco, foi chamado uma reunido com alguns
ex-moradores e com pessoas que atuavam la, nés fomos nessa reunido, era a
primeira reunido. A nossa pauta era muito clara, era uma maneira de aquilo ser
corrigido, é simples, vocés, no caso Luiz Fernando, ex-presidente do IPHAN, tem toda
a condigc&do académica e politica, vou ressaltar o politica, de rever o projeto e dizer que
€ necessario para a protecao do patriménio imaterial repensar uma maneira de ex-
moradores retornarem e morarem na quadra e propor algum tipo de acao e integragao,
um centro cultural cogerido com os ex-moradores, seria incrivel.

A gente chega a reunido, na parte de cima do galp&o e a gente olha pela janela
e vé que todos os puxadinhos tinham sido demolidos sem consulta de ninguém e ai a
gente pergunta “mas que canteiro aberto é esse que ja demoliram todos os
puxadinhos sem consultar ninguém?” - “é que ndo tem valor historico”. A casa da Cida
e do Eber ndo tem valor histérico, a casa da Madalena n&o tem valor histérico e foi
isso que foi feito. Historico pra quem? Historico de quem? Historia pra quem? Caixinha
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de bombons? Qual € o objetivo? Qual é o projeto? E ai a gente diz “desculpa, vocés
estdo chamando a gente pra conversar, mas voceés ja fizeram o estrago, ja derrubaram
um monte de coisa, que conversa € essa? Que papo esse que vocés querem ter?” E
foi colocado na mesa que s6 tinha uma maneira disso ser revisto, os moradores
retornarem, os que desejarem e puderem, muitos talvez ja nem possam mais.

Ai marcamos uma segunda reunido com a presencga do Nabil Bonduki. Ah, é
muito importante lembrar que o segundo despejo dos moradores aconteceu na gestao
de Fernando Haddad com o senhor Juca Ferreira como Secretario de Cultura, eles
ganharam a eleigao, podia ter outro tipo de postura e repensar a questdo, mas até
porque a gente sabe de onde veio o acerto do Pedra e quais foram os canais deles
que foram feitos na gestdo do Haddad. Entdo marcamos a segunda reunido, falamos
disso, todo mundo falou, tinha outros coletivos, ex-moradores, grupo de teatro, e a
fala estava batendo nessa tecla e eles diziam “isso néo é possivel”, “é complicado”,
Bonduki ficou de estudar a possibilidade de falar com a Prefeitura. A violéncia que foi
ativada ali, s6 tinha um jeito de ser minimizada, era retomar o patriménio imaterial, a
vida das pessoas da Vila, ndo tem outra maneira; ou € retomar ou é ficar um espaco
marcado para todo o sempre a gentrificagdo marcada via centro cultural, feito pelo
Instituto Pedra e € isso que ele tém que assumir, o Pedra optou por isso, foi 0 caminho
que ele escolheu e vamos assumir gente, sendo a gente fica louco, ndo adianta dizer
“ah, mas isso € muito radical”’, ndo é radicalismo, estamos falando de violéncia,
historia de muita gente que foi varrido do mapa, n&o é radicalismo, € simplesmente
perceber como se da o processo historico. Havia proposi¢gdes alternativas, sé que o
capital ndo existe e ai a gente entende como a coisa se da.

O que aconteceu é que transformaram, fizeram uma proposta e eu pensei
“nunca mais volto aqui”, nesse dia eu percebi 0 que aconteceria e aconteceu. Fizeram
uma oficina, chamaram arquitetos, pessoas pra se pensar em alternativas, a
proposi¢cao virou atividades do centro cultural, no final enquanto as pessoas
apresentavam seus projetos, tinha gente que n&o estava nem ouvindo. A critica virou
uma atividade no hall de atividades do novo centro cultural, é assim que funciona
gentrificagdo via centro cultural. “Ah, vem conversar, tem que dialogar, n6s somos
abertos”, ndo tem conversa, ja esta decidido, porque Camargo Corréa, o Itau e a IBM
nao desejam outro desfecho e vocés fecharam com esses patrocinadores. Esses
patrocinadores também patrocinam campanhas eleitorais, e os patrocinadores

também fomentaram a campanha eleitoral vencedora. Vamos jogar a real? N&o
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adianta dizer que meu papo é antigo e eu sou um dinossauro. A real € que vocés
foram executores de um projeto sofisticado de gentrificagéo via centro cultural, criando
novos afetos, novos acontecimentos e novas aproximagdes para apagar uma
discussao que ainda era fértil e possivel de retorno dos ex-moradores para aquele
lugar. Simples.

Entdo qual é a minha visdo do Canteiro Aberto? Um caso de sucesso de
gentrificacéo via centro cultural. E isso que é, muito bem sucedido, sofisticados, os
seus realizadores sao bastante sofisticados, todas as vezes que vocé conversa com
o Benjamin é muito sofisticado, e sempre revertendo “ndo, vamos conversar, € mais
complexo, ha mais complexidade”, sem duvida que € muito complexo, mas esta claro
que ha um lado e ele foi escolhido. Isso determina o espago. Nés, como Coletivo Mapa
Xilografico, ndo participamos disso, ndo cedemos nenhum material, nenhuma
imagem, jamais cederiamos, ndo vendemos 0s nossos contatos junto aos moradores
pra que eles sejam agenciados, ndo fazemos isso, tem gente que faz. E a Vila esta ai
e ela é pra prefeitura um grande elefante branco.

PESQUISADORA: Ainda tenho algumas duvidas, Diga, o restauro era
necessario, certo? E como fazer o restauro com dinheiro publico que demora muito
mais tempo que o normal, ja vai fazer sete anos que o Pedra esta 13, e nisso as
pessoas ja ndo querem mais voltar, como a Dona Alice que ja se acostumou e ja refez
sua vida em outros lugares, onde essas pessoas ficariam enquanto aconteceria o
restauro?

DIGA: Certo, o projeto alternativo do MoSalco previa onde € o galpdo teria a
construcado de um prédio e os moradores estariam alocados ali. A Vila seria um centro
cultural com os moradores integrados a vila, mantendo elementos da sua
sociabilidade ali, apesar da mudanga que geraria com a forma de verticalizagdo, mas
vocé tem o espaco todo restaurado e exercitado pelas memdérias que estao ali.

PESQUISADORA: Paulo Goya me perguntou se sera que aquelas pessoas
com os seus mais distintos estilos de vida se sentiriam parte desse centro cultural.
Alguém que nao pode comprar um café fica olhando os outros tomarem.

DIGA: Agora vocé colocou exatamente pra mim um ponto que & muito
importante e pouco discutido. Qual € a dimens&o politico pedagogica dos centros
culturais que estdo sendo criados em S&o Paulo? A visado é para justamente eu trazer
um novo publico com potencial de consumo para consumir nos espacos reformados,

revitalizados, caixinhas de bombom? Ai esta a grande discussé&o, porque se eu tenho
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uma moradia, um projeto que mantém os moradores na quadra, o projeto de cogestao
do espago de cultura, eu conseguiria integrar tanto a manutengdo do patriménio
imaterial com as festas, com todos os acontecimentos que foram criados naquela Vila
com outras iniciativas que ja acontecia também, mas isso implica numa concepgao de
projeto cultural, uma concepg¢ao nao bandeirante, ndo colonizadora de cultura porque
o centro de cultura, muitas vezes, e esse € o grande poder desses processos de
gentrificagdo via centro de cultural, que é vocé construir um espago que nao diz nada
as pessoas do entorno, € como uma bandeira que chega ali, se instala e traz novos
usos e costumes e aos pouquinhos, mesmo aqueles que escaparam ao primeiro
movimento de gentrificagdo, estdo comegando a ver que o café ficou caro, a padaria
esta cara, o Pao de Acgucar encaixou melhor ali, subiu ja trés, quatro prédios ali, a
coisa ja n&o € mais pra mim, € assim que se da a gentrificagéo.

A gentrificagdo tem varios movimentos, tem os movimentos explicitos que é o
movimento tropa de choque, despejo, policia e tem o movimento silencioso que
demora cinco, dez, 15, 20 anos, que é justamente a pessoa que ndo consegue mais
permanecer ali. A gente sabe que nesse processo de desindustrializagdo da cidade,
nessa nova fase do capitalismo, o que conta na reprodugao do capital é justamente a
construcao de arquiteturas para uma vida consumista. No estatuto da Cidadania, onde
vocé tem la os direitos e deveres do cidadao e vocé esvazia esse elenco e da forga
ao elenco de quem tem poder de compra, poder de consumo, e € assim que funciona.
A padaria que ficava na Rua da Vila Itororé esta reformada, esta chique, € outra
padaria porque isso valorizou e ja € outro lugar. Na hora que o centro cultural
acontecer com mais intensidade, sera fantastico para quem investiu.

O que era a Vila ocupada, era um centro de cultural com um exercicio cultural
de morar, aberto, sem seguranga, sem cadmeras de vigilancia, sem catraca e gratuito,
vai virar o qué? Um centro de cultura restaurado, com segurancgas de terno, com seu
radinhos devidamente instalados, com um curador que vai dizer o que acontece € o
gue nao acontece, com seus edificios [falha no audio] e talvez com um bistré e chefe
de cozinha internacional para fazer risoto alho poré. Vai acontecer, acho que ali, pode
ampliar a Vila para um grande elefante branco.

PESQUISADORA: Essas empresas mecenas, como o ltau, sdo as que
oferecem o mecenato, como faremos sem essas empresas, financeiramente como
seria possivel manter um projeto desse tamanho sem uma empresa que tenha uma

relagdo muito forte com o capital, politica?
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DIGA: A sua pergunta me joga uma reflexdo de dois personagens do mesmo
partido, mas com um lapso temporal significativo, Luiza Erundina de 88-92 e Fernando
Haddad de 2013-2016.

Talvez a Luiza Erundina tenha sido o ultimo exemplo sem a chave publico
privado, quando ela assume a Prefeitura é herdada do Janio da Silva Quadros que
era uma Prefeitura cheia de obras viarias, com tuneis embaixo de rio, com gastos e
obras superfaturadas etc., quando digo isso é obra civil, contratos com empreiteiras.
O que faz a Erundina, na administracdo publica ela cancela esses contratos e vai
realocar esses recursos em iniciativas voltadas de fato para o interesse publico como,
por exemplo, o programa de mutirdo de habitacdo popular, esse programa
simplesmente ndo trabalha com a logica das empreiteiras, estou dando s6 um
exemplo, de 14 pra ca vimos um elogio sistematico e acritico as politicas neoliberais,
e 0 que a gente vé é uma certa naturalizacdo das parcerias publico-privado que na
verdade € o capital se agigantando de todo e qualquer discussédo urbanistica da
cidade porque ,como dizia antes, nas cidades que se desindustrializam, a nova forma
de se conduzir o espacgo urbano esta atrelada ao uso da terra e esta atrelada a
construgédo de redes de agenciamento e de sequestro para vidas consumistas, por
exemplo, vou morar numa kitnet de 20 m? no centro, é carissimo, vou morar numa
gaveta, eu ndo vou ter onde lavar minha roupa, ndo tem problema porque vai ter uma
lavanderia super legal e transada do outro lado da rua, é isso, € uma sociedade toda
tramada e entranhada pela légica do consumo, eu n&o vou conseguir lavar minha
roupa autonomamente, entdo essa arquitetura € pensada nos minimos detalhes.

Voltando para a comparacdo Erundina e Haddad, depois da Erundina, a
situagao passou por sequelas gerenciamento e agenciamento do publico pela parceria
publico privada, € como se nao houvesse uma outra alternativa, caminho, a nao ser
pegar recursos da iniciativa privada e isso na verdade € s6 uma escolha politica
porque do ponto de vista de arrecadacdo o municipio de S&o Paulo € o que mais
arrecada no pais, existe recurso, a questdao € como vou orientar esse recurso. Esse
discurso parece facil da minha parte, mas temos exemplos, olhar a gestdo da Luiza
Erundina, esta 13, foi feito, entdo ndo estou indo contra a iniciativa privada, s6 que eu
posso, como gestor — uso essa palavra porque eles gostam — posso criar barreiras
em determinados segmentos sociais e impedir que certas atrocidades acontegam,

mas isso demanda clareza politica.
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A Vila ltororé precisa de restauro? Precisa. Vamos discutir restauro para quem?
Qual é o projeto?

O exemplo que esta muito fresco na memoria, € o caso do Sao Vito [falha no
audio], em 2003 a prefeitura da Marta propde que os moradores saiam do Sao Vito,
tudo documentado e assinado, na época o Secretario de Habitagdo era o Paulo
Teixeira, deputado federal do PT e o combinado era o seguinte, eles saiam, vamos
reformar o prédio e os moradores retornam com prioridade apds a reforma, o que
aconteceu? A eleigdo veio, a Marta nao foi reeleita, a gestdo do Serra rasgou os
termos de compromissos e o prédio foi demolido. O custo da reforma era
R$ 8.000.000, a demolicdo, que foi de pavimento por pavimento para proteger o
patriménio material em detrimento do patrimoénio imaterial, custou R$ 20.000.000,00.
Quem pagou formalmente [foi] a prefeitura e isso aconteceu em 2011, € uma questao
politica.

No caso do Pedra, a escolha é do caminho pela Lei Rouanet, e isso € Camargo
Corréa, Itau e IBM, ponto.

PESQUISADORA: A escolha desses mecenas é uma posicao politica do
Pedra?

DIGA: Sem duvida, € legal a gente se colocar e entender que o sistema é super
complexo e demanda exercicio ético e tem erro, as pessoas erram porque a teia é
muito complexa, mas ha dimensdes de erros, [falha no audio] fazer a critica e ndo
deixa a critica transbordar porque isso vai comprometer com coisas que nao pode
voltar atras, ou vocé sequestra a critica ou abafa ou acusa a critica de radicalismo,
também é bastante comum.

Itad Cultural ndo tem um tostao furado de dinheiro do Itau para o Itau Cultural,
tudo dinheiro captado, lei de incentivo a cultura, ai vocé escreve seu projeto no Rumos
e autoriza e transfere o direito da sua obra ao Itad Cultural, legal né? E uma escolha.
Estou falando isso como pertencente a um coletivo que esta ai ha 13 anos nao
aceitando financiamento de determinados segmentos e sobrevivendo, muito dificil,
muito complicado, tem que vender a forga de trabalho em lugares que as vezes nao
séo legais, ndo vou comprometer o trabalho do Coletivo com isso daqui.

PESQUISADORA: Vocé se compromete trabalhando em lugares que nao sao
legais, mas pelo Coletivo vocé ndo faria isso?

DIGA: Eu vendo minha forca de trabalho, estamos todos no sistema de
opressao onde nossa unica maneira de sobreviver € a venda da forga de trabalho e o
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Coletivo e qualquer iniciativa deve ter a reflexdo ética, ou eu justifico todas as
barbaridades na minha condi¢c&o de nao ter saida, faco atrocidades porque se eu n&o
fizer outro faz, e ai a histdria fica como? E a luta fica como? E a transformacéo do
mundo via cultura fica como? E o papel da arte fica como?

PESQUISADORA: Esse ponto eu acho muito complicado porque conversando
com alguns ex-moradores, entre ficar e sair da Vila, eles preferiram sair por causa das
condicOes deles e as familias deles, ndo aguentavam mais brigar.

DIGA: Isso faz parte da estratégia, tem um personagem que nao vou dizer o
nome e trabalha na SEHAB, fala mansa, tem know-how, ele foi no S&o Vito e ele vai
com objetivo de dividir as comunidades, oferece pra um uma coisinha, e vai rachando
e pressionando a comunidade de tal maneira que “ou vocés aceitam ou vao sair daqui
escorragados, é melhor vocés aceitarem, olha como estamos sendo legais” [falha no
audio] “vocés nao sdo invasores”, criando uma distingdo entre os moradores que
lutavam para permanecer que um dia pagaram aluguel e sdo legitimos possuidores
para a condicao de proprietarios com aqueles que sao ocupantes de movimentos de
moradia, ali vocé vai criando divisdes e rachas, € assim que se da e as pessoas vao
cansando e ficando exaustas porque se eu vou ser despejado amanha [falha no audio]
ela meio que paralisa o lugar porque ndo vou mais apostar num espago que amanha
serei despejado, segundo problema é que pra investir num lugar que € tombado € um
outro problema. Isso vai sendo jogado nas costas dos moradores, que s&0 0s grupos
responsaveis.

Agora é tudo obviamente no campo das expectativas, eu mantenho contato
com alguns moradores e com os que mantenho contato, tenho gravado varios dizendo
que € claro que voltariam na Vila, a resposta € unissona porque tenho saudades da
vizinhanga, dos casamentos, das festas, do pomar. Entdo s&o formas e formas de
enfrentar e teve gente que desiste de brigar porque foram anos de idas e vindas e de
ameacas [falha no audio]. Ao ponto que ameaga vocé larga a luta de direito a
propriedade por medo, por exaustido, totalmente compreensiva e vocé aceita virar um
devedor num apartamento para habitar sua familia, isso foi escolha? Nao, ou € ou é.

Nossa visdo é essa, reconhecendo a complexidade. O Walter Benjamin diz?®
que na historia nada esta acabado até que seja esquecido, € um pouco isso, o que

era aquela Vila cheia de morador € muito sério, como eu disse, € raro encontrar na

26 BENJAMIN, Walter. Das passagen-Werk. In: Gesammelte schriften. Band V. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1991.
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cidade de Sao Paulo aquela proposta de sociabilidade e vamos ver o que vai
acontecer daqui pra frente, acho legal que as forgas dessa luta e disputa fagam
exercicio critico honesto, assim como a gente tem que fazer sempre e agente erra,
sendo fica muito complicado e fazemos uso da arte, educacéo, cultura para apagar e
invisibilizar é bastante sério, pra mim a educacéo e a arte nao podem fazer esse papel,

€ outra coisa, isso € um desvio do papel dessas experiéncias humanas.
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APENDICE E — ENTREVISTA COM DIOGENES SOUZA

PESQUISADORA: Onde vocé mora?

DIOGENES: Tucuruvi.

PESQUISADORA: O que € o Bloco Fluvial do Peixe Seco?

DIOGENES: O embrido dele surge em novembro de 2013 como uma
intervencdo do Coletivo Mapa Xilografico que foi feito na casa da Dona Yaya, no CPC.
O Coletivo propds que nos fizéssemos um cortejo pelo Bairro do Bexiga e conhecer
um pouco das histérias dos rios Saracura, ltoror6 e Japura, eles ja tinham feito essa
experiéncia no Jardim Pantanal e algumas outras localidades percorrendo num barco
sobre rodas e faz mais ou menos o caminho que o rio percorria. Resolvemos fazer
isso no Bexiga.

O grupo foi dividido, uma equipe responsavel para captar os materiais para
construir o barco, outra equipe responsavel na criagcdo das musicas que é a qual
participei e tinha outra para ver o trajeto e talvez algum outro que n&do me lembro bem,
e tivemos quatro encontros, um para a confec¢gao do barco com material encontrado
pelas ruas, e os outros trés para fazer o cortejo percorrendo o trajeto de cada um dos
rios, durante o trajeto as pessoas do bairro iam até o microfone e contavam algumas
historias, foi uma experiéncia maravilhosa, € muito bom dar a voz para essas pessoas
principalmente no meu caso que nao sou daqui, mas tenho uma relagdo muito forte
com a regidao central. No ultimo cortejo a gente estava chegando na Dona Yaya e
alguém sugeriu de sairmos no Carnaval, isso ficou fermentando na cabeca da galera,
em janeiro de 2014 a gente se reuniu no Vale do Anhangabau e Praga Roosevelt para
fazer as reunides e ensaiar as musicas, a gente nao tem nenhum musico profissional,
0 que sabia mais ensinava pro que nao sabia e todo mundo foi meio que aprendendo
junto e acho que essa é uma das caracteristicas interessantes do bloco que € uma
construcéao coletiva e horizontal tanto que estou respondendo pelo bloco, mas poderia
ter vindo outra pessoa. No pds-carnaval decidimos sair pelo trajeto do Rio Saracura
gue passa na Avenida 9 de Julho, paramos uma das faixas, saimos ali perto da Vai-
Vai que € bem onde nasce o Rio Saracura e fomos pela Avenida 9 de Julho até chegar
no Vale do Anhangabau, tinha umas 400 pessoas logo no primeiro ano. No ano
passado fizemos uma ag¢ao no SESC Itaquera, falamos sobre o Rio Aricanduva e foi

muito legal.
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PESQUISADORA: Qual seria a relagdo do Bloco Fluvial do Peixe Seco com a
Vila ltoror6?

DIOGENES: Tem alguns integrantes do bloco que tém uma relagdo um pouco
mais intrinseca com a Vila Itorord, muito antes do Instituto Pedra, que participaram
mais ativamente na desapropriagdo, sei que as criticas sdo muito grandes ao que esta
acontecendo hoje, principalmente porque a gente pensa muito na gentrificagéo e
como a cultura engloba a gentrificagdo como um pano de fundo, oferecer um polo
cultural para qual populacdo? Era para quem morava na Vila antes? Fica essa
questao.

PESQUISADORA: Vocés discutiam a Vila Itororé no Bloco?

DIOGENES: O cerne do bloco é relacionado & questdo de como a cidade
enxerga 0S seus rios € como isso repercute no nosso dia-a-dia e isso acaba
englobando todas as outras questdes como a moradia, as outras agdes que fizemos,
Jardim Pantanal, Jardim Santa Helena proximo ao Rio Tieté e todo o comecgo de ano,
com as chuvas afeta a populagdo que mora ali. Na Vila Itorord, nés entramos na Vila
durante o cortejo, conversamos com uma moradora, ela contou sobre a historia dela.
Nés temos essa preocupacao de politicas publicas e decidimos falar sobre ela de uma
maneira mais ludica, escolhemos rios que ndo sao tdo “badalados”, digamos assim,
mas que tem uma historia muito importante.

Em 2017, fizemos o cortejo celebrando 100 anos da greve geral, escolhemos
o Rio Cassandoca, na Mooca e todo ano compomos uma musica falando do Rio que
a gente vai homenagear, este ano fizemos uma musica homenageando as operarias
comentando a greve e trazendo as questdes politicas.

PESQUISADORA: Vocé tinha alguma relagdo com a Vila Itororé antes de ser
desapropriada?

DIOGENES: As casas ja estavam num processo de degradagéo muito forte, eu
me fago um questionamento como urbanista. Por que tirar a fungao original da Vila
sendo que a gente tem um déficit habitacional tdo grande como na Cidade de S&o
Paulo? O projeto de “revitalizagdo”, nem gosto muito de usar esse termo, ja que eles
escolheram isso, sera que restaurar a Vila para continuar sendo Vila ndo seria mais
vantajoso? Ou talvez um uso misto de polo cultural sem perder essa caracteristica,
teria que pensar direito no projeto, mas excluir de vez a questdo de moradia nao sei

se é o mais ideal a se fazer.
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PESQUISADORA: Existe algum posicionamento do Bloco Fluvial do Peixe
Seco com relagao a Vila?

DIOGENES: A gente discute bastante e achamos por bem, até como uma
questdo mais critica, de esperar um pouco o restauro passar para ver o que vai
acontecer. Queremos ficar fora da espetacularizagdo do patrimonio.

PESQUISADORA: Vocé ja participou de algo na Vila Itororé?

DIOGENES: Separadamente do Bloco Fluvial, eu participei de uma equipe de
pesquisa chefiada pela Professora Sarah Feldman para fazer um livro sobre a Vila
Itororo, foi ai que eu tive o contato mais intimo com a histéria da Vila, era a Sarah, a
Ana Castro, eu e mais dois colegas pesquisavamos muitos arquivos.

PESQUISADORA: Aqui é Bela Vista ou Bexiga?

DIOGENES: E um dilema, na documentagdo, quando pesquisamos caimos
nessa duvida também, pra definir o que é uma coisa e o que € outra. A gente achava
que o nome oficial era Bela Vista e a galera chamava de Bexiga. Tém varias
informacgdes sobre por que o nome Bexiga, parece que o proprietario tinha variola e
era todo bexiguento, ndo tem uma resposta unica sobre isso. Ai fica nesse dilema que
vai muito da propria memoria afetiva para decifrar o que € uma coisa e o0 que € outra.
E a mesma duvida que estou sobre o Pari, as vezes é Canindé, as vezes é sem nome.

PESQUISADORA: Com relagcdo ao Centro Cultural, vocé tem algum parecer
sobre o que é feito?

DIOGENES: Da época que eu pude acompanhar, as atividades foram muito
proveitosas porque trouxeram varias pessoas para 0 espagco que se valeram das
atividades. Lembro da cozinha aberta, eu vim no Langamento do livro e em outra fala
da Sarah Feldman, em momentos bem pontuais. Eu participei do projeto Radio
Saracura, me convidaram para fazer uma entrevista, junto comigo estava um senhor
que falava sobre uma fabrica de cimento em Perus que esta em processo de
tombamento ou ja foi tombada e uma outra moga que fez um documentario, Débora
Pinto o nome dela, era sobre o Bexiga.

PESQUISADORA: Vocé pensaria em algo diferente para a Vila?

DIOGENES: Respondendo de bate pronto, diria que um restauro que desse
vOz para as pessoas que ja habitavam a regido, pois vocé cria uma memoria afetiva
com o espaco e depois € mandado embora, € muito ruim a politica de preservagao do
patrimdnio que ndo preserva as pessoas que também sao compostas pelo patriménio.

Entdo seria algo no sentido de promover a melhoria das casas de modo que as
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pessoas que ali estiveram pudessem ocupar novamente. Acho que pode ter sim a
questao cultural, uma coisa nao é excludente da outra, mas fazer de uma maneira que
elas possam coabitar entre si. Ndo adianta s6 mandar os ex-moradores embora para
valorizar o lugar. Lembro que na época de discussao sobre o tombamento, havia muita
discussdo de demoligdo para construgdo de shopping e estacionamento.

Nao so a Vila ltorord, mas outras localidades na Cidade de S&o Paulo precisam
ter politicas publicas que tentem escutar os dois lados, n&o s6 o lucro e empresariado
e usar a cultura como pano de fundo.

Um exemplo é da Cia Tatica, na Mooca, um complexo industrial gigantesco, “o
que vamos fazer 14?” “Construir Museu!”. E a primeira coisa que se pensa quando
pensa em restauro, mas tem uma série de possibilidades para se fazer naquele
espaco, ainda estamos engatinhando muito nessa questao de patriménio.

PESQUISADORA: Quem iria manter esse espago?

DIOGENES: No caso da populagdo de baixa renda que ja habitava esses
espacos, acredito que seja o Estado, investimento do poder publico, até para poder
diminuir um pouco o déficit habitacional que temos na cidade. A gente tem esses
edificios que foi o caso do Edificio Wilton Paes de Almeida que estava ocupado, mas
sem nenhuma condi¢do, ndo sabe quem é o dono, espera cair para depois tomar

alguma providéncia.
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APENDICE F — ENTREVISTA COM GUTO (GUSTAVO VIEIRA DOS SANTOS)

PESQUISADORA: Onde vocé morava?

GUTO: Eu morava na Santa Madalena e agora estou morando na rua de baixo,
Artur Prado, morava na Bahia, mas me mudei pra ca.

PESQUISADORA: Qual é sua relagdo com a Vila Itororo?

GUTO: Em torno do ano 2006, 2007 eu fiz um curso que nio era de catequese,
era um curso de musica, mas nao era esse nome, nao vou me lembrar do nome
porque ja faz tempo, era na Igreja do Carmo totalmente voltada para os jovens, o
propdsito era ensinar a tocar instrumentos pros jovens da regido da Bela Vista e nisso
eu acabei conhecendo uma galera que era da Vila ltoror6é que tinha a mesma idade,
entre 15, 16, 17 anos. O curso era duas vezes na semana € a maior intencao deles
era reunir e aproximar os jovens dentro da Igreja. Na época foi de grande interesse
pros jovens porque o celular ndo era essa coisa toda e era o meio de fazer amizade
tambéem.

Depois de comecar a frequentar esse curso que eu comecei a frequentar a Vila,
indo na casa de amigo pra fazer trabalho pro curso, obviamente teve aquelas pessoas
com quem eu me dei melhor, tive mais amizade, fui em festa de aniversario e festa
junina.

Quando eu comecei a frequentar a Vila, alguns amigos meus comegaram a
falar sobre a desocupacao, até entdo era um boato de que a Prefeitura queria o local,
parecia grave, mas até entdo muita gente ndo acreditava, quando comegou a surgir a
ideia de que seria um shopping a galera comegou a acreditar e ai ficou sério.

PESQUISADORA: Como é que foi quando isso ficou sério?

GUTO: Quando ficou sério muita gente saiu porque viu que ndo dava pra bater
de frente, outras foram expulsas, outras — nao tenho a propriedade para dizer isso —
foram ameacgadas. Entdo quando eles quiseram se apropriar do espaco rolou aquela
coisa de “vocés tém que sair de qualquer maneira, ndo vamos jogar vocés na rua,
mas aqui vocés também n&o podem ficar”, foi isso o que aconteceu, entdo obviamente
muita gente ndo queria mudar, principalmente quem morava na Vila ha muitos anos,
senhoras e senhores que praticamente fizeram sua vida. E diferente conversar com
uma pessoa e dizer “vamos mudar” e vocé expulsar ela.

A Vila tinha muitas coisas, festas, comemorac¢des de aniversario, entdo existia

uma liberdade na Vila, que obviamente quando falaram “vocés precisam sair, vamos
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mandar vocés para outro lugar” a primeira coisa que a pessoa pensou foi “aonde vao
me colocar? Eu vou ter a liberdade que tenho aqui? Eu moro aqui ha anos, nunca
ninguém veio me falar nada, sempre paguei direitinho e de repente alguém diz pra eu
ir pra outro lugar, nem sei como vai ser nesse outro lugar, a dinamica nem como
funciona. Com quem vou dividir o espaco? Quem sdo os meus vizinhos?”. Entdo muita
gente ficou desesperada, extremamente desesperadas.

As pessoas sairam da Vila com muita magoa, muito chateadas.

PESQUISADORA: Vocé viu as pessoas saindo da Vila?

GUTO: Algumas sim, eu tinha um amigo que morava na Vila e quando eu
acabei de chegar de um curso minha mae me falou que ele tinha ligado, ela disse
“VYamos descer na Vila, acho que esta acontecendo algum problema” e a gente ajudou
na mudanca dele.

PESQUISADORA: E qual € a sua relagao com o Canteiro Aberto?

GUTO: Durante um tempo eu fiquei afastado porque precisava me formar, mas
sabia um pouco das coisas que aconteciam na Vila, 1a pelo ano de 2014, 2015, tinha
amigos que trabalhavam na Prefeitura de Sdo Paulo e me contaram das propostas
para a Vila e pensei “nossa, que legal, interessante”, achei isso diante da situagao que
em 2013 n&o vivia ninguém na Vila e o espaco ficou em desuso durante muitos anos.
Isso era algo que incomodava os moradores, “tiram a gente da Vila para agora n&o
fazerem nada?”. Entdo quando me disseram qual era a proposta eu fiquei até um
pouco feliz, achei legal fazerem algo artistico naquele Bairro.

Depois eu tinha conversado muito com Paulo Goya do Casarédo do Belvedere
[Paulo Goya também foi entrevistado para esta pesquisa, apéndice C] que ha anos
atras foi onde eu comecei a fazer teatro e conversando com ele e com o pessoal que
tinha escrito a proposta para a Lei Rouanet me contaram da proposta do Canteiro
Aberto, no momento ndo me interessei muito. Um dia, passando pela rua vi este
espaco aberto [o Canteiro Aberto] e tinha uma menina sentada e resolvi conversar
com ela, que era a Grazi [Graziela Kunsch, formadora de publico do Instituto Pedra] a
qual me contou qual era a proposta e que tinham interesse em pessoas que
conheciam os ex-moradores da Vila ltorord, eu respondi que sim, eles também
queriam trazer o Casardao Belvedere para fazer projetos junto com a Vila Itororo,
respondi que era amigo do Paulo e que poderia tentar conversar com ele, mas eu ja
conhecia o posicionamento dele, o Paulo Goya tem uma ideia totalmente diferente

sobre o espaco.
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Eu comecei a frequentar o Canteiro Aberto pra entender o espacgo, o ambiente,
entender o que eles queriam fazer. A Grazi me chamou para montar um coletivo, junto
com o Edivaldo [entrevistado para esta pesquisa, apéndice A] e outras pessoas,
fundamos o Coletivo Riacho, o qual tinha propostas de atividades voltadas para os ex-
moradores da Vila ltoror6. Os ex-moradores ndao vinham no Canteiro Aberto,
obviamente por todos os motivos do mundo, entdo eles ndo conheciam o espacgo e a
gente tinha a intengcdo de fazer qualquer tipo de atividade. Conversamos durante
muitos meses e falando muito com o Edivaldo, pois ele é que seria o carro-chefe e
gue conhecia a maioria das pessoas.

O Edivaldo foi muito claro com todas as propostas que a gente planejava,
nenhuma das atividades que n&o tivessem alguma coisa, fosse um prémio ou outra
coisa as pessoas nao se interessariam no comego. Talvez seja interessante vocé
convidar e dar algo para que as pessoas se interessem mais.

A primeira atividade que a gente montou foi a Festa Junina que ja existia antes,
mas a intencgao foi diferente porque o foco seria outro, entdo comegcamos a montar as
atividades e as brincadeiras que fossem interessantes para as pessoas da Vila, entao
seriam brincadeiras que as criangas iriam gostar de participar e coisas que as pessoas
iriam se interessar. A gente se surpreendeu que o0s ex-moradores comegaram a
participar da festa ajudando a fazer quent&o, ajudaram a fazer pipoca, a arrumar a
mesa compartilhada que tava uma baguncga cheia de comida. A mesa de comida era
compartilhada, poderia levar e pegar a comida do outro, todo mundo poderia trazer
algo e ela ficava numa localizagdo central, a comida era um convite, era interessante
para as pessoas. Fizemos uma mobilizagdo para conseguir prémios para um bingo e
as pessoas gostaram bastante, foi bem atrativo para elas.

No meio dessa festa a Grazi e o Benjamim conversaram com o pessoal, quem
tivesse interesse poderia ir conhecer um pouco da obra que estava sendo feita, foi
tudo planejado para que as pessoas pudessem talvez tirar essa magoa que ficou,
pudessem entender melhor como é que funcionava o espaco e tirar algumas duvidas.
Foi bem aberto e bem respeitado, as pessoas nédo se incomodaram. Eu percebi na
hora que as pessoas separaram um coisa da outra, a parte do Canteiro Aberto era
uma e a da Vila é outra, ndo por maldade, mas assim: o que é a Vila e o que eu morei
fica na Vila, no Canteiro Aberto tem outra proposta. No comeco era esse pensamento
que eles precisavam ter para tirar a dor do passado, foi valido. O projeto do Canteiro
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Aberto é para todos do bairro com a intencéo de trazer mais cultura e conhecimento
sobre o bairro. Mas tudo foi trabalho de formiguinha.

Depois propusemos outras atividades também com relagdo a danga, a
alimentacao e ai foi indo mais para o lado da alimentag&o. “Vamos fazer almogos na
Vila e convidamos o pessoal para vir’, foi uma proposta legal, mas que no comego
algumas coisas eu gostei e outras ndo, eu até expliquei isso no Coletivo Riacho. Nos
almocos era feito comidas saudaveis ou de xepa que € um gosto totalmente diferente
do que eles ja estavam acostumados, eu conversei muito sobre isso com Edivaldo e
ele respondeu “realmente, precisamos de comida popular’, ndo que as pessoas
fossem achar ruim, mas € um gosto diferente, € um arroz diferente que é bom, mas
para chamar os outros € mais dificil.

Uma vez teve uma xepa com reaproveitamento de legumes e tudo, uma
proposta bem legal e foi aberto a todos, mas n&o era o paladar. Quando vocé vai fazer
um almogo, tem que fazer algo que as pessoas reconhegam, vai chamando as
pessoas e ai sim vai fazendo comidas diferentes.

O Edivaldo sempre reforcava que para as pessoas da Vila frequentarem o
espaco tem que dar algo, tem ser algo mais interessante.

Além disso, no Coletivo Riacho surgiu a proposta de uso espontdneo com
futebol. Aqui perto, na Avenida 9 de Julho, tem um futebol embaixo do pontilhdo, que
hoje em dia esta um espag¢o maravilhoso, mas antes ndo era assim e a nossa proposta
era trazer as criangas que jogavam bola no pontilhdo e as que moravam na Vila para
jogarem futebol no Canteiro Aberto. Funcionou durante uns dois meses porque o
Canteiro Aberto tinha espaco limitado, perigo de a bola sair na rua e a crianga sair
correndo, perigo da bola bater e quebrar algo, perigo da bola ir parar na parte onde
os engenheiros faziam a reuni&o ou ir parar na obra, entdo as criangas se sentiram
limitadas e elas voltaram para a [Avenida] 9 de Julho, onde tinham muito mais espaco
e liberdade do que no Canteiro.

Outra proposta do Coletivo foi o Natal com um almogo coletivo e doagao de
roupas e foi bem legal, conseguimos muita comida, muitos perus. O Instituto Pedra
sempre ajudava a gente, conseguiamos muito patrocinio com comida, as vezes,
dependendo do que eles tinham de verba ajudavam a gente, outras vezes a gente
tirava do proprio bolso pra comprar algo.

Durante a residéncia do Instituto Goethe na Vila, muitos artistas se

interessaram pela historia da Vila, comecaram a explorar a histéria dos moradores
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sem conhecer nada, os moradores até se afastaram um pouco. Depois foi feito um
curta contando essas histoérias, justamente para lembrar que a historia deles era muito
bonita e importante. Depois de um tempo foi feito algo que os moradores desceram
para contar sobre o espaco “Era casa de tal esta daqui”, chegou um tempo que os
moradores ficaram mais abertos e viram a Vila de outra forma, 6bvio que mesmo com
tudo isso, fica a magoa que eu acredito que sera eterna, onde eles moram agora néo
€ um lugar que eles curtem, perderam a liberdade que tinham aqui.

PESQUISADORA: Como esta o Coletivo Riacho hoje em dia?

GUTO: Algumas pessoas sairam do Coletivo Riacho percebendo que projetos
que eles queriam fazer, ndo ia funcionar, principalmente a Grazi, que respeito muito e
que deu muito valor e tentou muitas propostas, recebeu um monte de nao e lutou
muito, depois de um tempo ela disse “ndo tem mais o que eu fazer” ai ela deixou o
Coletivo.

Quando teve a mudanca para a prefeitura do Doria, a Vila quase fechou e os
ex-moradores questionaram muito sobre por que que a Vila ainda nao estava pronta,
foi explicado que € um processo demorado e tudo mais. Isso cansou bastante e as
pessoas do Coletivo Riacho foram se dissipando. Era dificil, a gente fazia com muito
amor e carinho, mas cada um tinha sua vida e coisas para resolver.

Um dia a Grazi, Michele e Flavio chamaram a gente pra conversar e colocaram
um pouco as claras, disseram que havia grandes chances do projeto Canteiro Aberto
fechar e porque ndo havia interesse da Prefeitura de manter esse local Canteiro
Aberto, na época do prefeito Jodo Dédria, eles correram atras de apoio de todos os
jeitos, da imprensa para nao fechar e era mais importante do que nunca de ter o apoio
do Paulo Goya que tinha bastante influéncia, a gente precisava de uma unido para
falar sobre a importancia desse espago, chegamos até a pensar em dormir na Vila
para ocupar o espaco e resistirmos para manté-lo aberto. Acabou nao precisando.

Logo depois acabou o periodo de manutengéo do Canteiro Aberto pelo Instituto
Pedra, eles s6 continuariam a fazer o restauro e ndo gerenciariam mais o centro
cultural, e entrou no lugar deles o Novolhar, mantivemos o Coletivo Riacho para
continuar com as nossas propostas e tentar trazer os ex-moradores, porque havia
grande chances do Novolhar ndo conhecer essa historia que o espaco ja teve e acabar
com tudo. No6s nos apresentamos para o Novolhar, eles demonstraram interesse, mas
nos estavamos cansados em comecar tudo de novo e as reunides foram dificeis de

acontecer e sem muitas propostas.
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Atualmente, com a gest&do da Prefeitura, o Diogo, o qual gerenciava a Galeria
Olido, é quem toma conta aqui e ele reforcou o uso da Vila Itorord, ele faz as coisas
acontecerem. Com o Instituto Pedra a logica de uso do espago era mais da conversa,
do psicoldgico, do entendimento.

Quanto ao Coletivo, nds ndo nos reunimos mais, estamos muito ocupados, esta
um pouco mais dificil.

PESQUISADORA: Quais foram as atividades que vocé fez na Vila Itororé como
artista?

GUTO: Eu fiz duas apresentagdes de palhaco e de teatro e uma oficina. A
oficina foi sem verba e a apresentacdo uma foi remunerada pelo Instituto Pedra e a
outra foi gratuita para gravarmos a apresentacédo e vendermos para SESC.

PESQUISADORA: Vocé acha que falta algo para o Canteiro Aberto?

GUTO: Aqui eu acho que tem tudo e vem bastante gente, principalmente de
outros lugares do que pessoas do Bairro, a divulgagdo que o Diogo faz agora pelo
Instagram é muito boa pra haver interesse nas pessoas em frequentarem aqui. O
proprio pessoal do bairro ndo frequenta tanto, ndo sei exatamente o porqué, talvez
seja por conta da Bela Vista ter muita atividade, a prépria Vai-Vai faz isso, a Igreja da
Querupita, o teatro do Zé Celso.

Também acho que os horarios das oficinas € complicado e limitado para as
pessoas que trabalham, uma pena porque as oficinas sdo muito boas. A oficina do
FabLab foram eles que mostraram o cenario da minha peca.

PESQUISADORA: Vocé frequenta o Canteiro Aberto?

GUTO: Sim, nunca parei de frequentar aqui, conhec¢o o pessoal das oficinas,
sempre ajudo 0 que posso por aqui. Eu gosto do espago, acho que o projeto ta
demorando pra ficar pronto, mas espero que seja um espago que a gente possa usar,
principalmente os ex-moradores.

PESQUISADORA: Aqui é Bela Vista ou Bexiga pra vocé?

GUTO: Bela Vista total.
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ANEXO A — LISTA DE APARELHOS CULTURAIS DA BELA VISTA

. Associagado Novolhar: programa que oferece as familias suporte e que tem por
objetivo a educacéo integral e inclusiva com a finalidade de contribuir para a
inclusado social de criangas, jovens, familia e comunidade.

. Bloco da Aboli¢cdo (concentrag&o): bloco de carnaval com caracteristicas
rebeldes e inconformadas que se pauta na historia da abolicdo da escravatura.
. Bloco dos Esfarrapados: bloco mais antigo de Sdo Paulo que ainda participa do
Carnaval, nasceu em 1943 no Bexiga.

Bloco Ilu Oba de Min (concentracdo): bloco de Carnaval composto
exclusivamente por mulheres enaltecendo a cultura afro-brasileira, também é
uma associagao com cursos e projetos de educagao da arte-negra.

. Canteiro Aberto Vila Itorord: patrimdnio cultural e espacgo dedicado a formacao e
fruicdo artistica estudado nesta dissertagao.

. Casa 1 — Centro Cultural e Acolhimento LGBTSs: o sobrado é a residéncia de 12

moradores em uma republica de acolhimento, e também um Centro Cultural
composto de saldo de exposicao, sala de cursos, palestras e workshops e uma
biblioteca aberta ao publico.

. Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e literatura: oferece a
populagao: cursos, oficinas de criagao e criticas literarias, ciclos de debates,
apresentacoes literarias, musicais e saraus.

. Casa de Cultura Africana Osumare Dele: templo de religido tradicional loruba,
com o objetivo do resgate cultural africano.

. Casa Mestre Ananias: € um espaco de vivéncia, transmissao oral e difusdo do
Patrimdnio Cultural Nacional e da Humanidade. Tem base nas tradicoes
populares afro-brasileiras onde a capoeira € o regente do espago.

10. Casarao do Belvedere: constru¢cao datada do inicio do século XX, espaco

cultural em formacao.

11.Centro de Inclusé&o pela Arte, Cultura, Educagéo e Trabalho: foi constituido como

um espaco de discussao e implementacdo de agdes multissetoriais voltadas para

a populacédo em situacao de rua do Municipio de S&o Paulo.

12.Centro de Memoria do Bixiga: possui registros das peculiaridades do Bairro italo-

afro-nordestino.
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13.Centro de Pesquisa e Formagao/SESC: centro do SESC destinado as pesquisas
culturais.

14.CPC/USP: é o Centro de Preservagao Cultural da USP na Casa de Dona Yaya,
com o papel de promover agbes de comunicagdo museoldgica, educagao
patrimonial, através de oficinas, cursos, palestras, simpdsios.

15. Dia do Graffiti no Bexiga: criado em 1988 em homenagem a Alex Vallauri
(pioneiro na arte de rua). Anualmente é pintado um mural de 12 m x 7 m na Rua
13 de Maio por varios artistas.

16.Escadaria do Jazz: localizado na escadaria do Bexiga em frente a Praga Don
Orione, o evento ao ar livre ocorre todo segundo sabado do més trazendo shows
e novos nomes do jazz.

17.Espaco de Convivéncia para Adulto — Bela Vista: espaco de acolhida para
usuarios que estiverem em condi¢gdes de maior fragilidade e vulnerabilidade
pessoal e social.

18.Espaco de Cultura Bela Vista: espaco da Prefeitura para a valorizagao cultural e
social do Distrito, envolvendo artes, culinaria, educacgao.

19. Espacgo dos Fofos Encenam: sede de grupo de teatro com um espag¢o multiuso
que permite experimentagdes das pesquisas do grupo.

20. Estudio de Treinamento Artistico: escola de teatro profissionalizante.

21.Estudio Teatro X-Arte Cultura: sede do grupo de teatro.

22. Estudio Traquitana e Livraria Suburbano Convicto: estudio de audio para musica
independente, ja gravou albuns como o da banda que faz homenagem ao Bairro
“Bixiga 70” e divide espago com uma livraria onde acontece o Sarau Suburbano
destinado a leitura de poesias.

23.Feira de Antiguidades Don Orione: a feira que acontece todo domingo, reune
pecas restauradas e colecionadas pelos ateliés espalhados pelo Bexiga.

24 Festa da Achiropita: entre os dias 5 agosto e 3 de setembro a festa em Louvor a
Nossa Senhora da Achiropita conta com mais de 30 barracas de comida italiana,
divididas em 3 ruas: R. 13 de Maio, R. S&o0 Vicente e R. Doutor Luis Barreto.

25. Instituto Bixiga de Pesquisa, Formagéao e Cultura Popular: espago com
experiéncia interdisciplinar que contempla uma ampla pesquisa sobre a realidade
brasileira e latino-americana, bem como a transmisséo e popularizagao dessa
producao cientifica, tecnologica e artistica, com grande destaque para a cultura

popular.
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26. Instituto Cultural Capobianco: a OSCIP Instituto Capobianco propde-se a difusao
da cultura, defesa de patriménio histérico e artistico e a promocéao do
desenvolvimento sustentavel.

27. Mundo Pensante: um espaco cultural que integra eventos de musica, artes
visuais, artes do corpo e filosofia. A estrutura acolhe desde espetaculos, eventos,
ensaios de grupos artisticos, workshops, exposi¢cdes de arte e exibicao de filmes.

28. Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand: icone arquiteténico projetado
por Lina Bo Bardi localizado na Av. Paulista.

29. Museu do Oculos: 0 museu é um casardo da década de 1920 que conserva uma
colecéo de aproximadamente 700 exemplares de oculos, originarios do Brasil e
de outro paises.

30.Nucleo Pedro Costa: nucleo Artistico referéncia ao estudo da danga, unindo
tradicdo e inovacéao, atento a diversidade cultural.

31.Praia Urbana: entre os prédios da regido, esta o espago com areia, cadeiras e
guarda-sol. Uma feirinha acontece aos fins de semana com produtos orgéanicos e
artesanais.

32.Quilombolas de Luz: espago destinado a formagao e graduagéo da Capoeira.

33. Rede Social Bela Vista: promove um modelo de desenvolvimento sustentavel da
regido em prol da comunidade local.

34. Teatro Agora: caracteriza-se ndo apenas pela produco e apresentacéo de
montagens, mas também por organizar ciclos de debates, seminarios, pesquisas,
leituras e promover a publicacdo de obras que documentam esses encontros.

35. Teatro Bibi Ferreira: € um teatro com café e livraria com acomodacgao para 300
lugares.

36. Teatro Brigadeiro: teatro na Av. Brigadeiro Luis Antonio, 884.

37.Teatro de Narradores: sede do grupo de teatro que tem aproximacgdes teodricas
com o trabalho de Bertold Brecht.

38. Teatro Denoy de Oliveira: teatro localizado na sede da Bela Vista da Uni&o
Municipal dos Estudantes Secundaristas — UMES. Possui aulas de capoeira e
teatro.

39.Teatro Frei Caneca: um dos maiores teatros do Brasil, localizado no Shopping
Frei Caneca

40.Teatro Gazeta: prédio iconico da Avenida Paulista, reconhecido pela sua grande
escadaria.
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41.Teatro Maria Della Costa: inaugurado em 1954, o espago que era da prépria atriz
que o teatro leva o nome. Depois de ficar fechado por varios anos por ser
inapropriado para apresentagdes, o teatro reinaugura em 1996.

42.Teatro Nair Bello: € uma homenagem a atriz Nair Bello, se localiza na escola de
atores Wolf Maia.

43.Teatro Oficina: sede do Grupo de Teatro Oficina, internacionalmente conhecido,
0 espaco é um projeto arquiteténico de Lina Bo Bardi e Edson Elito, aberto em
1993.

44.Teatro Raul Cortez: o teatro € uma homenagem ao ator, conta com mais de 500
lugares.

45.Teatro Renault: prédio em estilo arquitetdénico Art Noveau com capacidade para
mais de 1.200 lugares na plateia.

46. Teatro Ruth Escobar: propriedade da atriz Ruth Escobar, inaugurado em 1963,
que gragas a colbnia portuguesa conseguiu levantar o espaco.

47.Teatro Sérgio Cardoso: fundado em 1980, o espaco teatral tem duas salas de
apresentacdo na Rua Rui Barbosa, 153.

48. Teatro SP-Producgdes Artisticas: Av. Brigadeiro Luis Antonio, 931.

49.Teatro X de Novembro: organizagédo sem fins lucrativos que atua nas areas de
artes cénicas, danca e cinema.

50.Top Teatro: teatro na Rua Rui Barbosa, 201. Capacidade para 50 pessoas

51. Vai-Vai: escola de Samba com mais de 15 titulos, formada em 1930 com um
cordao carnavalesco chamado Cai-Cai. Um grupo de amigos, liderados por
Livinho e Benedito Sardinha eram sempre vistos como penetras e bagunceiros,
sendo apelidados de modo jocoso como “a turma do Vae-Vae”, o que

posteriormente apelidou a escola de samba, Vai-Vai.
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ANEXO B — ATIVIDADES CULTURAIS NO CANTEIRO ABERTO VILA ITORORO

Janeiro, fevereiro de 2015
e Vinda de ConstructLab, Franga, para montagem de exposigdo em
meados de abril
e Elaboracdo do projeto “Adaptagao da Casa 11 da Vila Toror6 para criagéo

de residéncia cultural’.

Marcgo, abril de 2015
o Workshop com ConstructLab: constru¢ao de suportes expositivos e
recreativos para centro culturaltemporario
. Festa de Abertura de 10 a 12/abr: inauguragéo de centro cultural, com
programacao de educagao patrimonial, apresentagdo do Projeto de
Restauracgéo, e atividades musicais e artisticas
. Visitas monitoradas para grupos escolares e visitantes espontaneos, as

quartas, quintas e sextas-feiras,desde a Abertura do centro cultural

Maio, junho de 2015
. Workshop com Monica Nador: padrdes da Vila Itorord
o Festa de Junina: inauguragéo de centro cultural, com programacgao de

educacgao patrimonial,

o apresentacao do Projeto de Restauracgao, e atividades musicais e
artisticas
. Visitas monitoradas para grupos escolares e visitantes espontaneos, as

quartas, quintas e sextas-feiras,

. no ultimo fim de semana de maio (dias 30 e 31) na Virada Cultural (dia

21) festival de cultura africana organizado pela sociedade africana do Brasil
Julho, agosto de 2015

o Pesquisas, Publicacdes e Atividades Culturais:

o Visitas monitoradas para grupos escolares, grupos universitarios e

visitantes espontaneos, realizadas durante todas as quartas, quintas e sextas-

feiras, bem como nos ultimos fins de semana de cada més (durante o bimestre

foram realizadas 42 visitas);
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o Pesquisa a respeito da historia recente da Vila Itorord, buscando
frequentadores da Vila, agentes envolvidos com a area de patrimdnio cultural e
pesquisadores;

o Inicio da segunda fase da pesquisa histérica em andamento em arquivos
publicos e privados realizada por Sarah Feldman e Ana Castro;

o Continuidade da realizag&o de entrevistas para confec¢ao de Audioguia
sobre a histéria da Vila Itorord, da qual se ocupa Estudio ZUT;

o Primeira fase da realizagdo de um curta-documentario sobre o trabalho de
restauro, incluindo

. entrevistas com pessoas cujas historias se vinculam a da Vila Itororo,
realizado pelo Espagco Humus;

. Inicio do projeto “"Cinema sem fio”, onde um filme é exibido a cada 15
dias e o publico decide a partir da discussao gerada, qual sera o préximo filme a
ser exibido. (Foram realizadas 5 sessodes, exibidos 6 filmes, publico total de 55
pessoas);

o Acolhimento e visita monitorada com participantes da Caminhada Noturna
no Centro de S&o Paulo, organizada por Carlos Beutel com 180 participantes;

o Acolhimento de 160 fotografos participantes do encontro da Jornada
Fotografica, organizada por André Douek, fotojornalista e coordenador da
Supervisdo de Pesquisa e Difusdo do Arquivo Historico de Sdo Paulo da
Secretaria Municipal de Cultura;

. Inicio das oficinas em parceria com o CoCidade (Festival de Iniciativas
Colaborativas): “Oficina Multirdo/Vivéncia em Agrofloresta” ministrada por
Gilberto Machel; “Oficina de Habitagdo minima” por Rodrigo Agostini; “Oficina de
Mobiliario urbano Temporario” ministrada pelo coletivo Batatas Construtoras; e
“Oficina Marcenaria com reuso de materiais” ministrada pelo coletivo GAMB;

. Workshop “A cultura da moradia” conduzida pelo escritorio modelo
Mosaico da Univerisdade Mackenzie. Encerramento do workshop contou com a
presenca do secretario de Cultura Nabil Bonduki;

o Projeto Mutirdo com a artista Graziela Kunsch, integrando o seminario
Liminaridade, organizado pelas companhias de dang¢a Nucleo Triade e Coletivo
Cartografico pela Lei Municipal de Fomento a Danga;
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. Realizag&do de experimentos em brincadeira livre aos sabados,
idealizados pela artista Graziela Kunsch;

. Acolhimento do espetaculo circense “Retirantes”, organizado e realizado
pela dupla “Trupe Baido de Dois” para publico espontaneo de 40 pessoas;

. Inicio da montagem da cenografia do espetaculo “O Filho”, da companhia
Teatro da Vertigem que ficara em cartaz de 17 de setembro a 01 de novembro
na marcenaria do Canteiro Aberto;

. Atividade de encerramento do curso “Narrativas Fotograficas:
Tratamentos discursivos no patrimoénio historico”, ministrado por Eduardo Costa
e organizado pela Casa de Dona Yay3;

o Acolhimento de Festa de langamento do samba enredo da Escola de
Samba Primeira da Aclimagao e apresentagao do grupo de samba Madeira de
Lei, original do bairro da Bela Vista-Bexiga, organizadas e realizadas de forma
independente pelos grupos;

Setembro, outubro de 2015
o Visitas monitoradas para grupos escolares, grupos universitarios e
visitantes espontaneos, realizadas durante todas as quartas, quintas e sextas-
feiras, bem como nos ultimos fins de semana de cada més. (durante o bimestre
foram realizadas 39 visitas);
o Pesquisa a respeito da historia da Vila ltorord, buscando frequentadores
da Vila, agentes envolvidos com a area de patriménio cultural e pesquisadores;
o Continuidade da realizag&o de entrevistas para confec¢ao de Audioguia
sobre a histéria da Vila Itorord, da qual se ocupa Estudio ZUT;
. Realizagdo de um curto documentario sobre o trabalho de restauro,
incluindo entrevistas com pessoas cujas histérias se vinculam a da Vila Itororé,
realizado pelo Espagco Humus;
o Continuidade do projeto “Cinema sem fio”, no qual um filme & exibido
mensalmente e o publico decide a partir da discussao gerada qual sera o
proximo filme a ser exibido;
. Concluséo das oficinas em parceria com o CoCidade (Festival de
Iniciativas Colaborativas): “Oficina de Habitagdo minima” por Rodrigo Agostini;
“Oficina de Mobiliario urbano Temporario” ministrada pelo coletivo Batatas
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Construtoras; e “Oficina Marcenaria com reuso de materiais” ministrada pelo
coletivo GAMB;

. Continuidade da oficina em parceria com o CoCidade (Festival de
Iniciativas Colaborativas): “Oficina Multirdo/Vivéncia em Agrofloresta” ministrada
por Gilberto Machel. Inicio do trabalho no local, limpeza da terra e plantio.

o Realizacdo de experimentos em brincadeira livre e usos espontaneos aos
sabados, idealizados pela artista Graziela Kunsch;

o Acolhimento do espetaculo “O Filho”, da companhia Teatro da Vertigem
que ficou em cartaz de 17 de setembro a 01 de novembro na marcenaria do
Canteiro Aberto (28 espetaculos, publico estimado total de 1.120 pessoas);

o Acolhimento do langamento das obras produzidas durante o projeto
“Quatro Pontos”, financiado pelo ProAC. A atividade foi composta por
discussoes e projecdes de video mediadas e organizadas pelo coletivo
Contracouché dentro da proposta de usos espontaneos;

. Acolhimento da disciplina “Lugares de Memoria e consciéncia: teoria e
intervenc&o”, ministrada pelo Prof. Dr. Renato Cymbalista, no Programa de Pos
Graduacao da FAU-USP (aproximadamente 15 alunos de 14 a 25 de setembro);
. Acolhimento do espetaculo circense “Entra no meu sonho”, organizada e
realizada pela cia “Nés, Palhagos!” (3 espetaculos, publico estimado total de 110
pessoas);

o Oficina de acrobacia para criancas no final de semana do dia das
criangas com a dupla circense “Trupe Baido de 27;

o Mostra de filmes do cineasta alem&o Harum Farocki em parceria com o
Terreyro Coreografico e Goethe-Institut Sdo Paulo;

o Acolhimento da “Oficina de Catarse”, ministrada pelo grupo Cidade para
Pessoas (aproximadamente 30 participantes, 3 dias de oficina).

o Acolhimento de festa de aniversario da Associagao Novolhar, com oficina
para criangas e apresentagdes de danga e capoeira, organizadas e realizadas
de forma independente pela associagao;

Frequéncia de publico estimado nessas atividades: 2.432 pessoas

Novembro, dezembro de 2015
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o Formacéao de publico: Pesquisa a respeito da historia da Vila ltorord,
buscando frequentadores da Vila, agentes envolvidos com a area de patriménio
cultural e pesquisadores;

. Livros: Finalizagao do livro Vila Itororé de Benedito Lima de Toledo e
edicdo (em andamento) do livro Uma histdria social da Vila Itororo (titulo
provisorio) de Sarah Feldman e Ana Castro.

o Audioguia: Continuidade da realizag&o de entrevistas para confecgao de
Audioguia sobre a histéria da Vila Itorord, da qual se ocupa Estudio ZUT;

. Video: Realizagao (em andamento) de um curto documentario sobre o
trabalho de restauro, incluindo entrevistas com pessoas cujas histérias se
vinculam a da Vila ltoror¢, realizado pelo Espago Humus;

. Visitas monitoradas: quartas, quintas e sextas-feiras, e ultimos finais de
semana do més: visitas monitoradas para grupos escolares, grupos
universitarios e visitantes espontaneos. Durante o bimestre foram realizadas 39
visitas;

. Brincadeiras: Realizacdo de experimentos em brincadeira livre e usos
espontaneos aos sabados, idealizados pela artista Graziela Kunsch;

. Cinema: Continuidade do projeto “Cinema sem fio”, no qual um filme é
exibido mensalmente e o publico decide a partir da discussao gerada qual sera o
proximo filme a ser exibido. Em novembro foi exibido Na Quebrada, Fernando
Grostein Andrade. Em dezembro foi exibido Faroeste Caboclo, de René
Sampaio.

o Marcenaria aberta: Toda obra da construcao civil precisa de maquinas de
carpintaria/marcenaria. Obras de patriménio precisam dessas maquinas para
restaurar janelas, portas, pisos e outros objetos de madeira, entre outros usos.
No projeto Vila Itoror6 Canteiro Aberto essa area de marcenaria nao fica restrita
a obra de restauro, estando aberta para a cidade, ela esta aberta para quem
precisar desenvolver objetos em madeira todas as quintas-feiras e todos os
sabados, com excegao do terceiro sabado de dezembro, dia 19. Com Filipe Vaz
e Plinio Calil.

. Oficinas: Conclus&o das oficinas em parceria com o CoCidade (Festival
de Iniciativas Colaborativas): “Oficina Multirdo/Vivéncia em Agrofloresta”
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ministrada por Gilberto Machel. Inicio do trabalho no local, limpeza da terra e
plantio.

o Teatro: pega “Cidade Subermas”, de IMPULSO Coletivo (dias 12, 13, 19 e
20/12), no canteiro de obras. Entrada Gratuita (publico estimado em 140
pessoas)

. Langamento do “Goethe na Vila” (08/12): espago de projetos no canteiro
de obras da Vila Itororé. Na ocasido, Roberto Michelino apresentou uma
instalacdo sonora concebida para o espaco. O espaco funcionara por meio de
convites e de uma chamada aberta a partir de 2016.

. Jornada do Patriménio: Sabado (12/12): 11h Vila Itororé: construgao,
permanéncias e impasses — com Sarah Feldman e Ana Castro: As urbanistas
Sarah Feldman e Ana Castro apresentam os resultados de uma pesquisa
historica a respeito da Vila Itorord; 13h Almocgo coletivo; 15h Cotidiano e
resisténcia na Vila Itoror6 na ultima década — com Cida Santana, Elaine
Santana, Graziela Kunsch e Jaqueline Santana: A conversa tem como ponto de
partida a apresentacgéo de registros em video realizados pela artista. Graziela
Kunsch na Vila Itoror6 em 2006; 17h Peca Cidade Submersa, de IMPULSO
Coletivo. Domingo (13/12); 12h Visita ao patio de casas da Vila; 13h Thobias da
Vai Vai; 14h Visita ao patio de casas da Vila; 14h Oficina de Conservagéo em
Portas de e Janelas de Madeira com Clark dos Santos Alves com 2 horas de
duracgédo. 20 vagas; 15h Coral Paulistano; 16h Visita ao patio de casas da Vila;
19h Peca Cidade Submersa, de IMPULSO Coletivo.

. Cultura e Pensamento: Roda de conversa com movimentos sociais “A
cidade que queremos € a cidade que quisermos”, organizada pelo Ministério da
Cultura, dia 04/11

. Panorama sobre o Patriménio Cultural Ibero-Americano: Debate com
representantes da area de patriménio no Brasil, na Colédmbia, na Espanha e no
México, composta por representantes - atuais ou ex-diretores - das politicas
publicas de patrimbnio em seus respectivos paises. Com: Francisco Javier
Lopez Morales - Diretor de Patriménio Mundial do Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (México), Juan Luis Isaza Londofio - Ex-Diretor de
Patriménio do Ministério da Cultura (Coldmbia), Roman Fernandez-Baca
Casares - Diretor do Instituto Andaluz de Patriménio Histérico (Espanha), Luiz
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Fernando de Almeida - Diretor do Instituto Pedra e Ex-Presidente do Iphan
(Brasil), dia 16/11.

Usos espontaneos (destaques):
. Ocupagdes e Comunidades na Luta contra os Despejos: Organizado por
Periferia Ativa e MTST, o encontro reune lideres e participantes de ocupagdes
ameacadas de despejos para debates, dia 19/11; Encontro do CCAs do Bexiga:
Realizacdo de pecas teatrais e apresentagdes de
o danca e teatro de alunos frequentadores do Centro para Criangas e
Adolescentes, dia 03/12.

Frequéncia de publico estimado nessas atividades: 2.742 pessoas

Janeiro, fevereiro de 2016
) Visitas: Quartas, quintas e sextas-feiras, e ultimos finais de semana do
més: visitas monitoradas para grupos escolares, grupos universitarios e
visitantes espontaneos. Durante o bimestre foram realizadas 39 visitas;
. Brincadeiras: Realizacdo de experimentos em brincadeira livre e usos
espontaneos aos sabados, idealizados pela artista Graziela Kunsch;
. Cinema: Continuidade do projeto “Cinema sem fio”, no qual um filme é
exibido mensalmente e o publico decide a partir da discussao gerada qual sera o
préximo filme a ser exibido. Em janeiro foi exibido Viajo Porque Preciso, Volto
Porque te Amo, de Marcelo Gomes e Karim Ainouz. Em fevereiro, Iracema -
Uma Transa Amazébnica, de Jorge Bodanzky e Orlando Senna.
o Marcenaria aberta: Toda obra da construcao civil precisa de maquinas de
carpintaria/marcenaria. Obras de patriménio precisam dessas maquinas para
restaurar janelas, portas, pisos e outros objetos de madeira, entre outros usos.
No projeto Vila Itoror6 Canteiro Aberto essa area de marcenaria nao fica restrita
a obra de restauro: o uso € livre para pessoas com conhecimento prévio de
maquinario de marcenaria (8 vagas, por ordem de chegada) - Quintas-feiras,
das 13h as 17h30
. Oficinas gratuitas de iniciagdo a marcenaria com GAMB (Filipe Vaz, Plinio
Calil e Pablo Lastra): Descrigao: Capacitar o publico para o manuseio de

ferramentas e técnicas basicas de marcenaria, a fim de habilitar a autonomia no
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processo construtivo de um objeto. Quintas-feiras, das 18h45 as 21h45;
Sabados, das 13h as 17h.

o Oficinas: iniciadas em fevereiro, abertas para participantes do bairro, com
duracgao prevista até o final de margo:

- Improvisagédo Musical, com Luiz Galvao e Thiago Salas. Quartas-feiras, das
15h as 17h;

- Introdugéao Tai-Chi, com Eduardo Fukushima. Quintas-feiras, das 18h as 20h;

- Capoeira, com Peroba. Sextas-feiras, das 15h as 17h;

- Circo: acrobacias e perna de pau, com Trupe Baido de Dois. Sabados, das 15h
as 17h;

PROGRAMAGAO ESPECIAL — Aniversario de Sao Paulo

. Uma pequena contra-historia de Sdo Paulo: Toda historia oficial celebra
uma certa narrativa, mas o aniversario de Sdo Paulo pode também colocar em
questao diferentes perspectivas sobre a cidade. A programacéo da Vila Itororo
Canteiro Aberto no ultimo fim de semana de janeiro propde uma reflexdo sobre
as tensdes e contradi¢gbes vivenciadas na cidade de Sao Paulo, tanto hoje
guanto em uma perspectiva histérica, na expectativa de dar maior visibilidade a
narrativas fundamentais na formagao da cidade, porém muitas vezes
silenciadas. As atividades apontam para outras histérias paulistanas - historias
afro-brasileiras, indigenas e de seus imigrantes - e para outras formas de se
viver na cidade, com o objetivo de pensar uma outra cidade possivel. Serdo
abordados temas diversos como o genocidio indigena e da populagao negra,
cuidados com cabelos afro, a Sdo Paulo vista por seus mais recentes imigrantes
e as intensas transformacgdes pelas quais vem passando o bairro do Bexiga, do
qual a Vila toror¢ é parte. Sabado, 30 de janeiro

- 12h - O mundo no black power de Taydé: Contagao de histéria e encenagao
seguida de conversa, com a escritora Kiusam de Oliveira e a artesa Luciene
Campos;

- 13h - Almoco coletivo; 14h - Nosso cabelo n&o é ruim; ruim é o racismo: Oficina
sobre feminismo e cuidados com cabelos afro/crespos/cacheados e penteados
(black power, trangas, dreads, turbantes, tiaras etc.), com o coletivo Abayomi
Cabelereiras;
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- 15h - Outras fundagdes: Sao Paulo, além dos bandeirantes: Palestras da
educadora Poty Guarani e do artista Jaime Lauriano;
- 16h - A cidade como campo de tensdes: o Bixiga e suas transformagdes:
Projecéo do super-8 “A Pequena llha da Sicilia”, de Flavio Império, 1975.
Apresentagao de Yuri Quevedo e conversa pos-projecao com o arquiteto e
urbanista José Lira.
Todas as atividades sado gratuitas.

Frequéncia de publico estimado jan-fev: 2.742 pessoas

Marco, abril de 2016

Programacao cultural continua
) Visitas / Quartas, quintas e sextas-feiras, e ultimos finais de semana do
més: visitas monitoradas para grupos escolares, grupos universitarios e
visitantes espontaneos. Durante o bimestre foram realizadas 32 visitas;
. Brincadeiras / Realizag&o de experimentos em brincadeira livre e usos
espontaneos aos sabados, idealizados pela artista Graziela Kunsch;
o Cinema / Continuidade do projeto “Cinema sem fio”, no qual um filme é
exibido mensalmente e o publico decide a partir da discussao gerada qual sera o
préximo filme a ser exibido. Em margo foi exibido A Noite do Espantalho, de
Sérgio Ricardo. Em abril Tatuagem, de Hilton Lacerda, com a presenga do
diretor.
o Marcenaria aberta / Toda obra da construcao civil precisa de maquinas de
carpintaria/marcenaria. Obras de patriménio precisam dessas maquinas para
restaurar janelas, portas, pisos e outros objetos de madeira, entre outros usos.
No projeto Vila Itoror6 Canteiro Aberto essa area de marcenaria nao fica restrita
a obra de restauro: O uso € livre para pessoas com conhecimento prévio de
maquinario de marcenaria (8 vagas, por ordem de chegada). Quintas-feiras, das
13h as 17h30. Oficinas gratuitas de iniciagdo a marcenaria. Descrigdo: Capacitar
0 publico para o manuseio de ferramentas e técnicas basicas de marcenaria, a
fim de habilitar a autonomia no processo construtivo de um objeto. Quintas-
feiras, das 18h45 as 21h45. Sabados, das 13h as 17h. Com GAMB (Filipe Vaz,
Plinio Calil e Pablo Lastra)
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o Oficinas livres abertas para participantes do bairro: Improvisacdo Musical,
com Luiz Galvéo e Thiago Salas. Quartas-feiras, das 15h as 17h; Introdugéo
Tai-Chi, com Eduardo Fukushima. Quintas-feiras, das 18h as 20h; Laboratério
de Performance para Criangas, com Rita Cavassana e Vicente Martos;

o Capoeira, com Peroba. Sextas-feiras, das 15h as 17h; Circo: acrobacias e
perna de pau, com Trupe Baido de Dois. Sabados, das 15h as 17h;

. FabLab Livre. No dia 22/03 foi inaugurado um FabLab, laboratorio de
impresséao digital, na Vila ltorord, compondo a rede de FabLabs publicos da
prefeitura da Cidade de Sdo Paulo. Aberto para todos, sdo ministrados cursos
que capacitam o usuario nas técnicas digitais de criagao de objetos. Terga a
sextafeira: das 09h as 17h; Sabado: das 09h as 13h;

o Peca: Cidade-Vodu. Criacado do Teatro de Narradores, a peca Cidade
Vodu aborda temas como a trajetéria de haitianos até o Brasil; cenas da
ocupacgao militar no Haiti, comandada pelo Brasil; irrup¢cdes da cordialidade
brasileira diante da presenca haitiana; insurgéncias versus “gestéo da vida”;
narrativas da Revolugdo: “esclarecimento” europeu versus Revolucédo Negra; e
escraviddo moderna como pressuposto da liberdade europeia. As
apresentagdes comegaram no quadro da Mostralnternacional de Teatro de Sao
Paulo (MIT/SP), e a pec¢a Cidade Vodu entrou em cartaz no dia 26/03, com
duragéo prevista até 15/05. De quinta a domingo, as 19h.

Programacao especial

. Trabalho e Trabalho Livre: em fungdo das comemoragdes do Dia do
Trabalho. O crescente lugar que o trabalho ocupa na vida é objeto de reflexdes
as mais diversas. Se historicamente o dia do trabalhador, 1° de maio, esta
relacionado a um momento de luta por direitos trabalhistas, o seu sentido
combativo parece ter se esvaziado na medida em que se torna um momento de
celebragéo do proéprio trabalho e do consumo. Assim, a programacgao da Vila
Itororé Canteiro Aberto no ultimo fim de semana de abril propde atividades
diversas e espacos de reflexdo sobre o trabalho hoje, sem perder a dimensao
prazerosa do estar e fazer junto. Partindo do préprio contexto da Vila, mas
extrapolando-o, serdo abordados temas como o trabalho invisivel do artesdo de
restauro, as relagdes de trabalho em um canteiro de obras, o trabalho doméstico
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tornado publico, a industria da comida e seus desperdicios, as novas formas de
exploracao e os conceitos de trabalho, atividade e lazer para povos amerindios.
- SEXTA-FEIRA, 29/04
11h as 16h Oficina Disco Xepa - Parte 1: Ir a feira, coletar e preparar alimentos.
Com Daniela Lisboa e Fabiana Sanches (Rede Jovem do Slow Food e Escola
Como Como de Ecogastronomia), Raquel Blaque (Freeganismo Brasil e
Creative Commes) e Ingrid Cuestas (La Buena Chepa- Sol de Noite)

16h Visita ao patio de casas da Vila Itororo

19h Oficios do restauro - Parte 1: Introducgao tedrica
- SABADO, 30/04
11h as 17h Oficios do restauro - Parte 2: Oficina pratica de restauro de
ornamentos da Vila Itoror6. Com Weneilson Santos do Carmo, restaurador
(Concrejato Obras Especiais)
12h, 14h e 16h Visita ao patio de casas da Vila ltoror6o*
13h as 18h Disco Xepa - Parte 2: Cozinhar coletivamente:
14h as 16h Livre criagc&o por criangas. Oficina com Maria Elisa Arruk e André
Lom Russo, projeto Piparia
17h Perspectivas sobre trabalho e lazer. Debate com Jean Tible, cientista
politico e Marina Vanzolini, antropdloga
18h Disco Xepa - Parte 3: Comer junto / Banquete coletivo
18h30 Relagdes de trabalho em canteiros de obra: Exibigao do filme Capacetes
coloridos, Paula Constante, 2010 (38min)
. Workshop Além de nds: Transational Dialogues. Reflexdes sobre o
fendbmeno da colaboragéo e seu surgimento como um modelo promissor de
inovagao econdmica e social de atores sociais da China, Brasil e Europa. De 10
a 12 de Margo, das 11h as 18h
o Fronteiras Permeaveis: Laboratério Interdisciplinar do Espaco a Cena.
Criado pela diretora de arte Vera Hamburger, tem por objetivo investigar o
desenho do espago como linguagem, assim como 0s mecanismos de percepgao
e criacdo do espetaculo, seja ele performativo, visual, audiovisual ou a prépria
arquitetura, em acordo a pratica artistica contemporanea. De 11 a 22 de abril,
das 11h as 18h

Publico estimado do Canteiro Abeto: 4.630 pessoas
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Julho, agosto de 2016
Pesquisas:

o Formacéao de publico / Pesquisa a respeito da historia da Vila Itororo,
buscando frequentadores da Vila, agentes envolvidos com a area de patriménio
cultural e pesquisadores;

. Livros/ Distribui¢gao publica do livro Vila Itororé de Benedito Lima de
Toledo e edigdo (em andamento) do livro Vila ltoror6: Uma histéria em trés atos
(titulo provisério) de Sarah Feldman e Ana Castro;

o Audioguia/ Finalizag&do da produg¢do de um audioguia da Vila ltororo,
realizado pelo Estudio ZUT disponibilizado no préprio espaco, e vinculado a um
banco de vozes - conjunto de 12 entrevistas realizadas com arquitetos,
operarios, vigias, ativistas, artistas, curadores, moradores do entorno e ex-
moradores da Vila.

o Filme / Disponibilizagado on-line do documentario Vila ltororé: um Canteiro
Aberto, sobre o trabalho de restauro, incluindo entrevistas com pessoas cujas
historias se vinculam a da Vila Itororé. O filme foi realizado pelo Instituto Pedra
em parceria com o Estudio ZUT, e contou com apoio do Conselho de Arquitetura
e Urbanismo de Sao Paulo (CAU-SP)

Projetos hospedados

o FabLab Livre /com Secretaria Municipal de Servicos/O laboratério de
impresséo digital da Vila Itoror6 compde a rede de FabLabs publicos da
Prefeitura da Municipal de Sdo Paulo. Aberto para todos, sdo ministrados cursos
que capacitam o usuario nas técnicas digitais de criagao de objetos. Funciona
de terca a sexta-feira: das 09h as 17h e nos sabados: das 09h as 13h;

o Goethe na Vila/ Em fase de implementacao, o termo de parceria entre a
SMC e o Goethe Institut envolve o térreo da Casa 8 da Vila Itororé. Entre as
atividades realizadas nos ultimos meses, estao: reforma estrutural do espaco;
abertura de uma chamada para projetos acontecerem ao longo de 2017 ja com
recebimento de mais de 400 inscrigdes; preparacao do comité de selec¢ao;
preparag¢ao da vinda o grupo alemao Raumlabor para implementar uma reforma

na casa.
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o Marcenaria aberta/ Operada em parceria com o grupo GAMB (Filipe Vaz,
Plinio Calil e Pablo Lastra). Toda obra da construg&o civil precisa de maquinas
de carpintaria/marcenaria. Obras de patrimdnio precisam dessas maquinas para
restaurar janelas, portas, pisos e outros objetos de madeira, entre outros usos.
No projeto Vila Itoror6é Canteiro Aberto, nos horarios que as maquinas ficam
ociosas, elas podem ser utilizadas pelo publico:

- Uso livre. 0 uso ¢ livre para todos os interessados em desenvolver projetos de
marcenaria (até 5 projetos/grupos por dia, por ordem de chegada). Quintas-
feiras, das 13h as 18h00 e Sabados 12h30 as 16h.

- Oficinas gratuitas de iniciagdo a marcenaria: capacitar o publico para o
manuseio de ferramentas e técnicas basicas de marcenaria, a fim de habilitar a

autonomia no processo construtivo de um objeto. Sabados, das 09h as 12h.

Projetos/Em obras
. Eden, ConstructLab (desde abril de 2015) Como primeira atividade
realizada no galp&o da Vila Itorord, o coletivo ConstructLab foi convidado para
construir médulos e equipamentos basicos para o local, tendo realizado uma
oficina com aproximadamente 50 participantes na marcenaria do canteiro. Todas
as mesas, cadeiras, arquibancadas e demais estruturas que hoje estao no
galpao cumprem um programa de usos debatido na oficina - assembleias,
descanso, brincadeira, estudos, leitura, entre outros.
. Padrdes da Vila, Ménica Nador (desde junho de 2015) / Fotografia,
mascara de esténcil, parede, tecido e agora papel impresso; sdo alguns dos
meios e suportes da pratica expandida de pintura desenvolvida por Ménica
Nador. Desde 2003, essa pratica se desdobra numa diversidade de acbes que
ela vem realizando no Jardim Miriam Arte Club (JAMAC). O processo envolveu
ex-moradores do local moradores do Bexiga e interessados em geral. A Vila se
transforma e se reinventa a partir dela mesma Esse delicado trabalho, que da
uma espessura maior ao presente, continua na publicagdo, impressa a méo, em
Risograph, e se encerrou no contexto de uma festa junina organizada por ex-
moradores da Vila ltorord, com participacdo de musicos do Jardim Miriam. As
mascaras de esténcil ficam disponiveis na Vila Itororé para quem quiser adentrar

os processos de trabalho do canteiro aberto.
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. Clinica Publica de Psicanalise, Graziela Kunsch (iniciada em junho de
2016) / A experiéncia piloto de ma Clinica Publica de Psicanalise partiu da
artista Graziela Kunsch, responsavel pela formacéo de publico da Vila Itororé,
junto aos psicanalistas Tales Ab'Saber e Daniel Guimaraes. A clinica surgiu de
uma reflexado acerca das transformacdes radicais - internas e externas - pelas
quais a Vila passou ao longo da sua histéria. As interessadas e os interessados
em ser atendidos na clinica sé precisam comparecer no galpdo nas manhas de
sabado. Serao atendidas até quatro pessoas em cada plantao, por ordem de
chegada, com a possibilidade de agendamento de retornos.

o Excertos da Vila Itoror6 (titulo provisério), Graziela Kunsch (iniciado em
2006 e retomado em 2015, em andamento) / A artista veio acompanhar os
movimentos de resisténcia dos entdo moradores da Vila ltorord, desde 2006. A
partir de 2015, trabalhando no projeto Vila Itororé Canteiro Aberto, a artista
voltou a filmar no local, desta vez o canteiro e suas transformacgoes, tentando
desta forma colocar os acontecimentos em curso dentro de uma narrativa maior
de luta, resisténcia, vitorias e fracassos. Em breve, um conjunto de cerca de 32
videos serao colocados on-line, numa tentativa de tornar publica essa pesquisa
na forma de um arquivo aberto, incompleto e em constante construgao.

. Panapana, Carla Zaccagnini (inaugurada em agosto de 2016) A
instalagao consiste em um jardim aberto atrativo de borboletas que funciona
como disparador para abordar a historia das transformagdes da Vila ltororé e

suas multiplas narrativas.

Programacéo continua

. Visitas/O publico é estimulado a imaginar, debater e tomar parte nas
discussoes sobre os usos futuros da Vila, de modo que o sentido da
preservagao de um patriménio publico seja apropriado coletivamente. Quartas,
quintas e sextas-feiras, e ultimos finais de semana do més: visitas monitoradas
para grupos escolares, grupos universitarios e visitantes espontaneos. Durante o
bimestre foram realizadas 31 visitas;

. Brincadeiras/Realizagcdo de experimentos em brincadeira livre e usos

espontaneos aos sabados, idealizados pela artista Graziela Kunsch;
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o Cinema/ Continuidade do projeto "Cinema sem fio", no qual um filme é
exibido mensalmente e o publico decide a partir da discussao gerada qual sera o
préximo filme a ser exibido. Em julho foi exibido As Hiper Mulheres, de Carlos
Fausto, Leonardo Sette e Takuma Kuikuro; em agosto Terra Deu Terra Come,
com uma conversa da qual participou o realizador Rodrigo Siqueira
o Oficinas / Oficinas livres abertas para participantes do bairro e da cidade.
- Ginastica Laboral, com instrutor Peroba. Quartas, quintas e sextas-feiras, das
12h as 12h15;
- Idosxs, Danga e Cidade, com Danielli Mendes e Jerénimo Bittencourt. Quintas-
feiras, das 10h as 11h30;
- Soltem os Moves! Oficina de Dangas de Ruas, com Natasha Vergilio. Quintas-
feiras, das 16h as 18h
- Yoga, com Marcia Pavao. Sextas-feiras, das 09h30 as 11h
- Capoeira, com Peroba. Sextas-feiras, das 15h as 17h;
- Circo: acrobacias e perna de pau, com Trupe Baido de Dois. Sabados, das 15h
as 17h.

Programacao nos ultimos finais de semana de cada més
. .Sabado, 30 de Julho/Arte, gentrificacéo e resisténcia Nos debates
recentes sobre as transformacgdes das cidades, artistas e centros culturais séo
muitas vezes apontados como corresponsaveis dos processos de gentrificagao.
Porém, outros entendimentos de cultura sdo possiveis - e outras praticas
artisticas também. No proprio bairro da Bela Vista ha iniciativas, como as do
Teatro Oficina, que estao a frente da resisténcia a gentrificacdo em curso na
regido. Contra processos de gentrificagao, a programacao deste dia coloca em
discusséo o papel da arte e o lugar da cultura nas transformagdes urbanas em
curso. Simultaneamente, dando continuidade a programacéao da proépria Vila
Itororé canteiro Aberto, as atividades do dia colocam em pratica o modo como
um espaco cultural pode fazer frente a tais processos de usos da cultura atraves
da sua prépria estruturagao.
- 10h, 11h, 12h, 13h Clinica Publica de Psicanalise: até quatro atendimentos
individuais gratuitos, por ordem de chegada 12h30 as 16h Marcenaria aberta
- 14h Visita ao patio de casas da Vila Itorord
- 14h30 as 17h30 Oficina de circo
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- 15h Conversa "Arte, gentrificagdo e resisténcia” com Cibele Lucena e Joana
Zatz Mussi pelo coletivo Contrafilé e Julio Dojcsar, integrante da Casa Rodante;
"Tamales que vem para bem", lanche coletivo com Tamales preparado por
Kadija de Paula

. Sabado e domingo, 27 e 28 de agosto /Jornada do Patriménio /
Acompanhando a programacéo da cidade de Sao Paulo ao redor da Jornada do
Patriménio - organizada pelo Departamento do Patriménio Histérico (DPH) da
Secretaria Municipal de Cultura - as atividades organizadas buscam refletir
sobre os significados e tensdes sociais ao redor do patriménio, com enfoque no
bairro do Bexiga. Nesta mesma ocasido aconteceu o Festival de Cultura do
Haiti, em parceria com a Unido Social dos Imigrantes Haitianos, trazendo para o
canteiro a riqueza da cultura haitiana que, com as novas levas migratérias em
Sao Paulo, veem tornando a cidade palco de manifesta¢des culturais cada vez
mais diversas.

- Sabado 14h Visita ao Patio de Casas da Vila ltororo

- Sabado 16h Debate: Patriménio e Transformagdes Sociais no Bixiga; O
Patriménio Nao Existe: A Vila Itoror6 em Disputa, com Vivian Barbour, advogada
e urbanista; Teat(r)o Oficina - A Pratica

- Teat(r)al como Paradigma dos Discursos sobre Patrimodnio Cultural, com
Marilia Gallmeister,

- arquiteta cénica e urbanista; Mediacao: llan Szklo, arquiteto e atualmente
responsavel pela seg¢éo de projetos do DPH.

- Sabado 17h Festival de Cultura do Haiti

- Domingo 14h e 16h visita ao Patio de Casas da Vila Itororo

Programacgao pontual

o A Moradia como Cultura: conversa com o arquiteto italiano Francesco
Careri (05/07) / ApOs palestra realizada no Centro de Formagao e Pesquisa
(CPF-SESC) e caminhada pelo bairro do Bexiga com parada no icdnico Teatro
Oficina, os participantes seguiram até o Canteiro Aberto da Vila Itoror6é onde
houve uma fala com Careri. Metropoliz € o nome dado a ocupagéo existente na
Zona Leste de Roma, na qual vivem dezenas de familias provenientes de

diferentes partes do mundo. A partir da experiéncia de Francesco Careri neste
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projeto, a proposta dessa conversa foi de langar um outro olhar sobre as
tensbes entre moradia e cultura que atravessam a histéria da Vila ltorord

. Jardinalidades: Oficina gratuita de plantio em jardineiras moveis - agéao e
conversa com Peter Webb (22/07)/Oficina de plantio em jardineiras moveis.
Conversa sobre plantios e cultivos de hortas e jardins em espago urbano. Como
preparar a terra, quais espécies utilizar e como ocupar espacgos na cidade com
flores e PANCs (plantas alimenticias ndo convencionais) sem problemas com
gatos e ratos. As jardineiras podem ser previamente construidas e/ou recicladas,
para a oficina foram utilizadas as jardineiras feitas no curso gratuito de iniciagéao

a marcenaria na Vila ltororé sob orientagédo do coletivo GAMB.

Destaques de Usos Espontaneos
. O galpéo da Vila Itororé Canteiro Aberto costuma funcionar como uma
grande praga aberta que qualquer um pode vir e usar, respeito uma serie de
regras construidas a partir dos préprios usos do espagos. Grupos de circo vém
ensaiar, estudantes do entorno vém se reunir, moradores de rua vém usar o
banheiro, curiosos vém buscar livros de referéncia sobre o trabalho em curso na
biblioteca do canteiro, transeuntes vém descansar e muitos outros possiveis
publicos da Vila aproveitam livremente dessa grande praca. Abaixo algumas
novidades
- Cartas da Terra do Futuro/Obra seriada de oito episddios documentais e
ensaisticos que imerge nas impressodes e no sentimento sobre a nova terra pelo
olhar de grupos sociais que chegaram ao pais como refugiados politicos,
flagelados ou deslocados por necessidade de inser¢do na economia. Uma série
audiovisual sobre o Brasil através do olhar dos imigrantes. Série de encontros,
iniciada na terga-feira, 19/07.
- Modernismos: conceitos - contextos — circulagdes. Série de trés debates
organizados pelo Goethe-Institut Sdo Paulo, que, a partir de uma perspectiva
transregional, pretende articular os debates sobre modernismo na América
Latina com aqueles da Africa, Asia, Europa e América do Norte. Com Tadeu
Chiarelli, Ivo Mesquita, Vinicius Spricigo, Claudia Mattos, entre outros. Sabado,
23/07, das 11h as 18h.
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- Gincana do Servico de Assisténcia Social a Familia Bela Vista (SASF-Bela
Vista) / Atividades esportivas e recreativas com cerca de 20 jovens do bairro.
Terga, 26/07, a partir das 12h.

- Grupos que ensaiam semanalmente no galp&o/ Circo, acorde&o, grupo que

dancga jazz, apresentagdes e debates sobre danga.

Setembro, outubro de 2016

Pesquisas formacgao de publico

o Pesquisa a respeito da historia da Vila ltorord, buscando frequentadores da
Vila, agentes envolvidos com a area de patrimdnio cultural e pesquisadores;

. Livros / Distribuigao publica do livro Vila Itororé de Benedito Lima de Toledo
e edicdo (em andamento) do livro Vila ltorord: Uma historia em trés atos (titulo
provisorio) de Sarah Feldman e Ana Castro;

. Audioguia / Disponibilizagdo do audioguia da Vila ltoror6, realizado pelo
Estudio ZUT, disponibilizado no préprio espaco, e vinculado a um banco de vozes
- conjunto de 12 entrevistas realizadas com arquitetos, operarios, vigias, ativistas,

artistas, curadores, moradores do entorno e ex-moradores da Vila.

Projetos hospedados

o FabLab Livre / com Secretaria Municipal de Servigos / O laboratério de
impresséo digital da Vila ltoror6 compde a rede de FabLabs publicos da Prefeitura
da Municipal de Sao Paulo. Aberto para todos, sdao ministrados cursos que
capacitam o usuario nas técnicas digitais de criagao de objetos. Funciona de terca
a sexta-feira: das 09h as 17h e nos sabados: das 09h as 13h;

o Goethe na Vila / Em fase de implementacao, o termo de parceria entre a
SMC e o Goethe Institut envolve o térreo da Casa 8 da Vila Itorord. A partir de
chamada aberta, foram escolhidos 10 projetos para ocupar por um més o espaco.
o Marcenaria aberta / Operada em parceria com o grupo GAMB (Filipe Vaz,
Plinio Calil e Pablo Lastra). Toda obra da construgao civil precisa de maquinas de
carpintaria/marcenaria. Obras de patrimbnio precisam dessas maquinas para

restaurar janelas, portas, pisos e outros objetos de madeira, entre outros usos. No



197

projeto Vila Itororé Canteiro Aberto, nos horarios que as maquinas ficam ociosas,
elas podem ser utilizadas pelo publico:
o Uso livre: o uso é livre para todos os interessados em desenvolver projetos
de marcenaria (até 5 projetos/grupos por dia, por ordem de chegada). Quintas-
feiras, das 13h as 18h00 e Sabados — _12h30 as 16h.
o Oficinas gratuitas de iniciagdo a marcenaria: capacitar o publico para o
manuseio de ferramentas e técnicas basicas de marcenaria, a fim de habilitar a
autonomia no processo construtivo de um objeto. Sabados, das 09h as 12h
Projetos/Em obras
. Panapana, Carla Zaccagnini (inaugurada em agosto de 2016) / A instalagao
consiste em um jardim aberto atrativo de borboletas que funciona como
disparador para abordar a histéria das transformacgdes da Vila Itororé e suas
multiplas narrativas.
Programacao continua
. Visitas / O publico é estimulado a imaginar, debater e tomar parte nas
discussoes sobre os usos futuros da Vila, de modo que o sentido da preservagao
de um patriménio publico seja apropriado coletivamente. Quartas, quintas e
sextas-feiras, e ultimos finais de semana do més: visitas monitoradas para grupos
escolares, grupos universitarios e visitantes espontédneos. Durante o bimestre
foram realizadas 31 visitas;
. Brincadeiras / Realizagdo de experimentos em brincadeira livre e usos
espontaneos aos sabados, idealizados pela artista Graziela Kunsch;
o Cinema / Continuidade do projeto "Cinema sem fio", no qual um filme é
exibido mensalmente e o publico decide a partir da discussao gerada qual sera o

proximo filme a ser exibido.

Oficinas / Oficinas livres abertas para participantes do bairro e da cidade.

o Ginastica Laboral, com instrutor Peroba. Quartas, quintas e sextas-feiras,
das 12h as 12h15;

. Yoga, com Marcia Pavéo. Sextas-feiras, das 09h30 as 11h.

o Capoeira, com Peroba. Sextas-feiras, das 15h as 17h;

o Circo: acrobacias e perna de pau, com Trupe Baido de Dois. Sabados das

15h as 17h.
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Destaques de Usos Espontaneos

. Gincana do Servigo de Assisténcia Social a Familia Bela Vista (SASF-Bela
Vista) / Atividades esportivas e recreativas com cerca de 20 jovens do bairro.
Terga, 26/07, a partir das 12h.

o Grupos que ensaiam semanalmente no galpao / Circo, acordedo, grupo

que danga jazz, apresentagdes e debates sobre danca.

Novembro, dezembro de 2016

. Livros / Distribuigao publica do livro Vila Itororé de Benedito Lima de Toledo
e edicdo (em andamento) do livro Vila ltorord: Uma historia em trés atos (titulo
provisorio) de Sarah Feldman e Ana Castro;

. Audioguia / Disponibilizagdo do audioguia da Vila ltorord, realizado pelo
Estudio ZUT, disponibilizado no préprio espaco, e vinculado a um banco de vozes
- conjunto de 12 entrevistas realizadas com arquitetos, operarios, vigias, ativistas,

artistas, curadores, moradores do entorno e ex-moradores da Vila.

Projetos hospedados

o FabLab Livre / com Secretaria Municipal de Servigos / O laboratério de
impresséo digital da Vila ltoror6 compde a rede de FabLabs publicos da Prefeitura
da Municipal de Sao Paulo. Aberto para todos, sdao ministrados cursos que
capacitam o usuario nas técnicas digitais de criagao de objetos. Funciona de terca
a sexta-feira: das 09h as 17h e nos sabados: das 09h as 13h;

o Goethe na Vila / Em fase de implementacao, o termo de parceria entre a
SMC e o Goethe Institut envolve a adaptacdo do piso térreo da Casa 8 da Vila
Itorord. A partir de chamada aberta, foram escolhidos 10 projetos para ocupar por
um més o espaco, de fevereiro a dezembro de 2017.

o Marcenaria aberta / Operada em parceria com o grupo GAMB (Filipe Vaz,
Plinio Calil e Pablo Lastra). Toda obra da construgao civil precisa de maquinas de
carpintaria/marcenaria. Obras de patriménio precisam dessas maquinas para
restaurar janelas, portas, pisos e outros objetos de madeira, entre outros usos. No
projeto Vila Itororé Canteiro Aberto, nos horarios que as maquinas ficam ociosas,

elas podem ser utilizadas pelo publico.
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Programacéo continua

. Visitas / O publico é estimulado a imaginar, debater e tomar parte nas
discussoes sobre os usos futuros da Vila, de modo que o sentido da preservagao
de um patriménio publico seja apropriado coletivamente. Quartas, quintas e
sextas-feiras, e ultimos finais de semana do més: visitas monitoradas para grupos
escolares, grupos universitarios e visitantes espontédneos. Durante o bimestre
foram realizadas 31 visitas;

o Brincadeiras / Realizagdo de experimentos em brincadeira livre e usos
espontaneos aos sabados, idealizados pela artista Graziela Kunsch;

o Cinema / Continuidade do projeto "Cinema sem fio", no qual um filme é
exibido mensalmente e o publico decide a partir da discussao gerada qual sera o

proximo filme a ser exibido.

Destaques de Usos Espontaneos
. Gincana do Servigo de Assisténcia Social a Familia Bela Vista (SASF-Bela
Vista) / Atividades esportivas e recreativas com cerca de 20 jovens do bairro.
Terga, 26/07, a partir das 12h.
o Grupos que ensaiam semanalmente no galpao / Circo, acordedo, grupo
que danga jazz, apresentagdes e debates sobre danca.
. Primeiro Festival de Circo do Bexiga / organizado pelos grupos de circo que

diariamente ou semanalmente ensaiam no galpéo, realizado dia 17/12 a partir das

14h.
o Gestao do centro cultural Vila Itororé Canteiro Aberto
o De acordo com Edital langado pelo Secretaria Municipal de Cultura, a

Associacado Novolhar (associagdo do bairro da Bela Vista) foi contemplada para
dar continuidade a gestdo da programacao do centro cultural.

Janeiro, fevereiro, margo, abril, maio, junho, julho, agosto de 2017
Associagcdo Novolhar (associagdo do bairro da Bela Vista) foi contemplada para dar
continuidade a gestdo da programagéo do centro cultural. O instituto Pedra continua

com:
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o Revisdo, traducao e editoracao de livro de autoria de Sarah Feldman e
Ana Castro sobre a histéria da Vila Itorord
. Distribuicdo de exemplares do livro “Vila Itororé” de Benedito Lima de

Toledo a institui¢gdes culturais e visitantes do Canteiro Aberto.

Setembro.2017 - despacho autorizatorio para o Instituto Pedra continuar com a

programacéao cultural

Setembro, outubro de 2017

. Canteiro Aberto — Convénio SMC

. Oficinas culturais

o Oficina de defesa pessoal para mulheres
. Aulas de yoga

o Aulas de danca

. Cinema sem fio

. Visitas Guiadas ao Canteiro de Obras

Novembro, dezembro de 2017

. Canteiro Aberto — Convénio SMC

. Oficinas culturais

o Oficina de defesa pessoal para mulheres
. Aulas de yoga

o Aulas de danca

J Cinema sem fio

° Visitas Guiadas ao Canteiro de Obras
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ANEXO C — FALA DE BENJAMIN SEROUSSI

Benjamin Seroussi em conversa no Laboratério da Vila Itororo, 2018
A Cultura em Obras: Trocando Ferramentas.

O espaco publico, para ser um espaco de todos € construido a partir de uma
ideia de um ser humano genérico, ou seja, que ndo existe, enquanto o comum, para
mim, parte de um pressuposto ao contrario, do singular. De fato a politica publica
nunca € tratada no singular, do que cada pessoa esta a fim, ela tem que ser uma coisa
mediana, para o ser humano médio que nao existe em nenhum lugar e a partir disso
criar um espago, ou seja um espago sem vida. A grande questdo é: o que é uma
politica do comum? Como que a gente pensa uma politica que possa pensar a
singularidade, para pensar o que cada um precisa? Por isso que o comum muitas
vezes vém como um terceiro termo, ndo € privado, nem publico, € comum.

Quando cheguei ao Brasil ha muitos anos atras, as pessoas falavam que aqui
nao era igual a Franga, o publico tem um pouco do privado, o privado tem um pouco
do publico, mas quando conversamos, continuamos a manter esses termos, “o espaco
€ publico entdo eu posso usar”, “ah, mas isso € privado” € um ideia muito clara de que
0 publico e o privado nao dao conta do que precisamos, mas na experiéncia esta
sendo uma dificuldade enorme em instituir o comum.

Isso € um pouco da ideia para embasar a minha fala da cultura em obras, pois
estamos de fato em um canteiro de obras e aqui a cultura esta sendo construida.

O Jean [outro palestrante no evento] terminou sua fala dizendo que precisamos
fazer um exercicio de imaginacéao politica, sobre o que queremos. Eu gosto também
de pensar sobre o que ndo queremos. Nunca basta falar o que a gente ndo quer, mas
também ndo basta falar o que queremos. Vamos pensar, pensar, pensar com mais de
30 pessoas que estdo aqui e acabaremos reinventando a roda. E legal ver as rodas
que ja existem. O SESC, qual é o porqué de ndo querermos um SESC aqui?
Queremos um CEU? Qual é o por qué de nao querermos um CEU? O CEU ¢ legal, o
SESC é legal e isso é muito mais facil, podemos ir até a Prefeitura para fazer um CEU
no espacgo da Vila ltorord, ou podemos fazer o mesmo com o SESC. Por que estamos
aqui quebrando a cabega? Mesmo considerando quéo incrivel é essa experiéncia, o
que no SESC n&o nos agrada? O que no CEU n&o nos agrada? E importante quando
formos pensar nesse “como” e nesse “0 que”, de nos lembrarmos do que nao

queremos. As minhas respostas sdo muito simples para o SESC, ele € um lugar que
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foi feito em 1946 para a Carta da Paz Social, basicamente € para os trabalhadores
ficarem felizes e trabalharem melhor, sdo os patrbes que resolvem criar um lugar para
os trabalhadores ficarem contentes. E legal, mas a quest&o é: se os trabalhadores se
organizassem para pensar um espaco, fariam o SESC? Se o SESC [é] construido a
partir dessa ideia de paz social como lidaria com o conflito? O CEU é lindo, mas é
uma politica publica e ndo do comum. A Marta Suplicy, numa sala, pensou num projeto
depois de uma conceituagdo muito ampla, de fato, € um projeto bonito, mas vamos
dar um passo a mais? E esse lugar que ndo deixa ser construido de cima para baixo,
0 que seria um lugar construido de baixo para cima?

Estamos aqui numa contradicdo porque a Vila ltororé € um espacgo publico,
como hackeamos [Jean, em sua fala, disse sobre hackear, conhecer todos os
procedimentos visiveis e invisiveis do espaco, conhecer as matérias, o encanamento,
0 esgoto, ter conhecimento total de um lugar] o espacgo publico? Uma vez que estamos
aqui, como assumimos essa contradicdo que estamos trabalhando, pensando um
lugar que foi criado com uma intengdo muito clara de matar a vida coletiva que aqui
existia. Ndo podemos fugir dessa questdo. Como partiremos dessa ideia? Se ndo
iremos acabar tentando pensar mil coisas e apenas aperfeigoar o que criticamos.

Tem um histéria muito bonita que uma vez eu ouvi sobre as ciclovias em Nova
lorque, durante 30 anos as pessoas lutaram para ter ciclovias, mas elas ndo foram
implementadas por hippies que queriam menos carros € uma qualidade de vida
melhor, foram implementadas pelo Bloomberg, o prefeito da cidade, ndo precisava
expulsar os pobres, é s6 colocar a ciclovia, a qualidade do ar e de vida melhoram e,
portanto pessoas mais ricas vao querer morar nesses lugares e os pobres nao terao
como pagar o aluguel. Ou seja, a ciclovia chegou, mas ndo como foi desejada. Temos
que ter isso muito claro em mente, podemos planejar uma creche, no final sera uma
creche gratis de troca parental, o Estado e a Prefeitura se gabar&o de um 6timo projeto
gue nao custara nada ao cofre publico, o publico sera de pessoas que poderao ter
apartamentos na regido, ou seja, mais rico, os quais conseguirdo atendimento gratis
sem custo para a Prefeitura. Precisamos ter em mente a todo o tempo que nao basta
ter uma creche parental para cumprirmos com 0s nossos objetivos. Precisamos
pensar para quem fazemos? Para que fazemos? Como funciona? Como o dinheiro
circula? E necessario pensar em todos esses elementos. Desta maneira chego ao

meu primeiro ponto.
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Outro ponto ¢é a ideia da cultura em constante transformacéao e construcao, isto
me pareceu interessante porque devemos resgatar uma ideia de cultura, a qual ndo é
0 que estamos acostumados. Quando dizemos cultura, pensamos em qué?
Pensamos na ideia de roda de capoeira em tal lugar e tal hora, numa pec¢a de teatro
em tal lugar e tal hora, veremos uma exposi¢céo de arte. Para mim isso soa estranho,
€ como se a cultura tivesse lugar e horario. Se resgatarmos a origem da palavra
cultura poderemos resgatar algo potente para esta conversa. A cultura vem
obviamente, da raiz da palavra, do cultivo, cultivo da terra. Ha trés séculos atras virou
cultivo do espirito, o qual ndo deixou de ser uma acgao, cultivarei o espirito, assim
como cultivo a terra, s6 que aos poucos a cultura que era uma agéo, algo vivo, um
verbo se torna substantivo, uma esséncia estatica, algo tem cultura ou n&o a tem,
Ouvimos muito isso: “as pessoas nao sabem cuidar porque nao tem cultura®. O que
significa alguém que nao tem cultura? A cultura foi segregada das outras esferas da
vida, como se morar n&o fosse cultura, como se a maneira que organizamos nossa
vida no espaco, cozinhar, trabalhar ndo fizessem parte disso. Devemos resgatar essa
nog¢ao de cultura de ser uma agao.

Desta maneira ha duas perguntas aqui na Vila Itoror6 que [nds, do Instituto
Pedra] sempre escutamos, mas que € sempre interessante ter em mente. O que sera
a Vila? Quando ficara pronta? Queria que nao falassemos o que sera a Vila, pois isto,
para mim, € um discurso ufanista, um discurso que tenta projetar o que queremos
para o futuro, o qual sabemos que nao existe. Se relembrassemos o que o jornal dizia
em 2007 sobre a Vila, ela estaria como Nova lorque, teria metr aberto aqui, habitacéo
social em todas as esquinas. Vivemos de uma promessa de futuro que nunca
acontece. Entdo devemos descartar a ideia do que a Vila sera, ou seja, resolvemos
abrir o canteiro de obras daqui, abrimos essa caixa preta, normalmente teria tapumes
aqui e ninguém estaria aqui dentro. Estariam neste espago os “ditos” especialistas
discutindo entre ele o que sera de Itororo.

Poderiam fazer uma consulta publica: O que vocés (populagdo) querem?
Criando essa fronteira entre vocés e o nds, nés especialistas e vocés querem o qué?
Uma coisinhazinha? Um lugar para passear com o cachorro? Faremos algo muito
mais legal porque vocés n&o sabem bem o que é bom para a Cidade. Quando abrimos
o Canteiro, quebramos esse distanciamento para colocar na mesma negociagéo
pessoas que usam o espacgo. O “Coletivo Riacho” foi uma construcédo de dois, trés
anos e hoje se alguém quer implementar algo para a Vila, o Coletivo Riacho faz essa
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mesa de negociacdo. E uma conversa entre Prefeitura, arquitetos, empreiteira,
vizinhos, ex-moradores, frequentadores, artistas, movimentos sociais. Quando a caixa
preta era fechada, havia apenas conversa entre poucas pessoas, aqui nos
conseguimos fazer uma conversa com mais pessoas.

Defendo a ideia de ndo o que sera, mas a ideia de ja esta sendo, a ideia do
Canteiro permanente. Quando a Vila ltororo ficara pronta? Nunca! Quando S&o Paulo
estara pronto? Vamos esperar a Cidade ficar pronta para usa-la? As coisas nao ficam
prontas e elas n&o vao ser elas ja estdo sendo, elas ja estdo prontas e nunca estarao
prontas. Ndo estamos presentes para pensar no Futuro da Vila, mas o que ela agora
pode ser a mais. Ao caminhar pela Vila, percebemos que ja tem muito espago para
usar, o borboletario, as casas reformadas, o patio, o Canteiro Aberto.

Volto com o conceito de ampliar a nogao de cultura para dizer que néo € porque
€ um Centro Cultural que tem que ter pintura na parede, escultura e danca no palco
italiano. A Vila ja tem as préprias marcas artisticas que acho bom enfatizar o que ja
existe neste espaco, exemplo esse trabalho [aponta para os tecidos pendurados,
figura 48] da Ménica Nador, o qual tenta a partir da historia criar uma nova iconografia
para a Vila, ndo gentrifica, ao contrario, todo o trabalho dessa artista € um trabalho

contra a gentrificagéo.

Fonte: SITE VILA ITORORO, 2015.

O trabalho da artista Graziela Kunsch que esteve com os moradores na luta
desde os anos 2000 e participou com o Instituto Pedra para a formacao de publico,
resultou na proposi¢cao da Clinica Publica de Psicanalise, ndo como uma convidada
que participa e vai embora, mas que transforma a Instituicido. Podemos também
pensar nos usos espontaneos, pessoas que vem aqui para dangar, para curar sem
curadoria, queremos eliminar o curador, o intermediario, aquele que agencia para
deixar as pessoas fazerem o que elas querem sem ter alguém que diz o que ela tem

que fazer. Um ultimo ponto desta minha fala sobre ampliagdo da cultura € que todos
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sabem da marcenaria [espagco com os maquinarios utilizados para o restauro da Vila
e aberto para o publico usa-lo espontaneamente ou em oficinas], todos sabem da
cozinha [cozinha aberta para o publico preparar suas refeicdes], mas temos que
pensar que elas ndo estdo aqui s6 porque sao interessantes, mas elas substituem
algo que estava previsto. Em 2014 estava previsto um restaurante italiano aqui porque
estamos em um bairro italiano. Quem é italiano aqui? [ninguém levanta a m&o]. Um
restaurante italiano, uma loja de design, nés quisemos ndo apenas descontruir essa
ideia, mas propor outra coisa. No lugar do restaurante, a cozinha, no lugar da loja de
design, a marcenaria. Ha uma troca muito clara no projeto, ndo basta so substituir,
mas temos que proliferar e mostrar que funciona.

Ultimo ponto que quero discorrer é sobre as missdes do canteiro, aprendemos
muito neste espacgo, a primeira coisa € que as praticas mudam. N&o adianta fazer
propostas fixas, permanentes, elas n&o funcionarao. O temporario talvez seja o melhor
permanente, pois ele pode sempre se adaptar, este imobiliario [apontando para onde
estavamos sentados, figura 41] pode ser flexivel, hoje € uma arquibancada e amanha
pode ser um espelho para dancar na frente, tudo é temporario.

Outra licdo do canteiro é o investimento em pessoas e ndo em pedras, ndo em
construcdo. Gastaremos 40 milhdes para reformar uma Vila? Se reformamos a Vila
com 40 milhdes e que ndo funciona, em 10 anos temos um elefante branco arruinado.
Temos que gastar o minimo possivel em reforma e n&o precisamos tornar tudo novo
em folha. Nao precisamos reformar tudo perfeitamente. A casa 8 [Figuras 43 a 45],
reformada minimamente, custou 150 mil reais, da pra usar, tem banheiro, cozinha,
sem infiltragdo, esta ok. Outra licdo € focar no modelo de negdcio, de gestdo. Como
que as coisas funcionam? Como que o dinheiro circula? Ha uma armadilha aqui, o
lugar do comum nao precisa do estado e nem do mercado, mas continuamente é
necessario solicitar o Estado para recursos, pedir o dinheiro para a Prefeitura e
construir um lugar comum em uma prefeitura neoliberal, ha uma tens&o ai, pois a
Prefeitura sonha com um lugar que n&o custe nada, mas como fazemos isso sem
deixar de ter uma manobra critica? E importante criarmos uma massa critica, aqui
temos mais de 30 pessoas, se tivéssemos feito essa convocacdo em 2014, teriamos
trés pessoas. Hoje, sabado de manhéa tem mais de 30 pessoas prontas para talvez
perderem o seu tempo de pensarem em algo que ndo sabemos até que ponto sera
implementado. Isso é fantastico porque é massa critica, daqui a dois anos podemos
ter 100 pessoas e se o lugar € fechado, podemos fazer uma peticao, ficar na frente,
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derrubar os tapumes. Aliancas também sao importantes, de quem queremos
depender?

Fizemos o Goethe na Vila [A¢&o da instituicdo alema Goethe-Institut que abriu
edital para residéncias artisticas na Vila ltororé. Mais informagdes no subitem 5.1.3]
nao porque achamos legal as residéncias artisticas, recebemos muitas criticas de que
somos gentrificadores, mas nossa alianga foi por uma razéo simples, pode trocar a
Prefeitura, podem tirar os trabalhadores, pode até jogar uma policia militar contra a
massa critica ou o coletivo, mas aposto que a Prefeitura ndo tirara o Goethe, nao
criara um problema diplomatico com a Alemanha. Ter o Goethe na Vila € uma
estratégia muito clara de que nés ndo sairemos daqui, se ha algum problema que
falem com a Alemanha porque a Prefeitura ndo defendera os nossos interesses.
Insisto que ndo ha futuro, a ideia € como faremos algo agora e que dé espessura para
o presente, que permita que a gente consiga criar condi¢gdes de ter o amanhéa, temos
que trabalhar agora para criar as condigdes de criar o espago comum dentro do
espaco publico e as contradi¢gdes que isso significa.

[Neste momento, abriu-se para perguntas e houve o depoimento de uma ex-
moradora, a qual disse que a primeira vez que voltou para a Vila desabitada, ela
chorou ao ver aquele lugar vazio, achando que nao haveria mais esperanca.
Benjamim continuou sua fala:]

Temos que botar pessoas para ver no que vai dar, devemos separar bem o
devir e o porvir. O porvir € quando “se um dia der certo podera ser assim” e o devir é
“se vé aqui um potencial, 0 que pode ser o que pode acontecer”, o porvir € um futuro
que esta la na frente e o devir é o que poderemos fazer agora e cuidar constantemente
desse presente, ndo ha uma estratégia, sao taticas. Ha um outro projeto que eu
trabalho que se chama Casa do Povo, situado no bairro Bom Retiro, Rua Trés Rios,
252, havia s6 algumas pessoas de 90 anos cantando na lingua idiche o hino
paquistanés no térreo, ndo podiam nem subir a escada porque nao havia elevador.
Eu poderia ter chamado um arquiteto bacana, fazer uma reforma no espacgo, levantar
10 milhdes de reais, essa € uma ideia de futuro. O que fizemos foi usar o espago sem
alvara. Se alguém pedir o alvara vamos conseguir, mas antes vamos resolver os
problemas e nao criar obstaculos. Usando, pessoas vieram, com pessoas tivemos um
projeto, com projeto entrou dinheiro, com dinheiro conseguimos o hidrante para ter o

alvara do bombeiro. Nao pensamos no futuro para fazer algo, nos fizemos.
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ANEXO D — READEQUAGCAO ORGCAMENTARIA SEM ALTERACAO DO VALOR

r

APROVADO

Sdo Paulo, 8 do setembro de 2016

o
Ministério da Cultura / SEFIC

Coordenagio Geral de A h e Avaliac3

Assunto: Restauragio da Vila Itorord
—PRONAC 1310741
Readequacio orcamentiria sem alteraglio do valor aprovado.

Prezados Senhores,
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Reunido 3;..‘.‘ da Comissdo Nacional de Incentivo & Cutura (CNIC), qn-.g-l“_ Tq.in“.:ﬁun&nﬂu.”
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falha e anos de d se fazem irias agBes como troca de tapumes, retirada de lixo
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ANEXO E — TERMOS DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E
DEPOIMENTOS

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

‘\ -
m:\(l.. L2l P2 Criiog J

CPF_YAS 792 e 53 . RG_Z/cznspyy.o- ., depois de
conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da

pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do cw.o de minha imagem e/ou
depoimento, mmumnaomnvm no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Luisa Cerioni Souto Vilhena do
projeto de pesquisa intitulado “A Histéria de um Centro Cultural em Experiéncia — Vila
Itoror6 Canteiro Aberte — Sao Paulo, SP” a realizar as fotos que se fagam necessarias

e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destas fotos (seus respectivos negativos) e/ou
depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, m;ﬁow. slides e transparéncias), em
favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta
previsto nas Leis que resguardam os a.:m:om das criangas e adolescentes (Estatuto da
Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ Awwov. dos idosos (Estatuto do idoso, Lei
N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo
Decreto N° 5.296/2004).

Sao nm:_o._M de YR de 208G

e \~ Runk”

nmmn:_mmno\_.«mmuo:m?m_ pelo projeto

\

T 1 / ¢ -~
N Ly & e
it iy (.;L

Sujetto da Pesquisa

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu_Diogo Rios ,
CPF_28673185807 , RG_241599180 , depois de

conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodolégicos, riscos e beneficios da

pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Luisa Cerioni Souto Vilhena do
projeto de pesquisa intitulado “A Histéria de um Centro Cultural em Experiéncia — Vila
Itororé Canteiro Aberto — Sdo Paulo, SP” a realizar as fotos que se fagam necessarias

e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destas fotos (seus respectivos negativos) e/ou
depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em
favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta
previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da
Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei
N.® 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo
Decreto N° 5.296/2004).

Sao Paulo,Q6de _abril de 2019

Pesquisador responsavel pelo projeto

Oy

Sujeito da Pesquisa
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu . D106eES RORIGWES JE SOUSA :
CPF 45552006100 . RG_S9a/s84/9-0 , depois de
conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodolégicos, riscos e beneficios da

pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Luisa Cerioni Souto Vilhena do
projeto de pesquisa intitulado “A Histéria de um Centro Cultural em Experiéncia ~ Vila
ltororé Canteiro Aberto — Sdo Paulo, SP" a realizar as fotos que se fagam necessarias
e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destas fotos (seus respectivos negativos) e/ou
depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em
favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta
previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da
Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei
N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo
.Decreto N° 5.296/2004).

Séo Paulo,’d_de 2@ _de 2019

I lir

Pesquisador qmmno:mwé_ pelo projeto

s 7

/ /

7 \N\o.\.h.\\‘ /4%

Sujeitd da Pesquisa
&

T——

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

e (oo de Tuloxn Douwnoe ;
Q%Q.Nm\wim\.\m\.w# . RGLEOTIGhe—0 ., depois de

conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Luisa Cerioni Souto Vilhena do
projeto de pesquisa intitulado “A Historia de um Centro Cultural em Experiéncia — Vila
ltororé Canteiro Aberto — Sdo Paulo, SP” a realizar as fotos que se fagam necessarias -

elou a colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destas fotos (seus respectivos negativos) e/ou
depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em
favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta
previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da
Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei
N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo
Decreto N° 5.296/2004).

Séo Paulo, 0 de WACS de 20)Y
0G0

\, N \ﬁ%«((V\
v 4 [ &>

Pesquisador _amuo:mmﬁ.u_ pelo projeto

]
X M L AN LA

Sujeitorda Pesquisa




TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

e DALLO _ANTonP 5/2/)/5 /oh //wé Goyz ).
crr Yl S 908-GL . ReZLISPIG3 Y depbis’ de

conhecer e entender os objetivos, procedlmentos metodolégwos riscos e beneficios da .

pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Luisa Cerioni Souto Vilhena do
projeto de pesquisa intitulado “A Historia de um Centro Cultural em Experiéncia — Vila
ltororé Canteiro Aberto — Sdo Paulo, SP” a realizar as fotos que se fagam necessarias
e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer onus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destas fotos (seus respectivos negativos) e/ou
depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em
favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta
previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da
Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei
N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo
Decreto N° 5.296/2004).

Sao Paulo,.ﬁ;z;; S0_de 20 j/ .

/% c(lfu(

Pesquusador fesponsavel pelo projeto
/

;o
/ Awl—ﬁ Y
S.uextoda Pesqwsa/Q 67

/

C
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMEN TOS

Eu @iﬁwo qulq Ao e % 4 g
opr U 209 419438 -83 . RG 33263426 L . depois de

conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodolégicos, riscos e beneficios da

pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem elou
depoimento, especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Luisa Cerioni Souto Vilhena do
projeto de pesquisa intitulado “A Histéria de um Centro Cultural em Experiéncia ~ Vila
Itorord Canteiro Aberto — S@o Paulo, SP" a realizar as fotos que se fagam necessarias
e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destas fotos (seus respectivos negativos) e/ou
depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em
favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta
previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da
Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do ldoso, Lei
N.® 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo
Decreto N° 5.296/2004).

Sao Paulo, _14__ de ¥hicode 20

/
A "
hopllfrp”

Pesquisador responsavel pelo projeto
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Sujeito da Pesquisa
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ANEXO F — E-MAIL COM PROFESSORA LIZETE MARIA RUBANO. 2019

De: Luisa V <luisavilhena@gmail.com>

Enviada em: domingo, 7 de abril de 2019 12:14

Para: LIZETE MARIA RUBANO <lizetemaria rubano@mackenzie.br>
Assunto: Re: Vila ltororé

Luisa, respondi, ainda que rapidamente. Espero que sirva.

Abs
Lizete

Professora, primeiramente muito obrigada pelo contato.

skype, preser

Farei algumas p is e a pode decidir comeo queira me responder, se prefere por agui, por

- O Projeto Mosaico visava a permanéncia dos moradores junto de um polo cultural e comercial, certo? Esse projeto nasceu a partir de qual ideia? Os ex- es estavam p nessa 407? A partir de qual necessidade esse projeto fol feito?

Luisa, nossa atuagao na vila Itoror6 foi muito intensa. Primeiro, o mosaico (emau da faumack) fez um levantamento preciso (temos as fichas) de todas as unidades habitacionais ocupadas, utilizadas, inventadas,
produzidas, acrescidas, subdivididas etc, que os moradores ocupavam na vila. Identificamos qualitativa e quantitativamente.

Também registramos, pelas conversas, muitas das histérias da vila ao longo dos anos, para além da que ja se sabia, porque pUblica.

Depois discutimos — com moradores - bons projetos de habitagao, levantamos necessidades , ajudamos nas festas, acompanhamos (algumas poucas vezes) o pessoal de direito que coletava documentagao das pessoas
com perspectiva de abertura de um processo de usucapiao coletivo.

Por fim, desenvolvemos um projeto de arquitetura que contemplava espagos publicos, diversidade de unidades habitacionais, poss
dos moradores da vila (considerdvamos a hipotese de o casarao vir a ser um SESC, utilizando, inclusive, a piscina).

O projeto se apresentava como um inicio de discussao para ser levada junto aos moradores. Nao seria uma definigado final do que se faria ali, mas um instrumento de debate voltado & permanéncia das pessoas na vila.
Acabou servindo como um instrumento de contribui¢do ao processo judicial de resisténcia na area.

- O Mosaico alguma vez foi levado para os 6rgaos plblicos (Prefeitura) e Instituto Pedra? Eu queria entender como ele foi recebido e na sua opinido qual seria ¢ por qué dele ndo ter seguido adiante?

O trabalho do mosaico foi divulgado em diversas universidades e junto ao Instituto Pedra quando de uma workshop organizado para se discutir — e propor — possibilidades da permanéncia do galp&o da cultura associado a
novas moradias (propostas pelos grupos).

Foi um workshop que teve a participagé@o do Instituto Pedra na preparagdo, acompanhamento e discussdes das propostas elaboradas.

- Gostaria de conhecer também, se possivel, a opinidc da senhora sobre o Instituto Pedra atuande nesse espago que é cheio de complexidades.

Nao conhego o trabalho do Instituto Pedra. Entretanto, achava muito bom estarem com o canteiro/escritério na vila abrindo as visitas e ao trabalho de reconstituicao de algumas edificagdes. Também achava importante ndo
terem a definigao final do que seria aquele lugar, o que abrigaria , e constituirem discussdes sobre esse futuro...

Entretanto, o Instituto Pedra chegou em um momento em que os moradores ja tinham sido retirados pelo poder publico e isso significou uma fragilizag@o, na minha opinido, de tudo o que veio depois. Aquele lugar ja tinha
um destino e pessoas que o habitavam. Esvaziado, perdeu o sentido... sentido esse que ndo se recuperou mais.

ade de se adentrar a vila- e a quadra — por ele e com nimero de unidades igual aos

Imagino que as respostas também sejam complexas, Professora, por isso aguarde a escolha da senhora para responder essas questdes.

Muito obrigada novamente,
abragos,
Luisa
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