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RESUMO

COSTA, Carolina Vieira da. “Eu nunca pintei sonhos. Eu pintei a minha propria
realidade”: um mapeamento dos imaginarios em torno de Frida Kahlo. 2021. 244f.
Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades,
Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2021. Verséo original.

A dissertacdo tem como proposta principal mapear os imaginarios construidos por mulheres
detentoras de objetos que reproduzem a imagem da artista Frida Kahlo, de modo a compreender
quais atributos identificados na artista tornam-se significativos para essas interlocutoras. Como
objetivos especificos, o estudo busca estabelecer uma comparacdo com 0s imaginarios
discutidos pela literatura em torno do fen6meno da Fridamania nos anos 1980, e, ainda, verificar
como esses imaginarios vinculam-se ao feminismo. Metodologicamente, o estudo é descritivo-
exploratorio, baseado em pesquisa bibliogréfica e em trabalho de campo que combina a
aplicacdo de questionario on-line a realizacdo de grupos focais com mulheres respondentes do
formulario. Por meio do questionario, houve uma identificacdo do perfil das respondentes, dos
objetos que possuem da artista, da relacdo que estabelecem com Frida Kahlo e de como
elaboram sua associacdo ao feminismo. Os grupos focais, por sua vez, aprofundaram e
qualificaram as respostas obtidas via questionarios. Como resultado da pesquisa, verificou-se
gue os imaginarios em torno de Frida Kahlo se concentram, principalmente, no rompimento de
padrdes (estéticos, sociais e artisticos), na forca e liberdade emanadas de sua personalidade, nas
ideias de resiliéncia, sofrimento e autenticidade. Constatou-se que 0s imaginarios estdo em
consonancia com as tematicas atuais ligadas a po6s-modernidade, como a busca por
autenticidade e realidade, mas ao mesmo tempo retoma imagens veiculadas pela Fridamania
dos anos 1980, como a de representatividade. Para a maioria das entrevistadas, a artista pode
ser considerada um simbolo do feminismo, sobretudo por seus conflitos e trajetéria de vida,
busca por reconhecimento artistico e desafio a paradigmas impostos pela sociedade a época. A
partir disso, o feminismo pode ser interpretado como uma tecnologia imaginal e, aliado a cultura
material, propicia a elaboracdo de imaginarios em torno de Frida Kahlo que impulsionam

imagens e fortalecem vinculos que unem as mulheres.

Palavras-chave: Frida Kahlo. Imaginario. Feminismo. Cultura material.



ABSTRACT

COSTA, Carolina Vieira da. “I never painted dreams. I painted my own reality”: a map of
the imaginaries around Frida Kahlo. 2021. 244 p. Master’s Dissertation (Masters in
Philosophy) — School of Arts, Sciences and Humanities, University of Sdo Paulo, 2021.
Original version.

The main proposal of the dissertation is to map the imaginaries composed by women who
possess objects which contain Frida Kahlo’s images as a way to understand which features
identified on the artist became most significant for the participants. As secondary intents, the
research stresses a comparison between the imaginaries identified at the literature, considering
the background of the Fridamania movement through the end of the 70s and the beginning of
the 80s - but not restricted at it - and then to verify how these imaginaries are associated with
feminism. Methodologically, the study is descriptive-exploratory, based on a literature review
and a field of research that associates the application of an online survey and the organization
of focus groups with some participants. By the former, the study identified the participants’
profiles, mapped their objects, the relation they established with the painter as well as how they
forged the artist’s relation with feminism. The focus groups, on the other hand, developed and
qualified the replies obtained through the survey. As a result of the research, it was possible to
verify that imaginaries surrounding Frida Kahlo rely on the rupture with the mainstream
(aesthetical, social, and artistic), the strength and liberty emerged by her personality, the
resilience, and the authenticity and reality featured by her artistic production. It was also
possible to verify that the imaginaries establish a dialogue with contemporary themes related to
post-modernity, such as the search for authenticity and realism, as well as to disclose the
imaginaries already mapped at the literature, such as representativity. For most of the
interviewees, the artist can be considered a symbol of feminism, specially by her conflicts, life
trajectory, search for artistic recognition and defiance to socially imposed paradigms. As a
result, feminism can be inferred as a technology of the imaginary and, alongside with material
culture, influence the elaboration of imaginaries around Frida Kahlo in a way that can forward

images and strengthen feminist relations among women.

Keywords: Frida Kahlo. Imaginary. Feminism. Material culture.
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1 INTRODUCAO

A proposta de abordar os imaginarios em torno de Frida Kahlo esta calcada nos
interpelamentos frequentes provocados por sua imagem nos mais diferentes lugares e sob
distintas roupagens e leituras. Imagens da artista povoam tanto o ambiente virtual, como fotos
compartilhadas via plataformas de redes sociais, como na vida cotidiana, por meio de objetos
que remetem a pintora encontrados em lojas de shoppings ou comércios populares, seja como
reproducdes de pinturas originais, desenhos de autoria desconhecida ou fotografias.

O que h&d em Frida Kahlo? O que nela atrai as pessoas, principalmente as mulheres? A
disseminacdo de uma cultura material sobre a artista é instigante porque incita a pergunta sobre
a adequabilidade (enquanto uma espécie de suitability) de sua apropriacdo, ou seja, de como a
sua versatilidade propicia uma conexdo que dificilmente seria encontrada em uma pessoa so.
Além disso, é interessante perguntar: o que ha em Frida Kahlo que apela para o presente, o
agora? Conforme serd demonstrado, Frida Kahlo ja experimentou uma fama nos anos 1980 e
1990, chamada de Fridamania, especialmente devido ao lancamento de Frida Kahlo: a
biography, de Hayden Herrera, em 1983, e da alta no valor de suas obras, ocasionada, segundo
a literatura, pela divulgacdo do trabalho da artista pela cantora Madonna. Essa ascensdo é
também associada ao feminismo dos anos 1970 e 1980, notadamente pelas incursBes de
académicas ligadas a Histdria da Arte aos arquivos do campo em resgate as artistas mulheres
invisibilizadas pelo canone da disciplina. E, ainda, ao movimento artistico chicano nos Estados
Unidos da América no mesmo periodo, que contribuiu para disseminar imagens da pintora e
referéncias a sua linguagem artistica.

Séo diversos os elementos da vida de Frida Kahlo aptos a conectar pessoas a sua
imagem. A comecar por uma vida de muitos acontecimentos: a artista contraiu poliomielite aos
6 anos de idade, o que a deixou com uma deficiéncia na perna. Foi vitima de um acidente entre
0 bonde e o 6nibus no qual viajava, fraturando a coluna e, como consequéncia, foi submetida a
pelo menos 32 cirurgias (HERRERA, 1983/2011). Kahlo precisou usar botas e colares cervicais
de gesso como parte do tratamento das sequelas do acidente. Alguns meses antes de falecer
precisou amputar o pé. Sofreu abortos também decorrentes das sequelas deixadas por esse
acidente em seu corpo. Paralelamente, teve uma vida pessoal intensa: um relacionamento dificil
com o pintor Diego Rivera, registros de relagdes amorosas com outras mulheres e homens
famosos, como Trotsky. Estabeleceu relagdes com personalidades culturais, intelectuais e

politicas de sua época, como os fotdgrafos Nickolas Murray e Lucienne Bloch, e o pintor André
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Breton. Alcangou certa notoriedade como artista ainda em vida, tendo vendido quadros e
participado de algumas exposicOes. Suas obras se sobressaem pelos autorretratos, pela temética
ligada ao universo mistico e religioso das tradices mexicanas, bem como pelo estilo naif e
alegadamente surrealista, embora a artista rejeitasse esse rotulo.

Por sua vez, as caracteristicas fisicas da artista chamam a atencdo em um momento
historico em que o feminismo era provocado e desestabilizado por mulheres ndo-brancas,
Iésbicas, bissexuais trans e migrantes em resposta ao discurso centrado em uma universalizacdo
da experiéncia que terminava por abarcar apenas da mulher branca, europeia e heterossexual.
Frida Kahlo é uma mulher mexicana, ou seja, proveniente de um pais colonizado, e ndo-branca.
Possui na aparéncia as marcas dessa origem deslocada do padréo ocidental. Igualmente, é uma
mulher com deficiéncia e que ancora outras experiéncias descentradas da heterossexualidade
compulsoria. Ao mesmo tempo, afirmava e explicitava seu posicionamento politico alinhado
ao comunismo e a Revolugdo Mexicana de 1910, valorizando aspectos e tradi¢des de seu pais.
Esses elementos sdo mencionados pela literatura como possiveis indicativos da popularizacdo
de Frida Kahlo nos anos 1980 e 1990.

E notével a presenca massiva da artista no apenas na América Latina. Para além da
cultura material, que esse estudo pretende abordar, nos Gltimos anos foram muitos livros,
filmes/pecas de teatro e exposic¢Oes sobre a artista. Um breve levantamento no site da empresa
Amazon apontou o langamento de treze livros com referéncia a artista entre 2010 e 2021, sendo
seis deles lancados nos dois Gltimos anos. Quatro filmes foram lan¢ados em 2011, 2018, 2019
e 20202, No tocante as exposicdes, foram contabilizadas ao menos sete entre 2014 e 2021 por

meio do buscador Google3. Atualmente, com as tecnologias da informacio e uma primavera

! Sdo eles: “Frida Kahlo and San Francisco”, de Gannit Ankori, “Frida Kahlo and my left leg”, de Emily Black,
“Frida y los colores de la vida: Uma novela fascinante sobre la mujer que forjé una leyenda”, de Caroline
Bernard e Maria José Diez Pérez, todos em 2021. “Extravagante, indomptable, inclassable Frida Kahlo”, de
André F. Mayer, “Frida Kahlo para inconformistas”, de Allan Percy, “What would Frida do?: A guide to living
boldly”, de Arianna Davis, “The Heart: Frida Kahlo in Paris”, de Marc Petitjean ¢ Adriana Hunter, “Frida in
America: the creative awakening of a great artist”, de Celia Stahr, todos em 2020; “Rien n’est noir”, por Claire
Berest, “Forever Frida: a Celebration of the Life, Art, Loves, Words and Style of Frida Kahlo”, de Kathy Cano-
Murillo, todos em 2019. Em 2018, “Un ruban autour d 'une bombe - une biographie textile de Frida Kahlo”, de
Rachel Viné-Krupa e Maud Guély. Por fim, em 2012 e 2010, tem-se “The Secret Book of Frida Kahlo: a Novel”,
de F. G. Haghenbeck e “Frida Kahlo: Face to Face”, de Judy Chicago e Frances Borzello.

2 S4o eles, respectivamente: “Frida Kahlo”, de Ali Ray, “Frida - Viva la Vida”, de Giovanni Trilo, “Dos Fridas”,
de Ishtar Yasin Gutierrez e “Chez Frida Kahlo”, de Xavier Villetard.

3 Sdo elas: “Frida Kahlo, Diego Rivera. L art en fusion”, no Musée d’Orsay (2014), “Frida Kahlo - Conexdes
entre mulheres surrealistas no México”, no Instituto Tomie Ohtake (2016),“Frida Kahlo: Making Herself Up”,
no Victoria and Albert Museum (2018), “Frida Kahlo: Appearances Can Be Deceiving”, no Brooklyn Museum
(2019), “Frida Kahlo, Diego Rivera and Mexican Modernism”, no Musée National des Beaux Arts du Québec
(2020), “Frida Kahlo: timeless”, no Cleve Carney Museum of Art e “Le regard d’une artiste, Frida Kahlo par
Lucienne Bloch”, na Galerie de I’Instant, ambas em 2021.



13

feminista®, Frida Kahlo reaparece de uma maneira difusa na cultura material: no se divisa uma
agenda politica explicita, que advogue algo por intermédio da imagem da artista. Talvez exista
uma continuidade da agenda dos anos 1980: uma atuacdo em torno da visibilidade de mulheres
ignoradas pelos canones histéricos e artisticos, bem como de um feminismo que se propde mais
plural e inclusivo. A hipotese de que a disseminacdo de imagens e objetos da artista continua
apoiada em uma agenda feminista é trabalhada, constituindo parte desta investigacdo. Frida
Kahlo é deduzida como um icone/simbolo do feminismo? Se sim, por meio de quais
imaginarios? Os imaginarios sdo dispersivos e usam de linguagens que operam fora da pratica
e do discurso e é por meio da cultura material e da imagem que eles aparecem, estabelecendo
uma comunicagdo que se perfaz exatamente no plano imaginal, ndo discursivo. Seria a relagéo
entre a artista e o feminismo Obvia para as respondentes? Em caso afirmativo, por intermédio
de quais imaginarios ela se estabeleceria?

Um exemplo de como essa dispersividade do imaginario age esta no episddio do uso
de um bracelete com a imagem de Frida Kahlo por Theresa May, ex-primeira-ministra britanica,
durante um discurso. A escolha de May foi amplamente noticiada e discutida pela imprensa,
com muitos jornalistas e criticos apontando o descompasso entre a posi¢do politica da entdo
primeira-ministra, conservadora e liberal, com a de Kahlo, conhecida pela defesa de ideais
comunistas. O que o uso do bracelete de Frida Kahlo por Theresa May pode dizer sobre os
imaginarios em torno da artista? O que estava a primeira-ministra tentando comunicar?

A cultura material € um ponto de suporte para o percurso deste trabalho porque,
mediante a posse e 0 uso de objetos que veiculam a imagem da artista, recupera-se a relacao
que as mulheres entrevistadas estabelecem com a pintora. Por meio da cultura material existe o
fortalecimento de lacos de amizade ou de relagdes amorosas ou familiares, didlogo feminista,
inspiracdo artistica ou incentivo a producédo artesanal, todos esses elementos sendo operados
com apoio nos imaginarios sobre Frida Kahlo. Conforme serd esclarecido, a pesquisa nao
pretende elaborar uma andlise critica da posse ou da circulagdo desses objetos com o objetivo
de apontar essas praticas como integrantes da industria cultural ou da monetizacéo capitalista
de simbolos feministas ou ativistas. Prop8e, sim, compreender a cultura material em torno de
Frida Kahlo sob uma perspectiva agregadora, de cria¢do, reproducdo e difusdo de imaginarios,
e elaborar como sua imagem torna-se significativa no contexto contemporaneo, a partir de

algumas caracteristicas registradas pela literatura, como a mudanca no paradigma da

40 termo tem sido utilizado na literatura para se referir a um levante de movimentos e acBes feministas
principalmente no ano de 2015 diante de uma série de a¢des politicas iniciadas pelo entdo presidente da Camara
dos Deputados, Eduardo Cunha, e que representavam retrocessos aos direitos das mulheres.
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subjetividade dos sujeitos em consequéncia dos avancos tecnoldgicos e tendo como pano de
fundo os neotribalismos como agrupamentos sociais instaveis e efémeros.

O objetivo principal da dissertacdo é realizar um mapeamento dos imaginarios
construidos em torno de Frida Kahlo por mulheres detentoras de objetos com a imagem da
artista, de modo a compreender quais atributos identificados na artista tornam-se significativos
para essas interlocutoras. Como objetivos especificos, o estudo busca estabelecer uma
comparagdo com os imaginarios discutidos pela literatura em torno do fenémeno da Fridamania
e, ainda, verificar se essas ouvintes associam a artista ao feminismo e por meio de quais
imaginarios.

Certamente, é possivel teorizar sobre imagens que, de imediato, proliferariam o
imaginario de mulheres e que se originam de temas comumente associados a artista: dor,
traicdo, aborto, sofrimento, mexicanidade, entre outros. Contudo, sem um estudo que verifique
as associacdes visando elucidar o que ha de significativo em Frida Kahlo e, em ultima instancia,
na posse de objetos com a imagem da artista, a enunciacéo desses elementos perde-se enquanto
substrato cientifico, ou seja, permanece no terreno hipotético.

No trabalho sdo adotados os métodos descritivo-exploratorio para identificar e
descrever os imaginarios mobilizados pelas mulheres em torno de Frida Kahlo e aproximar-se
desse grupo para compreender as principais caracteristicas. A pesquisa bibliografica oferece
suporte a dissertacdo com referenciais tedricos tanto ligados as principais imagens referidas
pela literatura sobre Frida Kahlo nos anos 1980 e 1990, quanto a contextualizacdo da
sociabilidade associadas a pds-modernidade e pertinentes ao grupo sob estudo. Por fim, o
trabalho de campo subdivide-se nas técnicas de aplicacdo de questionario on-line e na
organizacédo de grupos focais. O primeiro instrumento de coleta propde a apreensdo dos dados
em maior escala, e 0 segundo a aprofundar alguns elementos obtidos nas respostas das
participantes, valorizando o aspecto qualitativo. O detalhamento do procedimento
metodoldgico sera apresentado no capitulo seguinte.

O terceiro capitulo, “Condig¢des sociais de circulagdo da imagem”, apresenta algumas
nogOes-chave para a dissertacdo, como neotribalismo (MAFFESOLI, 2000; 2011), dororidade
(PIEDADE, 2017), performance e autenticidade na pés-modernidade (SIBILIA, 2015). Séo
aportes tedricos que auxiliam a sedimentar a compreensdo sobre como o fenbmeno é
consubstancializado, sobretudo avaliando o papel da tecnologia nessa mudanca. Avaliando a
existéncia de uma Fridamania nos anos 1980 e 1990, como esse movimento adquire novas

configuragdes na contemporaneidade?



15

O quarto capitulo, “Imagem e imaginario”, explora as nogdes de imagem € imaginario
a partir das contribuicdes de Maffesoli (2001, 2009), Silva (2003, 2017), La Rocca (2007, 2014)
e Rabot (2007), estabelecendo as bases tedricas sobre as quais o trabalho se assenta.

O quinto capitulo, “Feminismo e Frida Kahlo”, traca um breve panorama das ondas do
movimento feminista, com base em Garcia (2001), visando localizar temporalmente o momento
no qual Frida Kahlo ressurge enquanto culto e o contexto do feminismo & época que propiciou
essa elevacdo de seu status. Nos anos 1970 e 1980, na terceira onda do feminismo, o conceito
de género causou impacto nos varios campos do saber ao dotar a pratica académica feminista
de uma categoria apta a expor 0s vieses sobre os quais a producdo epistemoldgica estava
calcada. Na Histdria da Arte, autoras como Pollock (2003), Chadwick (2012) e Nochlin (2015),
guestionaram como 0 canone artistico caracterizava a arte sob uma perspectiva masculina: a
mistificacdo do artista e o julgamento estético ndo consideravam o contexto de producdo da
arte, mas tdo somente a trajetoria individual. A auséncia de mulheres no campo explica-se,
justamente, pela interdicdo as academias e ao saber técnico. Por outro lado, a discussdo sobre
invisibilizacdo das mulheres e da experiéncia feminina levantada por essa onda no periodo
também prepara o terreno para uma ascensao de Frida Kahlo. Trata-se de esclarecer a relacédo
possivel de ser estabelecida entre o feminismo e a artista, ao menos desse feminismo de terceira
onda.

O sexto capitulo, “Panorama sobre os imaginarios em Frida Kahlo”, aponta 0s
elementos que, segundo a literatura, conduziram ao fenémeno da Fridamania. Parte dos artigos
enfatiza a influéncia dos movimentos feminista e chicano nos Estados Unidos da América na
ascensdo da artista, bem como destacam fatores em sua histéria de vida, personalidade e
producdo artistica que teriam sido tdo atraentes. Nesse momento, a reivindicacdo em torno da
imagem de Frida Kahlo era feita por esses grupos especificos, seguindo uma agenda politica
gue concebia Kahlo como um simbolo de suas lutas. A partir disso, sdo identificadas as imagens
centrais associadas a artista pela literatura e os imaginérios a elas associados. A estrutura da
pesquisa segue com o sétimo capitulo, que abrange a “Analise dos resultados”, terminando com

as “Consideracdes finais” e “Referéncias.”



2 METODOLOGIA

A elaboracdo da dissertacdo, em termos metodolégicos, inicia-se com uma pesquisa
bibliografica de referenciais tedricos aptos a sustentar a proposta de mapeamento dos
imaginarios em torno da figura de Frida Kahlo, da sua relacdo com o feminismo, bem como da
relacdo estabelecida por mulheres detentoras de objetos com imagens da artista. Diante disso,
os referenciais tedricos importam na medida em que auxiliam na construgdo de um panorama
sociologico capaz de explicar como esse consumo se materializa na realidade vivida
(MAFFESOLLI, 2000), qual a pertinéncia em articular os conceitos de imaginario e imagem na
sociedade pds-moderna, como o feminismo se insere em uma sociedade conectada e, por fim,
quais seriam os imaginarios existentes de Frida Kahlo que poderiam ser ou ndo reposicionados
e atualizados pelas participantes do estudo.

Primeiramente, a revisao de literatura foi direcionada para fontes que analisassem a
emergéncia de Frida Kahlo como fendémeno cultural, advindo referéncias que ressaltassem a
relacdo entre a obra e a vida da pintora. Nesse momento, focou-se em descrever o debate sobre
a apropriacao cultural da imagem de Frida Kahlo, localizando temporalmente essas analises
com o objetivo de aplica-las a contemporaneidade e verificar possiveis encaixes ou
afastamentos. Essa pesquisa centrou-se na busca por palavras-chave como “Frida Kahlo”,
“Fridamania”, “Kahloismo” e “Fridolatria”, alternando esses termos a seus equivalentes em
inglés e espanhol em bases de dados. Inclusive, a producéo literaria foi mais ampla nestes
idiomas.

Paralelamente, 0 embasamento sobre as imagens correntes em torno da artista foi
concentrado em referenciais tedricos reconhecidos no campo, como a biografia escrita por
Herrera (2003), amplamente citada, e as analise de Gardufio e Rodriguez (1992), de Lindauer
(1999) e Mayayo (2008). A partir desse levantamento, foi possivel compara-los aos achados
empiricos visando entender e aprofundar a relacdo entre imagens e imaginario. Escolhe-se por
ndo elaborar um capitulo voltado a explicitacdo da biografia da artista e dos aspectos técnicos
e metaforicos de suas obras a fim de ndo desviar do objetivo principal da dissertagdo. Alguns
aspectos, porém, sdo abordados como estratégia contextual em meio aos capitulos, pois
constituem parte da analise. Isto é, com a finalidade de compreender as imagens que conduzem
a posse de objetos com imagens da artista, & preciso conhecer os elementos biograficos ou

pictoricos evocados pela literatura e, provavelmente, pelas mulheres entrevistadas.
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De maneira similar, com o objetivo de caracterizar as condi¢Ges sob as quais o
consumo de imagens de Frida Kahlo efetiva-se, buscou-se revisar fontes bibliogréficas
contemporaneas que ponderassem a sociabilidade em meio a emergéncia de novos dispositivos
comunicacionais. Esses achados estabelecem os pardmetros tedricos aptos a amparar a analise
e especificar as nogdes utilizadas.

Inicialmente, optou-se por abordar a obra de Maffesoli (1998, 2000, 2001, 2009, 2011,
2014, 2016) tendo em vista a percepcdo do autor sobre a configuracdo contemporanea da
socialidade em tribos, bem como o reconhecimento do sentimento de pertencimento como
elemento fundamental para as agregacdes sociais. Nessa linha de pensamento, também foi
utilizada a concepgdo de dororidade (PIEDADE, 2017) como ponte entre as nocdes de
neotribalismo (MAFFESOLI, 2000, 2011) e a préatica feminista interseccional. Em seguida,
Sibilia (2008, 2012, 2015) e Han (2015) contribuem com uma anélise sobre as mudancas na
formacéo da subjetividade contemporanea marcada pelos avanc¢os tecnolégicos. Por seu turno,
a nocdo de imaginario e imagem ¢é incluida com fundamentos nas obras de Silva (2003, 2017),
La Rocca (2007, 2014), Maffesoli (2001, 2009) e Rabot (2007).

O método descritivo foi empregado por sua perspectiva explicativa do fenébmeno em
tela. Ele pressup®e a observacdo de um fenémeno, registro de suas caracteristicas, frequéncia e
determinacdo de correlagbes com outros eventos (MANZATO; SANTOS, 2012). Gil (1987)
complementa que estdo incluidas nesse tipo de pesquisa aquelas que visam descrever
determinado grupo, suas crencas e atitudes. A proposta ainda adquire contornos de cunho
exploratdrio, uma vez que tenta estabelecer uma relacdo aproximativa com o grupo selecionado
de mulheres.

A aproximacdo ao tema sobre os imaginarios e imagens mobilizados na posse de
objetos exige, por seu turno, a proposi¢do de um trabalho de campo que suporte a obtencao
desses dados. Esse momento do desenvolvimento foi composto de duas etapas: a aplicacao de
questionario on-line e sessbes de grupo focal. A escolha de congregar esses dois métodos no
trabalho de campo justifica-se pela possibilidade de obtencéo de dados em carater abrangente,

horizontal, por meio do questionario, e mais aprofundado, vertical, por meio do grupo focal.
2.1 Questionario on-line
O questionario é uma técnica de coleta de dados indicado em pesquisas nas quais o

fendmeno em estudo é de dificil apreensdo por meio da observacédo, principalmente por seu

carater subjetivo, ou seja, aspectos que ndo estdo ao alcance do pesquisador (GIL, 1987). A
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técnica caracteriza-se pela apresentacdo de determinado numero de questdes escritas a serem
respondidas por pessoas de quem se deseja obter essas informacdes subjetivas, como, por
exemplo, compreender determinadas crencas e obter opinides dos respondentes.

As vantagens basicas consistem nas seguintes: possibilidade de coleta de dados de
pessoas espalhadas por um vasto territorio, ja que pode ser enviado por correio; baixo
investimento por ndo exigir o treinamento de entrevistadores; garantia de anonimato;
flexibilidade temporal no preenchimento pelos respondentes; e, por fim, minimizacdo da
influéncia do entrevistador nas respostas dos pesquisados (GIL, 1987).

Por sua vez, enquanto técnica de coleta, o questionario tem algumas limitac6es
praticas: em primeiro lugar, pressupde a participacdo de pessoas que saibam ler e escrever, o
que pode interferir nos resultados obtidos e exige um baixo nimero de perguntas para garantia
do retorno pelos respondentes. Em seguida, porque ndo inclui a ajuda do pesquisador, davidas
ou incompreensdes sobre as perguntas ndo sdo sanadas, o que conduz a interferéncia subjetiva
de cada respondente no momento de leitura e interpretacdo das perguntas, gerando diferentes
entendimentos. Por fim, o pesquisador também ignora as condi¢des em que o questionario foi
preenchido, o que também pode afetar a representatividade (GIL, 1987).

Antes de discorrer acerca das principais caracteristicas do questionario on-line e sua
pertinéncia para o estudo proposto, cabe tecer algumas considera¢des sobre o uso da internet
no contexto brasileiro. Segundo o relatério da Digital In 2021, produzido pela We are Social e
Hootsuite, diariamente os brasileiros passam cerca de 10h08min navegando na internet e
3h42min utilizando redes sociais. Os quatro aplicativos de redes sociais mais utilizados no pais
sdo Youtube, WhatsApp, Facebook e Instagram. Soma-se a isso 0 dado de que as mulheres s&o
maioria no Facebook (53,5%) e Instagram (58,2%). O relatorio aponta ainda que brasileiros
entre 16 e 64 anos passam 5h17min por dia navegando pela internet em dispositivos moveis, o
que representaria pouco mais de 50% do tempo diario conectado. Entre o total de usuarios de
internet, 95% realizam esse acesso via smartphones e entre 0s usuarios de redes sociais, 0
acesso por celulares é 98,8%.

A partir dessa sintese do relatério, destaca-se a importancia do questionario on-line
como instrumento de coleta, sendo fundamental sua divulgacdo pelas redes sociais, a fim de
atingir sobretudo as mulheres, grupo alvo desta dissertacdo. Como informado, elas séo maioria
nas duas principais plataformas: Facebook e Instagram. Consequentemente, foi necessario
garantir 0 acesso ao questionario no formato mobile, bem como adaptar as perguntas para

permitir a escrita nesses dispositivos.
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Além dos dados explicitados, a preferéncia pelo questionario on-line funda-se na
dificuldade em conhecer o universo correspondente ao nimero de mulheres detentoras de
objetos de Frida Kahlo. O questionario on-line é definido por Torino (2016) como uma
ferramenta de coleta de dados complementar as existentes, submetido as mesmas regras de
avaliacdo e cuidados metodoldgicos. Essencialmente, as vantagens consistem no baixo custo
de aplicacdo, especialmente por substituir deslocamentos, seu alto potencial de alcance, a
economia de tempo para aplicacdo, a automatizacao da tabulacdo, bem como a flexibilidade no
preenchimento pelo respondente. Essa ultima é primordial em questionarios complexos, que
exigem certo tempo de reflexdo por parte do respondente (TORINO, 2016).

Por outro lado, cabe destacar algumas limitacdes e desafios dos questionarios on-line.
O primeiro desafio € a categorizacdo do link para o questionario como spam quando enviado
por e-mail, dificultando a visualizacdo para muitas pessoas, 0 que pode resultar em perdas
significativas. Uma alternativa utilizada no estudo para contornar o problema foi de publicar o
questionario em redes sociais como Facebook e Instagram, e compartilhar em grupos ou
conversas privadas do aplicativo de mensagens WhatsApp.

Uma segunda barreira € a falta de controle da amostra, pois chega a pessoas que nao
sdo de interesse da pesquisadora. Neste estudo, essa preocupacao é pertinente pelo fato de o
questionario destinar-se a um publico especifico (mulheres que consomem imagens de Frida
Kahlo), havendo a possibilidade de que pessoas estranhas a esse grupo respondam ao
questionario, enviesando-o. Uma solucdo para esse obstaculo foi deixar explicito na
apresentacdo do questionario que se destinava ao publico feminino e pedir as pessoas que
compartilhassem com mulheres que se enquadravam no perfil almejado. Ainda, a primeira
pergunta prevista para o questionario, acerca do género da respondente, serviu como filtro para
bloquear o acesso de quem se identificava como homem.

A falta de interacdo entre pesquisador e sujeito pesquisado pode ser um empecilho na
motivacdo do respondente em participar da pesquisa. Conforme Torino (2016), na entrevista
pessoal, o entrevistador pode se valer de diversos mecanismos para persuadir o entrevistado a
responder o questionario até o fim, algo que ndo ocorre nos questionarios on-line. Uma
alternativa para minimizar esse risco é o uso da carta de apresentacao no inicio do questionario,
de forma a estabelecer uma relagdo de confianga com o respondente, inclusive disponibilizando
meios para contato (TORINO, 2016). Também foi incluido o tempo de resposta médio para que
a respondente pudesse antever o tempo que precisaria despender para termina-lo. Como

decorréncia dessa caracteristica dos questionarios on-line, outro obstaculo é a baixa taxa de
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respostas diante da dificuldade de interpelacdo da respondente pelo entrevistador, colocando
em risco a representatividade da pesquisa.

A complementacdo da coleta via questionario on-line por outras modalidades € uma
alternativa proposta pelo autor, como entrevista presencial ou por telefone, ou implementacao
de técnicas qualitativas, como grupos focais. Outra indicacdo de Torino (2016) é a escolha de
horarios mais adequados para o envio do questionario, de acordo com o perfil de respondente
buscado. Segundo o autor, as pessoas estdo menos inclinadas a responder questionarios aos
finais de semana, sendo o ideal enviar em dias Uteis e em horarios de maior disponibilidade da
respondente. Nesse caso, pesquisas sobre comportamento digital sdo complementos Uteis ao
fornecer os horarios em que as pessoas dispdem de tempo “ocioso” na internet, ¢ poderiam,
assim, estar mais dispostas a participar.

Ademais, pode haver dificuldade de compreensdo das perguntas pelos respondentes.
A auséncia de interagdo com o entrevistador impossibilita 0 esclarecimento de eventuais
duvidas sobre as perguntas formuladas, de modo a prejudicar a coleta dos dados. Para superar
essa limitacdo, foi executada uma etapa de pré-teste do questionario com um grupo restrito para
verificar ambiguidades e incompreensoes.

O questionario (Apéndice A) foi montado com nove perguntas que mesclavam
respostas abertas e fechadas. O uso das duas modalidades justifica-se pela finalidade de
delimitar o perfil da respondente (perguntas fechadas), e garantir que respostas relacionadas ao
nacleo da investigacdo (imaginario, imagens e relacdo de Frida Kahlo com o feminismo)
pudessem ser livremente respondidas (perguntas abertas). As perguntas formuladas seguem
uma linha fenomenologica, ou seja, sdo construidas para apreender “[...] razdes imediatas ou
mediatas do fendmeno social” (MANZINI, 2004, n.p.).

O questionario é dividido em trés partes: a primeira busca formar o perfil da
participante; a segunda mapeia 0s objetos e a fonte de obtencao de informacdes sobre a artista;
e, por fim, a terceira envolve o mapeamento da relacdo com Frida Kahlo e a associagdo da
artista ao feminismo pela respondente.

A primeira parte € composta por trés perguntas fechadas que objetivam tracar o perfil
da participante por intermédio dos indicadores faixa etaria, orientacdo sexual e identidade de
género. A seguir, na segunda parte do formulario, tem-se a pergunta “Como vocé conheceu/se
informou sobre Frida Kahlo? Mencione as fontes de informacdo sobre a artista com as quais
teve contato (sites, blogs, paginas nas redes sociais, livros, filmes, entre outros).” Com ela,
pretendia-se obter da respondente as fontes de informacdo sobre a artista, identificando quais

ferramentas de disseminacdo foram mais eficazes para o contato inicial com a
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historia/vida/obra. Posteriormente, a quinta questdo, “Vocé possui algum objeto com foto,
representacdo da imagem ou até caracteristicas de Frida Kahlo? Qual(is)?”, pedia para que
mencionasse objetos com alguma reproducdo da imagem da pintora. Esta questéo serviu como
filtro para selecionar as respostas analisadas no trabalho, pois se almeja mapear os imaginarios
de mulheres detentoras de objetos®. Também tenciona verificar quais objetos s&o
frequentemente citados e realizar um levantamento sobre a variedade de tipos existentes.

A terceira parte inicia-se com a questdo “O que em Frida Kahlo atrai sua ateng¢do ou
te inspira? Mencione frases, obras de arte ou outros elementos da personalidade/vida da artista”,
que tenta identificar os imaginari