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MIiDIAS E ESTIGMAS SOCIAIS
SUTILEZA E GROSSERIA DA EXCLUSAO

Resumo: O tema desta pesquisa articula dois campos aparentemente distantes: os
discursos midiaticos, em seus varios recobrimentos (jornais impressos, telejornais,
revistas, internet, video, televisdo, filmes ficcionais e documentérios) e os estigmas
sociais, em suas interfaces com a psicanalise, a antropologia, a sociologia, a filosofia, as
ciéncias da linguagem, a comunicagdo. Trata-se, portanto, de uma pesquisa que tem
como objeto de estudo um aspecto especifico presente nas midias: a tematizagdo e
figurativizagdo dos estigmas sociais, especialmente enquanto lugares de refor¢co e/ou
transposi¢cdo. Entre seus objetivos, o trabalho pretende apresentar como se opera, nas
midias, a constru¢ao de estigmas sociais e suas configuracdes predominantes, a partir da
analise das narrativas nelas engendradas. O mapeamento de produtos jornalisticos
impressos (jornais e revistas) e producdes audiovisuais (telejornais, filmes e
documentarios) foi objeto da pesquisa, desdobrando-se agora nos resultados
apresentados. Entre as hipoteses, buscamos demonstrar que o estabelecimento das
fronteiras entre fato e relato tem ocupado, ha algum tempo, o campo de estudos das
midias em seus formatos verbais, visuais e audiovisuais. Na pesquisa, propomos pensar
esta questdo a partir de um deslocamento: buscar, nas praticas midiaticas, as fronteiras
entre o que chamamos de “referencialidade” e aquilo que, por outro lado, coloca-se
como “ficcionalidade” no interior desses discursos, contribuindo para a reflexao sobre a
cultura contemporanea. Em torno dessa questdo, trés outras se colocam: a crescente
presenca de narrativas de carater realista nas midias, manifestada especialmente pela
estética construida em torno dos chamados novos realismos, ficcionalizando seus
relatos; as transformagdes nas politicas da representacao e nos regimes de visibilidade a
eles associados, especialmente em relagdo a sujeitos ndo hegemonicos; € a urgéncia em
se estabelecer, frente a esses desafios, uma perspectiva critica nas analises dos discursos

midiaticos.

Palavras-chaves: midias; estigmas; discurso; narrativa; jornalismo; cinema; televisao.



MIiDIAS E ESTIGMAS SOCIAIS: SUTILEZA E GROSSERIA DA EXCLUSAO

I. INTRODUCAO

A pesquisa intitulada “Midias e estigmas sociais: sutileza e grosseria da
exclusdo” tem como objetivo articular os discursos mididaticos € os estigmas sociais
presentes em jornais, revistas, televisdo e cinema a partir de um deslocamento: apontar,
nesses discursos, as fronteiras entre o que chamamos de “referencialidade” e aquilo que,
por outro lado, coloca-se como “ficcionalidade” no interior de suas narrativas,
contribuindo para a reflexdo sobre a cultura contemporanea.

A partir desse percurso, antecipamos as metas atingidas em duas diregdes: em
termos conceituais, um conjunto ampliado de autores foi explorado, possibilitando uma
maneira menos estatica de pensar a articulacdo midias e estigmas sociais. Em lugar de
apenas apontarmos as oscilagdes entre refor¢o ou transformagao de estigmas, deparamo-
nos com intrincadas relagdes entre eles, agregando a pesquisa categorias operatorias nao
excludentes. Em relacdo a amostragem, para além da separagdo entre narrativas
referenciais e narrativas ficcionais compreendemos as limitagdes de tal classificacdo e o
crescente borramento de fronteiras entre esses géneros, tendéncia que pode ser
percebida na amostragem final. Constituida por objetos que se articulam entre essas
praticas, nela inserimos tanto discursos impressos como audiovisuais (televisivos e
cinematograficos), percebendo que também esta divisdo, antes mais rigida, atualmente
se modifica em termos estéticos, politicos e €ticos, reordenando suas fronteiras.

A pesquisa foi desenvolvida em etapas que envolveram: organizacao tedrico-
metodoldgica (pesquisa bibliografica; sistematizacdo conceitual; amostragem); coleta,
descri¢do e analise dos dados de midia impressa (jornais e revistas), coleta, descri¢cdo e
analise dos dados de midia audiovisual (televisao e cinema), com adequacdo dos
critérios metodologicos; sistematizagdo dos resultados por etapas da pesquisa; descri¢ao
e analise intercalada dos dados segundo parametros interpretativos previamente
definidos; compatibilizagao final, com a identificagdo de recorréncias, variagdes

. . . e ~ . ~ : 1
significativas, dados originais; apresentagao e publicacdo de artigos .

" Ao longo dos anos, participamos de encontros e congressos nos quais foram debatidos e sistematizados
os primeiros resultados da pesquisa. Além disso, publicamos em versdes preliminares, parciais ou
estendidas, alguns dos textos desenvolvidos, que foram reescritos e reordenados (tanto em termos de
conteudo como de formato) para compor o presente trabalho, que se torna, assim, original na composi¢ao
ora apresentada e na indicagdo do amadurecimento e da representatividade de nossa trajetoria.



Os resultados do trabalho incorporam e adensam aqueles anteriormente
encontrados e, além disso, tornam-se presentes nas orientagdes de alunos de iniciagao
cientifica, mestrado, doutorado e pds-doutorado, além de repercutirem na proposicao de
novas disciplinas em nivel de graduacdo e pos-graduacdo. Além disso, destacamos
nossa recente participagdo em um semindrio sobre a tematica do “popular” nas midias
(no qual apresentamos estudo sobre reality shows) e em um coldquio sobre critica da
imagem mididtica (no qual tratamos de séries televisivas), em parceria com
pesquisadores da USP e de outras universidades brasileiras, contribuigdes que
incorporam e ampliam resultados e possibilidades abertos com a pesquisa. Em termos
internacionais, estabelecemos contato com pesquisadores ingleses do King’s College
London — universidade na qual realizamos estagio de pos-doutorado (bolsista Fapesp) —
e do departamento de Media Studies da Birmingham City University.

De modo mais especifico, a partir da articulagao entre midias e estigmas sociais,
aprofundamos aspectos relacionados as redundancias e ressonancias encontradas nas
midias, especialmente em discursos audiovisuais. Ou seja: para além da hipdtese inicial
— apoiada na assuncao de que as midias, em suas variadas manifestagdes, operam como
lugar de reforco dos estigmas —, chegamos a outra possibilidade — a de nelas demonstrar
a transposi¢do de estigmas sociais. Apontar nos discursos mididticos os espagos de
manuten¢do ou transformagdo dos estigmas ¢ tarefa que nos propusemos desenvolver e
que se mostrou mais complexa do que haviamos vislumbrado, sobretudo no que diz
respeito a dissolugdao de uma postura dicotomica ao abordar tal tematica, desafiada que
foi pelos aportes teodricos utilizados.

Em termos de analise geral dos resultados, um tema especifico tem se
sobressaido cada vez mais nas pesquisas em comunicagao, apoiado, sobretudo, pelos
estudos culturais ou pds-coloniais e pela psicanalise: as complexas relagdes envolvendo
a dinamica social do convivio entre cada um e os outros, os conflitos dai decorrentes
(inseparaveis da propria sociedade em que estdo inseridos) e, de modo mais intenso, as
possibilidades de constru¢do da representagdo do outro. As chamadas “figuras de
alteridade” (Prado, 2008) presentes nos discursos mididticos sinalizam, de maneira
privilegiada, pontos de confluéncia e de articulagdo de estigmas. E sempre em relagdo a
um outro, diferente de ndés (e supostamente inferiorizado na dinamica social), que os
estigmas apontam suas especificidades, respondendo a uma questdo que acompanha,
insistentemente, os discursos midiaticos: como, afinal, (re)presentar o “outro” de modo

equilibrado e, sobretudo, ético? Como estabelecer politicas para apresenta-lo?
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E interessante confirmar que, em relacdo aos estigmas sociais podemos
acompanhar alguns temas recorrentes — como se uma dinamica regular (repeti¢do e
diferenca) acompanhasse tais narrativas. Entre eles, questdes agréarias e/ou urbanas,
questdes de género, questdes étnicas, 0 mundo islamico, a causa indigena, o trafico de
drogas e, sobretudo nas midias audiovisuais, temas relacionadas a violéncia, imigragao,
pobreza e exclusdo social, retratando em suas imagens sujeitos em situa¢ao de risco ou
vulnerabilidade. Ainda que tenhamos estabelecido alguns conceitos a fim de guiar a
analise dos temas correlatos aos estigmas presentes nas midias audiovisuais (para
diferenciad-los de preconceitos e estereotipos), ¢ também a partir de pardmetros
anteriores que ensaiamos tais definigdes. Ou seja: um percurso dedutivo e indutivo se
coloca, pois partimos de uma teoria para encontrar a demonstragdo de seus postulados,
ao mesmo tempo em que olhamos objetos empiricos para deles extrair uma teoria.

A questdo da aids, motivadora original da tematica dos estigmas sociais ja na
pesquisa de mestrado (1997), ¢ tema sempre provavel quando tratamos de estigmas
sociais. Recentemente, entretanto, notamos haver um enfraquecimento de sua presenca
nas midias em geral. Ainda que a aids permaneca como questdo social relevante e
estigmatizante, seu discurso articula-se a partir de um outro lugar: ndo mais o campo
social (envolvendo as discussdes ou problematizacdes em torno de preconceitos,
direitos, exclusdes), mas o campo médico-cientifico (corroborado pela ciéncia e suas
incansaveis produgdes).

E no tratamento clinico, nas novas combinacdes de medicamentos e na
responsabilidade de cada um em assumir tal posicdo — como sujeito imbuido de
alcancar sua cura, tanto social como clinica — que a aids encontra seu lugar nas midias
hoje. E também nesse novo lugar que vemos delinear-se outro contorno para a questio
dos estigmas e ela associados. Ainda que o corpo (o sexo, o sangue, a morte) mantenha-
se como ponto nodal desse tracado, seu discurso nao mais se articula em torno de
grupos sociais (e suas marcas aparentes) mas de individuos (e suas marcas invisiveis). E
um corpo sobretudo imaginario — e nao simplesmente bioldgico, como prevé a medicina
— que vemos ser reafirmado no deslocamento discursivo percebido nas midias. Nesse
sentido, tal abordagem encontra-se com o tema especifico desta pesquisa, qual seja, o
estabelecimento de politicas da representacdo e a demarcacao de lugares de visibilidade

e invisibilidade social.



Ao aproximarmo-nos, portanto, dos discursos das midias ndo ¢ de forma apenas
tedrica que o fazemos, posto que ja possuimos, a priori, uma figuracao de possiveis
estigmas sociais; do mesmo modo, os referenciais tedricos nos auxiliam na distingao
entre temas aparentemente correlatos a esse campo e outros que estabelecem fronteiras
com outras questoes. No caso do jornalismo, ao considerd-lo como uma narrativa — ou
seja, ao falar dos estigmas sociais presentes nos discursos jornalisticos — estamos, ao
mesmo tempo, tecendo a narrativa desses estigmas como escrita nos jornais. Se
tomarmos como pressuposto que o jornalismo constitui-se, juntamente com outras
midias, como lugar de mediagdo e construgdao do espago publico, podemos afirmar que
as noticias veiculadas nos jornais cumprem também uma fun¢ao pedagogica.

Essa funcdo possui, por um lado, um cardter informativo e, por outro, um
aspecto normatizador, estabelecendo as fronteiras entre aquilo que ¢ considerado normal
ou desviante em uma determinada cultura. Partindo, portanto, das defini¢des de
jornalismo como fato de lingua, da noticia como forma cultural e dos discursos
jornalisticos como dotados de uma estrutura sobretudo narrativa, buscamos apontar —
em uma amostragem das primeiras paginas de diarios brasileiros, das capas de revistas
semanais, das chamadas de abertura dos telejornais e, posteriormente, de filmes
brasileiros ficcionais ou documentais — algumas das configuracdes de estigmas sociais
presentes nas midias. Desse modo, acreditamos ter investigado, no caso do jornalismo,
a0 mesmo tempo os critérios de selecdo de suas noticias® (verbais ou visuais) e seus
possiveis efeitos de sentido em relacdo a reafirmagdo ou questionamento de estigmas
socialmente cristalizados e (re)produzidos nas midias. Pudemos ainda apontar, sob
diversas abordagens, os efeitos de sentido presentes em filmes documentais ou
ficcionais, e a grande presenca da tematizagdo de estigmas sociais em suas narrativas.

Por processos continuos de aproximagdo aos jornais, revistas, telejornais e
filmes, efetuamos inimeras leituras (descritivas e analiticas) até chegar as consideracdes
aqui ensaiadas sobre este conjunto ao mesmo tempo heterogéneo ¢ homogéneo. Ainda
assim, surpreende-nos, ao final do processo, constatar a riqueza do material selecionado
— mesmo apds suas redugdes quantitativas — e observar que os textos e imagens
apresentados poderiam ser explorados ainda mais, em formas variadas. Os conteudos e
expressoes neles implicados ndo se esgotam nos limites da pesquisa, mas transbordam

suas fronteiras e possibilitam muitas outras analises e sinteses.

? Para aprofundar a questdo dos critérios de noticiabilidade e valores-noticia, ver Cristina Ponte, Leituras
das noticias. Contributos para uma andlise do discurso jornalistico (Lisboa: Horizonte, 2004).



Finalmente, detivemo-nos no estudo dos discursos audiovisuais representados
por programas televisivos e filmes cinematograficos. A abrangéncia dessa amostragem,
motivada especialmente pelo aumento da producao nacional dos ultimos anos, obrigou-
nos e escolher, dentre os diversos titulos, aqueles a partir dos quais aprofundar as
analises em relagdo aos estigmas sociais neles presentes, tomando-os sob dois eixos
principais: a divisdo tradicional entre discursos ditos “ficcionais” ou “documentais”, e
uma outra, de cunho metodologico, entre aqueles de “consolidacdo” ou de
“transposicao” de estigmas.

A partir dos resultados encontrados, percebemos a necessidade de aprofundar
aspectos relacionados a programas televisivos (especialmente reportagens e reality
shows e, eventualmente, telenovelas e séries) e documentérios (especialmente aqueles
caracterizados por hibridismos estilisticos, estéticos, narrativos), notadamente naquilo
que tais formatos (ou géneros) nos propdem enquanto narrativas audiovisuais voltadas
aos acontecimentos (événements), compondo o que hoje, mais amplamente, podemos
denominar de reality tv, ou “telerrealidade™.

E em perspectiva critica que tal desafio se coloca, entrelagando quatro aspectos:
a insercao das investigacdes no campo da critica de midias — pensada nao de modo
prescritivo, mas analitico; o reconhecimento da importancia de uma cultura audiovisual
contemporanea (especialmente no cinema e na televisdo) que perpassa todos os
discursos midiaticos; a preméncia de se compreender de que forma os chamados novos
realismos se instauram nesses discursos, articulando outros modos de construgdo da
representacao e novos regimes de visibilidade; e, finalmente, a prevaléncia da tematica
dos estigmas sociais como eixo articulador dessas narrativas, tanto em termos de
conteudo, como em seus aspectos estéticos, politicos e éticos.

A tematizacdo dos estigmas se faz de forma cotidiana nas midias. Desde os
casos de facil identificagdo, como a maior parte dos programas televisivos de auditorio
(ainda que com suas especificidades, citamos a um s6 tempo programas antigos €
recentes, tais como “Programa do Ratinho”, “Hora da verdade”, “E show”, “Programa

Silvio Santos”, “Domingao do Faustao”, “Noite afora”, “Hebe”, “Super pop”, “A noite

3 Traduzida para a portugués a partir de sua forma francesa (téléréalité) e espanhola (telerrealidad), por
vezes confundida com o género televisivo de reality shows mas que, para alguns autores (com os quais
compartilhamos essa no¢do), estende-se a outros formatos televisivos que, independente de serem
documentais ou ficcionais, tém como elemento constitutivo um certo modo de relagdo e apreensdo da
realidade factual e do mundo vivido (Jost, 2004; 2007; 2011).



¢ uma crianca”, entre outros’), passando pela crescente presenca de reality shows de
competi¢ao (“No limite”, “Casa dos artistas”, “Big Brother Brasil”, “Acorrentados”,
“Ilha da seducdao”, “Jogo duro”) e sua propagacdo em realities de talentos ou
transformagdo, até os programas tidos como jornalisticos (telejornais, programas de
entrevistas, programas de debates, programas semanais de reportagens), as midias estao
repletas de exemplos de estigmas sociais. A pesquisa volta-se, portanto, para os modos
de construcdo da representacdo de estigmas sociais em narrativas contemporaneas a
partir dos processos de identificagdo e de partilha do sensivel nelas evocadas.

Destacamos desde ja que ndo nos interessa tanto o conteido desses discursos
(entendendo discurso em sentido amplo, tanto verbal quanto visual e audiovisual), mas,
sobretudo, a forma como estdo articulados seus elementos enunciativos € 0s possiveis
desdobramentos a partir desta articulacdo. A hipdtese que gostariamos de contemplar
diz respeito a tal ordenacdo: os discursos midiaticos, afinal, operam na construcao de
estigmas sociais? Nesses discursos, podemos perceber refor¢o ou, ao contrario,
transposi¢cdo de estigmas? As praticas mididticas (discursos) velam ou re-velam (e de
que forma) os estigmas sociais? De que modo os estigmas estdo presentes ou ausentes
nos discursos midiaticos (quais suas falas e seus siléncios)? Essas as principais
perguntas que buscamos responder, analisando as midias para delas extrair um
panorama dos estigmas sociais em suas configuragdes discursivas.

Apresentamos, num primeiro momento, os chamados discursos jornalisticos em
formato impresso e televisivo, dadas as caracteristicas que revestem este fazer: os
critérios de atualidade, veracidade, credibilidade, factualidade, entre outros, tornam
mais ambigua (e por isso, acreditamos, mais instigante) a relagdo entre midias e
estigmas sociais no jornalismo do que em outros formatos mais proximos do
entretenimento. Em um segundo momento, estendemos a pesquisa a programas
televisivos (integrando, assim, a andlise de discursos audiovisuais) para, finalmente,
chegarmos a producao cinematografica, analisando tais discursos visando problematizar
as fronteiras entre formas referenciais e formas ficcionais. De maneira analoga, entre as
muitas possibilidades de amostragem comportadas por esse ultimo recorte, buscamos
em programas de televisdo e filmes para cinema voltados a tematica dos estigmas

sociais o corpus especifico da pesquisa.

* A disciplina “Ciéncias da linguagem: midias e mitologia do escandaloso” (CJE-ECA), ministrada em
2002 pela profa. dra. Jeanne Marie Machado de Freitas e pela psicanalista Nilvana Nanni de Castelli
tratou desses programas de forma original ao relaciona-los com as origens e formas do escdndalo como
apresentado em seus modos tradicionais de representacao.
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Nesse aspecto, analisamos mais detidamente os discursos audiovisuais
contemporaneos de carater referencial — jornalismo e documentirio — a fim de
estabelecer um estudo contrastivo entre eles, apontando seus pontos de contato e suas
especificidades. Como forma de demonstrar tais aproximacdes e afastamentos, foram
escolhidos programas jornalisticos produzidos para televisao (incluindo telejornais
tradicionais) e filmes documentarios produzidos para cinema (excluindo documentarios
televisivos). Tal escolha reflete nosso interesse renovado no tema dos estigmas sociais
mas, sobretudo, a possibilidade de, partindo desse recorte, estabelecer um critério ao
mesmo tempo restritivo (no sentido de possibilitar a escolha dos programas e filmes) e
abrangente (ja que a questdo dos estigmas estd relacionada aos discursos referenciais).
Para refletir sobre essas zonas limitrofes, os chamados “discursos referenciais” (ou
realistas, na acep¢io de Barthes’) foram pensados, sobretudo, & luz da filosofia da
linguagem, dos estudos linguisticos, da antropologia e da histéria. Por analogia ao
contundente debate realizado nesses campos do conhecimento, como veremos adiante,
chegamos aos discursos realistas para deles extrair seu carater de construtos.

E no jornalismo e no cinema, em forma de reportagens televisivas e filmes
documentarios, portanto, que encontramos o /ocus privilegiado de nossas inquietagdes,
buscando aproxima-los sob a perspectiva de que, em ambos o0s casos, trata-se de
discursos fundados sobre a referencialidade mas, ainda assim, evocando a
ficcionalidade propria da literatura. Assumimos, nesse momento, a perspectiva de que o
jornalismo televisivo se revela, atualmente — ao menos se considerado em seus
principios ordenadores tradicionais —, como lugar de resisténcia a perspectiva ora
apresentada de que a realidade se faz de rastros de discursos. O cinema, seja em filmes
de fic¢do ou de ndo-ficgdo, apresenta-se como mais permeavel as ideias aqui
entrelacadas. Dai a importancia de buscarmos as possibilidades de demonstrar as
hipdteses acima, estabelecendo como ponto de chegada da pesquisa a apresentagdo das
formas de narrar (ficcionais) presentes nessas formas discursivas (referenciais). A
realidade seria, portanto, imaginaria, ou seja, um vestigio do real ao qual ndo temos

acesso.

3 O termo “referencialidade” refere-se a um modo de articulagdo discursiva e de construgdo de sentidos
empreendida a partir de elementos da realidade factual e/ou histérica, e ndo de elementos imaginativos ou
fabulares. Autores como Roland Barthes (“O efeito de real”; “O discurso da historia”, 1988), Emile
Benveniste (“O aparelho formal da enunciacdo”, 1989b) e Hayden White (“As fic¢cdes da representagdo
factual”, 1994), entre outros oferecem aportes nos quais situar essa problematica.
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Do real, na acepcdo que lhe ¢ dada pela psicanalise, teriamos apenas seus
vestigios, ou seja, os discursos que o colocam na rede simbodlica de uma determinada
cultura. Se o real ¢ impossivel (e nesse sentido, ndo existe como realidade), os vestigios
do real seriam formados pelos vestigios de discursos. Nas zonas limitrofes entre
reportagens jornalisticas e filmes documentarios, como veremos, buscamos apreender
os modos de construgdo de sua enunciagdo a partir de enunciados articulados em torno
dos estigmas. Nesse sentido, algumas hipdteses vém se somar aquelas ja apresentadas,
buscando especificidades em relagdo ao objeto da pesquisa e seus objetivos.

Entre esses objetivos, com relacdo aos discursos audiovisuais, buscamos
problematizar o fazer jornalistico e as produ¢des cinematograficas, assumindo que no
campo da reportagem televisiva, ao contrario do cinema documentario, ha mais
repeticoes do que questionamentos. Ao fazé-lo, ensaiamos um didlogo com o fazer
cinematografico para neles apontar matrizes presentes também nas reportagens
televisivas, visando encontrar outros modos de aproximagdo aos discursos referenciais

que se pretendem legitimadores de realidades cotidianas.

1. Fundamentos teoricos

Em nossa pesquisa, ao falarmos de midias e estigmas sociais partimos de alguns
postulados. O primeiro diz respeito a dinamica dos processos de identificacdo; o
segundo diz respeito aos discursos referenciais a partir da assuncdo de seu estatuto
enquanto construgdo discursiva na linguagem, lembrando o carater arqueologico dessa
criacdo; o terceiro diz respeito a definicdo de discurso sob trés aspectos: a) a linguagem
¢ constituinte do humano; b) o mundo historico ¢ instaurado pela linguagem; c¢) o
discurso ¢ um vinculo que se desenvolve na linguagem.

Em termos conceituais, os estudos de linguagem, discurso e narrativa, pensados
em relagdo as praticas mididticas — campo para o qual temos nos voltado em pesquisas,
cursos, publicagdes e eventos —, sdo contemplados por meio da anélise de reportagens e
documentarios que abordam a tematica dos estigmas sociais. Os “regimes de
visibilidade” e as “politicas da representa¢ao” neles presentes (incluindo a demarcacao
dos limites entre o mesmo e o outro), problematizando a suposta objetividade
jornalistica e a factualidade documental em discursos denominados referenciais, sao
conceitos centrais na articulacdo do trabalho, além dos hibridismos ¢ das interse¢des

entre referencialidade e ficcionalidade, fronteiras nas quais situamos o debate.
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Para tratar do tema, partimos de algumas definigdes sobre os estigmas sociais.
De forma geral, podemos definir o estigma como uma marca visivel, um sinal que
desperta nos outros, a0 mesmo tempo, um sentimento de atragcdo e repulsa. A eles sao
atribuidos valores, hierarquizando-os em termos de aceitacao ou rejei¢do, variando de
acordo com diferentes €pocas historicas, caracteristicas culturais ou sociais. Dessa
forma, podemos dizer que os estigmas operam, simultaneamente, como fatores de
inclusdo e de exclusdo, de estabelecimento de igualdades e de desigualdades; ao fazé-lo,
constituem-se como a propria génese dos grupos sociais.

Tal fato faz com que seja inevitavel, impossivel mesmo, estabelecer relagdes
entre grupos sem que, simultaneamente, sejam estabelecidas relacdes de
inclusdo/exclusdo. O que ndo quer dizer que os estigmas sejam invariaveis (embora
invariantes enquanto estrutura), tampouco que devamos nos acomodar a eles. Os
estigmas sociais se colocam entre individuos considerados em relagdo a um grupo (o
grupo de seus semelhantes, o grupo de seus diferentes), ou mesmo entre grupos
distintos. Vem de um lugar outro — dos outros — a atribuicdo de algo a alguém,
destinando a este alguém uma determinada posi¢ao, um determinado papel social. Ao
ser incluido em um lugar definido, o individuo ¢ excluido de outros por meio das
marcas que carrega ou daquelas a ele atribuidas, inserindo-se no conjunto das chamadas
minorias visiveis, ou seja, das “identidades culturais subjugadas” ou submetidas a
posicdes de “ndo reconhecimento social” (Fraser, 1992).

Ainda que os discursos midiaticos tenham como énfase que as diferencas sejam
reciprocas e simetricamente respeitadas, diversos dispositivos de marginalizacao social
perduram em sociedades multiculturais e estratificadas, nas quais grupos sociais
apresentam-se com poderes distribuidos de modo desigual e estilos culturais valorizados
de maneiras diversas (Young, 1990; Fraser, 2000; Elias e Scotson, 2000). Desse modo,
Fraser sugere a “reavaliacdo positiva de identidades desrespeitadas e de produtos
culturais de grupos excluidos” como forma de desconstruir o imagindrio que a
sociedade cultiva acerca desses grupos (Fraser, 1992), interferindo, de modo critico, nas
politicas da representacdo e na construcdo de visibilidades e invisibilidades sociais.

Em casos especificos, a exibicdo da marca estigmatizdvel pode até mesmo
constituir-se como desejada: para os que possuem tatuagens no corpo, o processo de
inclusdo/exclusao ¢ espontaneamente realizado — a tatuagem ¢ uma marca que a propria
pessoa se inflige para se incluir em um determinado grupo (marca de pertenga),

distinguindo-se dos demais (0s que nao a possuem). Seu carater perturbador exemplifica
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com clareza a relacdo ambigua — de atragcdo e repulsa — presente nos estigmas. Ao
contrario de cicatrizes involuntarias — resultado de acidentes ou ferimentos, que
apontam para eventos vividos no passado —, a tatuagem estabelece uma marca (uma
memoria) onde antes ndo havia nada. Mais do que lembrar um passado, as tatuagens
instalam-se como marcas para singularizar um tempo em que nada de fato aconteceu, a
nao ser a propria inscri¢ao (ja que as marcas gravadas nao foram involuntarias, como no
caso de uma cicatriz, mas deliberadas pelo sujeito).

De forma semelhante, a marca de espada no rosto dos cavaleiros medievais era,
sobretudo, um sinal de orgulho para mostrar que a pessoa havia lutado por algo,
combatido em nome de uma causa (ou daquilo que a causava). A cicatriz da espada
remetia a um passado de lutas; a tatuagem parece apontar para um presente que nao se
quer esquecer, a promessa de um tempo que comeca a ser contado ndo por aquilo a que
remetia, mas por aquilo que comecard a acontecer — um futuro, de certo modo,
antecipado no presente. Para a psicandlise, os estigmas remetem as marcas primordiais
inscritas no sujeito pelo Outro, referéncia primeira na constituicdo de sua singularidade.
Lacan (1990) relaciona o campo do sujeito e o campo do outro ao tratar do tema da
pulsdo, abrindo caminho para pensarmos os estigmas como marcas que vém de um

outro lugar:

A libido é o 6rgdo essencial para se compreender a natureza da pulsdo. Esse 6rgao ¢ irreal.
Irreal ndo é de modo algum imaginario. O irreal se define por se articular ao real de um
modo que nos escapa, e € justamente o que exige que sua representacdo seja mitica, como a
fazemos. Mas, por ser irreal, isso ndo impede um 6rgao de se encarnar. Eu lhes dou ja sua
materializagdo. Uma das formas mais antigas de encarnar, no corpo, esse o6rgdo irreal, ¢ a
tatuagem, a escarificagdo. O entalhe tem muito bem a fungdo de ser para o Outro, de ld
situar o sujeito, marcando seu lugar no campo das relagbes do grupo, entre cada um e
todos os outros. E, a0 mesmo tempo, ela tem, de maneira evidente, uma fungio erdtica, de
que todos aqueles que abordaram sua realidade se aperceberam (Lacan, 1990: 195).

Desde pequeno, o humano constitui sua identidade por meio de identificacdo e
de oposicao, uma mistura de gozo e horror, reconhecimento e exclusdo, introjecao e
projecao, prazer e desprazer, numa dindmica que, nas palavras de Freud (1974), remete
ao par “ideal do eu” (narcisico) / “eu ideal” (ideais culturais). De acordo com a
psicandlise, o inconsciente seria a absoluta igualdade na desigualdade de todos, a
igualdade das singularidades e ndo da homogeneizagdo. O estigma, portanto, nao ¢
qualquer marca, mas aquilo que distingue, diferencia, isola; e nem todo estigma traduz-
se em esteredtipos ou preconceitos (ter olhos azuis, por exemplo, marca de distingao no

Brasil, ndo gera, em principio, nenhum desconforto).
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A separacdo, entretanto, nem sempre € negativa: se uma sociedade conseguisse
eliminar todos os seus estigmas — todas as marcas de divisao —, talvez criasse ainda mais
exclusdes, pois ao tratar como “iguais os diferentes” corremos o risco de ndo equalizar
as relagdes — o que s6 pode ser feito se, ao contrario, tratarmos os diferentes como
diferentes, os que mais necessitam de atengao com maiores cuidados.

Em termos sociais, tudo aquilo que funciona como sinal de diferenga ¢ passivel
de transformar-se em estigma. No processo por se diferenciar dos outros (e, ao fazé-lo,
aproximar-se de seus semelhantes), o humano passa a apontar as pequenas diferencgas
que se mostram visiveis: a cor da pele, o formato dos olhos, as roupas, o cabelo, os
gestos, a fala, entre outras coisas. As diferengas sdo imaginarias, apontando para a
repeticdo de uma mesma estrutura, ainda que recoberta por diferengas. Por isso
arriscamos afirmar que, talvez, o multiculturalismo ndo se coloque exatamente como a
nao-estigmatizagdo ao afirmar o “direito a igualdade”; diriamos, de outra forma, que o
que deve ser afirmado ¢ o “direito a igualdade apesar de nossas diferencgas”, e ndo a
tentativa de tornar iguais os desiguais. A dinamica dos estigmas recoloca a discussao
sobre dominantes ¢ dominados, hegemonias e subalternidades: nao haveria, de um lado,
os estabelecidos, e de outro, os excluidos, como se eles fossem blocos homogéneos ou
autonomos. O conceito de estigmas intercambia papéis, apontando processos de
hierarquizagdes tanto no centro como na periferia dos sistemas, movimentos que podem
ser percebidos nas midias.

Dentro de cada um dos diversos grupos sociais ha brechas e passagens, para
além de seus dualismos. Desde Gramsci (1999) sabemos que um mundo dividido
apenas em dois grupos previamente conceituados nao da conta da complexidade atual,
em que os lugares sdo reapropriados e os sentidos ressignificados; dai um problema
crucial para as ciéncias humanas, relativo a dificuldade de se classificar, por exemplo,
os individuos em classes sociais compactas. O conceito de estigma, nesse sentido, nao
se limita a oposi¢do enunciada por Elias (2000) entre “estabelecidos e estigmatizados”
(embora ela seja determinante), mas intercambia papéis, apontando para processos de
hegemonias e hierarquizagdes dentro de cada um dos grupos sociais.

Alguns exemplos recorrentes nas midias podem ilustrar tal troca de lugares: no
inicio dos anos 2000, dois jogadores de futebol, Marcelinho Carioca (ex-jogador do
Corinthians) e Kakéd (ex-jogador do Sao Paulo), foram, cada um a seu modo,
estigmatizados. O primeiro por ser considerado dissimulado, briguento e encrenqueiro;

o segundo, por pertencer a um grupo que nao costuma estar presente nos campos de
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futebol: ¢ branco, de classe média, estudioso, elegante, sintetizando de forma ideal o
jogo entre atracdo e repulsa que acreditamos permear os estigmas sociais. Outros
exemplos tematicos de estigmas nas midias podem ser apontados: as camisetas de
futebol das torcidas organizadas; os piercings usados pelos jovens, a estrela do PT
como emblema de sua criagdo; as acdoes do MST e suas reivindicagdes; os papéis
destinados aos latinos nos filmes americanos; as referéncias, em telenovelas da Rede
Globo, ao uso de drogas (O clone, 2001), a sindrome de Down (Pdginas da vida, 2007)
e a deficiéncia fisica (Viver a vida, 2009), a esquizofrenia e suas consequéncias sociais
(Caminho das Indias, 2009), aos preconceitos de classe (Fina estampa, 2011; Avenida
Brasil, 2012); os movimentos “antiglobaliza¢do”, em que o prefixo anti ja marca a
posi¢do a partir do qual a resisténcia se articula.

E curioso lembrar que os nomes proprios carregam, também eles, estigmas —
como o caso do menino sequestrado “Pedrinho”, encontrado 17 anos depois como
“Oswaldo”, historia presente no noticidrio mididtico e, posteriormente, tema da novela
Senhora do destino (2004), da Rede Globo; ou as conotagdes curiosas em relacdo ao
filho do empresario Eike Batista, chamado Thor, quando se envolveu em acidente
automobilistico (em 2011), que resultou na morte de um ciclista, fartamente difundido
pelas midias e que resultou, alguns anos depois, na absolvigdo do culpado. Outro
exemplo interessante em relacdo aos estigmas dos nomes pode ser retirado, uma vez
mais, do futebol. O clube esportivo Palmeiras, comumente conhecido como “porco”,
adotou como apelido o nome depreciativo que lhe foi dado pela torcida adversaria. O
estigma, negativo, deixou de sé-lo quando os proprios palmeirenses adotaram este
simbolo e passaram a se autodenominar “porcos”.

O cinema também traz exemplos para pensarmos os estigmas. E o caso de
diversos filmes do diretor norte-americano Tim Burton que, em muitos momentos,
conta sua historia pelo olhar dos outsiders (vildes, mendigos, deserdados), articulando
suas narrativas em torno deles — lembremos, por exemplo, Edward mdos de tesoura
(Edward scissorhands, 1990), misto de monstro e humano; Batman (Batman, 1992), em
que a narrativa € contada a partir da perspectiva do antagonista Pinguim; o vildo
sobrenatural de 4 lenda do cavaleiro sem cabega (Sleepy hollow, 1999), e a refilmagem
de O planeta dos macacos (Planet of the apes, 2001), em que simios ¢ humanos
intercambiam lugares. Outro diretor norte-americano, David Lynch, move-se com
desenvoltura no terreno pantanoso dos estigmas, despertando estranhamentos a cada

filme — desde Veludo azul (Blue velvet, 1986) e Historia real (The Straight story, 1999),
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até Cidade dos sonhos (Mulholland Drive, 2001). Além deles, Clint Eastwood nos
apresenta, em seus inumeros filmes, uma linhagem de personagens desajustados ou
incomodados com as regras vigentes, entre eles Cowboys do espaco (Space cowboys,
2000), Gran Torino (Gran Torino, 2008) e Invictus (Invictus, 2009). No registro da
comédia, as figuragdes presentes nos filmes de Woody Allen desafiam, de modo
provocador, padrdoes considerados normativos, como vemos em Poderosa Afrodite
(Mighty Afrodite, 1995), Melinda e Melinda (Melinda and Melinda, 2004), Tudo pode
dar certo (Whatever works, 2009), Meia-noite em Paris (Midnight in Paris, 2011) ou,
mais recentemente, O homem irracional (Irrational man, 2015).

De modo emblematico, o filme Gattaca — A experiéncia genética (Gattaca,
1997), uma ficgdo cientifica que trata de formas de controle e exclusdao no futuro —
potencializadas como vigilancia e dominacao no filme de Steven Spielberg, Minority
report — A nova lei (Minority report, 2002) — apresenta nossas marcas Unicas €
invisiveis (codigo DNA, impressoes digitais) como modos de discriminar e isolar uns
dos outros. Tais marcas funcionam como estigmas, pois sdo sinais que levam ao
isolamento e a diferenciacdo. Nesse filme, os trés personagens masculinos apresentam
entre si claras relacdes de atracdo e repulsa, apontando para a complexidade dos
estigmas. Tal complexidade pode ser percebida também no filme Stigmata (Stigmata,
1999), no qual a marca que aparece no individuo ao mesmo tempo o faz ser percebido
como destacado dos demais e lhe impinge sofrimento (na recusa a sua condicao).

Ainda no cinema de ficg¢do, o filme Os outros (The others, 2001) ¢ ilustrativo
das relagdes de pertenga e ndo pertenga: ao intercambiar os papéis entre vivos € mortos
— habitantes e intrusos —, aponta para a relatividade de tais classificagdes, invertendo
suas posicoes. Em outro registro, as fotos de Sebastido Salgado, trabalho que se coloca
nas fronteiras entre arte e fotojornalismo, também apontam para os estigmas sociais.
Nos rostos sofridos estampados nas paginas de seus livros (ou nas sofisticadas
reprodugdes presentes em salas de jantar), vemos tanta miséria e tanta beleza que nos
sentimos perturbados. A for¢a das imagens fotograficas de Salgado — e seu impacto ndo
apenas para o publico, mas para o olhar do proprio fotografo que as testemunha — foi
captada pelas lentes de Juliano Salgado, seu filho, e do cineasta alemao Wim Wenders,
que editou as imagens e depoimentos no documentario O sal da terra (The salt of the
earth, 2014), indicado ao Oscar de melhor documentario em 2015 e ganhador de varios
prémios, a exemplo de documentario anterior de Wenders sobre musicos tradicionais

cubanos (Buena Vista Social Club, 1999).
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No campo do jornalismo, jornais didrios como o extinto Noticias Populares
(1963-2001) e telejornais como Aqui Agora (1991-1997; 2007-2008) especializaram-se
— ao menos em periodos mais recentes —, em articular suas noticias em torno dos
estigmas sociais, voltando-se para um segmento especifico de publico, supostamente
das classes populares, sob o slogan “Nada mais que a verdade” (no caso do NP) ou “Um
jornal vibrante, uma arma do povo, que mostra na TV a vida como ela ¢!” (Aqui
Agora). Aliados ao tom humoristico, os estigmas estampados nas paginas do NP
captavam a aten¢ao de seus leitores, bem como as manchetes apelativas de seu
congénere televisivo. O que nos leva a perguntar: o que ha, afinal, nos estigmas, que nos
faz ser por eles capturados? Muitos programas televisivos utilizam-se dessa formula
para cativar sua audiéncia, transmutando em imagens as marcas dos estigmas sociais.

O que une os exemplos € que os estigmas, de certa maneira, apontam para uma
estrutura subjacente as sociedades humanas — a de excluir e incluir pelo estabelecimento
de semelhancas e diferencas — e também para um de seus maiores desafios enquanto
coletividade: saber lidar com as singularidades e incompletudes, as lacunas e auséncias,
que a atravessam. Ao demarcar os limites entre estabelecidos e outsiders, os estigmas
revelam as representagdes sociais de um determinado grupo, supostamente dominante,
apontando para seus recobrimentos historicos e culturais.

Um breve trajeto ao redor da palavra estigma pode auxiliar no estabelecimento
de uma demarcacdo para a escolha do termo, ampliando a conceituacao apresentada.
Outras palavras podem ser a ela associadas, tais como esteredtipo, preconceito,
discriminacao, exclusdao, minorias, dominagdo, problematizando as definicdes nelas
pressupostas. Muitas vezes tomados como sindnimos, o esforco por diferenciar esses
conceitos torna mais complexa a tematica e, a0 mesmo tempo, funciona como um dos
parametros para a identificacdo dos estigmas sociais presentes nos discursos midiaticos.

Em sua defini¢do original, o estigma ¢ uma cicatriz, uma marca visivel (como os
estigmas da variola ou as chagas de Cristo), podendo caracterizar-se tanto quanto um
sinal infamante ou vergonhoso, como um sinal natural do corpo; nos dois casos, as
marcas assinalam uma distingdo, isolando e, ao mesmo tempo, reunindo e identificando
os possuidores desse mesmo atributo. Em sua origem religiosa, sua presenga atesta nao
apenas a santidade, mas também o pertencimento a um grupo especial. Esta escolha,
longe de ser um privilégio, carrega em si obrigacdes e desafios.

Apresentamos a seguir as distin¢des dos termos para, em seguida, relaciona-los.
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1. Estigma: “cicatriz, marca, sinal”. Do latim stigma, derivado do grego stigma.

Estigma: a) cicatriz, marca, sinal (os estigmas da variola); b) sinal infamante, ferrete; c) sinal natural no
corpo; d) as marcas das cinco chagas de Cristo (os estigmas de sdo Francisco); e) fig. aquilo que marca, que assinala:
os estigmas da arte; f) fig. marca infamante, vergonhosa; labéu; g) morfol. Veg. Por¢do terminal do gineceu,
destinada a recolher o polen, e sobre a qual ele germina. Pode ser punctiforme, capitado ou ramoso; h) zool. 6rgao da
respirag@o dos insetos. (Aurélio)

2. Estereotipo: a) forma compacta obtida pelo processo estereotipico; b) estereotipia, cliché; c) lugar-
comum, chavao. (Aurélio)

Estereotipia: a) processo pelo qual se duplica uma composicdo tipografica, transformando-a em forma
compacta, por meio da moldagem de uma matriz; b) repeticdo de gestos amaneirados, permanéncia em posigdes
estranhas, que constituem um dos sintomas ndo essenciais da esquizofrenia.

3. Preconceito: “conceito ou opinido formados antecipadamente, sem maior ponderagdo ou conhecimento
dos fatos” (pré-concebido, pré-conhecido). Do latim praeconceptu. (Etimologico)

Preconceito: a) conceito ou opinido formados antecipadamente, sem maior ponderacdo ou conhecimento
dos fatos; b) julgamento ou opinido formada sem se levar em conta o fato que os conteste; prejuizo; c) p. ext.
supersti¢do, crendice; prejuizo; d) p. ext. suspeita, intolerancia, 6dio irracional ou aversdo a outras ragas, credos,
religides etc. (o preconceito racial € indigno do ser humano). (Aurélio)

4. Discriminagdo: “linha divisoria, discernimento”. Do latim discriminatione (Etimoldgico)

Discriminagdo: a) ato ou efeito de discriminar; b) faculdade de distinguir ou diferenciar ou discernir; c)
separagdo, especificagdo, apartacdo, segregacdo (discriminagdo racial); eletron. eliminagdo de todos os sinais que
entram num circuito, exceto aqueles que tém determinada caracteristica de fase, frequéncia ou amplitude. (Aurélio)

5. Excluir: “ser incompativel, afastar, recusar”. Do latim excludere. (Etimoldgico)

Excluir: a) ser incompativel com; b) afastar, desviar, eliminar; ¢) por de lado, abandonar, recusar; d) ndo
admitir; omitir; e) por fora; expulsar; f) privar, despojar; g) por-se ou langar-se fora; isentar-se; privar-se. (Aurélio)

Exclusdo: a) ato de excluir; excecdo; b) ato pelo qual alguém ¢ privado ou excluido de determinadas
fungdes; exclusiva. (Aurélio)

6. Minoria: “menos: em quantidade ou intensidade menor”. Do latim minus. Havia em latim minus caput,
“privado de seus direitos civis”; dessa expressdo latina ¢ que provavelmente se formou minuscapare (menosprezo,
descrédito, menosprezar, menosprezado, minoritario).

Minoria: do latim minore (menor); a) inferioridade numérica; b) a parte menos numerosa duma corporagao
deliberativa, e que sustenta idéias contrarias as do maior numero; c¢) menoridade.

7. Dominar: “ter autoridade ou poder sobre”; “conter, reprimir”; “ser ou estar sobranceiro”. Do latim
dominare. (Etimoldgico)

Dominar: a) ter autoridade ou poder sobre; b) exercer influéncia ou dominio sobre; c¢) conter, reprimir
(instintos); d) elevar-se acima de; e) preponderar, predominar; f) estender-se por; ocupar; tomar; g) exercer dominio;
ter grande influéncia; h) prevalecer, predominar; i) conter-se, moderar-se. (Aurélio)

* Defini¢oes a partir de Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa e Diciondrio Etimologico Nova Fronteira.

Na esteira dessas diferenciagdes surgem os esteredtipos, ‘“forma compacta obtida
pelo processo estereotipico”, uma espécie de cliché (gravacao, reproducao) que se torna
um lugar-comum, um chavdo utilizado sem que nos perguntemos sobre suas
significacdes. Os discursos mididticos, em geral, e os discursos jornalisticos, em
particular, encontram-se repletos dessas expressoes, que nao carecem de explicacdo. No
caso de esteredtipos, ao identificar certas posturas ou comportamentos automaticamente
enquadramos as pessoas que 0s possuem em categorias previamente definidas.

Em relacdo aos estigmas, dirilamos que os estereotipos funcionam como reforco
e manutengdo de um sistema ja instaurado, diferenciando grupos determinados. Através
dos estereotipos, encaixamos as pessoas em uma forma pronta. No caso dos estigmas,
trata-se de algo que o estigmatizado evoca em relagdo ao Outro, uma marca que ele
possui e que, de alguma maneira, faz com que o outro o estigmatize. Podemos dizer que

o conjunto dessas marcas sustenta o esteredtipo e o preconceito. Ainda que com cautela,
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afirmamos que para alguém ser estigmatizado deve, de alguma forma, reconhecer-se no
lugar ao qual esta sendo destinado, ver-se nele, estigmatizar-se. Nesse sentido, o
estigma ndo passa apenas pela relacdo entre dominantes/dominados, mas por um
reconhecimento desse lugar comum, num duplo jogo entre coer¢ao/coesao.

Os preconceitos, diferentemente dos estigmas, operam como julgamentos a
priori realizados sobre um grupo ou um individuo, de carater sempre excludente.
Podemos dizer que os estigmas, mais abrangentes, encontram-se na base dos
preconceitos; estes, por sua vez, depois de instituidos socialmente e internalizados
individualmente, passam a existir independentemente dos estigmas que os possam ter
originado. Definidos como “conceito ou opinido formados antecipadamente, sem maior
ponderacdo ou conhecimento dos fatos; julgamento ou opinido formada sem se levar em
conta o fato que os conteste; supersticdo, crendice; suspeita, intolerancia”, os
preconceitos podem gerar o6dio irracional ou aversdo a outras racas, credos, religides,
como notamos frequentemente em diversas relagdes sociais.

Outro aspecto a ser ressaltado diz respeito a uma caracteristica fundamental em
relagdo aos estigmas sociais: para que operem em relacdo a um grupo ou individuo, ¢
necessario que o estigmatizado (além de ser reconhecido e reconhecer-se no estigma)
esteja em um lugar no qual, supostamente, ndo deveria estar, um lugar ao qual nao
pertence. E necessario, portanto, que o sujeito esteja des-locado, ou seja: é como se
alguém que ndo devesse estar ali estivesse /d, por isso o incomodo e a estigmatizagao.

A partir dessas operagdes discursivas — estigmas, estereotipos, preconceitos —
chegamos aos atos cotidianos de discriminagdo, que isolam e segregam aqueles que
carregam as marcas (os estigmas) de sua condicdo, excluindo-os, afastando-os,
desviando-os, tornando-os incompativeis, abandonando-os, privando-os, despojando-os
e, no limite, eliminando-os de fato do convivio social. Das relacdes de discriminac¢do,
exclusdo e dominagdo constituem-se as minorias, ou seja, aqueles que, menos
numerosos, sustentam ideias contrarias as do maior numero. No caso do Brasil, ¢
interessante notar que o estabelecimento de minorias se faz em termos de posi¢des de
poder tradicionalmente instituidas, como em relagdo aos negros ¢ as mulheres, ainda
que estes representem, de fato, maiores numéricas. Mesmo que ndo representem o
menor numero de pessoas, as relacoes de dominagao que os submetem sao mantidas por

uma suposta maioria detentora de mais poder.
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Esse contraponto amplia a definicdo de minoria, recuperando um sentido
presente na expressao latina minus caput, ou seja, alguém privado de seus direitos civis.
Como lemos (ver diciondrio Aurélio), “dessa expressdo latina ¢ que provavelmente se
formou minuscapare (menosprezo, descrédito, menosprezar, menosprezado,
minoritario)”, apontando para o descaso com as chamadas “minorias” que vemos se
manifestar em tantos momentos. A dominacdo de um grupo sobre outro indica,
portanto, poder, influéncia, dominio, repressao, ocupacao, alcance, prevaléncia. O jogo
entre essas palavras se faz de forma dinamica e nao hierarquica, ainda que possamos
estabelecer uma ordem logica — dos estigmas a dominagao, passando pelos esteredtipos,
pelos preconceitos, pela discriminagao e pela exclusao das minorias.

Exemplo vivo dessas relagdes encontramos nos conflitos antigos e recentes,
fartamente relatados nas midias, ocorridos no Oriente Médio (especialmente entre
palestinos e israelenses), ou nas recorrentes declaracdes de guerra aqueles paises (vindas
especialmente do governo norte-americano), considerando todas as nuangas que os
envolvem: religido, politica, economia, sem que com isso se apaguem as relacdes de
dominagdo construidas sobre fortes e visiveis estigmas. Atualmente, ecos de tal
segregacdo se fazem ouvir nas noticias sobre a morte de centenas de imigrantes em
travessia rumo a Europa e nas medidas sectarias pensadas para impedi-los de entrar
naqueles paises. A partir dessas observacdes podemos pensar os estigmas como um
campo equivoco, difuso, multifacetado e fluido; os esteredtipos e preconceitos, ao
contrario, constituem um campo univoco, concéntrico, unilateral, compacto.

Entre os dois polos, sabemos, hd toda uma escala de matizes e variagoes,
especialmente se pensamos nas midias: ndo ¢ de maneira pura ou isolada que
encontramos essas caracteristicas, mas a distingdo tem, nesse momento, carater
operacional. Como exemplo, podemos citar o caso do classico personagem de histéria
em quadrinhos, “Meia Oito” (criado por Angeli), caricatura de um suposto militante
politico de esquerda: ser militante (em determinado periodo e para certos grupos
sociais) ¢ um estigma que, ao se transformar em desenho, agrega esteredtipos,
caracteristicas exageradas e tracos generalizados. Assim, o estigma pode ser pensado
como uma estrutura vazada na qual vém se encaixar os diferentes estereotipos, estes se
caracterizando como uma forma cristalizada e pré-determinada de instauragdo de
preconceitos. Em geral, os estigmas trazem em sua base, sustentando-os, uma grande
narrativa, ou um grande tema, repetido ao longo da histéria, apresentando uma certa

invariancia (tais como questoes geracionais, sexo, violéncia, politica, religido, cultura).
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Esse grande tema parece modificar-se pouco ao longo do tempo; o que muda sao
as pequenas narrativas que o recobrem em sua superficie. Alguns exemplos desses
grandes temas podem ser retirados das midias: morte (aborto, doengas, drogas,
suicidio); sexo (homossexualidade, prostituicdo, pornografia, pedofilia); geracoes
(criangas, adolescentes, jovens, idosos); religido (evangélicos, pentecostais, seitas,
esoterismo); violéncia (presidios, crime organizado, sequestros, crimes hediondos);
classe social (pobres, elites, moradores de rua, trabalhadores); raca (negros, japoneses,
brancos, indigenas); saude (obesidade, anorexia, bulimia, dietas); politica (corrupgao,
esquerda, direita, partidos politicos). Entretanto, para verificar essa dimensao temporal
estendida (invariancias e variagdes) teriamos que observar a questdo em diferentes
periodos histéricos, o que escapa ao alcance do que propomos.

Em sintese, a relagcdo entre os estigmas e as demais expressoes a eles correlatas
ndo pode ser pensada de forma isolada; mas podemos estabelecer uma espécie de
anterioridade logica para delimitar nosso campo: na base dos estereotipos, preconceitos
e exclusdes ha um estigma que os sustenta. Podemos ainda dizer que, nas trés palavras
acima referidas, um sujeito tenta encaixar o outro em um modelo pronto (deformando-o,
se for preciso), a partir de suas representagdes sociais; nos estigmas, o outro evoca em
mim o desejo de estigmatiza-lo, desejo este que vem de um Outro lugar (nesse sentido,
o0 estigma ¢ uma marca, mesmo que nao seja visivel ha algo no sujeito que delimita esse
campo, na relagéo estabelecida entre eu € > outro, atravessada por um terceiro).

Se pudermos realizar, hipoteticamente, uma aproximagao aos dois eixos de
funcionamento da linguagem, diriamos que estereotipos, preconceitos e exclusdes
relacionam-se, sobretudo, a imagem, ao contetido, a figuracdo — e, portanto, ao
imaginario. Os estigmas, por sua vez, relacionam-se a forma, a origem, a estrutura — ao
simbolico. O primeiro grupo de conceitos encontra-se, portanto, no eixo vertical da
linguagem — o do significado (paradigma, sincronia, metafora) — e o segundo conceito
encontra-se no eixo horizontal — o do significante (sintagma, diacronia, metonimia).

Por estarem relacionados a imagem, os estereotipos, preconceitos e exclusdes
podem ser modificados, podemos intercambid-los, preencher esse imaginario de
diferentes formas (posso, por exemplo, enquadrar-me — € aos outros — como punk,
patricinha, roqueiro etc.); e também por essa razdo, em alguns casos, ¢ possivel ao
individuo ocupar outro lugar social em relagdo a esses conceitos (mudando sua
aparéncia ou caracteristicas pessoais). Mas se estereotipos, preconceitos e exclusoes

permanecem, permanecem também os estigmas.
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Essa afirmagdo, polémica, leva-nos a outra caracteristica singular dos estigmas
em relacdo as palavras a eles correlatas: a partir deles ¢ possivel reorganizar o proprio
campo entre estabelecidos e estigmatizados. Uma importante dinamica entre “formagoes
discursivas” (Foucault, 1996) e “discursos circulantes” (Charaudeau, 2006) ¢ notada
nesse movimento, como se os estigmas sO pudessem ser transformados quando
vigorarem novas formagoes discursivas; os esteredtipos e preconceitos, ao contrario, sao
passiveis de mudancas sempre que seja possivel interferir nos discursos circulantes®.

Os estigmas, portanto, ndo sdo em si negativos ou positivos (embora alguns
autores, como Goffman (1978), discordem dessa afirmacdo, associando ao estigma a
constru¢do de uma “identidade deteriorada”), ainda que parecam sempre mais
prejudiciais — justamente por estarem na base de estereotipos e preconceitos. Os
estigmas incluem e excluem, sdo dindmicos e intercambiaveis (multifacetados), e nao
unilaterais, como ocorre nas cristalizacdes presentes em esteredtipos e preconceitos,
determinados por modelos prévios (embora originalmente tenha havido um fundamento
concreto, anterior a eles, na dinamica social). Tais observacgdes iniciais permitem-nos

situar mais apropriadamente o campo dos estigmas sociais.

2. Procedimentos metodologicos

A fim de indicar as etapas desenvolvidas na pesquisa, apresentamos seu
protocolo metodologico e formas de andlise dos resultados. As indagagdes sobre as
possibilidades de identificar os estigmas sociais nas midias e os modos como se
configuram servirdo de guia neste momento.

Em um momento inicial, analisamos jornais impressos € revistas semanais,
tratando do jornalismo em seu formato convencional. Posteriormente, filmes de fic¢do e
de nao-ficgdo foram analisados, para finalmente, tratar dos pontos de aproximacao e
distanciamento entre jornalismo e documentario, que se colocam por meio de uma
amostragem formada por programas televisivos de carater jornalistico e filmes

documentarios exibidos em salas de cinema.

% De acordo com Gomes, “um discurso circulante ¢ o que atualiza uma formagao discursiva, tornando-a
materialidade. Esta se manifesta tanto em um sé discurso quanto nos varios que se cruzam e se apoiam
nela, em determinado tempo e lugar. Esta se manifesta num entendimento de mundo ao qual nos
adequamos e que comporta uma verdade segundo a qual seremos levados a agir” (Gomes, 2012: 14).
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Em relacdo a televisdo, tratamos também de programas além dos telejornais
tradicionais; e, no caso de documentarios, realizamos um amplo levantamento da
produgdo recente do cinema brasileiro e apontamos filmes especificos para
aprofundamento das andlises e demonstrag¢do das hipdteses. Como vimos, os critérios de
selecdo de programas e filmes se fazem a partir de uma tematica central: os estigmas
sociais. Justificamos essa escolha a partir de apontamentos que nos levaram a
constatacdo de que os eixos articuladores de estigmas (e suas derivagdes) constituem
espago privilegiado para andlise dos discursos midiaticos contemporaneos, entre eles os
discursos audiovisuais.

De modo geral, notamos que, anteriormente, havia maior quantidade de
discursos midiaticos articulados em torno de estigmas sociais, geralmente produzindo
efeitos de reforgo a eles; em um momento posterior, assuntos polémicos passaram a ser
tratados de forma positivada, agregando em torno deles novos valores; recentemente,
constatamos que alguns temas desapareceram das paginas dos jornais, como se a
simples omissdo de certos assuntos pudesse apagar sua eficacia, ainda que a auséncia
possa explicitar exclusdes. O que tal deslocamento sinaliza? Ele representa, de algum
modo, avancos em termos de posicionamentos sociais, mudangas nos discursos
circulantes com diminui¢do de esteredtipos e preconceitos? Ou trata-se apenas de uma
auséncia silenciada? Se hd uma auséncia, por quais mecanismos ela se torna presente,
ou seja, quais construgcdes discursivas articulam os estigmas nas midias?

Essas sdao algumas das perguntas que buscamos responder a partir da anélise dos
discursos midiaticos e da conceituacao dos estigmas sociais. Para que a hipdtese sobre a
articulacdo midias e estigmas sociais (qualquer que seja o verbo que a conjugue:
reforgo, construgdo, criagdo, revelagdao, denuncia) seja demonstrada, ¢ preciso apontar
exemplos concretos. As midias (especialmente em seus discursos referenciais) estdo de
fato intrinsecamente ligadas aos estigmas sociais? Mesmo que ndo haja, abertamente, a
presenca de estigmas nas midias, estariam eles inferditos (entre os ditos) em seus
discursos? O esforco empreendido se propde a exploracdo dessas hipodteses,
demonstrando-as ou reelaborando-as por meio de casos especificos.

Através de uma analise critica das midias, pode-se fazer os estigmas — velados
ou revelados — emergirem, embora nao se trate de buscar um significado oculto em suas

aparicoes; ao contrario, trata-se de ver o que estd no fexto, ou seja, os efeitos de sentido
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provocados pelos “discursos manifestos™’, ja que, neste campo analitico, o dito estd nas
linhas (na materialidade de suas produgdes) e nao nas entrelinhas. A hipdtese de que os
discursos midiaticos parecem tratar indiretamente dos estigmas tem respaldo em seu
aparente apagamento nas midias, ou no seu confinamento em veiculos ou programas
especificos. A observagao de diferentes midias nos permitira confrontar tal posicao.

Apo6s debater teoricamente a questdo dos estigmas sociais ¢ algumas de suas
relacdes com as midias, empreendemos o movimento inverso: olhar as midias para
refletir — a partir de suas narrativas — sobre os estigmas sociais nelas presentes.
Acreditamos ser esta a Unica maneira de nao nos perdermos em discussdes descoladas
da producao midiatica contemporanea, voltando-nos a materialidade concreta de suas
producdes para delas extrair novas possibilidades tedricas. O objetivo, nesse momento,
¢ construir uma ponte efetiva entre teoria e pratica, refletindo sobre as midias a partir
das questdes suscitadas pelos textos teoricos e, de outro lado, examinado as praticas
midiaticas. A leitura regular de jornais e revistas, o acompanhamento de telejornais e
programas televisivos, além das produgdes cinematograficas, contribuirdo para a
demonstragdo das hipoteses. Modestamente, esperamos contribuir para a reflexdo nessa
area multidisciplinar que ¢ a comunicacdo em suas injun¢des com as ciéncias humanas.

Para identificar aquilo que € posto em circulacdo nos discursos midiaticos, a
saber, a presencga/auséncia de estigmas, ¢ de que modo isso se manifesta, & preciso
atentar, concretamente, ao que estd sendo veiculado em textos e imagens nas midias, ler
os textos e imagens, ver o que estdo nos dizendo. Assim, esperamos demonstrar as
consideragdes tedricas acima esbogadas a partir dos discursos midiaticos analisados no
trabalho. Por suas caracteristicas polémicas, os estigmas nao podem ser desvinculados
das praticas discursivas em que sdao construidos. Um de seus paradoxos ¢ também sua
singularidade: por oposicao (e, consequentemente, também por posicao), os estigmas
tétm a capacidade de, ao mesmo tempo em que separam (dividem, catalogam,
categorizam), unir em novas combinacoes esses desiguais — os estigmatizados.

A andlise que realizamos objetiva, portanto, mostrar recorréncias presentes nas
midias e realizar uma sintese das principais caracteristicas dos estigmas sociais nelas

desenhados.

7 Na defini¢do de Foucault, “todo discurso manifesto reside secretamente em um j4 dito; mas esse ja dito
ndo ¢ simplesmente uma frase ja pronunciada, um texto ja escrito, mas um ‘jamais dito’, um discurso sem
corpo, uma voz tio silenciosa quanto um sopro, uma escrita que ndo passa do vazio de seu proprio trago”
(Foucault, 2008: 91). Ou seja, aquilo que se torna formulado no discurso ja se encontrava articulado em
algo que o precede, que continua presente mas que ele recobre e quer calar.
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Na base dessa reflexdo, encontra-se uma preocupacao fundamental: refletir sobre
as midias para tornd-las mais proximas de um empreendimento questionante e
transformador, assumindo uma postura critica em relacao a elas nao para destitui-las ou
elimina-las, mas visando coloca-las em crise para vislumbrar possibilidades de atuacao.
E importante estabelecer uma distingdo entre estigmas fundantes — ou origindrios, se
pudermos criar esta expressao — € 0s estigmas sociais que efetivamente aparecem nas
midias — atentando para as formas especificas com que sdo construidos. Como vimos, 0s
grupos sociais se organizam (se unem e se distinguem) por meio de estigmas.

Entretanto, suas manifestagdes e hierarquizacdes nao sdo previamente dadas,
mas apontam para processos de selecdo e combinacao permanentes. Além dos exemplos
citados, uma rapida passagem pelos jornais permite a identificagdo de temas que, em
principio, remetem aos estigmas sociais. Entre eles, podemos apontar os discursos em
torno da legaliza¢dao do aborto, o temor que recobre a adocao, a dificuldade de ser um
ex-detento, o isolamento causado pela dependéncia quimica, o preconceito contra as
classes populares (incluindo suas criancas), o deboche em relagdo as pessoas religiosas,
a incompreensao em relacdo aos transtornos mentais, as imagens associadas aos
politicos, as caracterizagdes de certos grupos (sem-terra, ativistas, homossexuais etc.).

Ainda em relacdo as midias, podemos apontar, preliminarmente, que alguns
veiculos, como as revistas femininas (Claudia, Nova, Marie Claire e inimeras outras) e,
mais recentemente, as revistas masculinas (G Magazine, Men’s Health, QG, para citar
publicacdes bastante heterogéneas) tratam os estigmas de forma mais aberta (a exemplo
dos programas televisivos ja mencionados) e, por isso, tornam-se mais provocativas
(como se todos soubéssemos que os estigmas fazem parte da sociedade, mas ndo
quiséssemos ter de encara-los). Outros veiculos, como os jornais diarios (entre eles,
Folha de S. Paulo, Estado de S. Paulo, O Globo), ndo evocam de forma direta os
estigmas, apenas em situagdes limitrofes (como no caso de crimes hediondos,
assassinatos e agdes envolvendo atores sociais em conflito).

Ainda assim, nao ousamos responder se ¢ de fato positivo ou negativo que nao
percebamos abertamente situacdes limiares nesses discursos, encobrindo na superficie
estigmas que permanecem — ndo apenas nas midias, mas na propria sociedade — como
tabus. Haveria também reforco dos estigmas nessa estrutura “politicamente correta” dos
grandes jornais, revistas e programas televisivos? Seriam os estigmas velados mais ou

menos prejudiciais e dificeis de serem neutralizados do que os explicitos?
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Buscamos responder tais questionamentos a partir dos procedimentos
metodoldgicos apresentados a seguir, pontos de partida para as analises e adaptados ao
longo da pesquisa, de acordo com os diferentes objetos tratados.

Sele¢do da amostragem e do corpus: jornais, revistas, programas televisivos e
producdes cinematograficas, definindo sua quantidade, variedade, representatividade e
abrangéncia. No caso de jornais e revistas, a escolha se faz de modo cronologico,
implicando ainda definigdes como nimero de matérias, editorias, textos considerados;
no caso de midias audiovisuais (televisdo e cinema), trata-se de definir o conjunto de
programas/filmes analisados de modo nao aleatorio.

Leitura geral das matérias/programas/filmes: O processo de descricao e analise
¢ dividido em duas partes: primeiras e segundas leituras. As primeiras leituras, mais
abrangentes e descritivas, estabelecem uma visao geral da amostragem e subdividem os
textos (verbais e/ou visuais) em grandes categorias. Nas segundas leituras, cada um dos
textos ¢ analisado de acordo com uma metodologia extraida das ciéncias da linguagem,
destacando o que neles aparece como redundancia ou como ressondncia (Lacan, 1998)
ou, nas palavras de Deleuze (1988), suas repeticoes e diferengas, € quais as narrativas
tecidas nas midias em torno dos estigmas.

Classificagdo temadatica inicial: Em uma leitura preliminar, os textos (verbais
e/ou visuais) analisados sdo divididos por temas, a partir de seus enunciados e daquilo
que ¢ considerado seu principal enfoque, distribuindo-os em grandes categorias. Esses
temas sdo escolhidos a partir de observagdes realizadas durante as leituras, apontando
recorréncias entre eles e uma primeira caracterizagao dos estigmas nas midias.

Primeiras leituras: a) Descricdo geral dos textos e/ou imagens selecionados,
enumerando suas principais caracteristicas. b) Montagem de quadros gerais de trabalho
para cada texto (verbal e/ou visual) selecionado, relacionado ao tema dos estigmas, a
partir de suas especificidades. ¢) Descricao individual ou agrupada dos textos (verbais
e/ou visuais) selecionados a partir de aspectos relevantes para cada midia analisada,
considerando os modos especificos de sua manifestacao expressiva.

Segundas leituras: Antes da enumeracao das etapas desenvolvidas nas segundas
leituras, vale ressaltar que os textos (verbais e/ou visuais) foram reproduzidos na integra
(no caso de jornais e revistas), ndo apenas para obter um material facilmente
manuseavel quanto a seu conteudo, mas também para realizar a leitura dos mesmos (no
caso de telejornais, fizemos sua decupagem; no caso do cinema, foram isoladas as

sequéncias mais relevantes). As segundas leituras envolvem as seguintes etapas:
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a) Elaboracao de um comentario individual sobre cada texto (verbal e/ou visual),
lendo-o ou assistindo-o em relagdo aos outros como se constituissem uma so narrativa, €
ndo fragmentos de diversos textos diferentes. Essa leitura continua permite estabelecer
relagdes entre aspectos muitas vezes isolados por um largo intervalo de tempo,
apontando para aquilo que mais se distingue em cada texto.

b) A partir das leituras, estabelecimento de questdes norteadoras das analises.

¢) Construgdo de “quadros figurativos da enunciacdo” (entendida ndo como o
texto do enunciado, mas como o ato mesmo de produzi-lo), utilizando recursos
especificos para destacar determinados elementos a fim de examinar os procedimentos
discursivos e defini-los no quadro formal de sua realizacao (Benveniste, 1989b):

* pessoa (eu/tu), espaco (aqui/ld) e tempo (agora/entdo) da narrativa enquanto
categorias intradiscursivas; tais categorias apontam para as relacdes
estabelecidas entre o enunciador e a enunciacdo; podem ainda produzir
efeitos de aproximacdo ou distanciamento do enunciatario com relacao a
enunciagdo, nas formas do “eu-aqui-agora” e do “ele-la-entdao”;

* referéncias a outros discursos, formadores de realidades discursivas;

* protagonistas/atores da narrativa e lugares a eles atribuidos;

* reordenagdo tematica dos textos, a partir de temas mais especificos.

d) Enumeragdo de aspectos gerais encontrados para cada uma das categorias
utilizadas na montagem dos quadros, tratando os textos/imagens em conjunto € nao
isoladamente. Nessa reordenacao, pode-se apontar o que se repete € o que € singular.

e) Apos a articulagdo geral, ¢ feito outro ordenamento tematico, reorganizando
os temas inicialmente apontados em grupos, buscando encadeamentos entre as imagens.

f) Finalmente, sdo reordenados os elementos levantados nas analises,
estabelecendo conexdes que apontem as recorréncias dos discursos midiaticos em
relagdo aos estigmas sociais € que servirdo de suporte as analises. As categorias

referentes aos textos verbais foram adaptadas, contemplando a especificidade das

midias audiovisuais.
3. Discursos midiaticos e estigmas sociais

Apos apresentar as distingdes acima, ¢ dos discursos mididticos que partimos
para pensar suas tematizagoes, percorrendo as trajetorias narrativas a fim de configurar

com mais precisdo o campo dos estigmas. Algumas questdes guiardo a escuta das

midias e suas reverberagdes, vozes e polifonias.
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Se for correto afirmar que os discursos midiaticos articulam-se (em grande parte)
em torno de estigmas sociais, resta-nos perguntar por que tal questao nos interpela, por
que tal suspeita nos incomoda, por que consideramos ser esta uma pergunta relevante.
Nossa resposta inicial vai ao encontro, uma vez mais, dos estereotipos, preconceitos €
exclusdes: tal questao nos interroga por buscarmos alternativas para as midias, para que
ndo se pautem apenas pela dominacdo ou discriminacdo. Entretanto, surge outra
questdo: quais as possibilidades abertas por esta trilha? De que modo os discursos
mididticos podem ser diferentemente articulados? De que modo as midias podem
contribuir para o desvendamento das relagdes estigmatizadas e estigmatizadoras que
constituem a sociedade, e para sua transformacao? Outras interrogagdes se colocam:

1) Por que na relagdo “discursos midiaticos e estigmas sociais” ha uma espécie
de julgamento previamente negativo induzindo a percep¢ao de que as midias constroem
ou reforgam estigmas? Qual o verbo que reune esses dois campos — midias e estigmas?

2) Em caso de uma resposta afirmativa quanto ao “refor¢o” provocado pelas
midias em relagdo aos estigmas (sem que estejamos pensando em agdes deliberadas), tal
relagdo poderia ser estabelecida em outras bases? E ainda: sera que as midias se movem
apenas de forma dual — como refor¢co ou como recusa dos estigmas sociais?

Esta investigacdo busca, dessa forma, estabelecer uma discussdao conceitual
sobre os estigmas sociais € uma demonstracdo de sua aplicabilidade nas midias. Tal
proposta exige de ndés um posicionamento ativo, uma dose de utopia para acreditar que
essas abordagens podem ser diferentes e melhores. E essa a aposta que fazemos ao nos
propormos a refletir sobre os estigmas sociais presentes nos discursos midiaticos.

Dois pontos devem ser ressaltados: em primeiro lugar, apesar do relativismo da
questdo, nem tudo nas midias (ou na sociedade) sdo estigmas e nem todos os estigmas
se articulam da mesma maneira ou t€ém o mesmo peso nos diferentes grupos.
Reconhecé-los ja ¢ um desafio, que dird entdo tentar transformar essa relagdo social.
Nesta pesquisa, o caminho para o estabelecimento dessa distingdo e dessa intervencao ¢
a linguagem — por meio da enunciacao e ndo so pelos enunciados, distinguindo o dizer e
o dito (Ducrot, 1987).

Em segundo lugar, sabemos ser possivel identificar a construgdo de estigmas nos
discursos midiaticos (e dizer simplesmente que os estigmas estdo neles presentes nao ¢
o bastante), como vimos nos exemplos acima. Esses discursos estigmaticos (e, por que
ndo, enigmaticos?) criam efeitos de sentido que amplificam os mecanismos de

diferenciagdo e oposi¢ao que estdo na base da organizagdo social (ndo esquegamos que
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sao dos estigmas que nascem os estereotipos € preconceitos). Assim, ainda que os
estigmas existam intrinsecamente na sociedade, ndo podemos nos acomodar a eles,
especialmente se considerarmos que os discursos midiaticos propdem modos de ver e
conhecer o mundo. Mas o fato de serem “representagcdes”, como no caso de filmes, “nao
os impede de ter efeitos reais sobre o mundo. (...) Como assinala Stuart Hall, reconhecer
a inevitabilidade da representacdo nao significa que ‘nao ha nada em jogo’” (Shohat e
Stam, 2006: 262). Ao contrario, embates discursivos sdao travados na “luta por
representacao’.

Essa ¢ uma das justificativas de nosso esfor¢o: buscar caminhos e possibilidades
de resisténcia a uma ordem que insiste em se instaurar, por meio das brechas deixadas
nos discursos, ja que nao podemos negligenciar a questao ética presente quando falamos
de midias e estigmas sociais. Lembramos que os estigmas nascem dos mecanismos de
controle que hierarquizam pessoas e grupos a partir de critérios sobre o que seja normal
ou desviante, estabelecendo distingdes e, portanto, exclusdes e inclusdes. Como método
de escuta, acreditamos, a partir de Bakhtin, que a observagdo das vozes e discursos
presentes nas midias pode oferecer uma alternativa ao estudo dos estigmas: “Se a
palavra ‘imagem’ remete a questdo do realismo mimético, ‘voz’ invoca um realismo de
delegacao e interlocucdo, uma fala situada entre o ‘quem fala’ e o ‘para quem se fala’
(Shohat e Stam, 2006: 310), permitindo-nos comparar um discurso com outros que
circulam socialmente, em perspectiva dialdgica e polifonica, fazendo com que a voz de
grupos minoritarios e sem direito a representagao possam ser de fato ouvidos.

O filme Gattaca traz uma interessante reflexdo a partir da imagem de um
pianista de doze dedos, indagando-nos se tal diferenga se constitui como estigma ou
como perfeicdo. O pianista nasceu com um “defeito” e o superou, tornando-se um
grande musico (porque o concerto apresentado por ele s6 poderia ser tocado por alguém
com doze dedos), ou sua mae pediu ao geneticista “quero um filho de doze dedos para
que ele seja capaz de tocar este concerto?”. Questdes que apontam para a ambiguidade
do tema e, portanto, sua urgéncia. Sabemos, com Foucault (1988a; 1988b), que a
relagdo entre o que € normal e o que ¢ desviante ¢ relativa e movel, historica e cultural,
articulando-se no transito dos discursos instituidos; e € justamente por isso que
acreditamos que os estigmas ndo deveriam servir como balizas para as midias. Baseados
em aparéncias e inconsisténcias (ou incompletudes), os estigmas mostram-se como

falacias no sentido de determinar as relagdes sociais.
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Dizer que os estigmas sao relativos, que sdo como um caleidoscopio que muda
conforme o lugar do observador, ndo equivale a declarar seu relativismo absoluto,
tampouco decretar o fim do carater desigual por eles imposto. Apontar, portanto, as
varias facetas envolvendo a questdo dos estigmas ¢ justamente buscar refletir sobre os
mecanismos de seu funcionamento, perceber sua permanente manifestagdo para
interferir em determinados padrdes de exclusdo e, sobretudo, buscar suas recorréncias.

Como vimos, os estigmas tém em sua raiz a contradicao; € sempre em relacao a
um padrao estabelecido que algo ou alguém pode ser estigmatizado (por comparagao,
portanto). E a respeito desse padrio — a possibilidade de modifica-lo e o questionamento
sobre a propria necessidade de sua existéncia — que buscamos refletir. As saidas ndo sdo
simples e encontram-se repletas de paradoxos. Mas ao tratar de fendmenos sociais
complexos — como o dos estigmas — ndo ha como ser diferente. A circularidade do
caminho, entretanto, ndo pode nos desviar de perceber aquele que € o grande achado do
filme Gattaca: que no limite, afinal, todos somos passiveis de sermos estigmatizados,
dependendo do lugar a partir do qual sejamos olhados.

Nosso tema, portanto, apresenta-se como fluido e aberto. O conceito de estigma
revela-se a0 mesmo tempo compreensivel e inapreensivel. Evoca a ambiguidade e a
dubiedade, mas de forma positivada. E, assim, um conceito equivoco. Atentemos para
essa palavra, para seu duplo sentido: ndo estamos remetendo a ideia de equivoco como
erro, de forma pejorativa; ela surge como contraposta a palavra univoco e, assim, dotada
de positividade (embora pudéssemos também atribuir um sentido positivo ao engano).

Para a apreensdo do conceito, langcamos mao de diversas teorias: a psicanalise, a
antropologia, a filosofia, a linguagem, a comunicagdo. Mas ¢ preciso lembrar algo
importante: ainda que fosse possivel uma defini¢do Unica de estigma, por nao estarmos
tratando deste termo abstratamente teriamos que olhar as praticas midiaticas em busca
de uma conceituacdo — ler e ouvir as midias para delas extrair os estigmas —, refletindo
sobre o que ha em comum na diversidade dos temas abordados. Teoria e pratica devem
ser construidas em conjunto, em um tragado feito de bifurca¢oes. Ao falar de estigmas
sociais, portanto, nao ¢ de qualquer definicdo que partimos, mas de uma concepcao
determinada, que orienta a pesquisa e a analise dos discursos midiaticos. Para entender a
questdo dos estigmas temos de aceitar alguns pressupostos. O primeiro diz respeito a
relagdo eu/outro como apresentada no bindmio identificagdo-projegdo. O segundo diz
respeito a concep¢do do jornalismo a partir de uma problematizagdo dos termos

verdade-realidade e de seu estatuto como construgdo discursiva na linguagem.
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Alguns autores sao chamados a ampliar nosso quadro tedrico, por meio de textos
classicos ou contemporaneos, nos campos da psicanalise, da sociologia, da histdria, da
antropologia e da filosofia. Um percurso tedrico se vislumbra, estabelecendo, na
psicandlise, dialogos com os conceitos de Sigmund Freud e Jacques Lacan, em
contraponto com interlocutores atuais, como os psicanalistas Clara Cruglak, em um
trabalho sobre a identificacdo, Jurandir Freire Costa, ao tratar do narcisismo, Alain
Didier-Weill, em sua obra sobre as injungdes do superego, e Maria Rita Kehl, em texto
sobre as relacdes entre identificagdes ¢ identidades.

Lembramos, ainda uma vez, que a diferenciacdo eu/outro se encontra na base
dos estigmas sociais, afirma¢ao que pode ser sustentada a partir de autores citados. Nas
relagdes do “eu ideal” e do “ideal do eu” vislumbramos uma relagcdo de amor e 6dio, ja
enunciada por Sigmund Freud em seus estudos sobre o inconsciente; de modo
diferenciado, Claude Lévi-Strauss também aborda essa questdao em seus ensaios sobre a
funcao simbdlica, ao buscar responder o que une e desune as sociedades.

O “eu ideal” freudiano caracteriza-se como um momento de identificacdo
narcisica: “O outro € tdo igual a mim que posso amar nele a mim mesmo” (e, portanto,
quer as mesmas coisas que eu). O “ideal do eu”, caracterizado como os ideais culturais
oferecidos por uma sociedade (valores, mitos, idolos), contrapde-se a ele: “O outro ¢ tao
maior do que eu que gostaria de ser como ele” (e, portanto, tem o que eu ndo tenho e
gostaria de ter). Essas relacdes engendram ao mesmo tempo amor e 6dio: se o outro €
tdo parecido comigo, vai concorrer comigo pelas mesmas coisas (afeto, trabalho,
posi¢do, lazer, atencdo, amor); se o outro ¢ tdo maior do que eu, tem o que eu nao tenho
e talvez nunca consiga ter. Acreditamos que na dindmica dual da identificacao encontra-
se uma das chaves para pensar sobre os estigmas, acrescentando que no estabelecimento
de sua conceituacao recorremos a outros textos classicos ou contemporaneos.

Dessa forma, notamos que as relagdes eu/outro sao atravessadas por um terceiro
termo (o Outro) referente ao campo do simbolico, campo a partir do qual sdo
constituidas as identidades primeiras. Ou seja: ao tratarmos dos estigmas, ndo nos
referimos — ingenuamente — a dualidade pressuposta no bindomio eu/outro, mas a uma
triade ndo linear que pressupde, nas relagdes humanas, um terceiro lugar — comum aos
dois outros, mas de forma assimétrica — a partir do qual o campo das relagdes sociais ¢
demarcado. Para além do(s) outro(s) — espelho a partir do qual constituimos nossas
identificacdes — esse terceiro lugar — denominado, a partir de Jacques Lacan, “o campo

do Outro” — ¢ determinante para a constituicdo das imagens que temos de nds mesmos.
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De outro lugar, mas em estreita relacio com os autores acima apontados,
auxiliam na delimitacdo do campo tedrico as obras Estigma, de Erving Goffman, e Os
estabelecidos e os outsiders, de Norbert Elias — sem desconsiderar os trabalhos classicos
de Michel Foucault, por um lado, e Georges Canguilhem, por outro, sobre o normal e o
desviante. Da historia, Peter Burke, Hayden White, Georges Duby, Guy Lardreau,
Pierre Nora e Jacques Le Goff sdo convocados para articular nossas reflexoes.

Além desses, incluimos autores identificados com o pos-estruturalismo e os
estudos pos-coloniais. Pensadores como Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Clifford
Geertz, Gayatri Spivak, Homi Bhabha, entre outros, em suas diferentes areas de
atuacdo, possibilitam que os referenciais tedricos da pesquisa sejam expandidos para
além de fronteiras tematicas. No campo da filosofia, os textos de Jean-Frangois Lyotard
se destacam. Por realizarem a ponte entre reflexdo filosofica e tecnologias, sdo
fundamentais para a configuracdo das midias enquanto objeto tedrico. Além disso, ao
estabelecer as fronteiras entre o ‘“‘saber narrativo” e o “saber cientifico”, Lyotard
possibilita uma instigante reflexao sobre a contemporaneidade.

A bibliografia indicada, além daquela efetivamente incorporada ao texto, serve
de guia a realizacdo da pesquisa. Entre os autores que abordam questdes relativas a
contemporaneidade de modo atual e polémico, destacamos Slavoj Zizek, Bruno Latour,
Alain Badiou e Giorgio Agamben, pensadores que estabelecem diferentes pontos de
vista para tratar de questdes relacionadas a formacao de identidades e diferencas. No
campo do cinema documentario, traremos autores de referéncia, como Jean-Louis
Comolli, Michel Marie, Dudley Andrew, David Bordwell, Christian Metz, Bill Nichols,
Michael Renov, Robert Stam, além de obras recentes publicadas no Brasil.

Na tentativa de relacionar os estigmas com os discursos midiaticos, autores de
outras areas sao chamados a compor o quadro tedrico. No campo especifico dos
estigmas, a ensaista Susan Sontag, em dois trabalhos nos quais trata da doen¢a como
metafora (cancer e aids), auxilia na delimitacdo do conceito nas midias. Utilizamos
ainda as contribui¢des da teoria literaria, em Edward Said, e dos estudos culturais, na
obra de Stuart Hall, como referenciais importantes para pensarmos as relacdes entre
cada um ¢ cada um dos outros — as relagdes com o radicalmente diferente em sua

estranha familiaridade — e os embates envolvidos em torno dos estigmas sociais.
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Quanto a literatura da area de comunicagao e de linguagem, selecionamos textos
de linguistica, semiotica e analise do discurso, buscando deles extrair as principais
nogdes e conceitos. Autores como Roland Barthes, Emile Benveniste, Roman Jakobson,
Ferdinand de Saussure, Julia Kristeva ¢ Umberto Eco serdo chamados, entre outros, a
compor este quadro referencial.

Dos textos especificos da area de jornalismo, destacam-se os livros de Herbert
Gans e Michael Schudson. Esses dois autores propdem uma discussao original e
atualizada sobre a natureza do fazer jornalistico e, porque ndo, de sua propria esséncia,
fugindo ao estilo dos “manuais de jornalismo” que querem apenas transmitir regras de
como fazer sem refletir sobre tal fazer. Gans afirma que a tarefa primordial dos
jornalistas ndo se restringe apenas a “informar o publico”; o objetivo primeiro das
noticias ¢ derivado do papel dos jornalistas como “gerenciadores da arena simbdlica” da
sociedade. Dessa forma, encontra eco nas andlises de Schudson, que define a
informacao como uma “forma cultural” chamada noticia.

Os conceitos serdo dinamicamente incorporados ao longo das descrigdes e
analises relatadas. Esperamos, ao final desse percurso, ter construido de modo produtivo
ndo apenas um panorama de algumas das possiveis articulagdes entre midias e estigmas
sociais mas, sobretudo, ter contribuido para a melhor compreensdo dos processos
narrativos e discursivos presentes nas praticas mididticas e em seus contratos
comunicacionais (Charaudeau, 2006), determinantes das relacdes sociais e por elas
determinados.

O panorama acima apresentado ndo esgota as possibilidades analiticas e
reflexivas de nossa empreitada, mas oferece um quadro geral no qual situar a pesquisa e
um mapa das articulagdes conceituais e didlogos pretendidos, tanto em termos teoricos,
quanto metodologicos. A esses autores e possibilidades, outros se somardao em cada
momento do trabalho, tanto por meio de novos estudos e leituras realizados, quanto por
meio dos proprios caminhos e demandas apontados pelos objetos analisados, ampliando
assim o escopo de pensadores, ideias e conceitos. Os autores diretamente incorporados a
pesquisa, bem como aqueles indiretamente utilizados, estdo referenciados na

bibliografia geral, ao final do texto.
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II. ARTICULACOES NARRATIVAS NAS MIDIAS

4. Estigmas em jornais e revistas: primeiras leituras

Apresentamos a seguir os principais resultados da pesquisa no que se refere a
midia impressa (jornais e revistas) e midia audiovisual (televisao e filmes). Para o
desenvolvimento das andlises em jornais didrios e revistas semanais, organizamos uma
amostragem do corpus, descrita abaixo, € a seguir apresentamos a amostragem dos
telejornais. E importante destacar, na pesquisa, o desenvolvimento cronoldgico: os
jornais e revistas impressos foram coletados no ano de 2004; os telejornais foram
coletados no ano de 2005; e os filmes no ano de 2006. A amostragem de filmes, central

no trabalho, foi realizada entre 2002 e 2014, com destaque para os anos de 2007 a 2011.

4.1. Corpus da pesquisa em midia impressa (jornais e revistas)

A pesquisa de midia impressa engloba quatro jornais diarios (Folha de S. Paulo,
O Estado de S. Paulo, Jornal do Brasil ¢ O Globo) e quatro revistas semanais (Veja,
IstoE, Epoca, Carta Capital). Os jornais e revistas foram selecionados, principalmente,
devido a critérios de abrangéncia (distribui¢do nacional), alcance temdtico (cobertura
nacional), tiragem (nimero de exemplares vendidos) e representatividade (credibilidade
e reconhecimento junto a sociedade). Como o material totalizado seria muito extenso
para os alcances da pesquisa, constituimos uma amostragem representativa do mesmo
para desenvolvimento das analises. Optamos por estudar as primeiras paginas dos
jornais impressos € as matérias de capa das revistas semanais. De modo andlogo,
analisamos as chamadas de telejornais e aspectos especificos dos filmes selecionados
(ficcionais ou documentais) correlatos aos estigmas sociais.

No caso do jornalismo impresso, a amostra foi elaborada a partir de modelo
proposto pelos ingleses James Curran e Jean Staton. Na pesquisa que realizaram sobre
midias, publicada no livro Power without responsibility (1988), os autores utilizaram
jornais diferenciando-os de acordo com a periodicidade: dos jornais diarios,
selecionaram edi¢des publicadas de segunda-feira a sdbado e, dos semandrios, aos
domingos. O modelo por eles proposto foi por nds adaptado: para cada um dos jornais,
dividiu-se o ano em seis bimestres (janeiro-fevereiro; marcgo-abril; maio-junho; julho-

agosto; setembro-outubro; novembro-dezembro), sendo que a pesquisa inclui o primeiro
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més de cada bimestre (seis semanas ao ano por jornal). Para cada um dos meses
(Janeiro, marco, maio, julho, setembro, novembro) foi escolhida uma semana, da
primeira a quarta, alternadamente.

Em relagdo as revistas, procedemos de maneira semelhante: para cada uma
delas, dividiu-se o ano em quatro trimestres (janeiro-margo; abril-junho; julho-
setembro; outubro-dezembro), sendo que a pesquisa inclui o primeiro més de cada
trimestre (quatro edigdes ao ano por revista). Para cada um desses meses (janeiro, abril,
julho, outubro) foi escolhida uma edi¢cao semanal, da primeira a quarta, alternadamente
(perfazendo um total de quatro edigcdes por revista, distribuidas ao longo do ano).
Optamos por trabalhar com menos exemplares das revistas devido a maior
heterogeneidade de seus elementos verbais e visuais, € 2 maior abrangéncia de suas

matérias. As tabelas referentes a jornais e revistas sao apresentadas a seguir.

TABELA | — JORNAIS DIARIOS (2004)

Folha de S. Paulo | O Estado de S. Paulo Jornal do Brasil O Globo

Més Semana Més Semana Més Semana Més Semana
Janeiro 12, Janeiro 12, Janeiro 12, Janeiro 12,
Marco 2°. Margo 2°. Margo 2°. Margo 2°.
Maio 32 Maio 32 Maio 32 Maio 32
Julho 42, Julho 42, Julho 42, Julho 42,
Setembro | 1% Setembro | 1% Setembro | 1% Setembro | 1%
Novembro | 2°. Novembro | 2°. Novembro | 2°. Novembro | 2°.

TABELA Il - REVISTAS SEMANAIS (2004)
Veja IstoE Epoca Carta Capital

Més Semana Més Semana Més Semana Més Semana
Janeiro 12, Janeiro 12, Janeiro 12, Janeiro 12,
Abril 22 Abril 22, Abril 22, Abril 22,
Julho 3% Julho 32 Julho 32 Julho 32
Outubro 4°, Outubro | 4% Outubro | 4% Outubro | 4%

Num segundo momento, estabelecemos outra classificacdo entre os jornais e as
revistas, detendo-nos em dois jornais didrios (O Estado de S. Paulo e O Globo) e duas
revistas semanais (Veja e Carta Capital), e selecionando entre suas edi¢des aquelas
mais relevantes de acordo com os referenciais tedricos norteadores do trabalho.
Notemos que as possibilidades descritivas e analiticas do corpus ultrapassam os
alcances da pesquisa. Tal constatagdo deixa entreaberto o caminho de retorno a esse
material a partir de outras indagagdes, apresentando-nos um aspecto desafiador nao
apenas em relacdo aos estigmas, mas também as multiplas interpretacdes teoricas e

metodoldgicas de abordagem das midias.
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4.2. Primeiras paginas e capas: redundancias e ressonincias

Em nossas andlises, optamos por selecionar primeiras paginas de jornais diarios
e capas de revista, privilegiando as narrativas sobre estigmas sociais nelas presentes. A
escolha de primeiras paginas e capas como objeto de andlise se justifica na medida em
que elas demarcam um complexo processo de selecdo e combinacdo de elementos
distintos apresentados de forma hierarquica e, portanto, apontam para o lugar de fala
dos jornais e revistas em sua tentativa de estabelecer lagos sociais.

Se o jornalismo organiza o espaco publico, suas primeiras paginas e capas
organizam seu espago interno, estabelecendo nesse processo novas molduras para os
eventos relatados e novos modos de dar a ver, aos leitores, a realidade. Apresentamos as
tabelas e leituras da amostra, transcrevendo dia-a-dia as chamadas de capa dos jornais e

as matérias de capa das revistas relacionadas aos estigmas sociais.

4.2.1. Jornais diarios

A amostragem inclui as primeiras paginas de quatro grandes diarios (Folha de S.
Paulo, O Estado de S. Paulo, O Globo, Jornal do Brasil), compondo seis semanas por
jornal, perfazendo 42 primeiras paginas por periodico e 168 primeiras paginas no total
(ver tabela). Note-se que para cada semana selecionada na amostragem foram coletadas
as primeiras paginas de todos os jornais, produzindo um material homogéneo do ponto
de vista cronologico a fim de possibilitar confluéncias e divergéncias entre as matérias
neles presentes. Como o material se mostrou bastante extenso, apresentamos um quadro
geral das noticias presentes nas primeiras paginas dos quatro diarios (para cada uma das
semanas selecionadas) para, num segundo momento, focalizar aspectos encontrados em
um grupo de noticias escolhidas por sua recorréncia tematica em torno dos estigmas
sociais nos jornais O Estado de S. Paulo e O Globo.

Como dissemos anteriormente, apenas as manchetes relacionadas aos estigmas
sociais foram consideradas. Destacamos a seguir as principais chamadas de capa
relacionadas aos estigmas sociais. As noticias foram transcritas em ordem decrescente
segundo sua disposi¢cdo (a partir do alto da pagina do jornal, e da esquerda para a
direita) e também respeitando os destaques de cada uma na pagina. Notemos que, a
época da coleta, os jornais impressos ainda ocupavam espago principal junto aos

leitores, posicao que foi paulatinamente sendo substituida pelo jornalismo online.
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TABELAIII
ESTIGMAS SOCIAIS - PRIMEIRAS PAGINAS (JORNAIS)
01-07/01/2007

Data Folha de S. Paulo | O Estado de S. Paulo O Globo Jornal do Brasil
01/01 1. “Menor participa | 1. “Policia italiana 1. “Ano-novo no 1. “Israelenses e
Quinta de 1% dos homicidios” prende mais 7 no caso Iraque comega com bomba” | palestinos se entendem

(chamada principal) Parmalat” na musica” (Caderno B)
2. “Indios de RO 2. “A partir de hoje, 2. “Brasilianista
garimpam diamantes Estatuto do Idoso € lei” defende cotas em
ilegalmente” (com foto) 3. “Golan: Israel universidade”
3. “Audiéncia de quer mais assentamentos” 3. “Criangas e
do cinema nacional cresce | 4. “Explosao mata 5 idosa escapam com vida
200%” (llustrada) em Bagda em festa de dos escombros”
4. “Ataque mata 5 | réveillon”
em Réveillon em Bagdd”
02/01 5. “Policia tira 5. “Bolsa-Familiaja | 2. “Governo mapeia | 4. “Americanos
Sexta digital e foto de turistas beneficia um terco dos o crime e quer acabar com | sdo fichados ao chegar a
americanos” pobres” os bondes no Rio” SP”
6. “Gestao de Lula | 6. “EUA suspendem | 3. “Americanos 5. “EUA: planos
é amadora, diz Aécio” sangdes e Ird vé ‘passo deixam digitais em Séo para ocupar Golfo em
positivo™ Paulo” 1973” (Arquivos Abertos)
03/01 7. “Saude pede 7. “Coréia do Norte | 4. “PF ja ficha 6. “Rio comega
Sabado | tempo para cumprir o aceita inspegao estrangeira” | americanos em todo o pais” | hoje a fichar americanos”
Estatuto do Idoso” 8. “Embaixadora 5. “Novo estatuto (chamada principal)
(chamada principal) estranha identificagdo de do idoso punira agressor 7. “Chuvas
8. “S&o Paulo usa | americano” em GO’ deixam 300 desabrigados
s6 13,4% de verba para 9. “Novo presidente no Estado”
assentamento” da OAB: rigor contra jovens”
9. “Aposentadorias
batem recorde na
Unicamp”
10. “Pais pode
acabar com fichamento de
americanos”
04/01 11. “Tréfico usa 10. “Anaconda se 6. “Um Rio de 8. “Jovens do Rio
Domingo | Verba federal do Nordeste” | volta agora contra a policia | contrastes — Estado perde | bebem cada vez mais”
(box com foto) paulista” duas posig¢des no ranking (chamada principal)
12. “China muda ao do IDH” (box com foto) 9. “Arrastéo de
fortalecer a diplomacia” 7. “Polémica em inocentes” (Erro da
13. “Favelizagéo festival de hip-hop Policia)
cresce nas cidades de brasileiro” 10. “Futilidades e
médio porte” 8. “Camelds tém a | preconceitos emperram a
protegdo de policiais” Camara”
05/01 14. “Lideres 11. “Estados Unidos | 9. “Terror deixa 11. “Jovens
Segunda afegdos aprovam nova comegam hoje a fichar aviacao britanica em alerta” | apedrejam idoso até a
constitui¢cao” brasileiros” 10. “Menor morte” (chamada
15. “Rebelides 12. “Afeganistéo queimado pde em xeque o | principal)
matam 7 presos em aprova nova Constituigéo” Zona Sul Legal” 12. “Britanicos
Manaus” (Cotidiano) 13. “Assalto acaba matam prisioneiro a
com 3 mortes no centro de pontapés”
SP”
14. “Da Cidade de
Deus para Hollywood”
06/01 16. “Ministro quer 15. “A primeiraonda | 11. “Americanos 13. “Americanos
Terca deduzir do IR salario pago | a gente ndo esquece” esperam até 8 horas no esperam 9 horas na fila”
a domésticas” 16. “Deputados aeroporto para entrar no 14. “Morre Idalina,
17. “Para Casa europeus recebem carta- Rio” (box com fotos e 73, outra vitima de maus-
Branca, Fidel e Chavez bomba” textos) tratos”
agem contra EUA” 17. “Lavrador é 12. “Novo Estatuto 15. “Mudam
18. “Cartas-bomba | acusado pela morte da do Idoso faz sua 12. prisdo” | delegacias de combate a
visam Parlamento Europeu” | mae” homicidios”
07/01 19. “Iraque prorroga | 18. “EUA se queixam | 13. “Fazendeiros e 16. “EUA se
Quarta | estado de sitio por mais 30 | de identificagdo: € um indios isolam Roraima” queixam de fichamento”
dias” castigo” 14. “Campanha 17. “Atentado mata
20. “Fotos de férias | 19. “Atentado com condenara xixi nas ruas” oito criangas no
no Alvorada séo retiradas | bicicleta mata 15 no 15. “EUA véao Afeganistdo”

de blogs”

21. “Palestina volta
atras e fala em dialogo
com Israel”

22. “Mandela
anuncia que seu filho
morreu de aids”

Afeganistéao”

20. “Sobram vagas
nos cursos para formar
professor”

classificar estrangeiros”

16. “O hip-hop esta
em pé de guerra” (Segundo
Caderno)

18. “Guerra de
facgdes foi a razdo do
ataque”

19. “Jovens
descrevem assassinato
de idoso”

20. “Zona Sul

voltara a sediar bailes funk”
21. “Estrangeiros
lotam albergues no Rio”
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TABELAIV
ESTIGMAS SOCIAIS - PRIMEIRAS PAGINAS (JORNAIS)
08-14/03/2007

Data Folha de S. Paulo | O Estado de S. Paulo O Globo Jornal do Brasil
08/03 1. “Cresce 1. “Cidades do PT | 1. “Traficante usava | 1. “Ataque de
Segunda | Preocupagao com recebem mais Bolsa- fuzil da policia” Israel mata 14 e fere 93

desemprego” (chamada Familia” em Gaza”
principal) 2. “S6 EUA tém 2. “Preso grupo de
2. “Especial enfoca | mais chefes mulheres que favelados por saque a
mulher e carro” (box) o Brasil” 6nibus”
3. “Israel ataca 3. “Do Isla 3. “Mulheres
campos de refugiados; 14 | feminino ao ‘Sex and the atraem empresas de
morrem” city” seguro”
09/03 4. “Mulheres 4. “Iraque tem 2. “Policia retoma 4. “Médicos sao
Terca protestam por terra e nova Constituigao, sob operagao em 64 favelas” ameacados para atender
empregos” criticas de xiitas” (com foto) traficantes”
5. “Sob critica de 5. “Brasiléo 1°.a | 3. “Afastado chefe | 5. “Avido de
xiitas, Iraque aprova nova assumir que tem trabalho de seguranga de Bangu I” mercenarios é detido no
Constituicdo” escravo” 4. “Iraque: xiitas Zimbabue”
6. “Preso bando recuam e assinam a
que falsificava leite em p6 constituicao”
no NE”
7. “Chuvas matam
4 e desalojam 60 mil no
Ceard”
10/03 8. “Acordo com 6. “Advogado pede | 5. “Fuzileiros 6. “Mortes e
Quarta | FMl evita calote argentino” | restricdo a filme de Gibson | desviam armas para o revolta na Favela Beira-
(chamada principal) no pais” trafico e sédo presos” (box) Mar” (com foto)
9. “Divida com 7. “Quatro morrem 7. “Agente de
INSS leva presidente da por balas perdidas no RJ” Bangu 4 desaparecido ha
Vasp a prisao” 37 dias”
10. “Obesidade ja é 8. “Trafico de
quase tao letal quanto o corpos pde universidade
fumo” sob suspeita”
11. “Chavez espera
apoio do Brasil contra os
EUA”
11/03 12. “PM é acusada | 8. “Lucro 6. “Tiro da policia 9. “Cresce numero
Quinta de agressdes em bairro de | ecologicamente correto” matou pastor e estudante” | de mortos em confrontos
SP” (com foto) (box com foto) com a policia” (chamada
9. “Direitos principal)
humanos: anistia cobra 10. “Rio recebe R$
Lula” 61 mil para vitimas de
enchentes”
12/03 13. “Terror mata 10. “O massacrede |7. “Dia da infamia 11. “Terror golpeia
Sexta mais de 190 em Madri” Madri — Al-Qaeda ou ETA: | na Europa” (box com fotos | Madri — 192 mortos e mais
(chamada principal com terror matou 192 pessoas” | e texto) de 1.400 feridos”
foto e retrancas) (chamada principal com (chamada principal com
14. “11 de Setembro | fotos mais textos de capa) foto)
espanhol tem horror e
solidariedade”
13/03 15. “8 milhdes 11. “Onze milhdes 8. “Onze milhdes 12. “Espanhois
Sabado | marcham contra o terror” de espanhdis nas ruas contra o terror” (box com desafiam o terror”
(chamada principal com contra o terror” (chamada foto e textos) (chamada principal com
foto e retrancas) principal com foto) foto)
16. “Verba contra 12. “Ainda principal 13. “Policia fara
trabalho infantil atrasa 2 suspeito do governo, ETA ronda em hospitais
meses” nega autoria” particulares”
14/03 17. “Prisdes e fita 13. “Priséo de 9. “Prisbes em 14. “Europa
Domingo apontam para Al Qaeda” suspeitos na Espanha Madri ampliam suspeitas reavalia unidade pos-
(chamada principal com aponta para terror islamico” | contra al-Qaeda” (box com | ataque”
foto e retrancas) (chamada principal) foto e texto) 15. “Luta pelo

18. “Gasto com
avido de Lula consome
75% do investido”

14. “Espalhar
riqueza pelo pais: grande
desafio da india”

15. “Trés mortos em
dois ataques no Iraque”

10. “EUA culpam
carboidratos por maioria de
obesos” (Jornal da Familia)

poder no trafico esfacela
facgoes”
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TABELAV
ESTIGMAS SOCIAIS - PRIMEIRAS PAGINAS (JORNAIS)
15-21/05/2007

Data Folha de S. Paulo | O Estado de S. Paulo O Globo Jornal do Brasil
15/05 1. “Lula anula a 1. “Governo cria 1. “Lularecuamas | 1. “Jornalista se
Sabado | expulsdo; ‘NYT’ nega ter se | ‘retratagéo’ e devolve visto | ‘NYT diz que néo ha retrata e Lula cancela ato

retratado” para jornalista” desculpa” de expulsdo” (chamada
2. “Vaticano rejeita | 2. “Americanos principal)
casamento com soltam 315 presos no Iraque” 2. “Atuacéo do
mugulmanos” 3. “Vaticano: Exército no Rio nao sai do
catolico ndo deve casar papel”
com mugulmano” 3. “Fidelidade a
4. “IBGE definira Fidel Castro” (foto-
cota nas universidades” legenda)
16/05 3. “Haiti sera treino | 5. “Rumsfeld 2. “Rio terd 4 novas | 4. “Sucessédo em
Domingo | Para Rio, diz Exército” aprovou tortura no Iraque, | Rocinhas até 2010” Cuba expde ciséo no cla
4. “Policia prende | afirma revista” 3. “Por que os dos Castro”
acusado de furto de livros 6. “Alunos séo homens ficam mais e mais | 5. “Carioca dribla
raros” suspeitos de roubo de zen” (Jornal da Familia) a lei para se proteger”
livros raros” 4, “Livro, show e
filme exaltam o suburbio”
(Segundo Caderno)
5. “Cidades
fluminenses em que ha
emprego” (Boa Chance)
6. “Chavez tenta
expulsar jornalistas”
17/05 5. “Bloqueador ndo | 7. “Israel ataca sede | 7. “Ladrbes de 6. “Papa santifica
Segunda evita uso de celulares em da Fatah com misseis” livros rasgam obras raras” mulher casada”
prisdes” 8. “Governo fecha | 8. “Iraque faz
6. “|srael planeja acordo de cotas para popularidade de Bush e
demolir casas de palestinos” | carentes” Blair cair”
7. “Pagode voltaa | 9. “Acusado por 20
atrair publico jovem” sequestros é preso em SP”
18/05 8. “Bomba mata 10. “Atentado mata | 9. “Ladrées 7. “Atentado mata
Terca presidente do Conselho lider do governo iraquiano” | mantém 20 reféns em o presidente do conselho
Iraquiano” (chamada (chamada principal) prédio do Alto Leblon” (com | de governo” (Iraque)
principal) 11. “Objetivo do foto) 8. “Bando age no
9. “CPl indiciara MST é fazer marketing, Leblon e indice de assalto
100 por abusos contra afirma Ermirio” a residéncias nao cai”
menor” 12. “Brasil se une a 9. “ONU defende
10. “Imigrante nos 7 paises em bloco de uso de transgénicos
EUA envia ao Brasil US$ combate & aids” contra a fome”
5,2 bi” 13. “Fogo em prisdo 10. “Indios matam
mata 104 em Honduras” animais para exportar
artesanato”
19/05 11. “Brasil tem 26 14. “OMST éuma | 10. “Ladréo devolve | 11. “Falhas em
Quarta milhdes de pessoas sem ameaca’, diz setor de pelo correio obras seguranca, transporte e
dentes” celulose” roubadas” hotéis acabam com
12. “Famintos e 15. “Olimpiada chances do Rio” (chamada
rebeldes vivem juntos no 2012: seguranga tira Rio principal)
Haiti, afirma militar” da disputa” 12. “Impunidade
13. “EUA sofrem 16. “Bando assalta marca exploragao infantil”
presséo para dar prédio durante 4 horas em 13. “Sonia Gandhi
autonomia aos iraquianos” | SP” desiste do poder”
14. “19 palestinos 17. “Ofensiva 14. “Cameras
sdo mortos em acéo de israelense em Gaza: 20 agora vigiam kombis e
Israel em Gaza” mortos” vans piratas”
15. “Prédio de luxo
em SP sofre arrastéo”
20/05 16. “Familia brasileira | 18. “Israel ataca 1. “IBGE: 85% das | 15. “Sobra més no
Quinta estoura orgamento” (box) passeata em Gaza e deixa | familias no vermelho” (box) | fim do salario de 150
17. “Israel mata 10 dez mortos” 12. “Zona Sul tem milhdes de brasileiros”
palestinos durante 19. “EUA matam mais uma casa invadida” (chamada principal)
manifestagao” mais de 40 em festa no 13. “Iraque: soldado | 16. “Mulheres séo
18. Iraquianos Iraque” é condenado por tortura” vitimas de trafico humano”
?:;:?m EUA de matar 40 em 14. “Israel ataca 17. “Americano
19. “Maior de 60 teré passeata com misseis condenado por tortura
a partir de hoje corregéo do (com foto)
FGTS”
21/05 20. “ONGs pedem a | 20. “Dois recordes: 15. “Retratos da 18. “Os EUA perdem
Sexta Lula que fale de liberdade novas vagas e desemprego” | barbarie” (box com foto) forte aliado no Iraque"
naida a China” 21. “Israel mata 8 19. “Policia fecha o

21. “Camelds de SP
atiram ovos sobre Marta”
22. “Criticado, Israel
mantém acédo e mata mais 8”

em Gaza. EUA pedem fim
da ofensiva”

cerco sobre fraudadores”
20. “Ambulantes
jogam ovos em Marta
Suplicy (Agresséo)”
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TABELAVI
ESTIGMAS SOCIAIS - PRIMEIRAS PAGINAS (JORNAIS)
22-28/07/2007

Data Folha de S. Paulo | O Estado de S. Paulo O Globo Jornal do Brasil
22/07 1. “EUA tiveram 10 | 1. “Seis 1. “Meta de 1. “Policia apura
Quinta chances de barrar terror, estrangeiros viram reféns | recolhimento de armas distribui¢éo de vale-

diz Congresso” de rebeldes iraquianos” deve dobrar” (box) transporte pelo trafico”

2. “Perueiro 2. “De volta ao 2. “EUA tiveram 2. “EUA tiveram

desiste de boicote ao Centro. Para morar” dez chances de evitar o dez chances de evitar os

bilhete Unico” 11/9” atentados”
23/07 3. “Desemprego 3. “Desemprego 3. “Emprego exibe | 3. “Relatério alerta
Sexta cai, renda sobe e cai pelo 2°. més e renda sinais de recuperagao pelo | para ameaga da Al

empresarios estdo mais sobe” 2°. més” (box) Qaeda”

confiantes” 4. “Tropas do EUA | 4. “11/9: comisséo | 4. “PMs suspeitos

4. “Para matam 25 em combate ao | alerta para novos ataques” | de sequestro e

Congresso, é provavel Iraque” 5. “PMs acusados | assassinato”

novo ataque aos EUA” 5. “A cada dia, trés | de sequestrar e matar”

infratores fogem da
Febem”

24/07 5. “MPs definem 6. “Grupo 6. “Arsenal em Edigao n&o disponivel
Sabado | acordo com aposentados e | iraquiano faz novo refém: | casa: uma so familia para consulta

redugédo do IR” um diplomata egipcio” entrega 1.300 armas a PF”

6. “Grupo 7. “Pacote garante | (box com foto)

sequestra diplomata do aposentarias e desconto 7. “Pitgirls” (foto-

Egito no Iraque” no IR” legenda)

7. “Hospital testa 8. “SP faz

nova terapia anticancer” apreensao recorde de

(Ciéncia) cocaina”
25/07 8. “No Rio, menino | 9. “Reforma 8. “PMs sob Edigao n&o disponivel
Domingo de rua esta na escola” agraria no ar’: é a radio dos | investigagéo este ano ja para consulta

(Cotidiano) sem-terra” sdo 10 mil” (box)

9. “Andes vivem 10. “Arabes, judeus

em mundo feito para ‘gente | e seus casos de amor”

grande” (Revista)
26/07 10. “Cigarro é pior 11. “Lula chega a 9. “Ministério tira da | Edigdo néo disponivel
Segunda | Paraa pele que o sol, diz Sao Tomé e Principe e faz | escraviddao mais 2.300 para consulta

estudo” doagéo ao pais” trabalhadores” (box em

11. “Destinos se destaque)

adaptam para mercado 10. “Menor mata

GLS” (Turismo) amigo ao brincar de roleta-

russa’

27/07 12. “Desemprego na | 12. “Iraquianos 11. “Crimes de PMs | Edigdo n&o disponivel
Terca Grande SP cai pelo 2°. més | soltam refém por ser ‘um comegam a derrubar para consulta

seguido” (chamada homem religioso™ comandantes” (box em

principal) 13. “Com bilhete destaque)

13. “PF prende unico, cai assalto a 6nibus” | 12. “Auséncia de cor

suspeitos de matar fiscais 14. “PF prende pde cadastro de pobres em

do trabalho” suspeitos de matar fiscais” | xeque”

14. “Favela

comemora sucesso de

Adriano” (box Esporte)

15. “Saddam 1é e

escreve poesias na prisdo”

(Mundo)
28/07 16. “Fiscais foram Nenhuma ocorréncia foi 13. “Fazendeiro é 5. “Protesto de
Quarta mortos por R$ 50 mil em verificada acusado de chacina em vans péra o Centro da

Minas, diz PF” Unai” cidade”

17. “Mais 2 14. “PMs acusados | 6. “Assassinato de

brasileiros morrem nos
EUA” (Mundo)

agora de matar 3 jovens”
15. “Cadastro de
pobres sera aperfeigoado”

jovem especialista comove
internautas” (Cidade)
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TABELA VIl
ESTIGMAS SOCIAIS - PRIMEIRAS PAGINAS (JORNAIS)
01-07/09/2007

Data Folha de S. Paulo | O Estado de S. Paulo O Globo Jornal do Brasil
01/09 1. “Duplo atentado | 1. “Bombas em 1. “Terror mataem | 1. “ONGs se
Quarta mata 16 e fere 100 em dois 6nibus matam 18 em Israel e na Russia” distanciam do governo

Israel” (box) Israel” Lula”
2. “Assassinados 2. “Terrorista ataca 2. “Procurado na
no Iraque 12 sequestrados” | em Moscou: 10 mortos e Itélia, mafioso agia no Rio”
(box) 51 feridos” 3. “Presidente
3. “Explosao na 3. “Executados 12 agora perdoa divida de
Russia deixa ao menos 10 | nepalenses no Iraque” Mogambique”
mortos” (box) 4. “Trafico volta a
agir em favela de
Laranjeiras”
02/09 4. “Dos candidatos, | 4. “Pais sediara 2. “Terror faz 5. “Delegagéo
Quinta 30% né&o tém o ensino centro mundial para criangas reféns na Russia” | brasileira bate recorde na
basico” controle da aids” (box com foto) paraolimpiada”
5. “Justica manda 3. “Assaltantes 6. “Facgao
rastrear celular de area de tinham mapa de trilhas” assume o trafico no
chacina” Vidigal”
03/09 6. “Outro morador | 5. “Terroristas 4. “Sequestradores | 7. “Libertados 32
Sexta de rua é morto em SP” libertam 26 mulheres e liberam 26 em escola na dos 300 reféns em escola
7. “Bush repete bebés” Russia” russa”
fala contra o terror no fim 6. “Franceses 5. “Brasil enfrenta 8. “Estados
de convengao” esperam liberdade e turcos | rebeldes em cidade do falham no teste auditivo de
morrem no Iraque” Haiti” bebés”
7. “Obesidade, mal 9. “Evangélicos
de 10% dos brasileiros, vai movimentam mercado
ser atacada” milionario”
8. “Outro mendigo 10. “Toque de
é assassinado no centro” recolher” (Vidigal)
04/09 8. “Policial civil é 9. “Russos 6. “Barbarie — 11. “Briga de
Sabado | acusado de ameacar sem- | atribuem agéo a Al-Qaeda” | Confronto entre tropas traficantes aterroriza zona
teto” (box) russas e terroristas em sul”
escola deixa mais de 200 12. “Facgéo
mortos e 700 feridos, a criminosa impde regras a
maioria criangas” (chamada | politicos”
principal com fotos e texto) | 13. “Policia
7. “Trafico prepara | suspeita de assassinato
guerra por morros da Zona | de Amaury”
Sul”
05/09 9. “Mulheres 10. “Agronegocio 8. “Mortos na 14. “Equador
Domingo | Planejam casamento sem | leva fartura ao antigo ramal | Russia s&o mais de 350, aquece a linha da miséria”
noivo” da fome” sendo 156 criangas” 15. “Guerra do
10. “Arabe lamenta (chamada principal com trafico ecoa na internet e
acdes islamicas” foto e texto) nas urnas”
16. “Terror faz 325
vitimas, 156 sdo criangas”
06/09 11. “Noiva compra 11. “Iraque anuncia | 9. “Mortos em 17. “Favela, vetada
Segunda | @ aliancas” e depois nega priséo do n°. | seqliestro em escola russa | na campanha que s6 fala
12. “MEC paga, mas | 2 de Sadam” podem passar de 400" (com | aos pobres”
nao controla alfabetizagao” | 12. “Seguranca foto) 18. “Russia enterra
13. “Estudo analisa | preso por atirar em as vitimas e caca
repulsa contra mendigos” terroristas”
desabrigados” 19. “Incra retoma
terras griladas em Brasilia”
07/09 14. “Universidade 13. “Governo da 10. “Dor e revolta” 20. “Russia
Terca publica cria menos vagas Russia admite que mentiu” | (foto-legenda) censura o terror”
noturnas” 14. “Pais fez 11. “Governo nao 21. “Policia apura
avangos sociais, mas ndo | tem controle de dados do excesso em agao contra
distribuiu renda” Bolsa-Escola” fumante”
12. “Corte de 22. “Ronaldinho,
candidatos com ficha noivo da vez, é o retrato
criminal divide ministros do | da selegédo”
TSE” (box) 23. “Atletas

paraolimpicos visitam o
Planalto”
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TABELA VIl
ESTIGMAS SOCIAIS - PRIMEIRAS PAGINAS (JORNAIS)
08-14/11/2007

Data Folha de S. Paulo | O Estado de S. Paulo O Globo Jornal do Brasil
08/11 1. “Iraque decreta | 1. “Decretada lei 1. “Debate sobre 1. “Mée do
Segunda estado de emergéncia” marcial no Iraque” aborto deixa Supremo sob | jogador Robinho &

2. “Israel teme 2. “Mae de forte presséo” (box) sequestrada”

aumento de violéncia pés- | Robinho é sequestrada” 2. “Chuvas deixam | 2. “Cariocas séo

Arafat” 260 desalojados” vitimas faceis de extorsao

3. “Costa do 3. “Iraque decreta pelo telefone”

Marfim tem onda de lei marcial por 60 dias”

violéncia” (Mundo) 4. “Mée de Robinho

é seqliestrada em SP”

09/11 4. “EUA inicia 3. “Fuzileiros ja 5. “Policia 3. “Batalha em
Terca ofensiva no Iraque” combatem nas ruas de Rodoviaria protegia a Mafia | Faluja define os rumos do

5. “Mulher de Faluja” da Gasolina no Rio” Iraque”

Arafat gera crise entre 4. “Dirigentes (chamada principal em box

palestinos” palestinos desafiam veto e | com foto e texto)

6. “Agéo contra véo a Arafat” 6. “Brasil € 72°. no

mafia dos combustiveis 5. “Projeto que ranking de educacéo”

leva 42 a prisao” acelera adogéo é 7. “Mulher de Arafat

contestado” denuncia compl6 de
palestinos”

10/11 7. “Presidente da 6. “Americanos 8. “Mortes 4. “Politica
Quarta China pedira apoio ao chegam ao centro de causadas por homicidios apreende nova droga no

Brasil para comércio” Faluja” dobram” (box) sul” (Pais)

8. “Nova droga 7. “MST langa . “Prefeito de 5. “Aliados: morto

ajuda a evitar ‘efeito operagao ‘novembro Macap4, do PT, é preso por | de Arafat € iminente”

sanfona’ em dieta” vermelho™ desvio” 6. “Prefeito de

8. “Chinapassaa | 10. “Iraque: tropas Macapa é preso por

importar carne bovina do avangam no centro de fraude”

Brasil” Faluja” 7. “Confirmagéo
de doping aproxima Brasil
do ouro” (Hipismo)

11/11 9. “Funeral de 9. “Guerrilha 11. “Rio tem queda 8. “Palestinos
Quinta Arafat sera no Cairo, dizem | captura primos do premier | em mortes por arma” vetados no adeus a
palestinos” iraquiano” 12. “Bush diz que Arafat”

10. “MST: novembro | sem Arafat paz é possivel”

vermelho em SP” (foto) 13. “Iraque: EUA néo

11. “Sucessao de capturam guerrilheiros"

Arafat esta nas maos de 14. “Ditadura

Israel” torturou 35 mil no Chile”

12/11 10. “Morre Arafat, 12. “Sucessor de 15. “Morte de Arafat | 9. “Morte de
Sexta icone palestino” (chamada | Arafat pode ser eleito em mergulha o Oriente Médio Arafat move xadrez
principal com foto e 60 dias” (chamada na incerteza” (chamada politico do Orienta Médio”
retrancas) principal com foto e principal em box com fotos | (chamada principal com
11. “Sharon diz retrancas) e textos) foto e texto)
esperar virada ‘histérica’ no | 13. “Fechada a 12. 10. “Cresce indice
Oriente Médio” desocupagdo do novembro de assaltos em 6nibus e a
12. “Fato da nova vermelho” pedestres”
oportunidade a 14. “Rebeldes
negociagao, afirma Bush” atacam QG americano em
13. “600 rebeldes ja | Faluja”
morreram em Fallujah, 15. “Juiz manda
assumem EUA” abrir arquivos da repressao
14. “Durante 1°. ano | politica”
de Lula, 2,5 milhdes de
pessoas deixam a classe
média”
13/11 15. “Brasil da a 16. “Brasil cede a 16. “Comogéo e Edig&o néo disponivel
Sabado | China status de economia | China em troca de mais tumulto no adeus a Arafat” | para consulta
de mercado” exportagao” (box com foto e texto)
16. “Bush defende 17. “Bush: Estado 17. “Brasil: China
Estado palestino” palestino até 2009” tem economia de mercado”
17. “Cancer de 18. “Rebeldes de (com foto)
mama deixara de matar, Faluja se reagrupam em
diz especialista” outras cidades”
14/11 18. “Cresce homicidio | 19. “Porgéo lésbica | 18. “Governo quer Edigao n&o disponivel
Domingo | & meninos em SP” da novela das 9" (TV & criar espagos para para consulta
(chamada principal) Lazer) dependentes de drogas” (box)
19. “Palestinos 20. “Turista 19. “Os 50 negros
pode_m, t_er”presidente japonesa é esfaqueada no mais influentes do Brasil”
provisorio Rio” (Revista)
20. ‘General dizque | 54 “Iraque anuncia | 20. “‘Apos Arafat,

arquivo militar guarda
delacdes da esquerda”

21. “Acessorio sexual
ativa preconceitos” (Revista)

libertacdo de Faluja”

eleigdes sdo a chave para a

paz

43




Lembramos, ainda, que toda forma de classificacao pressupde critérios objetivos
e subjetivos, tanto do material analisado como dos procedimentos de anélise. Para a
escolha das chamadas de capa destacadas, procuramos nos basear em conceitos
apontados anteriormente e nas definigdes estabelecidas para delimitar os estigmas
sociais em suas relacoes com as midias. Se observarmos as chamadas selecionadas,
veremos que os conceitos definidores dos estigmas sociais podem ser identificados;
mais do que esteredtipos e preconceitos, temos a recorréncia de temas relacionados a
propria organizacdo da sociedade. Além disso, ¢ importante ressaltar que algumas
dessas noticias ndo pressupdem uma aproximagao negativa aos temas abordados, mas
podemos notar uma predomindncia de aspectos negativos, relacionando os estigmas
sociais a esteredtipos e preconceitos.

Observando as tabelas, notamos que o tema dos estigmas sociais se faz presente,
sobretudo, nas noticias secundarias das primeiras paginas, compondo, além das
pequenas narrativas, uma grande narrativa que recorta os espacos de inclusdo/exclusao
de atores sociais especificos. Nos casos em que ocupa as manchetes principais, iSso
ocorre em temas de largo alcance, como atentados ocorridos em paises da Europa, ou
questdes relativas aos conflitos no Oriente Médio (entre elas, destaca-se a morte de
Arafat). E interessante notar, portanto, o carater internacional dessas manchetes e a
importancia que as questdes envolvendo o terrorismo — seja para combaté-lo ou reporta-
lo — tém ocupado nas primeiras paginas. A questdo envolvendo a identificagdo de
cidadaos norte-americanos nos aeroportos brasileiros também ocupou com frequéncia as
chamadas de capa daquela época.

Em relacdo aos estigmas sociais, na Folha de S. Paulo as principais manchetes
nas semanas estudadas foram: 1) Janeiro: “Menor participa de 1% dos homicidios”;
“Saude pede tempo para cumprir o Estatuto do Idoso”; “Trafico usa verba federal do
Nordeste”; “Lideres afegdos aprovam nova constituicdo”; “Ataque mata 5 em Réveillon
em Bagdd”. 2) Margo: “Cresce preocupagdo com desemprego”; “Mulheres protestam
por terra e empregos”; “Sob critica de xiitas, Iraque aprova nova Constitui¢ao”; “Terror
mata mais de 190 em Madri”; “11 de Setembro espanhol tem horror e solidariedade”; “8
milhdes marcham contra o terror”. 3) Maio: ‘“Vaticano rejeita casamento com
muculmanos”; “Haiti sera treino para Rio, diz Exército”; “Bomba mata presidente do
Conselho Iraquiano”; “Brasil tem 26 milhdes de pessoas sem dentes”; “ONGs pedem a
Lula que fale de liberdade na ida a China”. 4) Julho: “EUA tiveram 10 chances de

barrar terror, diz Congresso”; “Desemprego cai, renda sobe e empresarios estdo mais
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confiantes”; “No Rio, menino de rua esta na escola”; “Saddam I€ e escreve poesias na
prisao”. 5) Setembro: “Duplo atentado mata 16 e fere 100 em Israel”; “Assassinados no
Iraque 12 seqiiestrados™; “Explosdo na Russia deixa ao menos 10 mortos”; “Outro
morador de rua € morto”. 6) Novembro: “Iraque decreta estado de emergéncia”; “Israel
teme aumento de violéncia pds-Arafat”; “Funeral de Arafat serd no Cairo, dizem
palestinos”; “Morre Arafat, icone palestino”; “Brasil da a China status de economia de
mercado”; “Cresce homicidio de meninos em SP”.

As chamadas destacadas apontam para uma variedade de assuntos e para o
carater nacional que a Folha (ainda hoje) pretende dar a seu noticidrio, distribuindo-as
em varias editorias (Mundo, Brasil, Cotidiano, Esportes, Economia, Politica). Além
disso, notamos a presen¢a da busca por neutralidade e imparcialidade defendida pelo
jornal, tornando os textos um discurso em terceira pessoa que se afasta ndo apenas do
lugar da enunciacdo, mas também de seu interlocutor ou leitor pressuposto,
caracteristicas que se mantém até o presente.

O jornal O Estado de S. Paulo trouxe nas semanas assinaladas as seguintes
manchetes principais: 1) Janeiro: “A partir de hoje, Estatuto do Idoso ¢ lei”; “Golan:
Israel quer mais assentamentos”; “Explosdo mata 5 em Bagda em festa de réveillon”;
“Bolsa-Familia ja beneficia um terco dos pobres”; “EUA se queixam de identificagdo: ¢
um castigo”; “Atentado com bicicleta mata 15 no Afeganistdo”. 2) Marg¢o: “Cidades do
PT recebem mais Bolsa-Familia”; “S6 EUA tém mais chefes mulheres que o Brasil”;
“Iraque tem nova Constituicdo, sob criticas de xiitas”; “Brasil € o 1°. a assumir que tem
trabalho escravo”; “O massacre de Madri — Al-Qaeda ou ETA: terror matou 192
pessoas”; “Onze milhdes de espanhois nas ruas contra o terror”; Prisdo de suspeitos na
Espanha aponta para terror islamico. 3) Maio: “Bando assalta prédio durante 4 horas em
SP”; “Vaticano: catolico ndo deve casar com mugulmano”; “IBGE definira cota nas
universidades”; “Atentado mata lider do governo iraquiano”; “Objetivo do MST ¢ fazer
marketing, afirma Ermirio”; “Ofensiva israelense em Gaza: 20 mortos”. 4) Julho: “Seis
estrangeiros viram reféns de rebeldes iraquianos”; “Tropas do EUA matam 25 em
combate ao Iraque”; “A cada dia, trés infratores fogem da Febem”; ‘“’Reforma agraria
no ar’: ¢ a radio dos sem-terra”; “Iraquianos soltam refém por ser ‘um homem
religioso’”. 5) Setembro: “Bombas em dois Onibus matam 18 em Israel”; “Terrorista
ataca em Moscou: 10 mortos e 51 feridos”; “Pais sediara centro mundial para controle

2,

da aids™; “Terroristas libertam 26 mulheres e bebés”; “Russos atribuem agdo a Al-

Qaeda”; “Iraque anuncia e depois nega prisdo do n°. 2 de Sadam”. 6) Novembro:

45



r

“Decretada lei marcial no Iraque”; “Mae de Robinho ¢ seqiiestrada”; “Fuzileiros ja
combatem nas ruas de Faluja”; “MST langa operacao ‘novembro vermelho’”’; “Sucessor
de Arafat pode ser eleito em 60 dias”; “Porg¢ado lésbica da novela das 9.

Destacamos, do conjunto de chamadas de capa de O Estado, uma recorréncia em
matérias sobre o MST (sempre de forma depreciativa), ¢ um grande nimero de temas
relacionados aos estigmas sociais em contextos internacionais, € nao no Brasil. Para as
matérias nacionais, os assuntos — ainda que complexos — chegam a ser prosaicos, como
novela, futebol, desemprego e crimes considerados corriqueiros, além da predominancia
de temas econdmicos em detrimento de tematicas sociais.

O didrio carioca O Globo trouxe em suas primeiras paginas, nas semanas
indicadas, as seguintes manchetes: 1) Janeiro: “Ano-novo no Iraque comeca com
bomba”; “Governo mapeia o crime e quer acabar com os bondes no Rio”; “Americanos
deixam digitais em Sao Paulo”; “Polémica em festival de hip-hop brasileiro”; “Camelos
tém a protecdo de policiais”; “Novo Estatuto do Idoso faz sua 1% prisdo”; “Campanha
condenara xixi nas ruas”. 2) Marc¢o: “Traficante usava fuzil da policia”; “Policia retoma
operagao em 64 favelas”; “Afastado chefe de seguranca de Bangu I”; “Iraque: xiitas
recuam e assinam a constitui¢ao”; “Onze milhdes contra o terror”. 3) Maio: “Rio tera 4
novas Rocinhas até¢ 20107; “Cidades fluminenses em que ha emprego”; “Ladrdes
mantém 20 reféns em prédio do Alto Leblon”; “IBGE: 85% das familias no vermelho”;
“Retratos da barbarie”. 4) Julho: “EUA tiveram dez chances de evitar o 11/9”; “PMs
acusados de seqiiestrar ¢ matar”; “PMs sob investigagdo este ano ja sao 10 mil”;
“Ministério tira da escravidao mais 2.300 trabalhadores™; “Crimes de PMs comecam a
derrubar comandantes”; “Auséncia de cor pde cadastro de pobres em xeque”; “PMs
acusados agora de matar 3 jovens”. 5) Setembro: “Terror mata em Israel e na Russia”
“Assaltantes tinham mapa de trilhas”; “Brasil enfrenta rebeldes em cidade do Haiti”;
“Barbarie — Confronto entre tropas russas e terroristas em escola deixa mais de 200
mortos e 700 feridos, a maioria criangas”; “Trafico prepara guerra por morros da Zona
Sul”; “Mortos em seqliestro em escola russa podem passar de 400”; “Debate sobre
aborto deixa Supremo sob forte pressdao”; “Iraque decreta lei marcial por 60 dias”. 6)
Novembro: “Policia Rodoviaria protegia a Mafia da Gasolina no Rio”; “Mortes
causadas por homicidios dobram”; “Rio tem queda em mortes por arma”; “Morte de
Arafat mergulha o Oriente Médio na incerteza”; “Governo quer criar espagos para

dependentes de drogas”.
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Notamos em O Globo um numero maior de noticias locais (referentes ao Rio de
Janeiro) e um niimero menor de matérias relacionadas aos estigmas sociais de modo
geral, pois a primeira pagina deste jornal, além de trazer menos assuntos em destaque,
muitas vezes assemelha-se a uma capa de revista semanal ou de variedades. Apesar
disso, notamos um numero maior de matérias a respeito de trafico de drogas ou
conflitos envolvendo policiais, sobretudo as que implicam em quebra da lei ou do que ¢
esperado em relacdo a suas acgodes (recentemente, desde 2012, as agdes das unidades
pacificadoras em comunidades do Rio de Janeiro tém sido largamente noticiadas). Em
alguns casos, ha temas mais locais tratados apenas nesse jornal, como questdes relativas
a conservacdo e melhorias na cidade, referéncias a grupos sociais especificos, como
idosos ou negros, e também matérias relativas a cultura, como as que tratam do
movimento hip-hop. Apesar de aparentemente representarem um menor nimero, devido
ao fato de termos menos chamadas de capa em O Globo, os temas abordados mostram-
se variados e relacionados aos estigmas sociais, ainda que ndo de forma direta. Talvez
1Ss0 ocorra justamente por tratarem questdes normalmente consideradas periféricas ao
jornalismo tradicional, no caso, mais populares e proximas do cidaddo comum — o que
torna as manchetes, de certa forma, originais, dificultando a selecdo das mais relevantes
justamente por apresenta-las de modo nao hierarquizado.

Finalmente, o Jornal do Brasil (que em 2011 passou a ter apenas versao online)
destacou nas manchetes as seguintes noticias: 1) Janeiro: “Brasilianista defende cotas
em universidade”; “Americanos sdo fichados ao chegar a SP”; “Jovens do Rio bebem
cada vez mais”; “Arrastdo de inocentes”; “Jovens apedrejam idoso até a morte”;
“Britanicos matam prisioneiro a pontapés”; “Zona Sul voltara a sediar bailes funk™. 2)
Margo: “Ataque de Israel mata 14 e fere 93 em Gaza”; “Preso grupo de favelados por
saque a Oonibus”; “Mulheres atraem empresas de seguro”; “Médicos sao ameacados para
atender traficantes”; “Avido de mercendrios ¢ detido no Zimbabue”; “Agente de Bangu
4 desaparecido ha 37 dias”; “Cresce nimero de mortos em confrontos com a policia”;
“Terror golpeia Madri — 192 mortos e mais de 1.400 feridos”; “Espanhois desafiam o
terror” ; “Luta pelo poder no trafico esfacela fac¢des”. 3) Maio: “Jornalista se retrata e
Lula cancela ato de expulsdao”; “Atuacdo do Exército no Rio ndo sai do papel”;
“Sucessao em Cuba expde cisao no cla dos Castro”; “Papa santifica mulher casada”;
“Atentado mata o presidente do conselho de governo”; “Bando age no Leblon e indice
de assalto a residéncias nao cai”; “Impunidade marca exploragdo infantil”. 4) Julho:

“Policia apura distribui¢ao de vale-transporte pelo trafico”; “EUA tiveram dez chances
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de evitar os atentados”; “PMs suspeitos de seqiiestro e assassinato”; “Protesto de vans
para o Centro da cidade”; “Assassinato de jovem especialista comove internautas”. 5)
Setembro: “ONGs se distanciam do governo Lula”; “Procurado na Italia, mafioso agia
no Rio”; “Presidente agora perdoa divida de Mocambique”; “Trafico volta a agir em
favela de Laranjeiras™; “Delegacdo brasileira bate recorde na paraolimpiada”; “Facc¢do
assume o trafico no Vidigal”; “Estados falham no teste auditivo de bebés”;
“Evangélicos movimentam mercado milionario”; “Briga de traficantes aterroriza zona
sul”; “Faccao criminosa impde regras a politicos”; “Favela, vetada na campanha que s6
fala aos pobres”; “Atletas paraolimpicos visitam o Planalto”. 6) Novembro: “Mae do
jogador Robinho ¢ sequestrada”; “Cariocas sdao vitimas faceis de extorsdo pelo
telefone”; “Batalha em Faluja define os rumos do Iraque”; “Palestinos vetados no adeus
a Arafat”; “Cresce indice de assaltos em Onibus e a pedestres”.

No Jornal do Brasil, as noticias locais (relacionadas ao Rio de Janeiro)
convivem lado a lado com as noticias internacionais, como no caso dos atentados
terroristas em Madri e das agdes do trafico na capital fluminense. Notamos o grande
numero de chamadas de capa relacionadas aos estigmas e sua variedade, cobrindo temas
de carater mais abrangente (como na editoria Internacional), e outros mais localizados
na cidade do Rio de Janeiro (como aqueles relativos ao trafico e a agdo da policia).
Diferentemente de outros jornais, o Jornal do Brasil traz algumas matérias de carater
positivado em torno dos estigmas sociais, como as paraolimpiadas e as descobertas
médico-cientificas sobre doengas (notemos o niumero de destaques em setembro).

O més de setembro pode ser considerado singular ndo apenas em relagdo ao
Jornal do Brasil (més em que este apresentou o maior numero de manchetes sobre
estigmas em um unico dia), pois a semana selecionada para analise inclui um importante
feriado nacional: o dia da independéncia do Brasil, o que nos levou a supor que haveria
certa homogeneidade nas noticias encontradas (a0 menos nas manchetes principais).
Ainda assim, fomos surpreendidos por um evento de carater global que ocupou as
manchetes dos grandes jornais: um atentado ocorrido em uma escola russa.

A pequena discrepancia entre nossa aposta € 0 que encontramos nas primeiras
paginas, entretanto, atesta uma vez mais a estrutura narrativa das noticias: uma narrativa
— heroica e humana — com caracteristicas nitidamente definidas (composi¢ao de herdis;
atuacdo de seus aliados e oponentes; estabelecimento de conflitos; aparecimento de um

dano; busca pela restauragao do equilibrio, por ruptura ou conciliagdes; reconhecimento
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final positivo ou negativo), por sua pregnancia, foi sobreposta a uma narrativa
fundadora (unificacao em torno da “patria”).

Em relacdo a setembro, ¢ interessante notar as especificidades de cada um dos
jornais: enquanto a Folha de S. Paulo concentrou-se nos atentados na Russia (quatro
noticias) e em questdes nacionais (trés noticias), o jornal O Estado de S. Paulo trouxe
cinco noticias sobre temas nacionais (salarios, fraudes, produtividade) a apenas duas
noticias sobre os atentados. O jornal O Globo apresentou sete chamadas de capa sobre
os atentados na Russia, trés matérias sobre problemas politicos e econdmicos brasileiros
e duas chamadas sobre questdes relacionadas a cidade do Rio de Janeiro. O Jornal do
Brasil, por sua vez, trouxe apenas uma manchete sobre os atentados na Russia; as outras
seis noticias versavam sobre temas nacionais, com uma curiosidade: quatro delas
estavam relacionadas ao consumo de bens.

Outros temas recorrentes em setembro foram noticias sobre o jogo de futebol da
sele¢do brasileira, o noivado do jogador Ronaldo com a modelo Daniela Cicarelli, as
elei¢des presidenciais nos Estados Unidos, as elei¢gdes municipais no Brasil, o final das
Olimpiadas. Notemos que, de modo geral, todas as capas estudadas trouxeram fotos-
legendas como recurso para destacar ou os atentados na Russia, ou questdes
macronacionais quando estes nao foram enfocados nas manchetes principais do jornal.

Em relacao aos dois jornais que destacamos na pesquisa, O Estado de S. Paulo e
O Globo (e ao fazé-lo, ndo estamos de forma alguma desconsiderando a importancia dos
outros diarios, mas optamos por estabelecer contrastes entre jornais de caracteristicas
mais regionais), o que mais nos chamou a atengdo foi o fato de O Estado tratar,
predominantemente, assuntos de politica e economia nacionais, reservando aos estigmas
sociais um espaco mais relacionado a questdes internacionais.

Nesse jornal, portanto, os estigmas aparecem de maneira mais indireta — quase
invisiveis, imperceptiveis — como se os conflitos sociais pudessem ser aplacados pela
aparente sobriedade do jornal. Se, por um lado, O Estado valoriza a cobertura
internacional, por outro trata o pais com um certo distanciamento, como se nossos
problemas se restringissem a esfera publica e politico-economica. Um fato diferenciado
¢ a auséncia de hierarquia — ao menos de forma muita marcada — entre as matérias de
capa: ao contrario do outro jornal paulista constante dessa amostragem (Folha de S.
Paulo), que estabelece distingdes formais e visuais quanto a importancia das matérias,
ha em O Estado um grande niumero de chamadas de igual tamanho e com destaque

semelhante, caracteristicas que se mantém até o momento.
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O diario carioca O Globo, por sua vez, apresenta um trago incomum: suas
primeiras paginas exibem um grande numero de fotos, ilustragdes e charges politicas.
De modo geral, as capas de O Globo sao menos fechadas, mais arejadas devido ao
menor volume de elementos textuais. Além disso, hd também uma menor quantidade de
assuntos destacados nas primeiras paginas, com temas mais restritos € ocupando maior
espago na capa do jornal. Notamos ainda um numero maior de fotos, além das
ilustragdes (desenhos, infograficos etc.), dotando as capas de um aspecto mais leve,
leveza que se exprime ndo apenas em termos visuais, mas também expressivos. Os
conteudos das chamadas de capa sdo, também eles, mais arejados do que nos outros
jornais. Isso ndo quer dizer — como notamos ao destacar as manchetes relacionadas aos
estigmas — que os problemas nacionais € internacionais nao estejam ali presentes.

Ainda que comparecam nas capas, por estarem recobertos de elementos visuais
e, além disso, colocarem-se ao lado de temas mais prosaicos, traduzem aspectos muitas
vezes ndo contemplados nos jornais. Frequentemente temos em destaque, na parte nobre
da primeira pagina (dobra superior, titulo em seis colunas), manchetes sobre esportes
mescladas com um pouco de politica e economia, ¢ um grande nimero de noticias
locais tratadas de modo coloquial (como se referir a “zona sul” na capa sem escrever
que se trata da zona sul da cidade do Rio de Janeiro). Ha ainda a presenga marcante de
mais humor (como nas charges) e mais celebridades nas primeiras paginas de O Globo
(a exemplo de sua presenga na cidade), construindo uma narrativa muitas vezes pautada
por aquilo que, em jornalismo, pode ser chamado, a partir de Barthes, de faits divers
(variedades, fatos incomuns)®. O Globo se difere dos demais, ainda, por trazer nas capas
mais chamadas para textos de articulistas e uma proposta editorial proxima aquela das
revistas de variedades. Geralmente hd um grande espaco dedicado a chamada principal
(acompanhada de box, texto, imagem), o que torna simples identifica-la.

E importante ressaltar que, nos jornais, os temas tratados foram recobertos por
elementos narrativos, caracterizando os discursos neles engendrados: por meio das
manchetes, acompanhamos histérias de dramas humanos (de perto e de longe), o
desempenho de personagens especificos (andnimos ou famosos), a superagdo ou o

surgimento de problemas nacionais (especialmente ligados ao governo federal), as

¥ Em Barthes, temos a seguinte defini¢io para o fait divers (ou noticia geral): “E uma informagio total, ou
mais exatamente, imanente; ele contém em si todo seu saber: ndo é preciso conhecer nada do mundo para
consumir um fait divers; ele ndo remete formalmente a nada além dele proprio; evidentemente, seu
conteudo ndo ¢é estranho ao mundo” (Barthes, 1988: 59). Desse modo, teria como fungdo “preservar no
seio da sociedade contemporanea a ambiguidade do racional e do irracional, do inteligivel e do
insondavel” (Barthes, 1988: 67).
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variedades de cada regido (praia, bienal, futebol, entre outros). Cada uma dessas noticias
realiza, nos seus relatos, processos de constru¢do e demarcagao de tematicas comuns a
todos nos, leitores, que acompanhamos dia-a-dia seus episodios e desdobramentos. De
modo geral, observamos que as narrativas se constroem em torno de alguns elementos
recorrentes: violéncia urbana (mafia, trafico, moradores de rua, favelas, assassinato);
terrorismo (atentados, Israel, Iraque, Russia, arabes); questoes sociais (vagas noturnas
em escolas, alfabetizagdo, ongs); pobreza (favelas, paises africanos, distribuigdo de
renda); doenga/saude (aids, audi¢dao, fumo, obesidade); religido (evangélicos, papa).

No jornal Folha de S. Paulo, em termos numéricos assinalamos 22 matérias em
janeiro; 18 em margo; 15 em maio; 15 em julho; 14 em setembro; € 21 em novembro,
totalizando /05 chamadas sobre estigmas sociais. Em O Estado de S. Paulo, temos 20
matérias em janeiro; 15 em marco; 20 em maio; 6 em julho; 14 em setembro; e 21 em
novembro, totalizando 96 chamadas de capa. Em O Globo, temos 16 matérias em
janeiro; 10 em margo; 22 em maio; 17 em julho; 12 em setembro; ¢ 20 em novembro,
totalizando 97 chamadas. No Jornal do Brasil, temos 21 matérias em janeiro; 15 em
marco; 21 em maio; 14 em julho; 23 em setembro; e 10 em novembro, totalizando /04

chamadas de capa. Tal distribui¢do quantitativa ¢ mostrada abaixo:

: TABELA IX - ESTIGMAS SOCIAIS
NUMERO DE MATERIAS DE CAPA POR JORNAL

Jornal/Més Folha de S. Paulo Estado de S. Paulo O Globo Jornal do Brasil
Janeiro 22 20 16 21

Margo 18 15 10 15

Maio 15 20 22 21

Julho 15 6 17 14
Setembro 14 14 12 23
Novembro 21 21 20 10
TOTAL 105 96 97 104

A maior concentragdo de noticias no Jornal do Brasil em um dia isolado (num
total de 23, no més de setembro) serd retomada a seguir, ao tratarmos de algumas das
caracteristicas de cada jornal, destacando este caso especifico de setembro por conter a
maior ocorréncia em um mesmo dia da amostragem. Para além de recorréncias, a cada
dia pequenas variagdes sao notadas nas capas do Jornal do Brasil — refor¢cando o carater
narrativo das noticias e recortando, entre os estigmas sociais, aqueles sobre os quais
devemos focar nossa aten¢io como leitores-cidaddos. Um caso marcante é o dia 1°. de
setembro, em que o Jornal do Brasil ndao trouxe nenhuma chamada (tampouco a
manchete principal) sobre os atentados na Russia ou o terrorismo islamico, temas

exaustivamente narrados nos outros dois jornais.
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Nesse sentido, vale notar que o jornal carioca tem como sua grande narrativa
em torno dos estigmas um diferencial em relagdo aos jornais paulistanos e a seu
congénere carioca: de forma bastante explicita, sdo os estigmas da violéncia, da
pobreza, do trafico e das favelas, entrelagados nas noticias, que se repetem com clareza,
0 que poderia explicar o maior nimero de noticias selecionadas neste jornal. O Jornal
do Brasil foi o inico que tratou com algum destaque a cobertura das paraolimpiadas
(como vimos anteriormente), tema paradigmatico se tomarmos a questdo dos estigmas
em seus aspectos favoraveis de inclusao e negacao de preconceitos e estereotipos.

Em O Estado de S. Paulo, nesta primeira semana de setembro predominam as
noticias sobre os atentados e o terrorismo internacional, além de temas de interesse
nacional; na Folha de S. Paulo nao ha um tema predominante, ainda que os atentados na
Russia e o terrorismo representem quase a metade das chamadas selecionadas.
Curiosamente, a Folha ¢ o Unico jornal que possui, entre as noticias selecionadas, duas
chamadas sobre um tema supostamente mais leve, ainda que com conotacao pejorativa
em relacdo as mulheres (dai sua caracterizagdo como estigma). Trata-se do assunto
casamento — em um dia, a capa anuncia reportagem com mulheres que tém tudo
organizado para casar, menos o noivo; ¢ no dia seguinte, a noticia ¢ que Daniela
Cicarelli, noiva do jogador Ronaldo, foi quem comprou as aliangas do casal. Chama a
atenc¢ao, no Jornal do Brasil, uma chamada sobre o mesmo assunto: em uma matéria
sobre a selecao brasileira de futebol, Ronaldo ¢ chamado de “noivo da vez”.

As noticias destacadas tematizam os estigmas e nos revelam narrativas que
apontam para os campos de interdicdo/normatizacdo social. Ainda que com diferentes
recobrimentos, notamos o carater interacional dos estigmas, ressaltando nos sujeitos as
marcas (desejaveis ou indesejaveis) que carregam, incluindo/excluindo nao apenas
“nds” e “eles”, mas também unindo-nos e separando-nos dentro de um mesmo grupo e
estabelecendo consensos e dissensos entre os diversos grupos sociais. Observamos nas
manchetes dos jornais um diagnostico da sociedade e, mais do que isso, um retrato do
fazer jornalistico em suas fung¢des: critica, vigilancia, denuncia, educagdo, reforgo,
manutengao, transformacao, entre outras. O material excede os limites das analises, pois
se mostrou amplo ndo apenas em termos quantitativos — ja que selecionamos seis
semanas de cada jornal, totalizando 24 semanas no ano — mas também qualitativos —
pois ndo imagindvamos que um tema considerado periférico (os estigmas sociais)

pudesse trazer tantas ocorréncias, além de grande diversidade em sua abordagem.
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4.2.2. Revistas semanais

Para as revistas semanais, selecionamos suas capas durante o ano de 2004. A
exemplo das primeiras paginas dos jornais diarios, tomamos como pressuposto o fato de
as matérias principais, trazidas em destaque nas capas das revistas, apontarem para
aspectos de sua articulacao discursiva.

A amostragem inclui as matérias de capa de quatro revistas (notadamente as de
maior circulagio e de carater nacional no momento da coleta), a saber: Veja, IstoE,
Epoca e Carta Capital. Notemos que esses periodicos possuem carater informacional
associado a abordagem de varias editorias — politica, economia, cultura, artes,
entretenimento, comportamento —, possibilitando que, em suas matérias de capa, seja
preservado ao mesmo tempo seu cardter jornalistico e sua variedade tematica,
sinalizando uma abordagem generalizante em termos de assuntos e reportagens. Ainda
hoje, com o declinio do jornalismo impresso, fechamento de diversas revistas,
demissdes de profissionais e, em certos casos, descrédito em relacdo a isengdo e ao
valor informacional da cobertura, as revistas ainda se constituem como importantes
fontes de noticias para os leitores.

Foram selecionadas aleatoriamente quatro semanas por ano para cada revista,
incidindo nos meses de janeiro, abril, julho e outubro, totalizando 16 edi¢cdes do ano de
2004. Note-se que para cada més/semana selecionados na amostragem foram coletadas
as capas das revistas, produzindo um material homogéneo do ponto de vista cronologico
a fim de possibilitar possiveis confluéncias e divergéncias entre eles. Como o material
se mostrou mais extenso do que imaginado, apresentamos um quadro geral das matérias
de capa das quatro revistas (para cada semana selecionada) para, num segundo
momento, focalizar aspectos encontrados em matérias escolhidas por sua especificidade
tematica em torno dos estigmas sociais em Veja e Carta Capital.

Uma vez mais, se observarmos as chamadas veremos que conceitos definidores
dos estigmas podem ser identificados. Além disso, ¢ importante ressaltar que em relagdo
as revistas semanais, algumas dessas matérias ndo pressupdem uma aproximagao
negativa aos temas abordados, mas hd de maneira clara um carater performativo em
seus textos, aproximando o jornalismo de aspectos determinadores do comportamento
social, de normas de conduta, e modos de ser e viver dos sujeitos. Apresentamos as

tabelas da amostragem, transcrevendo as chamadas de capa das revistas.
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TABELA X — REVISTA VEJA (2004)

Data/Edigcao

Capa

Chamada

Descrigao

07/01/2004 Beleza para todos O antes e depois de Capa em fundo azul (ftom mais forte no
Barbara Reiter, 36 anos, alto, em degradé),com letras em
Edicso 1835 gaucha, que é um branco. A figura de uma moga jovem e
exemplo da nova ordem bonita, em plano médio, ocupa o lado
estética: silicone, lipo e direito da pagina. A moca sorri
Botox em doze serenamente e segura uma foto dela
prestacoes prépria, na altura do queixo, em que
aparece apenas seu rosto antes das
cirurgias plasticas realizadas. O
contraste entre a beleza dos tragos
atuais e a foto antiga, meio desfocada,
€ evidente.
14/04/2004 Os segredos da vida | Uma nova biografia do Na capa predominam tons de azul
de Ayrton Senna grande herdi do esporte escuro e marrom. O semblante tenso
Edicdo 1849 brasileiro esclarece os de Ayrton Senna aparece em primeiro
mistérios de sua vida plano. O nome da revista, em vermelho,
amorosa e disseca sua destaca-se na altura da cabega, na aba
genialidade do boné usado pelo piloto. A imagem
de Senna ocupa o lado direito da
pagina e ele ndo olha para a frente,
mas encontra-se de lado, com o olhar
um pouco baixo, como se olhasse para
o horizonte ou buscasse alguma
resposta.
21/07/2004 10 regras basicas Uma sintese de cinco A capa se apresenta euforica, como se
para entender e décadas de estudos de atestasse o que relata em sua
Edicdo 1863 | ajudar os filhos comportamento mostra chamada. A figura de uma adolescente
que educar com sucesso mascando chiclete ocupa toda a
€ muito mais simples do pagina. Em cores vibrantes (o nome da
que se imagina revista aparece em pink e o fundo é
verde abacate), a menina nos olha com
um ar desafiador enquanto sustenta
uma bola de chiclete no ar; o numero
dez aparece dentro desta bola, rosada,
e ndo ¢ identificado a primeira vista (o
que ndo modifica o sentido da
chamada). A adolescente aparece em
close, ocupando o lado esquerdo da
pagina, com o rosto levemente
inclinado.
27/10/2004 O enigma da Vinci Descobertas recentes Unica capa que ndo traz nenhuma foto,
decifram os mistérios da e sim uma reprodugao do quadro da
Edicso 1877 vida do homem mais Mona Lisa. O tom escuro da tela

inteligente que ja existiu

contrasta com a moldura dourado da
pagina. O nome da revista aparece em
vinho e o nome da Vinci em amarelo,
destacado do restante do texto. O
enigma se configura na chamada: em
forma de quebra-cabega, a figura da
Mona Lisa tem uma pega a menos — o
sorriso — que falta na tela e salta em
primeiro plano na capa, como se fosse
a resposta para os mistérios da vida de
Leonardo da Vinci.
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TABELA XI — REVISTA ISTOE (2004)

Data/Edigao

Capa

Chamada

Descrigao

07/01/2004 O ano da torcida (de Depois do aperto para Capa bastante colorida para os padrdes
novo!!l) arrumar a casa em 2003, usuais em revistas, com fundo verde e
Edicso 1787 Lula esta confiante no amarelo que evoca as cores do pais e
salto econdmico e ja faz combina com o tom esverdeado do
planos para a reforma terno e a faixa presidencial usados por
politica Lula. Nao se trata de foto, mas de um
desenho que reproduz a figura do
presidente em um estadio de futebol
(no canto inferior esquerdo), segurando
uma bola, e ladeado pela torcida que
ocupa as arquibancadas. Nas faixas
carregadas pela torcida 1é “emprego”,
“crescimento”, “perspectiva 2004”. O
texto da chamada est4 escrito em
preto, com excegdo da expressao “de
novo”, em branco, seguida de trés
pontos de exclamagédo. O nome da
revista aparece em vermelho, e a figura
de um goleiro ndo—identificado aparece
em segundo plano.
14/04/2004 Soberania ameagada | * Por que o governo sofre | Na capa predomina o tom de vermelho
pressdes internacionais vivo. A figura do mapa do Brasil ocupa
Edicdo 1801 para revelar a inovadora toda a capa, em amarelo, mesma cor
tecnologia brasileira de da chamada. O pais é representado
enriqguecimento de uranio | neste desenho como um queijo
* Amazodnia se transforma | esburacado em que alguns ratos
em paraiso de ONGs circulam por suas cavidades. O tema é
européias e americanas atemporal e a capa traz um grande
* A polémica demarcagdo | numero de chamadas. Chama a
da Raposa Serra do Sol, atencao o fato do mapa do Brasil
reserva indigena na recobrir o logotipo da revista, na cor
fronteira com a Guiana e branca.
a Venezuela
21/07/2004 Dieta para manter a * Como evitar as A capa apresenta fundo branco, com
linha no inverno armadilhas dessa época pequenos pontos cor da pele em sua
Edigao 1815 do ano superficie. O que vemos em primeiro
* Os truques para cortar plano, ocupando o lado direito da
calorias sem comprometer | pagina, € a figura de um corpo humano,
0s prazeres da mesa sem cabecga e sem bragos, pendurado
* Estratégias para nao em um cabide de roupas. O cabide de
abandonar os exercicios madeira esta pendurado em um ferro
preso ao logotipo da revista, também
em branco e apenas com contorno
preto. O corpo no cabide representa um
pele que pode ser vestida — tem fundo
preto, etiqueta na parte interna e um
ziper que comeca na altura do pescogo.
O corpo esta de biquini preto, sendo
magro, bem modelado, bronzeado.
27/10/2004 Pedofilia * O Brasil ocupa um Capa desenhada em fundo branco,
vergonhoso quarto lugar com o logotipo da revista em preto e a
Edigao 1829 no ranking mundial da palavra “pedofilia” em vermelho. A

pornografia infantil

* Como evitar que seu
filho seja assediado na
internet

figura de uma boneca de pano, sem
rosto, jaz na capa, como se tivesse sido
displicentemente atirada. Nao ha
identificagdo direta do sexo da crianga
representada, mas pelo cabelo em |a
marrom e lagos azuis parece ser de
uma menina. A nao ser pelo uso de
uma calcinha, a boneca esta nua, mas
néo traz nenhum outro trago fisico.
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TABELA XIl - REVISTA EPOCA (2004)

Data/Edigcao

Capa

Chamada

Descrigao

05/01/2004 O que pode melhorar | * O que sera noticia em Capa em fundo branco com diversas

em 2004 2004 e quais sao as fotos em tamanho pequeno,

Edicdo 294 perspectivas para a reproduzidas numa tira de filme.
politica, a economia, a Algumas delas vazam dos limites dos
ciéncia, a cultura, os quadros: Lula, sorridente, com o rosto
esportes e muito mais quase em close; a ginasta Dayanne dos
* No governo, o desafio Santos, saltando; e a modelo Gisele
de Lula sera manter a Blndchen, de costas como rosto virado
popularidade em alta para frente. A tira é dupla e faz uma

volta na capa da revista, sinalizando ao
mesmo tempo a retrospectiva do ano
terminado e o inicio de um novo ano. O
logotipo com o nome da revista é
invariante no caso da Epoca, escrito em
preto sobre fundo vermelho, e com o
globo que o caracteriza.

12/04/2004 Segunda * Criados os filhos, O fundo da capa é azul claro e a

adolescéncia homens e mulheres cada | chamada esta em vermelho. A foto de

Edicso 308 vez mais partem para um casal de meia idade, sorridente e
uma nova fase — a busca sentado em cima das malas, ocupa
da qualidade de vida toda a capa, confundindo-se com as
* Cumpridos os chamadas. A mulher esta sentada no
compromissos da fase colo do homem, supostamente seu
adulta, homens e marido, e a alegria estampada em seus
mulheres partem para rostos representa a liberdade por ndo
uma nova etapa — com ter mais preocupagdes com os filhos e
dinheiro, tempo e a possibilidade de aproveitar
disposicao, querem curtir novamente a vida.

a vida

19/07/2004 Sindrome da barriga | * N&o apenas os obesos A capa tem como fundo a foto do tronco
devem se preocupar com | de um corpo feminino, de mai6, com a

Edicdo 322 a saude. Magros com barriga @ mostra. O corpo é magro e
“barriga de cerveja” sem barriga, emoldurado em tom azul
também correm riscos. Ha | claro e servindo de fundo para os textos
diferentes tipos de das chamadas. Em tons claros e ndo
gordura, e alguns sao contrastantes com a cor da pele da
mais perigosos que outros | modelo, a foto evoca o culto ao corpo
* Excesso de gordura na mas também ao bem estar, pois suas
cintura desequilibra o chamadas referem-se ndo apenas a
metabolismo e pode estética, mas sobretudo a problemas de
desencadear graves obesidade.
problemas de saude,
como diabetes,
hipertensdo e cancer

25/10/2004 Limites da vaidade * Homens e mulheres Uma vez mais, a saude é
estdo dispostos a ir cada aparentemente destacada em capa que

Edicso 336 vez mais longe na busca trata de questdes estéticas e corporais.

do corpo escultural e do
rosto perfeito. Como fugir
dessa armadilha e
preservar a saude

* Embalados pela
industria da beleza,
homens e mulheres fazem
de tudo em nome da
vaidade — e acabam
pagando um preco alto
por isso

Sobre fundo branco e deitada em um
espelho, vemos em destaque o rosto de
uma modelo. A foto apresenta a mulher
até a altura dos ombros, descobertos, e
evoca a imagem de Narciso
contemplando sua prépria beleza. A
modelo, maquiada e com cabelo
impecavel, ocupa principalmente o lado
direito da capa e nos olha fixamente, de
frente, e de maneira dupla — pois sua
imagem especular também nos fita ao
contrario.
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TABELA Xlll - REVISTA CARTA CAPITAL (2004)

Data/Edigcao

Capa

Chamada

Descrigao

14/01/2004

Edig&o 273

Em busca do Brazil
ideal

Mirem-se no Velho
Mundo

O logotipo da revista aparece
sempre em branco sobre fundo
vermelho, na parte superior da
capa, ocupando toda sua largura. A
edicdo traz uma capa com fundo
branco-acinzentado, em degradé
até chegar ao preto, na qual se
destaca a letra “z”, em cinza
escuro, na palavra “Brazil”, escrita
em amarelo. E uma capa sem
fotos, de padrao mais grafico do
que utilizando figuras. O desenho
apresentado assemelha-se a um
telescopio que observa o globo
terrestre; em sua lente podemos
ver, em amarelo, o mapa do Brasil.

14/04/2004

Edicéo 286

A midia passa o
chapéu

A discussao sobre o
marco regulatério para
a midia é empurrada
com a barriga desde
1997

O fundo da capa é preto e a
chamada vem em vermelho. Em
primeiro plano, no centro da capa,
vemos a imagem de um cartédo
magnético, de fundo azul, em que
se |léem em destaque as palavras
“BNDES” e “Midia brasileira”. Uma
mao nao identificada segura o
cartdo, e o fundo abaixo dele tem
uma coloragado amarelada, como se
estivesse iluminado. A imagem é
opaca e tem caracteristicas de
ilustragéo, e ndo de fotografia.

21/07/2004

Edicéo 300

Meio século de rock

Dos irm&os Campello
aos Raimundos,
passando por Rita Lee
e o alucindgeno enterro
de Raulzito

A capa tem fundo amarelo vibrante,
em trés tons, e chamada em letras
pretas estilizadas. Ao centro vemos
a figura de um roqueiro, olhando
para baixo, segurando sua guitarra.
O musico veste roupas de couro
preto, tem cabelo espetado um
pouco grisalho e simula um acorde,
dobrando os joelhos com pés no ar.

27/10/2004

Edigao 314

Eleigcbes

A aposta em Lula
continua

A capa tem tons azulados (do mais
escuro ao mais claro) e aspecto
positivado, otimista. A foto de Lula
aparece cercada por um tom
esbranquigado, como se fosse uma
luz ao seu redor. O presidente olha
para o alto, com olhos abertos, e
sorri. Veste terno e camisa sem
gravata, em postura informal,
ocupando toda a capa. Seu rosto
pende para a esquerda e a imagem
serve de fundo para a chamada das
eleicdes. Com aspecto confiante, a
imagem parece construir um
quadro favoravel a Lula.

* Por problemas técnicos, a versdo eletronica a que tivemos acesso ndo permitiu que pudéssemos ler as frases
associadas as chamadas de capa. Limitamo-nos, na pesquisa, as proprias chamadas e a verséo digital das capas.
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Observando as tabelas, notamos que nem todas as matérias de capa referem-se
ao tema dos estigmas sociais. As que apresentam tal relacdo o fazem de maneira mais
ou menos direta e predominantemente positivada. Essa caracteristica distingue as
revistas semanais dos outros formatos jornalisticos apresentados (jornais didrios e
telejornais), nos quais os estigmas aparecem quase sempre de maneira negativa e
carregados de valores morais, muitas vezes preconceituosos ¢ estereotipados de maneira
univoca. Pela combinacdo de diversos elementos visuais, cores, tipologia variada,
figuras (desenhos, ilustragdes, fotos), as capas de revistas aparentam maior mobilidade
discursiva e multiplicidade de sentidos, compondo narrativas mais polifonicas e abertas.

Excluindo as capas diretamente voltadas a politica e a economia — ainda que, em
alguns casos, elas pudessem estar relacionadas aos estigmas, como vimos em outros
momentos — limitamo-nos a destacar, entre as 16 capas acima descritas, aquelas que se
referem explicitamente ao que estamos definindo, no trabalho, como estigmas sociais.

Na revista Veja, as matérias de capa parecem estar todas articuladas, de alguma
forma, aos estigmas, fato que marca um aspecto dessa publicacdo. Ainda assim, uma
delas faz referéncia mais direta ao tema: a edi¢ao 1849, “Beleza para todos”, ndo apenas
reforga estereotipos do padrdo estético vigente, mas apela a outro estigma — aquele que
atesta que cirurgias plasticas, cosméticos e tratamentos clinicos sdo acessiveis apenas as
camadas mais ricas da populacdo. Ao fazé-lo, realiza uma espécie de estigmatizagao
inversa, pois além de impor a todos os mesmos padrdes — como se sO fosse possivel ser
aceito socialmente igualando-se aos mais abastados — sugere uma inclusao perversa que
onera o orcamento dos que pagam seus tratamentos em presta¢oes. A personagem da
capa, destacada em um caso real, nao apenas seguiu as regras de “silicone, lipo e botox”
mas pagou “em doze prestagdes”’. Nao havia saida para os feios e pobres, diria Veja,
mas agora “eles” também podem se juntar a “nés”.

As outras trés capas de Veja, de modo semelhante, engendram inversdes e
sinalizam para uma aparente transformac¢ado no tratamento de estigmas pelas midias, mas
que resulta nos mesmos efeitos: duas delas se referem ao estigma (positivo) da
genialidade (Ayrton Senna e Leonardo da Vinci), em que preconceitos ou esteredtipos
depreciativos ndo se revelam. Coincidentemente, a capa sobre Senna tenta revelar seus
“segredos”, e a de da Vinci seus “mistérios”. Na ultima capa, ainda que o tema nao seja
em si mesmo proximo a questdo dos estigmas — pois trata da educagdo dos filhos, algo
associado ao campo da informagdo —, a imagem da adolescente ¢ carregada de

esteredtipos: o chiclete, o olhar desafiador, os piercings no nariz e na sobrancelha.
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Talvez o tabu que cerca, hoje, a educagao dos filhos — tornando-a algo muito
mais complexo do que era percebido pelas geragdes anteriores — seja, ele proprio, um
estigma. Os filhos devem ser “entendidos” e “ajudados”, mesmo que representem um
desafio a ser vencido. No conjunto das capas, sdo um assunto a ser compreendido — e
aqui Veja se coloca como o lugar do saber, como o fazer jornalistico que tem algo a
ensinar — do mesmo modo que as cirurgias plasticas, a vida pessoal de Ayrton Senna ¢ a
inteligéncia de Leonardo da Vinci.

Nas capas de IstoE, os temas politicos também se fazem presentes. Ao mesmo
tempo em que afirma que “Lula estd confiante”, a revista anuncia que a soberania do
pais estd “ameacgada”. A capa sobre dietas para ndo engordar no inverno reproduz, como
em Veja, a dominancia de determinados padrdes estéticos e a necessidade de se manter
magro para ser socialmente aceito. A abordagem, entretanto, ndo estabelece — como em
Veja — relagdes econdmicas ou comportamentais de forma tao direta. A ultima capa de
IstoE se destaca das outras — ndo apenas desta propria revista, mas do conjunto das
capas selecionadas — porque trata de um assunto controverso e proibido: a pedofilia.

Com implicacdes legais, juridicas, morais e éticas, a simplicidade da capa aponta
para seus interditos, para um discurso que ao tratar de sexo (e muitas vezes de morte)
envolvendo criangas, ndo pode ser de fato enunciado. E apenas de maneira implicita,
sugerindo o tema e sua gravidade, que a matéria de capa se constroi. Pelo jogo de
apagamentos ¢ destaques, pelo anuncio contido e a tentativa de atenua-lo com a
referéncia a internet (ja que, nesse caso, o assédio se torna virtual), essa matéria de capa
¢ a que mais fortemente permeia o campo dos estigmas sociais em suas correlacdes mais
contundentes. A aparente generalizacdo — visual e verbal — apresentada na capa serve
como compensagao ao incomodo causado pelo tema.

Ao tratar das capas da revista Epoca, encontramos um mosaico diferenciado:
com imagens mais eufOricas e em tons mais claros, hd um certo otimismo e leveza
percorrendo suas matérias. Em duas delas, vemos a recorréncia de um dos assuntos
predominantes ndo apenas nessa amostragem, mas nas revistas em geral: os cuidados
com o corpo, a saude, a beleza, a busca de padrdes estéticos pré-determinados, o bem-
estar e a longevidade, tematica frequente nas revistas semanais e naquelas voltadas a
publicos especificos, como mulheres, adolescentes e, mais recentemente, homens.

Em Epoca, mais do que nas outras revistas, ha uma tentativa de fazer
predominar nessas duas matérias de capa questdes relativas a satide, como se a beleza se

tornasse consequéncia da pratica de exercicio, alimentagcdo saudavel e habitos de vida
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adequados. Ao mesmo tempo em que apresenta mulheres bonitas e magras, a revista nos
diz que nao podemos ceder a essa imposi¢ao, € que € preciso fugir das sindromes e
encontrar /imites para a vaidade. Da mesma forma que em Veja, uma aparente
contradi¢do se revela nesse discurso, camuflando um mercado altamente rentavel e as
fortes pressoes da industria de cosméticos e das clinicas de tratamentos estéticos.

A ultima revista, Carta Capital, ¢ a mais recente no mercado editorial e se
coloca como partidaria de outro modo de fazer jornalismo, de forma mais posicionada e
comprometida. Valores comuns aos veiculos da grande imprensa, como neutralidade,
objetividade, imparcialidade, entre outros, nao fazem parte de sua linha editorial. Carta
Capital foi a revista que surpreendeu os leitores, na primeira eleicdo de Lula, em 2002,
quando publicou abertamente em seu editorial que apoiava este candidato, expondo as
razoes para tal posicionamento e as justificativas para praticar um jornalismo engajado.

Nas capas selecionadas, trés tratam de temas politicos e econdmicos, € uma
apresenta um tema cultural. Diferentemente das outras revistas, ndo ha énfase em
questdes de moda, beleza, satde e comportamento; € os temas sdo colocados de maneira
mais equilibrada, ainda que com frases de impacto. Surpreendentemente, o tema dos
estigmas ndo parece ocupar as matérias de capa de Carta Capital: ao contrario das
outras publicagdes, mesmo ao tratar de temas polémicos, essa revista ndo aborda
diretamente de preconceitos e esteredtipos, possuindo carater mais analitico. Talvez
pudéssemos pensar em estigmas politicos — ainda que ndo de forma negativa — quando a
revista grafa Brasil com “z” (revelando também preconceitos e esteredtipos na relagao
de pais periférico com o centro dominante), ou quando supervaloriza a imagem de Lula
ao tratar das elei¢des utilizando a palavra “aposta”.

Apos estabelecer essas distingdes entre as revistas, destacamos nesse momento
as capas de Veja e Carta Capital, por considera-las as mais distanciadas uma da outra.
Em Veja, a articulagdo narrativa — e, consequentemente, o discurso que aparece como
predominante — aponta para uma correlagdo direta com os estigmas sociais. Ainda que
ndo reproduza propriamente preconceitos e esteredtipos detratores de determinados
grupos sociais (0 que se acentuaria cada vez mais ao longo da ultima década), hd em
Veja uma mobilizacdo em torno de “palavras de ordem” e “dispositivos disciplinares”
(como definidos em Deleuze ¢ Foucault)’, como se pudesse de fato determinar padrdes

de comportamento, regras de convivio social e formas de viver em sociedade.

? Para acompanhar o estudo desse tema de maneira ampla, ver Mayra Rodrigues Gomes, Poder no
Jjornalismo (Sao Paulo: Hacker/Edusp, 2003).
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Ao se relacionar, dessa forma, a questdes envolvendo a dinamica entre
individuos e grupos — e, portanto, questdes correlatas as formas de identificacdo e
identidade social (Gomes, 2008) —, a revista Veja parece ser a que mais diretamente se
associa a tematica dos estigmas em seu sentido usual. Mesmo nao sendo propriamente
positivas ou negativas, suas matérias estabelecem correlagdes explicitas com
esteredtipos, preconceitos, inclusao/exclusao, hierarquizagao social e discriminagao por
meio de catalogacdes e classificacdes. Ao fazé-lo, entretanto, ndo parece criar espagos
de passagem, mas apenas de refor¢o, construindo um discurso conservador que visa
manter a ordem estabelecida e os padroes vigentes por meio do controle social.

Finalmente, a revista Carta Capital, selecionada na amostragem para compor o
momento de aprofundamento das anélises, mostrou-se bastante singular: ainda que seu
logotipo siga um padrao fixo nas capas das edi¢des estudadas, ndo ha a manutengdo de
um mesmo padrdo quando se trata de suas capas. Contendo mais elementos textuais do
que as outras revistas estudadas, as capas de Carta Capital revezam o uso de
fotografias, desenhos e ilustragdes em suas chamadas. O uso de cores € mais sobrio —
com predominancia das cores primarias, do preto e do branco — e, embora haja uma
matéria principal, outros temas dividem com ela o espago da capa.

Das quatro capas, duas tratam de assuntos nacionais (politica e economia), uma
terceira trata das proprias midias (também se referindo a temas econdmicos) € apenas
uma traz assunto mais diverso — a musica —, inserindo-se na editoria de artes e cultura.
Das capas, portanto, nenhuma traz temas propriamente relacionados aos estigmas
sociais, apresentando neutralidade em sua abordagem e uma visao mais equilibrada.

Tal auséncia, do mesmo modo que a presenga em todas as capas de Veja, parece
indicar um mesmo lugar: de modo semelhante, ainda que por caminhos inversos, as
duas revistas ndo operam com a possibilidade de transpor os estigmas sociais
predominantes, mas realizam uma manuten¢do desses mesmos estigmas — por excesso
ou por caréncia — ao superdimensionar sua caracteristica normalizante ou alocé-los
apenas no polo desviante. Nas sinteses possiveis entre duas publicagdes aparentemente
antagonicas — a0 menos em seus conteidos, mas ndo tanto em suas formas — vemos

desdobrar-se outro aspecto cambiante dos estigmas sociais.
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5. Estigmas em telejornais diarios: primeiras chamadas

Nas analises de telejornais, optamos por selecionar as chamadas de abertura — ou
escaladas, no jargdo jornalistico —, destacando as narrativas sobre estigmas sociais nelas
presentes. A escolha dessas manchetes justifica-se na medida em que nelas temos um
complexo processo de selecdo e combinacdao de elementos apresentados de forma
hierarquica e, portanto, apontando para o lugar de fala dos telejornais em sua tentativa
de estabelecer lacos sociais para além de seu aspecto referencial.

No jornalismo televisivo, as escaladas representam um momento de
apresentacao da edi¢do diaria, em que os reporteres e editores do jornal se posicionam
de forma supostamente mais espontianea do que nos outros espacos do telejornal
(geralmente transmitido ao vivo, mesmo nas cenas em que hd imagens previamente
filmadas). Nas escaladas, os reporteres se dirigem ao publico e evidenciam o carater de
tempo real do telejornal. Além disso, as chamadas de abertura destacam o que ¢

considerado mais relevante para o telejornal, sintetizando sua linha editorial.

5.1. Corpus da pesquisa em midia audiovisual (telejornais)

A pesquisa de midia audiovisual engloba trés telejornais, escolhidos por
apresentarem caracteristicas peculiares: Jornal Nacional (Rede Globo de Televisao),
telejornal de maior audiéncia do pais (apresentado na época da pesquisa, e at¢ 2012,
pelo casal de jornalistas William Bonner, que ¢ também editor do jornal, e Fatima
Bernardes, antiga reporter); Jornal da Cultura (TV Cultura), tnico telejornal produzido
por empresa ndo privada, de carater publico, e com variacdes de formato decorrentes de
tal caracteristica (espaco para comentdrios, aprofundamento das matérias, menor
personalizacdo dos apresentadores, entre outras); e Jornal da Record (Rede Record),
telejornal baseado na figura de um ancora (na €época, o jornalista Boris Casoy).

Assim como no caso de jornais e revistas, os telejornais foram selecionados,
sobretudo, devido a critérios de abrangéncia (alcance nacional), variedade (cobertura
nacional), audiéncia (nimero de espectadores) e representatividade (credibilidade e
reconhecimento). Como o material totalizado ¢ muito extenso, constituimos uma
amostragem representativa do mesmo para desenvolvimento da analise. Para os
telejornais foram gravadas seis semanas completas (edi¢des diarias integrais),

compondo um periodo de duas semanas em meses diferentes para cada um deles.
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As gravacdes ocorreram de forma consecutiva (ndo concomitante), ou seja:
escolhemos um periodo do ano que ndo estivesse relacionado a um evento especifico
(esportivo, comemorativo ou sazonal) e utilizamos uma mesma ordem entre os
telejornais, gravando em sequéncia trés semanas de transmissdes (uma semana para
cada um dos jornais) e, em seguida, mais trés semanas. Durante o processo de gravagao,
acompanhamos as edig¢des dos telejornais, armazenando as imagens em formato digital.

Optamos por trabalhar com um numero limitado de edigdes de telejornais devido
a maior heterogeneidade de seus elementos verbais, visuais, sonoros, técnicos e
estéticos, ja que a televisao constitui, em si mesma, um midia de discurso sincrético. No
momento seguinte, estabelecemos uma segunda classificagdo entre os telejornais e
elegemos, nas consideracdes apresentadas, tratar ndo apenas um ou dois telejornais

(como para a midia impressa), mas pontuar o percurso narrativo de um mesmo tema nas

imagens reportadas. As tabelas referentes aos telejornais sao apresentadas a seguir.

TABELA XIV — TELEJORNAIS DIARIOS (2005)

Jornal Nacional
segunda a sabado / 20h

Jornal da Cultura
segunda a sexta / 21h

Jornal da Record
segunda a sabado / 20h30

17/10/2005 (segunda-feira)

24/10/2005 (segunda-feira)

31/10/2005 (segunda-feira)

18/10/2005 (terca-feira)

25/10/2005 (terga-feira)

01/11/2005 (terga-feira)

19/10/2005 (quarta-feira)

26/10/2005 (quarta-feira) *

02/11/2005 (quarta-feira) *

20/10/2005 (quinta-feira) *

27/10/2005 (quinta-feira)

03/11/2005 (quinta-feira)

21/10/2005 (sexta-feira)

28/10/2005 (sexta-feira)

04/11/2005 (sexta-feira)

22/10/2005 (sabado)

05/11/2005 (sabado)

* Nos dias assinalados, ocorreram problemas técnicos e ndo tivemos acesso a essas edi¢des.

TABELA XV — TELEJORNAIS DIARIOS (2005)

Jornal Nacional
segunda a sabado / 20h

Jornal da Cultura
segunda a sexta / 21h

Jornal da Record
segunda a sabado / 20h30

07/11/2005 (segunda-feira)

14/11/2005 (segunda-feira)

21/11/2005 (segunda-feira)

08/11/2005 (terga-feira)

15/11/2005 (terca-feira)

22/11/2005 (terga-feira)

09/11/2005 (quarta-feira)

16/11/2005 (quarta-feira)

23/11/2005 (quarta-feira)

10/11/2005 (quinta-feira)

17/11/2005 (quinta-feira)

24/11/2005 (quinta-feira)

11/11/2005 (sexta-feira)

18/11/2005 (sexta-feira)

25/11/2005 (sexta-feira)

12/11/2005 (sabado)

26/11/2005 (sabado)
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Notemos que as possibilidades descritivas e analiticas do corpus ultrapassam os
limites de nosso relato. Dessa forma, cada uma das edigdes poderia ser exaustivamente
explorada, tanto em termos de seus elementos estéticos como em seus desdobramentos
¢ticos. Como nas andlises de midia impressa, apresentamos uma amostra de tais
possibilidades, esperando relacionar esse material com outros elementos e indagacdes.
Nossa busca por uma definicdo de estigmas sera demonstrada, a seguir, por meio dos
telejornais selecionados para compor a andlise, momento em que apresentaremos
algumas consideragdes sobre as (con)figuracdes de estigmas sociais nos discursos
jornalisticos em suas multiplas formas para, posteriormente, apresentarmos as analises

relativas a analise de filmes.

5.2. Primeiras chamadas: redundancias e ressoniancias

Ao tratar das relagdes entre estigmas sociais e midias privilegiamos, nesse
momento, os discursos jornalisticos, definindo-os como aqueles que operam no campo
da informacao e da referencialidade — e, supostamente, da factualidade — e que visam
produzir um efeito de realidade por meio da produgdo de noticias. Mas, afinal, o que ¢
noticia? Se tomarmos a acepcdo cldssica de gé€neros jornalisticos, divididos entre
informativos e opinativos, podemos entendé-la como uma das formas de narrar do
jornalismo, somando-se as entrevistas, reportagens, artigos, editoriais, cronicas, entre
outros, todos considerados, de forma geral, matérias jornalisticas.

Dessa forma, se assumirmos como postulado que o jornalismo constitui-se,
sobretudo, como “fato de lingua” — entendendo por essa defini¢do “a lingua como
institui¢ao social fundante” (Gomes, 2000: 15) — ¢ possivel efetuar o deslocamento de
alguns de seus pressupostos, especialmente a questao da objetividade vista como algo
externo aos discursos — e, portanto, externo também aos sujeitos que falam —, para
entendé-lo, de maneira mais ampla, como uma narrativa. Ou seja: o jornalismo se faz
ndo a partir de defini¢cdes extrinsecas a ele, em nome das quais deva se pautar —
periodicidade, atualidade, difusdao, imparcialidade, universalidade — mas a partir de si
proprio como instituicdo que desempenha uma “funcdo organizadora das hierarquias
sociais” (Gomes, 2000: 19), organizagdo esta que ¢ feita discursivamente. Uma pequena
distingdo entre narrativa e discurso faz-se necessaria: partimos da defini¢do classica de
narrativa como “relato de uma transformagdo, a passagem de um estado inicial para o

final” (Gomes, 2000: 49) e de discurso como “lago social” (Lacan, 1998).
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Narrar ¢ contar uma historia; os discursos, quaisquer que sejam eles — inclusive
os discursos jornalisticos — possuem uma estrutura narrativa, ou seja, sao definidos por
funcdes a serem desempenhadas pelos sujeitos no desenrolar da histéria contada
imprimindo transformacdes por meio de acdes movidas pelo desejo de seus atuantes. A
partir dessa concepg¢do, mais do que informagdes que registram eventos — relatos estes
que se pretendem fiéis a uma suposta realidade externa a eles — as noticias (os
acontecimentos narrados pelo jornalismo) passam a ser vistas como “formas culturais”
(Schudson, 1995: 27) construindo, ao demarcar o espaco social, a “arena simbdlica da
sociedade” (ou a propria realidade): “O objetivo mais importante das noticias, portanto,
¢ fornecer a arena simbdlica e a cidadania imagens abrangentes e representativas (ou
construtos) da nagdo e da sociedade” (Gans, 1980: 312).

Uma ultima observacdo se faz fundamental: se afirmamos que os discursos
jornalisticos possuem uma estrutura narrativa, estamos afirmando, consequentemente,
que a narrativa nao ¢ privilégio do relato ficcional, constituindo também o relato factual.
Dessa forma, “quando o jornal diario noticia um fato qualquer, como um atropelamento,
ja traz ai, em germe, uma narrativa. O desdobramento das classicas perguntas a que a
noticia pretende responder (que, o que, como, quando, onde, por qué) constituird de
pleno direito uma narrativa” (Sodré e Ferrari, 1986: 11). Observemos ainda que o
ficcional e o factual — como pode ser percebido ndo sé no jornalismo, mas também em
telenovelas e reality shows — sao campos que tém permeado, cada vez mais, os limites
entre suas fronteiras, afastando-se da distingdo comumente estabelecida entre relatos

falsos/verdadeiros, ou imaginarios/reais, como veremos posteriormente.

5.2.1. Telejornais didarios

Em nossas analises, como dissemos, optamos por selecionar as aberturas de
telejornais diarios, privilegiando as narrativas sobre estigmas sociais presentes nessas
chamadas. A escolha da escalada dos telejornais, a exemplo das primeiras paginas de
jornais e capas de revistas como objeto de andlise, justifica-se na medida em que nelas
temos um elaborado processo de selecdo e combinacdo de elementos distintos e,
portanto, que apontam para o lugar de fala dos telejornais e para os complexos

processos de edicao de produtos audiovisuais.
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Apresentamos as tabelas e leituras realizadas, transcrevendo dia-a-dia as
chamadas dos telejornais. A amostragem inclui as escaladas de trés grandes telejornais
diarios (Jornal Nacional, Jornal da Cultura, Jornal da Record, que serdao denominados,
respectivamente, como JN, JC e JR), num total de duas semanas por telejornal,
perfazendo 12 edi¢des (JN e JR) e 10 edi¢des (JC) gravadas para cada um. Temos,
portanto, 34 edi¢des de telejornais; excetuando os dias em que ocorreram problemas
técnicos (trés noites), nossa amostragem ¢ formada por 31 telejornais diarios.

O JN ¢ apresentado diariamente, de segunda-feira a sabado, em horario nobre na
Rede Globo de Televisdo. Sua transmissao se faz entre duas telenovelas e o horario nao
¢ rigido: dependendo da grade de programagdo do dia, o telejornal pode comegar entre
8h15 e 8h30, tendo duracao de aproximadamente 30 minutos. O JN ¢ apresentado, no
corpus, pelo casal de jornalistas William Bonner — que também ocupa o cargo de editor
chefe do jornal — e Fatima Bernardes — que ¢ também editora executiva do jornal. Além
dos dois, ha a figura do editor chefe adjunto (na época da pesquisa, Liliane Yusim). As
manchetes do JN duram em média 2 minutos, sendo lidas de forma intercalada pelos
dois apresentadores. O numero de chamadas varia entre seis e dez a cada edigao.

O JC tem edigdes diarias de segunda a sexta-feira, sempre as 21h, com duragao
de aproximadamente 30 minutos. Na época da amostragem, era apresentado por um
casal de jornalistas, dividindo uma mesma bancada (como no Jornal Nacional), mas
raramente enquadrados no mesmo plano, sendo que a jornalista Laila Dawa revezava a
apresentacdo de um minuto das manchetes com os jornalistas Celso Zucattelli, Ederson
Granetto e, em um numero maior de vezes, com o jornalista Herddoto Barbeiro.
Diariamente temos até quatro chamadas no JC.

O JR diferencia-se dos outros dois por ser apresentado apenas por um ancora,
que faz breves comentarios ao longo do telejornal. Na época da amostragem, o ancora
era Boris Casoy, jornalista que imprimiu uma marca pessoal e polémica ao telejornal.
Mais longo que os demais, o JR tem duragdo de aproximadamente uma hora, e¢ a
escalada segue por cerca de dois minutos, com até oito chamadas.

Primeiramente, construimos um quadro geral das chamadas presentes nos trés
telejornais para, num segundo momento, focalizar aspectos encontrados em um grupo
de matérias escolhidas por sua especificidade teméatica em relagdo aos estigmas sociais.
Ao fazé-lo, estabelecemos outra classificacdo entre as chamadas e optamos por tratar
nao apenas de um ou dois telejornais (como no caso da midia impressa), mas abordar o

percurso narrativo de um mesmo tema nas imagens reportadas.
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TABELA XVI - TELEJORNAIS DIARIOS (2005)

OUTUBRO-NOVEMBRO (primeira semana)

Jornal Nacional
segunda a sabado / 20h15

Jornal da Cultura
segunda a sexta/21h

Jornal da Record
segunda a sabado / 20h30

17/10/2005 (segunda-feira)

William Bonner (a esquerda da tela) e
Fatima Bernardes (a direita)

1. Dois deputados acusados de
envolvimento no Mensaldo renunciam
para escapar da cassacgao / Mas onze
passam a responder a processo em
que podem perder o mandato

2. Brasileiros sem agua / A estiagem
pde municipios do Para e de Minas em
situacédo de emergéncia

*Imagens da seca

3. Agrava-se problema da febre aftosa /
Surgem trés novos focos em Mato
Grosso do Sul

4. O Congresso descobre que ndo tem
dinheiro para pagar os aumentos
salariais que aprovou

5. 76 voltas em torno do planeta / E os
dois astronautas chineses retornam
com seguranga a Terra

* Imagens dos astronautas

6. Mais um estudante é morto por
acidente em Sao Paulo / O segundo em
menos de vinte dias

7. Mais um torcedor paulista é vitima de
assassinato / O terceiro em menos de
vinte horas

8. No Campeonato Brasileiro, clubes
que ja conquistaram dez titulos fogem
do rebaixamento

* Imagens de times de futebol

24/10/2005 (segunda-feira)

Celso Zucatelli e Laila Dawa

1. José Dirceu vai novamente ao
Supremo tentar evitar a cassagao
2. A maioria dos brasileiros decidiu
ndo proibir a venda de armas de
fogo, mas ha lugares violentos
onde o “sim” venceu

3. Mais dois paises anunciam
restricdes a carne brasileira por
causa da febre aftosa

4. Os estragos do furacao Wilma
na Flérida e mais trés atentados
em Bagda também estao no Jornal
da Cultura

31/10/2005 (segunda-feira)

com Boris Casoy

1. O Planalto deixa para o PT
responder denuncia sobre dinheiro
cubano em campanha de Lula

* Imagens do Planalto

2. Berzoini anuncia que o PT vai a
Justica contra a revista Veja, que
publicou a acusacao

*Imagens de Berzoini

3. PSDB e PFL dizem que é hora de
investigar o caso, e nao de pedir
impeachment

* Imagens dos presidentes dos dois
partidos

4. Relator I& novo relatério sobre a
cassacgao de Joseé Dirceu e critica
decisdo do Supremo

* Imagens do relator

5. No Rio, a febre transmitida por
carrapato pode ter provocado a
segunda morte

* Imagens do carrapato

6. O Ministério Publico denuncia por
homicidio duplamente qualificado o
estudante que matou colega na USP
* Imagens do estudante indiciado

7. A cirurgia de Roger é bem sucedida
mas ele s6 volta ao Corinthians no ano
que vem

* Imagens de Roger no hospital e em
jogo de futebol

18/10/2005 (terca-feira)

William Bonner e Fatima Bernardes

1. Surgem suspeitas de mais dois focos
de aftosa em Mato Grosso do Sul / E
nao ha controle do rebanho perto da
fronteira com o Paraguai

* Imagens de gado

2. Na Amazbnia sem chuvas, peixes
agonizam no que resta de agua nos
rios

* Imagens de peixes

3. Conselho de Etica recebe pedido de
cassacao de José Dirceu / E escolhe
relatores para os processos contra
onze deputados

4. Os Tribunais de Justiga recebem um
ultimato para exonerar parentes de até
terceiro grau de juizes

5. A Policia Federal recupera mais uma
parte do dinheiro roubado na Sede no
Rio

6. Veja também a nova confusdo na
distribuicdo de ingressos para jogos
remarcados

* Imagens de times de futebol de
multiddo

7. Na Alemanha, o arbitro que
manipulou resultados pode pegar 10
anos de cadeia

25/10/2005 (terca-feira)

Celso Zucatelli e Laila Dawa

1. Sobe para quatro o nimero de
mortos na Indonésia por causa da
gripe das aves

2. No Brasil, o governo federal e o
de Sao Paulo anunciam medidas
para evitar a doenca

3. O Supremo Tribunal Federal
nega novo pedido de suspensao
do processo de cassacgao de José
Dirceu

4. E os estragos do furacdo Wilma
e da tempestade tropical Alfa, na
América do Norte e no Caribe,
também estao no Jornal da Cultura

01/11/2005 (terca-feira)

com Boris Casoy

1. Conselho de Etica pede o
arquivamento do processo de cassacao
de Sandro Mabel, do PL, por falta de
provas

* Imagens de Sandro Mabel

2. A oposicao quer que Justiga Eleitoral
investigue suposta doagao de Cuba a
campanha de Lula

* Imagens do prédio da Justica Eleitoral
em Brasilia

3. O Planalto acha que a denuncia esta
vencida mas tenta impedir que o caso
chegue a CPI dos Bingos

* Imagens de Brasilia

4. Ontem foi Arthur Virgilio, hoje é ACM
Neto que se diz espionado pela Abin e
fala em dar uma surra em Lula

* Imagens dos dois deputados

5. Saldo da Balanga Comercial até
outubro supera o de todo ano passado
* Imagens de porto e de estrada

6. Juros americanos sobrem 4% ao ano

* Imagens da fachada da Federal Reserve
norte-americana

7. Quebra-quebra numa estacéo de trens em
Buenos Aires deixa pelo menos dezoito
feridos e 87 presos

* Imagens da estagdo de trem
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19/10/2005 (quarta-feira)

William Bonner e Fatima Bernardes

1. O Supremo derruba o recurso de
José Dirceu / E mantém o processo de
cassagao

2. A conexdo tucana do Valerioduto /
Tesoureiro confirma caixa-dois na
campanha de Eduardo Azeredo em 98 /
Mas diz que o candidato ndo sabia

3. O Banco Central reduz juros em 0,5
ponto percentual

4. I[raque — A interrupgéo do julgamento
da mais tempo para Saddam Hussein
se defender

* Imagens de Saddam Hussein

5. Furacdo mais forte de todos os
tempos mata no Caribe

6. O governo brasileiro anuncia
medidas de prevencgéao da gripe das
aves

7. Sao Paulo — Familia pagou o resgate
mais o seqliestrado nao é libertado / E
um dos acusados do roubo milionario
do Banco Central

* Imagens da familia

8. O homem que comprou resultados
dos jogos do Brasileirdo levanta
suspeitas sobre mais uma partida e
mais um arbitro / E Ronaldo decide
tratar o tornozelo no Brasil

* Imagens de futebol e de Ronaldo

27/10/2005 (quinta-feira)

Ederson Granetto e Laila Dawa

1. O relatério do Conselho de Etica
que pedia a cassagéo do deputado
José Dirceu vai ter que ser refeito
2. A acareacao entre envolvidos no
suposto esquema do Mensalao
mostra muitas contradi¢cdes

3. Especialistas pedem cuidado a
quem consome remédio vendido
sem a necessidade de receita
médica

4. E a Camara dos Deputados
aprova a nova MP do Bem, que
promete diminuir os impostos.
Tudo isso e muito mais agora, no
Jornal da Cultura

03/11/2005 (quinta-feira)

com Boris Casoy

1. A CPIl dos Correios aponta o Banco
do Brasil como origem de 10 milhdes
de reais para esquema Valério-PT

* Imagens da CPI

2. Deputados querem antecipar o
processo de cassagao de José Dirceu
no plenario / O presidente da Camara
resiste

*Imagens da Camara e de Brasilia

3. Rebelo pede ao Ministério da Justica
apuracgao rigorosa sobre grampos nos
telefones de Osmar Serralho, Ricardo
Izar e ACM Neto

* Imagens dos deputados

4. Movimentos sociais preparam
manifestagdes contra visita de Bush ao
Brasil

* Imagens de Brasilia

5. Exame confirma morte por febre
maculosa no Rio

* Imagens de prédio histérico

6. Pecuaristas minimizam prejuizos das
exportagcdes de carne por causa da
aftosa

* Imagens de pecuaristas

21/10/2005 (sexta-feira)

William Bonner e Fatima Bernardes

1. O ladrdo do Banco Central
sequestrado é encontrado morto

2. A policia identifica o homem que
matou o torcedor do Palmeiras

* Imagens de cdmera de seguranga
3. O Supremo manda soltar Paulo
Flavio Maluf

28/10/2005 (sexta-feira)

Celso Zucatelli e Laila Dawa

1. O Supremo Tribunal Federal
devolve o cargo de Senador a Jodo
Capiberibe

2. Choveu forte em Sao Paulo — A
capital e o interior sofreram com
alagamentos, falta de luz e transito
intenso

04/11/2005 (sexta-feira)

com Boris Casoy

1. Governo e PT se mobilizam para
desmentir a acusacao de que dinheiro
do Banco do Brasil foi desviado para
Partido

* Imagens do governo em Brasilia e de
fachada do BB
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4. Uma manobra adia a votagao do
processo contra o deputado José
Dirceu

5. Mais dez paises embargam a carne
brasileira por causa da aftosa/E o
governo promete indenizar os
produtores

6. A gripe das aves mata um homem na
Tailandia

7. O furacao Wilma provoca a retirada
de milhares de pessoas

* Imagens de carros deixando a cidade
8. A seca na Amazbnia atinge a
produgao da Zona Franca de Manaus
9. E Ronaldo descarta operagdo no
tornozelo na chegada ao Brasil

* Imagens de Ronaldo na rua

3. No dia do funcionario publico, o
Jornal da Cultura mostra como
funciona o famoso ponto facultativo
4. E Maradona diz a Fidel Castro
que vai liderar protesto contra Bush
na Argentina. Agora no Jornal da
Cultura

2. Exclusivo — Servidor que investigou
corrupgao na Fundacentro na gestao
Fernando Henrique se diz perseguido
pelo grupo de José Dirceu

* Imagens da Fundacentro

3. Conselho de Etica mantém deciséo
de cassar José Dirceu por 13 x 1/
Defesa vai de novo ao Supremo

* Imagens de Brasilia

4. Lula participa da Cupula das
Ameéricas na Argentina e néo fala da
crise no Brasil / Chavez é a estrela das
manifestagdes contra Bush

*Imagens de Lula e Chavez

5. Sondagem da CNI revela
empresarios com menos intengdes de
investir

* Imagens de fabricas

6. O ddlar cai a menor cotagdo em
quatro anos

* Imagens de notas de délar

7. PF prende mais de cinquenta
pessoas em cinco Estados por
contrabando

* Imagens da Policia Federal

8. Paris tem mais uma noite de
violéncia / Os protestos comegam a se
espalhar por outras cidades francesas
* Imagens de violéncia

22/10/2005 (sabado)

Chico Pinheiro e Renato Machado

1. O Brasil no referendo — Mais de 120
milhdes de eleitores vao as urnas / E o
Exército usa helicopteros para garantir
a votagao nos lugares isolados pela
seca

* Imagens do exercito e da seca

2. O furacao Wilma perde a forga mas
ventos de 195 km/h causam destruigcdo
na costa do México

* Imagens de vendavais

3. A crise no PT — o ex-tesoureiro
Delubio Soares é expulso do partido

4. Febre aftosa — S0 Paulo e Santa
Catarina montam barreiras na divisa
com Parana

5. Exames confirmam mais um caso de
gripe das aves na Europa

6. O lider — Corinthians vence mais um
no Campeonato Brasileiro

* Imagens de jogo de futebol

7. Dois ex-campedes perdem de novo e
seguem ameagados pelo rebaixamento
* Imagens de jogo de futebol

8. O sucesso de Brasileirinho / E
Dayanne dos Santos leva o ouro em
etapa da Alemanha da Copa do Mundo
de Ginastica

* Imagens da atleta

05/11/2005 (sabado)

Salette Lemos (aos sabados)

1. A CPI dos Bingos ouve
reservadamente testemunhas do
seqliestro de Celso Daniel

*Imagens de Celso Daniel

2. Bush chega hoje a Brasilia sob forte
esquema de seguranga / Em Sao Paulo
protesto acaba em pancadaria

* Imagens de ruas com manifestantes
3. Divergéncias sobre a Alca atrasam
encerramento do Encontro em Mar del
Plata

* Imagens de presidentes

4. Onda de violéncia nos suburbios

de Paris ja dura nove noites e se
espalha por mais cinco cidades

* Imagens de tumultos nas ruas

5. Gols do Brasileirdo — O Sao Paulo
passa facil pelo Juventude / O Grémio e
a Lusa embolam a luta pelo acesso

* Imagens de jogos de futebol
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TABELA XVII - TELEJORNAIS DIARIOS (2005)

NOVEMBRO (segunda semana

Jornal Nacional
segunda a sabado / 20h15

Jornal da Cultura
segunda a sexta / 21h

Jornal da Record
segunda a sabado / 20h30

07/11/2005 (segunda-feira)

William Bonner e Fatima Bernardes

1. Onze noites de fogueiras na Franga / A
primeira morte provocada pelo
vandalismo é confirmada / E o governo
autoriza municipios atingidos a decretar
toque de recolher

* Imagens das ruas de Paris em chamas
2. Cinco anos em fuga / E o ex-presidente
Alberto Fujimori é preso no Chile

* Imagens de Fujimori em automével

3. Liberdade para o padre libertino / O
religioso preso em flagrante num motel
com menores de idade sai da cadeia no
Maranhé&o

4. O presidente do Conselho de Etica diz
que foi encontrado um objeto estranho no
gabinete dele / E a suspeita é de grampo
5. O enfarto do motorista provoca
acidente com um carro da comitiva do
presidente Lula / Trés pessoas morreram
* Imagens de carro batido e ambulancia
6. O deputado José Dirceu entra com
Nnovo recurso contra a cassagao do
mandato

7. A CPI dos Correios anuncia que vai
pedir indiciamento de Marcos Valério e
Delubio Soares

8. A prevengéo contra a gripe das aves /
Passaros que migraram para o Brasil séo
examinados na Bahia

*Imagens de aves para consumo

9. O ddlar atinge a menor cotagdo em
mais de quatro anos

10. O Corinthians chega mais perto do
titulo do Brasileirdo

* Imagens do time fazendo um gol

14/11/2005 (segunda-feira)
Herddoto Barbeiro e Laila Dawa

1. O Ministro da Fazenda Pallocci
esta de folga no feriaddo / Em
Brasilia, aumentam os rumores de
que ele pode ser convocado para
depor na CPI/ Lula ja avalia quem
poderia substitui-lo / E Pallocci
ganhou um aliado de peso, o
deputado Delfim Neto

2. Um dos presos acusados de
seqlestrar o prefeito de Santo
André, Celso Daniel, diz que
confessou o crime sob tortura

3. No Dia Mundial de Combate ao
Diabetes um alerta: metade das
pessoas que tem a doenga nao
sabe disso

4. E a cidade de Torrinhas, no sul
da Bahia, se prepara para exportar
tildpias. Isso e muito mais vocé vé
agora no Jornal da Cultura

21/11/2005 (segunda-feira)

com Boris Casoy

1. Tentando barrar boatos de queda
de ministro, Lula da forte apoio a
Pallocci

*Imagens de Lula e Pallocci

2. A CPI dos Bingos ouve amanha
Paulo Okamoto, que diz ter pago
empréstimo do PT a Lula

* Imagens de Paulo Okamoto

3. Presidente do TSE entrega ao
Congresso propostas para endurecer
combate a corrupgao eleitoral
*Imagens do TSE e Congresso

4. Relator da CPI da Terra vai pedir o
indiciamento de ruralistas e eles
reagem atacando o MST

* Imagens da CPI

5. O roubo do Banco Central —
Mulher do vigia preso é sequestrada
e paga resgate com dinheiro suspeito
* Imagens dos acusados e do
dinheiro

6. O Internacional se recusa a
desculpar o juiz e recomenda que se
dé logo a taga ao Corinthians

* Imagens de jogo de futebol

08/11/2005 (terca-feira)

William Bonner e Fatima Bernardes

1. A BR 101 interditada pela segunda vez
em uma semana / Agora, uma ponte é
destruida por uma enxurrada

* Imagens de enchente

2. Uma suspeita grave no Maranhao /
Qutros padres teriam participado da
exploragao sexual de menores

3. O ddlar cai de novo a menos de R$
2,20

4. \VVeja também os principais trechos da
entrevista do presidente Lula/ E as
reacdes da oposicao e dos aliados

5. Mais um advogado no julgamento de
Saddam Hussein é assassinado no lraque
* Imagens do advogado

6. Schwarzenegger enfrenta um teste nas
urnas americanas

* Imagens de Schwarzenegger

7. E na madrugada em que a violéncia
diminui em Paris, os protestos se
agravam no interior da Franga

15/11/2005 (terca-feira)

Herddoto Barbeiro e Laila Dawa

1. Os estrategistas do século
passado diziam que a melhor
defesa é o ataque / O ministro
Antonio Pallocci antecipou
depoimento no Senado / Ele quer
neutralizar a oposi¢ao, que pede
sua saida do Ministério da
Fazenda / E amanha nés vamos
saber se essa estratégia ainda
funciona

2. As mulheres vao as compras
mesmo no feriado

3. Problema para a familia imperial
japonesa: sé nascem mulheres

4. E na Russia um problema ainda
maior: a populagao esta
encolhendo. Agora no Jornal da
Cultura

22/11/2005 (terca-feira)

com Boris Casoy

1. Pallocci ndo desmente nem
confirma rumores de demissao / Lula
diz que o ministro esta firme no cargo
* Imagens de Pallocci e Lula

2. Okamoto nao explica como parte
da divida de Lula com PT foi paga

* Imagens de Paulo Okamoto

3. A popularidade de Lula cai mais
ainda na pesquisa CNT-Census / A
opinido dominante é que o presidente
participou da corrupgao

* Imagens de grafico da pesquisa

4. Sondagem mostra industria mais
pessimista para o ano que vem

* Imagens de fabrica

5. Rebelido violenta na Febem Paulista /
Entre os feridos ha funcionarios e internos
em estado grave

* Imagens da rebelido

6. A Italia apreende 30 milhdes de litros
de leite Nestlé para bebés contaminados
pela embalagem

* Imagens de leite
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7. A selecado masculina estréia com
vitéria na Copa dos Campedes de
Volei

* Imagens de foto da selecao

09/11/2005 (quarta-feira)

William Bonner e Fatima Bernardes

1. Terror no Oriente Médio / Homens-
bomba explodem em trés hotéis da
Jordania / 53 pessoas morrem e mais de
120 estéo feridas

* Imagens externas do hotel

2. A Franga decide expulsar imigrantes
com antecedentes envolvidos em
confrontos de rua

3. O ex-ministro Anderson Adauto admite
ter usado dinheiro de caixa-dois em onze
campanhas eleitorais

4. A Receita Federal encontra uma nota
fiscal fria e milionaria de uma empresa de
Marcos Valério para a Visanet

5. Conselho de Etica aprova pedido de
cassacao do deputado Romeo Queiroz
6. O governo sofre uma derrota bilionaria
no Supremo

7. O padre flagrado com menores num
motel volta para a prisdo / Mas os irmaos
Cravinhos deixam a cadeia / Eles séo
réus confessos do assassinato do casal
Richthofen

16/11/2005 (quarta-feira)
Herddoto Barbeiro e Laila Dawa

1. O Ministro da Fazenda, Antonio
Pallocci, parte para o contra-
ataque: desqualifica as denuncias
de corrupgéo na prefeitura de
Ribeirao Preto e na campanha de
Lula / De quebra, elogia Pedro
Malan e rebate criticas de membro
do governo dizendo que nao
‘enxuga gelo’

2. Greve dos médicos do INSS
provoca filas nos postos da
Previdéncia / Eles ndo recebem
salério desde julho

3. Mudangas na telefonia fixa a
partir de janeiro prometem
melhorar o servigo no Brasil

4. E 170 paises discutem o
controle da internet. Tudo isso e
muito mais, agora, no Jornal da
Cultura

23/11/2005 (quarta-feira)

com Boris Casoy

1. Os juros caem 0,5 ponto
percentual

* Imagens de dinheiro

2. Lula diz que Pallocci é
imprescindivel e fica

* Imagens de Lula

3. Auséncia de um Ministro adia
decisédo final do Supremo sobre José
Dirceu

* Imagens de José Dirceu

4. Relator de CPI dos Bingos vai
pedir indiciamento de Sergio Sombra,
Klinger e Ronan por corrupg¢ao

* Imagens dos indiciados

5. Agéncias dizem que Marcos
Valério repassou recursos da Visanet
Banco do Brasil a partir de 2003

* Imagens da CPI

6. Morre um dos menores feridos na
rebelido de ontem da Febem Paulista
* Imagens da rebelido na Febem

7. Chuva forte provoca enchente e
engarrafamento na Grande Sao
Paulo

* Imagens das marginais
congestionadas

8. Dayanne dos Santos vai a final do
Mundial de Ginastica com a melhor
nota

* Imagens de fotos da atleta

10/11/2005 (quinta-feira)

Chico Pinheiro e Fatima Bernardes

1. A adolescente americana que sumiu
em Minas é encontrada na Bahia / Mas
Mackenzie Martin ndo sabe explicar
porqué fugiu

* Imagens da adolescente em varios
momentos desde seu encontro

2. O ex-campeéo mundial de boxe é dito
no Brasil / Mike Tyson é acusado de
agredir um cinegrafista em Sao Paulo
*Imagens do boxeador

3. A rede terrorista Al Qaeda assume a
autoria dos atentados na Jordania / E de
mais um ataque em Bagda em que
morreram 35 pessoas

* Imagens da cidade

4. A CPI dos Correios é prorrogada até
abril de 2006 / E divulga relatério pedindo
indiciamento de Marcos Valério e Delubio
Soares

5. A CPI dos Bingos ouve depoimentos de
suposto envio de doélares de Cuba ao PT
6. O presidente Lula intervém nas
divergéncias sobre a politica econémica
entre Casa Civil e Ministério da Fazenda
7. E a Justica decide o futuro politico da
governadora do Rio e do secretéario
Anthony Garotinho

17/11/2005 (quinta-feira)

Herddoto Barbeiro e Laila Dawa

1. Homens brancos ganham mais
do que homens negros / Mulheres
brancas ganham mais do que
mulheres negras / Um estudo do
Ipea constatou a diferenga entre os
dois extremos da desigualdade
social e étnica / As mulheres
negras ganham um terco do que
ganham os homens brancos

2. Na CPI do Mensalao, nem os
deputados sabem as datas e se os
trabalhos vao ser prorrogados

3. Rebelido em Alagoas: até o
secretario de Seguranga esta
preso

4. E em Londres, a polémica sobre
a abertura dos bares até mais
tarde. Agora no Jornal da Cultura

24/11/2005 (quinta-feira)

com Boris Casoy

1. Lula reafirma que assassinato de
Celso Daniel foi crime comum e
acusa promotores de uso eleitoral do
caso

* Imagens de Lula

2. A cassagao de José Dirceu —
Quarta-feira sai a decisdo do
Supremo, e o plenario faz a votagéo
* Imagens de José Dirceu

3. A CPI dos Bingos aprova convocar
0 compadre de Lula, Ricardo
Teixeira, para depor

*Imagens de José Dirceu

4. Racha na CPI da Terra / Ruralistas
apresentam outro relatorio e a
votagao é adiada

* Imagens da CPI

5. Um quadro de Portinari avaliado
em 1 milhdo de délares é roubado
em Sé&o Paulo

* Imagens da tela

6. O IBGE mostra desemprego
estavel e renda em queda no pais

* Imagens de pessoas

7. O Corinthians admite nao ter como
garantir a permanéncia de Tevez

* Imagens de Tevez
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11/11/2005 (sexta-feira)

1. Exclusivo / Gravagdes revelam a face
violenta do contrabando internacional /
Um crime que envolve também
sequestros e assassinatos

2. As manobras do governo fracassam / E
a CPI dos Correios sera mesmo
prorrogada até 2006

3. Pouso forgado em Sao Paulo / Um
helicéptero para debaixo de um viaduto
numa das principais avenidas

* Imagens do helicéptero

4. Na Franca, a policia proibe reunides no
fim de semana

5. Na Coréia do Sul, um acidente faz o
mundo prender a respiragao

* Imagens de uma estagéo de trem ou
metré, com cenas de acidente

6. Veja também o encantamento que a
selegdo brasileira produz nos arabes

* Imagens e jogadores brasileiros e
homens arabes

7. E a China apresenta os mascotes das
Olimpiadas de 2008

* Imagens dos mascotes

18/11/2005 (sexta-feira)

Herddoto Barbeiro e Laila Dawa

1. Ato falho: o presidente Lula diz
em entrevista que é candidato a
reeleicdo para Presidente da
Republica / Depois, volta atras / Os
tucanos ignoram a gafe e dizem
que estao preparados também
para voltar ao poder / A corrida
eleitoral comega a um ano da
eleicado presidencial

2. Senadores esvaziam a votagao,
e cai a ‘super-receita’

3. O interior do Brasil ja responde
por metade da riqueza que o pais
produz

4. No Iraque, oitenta pessoas
morrem e mais de cem ficam
feridas em trés ataques terroristas.
Essas e outras noticias agora, no
Jornal da Cultura

25/11/2005 (sexta-feira)

com Boris Casoy

1. O vice José Alencar vai além da
critica aos juros e faz duro ataque a
economia

*Imagens de José Alencar

2. Lula chama os criticos do governo
de aves de mau agouro

* Imagens de Lula

3. O IBGE mostra que a
concentragao de renda diminuiu no
pais, embora continue alta

* Imagens de pessoas na rua

4. Policia e Receita Federal
investigam fraude na liberagédo de
mercadorias no Porto de Santos

* Imagens de carga no porto

5. Saem os retratos-falados dos
ladroes da obra de Portinari em SP
* Imagens dos retratos-falados

6. Uma central telefébnica comeca a
receber denuncias de violéncia
contra mulheres

* Imagens da central telefénica

7. Em pris&o domiciliar, Pinochet
completa 90 anos e recebe o
comandante do Exército chileno

* Imagens do comandante

8. Tevez faz mistério sobre seu futuro
e diz que antes de tudo quer ser
campeéo brasileiro

* Imagens de Tevez

12/11/2005 (sabado)

Marcio Gomes e Sandra Annenberg

1. A nova rota do trafico internacional de
mulheres / Elas sdo aliciadas em Maraba
no Para / A promessa é de emprego /
Mas o destino é a prostituicao

2. O arcebispo de Sao Luis diz que sabia
do comportamento do padre acusado de
pedofilia

3. Novas denuncias no escandalo do
Valerioduto / E a superintendente do
Banco Rural diz que empréstimos ao PT e
a Marcos Valério eram operagdes de
fachada

4. Eis diretor do Banco do Brasil diz que
repasses suspeitos para uma agéncia de
Marcos Valério foram determinados pelo
ex-ministro Gushiken

5. O presidente Lula reafirma que nédo
muda politica econémica / E que Antonio
Pallocci fica na Ministério da Fazenda

6. Na mira da Camera / Americanos que
empregam imigrantes ilegais s&o
fotografados e denunciados

* Imagens de alguém fotografando um
carro com pessoas

7. A Franga mergulha em mais uma noite
de protesto

* Imagens das ruas na Franga

8. O sabado de gols no Brasileirao

* Imagens de jogos de futebol

9. E o passeio da selegdo no amistoso
contra os Emirados Arabes

26/11/2005 (sabado)

Salette Lemos (aos sabados)

1. O traficante Fernandinho Beira-
Mar é transferido da prisdo pela
sétima vez

* Imagens da transferéncia

2. Temporal no Rio provoca
desabamentos / Dois irmaos
adolescentes morreram

* Imagens de chuva em favela

3. A oposicao acredita em saida
negociada para amenizar tenséo
entre o Congresso e o Supremo

* Imagens do Congresso

4. Técnicos estudam os documentos
da CPI dos Correios para apressar a
concluséo das investigagbes

* Imagens da CPI

5. Novatos e veteranos de cursinho
enfrentam amanha Fuvest, o maior
vestibular do pais

* Imagens de alunos

6. Grémio de Porto Alegre e Santa
Cruz do Recife voltam para a Série A
do Brasileirao

* Imagens de jogo de futebol

7. Diego Hipdlito é o primeiro
brasileiro a conquistar o Mundial de
Ginastica Artistica Masculina

* Imagens do atleta em movimento
8. Palestinos ja podem cruzar a
fronteira com o Egito sem controle
israelense

* Imagens da fronteira
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Antes de tratar dos aspectos relativos a cada telejornal, ao final da coleta temos o

seguinte quadro em relagdo ao nimero de chamadas:

TABELA XVIIl - TELEJORNAIS DIARIOS (2005)
Numero de Chamadas — Aberturas

Jornal Nacional Jornal da Cultura Jornal da Record
Dias 12, 22, 12, 22, 12, 22,
semana semana semana semana semana semana
23, 08 10 04 04 07 06
32, 07 07 04 04 07 07
43, 08 07 0 04 0 08
59, 0 07 04 04 06 07
6°. 09 07 04 04 08 08
sabado 08 09 - - 05 08
Total 40 47 16 20 33 44
Total 87 36 77
geral

Em termos quantitativos, o JN € o que apresenta maior nimero de chamadas,
seguido pelo JR. O JC tem niimero fixo de chamadas a cada dia, e em quantidade menor
que os outros telejornais. Tratemos agora das especificidades de cada uma das escaladas
dos telejornais, primeiramente de modo geral (caracteristicas formais e tematicas) e,
num segundo momento, destacando as chamadas relativas aos estigmas sociais. E
importante destacar que, embora muitos elementos se mantenham, a época da coleta a
influéncia da internet (em termos de conteudo e de forma) ndo era tdo marcante como
hoje, em que vemos grandes transformacdes estéticas e tecnoldgicas nos telejornais.

O Jornal Nacional, apresentado a época por William Bonner e Fatima Bernardes
(apenas nos dias de folga do casal, geralmente aos sabados, outros jornalistas, em
sistema de plantdo, assumem a bancada), tem como marca registrada a musica, de tons
enfaticos, e o logotipo em trés dimensdes. Com cenario amplo e futurista, os recursos
tecnologicos que caracterizam a emissora sdo apresentados ao fundo dos
apresentadores, juntamente com o ambiente de uma redagdao ampla e moderna. Os tons
de azul e cinza predominam no cenario, € as roupas dos apresentadores geralmente sao

em tons soObrios, mais escuros para Bonner e mais claros para Bernardes. Os

patrocinadores do telejornal sdo colocados logo no inicio, antes das chamadas.
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A ordem das chamadas ¢ geralmente aquela mostrada no interior do telejornal,
que entretanto apresenta muito mais noticias do que as selecionadas na escalada. Ao
final das manchetes, temos a frase assertiva “Agora, no Jornal Nacional” (ou “Veja
agora no JN”), seguida do “Boa noite” de saudacao e da primeira matéria (nem sempre a
primeira da escalada). O apresentador que diz “Agora” ¢ invariavelmente o0 mesmo que
inicia o telejornal, que alterna, assim como na escalada, a apresenta¢do das noticias
entre cada um dos jornalistas. Ha sempre elementos diversos ao fundo (imagens, fotos,
vinhetas, externas).

Com muitos correspondentes, reporteres € imagens para cobrir as noticias, o JN
apresenta maior nimero de chamadas e também maior nimero de matérias, ainda que
ndo sejam longas. No caso das chamadas, a leitura do texto ¢ feita em tom forte e
bastante cadenciado, com modulacdes de voz entre graves e agudos, entonagdo bem
marcada e énfase em determinadas palavras, boa diccdo dos apresentadores, expressdes
faciais bem definidas, imprimindo uma caracteristica euforica a leitura das noticias de
abertura. As edi¢des sempre terminam com matérias sobre esportes, geralmente futebol,
enfatizando a ampla cobertura esportiva da Globo. O formato das chamadas do JN
assemelha-se de modo mais direto as manchetes dos jornais impressos, como se a
primeira frase fosse aquela destacada em letras maiores, seguida da linha fina ou
subtitulo do texto. Em tom objetivo e com frases curtas, a cadéncia se faz ndo apenas na
entonagdo, mas na propria sele¢do e combinacao das palavras lidas.

Em termos temadticos, notamos uma distribui¢do equilibrada das editorias nas
chamadas do JN. Politica, economia, esportes sdo as principais, mas ha também noticias
internacionais, variedades, comportamento. Pode-se dizer que seu alcance ¢ nacional,
pois traz noticias de varias regides do pais e ndo privilegia o Rio de Janeiro, local em
que ¢ filmado. Notamos ainda uma espécie de simetria nas escaladas do JN, pois a cada
dia a sequéncia temadtica ¢ semelhante, assim como sua composi¢ao, demonstrando rigor
e planejamento atento das edi¢des didrias. Também ¢ possivel observar que alguns
temas repetem-se ao longo da semana, com uma chamada complementando a outra,
assumindo que o espectador assiste ao jornal diariamente. No periodo analisado, politica
e economia abriam as chamadas do JN quase todos os dias, € os escandalos envolvendo
o governo foram predominantes nessas editorias.

O Jornal da Cultura anuncia logo no inicio de suas imagens a diferenca que
pretende instaurar. Sob a vinheta “jornalismo publico”, que antecede o telejornal, vemos

imprimir-se sua marca: a Cultura ¢ a tinica rede publica com programacao regular em
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telejornais diarios. Algumas variagdes estéticas podem ser notadas, muitas delas fruto
do menor orcamento da emissora: o design mais simples, com menos recursos
computacionais nas vinhetas e logotipos; a auséncia de um cendrio elaborado para o
telejornal (ndo se vé ao fundo, como nas outras emissoras aqui tratadas), a redacao do
telejornal, ou pessoas trabalhando e os equipamentos utilizados. Ha apenas telas de
televisdo ao fundo, que reproduzem a imagem dos proprios apresentadores,
configurando um cenario quase totalmente estatico.

No periodo analisado, o JC nao contava com apresentadores fixos, como
dissemos. Nas semanas estudadas, o casal que mais se fez presente foi o dos jornalistas
Herodoto Barbeiro e Laila Dawa; em alguns dias, entretanto, a apresentadora revezava a
bancada com outros apresentadores, entre eles Celso Zucattelli ¢ Ederson Granetto. A
disposi¢dao do homem sentado a esquerda da tela, e da mulher a direita, repete-se no JC.
Em termos de vestuario, nao ha diferenca significativa: o homem geralmente veste terno
escuro, € a mulher roupas mais coloridas, talvez, do que no JN. Atualmente, o jornal ¢
apresentado por Willian Corréa, coordenador geral de jornalismo da emissora, contando
com uma equipe de comentaristas que se revezam a cada edigao.

Em relacdo as chamadas de abertura do JC, um elemento se destaca e atesta a
simplicidade anteriormente notada: ndo ha nenhuma imagem no momento da escalada,
apenas a alternancia entre o casal de apresentadores. No interior do telejornal também
notamos um numero menor de imagens. Mais curta do que nos outros telejornais, a
abertura do JC indica, desde o inicio, que teremos talvez menos assuntos, compensados
pela tentativa de aprofunda-los e explora-los por angulos muitas vezes nao tratados nos
outros telejornais. Talvez para atenuar o menor nimero de correspondentes, reporteres e
imagens externas — atributos caros ao jornalismo —, o JC propoe-se a realizar um
trabalho editorial mais elaborado, com matérias mais extensas e em menor quantidade.

Nesse aspecto, ¢ bastante diferente do JN, cujas noticias aparecem em ritmo
acelerado, lembrando o formato de videoclipes € sem pausas entre os varios assuntos.
Ao contrario do que poderiamos supor, o JC, por seu cardter mais analitico, mostra-se
mais opinativo (no sentido de assumir uma posi¢do em relagdo aos temas abordados) do
que o JR, fundado no padrdo de um ancora que expressaria abertamente suas posigdes.
A polifonia ensaiada no JC, entretanto, ¢ apenas relativa, pois as vozes se fazem em
consonancia. Mesmo os comentaristas que participam do jornal — sobretudo para relatar
matérias de economia, ndo parecendo haver uma regularidade nas suas participagdes —

ndo estabelecem uma dissonancia em relagdo ao tom editorial predominante.
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Surpreendentemente, muitas vezes um jornal mais padronizado (como o JN) pode
apresentar espagos mais variados na constru¢ao de suas narrativas, seja pela variedade
de fontes, seja pelas diversas posi¢des chamadas a compor seus textos ¢ imagens'’.

O telejornal comeca com a saudacdo do apresentador, que ¢ mais informal do
que nos outros jornais, bem como sua postura durante a apresentacdo das noticias: “Ola
amigos, comega agora o Jornal da Cultura”. Ou ainda: “Sao 9h, comega agora o Jornal
da Cultura”. Ao final temos nova saudacao, com o tradicional “uma boa noite para vocé
e até amanha”. O formato das chamadas apresentadas na abertura do telejornal € diverso
em relacdo aos outros tratados, pois as frases sdo mais coloquiais, mais diretas, € nao
parecem seguir os padrdes usuais para o discurso televisivo. Aproximando o leitor
devido a uma sensacao de estabelecimento de didlogo entre publico e apresentadores, o
texto da escalada poderia ter sido escrito para compor as noticias apresentadas no
interior do jornal; ou ainda, pode ser pensado como a introdugdo daquilo que terad
continuidade na edi¢ao diaria.

Com a entrada de Herodoto Barbeiro, conhecido jornalista e profissional
engajado, houve uma transformag¢do das chamadas de abertura do JC, ndo apenas
porque estas passaram a ser mais longas, e de cardter mais editorial — como se
estabelecessem, de fato, uma conversa com o telespectador —, mas porque o jornal
passou a contar com uma primeira chamada, apresentada por Herédoto de modo nao
formatado, e trés chamadas mais curtas. Em termos tematicos, hd recorréncia de
matérias de politica e economia. As noticias sobre esportes nao apresentam destaque no
JC, nem mesmo o futebol, presenca marcante nos outros telejornais.

Outro fator também se mostra singular: ndo ha apresentacdo da previsao do
tempo, com seus graficos e vinhetas eletronicas. Uma caracteristica importante ¢ o tom
informativo e formativo que o JC imprime a suas noticias, desde sua chamada na
abertura do telejornal. E como se a cada dia o apresentador pudesse escolher os assuntos
mais relevantes para o pais, e apresentasse uma provocacdo — uma visdo dos fatos
analisados — para estabelecer um debate com o publico. Temas muitas vezes ausentes
dos outros jornais (como controle da internet) aparecem no JC, caracterizando um
espago de interlocu¢do pouco comum na televisdo. A tematizagdo de aspectos menos
debatidos na sociedade fornece carater original ao JC, originalidade presente em suas

manchetes e noticias.

19°Sobre este tema, ver Arlindo Machado, 4 televisdo levada a sério (Sao Paulo: Senac, 2000).
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O Jornal da Record, por sua vez, diferencia-se dos outros dois por contar com
apenas um apresentador (Boris Casoy, a época diretor do telejornal) e, além disso, por
ser mais longo. Casoy nao ¢ apenas um jornalista, mas seu nome aparece junto a vinheta
do jornal, no inicio, personalizando-o: “Jornal da Record — Com Boris Casoy”. Um dos
elementos que mais se destaca no JR nas chamadas de abertura ¢ o tom mais pausado
com que sao apresentadas, sem tantas modulag¢des de voz, atribuindo um aspecto mais
formal e sério ao jornal, caracterizando-se mais como um programa noticioso.

Um aspecto interessante € que todas as chamadas da escalada sdao acompanhadas
de imagens, ao contrario dos outros jornais (o JN tem algumas chamadas com imagens,
o JC ndo traz nenhuma imagem). A imagem do proprio apresentador ndao aparece
durante a escalada e as imagens das noticias anunciadas surgem sobre o fundo da
redacdo. As roupas de Boris Casoy sdo sempre escuras (geralmente um terno preto),
com gravatas em cores diferentes a cada dia, porém sobrias.

Uma das peculiaridades do JR — os pequenos comentarios de Boris Casoy feitos
em tom coloquial ao longo do jornal — imprimem um carater mais pausado ao telejornal.
O tom predominante, entretanto, ¢ mais sério € menos frenético que o do JN. A exemplo
deste telejornal, o cenario do JR também possui tons azulados, mas ¢ menos repleto de
elementos do que o do JN. Os planos para filmar os apresentadores sdo mais fechados,
algumas vezes em close, e nao ha tanta valorizacdo do fundo do estiidio. Nao se vé€, por
exemplo, movimentacdo de pessoas ou da equipe, ¢ as imagens de fundo sdo em menor
numero, mais discretas do que no JN. No alto da tela, entretanto, vemos um luminoso
circular no qual aparecem algumas manchetes. Logo apds a escalada, a imagem volta
imediatamente para o ancora, entao sozinho no estudio.

As noticias apresentadas ndo seguem a ordem das chamadas, e parece haver
menos rigor na sequéncia do telejornal, como se a cada dia pudesse ser destacado em
primeiro lugar um tema diferente, ndo necessariamente de politica ou economia (temas
predominantes nos trés telejornais). No inicio do telejornal, ao terminarem as chamadas,
o ancora diz “boa noite” ao telespectador e, em tom pausado, anuncia: “Essas sdo as
manchetes do Jornal da Record”. Ao final do telejornal, a imagem se abre em uma
panoramica do estudio, mostrando a redacdo por meio de um travelling da camera.
Nesse momento, o apresentador satida o publico, despedindo-se quase sempre com a
frase: “E aqui termina o Jornal da Record. Obrigado pela atencdo e pela companhia.
Boa noite”. Como elemento original, notamos no JR a insercdo de propaganda dos

patrocinadores em pequenas vinhetas colocadas no canto inferior da tela.
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Em relacdo aos temas tratados, ha uma clara predominancia de chamadas de
politica e de economia, € o esporte nao ¢ recorréncia ao final da escalada. Em termos
formais, a jornalista Salette Lemos, que substitui Boris Casoy na apresentagao do jornal
aos sabados, faz comentarios didrios, ao vivo no estidio, sobre conjuntura econdmica e
politica nacional. Notamos maior continuidade dia apds dia nas matérias apresentadas, e
também uma repeticao de imagens na ilustragdo da escalada quando o tema ¢ o mesmo
do dia anterior. Chama a atencdo, nessas imagens, o grande numero de cenas situadas
em Brasilia, sede do governo federal, e a figura do presidente Luis Indcio Lula da Silva.

Em relacdo aos textos, as chamadas sdo mais longas, escritas ndo como simples
anuncios (ou manchetes), mas com frases mais extensas e periodos completos. Essa
op¢ao, juntamente com a locugdo menos veloz, distende o ritmo do telejornal e cria um
espago diacronico na construcao das noticias, em tom mais atrativo € com enfoque mais
atual. Ainda assim, caracterizam-se como chamadas televisivas, € ndo simplesmente
como textos dissertativos (que poderiam estar num jornal impresso), como no JC.

Tomando os temas mais recorrentes nos trés telejornais em relacao aos estigmas
sociais, notamos de modo geral que as escaladas nao privilegiam essas questdes, mais
presentes nos jornais impressos do que em telejornais (ou em discursos audiovisuais).
Dentre eles, o Jornal Nacional apresenta um numero grande de temas que podem ser
relacionados, de modo mais ou menos direto, aos estigmas sociais. No total, de 87
chamadas transcritas do JN podemos assinalar pelo menos vinte como relacionadas aos
estigmas. Como exemplo, temos questdes relativas a violéncia urbana, a violéncia no
futebol, a ataques terroristas no Oriente Médio, ao trafico de mulheres e a imigragdo
ilegal, entre outros. Pelo menos. A maioria dessas chamadas ¢ recoberta por imagens,
sobretudo aquelas que envolvem diretamente alguma personalidade ou pessoa comum
colocada em foco na noticia, por meio de entrevistas.

Para fins da nossa andlise, aqui sintetizada, destacamos do JN duas narrativas
predominantes e recorrentes: a onda de violéncia na Franca, demarcando conflitos entre
grupos sociais, etnias e questoes relativas a imigragao, e o caso de pedofilia envolvendo
a figura de um padre encontrado com menores frequentando motéis, no Maranhdo,
temas recorrentes também hoje. A questdo da pedofilia ¢ bastante velada e aponta para
um espaco de tabu e silenciamento em relagao a um assunto fundante para entendermos
a dinamica dos estigmas: ndo ha entrevistas, nem fontes dispostas a dar declaragdes; ndao
ha nenhuma imagem dos envolvidos (vitimas ou acusados); ¢ o telejornal, ainda que

tematize o assunto, € bastante laconico em suas formas de narrar.
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No caso da Franga, ao contrario, as imagens muitas vezes lembram aquelas que
vemos em filmes de ficcdo, com movimentagdo nas ruas em cenas geralmente noturnas,
atos de vandalismo, incéndios, equipes de resgate e, eventualmente, entrevistas com
transeuntes ou pessoas envolvidas nos conflitos. As chamadas estdo a nos dizer,
repetidamente, que a violéncia ndo acontece apenas perto, no Brasil, mas também em
um pais considerado um dos pilares da cultura ocidental, explicitando o momento
conflituoso em que se encontra 0 mundo em tempos de globalizacao, especialmente na
Europa. Os conflitos, tematizados também no cinema, acentuaram-se nos ultimos anos.

O Jornal da Cultura, por sua vez, ¢ bastante focado em temas de politica e
economia nacionais. Como afirmamos, por contar com poucos correspondentes,
sobretudo internacionais, tem como diferencial uma visdo mais critica e sistematica das
questdes relacionadas ao Brasil, ndo se caracterizando, nesses temas, como um jornal
local ou regional. Exemplo desta constatagcdo ¢ o baixo niimero de matérias, entre as 36
chamadas deste jornal, relacionadas aos estigmas: elegemos nessa categoria apenas seis
manchetes, um nimero menor, em termos relativos, do que aquele apresentado pelo JN.

Entre essas, entretanto, um dado chama a aten¢ao: os temas encontrados sao
diferenciados e possuem uma preocupagdo social mais clara, muitas vezes nao estando
presentes em outros telejornais. Entre os mais comuns, temos a caso do prefeito de Sao
Paulo a época, Celso Daniel, que também aparece no JR, e referéncias a atentados
terroristas no Iraque. Além desses, um assunto polémico, relativo a mulheres,
manifesta-se em trés momentos a0 mesmo tempo complementares e excludentes: o fato
das mulheres serem mais consumistas que os homens, de acordo com pesquisa
apresentada no telejornal; o fato do nascimento apenas de mulheres representar um
problema para a sucessao imperial japonesa; € uma abordagem mais critica e
posicionada, relatando uma pesquisa do Ipea que aponta que as mulheres negras
ganham um terco da renda dos homens brancos, numa escala que relaciona questoes de
género e etnia, temas fundamentais para pensarmos os estigmas sociais.

Finalmente, o Jornal da Record apresenta um maior numero de chamadas e
variedade temadtica, relembrando que os destaques feitos no inicio também sdo mais
descritivos do que aqueles do JN. Entre as manchetes do JR, selecionamos onze como
mais pertinentes aos estigmas sociais, entre elas as que se referem a questdes de
violéncia urbana e criminalidade (sobretudo trafico de drogas, contrabando e
homicidios, com destaque para a morte de um estudante na USP, assassinado por um

colega de curso), e também as que envolvem assuntos internacionais ligados a ataques
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terroristas ou ao mundo arabe, visto invariavelmente, nos telejornais, como um outro ao
qual devemos temer e nos afastar. Uma chamada sobre a destrui¢do de uma estagdo de
trem em Buenos Aires também compode esse cendrio de violéncia urbana presente nas
manchetes do JR, que uma vez mais aponta para a reiteracdo e pregnancia dessas
tematicas, para além de seus contetdos, nos telejornais e programas jornalisticos atuais.

A chamada sobre a transferéncia de um traficante de alta periculosidade —
Fernandinho Beira-Mar — opera um deslocamento tematico e formal na abertura do JR:
majoritariamente marcado por matérias de cunho politico (e na época da amostragem
estavamos em plena crise do governo, com diversas dentncias sobre corrup¢ao e CPls
instauradas) — o que explica o relativo baixo numero de matérias sobre estigmas (onze)
em relagdo ao total das chamadas (77) —, a noticia sobre Fernandinho veio em primeiro
lugar na edi¢do daquele dia. Além dela, destacamos a referéncia aos 90 anos de Augusto
Pinochet, figura polémica no cenario internacional por seu passado ditatorial, e as
manifestagdes contra Bush em sua visita ao Brasil e outros paises da América Latina.

Como destaques, nomeamos a recorréncia dos relatos sobre a onda de violéncia
em Paris, com presenca em mais de um dia, € uma pequena noticia sobre violéncia
contra mulheres, tema que aparece, de outra forma, no JC. Selecionamos ainda, para
pontuar os resultados encontrados em torno dos estigmas sociais, uma sequéncia de
chamadas sobre uma rebelido ocorrida na Febem de Sao Paulo, em que varias pessoas
ficaram feridas (funcionarios e adolescentes), e onde ocorreu uma morte entre esses
feridos (de um interno). Consideramos esse um tema privilegiado para pensar as
figuracdes dos estigmas sociais em telejornais.

O fato do JR trazer imagens para cada uma de suas chamadas cria um campo de
redundancias, mas também de ressonancias, bastante peculiar. Se assistirmos as
manchetes sem som, veremos uma sequéncia de imagens frenéticas, muitas vezes, em
tons escuros € com muitas cenas externas, transmitindo, no caso dos estigmas sociais, as
tensdes pressupostas nos temas abordados. Sabemos que os telejornais — sobretudo as
aberturas e suas chamadas, mas também as noticias internas — poderiam ser largamente
explorados no ambito da tematica dos estigmas. Na pesquisa, esperamos ter apontado
elementos importantes para as analises, buscando aprofundar aspectos particulares do
discurso televisivo em suas interfaces com as midias audiovisuais, sobretudo cinema e
internet, além de demonstrar sua pertinéncia, mesmo apos inumeras transformagdes nos

formatos jornalisticos, mas talvez poucas mudancas em seus conteudos.
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Nas narrativas engendradas pelos discursos (tele)jornalisticos, portanto,
apontamos as (con)figuracdes articuladas em torno dos estigmas sociais. Tal escolha
nao foi aleatdria, mas partiu do principio de que, como instituicdo ordenadora do espaco
social, o (tele)jornalismo recorta espagos de inclusdo/exclusao e, ao fazé-lo, demarca as
margens daquilo que sera reconhecido como “normal” ou “desviante” (Foucault, 2002)
em uma determinada sociedade, refor¢ando ¢ estabilizando determinados discursos

Da mesma forma, outros produtos audiovisuais, notadamente filmes em longa
metragem (ficcionais ou documentais), estabelecem recortes semelhantes. A fim de
melhor apontar tal relacdo, retomamos alguns dos conceitos norteadores de nossa
concepcdo de estigmas sociais antes de passarmos as imagens e leituras dos filmes
selecionados. Pensando os dois formatos de maneira semelhante — por se tratarem de
discursos audiovisuais — gostariamos de estabelecer seus pontos de afastamento e
aproximacao, como veremos na parte especifica sobre cinema. Em comparagdo aos
filmes, os telejornais — ainda que caracterizados por um discurso heteroclito — parecem-
nos menos diversos em suas formas de reportar os estigmas. Esperamos encontrar, nos
filmes analisados, uma maior polifonia e dissonéncia, assinalando maior diversidade nas

encenagdes e representacoes dos estigmas sociais.

6. Estigmas em filmes: primeiras imagens

Nesse momento, gostariamos de rearticular alguns dos pressupostos tedricos
anteriormente tratados, preparando-nos para a apresentacao dos resultados em relagdo a
producdo audiovisual. A palavra estigmas pode ser definida de diversas formas. Em
nossa pesquisa, optamos por diferencia-la de algumas outras as quais tem sido
frequentemente associada — os esteredtipos, os preconceitos, as discriminagdes as
minorias. Como dissemos, tomamos o conceito de estigmas — especialmente em sua
adjetivacdo como sociais — como mais abrangente e, possivelmente, estruturante, dessas
palavras correlatas. Enquanto os preconceitos podem ser pensados de forma mais
localizada (ndo sdao poucos os exemplos de discursos preconceituosos nas midias), € os
esteredtipos podem ser caracterizados como modelos cristalizados (a partir dos quais
determinados grupos sao definidos), os estigmas apresentam-se como categorias

invariantes (ou que se repetem ndo em termos de contetidos, mas de articulagoes).
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Tais categorias ndo necessariamente — ainda que majoritariamente — possuem
conotagdo negativa, enquanto os esteredtipos e o0s preconceitos dirigem-se,
prioritariamente, a grupos excluidos ou periféricos em relagdo a dindmica social
dominante: “Observe-se, também, que nem todos os atributos indesejaveis estdo em
questdo, mas somente 0s que s3o incongruentes com o esteredtipo que criamos para um
determinado tipo de individuo” (Goffman, 1978: 13). Nao podemos esquecer,
entretanto, que a questdo dos estigmas se complexifica quando estes se encontram
interrelacionados a esteredtipos e preconceitos fortemente arraigados na sociedade. Isso
acontece no caso de temas como racismo, violéncia, questdes de género, entre outros.

Alguns aspectos, desse modo, sdo fundamentais para conceituarmos e
diferenciarmos os estigmas sociais: 1) seu carater invariante nao os torna estaticos (sao
inimeros os recobrimentos que recebem em cada contexto histérico, social, cultural); 2)
sua dinamica ¢, sobretudo, relacional (um estigma sé opera em relagdo a outros
elementos colocados em um determinado sistema de interagdes sociais); 3) sua
defini¢do retoma as origens da palavra: estigmas sao marcas que se destacam no sujeito
e, ao fazé-lo, ressaltam determinados atributos; 4) tal marcagdo realiza, ao mesmo
tempo, processos de inclusao/exclusao que unem e separam aqueles implicados nessa
relagdo; 5) as definigdes e consensos sobre aquilo que ¢ considerado normal ou
desviante determinam os alcances e limites dos estigmas sociais.

Acrescentamos que os estigmas surgem apenas quando o sujeito estigmatizado
encontra-se em um lugar no qual ndo deveria estar, ou seja, quando atributos desejaveis
ou indesejaveis deixam de ocupar seu lugar como estabelecidos ou estigmatizados e
tentam romper tais barreiras. A tentativa de manter a ordem e restabelecer hierarquias —
procedimentos caracteristicos da atribuigdo de esteredtipos e preconceitos a certos
grupos sociais — radicaliza os processos de inclusdo/exclusdo, levando a articulagdo
desses atributos em torno de estigmas sociais: “O termo estigma, portanto, sera usado
em referéncia a um atributo profundamente depreciativo, mas o que € preciso, na
realidade, ¢ uma linguagem de relacdes e ndo de atributos. Um atributo que estigmatiza
alguém pode confirmar a normalidade de outrem, portanto ele ndo ¢, em si mesmo, nem
honroso nem desonroso” (Goffman, 1978: 13).

Como exemplo, podemos citar a minissérie “Um so coragdao” (2004), da Rede
Globo. Ao lermos no jornal Folha de S. Paulo (Ilustrada, 21/03/2004) que esta “Série
tem ibope com familiares e na USP”, vemos surgir uma sobreposicao de estigmas: o da

televisdo como veiculo massivo e, portanto, de ma qualidade; o dos intelectuais como
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avessos a televisao; o da USP como reduto da elite; o dos familiares como opostos a
suposta capacidade critica da universidade; além daquele enunciado na chamada de
capa do caderno — “Modernismo para as massas” — no qual a populacdo em geral ¢
colocada como oposta ao campo da cultura dita “erudita”. Todas essas tematizagdes
apontam para os diversos estigmas presentes nos textos citados.

Pela breve exposicdo acima, percebemos que os estigmas sdao um campo de
dificil apreensdo. Mas ¢ preciso retomar algo crucial: ainda que tivéssemos uma
defini¢ao univoca de estigmas, por ndo estarmos tratando abstratamente deste termo
seria necessario olhar as producgdes culturais para buscar uma aproximacdao a este
conceito a partir de suas tematizacdes, ou seja: ler/ver os discursos contemporaneos para
deles extrair uma definicdo de estigmas, refletindo sobre o que ha em comum na
diversidade dos temas, em um movimento que parte dos conceitos para a eles retornar.
Tal movimento pode ser percebido também nas andlises de filmes ficcionais e
documentais, etapa da pesquisa que estende os limites dos discursos jornalisticos a
outros campos das praticas mididticas. Lembramos que, inicialmente, ndo havia a
necessidade de diferenciar os filmes entre fic¢do € documentario.

O maior numero de produgdes documentais e as diversas formas de cruzamentos
assinaladas recentemente entre esses dois géneros levou-nos a esse caminho,
estabelecendo uma categorizacdo que considera também tais especificidades. Num
segundo momento, levamos em conta a distingdo entre o campo da ficcdo e da nao-
ficcao de forma mais sistematizada, por meio da selecdo de filmes de ambos os géneros.
Em termos formais, a proximidade dos documentarios (filmes de nao-ficgdo) com os
telejornais (especialmente as reportagens) tornou-se evidente''. Além disso, evocamos
os modos variados de insercao de elementos factuais nas narrativas ficcionais (como em
telenovelas), e também o processo inverso, de ficcionalizagdo da realidade.

Tomamos como eixo articulador a andlise de filmes em longa-metragem,
ficcionais ou documentais, exibidos em circuito comercial. Considerando o crescimento
recente (e relevante) das producdes cinematograficas brasileiras apoés o chamado
periodo da retomada (segunda metade da década de 1990), optamos por tratar apenas de
filmes nacionais. Como recorte temporal, elegemos inicialmente os anos de 2002 a 2011

e, posteriormente, os anos de 2012 a 2014.

' A relagdo entre filmes documentarios e reportagens televisivas foi tema de pos-doutorado desenvolvido
junto a Unicamp (2010-2012).
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Constituimos, assim, uma amostragem ndo aleatéria a partir do
acompanhamento dos langamentos dos primeiros anos da década de 2000, sem uma
preocupacdo exaustiva seja no sentido de abordar qualitativamente todos os filmes
lancados, seja no sentido de explorar um conjunto completo de filmes em termos
quantitativos. Os filmes lancados em 2002 foram selecionados entre os considerados
relevantes para a amostragem e, de certo modo, precursores daqueles langados em 2003.
No periodo assinalado, elaboramos uma listagem com filmes escolhidos a partir de
critérios pré-determinados'?,

Em primeiro lugar, definimos a escolha por meio do conceito de estigmas
sociais, j4 apresentado; em segundo lugar, optamos por abordar filmes que representam
uma tendéncia no cinema brasileiro contemporaneo ao tratar de tematicas politicas e
sociais, quase sempre de forma critica e engajada; finalmente, em terceiro lugar
buscamos montar um mosaico variado de producdes nacionais recentes, elegendo para
as analises filmes que apresentam aspectos singulares e, sobretudo, diferenciados entre
si. Em termos metodologicos, optamos por nao analisar cada filme exaustivamente, mas
neles isolar percursos narrativos que tematizam os estigmas, especialmente por meio de
seus personagens.

Também por questdes metodoldgicas e afinidades de producdo, distribuicdo e
recepg¢do, nas primeiras analises os filmes foram divididos em dois periodos: 2002-2006
e 2007-2011, sendo que no segundo periodo organizamos a amostragem em dois
grupos, o primeiro tratando das producdes realizadas entre 2007-2009 e o segundo
daquelas feitas entre 2010-2011, relacionando estas ultimas aquelas apresentadas sobre
os filmes de 2012-2014. Aspectos narrativos, estéticos, estilisticos e tecnoldgicos
determinaram tais divisdes, o que nao se justifica apenas por razdes cronoldgicas mas,
sobretudo, pelos tracos comuns presentes nos filmes delas constantes.

Apresentamos abaixo uma tabela contendo titulos e principais caracteristicas dos
primeiros filmes selecionados (2002-2006) para, em seguida, destacarmos dois filmes

especificos deste periodo, considerados modelares para demonstrar as hipdteses.

12 . . .. ~ . o
Os dados constantes das tabelas foram pesquisados pela internet, com indicag¢do dos sites utilizados.
Em alguns casos, anotac¢des pessoais e artigos de jornal complementaram essas informagoes.
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6.1. Filmes em longa-metragem (ficcionais e/ou documentais)

Na analise de filmes em longa-metragem, pretendemos relacionar os discursos
jornalisticos aos discursos mididaticos, considerando o termo “midias” em sentido
amplo. Os filmes exibidos em circuito comercial de cinema sdo parte integrante desses
discursos das midias, sem que, com isso desconsideremos o cinema também como uma
industria (em seus modos de producao e distribuicao) e uma arte (em suas formas de
concepgdo e recepgao). Além dessas distingdes, o estatuto da autoria e o lugar do
narrador no cinema constituem-se em indagacdes fundamentais sobre os discursos
midiaticos audiovisuais.

A partir do mapeamento realizado, apresentamos uma selecdo de filmes
relacionados aos estigmas sociais'’. Reforcamos o fato de a amostragem ter sido
constituida de forma ndo aleatdria, ao contrario das precedentes. No caso dos jornais,

revistas e telejornais montamos uma organizagao a partir de dados cronoldgicos, € nao

tematicos.
TABELA XIX
FILMES DE FICGAO E NAO-FICGAO (2002-2003)"
Titulo Diretor Ano Género Duracao
1. Cidade de Deus Fernando Meirelles 2002 | Ficgao 135 min
2. Durval Discos Anna Muylaert 2002 | Ficgao 96 min
3. Edificio Master Eduardo Coutinho 2002 | Documentario 110 min
4. O invasor Beto Brant 2002 | Ficgao 97 min
5. Janela da alma Jodo Jardim 2002 | Documentario 73 min
6. Madame Sata Karim Ainouz 2002 | Ficgao 105 min
7. Uma onda no ar Helvécio Ratton 2002 | Ficgao 92 min
8. Onibus 174 José Padilha 2002 | Documentario 133 min
9. 1,99 — Um supermercado Marcelo Masagao 2003 | Ficgao 72 min
que vende palavras
10. Amarelo manga Claudio Assis 2003 | Ficgao 100 min
11. O caminho das nuvens Vicente Amorim 2003 | Ficgao 100 min
12. Carandiru Hector Babenco 2003 | Ficgao 146 min
13. O homem do ano José Henrique Fonseca | 2003 | Ficgao 116 min
14. O homem que copiava Jorge Furtado 2003 | Ficgao 124 min
15. Houve uma vez dois verées | Jorge Furtado 2003 | Ficgao 75 min
16. Passaporte hungaro Sandra Kogut 2003 | Documentario 71 min

5 E importante assinalar que os resultados parciais da pesquisa tém sido divulgados regularmente em
forma de comunicagdes em congressos e artigos, apontando para sua consolidacdo e sistematizagao.

' Filmes langados em 2002, considerados relevantes para a pesquisa, foram incluidos na amostragem.
Dentre os langamentos de filmes brasileiros no periodo, selecionamos aqueles que tratavam da tematica
dos estigmas sociais. Foram consideradas as datas em que os filmes entraram em cartaz no circuito
comercial de cinema, ainda que alguns tenham sido produzidos em anos anteriores, havendo divergéncia
em alguns casos, o que se repete nas tabelas seguintes.
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TABELA XX

FILMES DE FICCAO E NAO-FICGAO (2004-2005)

Titulo Diretor Ano Género Duracdo
17. Cazuza — O tempo néo para Sandra Werneck e 2004 | Ficgao 90 min
Walter Carvalho
18. Contra todos Roberto Moreira 2004 | Ficcao 95 min
19. De passagem Ricardo Elias 2004 | Ficgao 87 min
20. Entreatos Jodo Moreira Salles 2004 | Documentario 117 min
21. Fala tu Guilherme Coelho 2004 | Documentario 74 min
22. As filhas do vento Joel Zito Araujo 2004 | Ficcao 85 min
23. Garotas do ABC Carlos Reichenbach 2004 | Ficcao 124 min
24. A margem da imagem Evaldo Mocarzel 2004 | Documentario 72 min
25. Narradores de Jave Eliane Caffé 2004 | Ficcao 100 min
26. Olga Jayme Monjardim 2004 | Ficgao 141 min
27. O outro lado da rua Marcos Bernstein 2004 | Ficcao 97 min
28. Pelé eterno Anibal Massaini 2004 | Documentario 120 min
29. Pebes Eduardo Coutinho 2004 | Documentario 85 min
30. O prisioneiro da grade de Paulo Sacramento 2004 | Documentario 123 min
];To Redentor Claudio Torres 2004 | Ficcao 95 min
32. Brilhante Conceicéo Senna 2005 | Documentario 75 min
33. Cabra cega Toni Venturi 2005 | Ficcao 107 min
34. Cidade baixa Sérgio Machado 2005 | Ficcao 93 min
35. Cinema, aspirinas e urubus Marcelo Gomes 2005 | Ficcao 90 min
36. 2 filhos de Francisco Breno Silveira 2005 | Ficcao 132 min
37. Familia Alcantara Daniel e Lilian Sola 2005 | Documentario 56 min
38. O fim e o principio Eduardo Coutinho 2005 | Documentario 110 min
39. Garrincha — Estrela solitaria Milton Alencar 2005 | Ficcao 110 min
40. Do luto a luta Evaldo Mocarzel 2005 | Documentario 75 min
41. Meninas Sandra Werneck 2005 | Documentario 71 min
42. Meu tio matou um cara Jorge Furtado 2005 | Ficcao 85 min
43. Olhar estrangeiro Lucia Murat 2005 | Documentario 70 min
44, A pessoa ¢ para o que nasce | Roberto Berliner 2005 | Documentario 84 min
45. Preto e branco Carlos Nader 2005 | Documentario 74 min
46. Pro dia nascer feliz Jodo Jardim 2005 | Documentario 88 min
47. Quanto vale ou € por quilo? Sérgio Bianchi 2005 | Ficgao 104 min
48. Quase dois irmaos Lucia Murat 2005 | Ficcao 102 min
49. Vlado: 30 anos depois Jodo Batista Andrade | 2005 | Documentario 90 min
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TABELA XXI

FILMES DE FICCAO E NAO-FICGAO (2006)

Titulo Diretor Ano Género Duracao
50. 1972 José Emilio Rondeau 2006 | Ficcao 100 min
51. Achados e perdidos José Joffily 2006 | Ficgao 100 min
52. O ano em que meus Cao Hamburger 2006 | Ficgao 110 min
pais sairam de férias
53. Anjos do sol Rudi Lagemann 2006 | Ficgao 92 min
54. Antbnia Tata Amaral 2006 | Ficcao 90 min
55. Arido movie Lirio Ferreira 2006 | Ficcao 115 min
56. Boleiros 2 — Ugo Giorgetti 2006 | Ficgao 86 min
Vencedores e vencidos
57. Brasilia 18% Nelson Pereira dos Santos 2006 | Ficcao 102 min
58. Cafundo Paulo Betti e Clovis Bueno | 2006 | Ficgao 101 min
59. Cafuné Bruno Vianna 2006 | Ficcao 73 min
60. O céu de Suely Karim Ainouz 2006 | Ficcao 88 min
61. A concepcao José Eduardo Belmonte 2006 | Ficcao 96 min
62. Crime delicado Beto Brant 2006 | Ficcao 87 min
63. Os 12 trabalhos Ricardo Elias 2006 | Ficcao 90 min
64. Estamira Marcos Prado 2006 | Documentario 115 min
65. Eu me lembro Edgard Navarro 2006 | Ficcao 108 min
66. Falcdo — Meninos do MV Bill, Celso Athayde e 2006 | Documentario 125 min
trafico Centro de Audiovisual da

Central Unica das Favelas

67. Intervalo clandestino Eryk Rocha 2006 | Documentario 95 min
68. O maior amor do mundo | Carlos Diegues 2006 | Ficcao 106 min
69. A margem do concreto | Evaldo Mocarzel 2006 | Documentario 85 min
70. Mulheres do Brasil Malu Martino 2006 | Ficcao 113 min
71. No meio da rua Antonio Carlos Fontoura | 2006 | Ficgcéo 89 min
72. O passageiro: Flavio Tambellini 2006 | Ficgao 105 min
segredos de adulto
73. O Sol — Caminhando Teté Moraes 2006 | Documentario 90 min
contra o vento
74. Zuzu Angel Sergio Rezende 2006 | Ficgao 110 min

* As tabelas apresentam um grande ndmero de filmes, tomando como critério principal sua correlagédo ao
tema dos estigmas sociais. Notemos que a variagdo em termos de numero de espectadores, tempo em
cartaz e repercussdo na critica é bastante acentuada, trazendo desde filmes com menos de 100 mil
espectadores até filmes com 5 milhdes de espectadores.

** Dados pesquisados em www.ancine.gov.br (langamentos por ano).

*** Para fichas técnicas completas, elenco, sinopses e demais informagdes sobre os filmes, ver

www.adorocinemabrasileiro.com.br.

**** As tabelas relativas aos anos de 2007, 2008 e 2009 serdo apresentadas no proximo tépico.
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Um aspecto fundamental diz respeito ao alargamento das hipoteses para tratar de
discursos constituidos de modo distinto do jornalismo em relagdo aos estigmas sociais.
ApoOs observar jornais impressos, revistas e telejornais, no campo cinematografico os
filmes documentarios parecem indicar uma possibilidade na qual inserir o debate
proposto, pois visam produzir um efeito de sentido de realidade. De outro lado, os
filmes definidos como ficcionais engendram formas narrativas singulares em seus
discursos. Ao buscar em cada filme sequéncias e personagens relacionados aos
estigmas, podemos justificar sua pertinéncia ao ambito do trabalho.

Se notarmos os dados compilados pelo site Filme B, temos que “de 1995 (ano
tido como marco do inicio da ‘retomada’ do cinema nacional) até 2003, estrearam uma
média de 23 titulos nacionais por ano. Em 2004 esse nimero pulou para 47 filmes. Se
em 2005 houve um leve recuo para 39 estreias, apenas no primeiro semestre de 2006
foram langados 31 filmes nacionais. Com mais 27 estreias previstas até o final do ano
totalizarfamos um recorde no periodo: 58 estreias brasileiras em salas de cinema”".
Reunindo os totais apresentados nas tabelas, a saber: 8 titulos em 2002; 8 titulos em
2003; 15 titulos em 2004; 18 titulos em 2005; e 25 titulos em 2006, veremos que o
numero de filmes selecionados ¢ significativo (74).

Uma das questdes que nos colocamos nesse momento ¢ sobre o significado
desses numeros. O que revelam para a pesquisa? O que sinalizam em relagdo ao cinema
brasileiro? Em principio, acreditamos que a forte tonica em filmes politicos e de critica
social ja determina sua vinculacdo ao tema dos estigmas sociais. De maneira mais ou
menos direta, grande parte dos filmes brasileiros (com excecdo, no caso da amostragem,
de comédias, comédias romanticas, filmes de época, adaptacdes literarias, filmes
experimentais) tematiza, de algum modo, questoes relativas aos estigmas.

Como forma de ressaltar recorréncias, apresentamos algumas consideragdes em
torno de dois filmes escolhidos como exemplares para tematizar os estigmas sociais no
cinema. Os filmes sdo Cidade de Deus, de Fernando Meirelles, € Uma onda no ar, de
Helvécio Ratton, ambos lancados em 2002, e serdao analisados a partir dos eixos de
refor¢o ou transposi¢do de estigmas sociais, conceitos que guiardo também a analise
posterior de produtos audiovisuais. Buscamos apontar, nessas duas producdes,
figuracdes simbdlicas e formas narrativas articuladas em torno da crescente exploragcdo

da miséria e ambientes a ela relacionados, elegendo este recorte para tratar da questao

' Disponivel em: www.filmeb.com.br. Acesso em: 24/03/2008.
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dos estigmas sociais. Esperamos demonstrar como os discursos produzidos pelos filmes
analisados sdo figurativizados (as formas que os recobrem) e tematizados (como se
articulam suas narrativas), especialmente naquilo que se refere a espagos fronteiricos em
que possiveis deslocamentos (ou transposicdes) podem ser notados. Por tratarmos de
filmes que abordam a questdo da pobreza e a critica social a realidade brasileira,
situamos a analise na questdo dos estigmas presentes nessas imagens'®.

E interessante notar que, nos Gltimos anos, vimos um movimento que parte do
cinema para a televisio no que diz respeito a essas tematicas, como nas séries
televisivas Cidade dos Homens (2002-2005) e Carandiru (2005), realizadas a partir dos
longas-metragens que as antecederam. Tal movimento aponta para o processo recente
de hibridizagdo e convergéncia das midias (Santaella, 1996), potencializado pelas
tecnologias digitais de comunica¢do. Aponta, ainda, para a relevancia que a midia
assume, na sociedade contemporanea, para a legitimacgao e a circulagao de discursos, os
quais ordenam nossas formas de ver e agir no mundo (Foucault, 1996).

Entre eles, destacamos aqueles que corroboram ou questionam determinados
estigmas na sociedade, gerando efeitos de sentido a partir de suas figuragdes e
narrativas. Dessa forma, as midias podem ser pensadas como lugares de divulgacao e
legitimagdo de discursos, tomando-os como bases de agdo — prdticas sociais — que 0s
materializam, “até porque a imagem nao € uma mera atuacgao estilistica, e sim algo que
conduz a um comportamento concreto, traz resultados tangiveis” (Gregori, 2000: 43).

Como vimos, o cinema brasileiro contemporaneo tem se caracterizado pelo
enfoque predominante em temadticas sociais e politicas. Inimeras producdes atestam
este fato — entre elas, os filmes Onibus 174 (2002), de José Padilha, Edificio Master
(2002), de Eduardo Coutinho, e outros, tais como O homem do ano (2003), de José
Henrique Fonseca, e Amarelo manga (2003), de Claudio Assis. Os filmes escolhidos
para nossa analise — Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles, ¢ Uma onda no ar
(2002), de Helvécio Ratton — inserem-se nessa dinamica. Ao aborda-los, gostariamos de
lancar algumas questdes: quais as imagens mostradas por esses filmes em relagdo aos
estigmas da pobreza e suas figuracdes simbolicas? Quais as narrativas neles
apresentadas? Quais as convergéncias e divergéncias que os dois filmes trazem em suas
figuracdes e narrativas? Haveria, de fato, no cinema brasileiro, um movimento de

estetizacdo da pobreza, transformando-a em mais um produto pronto para consumo?

' Uma versdo preliminar, ja publicada, dos elementos tratados a seguir em relagdo aos dois filmes foi
desenvolvida juntamente com a pesquisadora Cintia Liesenberg (PUC-Campinas).
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Apresentaremos, primeiramente, uma sintese dos filmes e os principais conceitos
tedricos que fundamentam as andlises para, em seguida, desenvolver um tragado
contrastivo entre eles, a fim de apontar as diferentes formas que seus discursos
assumem, em torno da figuracdo simbdlica da pobreza, no refor¢co ou transposicao de
estigmas sociais que marcam os sujeitos inseridos nesse espago ¢ as relacoes entre eles.

O filme Cidade de Deus ja foi vastamente discutido e difundido. Um aspecto
chama a aten¢do em relagdo a sua producao: as filmagens foram antecedidas por um
intenso trabalho de preparagdo dos atores que, moradores de diversas comunidades do
Rio de Janeiro (RJ), integraram um projeto do grupo “Nos do Morro” para inser¢ao
desses rapazes e mogas em produgdes televisivas, cinematograficas e teatrais. A histéria
contada tem inicio na década de 1960, em que a¢des governamentais deslocaram para a
periferia da cidade do Rio de Janeiro populagdes pauperizadas e desabrigadas.
Desprovidos de acesso a servigos basicos de saneamento, educagdo, transporte e
infraestrutura, esses locais se transformaram em grandes favelas e passaram a
concentrar, a medida que o trafico de drogas ampliava seu alcance, inimeros problemas
cronicos de grandes cidades, especialmente violéncia, desemprego, miséria social.

O filme, baseado no romance de mesmo nome escrito por Paulo Lins, em 1997,
foi criticado justamente por enfatizar de maneira arida e crua — ainda que permeada por
uma filmagem impecavel e edi¢do ousada — os aspectos negativos daquele lugar. E
como se, na favela, ndo houvesse possibilidade de agdao ou transposi¢ao; como se
aquelas pessoas estivessem desde sempre condenadas a segregacao e ao abandono. Vale
destacar que a historia, além de trabalhar com atores que vivem em comunidades
semelhantes a Cidade de Deus concreta, apresenta fortes elementos factuais — embora
ndo se pretenda um documentario e sem utilizar recursos proprios desse género,
notamos uma busca de referencialidade em suas imagens.

Partindo dessas observagoes — e reconhecendo as qualidades de uma obra que se
tornou mundialmente conhecida —, o filme Uma onda no ar, langado no mesmo ano,
parece-nos oferecer um contraponto significativo a Cidade de Deus, especialmente no
que diz respeito as formas de representar o ambiente da favela e suas relagdes com o
entorno da cidade, e aos modos de narrar as historias vividas por seus personagens.
Como lemos no site de Uma onda no ar, o filme “¢ fic¢do com os pés na terra, a
realidade ¢ matéria prima de sua fantasia. No filme, fatos verdadeiros se misturam aos
imaginarios e os personagens cinematograficos se inspiram, com liberdade, nos

personagens reais”.
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O filme conta a historia da radio Favela, uma radio livre que surgiu nos anos
1980 em uma comunidade de Belo Horizonte (MG), com programagao diferenciada que
pretendia ser “a voz do morro”. Mais do que falar sobre ou para a favela, a radio
buscava ter um alcance maior e passou a contar com inimeros ouvintes, até sua
legalizagdo em 2000. E interessante notar como sdo apresentadas as relagdes da favela
como “mais um lugar para se viver”, sempre ressaltando as redes sociais ali presentes e
as formas de atuagao de seus moradores.

Ao contrario de Cidade de Deus, Uma onda no ar evoca outras maneiras de se
pensar o ambiente da favela, em que violéncia, trafico e crime estdo presentes, mas nao
de forma exclusiva, o que abre passagem para a criagao de uma radio naquele ambiente.
Como ponto em comum nesses filmes, além de serem de alguma forma baseados em
fatos e dotados de estrutura referencial, temos uma representagdo da sociedade brasileira
que estabelece demarcagdes precisas entre centro e periferia, cidade e favela, riqueza e
pobreza: “E uma sociedade na qual a populagdo das grandes cidades se divide entre um
‘centro’ e uma ‘periferia’, o termo periferia sendo usado ndo apenas no sentido espacial-
geografico, mas social, designando bairros afastados nos quais estdo ausentes todos os
servicos basicos, situagdo, alias, encontrada no ‘centro’, isto ¢, nos bolsdes de pobreza,
as favelas” (Chaui, 1986: 58-59).

Se tomarmos como pressuposto a definicdo de estigmas como relacionados a
ideia de estagnagdo e mobilidade, podemos dizer que eles aparecem justamente nos
lugares em que ha tentativas de deslocamento. Um morador de favela que se integre ao
mundo do trafico de certo modo cumpre aquilo dele esperado; um morador de favela
que desenvolva o projeto de uma radio ¢ visto como fora do lugar a ele reservado.

Esse contraste inicial nos revela as pontuagdes possiveis nos dois filmes
selecionados em relagdo aos estigmas sociais: tomados como estigmas de refor¢o ou de
transposi¢do, temos que quando permanecem onde supostamente deveriam estar os
estigmas ndo incomodam (e cumprem seu papel como demarcadores de diferengas entre
os diversos grupos sociais). A partir do momento em que se deslocam e passam a
ocupar posi¢des antes insuspeitadas, surge o desconforto. A questao da pobreza e suas
figuracdes simbolicas e formas narrativas nos parece apropriada para pensar os
processos de deslocamento dos estigmas.

Filmes como Central do Brasil (1998), de Walter Salles, Cidade de Deus (2002),
de Fernando Meirelles e O homem que copiava (2003), de Jorge Furtado, caracterizam

de modos distintos um elemento comum: fundados em tematicas sociais que trazem
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entre seus elementos uma forte critica a realidade brasileira, esses filmes nos lembram
que ainda que nao seja possivel mudar de lugar nesta sociedade — justamente por nao
podermos precisar suas margens, nao ha um lugar para o qual pudéssemos ir — os
proprios personagens demarcam esse lugar — e por isso permanecem (i)mobilizados em
suas posigoes.

De modo geral, em Cidade de Deus ¢ como se a despeito de se deslocarem para
outros ambientes as pessoas voltassem sempre para o mesmo lugar; em Uma onda no
ar, temos a impressao de relagdes sociais que apontam para mudangas de espaco. No
primeiro filme, os estigmas sdo reforcados e mantidos; no segundo, podemos perceber
elementos que vao além da estigmatizagdo. Iremos demonstrar, nos filmes, como tais
afirmag¢des podem ser ou ndo confirmadas, relacionando-os ao tema dos estigmas
sociais € ampliando nosso questionamento para as midias: como perceber, em seus
discursos, relagdes que podem aprofundar ou minimizar os estigmas presentes na
sociedade? Como perceber os sentidos agregados aos estigmas sem toma-los como
positivos ou negativos a priori mas concebendo-os a partir de um sistema relacional de
posigdes e oposicdes na linguagem?

A partir dos filmes, podemos notar que mesmo que o estigma surja como
elemento simbolico, os estigmatizados t€ém que se colocar no lugar ao qual sdo
destinados; eles ou incorporam ou reforcam os estigmas pelos quais querem lutar
encenando aquilo que ¢ esperado deles, como acontece em estudo de Elias e Scotson
(2000) em relacdo a grupos considerados situados a margem de um grupo ja
estabelecido na localidade analisada: “(...) a inica maneira que conheciam de mostrar
aos que os tratavam como ‘ninguém’ que de fato eles eram ‘alguém’ era inteiramente
negativa, a exemplo do sentimento que eles tinham a respeito de sua identidade” (Elias
e Scotson, 2000: 144-145).

Ainda assim, h4 brechas e espagos para a transgressdo e transposicao de
estigmas, dependendo do modo como se estabelecem as relagdes entre os diversos
atores sociais (estabelecidos ou estigmatizados) e os discursos sobre eles construidos (e
que os constroem). Dessa forma, os estigmas podem ser pensados como marcas
identitarias que caracterizam (ou descaracterizam) os grupos sociais que, ao serem
retratados pelas midias (jornais, televisdo, cinema, entre outras), t€ém suas marcas
destacadas. Muitas vezes, ao se colocar como algo que ¢ ja de antemao esperado, o
estigma ¢ neutralizado, mantendo a ordem estabelecida; outras vezes, se deslocado e

levado a um processo de inclusdo, os tragos caracteristicos do estigma podem ser
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anulados por meio da atribuicao de valores positivos ou negativos. Conseguir ser visto
de outra forma sem perder sua identidade — sua marca — parece ser uma questao
colocada a grupos excluidos da l6gica predominante de organizagao social.

Nas relagdes estabelecidas pelos discursos, nem sempre a mera citacdo de um
grupo excluido torna-se fator de inclusdo; em outros momentos, mencionar a diferenga
pode incluir um outro grupo nas redes simbolicas da sociedade. Algumas das diferengas
sociais “percebidas, elaboradas e objetivadas” (Telles, 2001: 58) no espaco social por
meio de figuragdes simbolicas e formas narrativas em Cidade de Deus e Uma onda no
ar serdo apresentadas a seguir.

Na procura por elementos que pudessem ser indicativos das figuragdes e
narrativas articuladas em torno da exploracao da pobreza, e considerando que “para uma
sociedade, uma posicdo e um momento definidos apenas uma parte do dizivel ¢
acessivel, que esse dizivel forma um sistema e delimita uma identidade” (Maingueneau,
2000: 68-69), recorre-se a estudos de Lévi-Strauss (1996) sobre as estruturas do mito,
como auxilio para o levantamento de variantes comuns entre os filmes estudados, na
busca de aspectos importantes e constitutivos daquilo que se pretende identificar.
Segundo este autor, o mito ¢ formado por unidades, as quais “somente adquirem fun¢do
significante sob a forma de (...) combinagdes de um trago comum que se trata de
evidenciar” (Lévi-Strauss, 1996: 237-265). Um processo de mediagdo que se faz pela
oposicao e relagcdo de seus termos.

No caso deste estudo, o quadro elaborado pelo autor inspira a esquematizagao
que se segue. Os “tragos comuns”, ou variaveis a se evidenciar, estdo selecionados e
agrupados nos topicos apresentados a seguir, para levantamento de ocorréncias em
relagdo a figuracao da pobreza, como um possivel trajeto de aprofundamento de estudo
das recentes produgdes filmicas brasileiras em torno do tema. Desse modo, a titulo de
exercicio, foram observadas as seguintes variaveis: 1) Caracterizacdo em torno dos
protagonistas: personagem “Buscapé”, em Cidade de Deus, e “Jorge”, em Uma onda no
ar; 2) Caracterizagdo em torno dos antagonistas: personagem de “Z¢ Galinha”, em
Cidade de Deus, ¢ “Roque”, em Uma onda no ar, 3) Relagdes estabelecidas entre
protagonista e antagonista; 4) Caracterizacdo e relagdes entre personagens secundarios;
5) Representagdo do ambiente interno, considerado como a favela; 6) Representacao dos
ambientes externos a ela; 7) Deslocamentos em relacio ao ambiente da favela e
estigmas a ele relacionados; 8) Representagcdes da midia — que tem mengao evidenciada

em ambos os filmes.
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Figuragdes Simbdlicas e Formas Narrativas em Filmes Brasileiros

Cidade de Deus

Uma onda no ar

Protagonista

Sonhol/objetivo

- Sonha em ser fotégrafo.

- Sonho de Buscapé ¢ individual: o personagem se
torna fotégrafo mas néo transforma nenhuma das
relagdes sociais presentes na favela (cena final:
Buscapé consegue um estagio no jornal e vemos,
na cena seguinte, outro grupo de garotos se
preparando para assumir o comando do trafico,
apos prisdo e assassinato dos lideres dos dois
grupos de comando do trafico local).

- Buscapé tem um sonho por negagdo de outras
possibilidades - parte de algo com o qual ele ndo se
identifica naquele ambiente: a vida de bandido, o
salario baixo do subemprego, a vida de policial.
Que se apresentam como se fossem as Unicas
possibilidades de sobrevivéncia naquele meio.

Transposicao/evolugao

- Torna-se fotdgrafo apds sucesséo de acasos.

- Consegue sua insergdo como fotégrafo a partir da
ratificagdo de uma visdo externa de seu lugar de
origem, isto €, com a apresentacéo de imagens que
endossam uma visdo externa daquele espaco,
associada a violéncia e criminalidade. Conquista do
sonho por exercer fungéo referencial. Confirmar a
imagem que se tem sobre aquele ambiente, por ser
alguém de la4. E sua origem e manutengdo na
favela que possibilita sua "ascensao".

- Sé consegue transposigdo de lugar por causa
dessa fungo.

- S6 é reconhecido fora do seu lugar de origem
porque possui uma fungao referencial que reafirma
a visdo da classe média sobre a favela.

- Alguém de dentro que endossa a visdo dos que
estdo de fora (considerando a favela como “dentro”,
tomando o personagem como referéncia).

- Buscapé depende da manutengcdo das relagdes
desiguais na favela para se tornar fotégrafo.

- Buscapé realiza seu sonho por uma sucesséo de
acasos.

Nomeacao /identificagado

- Durante todo o filme, ndo tem nome, apenas
apelido (Buscapé).

- No final do filme, ganha nome (Wilson Rodrigues,
fotografo), quando consegue realizar parte de seu
sonho, com a conquista de um estagio como
fotégrafo em um jornal de grande circulagéo.
Porém, a mengéo a uma nova nomeagéo reafirma
0 estigma do lugar de origem.

Sonhol/objetivo

- Sonha em montar uma radio para que a
voz da favela seja ouvida naquele ambiente
e além dele.

- Jorge realiza seu sonho por opgéo e nao
por acasos. Aponta para a existéncia de
outras possibilidades, além da inser¢éo no
crime organizado ou subemprego, quando
ha mobilizacdo e unido de esforgos, ainda
que seja algo dificil ou restrito. Aponta para
possibilidade de superagdo de dificuldades
ou acdo mesmo em um ambiente de
dificuldades.

- Jorge busca transformar as relagdes na
favela por meio da informagdo e
fortalecimento de relagdes comunitarias.

- E um sonho coletivo; que se complementa
com o desejo de amigos e se efetiva com o
apoio e participacdo da comunidade.

Transposicao/evolugao

- Consegue montar e manter a radio em
conjunto com amigos e apoio da
comunidade, embora enfrente problemas
com a policia e lei.

- Recebe prémio da ONU pelo trabalho
realizado

- Ap6s 20 anos de operagdo, a radio é
legalizada como radio educativa.

Nomeacaol/identificagado

- N&o é algo que se destaca no filme. E
chamado pelo nome, Jorge, de forma
naturalizada.

- Porém em outros lugares, como escola e
cidade (policiais), é identificado; ou recebe
tratamento diferenciado por ser negro e
pela condig&o social.

Antagonista

Perfil

- Zé Pequeno (Dadinho) recebe este nome ao
realizar uma transposi¢cdo que marca, no ambiente
interno da favela, a assung¢édo de um lugar de poder
ligado ao trafico.

- Personagem aparentemente sem ambiguidades,
mostrado como violento, cruel, dominador desde a
infancia (pertencente apenas ao universo do crime).

Perfil

- Roque ocupa uma posi¢édo de poder no
trafico, mas essa posicdo ndo é explorada
no filme, nem valorizada na favela.

- Personagem néo é mostrado apenas por
sua associagdo com o trafico. Oscila entre
dois ambientes: o da radio, valorizado na
cena do filme, e o do crime, lugar de
destituicdo e demérito.

Relagéo
protagonista
antagonista

e

- Protagonista e antagonista ndo sdo amigos: um
ocupa lugar positivado e outro lugar negativo.

- Nao ha nenhuma reciprocidade na relagéo entre
esses dois lados.

- Relagdes diferenciadas e claramente demarcadas
(isoladas).

- Protagonista e antagonista sdo amigos,
mantém relacdo de respeito, embora
protagonista n&o aprove o envolvimento do
outro no trafico.

- Relagédo de proximidade, tentativa de
auxilio para realizagdo da radio com
dinheiro do trafico ndo aceita pelo
protagonista, nem por outros ligados ao
projeto.
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Personagens
secundarios

- Em geral, relacionados ao trafico.

- A histéria de cada personagem reforga a ideia de
dificuldade de transposigdo ou transformagao
daquele ambiente.

- Deterioragdo das relagbes entre personagens
(familia, amigos, conhecidos, patrées).

- Grande variedade de personagens
secundarios, pouca énfase aqueles
relacionados ao trafico, embora também
aparecam no filme e se relacionem ao
antagonista.

Ambiente interno

- Trafico coloca-se como forma de ascenséo social
(do trabalho fora da favela, com salario miseravel,
passando pelo roubo e chegando ao trafico como
lugar maximo).

- Trafico confere legitimidade e visibilidade aos
seus integrantes por ser reconhecido como forma
de organizagao dessas relagdes.

- Trafico define os tragos de Vvirilidade e
masculinidade (fumar, beber, roubar, matar).

- Trafico representa um lugar de lei e ordenagéo
das relagdes na favela.

- Apagamento de outros tipos de relagdes internas
(black, crentes, samba, “cocotas” sdo mencionados
apenas em uma cena do filme) em detrimento das
relagdes do trafico.

- Trafico, embora apresentado como lugar
de maior oportunidade de ganhos
financeiros naquele ambiente, ndo é
ressaltado como valor, nem como lugar de
poder, nem como lugar almejado pela
maioria dos habitantes para maior status no
grupo.

- Maior variedade de relagbes e estilos de
vida, com apresentagdo de momentos de
sociabilidade e convivio comunitario, como
apresentagcédo de rap em praga da cidade,
rodas de samba e grupo de cantoras que
se apresenta na radio.

Ambientes - Pouca presenca de ambientes externos. - Interacdo constante com ambientes
externos - A cidade chega por meio da policia, da imprensa, | externos
da venda de armas, dos usuarios de drogas (do |- A cidade também chega por meio da
externo para o interno). policia, com enfoque para agdes
- A favela sai de seu ambiente por meio de agdes | relacionadas ao funcionamento ilegal da
de roubo, situagdes de subemprego ou excegdes, | radio, chega por meio de pessoas
como Buscapé se tornar fotégrafo ou o morador da | interessadas pelo trabalho desenvolvido
favela trabalhar no laboratério do jornal. pela radio e premiagdo pela ONU.
- A favela chega a cidade e a outras
classes por meio da radio, de agdes da
radio na cidade, da circulagdo de
personagens entre outros ambientes, como
o trabalho e a escola.
Deslocamentos - Ainda que haja personagens buscando sair | - Os personagens se deslocam, mas o foco

daquele meio, o entrelagamento das diversas
histérias sempre reforca a ideia de que ndo ha
saida, ndo ha possibilidade de transformagdo, a
ndo ser por acaso ou sorte.

da narrativa nédo é a saida daquele local, e
sim um maior conhecimento, discussédo e
questionamento das relagdes e condigbes
do ambiente, visando sua melhoria e
visibilidade em outros pontos da cidade.
Em lugares que sado vistos apenas pelos
olhos e visao, e de outros que nao habitam
o lugar.

Representagées da
midia

- Lugar de poder no sentido de conferir visibilidade
a favela. O filme associa a presenga da imprensa
como fator de aparigdo e atuagdo da policia no
local.

- Lugar de status social (&
traficantes aparecerem no
detentores do poder).

- Jogo de poder entre o que imprensa espera ver
da favela, o que sociedade espera ler nos jornais, o
que policia sabe ser esperado.

importante para
jornal  enquanto

- Exposicdo de tipos distintos de midia:
radios comerciais que trazem produtos
consumidos pela favela, mas que nao
apresentam uma fala prépria daquele lugar;
a imprensa de massa, e seu papel
ambiguo: em que contribui na divulgacao
da prisdo do protagonista, mas que nao
abre grande espago para o cotidiano do
trabalho desenvolvido, ainda que haja
reporter interessada no tema, e a propria
radio, como um lugar que permite levar a
voz de uma comunidade silenciada pela
segregacao fisica e social.

- Apresenta rede de relagbes entre
veiculos, como forma de mobilizagdo
contra a agao policial e aplicagcdo de leis
consideradas injustas pela comunidade.

- Lugar de poder, cuja visibilidade interfere
na acao policial, seja como midia de
massa, cuja visibilidade inibe a acéo; seja
como radio da comunidade; cujas
acusacgdes contra a atuacao policial, geram
maio repressao.
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Assim, dentre os diversos aspectos observados, ressalta-se a dissociacao entre as
narrativas dos filmes estudados, ou seja, o direcionamento conferido no sentido de sua
abrangéncia ou restricdo em torno da complexidade e diversidade de relacdes sociais
apresentadas.

Em Cidade de Deus nota-se o acento a uma narrativa que se centra entre polos
caracterizados como o lugar do “bem” e do “mal”, recaindo sobre a favela e a maioria
dos seus membros o estigma de uma impossibilidade de saida ou transposi¢ao daquele
ambiente amaldi¢oado, fadado a convivéncia e conivéncia em relagdo a toda forma de
crime, brutalidade e fatores ligados ao trafico. Lugar de “encarnac¢dao” do mal, cuja saida
se da apenas como expressao do acaso, para aqueles poucos contemplados pela sorte do
destino e que ainda nao se deixaram corromper.

Uma narrativa simplificada, que se fecha em torno do lugar e do poder que o
trafico ocupa, no preenchimento de lacunas pela falta de agao do Estado e precariedades
de um sistema social cuja exclusao econdmica de grande parte de seus membros ¢ fator
intrinseco, apesar dos constantes apelos de consumo ¢ de uma imagem de sucesso e
desenvolvimento medida pelo poder de compra. Como afirma Bauman, “atualmente,
(...) o progresso tecnoldgico e administrativo ¢ avaliado pelo ‘emagrecimento’ da forca
de trabalho, fechamento de divisdes e redug¢do de funcionarios” (Bauman, 1998: 50,
grifos do autor), porém “a sedu¢do do mercado €, simultaneamente, a grande igualadora
e a grande divisora. (...) Os que ndo podem agir em conformidade com os desejos
induzidos dessa forma sdo diariamente regalados com o deslumbrante espetaculo dos
que podem fazé-lo. (...) Eles também aprendem que possuir € consumir determinados
objetos, e adotar certos estilos de vida, ¢ a condigdo necessaria para a felicidade, talvez
até para a dignidade” (Bauman, 1998: 55).

Nesse sentido, embora se possa afirmar uma qualidade técnica e estilistica no
que tange a producdo e recursos cinematograficos, ao se enfocar a narrativa e 0s
estigmas que o filme Cidade de Deus refor¢a em torno de uma visao da pobreza e dos
ambientes e relagdes a ela associados, conclui-se por uma narrativa que, embora
imbuida de uma critica social, torna o debate restrito e localizado, diante da
complexidade que o tema suscita. E “quando a complexidade da situacao ¢ descartada,
fica facil apontar para aquilo que estd mais a mao como sendo causa das incertezas e
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ansiedades modernas™ ', o que leva a conclusao de uma narrativa simplista.

'7 Zygmunt Bauman em entrevista a Maria Lucia Garcia Pallares-Burke para o Caderno Mais, Folha de S.
Paulo, 19/10/2003.
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Em contrapartida, Uma onda no ar apresenta uma variedade maior de relagdes a
serem observadas nesse contexto e ambiente relacionados a pobreza, as quais conferem
maior multiplicidade de elementos para andlise, e enfocam outras formas de relagdes
identitarias, além daquelas associadas a criminalidade, ao trafico e ao subemprego — que
embora presentes, ndo marcam a tonica da enunciagao.

A partir da criacdo e manutencdo de uma radio com objetivos comunitarios, da
mobilizacao de diversas pessoas em torno desse objetivo e da participacao da populacao
local em torno de sua viabilizagdo, o filme demonstra que ndo ¢ por morar em um
ambiente de pobreza que aquelas pessoas estao fadadas aos estigmas a elas relacionados
de forma intransponivel. Elas detém o poder de deslocamento, da ocupagdo de outros
lugares sociais, e ainda, que ha espago para valores diferentes daqueles ditados por um
sistema dominante, ainda que em disputa constante. Talvez por isso, € ndo pelo fato de
ser tecnicamente menos sofisticado, o filme nao tenha conquistado o mesmo espaco ¢ a
mesma bilheteria nas salas de cinema, sem entrar no mérito da discussdo que pode
suscitar em torno da legislacdo sobre o sistema de telecomunicacdes do pais.

O filme demonstra ainda que, mesmo permanecendo no ambiente da favela,
aquela ¢ uma populacdo que, pela organizagao, consegue superar os lugares aos quais
supostamente deveria se restringir, indicando o valor da mobilizagdo, dos lacos
comunitarios e dos objetivos do grupo como elementos que conferem poder de agao
sobre seu meio, sem a necessidade de associagdo a grupos ligados ao poder do trafico,
como estigma e Unico caminho daqueles que habitam as favelas. Como demonstra o
estudo de Elias e Scotson (2000: 22), a coesdo entre os elementos de um grupo ¢ fator
decisivo para sua parcela de poder, e esta situagdo se evidencia em Uma onda no ar,
contribuindo para uma visdo propositiva da agdo em sociedade empreendida por essa
camada pauperizada e subalternizada da populacdo, numa superacdo de estigmas
associados a incivilidade, desagregagdo e violéncia.

E importante salientar uma vez mais o embasamento em fafos como argumentos
de ambos os filmes. Estes sdo concluidos com depoimentos das pessoas que inspiraram
um personagem em cada um — cenas de entrevista do Jornal Nacional com um dos
integrantes do trafico, quando preso, em Cidade de Deus, e entrevista com o locutor da
Radio Favela em Uma onda no ar — além da mencgao de que as historias se baseiam em
fatos. O recurso a referencialidade se faz importante, pois confere um tom de veracidade
e credibilidade a narrativa. Recursos “com os quais se monta a narracdo sem que ela se

denuncie como montagem’ (Gomes, 2003: 97), escondendo seus proprios artificios.
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De onde a importancia de um estudo sobre essas narrativas e os estigmas que
carregam consigo, na busca pelo direcionamento dos discursos que tais promovem,
considerando suas implicagdes na reproducdo e ratificacdo, ou transformacao e
deslocamento de realidades sociais. Tal busca se torna fundamental quando se pretende
problematizar a questdo das desigualdades, principalmente em uma sociedade tao
complexa, diversa e contraditoria como a brasileira.

Nesse sentido, as cenas iniciais dos filmes exemplificam aquilo de prioritario
ressaltado pela analise: em Cidade de Deus as tomadas fechadas parecem apontar para o
circulo em torno da dificuldade de transposi¢ao das barreiras impostas pelos estigmas da
pobreza e circunscrigdo do espago ao qual supostamente devem estar fadados os
habitantes das favelas, como um cendrio do exdtico que coabita em nossa sociedade,
mas que € aceito enquanto restrito ao seu lugar de origem. J& em Uma onda no ar, a
panoramica da favela e sua localizacdo como parte de um cenario maior da cidade, além
dos planos gerais mais abertos, aponta para sua interacdo com os demais ambientes
urbanos e para a abrangéncia de relagcdes que ali podem ser articuladas.

Na sequéncia, pretendemos demonstrar a partir de outros produtos audiovisuais
(filmes de ficcao e de nao-ficgdo dos anos de 2007 a 2011) as caracteristicas acima
assinaladas, oscilando entre as fronteiras de “estigmas de refor¢o/manutencao” e/ou
“estigmas de transposicao/transformacdo”. Esses conceitos serdo retomados adiante.

Um exemplo nos cinemas — entre outros possiveis — reafirma algumas das
hipoteses e dos resultados. No ano de 2006, foi lancada uma minissérie televisiva
chamada “Antonia”, coprodu¢do da O2 (de Fernando Meirelles) e da Globo Filmes.
Veiculada na Rede Globo em cinco episddios'®, as sextas feiras, apds a programacio em
horario nobre, a minissérie atingiu 32 pontos no Ibope (nimero considerado alto para o
horario). Além da propria minissérie, a divulgagdo do filme em longa-metragem foi
intensa, com a participagdo das atrizes-cantoras em diversos programas da emissora,
antecedendo o lancamento de Tata Amaral. O bom desempenho televisivo levou a uma
expectativa elevada de publico para a estreia no cinema: diretora e produtores

esperavam que o filme chegasse a 500 mil espectadores e, nas primeiras quatro

8 0s episodios televisivos de Antdnia foram exibidos em 17/11, 24/11, 01/12, 08/12 e 15/12/2006.
Ambientada no bairro Brasilandia, na periferia de Sao Paulo, a minissérie foi baseada no longa-metragem
de Tata Amaral e lancada na televisdo antes do longa-metragem estrear nos cinemas (09/02/2007). Todas
as atrizes-cantoras possuem trabalhos musicais anteriores ou posteriores a minissérie, que teve roteiros
escritos por autores diferentes a cada episddio, entre eles: Elena Soarez, Fernando Meirelles, Jorge
Furtado, Claudia Tajes e a propria Tata Amaral (informag¢des: www.globo.com/antonia).
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semanas, o numero estava em pouco mais de 75 mil, muito abaixo do necessario para
atingir a meta inicialmente prevista'.

A histéria (minissérie e filme) relata a vida de quatro amigas, “diferentes em
suas personalidades mas iguais no sonho, lutando contra o preconceito em meio a
cultura hip-hop e tentando mostrar seu talento por meio de uma atitude corajosa e
batalhadora™’. Buscando sobreviver fazendo aquilo que mais gostam — cantar — as
quatro mulheres formam o grupo musical “Antonia”, sem nenhum recurso financeiro
para sua produgdo e divulgacdo, e tentam torna-lo possivel em meio a suas rotinas de
trabalho, desemprego, falta de dinheiro, filhos, namorados, familia.

O filme Antonia, em nossa andlise, encontra pontos de cruzamento com o que
apontamos acima sobre o filme Uma onda no ar, distanciando-se de uma narrativa
(verbal, visual) como aquela encontrada em Cidade de Deus. Em Antonia, temos a
tematizacao e figurativizagdo de estigmas de transposicao, mostrando a vida da periferia
em suas dificuldades e problemas — pobreza, violéncia, desemprego, machismo —, mas
também em seus desafios e conquistas — sdo as casas e cotidianos de pessoas comuns
que vemos ali, tentando buscar solugdes e, ndo necessariamente, convivendo o tempo
todo com aspectos conflituosos de seu cotidiano.

Talvez por isso o filme, a exemplo de Uma onda no ar, tenha tido pouca
repercussao: ao mostrar o lado positivo e criativo da periferia de modo ndo esquematico
(ao contrario do que fazem alguns programas televisivos) — o que aproximaria os seus
supostos “eles” (os pobres) de “nods” (a classe média) —, Antonia afasta o publico desta
mesma classe média dos cinemas, talvez mais interessado (ou habituado) a ver nas telas
apenas elementos que reforcam os estigmas, esteredtipos e preconceitos presentes em
nosso imaginario.

Filmes que subvertem as usuais dicotomias centro/periferia, ricos/pobres,
dominantes/dominados — ou outras categorias comuns em estudos sociologicos —

tendem a ter menos publico (considerando que o critério de bilheteria € fator importante

! Conforme matéria publicada no jornal Folha de S. Paulo em 12/03/2007, intitulada “Anténia — Por que
o filme ndo brilhou” (uma alusdo a musica tema, cujo refrao diz “Antdnia brilha...”), outras minisséries
televisivas originaram filmes de grande bilheteria. Um deles foi A grande familia, que em pouco mais de
um més ja havia levado quase 2 milhdes de pessoas ao cinema. Ainda assim, uma observagdo faz-se
necessaria: a ideia de que o sucesso (ou a qualidade) de um filme se mede por sua audiéncia pode ser
questionada, revelando, ela propria um estigma que cerca as produgdes nacionais. O fato de Antdnia ter
tido menos publico do que o esperado ndo deveria significar, necessariamente, que fracassou enquanto
filme. Mas pode apontar, em nosso ponto de vista, para um espaco de arejamento e abertura advinda de
uma produgo que rompe os padrdes usuais nas formas de tratar a periferia.

2 Ver www.globo.com/antonia.
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na consolidagdo do cinema brasileiro, ainda carente de uma variedade de gé€neros
narrativos, como vemos no cinema norte-americano). Desse ponto de vista, Anténia nao
representa propriamente um “fracasso” de bilheteria, como afirmaram alguns criticos,
mas de certa forma pode ter sido superestimado por se confundir, na superficie, com a
abordagem social e politica feita por outros filmes situados nas regides mais carentes
das cidades. Ao deslocar as posi¢des usualmente ocupadas pela periferia e trazé-las ao
centro, aproximando os estabelecidos dos outsiders, filmes como Antonia acabam
perdendo seu lugar: ndo reforcam nosso imagindrio sobre eles, os supostos “outros”,
mas também nao fazem com que estes “outros” se integrem ao sistema hegemonico de
producado cultural, atuando da forma como “nds” esperamos.

Com a observagao de outros filmes de ficcao e ndo-ficgao, esperamos mapear os
territorios e pontos de passagem de tais relacdes. Antes, entretanto, gostariamos de
enfatizar que o tema dos estigmas sociais tem despertado um interesse cada vez mais
marcante, especialmente no que diz respeito as temadticas de pobreza e violéncia
(Hamburger, 2005). A cada etapa percorrida — seja em termos de estudos tedricos, seja
em termos das leituras das midias (especialmente jornais, revistas e telejornais) —
deparamo-nos com novas inquietacdes e configuragdes possiveis, obrigando-nos a rever
conceitos € métodos. Além disso, temos tido contato com outras pesquisas que, por
caminhos diferentes, apontam na mesma direcdo. Exemplo disso sdo os estudos, cada
vez mais difundidos, sobre as identificagcdes (ou identidades sociais) e suas correlagdes
nas midias (Gomes, 2008), bem como pesquisas que tratam de questdoes envolvendo

esteredtipos ou preconceitos sociais (Batista e Leite, 2011).

6.2. Estigmas sociais em filmes brasileiros

Os espagos de reforgo e/ou transposi¢ao de estigmas sociais, bem como os
lugares ocupados por seus diferentes atores e suas possibilidades de deslocamento serdo
tomados como ponto de partida nessa etapa das analises. Trataremos especificamente de
discursos audiovisuais a fim de estabelecer uma discussao tedrica sobre a delimitagao
das fronteiras entre fato e fantasia em filmes nao-ficcionais e ficcionais. Assumindo que
a ficgdo ¢ elemento articulador de qualquer forma narrativa, a tematizacao dos estigmas
sociais nos filmes se dara de modo transversal, percorrendo por meio de determinados

elementos as formas de relatar os estigmas presentes no cinema.
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Na variedade de seus discursos verbais e visuais, esperamos estabelecer os
espagos de passagem entre consolidagdo e transgressdo nas imagens analisadas. Como
apontamos, considerando o crescimento recente (e relevante) das produgdes
cinematograficas brasileiras, optamos por tratar apenas de filmes nacionais. Como
recorte temporal, dividimos o periodo inicial e elegemos os anos 2002-2006 e 2007-
2011 para compor as analises.

Apresentamos, anteriormente, os resultados encontrados a partir da selecdo de
filmes brasileiros lancados entre 2002 e 2006, seguida agora da relacdo dos filmes
lancados entre 2007 e 2009 (primeiro grupo do segundo periodo). Encerrando o
segundo quinquénio, apontaremos os filmes lancados em 2010 e 2011, destacados
devido a suas singularidades, adensando os resultados anteriores e desdobrando-se nas
analises do periodo 2012-2014. As datas constantes nas tabelas referem-se ao ano de
lancamento dos filmes em circuito comercial, € ndo ao de sua produ¢do, muitas vezes
estendendo-se por alguns anos. Os paises referenciados apos os diretores sdo aqueles
que realizaram coprodugdes com o Brasil, caracteristica percebida mais recentemente.
Na etapa de andlise audiovisual a pesquisa ganhou carater exploratério, o que justifica a
forma nao aleatoria de constituigdo da amostragem a partir dos seguintes critérios:

. Filmes que representam uma tendéncia no cinema brasileiro

contemporaneo ao tratar de tematicas politicas e sociais, quase sempre de forma

critica e engajada.

. Filmes cujas tematicas estejam relacionadas, ainda que de modo

tangencial, a problematica dos estigmas sociais.

. Variedade de filmes nacionais, elegendo aqueles que apresentam

aspectos singulares ou que sejam diferenciados entre si.

o Filmes realizados no Brasil, documentais ou ficcionais, excluindo filmes

infantis, comédias, adaptagdes televisivas, educativos ou de animagao.

. Filmes lancados entre os anos de 2002 e 2011.

. Relacao estabelecida entre os filmes e o conceito de estigmas sociais.

Como afirmamos, apOs percorrer jornais impressos, revistas e telejornais, nas
analises de narrativas audiovisuais cinematograficas trataremos de filmes documentais
ou ficcionais. A partir dos critérios apontados e complementando as tabelas propostas,
estabelecemos os seguintes quadros com filmes brasileiros relacionados aos estigmas

sociais para o triénio 2007-2009.
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TABELA XXII

FILMES DE FICCAO E NAO-FICGAO (2007)

Titulo Diretor Ano Género Duracao

75. 500 almas Joel Pizzini 2004 | Documentario 105 min
76. Ainda orangotangos Gustavo Spolidoro 2007 | Ficgao 85 min
77. Baixio das bestas Claudio Assis 2007 | Ficcao 80 min
78. Batismo de sangue Helvécio Ratton 2007 | Ficcao 110 min
79. Cé&o sem dono Beto Brant 2007 | Ficcao 82 min
80. Caparad Flavio Frederico 2006 | Ficcao 77 min
81. A casa de Alice Chico Teixeira 2007 | Ficcao 92 min
82. Chega de saudade Lais Bodansky 2007 | Ficgao 95 min
83. Cidade dos homens Paulo Morelli 2007 | Ficcao 110 min
84. E proibido proibir Jorge Duran 2006 | Ficgao 105 min
85. Estébmago Marcos Jorge 2007 | Ficgao 100 min
86. Faixa de areia D_aniela Kalmann e Flavia | 2007 | Ficgéo 94 min
87. Histérias do rio Negro fﬂzgno Cury 2006 | Ficgao 86 min
88. Jogo de cena Eduardo Coutinho 2007 | Documentario 105 min
89. Juizo Maria Augusta Ramos 2007 | Documentario 90 min
90. Maré, nossa historia Lucia Murat 2007 | Ficcao 104 min
de amor

91. Mutum Sandra Kogut 2007 | Ficcao 95 min
92. N&o por acaso Philippe Barcinski 2007 | Ficgao 90 min
93. Nome préprio Murilo Salles 2007 | Ficgao 130 min
94. Odiqué Felipe Joffily 2004 | Ficcdo 90 min
95. Querd Carlos Cortez 2006 | Ficgao 88 min
96. Saneamento basico, o | Jorge Furtado 2007 | Ficcao 112 min
gl;r.]e Santiago Jodo Moreira Salles 2007 | Documentario 79 min
98. Serras da desordem Andrea Tonacci 2006 | Documentario 135 min
99. Tropa de elite José Padilha 2007 | Ficcao 118 min

* As tabelas apresentam um grande numero de filmes, tomando como critério principal sua correlagdo ao
tema dos estigmas sociais; por isso a diversidades entre eles em varios sentidos.

** Dados pesquisados em www.ancine.gov.br (langamentos por ano). Para fichas técnicas completas,

elenco, sinopses e demais informagdes sobre os filmes, ver www.adorocinemabrasileiro.com.br.
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TABELA XXIII

FILMES DE FICCAO E NAO-FICGAO (2008)

Titulo Diretor Ano Género Duragéo

100. 5 fragdes de uma Cristiano Abud e outros 2007 | Ficgao 96 min

quase historia

101. O aborto dos outros Carla Gallo 2008 | Documentario 72 min

102. Bezerra de Menezes — | Glauber F°. e Joel Pimentel | 2008 | Ficgéo 75 min

O diario de um espirito

103. A danga da vida Juan Zapata 2007 | Documentario 80 min

104. Deserto feliz Paulo Caldas 2007 | Ficcao 92 min
(Alemanha)

105. Devogéao Sergio Sanz 2008 | Documentario 85 min

106. Ensaio sobre a Fernando Meirelles 2008 | Ficcao 118 min

cegueira (Japao/Canada)

107. Erauma vez Breno Silveira 2008 | Ficcao 118 min

108. Aervadorato Julio Bressane e Rosa 2008 | Ficcao 80 min
Dias

109.  Feliz natal Selton Mello 2008 | Ficcao 100 min

110. Fimdalinha Gustavo Steinberg 2008 | Ficcao 76 min

111.  Linha de passe Walter Salles e Daniela 2008 | Ficcao 108 min
Thomas

112.  Meu nome n&o é Johnny | Mauro Lima 2008 | Ficcao 124 min

113.  Nossa vida ndo cabe Reinaldo Pinheiro 2008 | Ficgao 104 min

num Opala

114.  Onde andara Dulce Guilherme de Almeida 2007 | Ficcao 135 min

Veiga? Prado

115.  Otavio e as letras Marcelo Masagéao 2007 | Ficcao 83 min

116.  Pequenas historias Helvécio Ratton 2008 | Ficcao 80 min

117.  Pindorama - A Roberto Berliner 2007 | Documentario 75 min

verdadeira histéria dos sete andes

118.  Pretérito perfeito Gustavo Pizzi 2006 | Documentario 71 min

119.  Sobreviventes — Filhos | Paulo Fontenelle 2007 | Documentario 78 min

da Guerra de Canudos

120. O tempo e o lugar Eduardo Escorel 2008 | Documentario 97 min

121.  Ultima parada 174 Bruno Barreto 2008 | Ficcao 110 min
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TABELA XXIV

FILMES DE FICCAO E NAO-FICGAO (2009)

Titulo Diretor Ano Género Duracao
122. 23 anos em 7 segundos Di Moretti e Julio Xavier 2009 | Documentario 84 min
— O fim do jejum corinthiano
123.  Alb, alé Terezinha! Nelson Hoineff 2008 | Documentario 90 min
124.  Anabazys Paloma Rocha e Joel 2007 | Documentario 142 min
Pizzini
125.  Besouro Jodo Daniel Tikhomiroff 2009 | Ficcao 95 min
126.  Cantoras do radio Gil Barone 2008 | Documentario 85 min
127.  Cidadao Boilesen Chaim Litewski 2009 | Documentario 92 min
128.  Contratempo Mini Kerti e Malu Mader 2008 | Documentario 98 min
129. O contador de historias Luiz Villaga 2009 | Ficcao 100 min
130. A deriva Heitor Dhalia 2009 | Ficcao 103 min
131.  Afesta da menina morta | Matheus Nachtergale 2008 | Ficcao 115 min
132.  Fiel - O filme Andréa Pasquini 2009 | Documentario 92 min
133.  Filmefobia Kiko Goifman 2009 | Documentario 80 min
134. Fumando espero Adriana Dutra 2008 | Documentario 96 min
135. Garapa José Padilha 2008 | Documentario 110 min
136.  Herbert de perto Roberto Berliner 2006 | Documentario 97 min
137. O homem da cabine Cristiano Burlan 2008 | Documentario 90 min
138.  Hotel Atlantico Suzana Amaral 2009 | Ficgao 107 min
139. Alilha da morte Wolney de Oliveira 2006 | Ficgao 88 min
(Cuba/Espanha)
140.  Jean Charles Henrique Goldman 2008 | Ficcao 93 min
(Reino Unido)
141. Loki — Arnaldo Batista Paulo Henrique Fontenelle 2007 | Documentario 120 min
142.  Lula - O Filho do Brasil Fabio Barreto 2009 | Ficcao 128 min
143.  Mataram a irma Dorothy | Daniel Junge 2009 | Documentario 94 min
144. O menino da porteira Jeremias Moreira Filho 2009 | Ficcao 94 min
145. O milagre de Santa Luzia | Sérgio Roizenblit 2009 | Documentario 104 min
146. Moscou Eduardo Coutinho 2009 | Documentario 78 min
147.  Praca Saens Pefia Vinicius Reis 2008 | Ficcao 100 min
148.  E proibido fumar Anna Muylaert 2009 | Ficgao 88 min
149. O sal daterra Eloi Pires Ferreira 2007 | Ficcao 90 min
150.  Salve Geral Sergio Rezende 2009 | Ficcao 120 min
151.  Se nada mais der certo José Eduardo Belmonte 2008 | Ficcao 120 min
152.  Simonal — Ninguém Claudio Manoel, Micael 2008 | Documentario 86 min
sabe o duro que dei Langer e Calvito Leal
153. Terra vermelha Marco Bechis (ltalia) 2008 | Ficgao 108 min
154.  Vero0nica Mauricio Farias 2008 | Ficcao 109 min
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No cinema, o género documentirio®’ traz pardmetros consistentes para
pensarmos a questdo dos estigmas sociais, pois utiliza elementos de referencialidade de
modo semelhante as reportagens jornalisticas®*. De outro lado, os filmes de fic¢do
colaboram para acrescentar novos aspectos a tematica, sobretudo por utilizarem formas
narrativas fabulares. Ainda assim, ¢ importante lembrar que as fronteiras entre o
documental e o ficcional tém sido constantemente desafiadas, estreitando seus limites,
como tratado por diversos autores®. Como forma de apontar tais elementos, ensaiamos
consideragdes em torno de filmes tidos como exemplares para tematizar os estigmas no
cinema, retomando os eixos: documental/ficcional e consolidagdo/transgressao. A partir
dos quadros, iremos apontar alguns elementos observados.

Para os filmes, importa sua demarcag¢do tematica no periodo de tempo
assinalado e, desse modo, as tabelas apresentam uma lista abrangente daqueles que
consideramos pertinentes aos estigmas sociais. Entretanto, explorar cada um deles em
suas caracteristicas verbais e visuais ¢ tarefa que foge aos alcances da proposta, bem
como o estabelecimento de subcategorias e subtemas. Sendo assim, realizamos uma
ampla busca e uma rigorosa selecdo em relagdo a amostragem e chegamos a alguns
filmes especificos, ndo tanto no intuito de excluir os demais como nao pertinentes, mas
de buscar os mais representativos para um panorama do cinema nacional.

Os dados sobre os anos de 2007, 2008 e 2009 encontram-se dispersos nas fontes
consultadas, mas temos os seguintes niumeros aproximados de lancamentos de filmes
brasileiros em circuito comercial: em 2007, por volta de 70 filmes foram langados; em
2008, por volta de 80 filmes; e, em 2009, mais uma vez por volta de 70 filmes.
Observando as tabelas, temos 25 titulos relacionados aos estigmas sociais em 2007, 22
titulos em 2008 e 24 titulos em 2009. O numero total das tabelas ¢ de 71 filmes, ou seja,
um terco dos 220 filmes, aproximadamente, lancados nos trés anos. Mais uma vez, ¢
interessante indagar o que esses numeros revelam. Afinal, o que esses filmes apontam
em relagdo ao cinema brasileiro? Como dissemos, acreditamos que a forte tonica em
filmes politicos e de critica social ja determina sua vinculagdo aos estigmas. Retomamos
as questdes propostas para os filmes do periodo anterior (2002-2006), reforcando a
grande presenca de temas ligados aos estigmas sociais nas produgdes cinematograficas

brasileiras.

21 A discussdo sobre os géneros cinematograficos e a defini¢do do documentario enquanto género &
ampla. Para uma abordagem atual, ver Teixeira (2004), Nichols (2005) e Ramos (2008).

?2 Ver artigos anteriormente publicados (Soares, 2005).

3 Sobre essa questdo, ver Stam e Miller (2000).
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A amostragem poderia ser mais extensa se ndo tivéssemos excluido os filmes
adaptados de seriados televisivos, as comédias (incluindo suas variagdes de género,
como as comédias romanticas), os filmes infantis ¢ de animagdo, bem como aqueles
voltados para questdes do cotidiano que ndo trazem em sua abordagem aspectos
relacionados aos estigmas sociais. Desses filmes, destacamos algumas caracteristicas
que julgamos relevantes.

Um primeiro aspecto a ser notado € o progressivo aumento do numero de
producdes documentais, especialmente nos ultimos cinco anos. Esse movimento pode
ser apontado desde a década de 1990 mas, nos anos 2000, tem sido particularmente
intensificado. Nessa produgdao documental, ha enorme variedade de filmes, de projetos
mais ambiciosos até aqueles mais modestos; de cinebiografias até recriagdes historicas;
de trabalhos feitos por cineastas experientes até aqueles realizados por iniciantes; de
filmes com formato mais proximo do proprio documentario ou das reportagens
jornalisticas. Nesse mosaico, chama atencdo, especialmente nos ultimos trés anos, a
grande quantidade de documentarios musicais, que ja podem ser considerados um
subgénero especifico entre esses filmes. Notemos que ndo se trata de clipes ou shows
para veiculacdo em dvd, mas de produgdes sofisticadas e tdo variadas quanto os
proprios formatos do documentario, abrangendo aspectos historicos, culturais, sociais e
politicos ao tratar de temas musicais.

Uma segunda caracteristica, que sera retomada posteriormente, diz respeito ao
borramento de fronteiras entre os campos do documentério e da ficcdo. A maioria dos
filmes realizados nos ultimos anos poderia ser facilmente enquadrada em uma ou outra
categoria, se ndo soubéssemos, de antemao ou por aviso da produgao, em qual género se
enquadra. Tal fato representa um momento relevante e singular do cinema nacional,
apontando para superagdes ¢ desafios em termos de linguagem audiovisual, tanto em
aspectos técnicos como também estéticos e narrativos. Referencialidade e realismo
misturam-se com fantasia e imaginagdo, deslocando as dicotomias entre realidade e
ficcdo, tornando obsoletas separacdes rigidas e obrigando a novas formas de
conceituagdo sobre esses elementos. Tracos da linguagem documental e tragos da
linguagem ficcional podem ser percebidos, em maior ou menor grau, em praticamente
todos os filmes apontados nas tabelas.

Ainda com respeito as fronteiras entre ficcdo e ndo-ficcdo, um terceiro aspecto
chama nossa atencdo na amostragem apresentada: entre os realizadores, também ha

transposi¢do de fronteiras; ou seja, diretores iniciantes ou consolidados em determinado
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género (ficcional ou documental) fazem incursdes (muitas vezes bem sucedidas) no
género divergente, como se hoje também nao fosse possivel alocd-los em categorias
estanques. Decorrente do movimento anterior, se os géneros se misturam também os
modos de criacao e encenagao podem ser desafiados.

Em relacdo aos anos especificos, em 2007 temos um total de 25 filmes
associados aos estigmas sociais. Destes, destacamos os documentarios Jogo de cena,
Juizo e Santiago, e os filmes ficcionais Cidade dos homens, Saneamento basico e Tropa
de elite. Notemos que entre eles ha diversos pontos de contato, € que em sua maioria
foram feitos por diretores com experiéncia. Entre os filmes de ficcdo, Cidade dos
homens aproxima-se dos documentarios por seu modo de realizacdo; Tropa de elite, por
sua vez, considerado um dos grandes expoentes do cinema nacional recente, além de
guardar semelhangas com a linguagem documental foi dirigido por um documentarista.

Em outra proposta narrativa, destacamos Mutum, Estomago ¢ Nome proprio,
filmes de alcance mais restrito, mas extremamente inovadores em termos de elementos
visuais, narrativos, estéticos e tecnologicos. Dos 25 filmes constantes da tabela, quatro
sdao producdes documentais. Separamos para analise os filmes Juizo e Tropa de elite,
guardando em alguns momentos referéncias ao documentario Jogo de cena, de Eduardo
Coutinho, especialmente pelas aproximagdes que estabelece com o outro documentario.

O ano de 2008, de um total de 22 filmes e inumeros titulos de destaque,
apresenta seis documentarios. Entretanto, com excec¢do de O tempo e o lugar, realizado
por um diretor mais experiente, nenhum alcancou visibilidade durante este ano, o que
acrescenta um dado peculiar a pesquisa. Entre as produgdes ficcionais, ao contrario,
inimeras tiveram destaque e repercussao, tanto em termos de debate como de bilheteria,
e entre elas destacamos os filmes Ensaio sobre a cegueira, Era uma vez, Linha de
passe, Meu nome ndo é Johnny e Ultima parada 174. Desses filmes, dois caracterizam-
se como produgdes transnacionais; um foi feito visando atingir um publico mais amplo
e os dois ultimos guardam fortes elementos relacionados ao cinema documental (no
caso de Ultima parada 174 essa relagdo é ainda mais explicita, pois evoca o
documentario de José Padilha sobre o0 mesmo episodio).

Por essa razao, em 2008 optamos por tratar de dois filmes ficcionais — Meu nome
ndo é Johnny e Ultima parada 174 — ainda que eles guardem em si diversos elementos
que podem ser associados a linguagem documental, tanto em seus aspectos narrativos
como de produgdo. Para além dos filmes diretamente identificados aos estigmas por

suas tematicas mais contundentes e de critica social, destacamos 35 fra¢oes de uma quase
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historia, Nossa vida ndo cabe num Opala, Otavio e as letras € Pequenas historias (este
do mesmo diretor de Uma onda no ar, anteriormente tratado), como produgdes que
apontam novas e inovadoras formas de se fazer cinema no Brasil, sem operar em
dicotomias ja consagradas ou estanques.

Em 2009, de um total de 24 titulos, chama atencdo o alto numero de
documentarios constantes da listagem: 13 filmes enquadram-se nesse género. Ainda que
consideradas eventuais distor¢des numéricas, ¢ significativo que esse numero seja tao
representativo, trazendo a tona os aspectos ja apontados e sinalizando uma tendéncia
nao apenas de aumento da produgdo, mas também na divulgacao desses documentarios.
E como se o género houvesse encontrado um lugar privilegiado na produgio
cinematografica nacional, atendendo a diversas expectativas, tematicas e vieses.

Dos documentarios de 2009, destacamos os filmes Fiel, Filmefobia, Loki —
Arnaldo Batista e Simonal — Ninguém sabe o duro que dei, além de Garapa, retorno de
José Padilha ao género documentario, e do recém-langado Moscou, longa-metragem de
Eduardo Coutinho. Das produgdes ficcionais, destacamos A deriva, A festa da menina
morta, Jean Charles, O contador de historias e Veronica, os trés ultimos bastante
associados a tematizacao de questdes sociais, violéncia e pobreza — e também por isso,
mas nao apenas, proximos da linguagem documental. A cinebiografia Lula — O filho do
Brasil, com estreia ocorrida no inicio de 2010 e baseado na trajetdria do ex-presidente
do pais, ocupou espago importante em termos de publico e critica, somando 848 mil
espectadores. De modo ao mesmo tempo variado e coincidente, os dados levantados
apontam para um quadro abrangente do cinema brasileiro contemporaneo.

Como forma de sintetizar o que foi desenvolvido, além dos dois filmes
destacados no ano de 2002 (Cidade de Deus ¢ Uma onda no ar), tecemos algumas
consideracdes em torno de filmes escolhidos como exemplares para tematizar os
estigmas sociais no cinema. Considerando o periodo de 2002 a 2009, selecionamos para
analise dois filmes por ano (um documental e um ficcional), compondo um total de doze
filmes, que serdo tratados a partir dos eixos de refor¢o ou transposicdo de estigmas
sociais. Outro aspecto a ser destacado, como vimos, sdo os limites entre a produgdo
considerada ficcional e sua suposta oposicdo, convencionalmente chamada de
“documental”. E interessante notar que temos assistido a um esvaziamento dessa
oposi¢ao, ndo apenas tornando mais ténues os limites que a separam mas, sobretudo,
apontando para o carater ficcional (no sentido de fabricagdo e construcao) de qualquer

obra audiovisual.
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TABELA XXV

FILMES DE FICCAO E NAO-FICGAO (2002-2009)

Ano

Filme de nao-ficcao

Filme de fic¢ao

Observagoes

2002

=X~

Cidade de Deus

Uma onda no ar

Filmes ficcionais
previamente analisados,
com grandes diferengas
em termos de produgao,
tematicas e recepgao,
fornecendo um aparato
metodoldgico e conceitual
no qual situar as analises
em torno de reforgo e
transposi¢ao de estigmas.

2003

Onibus 174

Carandiru

O documentéario Onibus
174 & de 2002 e foi
selecionado por seu
impacto e relevancia se
comparado aos filmes de
2003 do mesmo género.

2004

De passagem

O prisioneiro da grade
de ferro

Serao feitas referéncias
aos documentarios
Entreatos e Pedes, por
suas caracteristicas
interdiscursivas, e ao filme
Cazuza, por sua relagao
com a tematica da aids.

2005

A pessoa é para o que nasce

Cidade baixa

Serao feitas referéncias ao
documentario O fime o
principio e ao filme de
ficcdo Meu tio matou um
cara.

2006

Falcdo — meninos do trafico

Os 12 trabalhos

Serao feitas referéncias ao
documentario Estamira e
ao filme de ficgéo Arido
movie.

2007

Juizo

Tropa de elite

Sera feita referéncia ao
filme Saneamento basico,
que de forma original traz
um documentario inserido
em sua ficcéo, e ao filme
Jogo de cena,
documentario que dialoga
com os demais.

2008

-X-

Ultima parada 174

Meu nome néo é
Johnny

Selecionamos para o ano
de 2008 dois filmes de
ficgao, pois houve poucos
lancamentos de
documentarios que fossem
relacionados a pesquisa.

2009

Garapa

O contador de histérias

Destacamos em 2009 o
grande numero de
documentarios ja
langados, bem como as
referéncias que seréo
feitas aos filmes Moscou,
Filmefobia e Simonal.
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As fronteiras entre documentario e fic¢do, ou entre factualidade e fabulacao, nos
levaram a considerar os espacos de transi¢cdo criados nos filmes relacionados a tematica
dos estigmas sociais. E nesse entremeio que vemos surgir possibilidades de um
pensamento multiplo, ndo dicotdmico, para dar conta dessa discussdo de forma
abrangente. O tema das margens e das bordas, ja desenvolvido em outros trabalhos™*,
permite-nos estabelecer aproximagdes entre essa abordagem e as narrativas audiovisuais
referidas®, percebidas como limiares justamente por tratarem de estigmas.

Margens podem ser pensadas enquanto molduras, apontando para alcances e
limites, aberturas e fechamentos. Moldura como aquilo que ¢, ao mesmo tempo,
contorno e ruptura, como aquilo que demarca um campo e, ao fazé-lo, deixa de fora
outras tantas possibilidades. Metéafora feliz, podemos dizer com Lacan, j& que evoca
inimeras relacdes, entre elas a possibilidade de perceber, por exemplo, que as letras, ao
formar palavras, elas mesmas fazem/sdo molduras. Ou ainda, de pensar o que resta no
espago vazio entre uma moldura e outra, seja de palavras ou imagens. Essas
observagdes encontram eco em outras palavras: “(...) any meaning created or released
through use of a framing device — and when I say frame I mean that which cuts colours
and lights into images and noise into words — lies not so much on the inside of what has
been isolated, but rather on the edges of what has thus been set aside” (Wall, 1998: 5).

Pensada em sua forma usual, a moldura cria um espago interno a ser preenchido
para que possa significar, o que faz com que esquecamos que a propria moldura ¢
resultado de uma interagdo entre seus espacos internos e externos. Tal relacdo poderia
ser pensada analogamente aquela estabelecida pelo signo linguistico: um significante
enunciado atesta a auséncia do referente — sO estd ali porque aquilo que demarca,
naquele momento e lugar, ndo estd, gerando espagos vazios. Se a moldura parece incluir
algo, trazendo-o para dentro, ¢ porque demarcou contornos, excluindo alguma outra
coisa. Cabe entdo perguntar: como pensar um dentro ¢ um fora em relacao a ela? Qual

seria o “fora” de uma moldura, j& que ela estd sempre a criar novas bordas? Haveria, por

analogia, o “fora da palavra”?

* Em nossa tese de doutorado, defendida em 2002, tratamos a questdo das “margens da comunicacio”,
especialmente em suas relacdes com a filosofia e a psicanalise; nas produgdes em torno da tematica do
cinema de bordas, aprofundamos este conceito voltado a pesquisa audiovisual.

> Uma versdo preliminar dos aspectos tratados a seguir sobre a relagdo entre documentério e ficgdo, e
sobre verdade e realidade, foi desenvolvida em artigos publicados ao longo do biénio 2007-2009,
contendo resultados parciais da pesquisa aqui expandida.
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Telas e janelas possuem molduras, ainda que distintas umas das outras. De fato,
podemos associar a moldura de uma tela (seja de pintura ou de cinema) com a
opacidade — ela apenas nos devolve uma imagem que ja ¢ passado, ainda que na pintura
esta imagem seja estatica e, no cinema, movimento — € a moldura de uma janela com a
transparéncia — ela nos abre para o mundo, apresentando-nos seu presente. Assim como
nas palavras, opacidade e transparéncia alternam-se para velar e revelar um suposto
mundo interior/exterior.

Um dos artistas que melhor expressa esse jogo de dentro e fora das telas e
janelas — margens, molduras — ¢ o pintor René¢ Magritte. O quadro O sorriso do diabo
(1966), por exemplo, traz desenhado o buraco de uma fechadura que se abre para uma
paisagem do outro lado. Do outro lado também estd a chave que abriria aquela porta,
como a nos perguntar: onde ¢ dentro e onde ¢ fora? Ainda em Magritte temos um
recorrente jogo de permutagdes entre a tela do quadro e a janela que abre para o mundo.
Muitas vezes sua pintura aponta para a fragilidade dessa divisao e a janela converte-se,
ela mesma, em quadro que esta sendo pintado, como em A condi¢do humana (1934), em
que vemos uma paisagem externa como se estivesse sendo olhada de dentro de um
ambiente por alguém que a vislumbra por uma janela, mas cuja moldura € na verdade
um cavalete de pintura. H4 ainda outra tela, também intitulada A condi¢do humana
(1935), em que realidade e reprodugdo misturam-se e confundem-se a tal ponto que nao
podemos mais estabelecer os limites entre a vista do mar e a imagem no cavalete.

Outro artista que subverteu os limites entre o dentro e o fora foi o cineasta Luis
Buiiuel em seu jogo de simbolos™ indefinidos e enigmas. No filme L age d’or (1930),
ha uma sequéncia em que vemos uma penteadeira — o espelho e a base onde se
vislumbram objetos femininos: flores, perfumes, joias. Uma mulher se encaminha para
olhar-se no espelho. Deste pequeno gesto ¢ que vem a ambiguidade que ndo se presta a
interpretagdes simplistas: ao procurar nele sua imagem, ¢ outra coisa que a mulher
encontra. O espelho transforma-se em outro objeto (como nas telas-janelas de Magritte)
e em vez de refletir o rosto da mulher esta desaparece para dar lugar a uma paisagem de

nuvens agitadas por um forte vento.

26 Sobre este conceito ver Pefiuela Caiiizal, “Emblema e simbolo no texto filmico” (1996). O simbolo
seria aquele que ndo se deixa apreender facilmente, remetendo ao universo “do estranhamento, do
enigmatico, do relato, da fragmentagdo, da analogia, do desejo e das pulsdes”.
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A ruptura que advém dessas imagens aponta, uma vez mais, para a indistingao
entre interior e exterior, seja em relagdo ao sujeito, seja em relacdo ao mundo que
supostamente o circunda: “O valor que o espelho tem na antiga crenga de que haveria
uma correspondéncia magica entre a coisa € a copia que ele faz dela ¢, de repente,
deslocado: o espelho ndo copia o rosto da mulher que esta na sua frente, mais sim uma
outra coisa pertencente a um mundo que ndo cabe no quarto em que a protagonista foi
confinada” (Pefiuela Cafiizal, 1996). Desaparece, assim, a oposi¢do dentro/fora e tem
lugar uma visdo abrangente, e por isso difusa, das relagcdes envolvidas na percepgao das
imagens, sejam aquelas que se passam na tela frente aos olhos do espectador, sejam
aquelas que se passam no espelho frente aos olhos da protagonista. Telas e janelas
podem ser percebidas em um movimento intercambiante, como molduras recobrindo e
abrindo espacos, da mesma forma que as margens das narrativas audiovisuais em forma
ficcional ou nao-ficcional. Ao questionarmos a relacdo entre realidade e ficcao, outra
problematica se impde: aquela que trata dos limites entre verdade e realidade.

Para responder a essa indagacao, voltamo-nos nesse momento para Foucault e o
discurso, tomado aqui em sua pluralidade de manifestagdes. Foucault inicia o livro 4
ordem do discurso (1970) introduzindo a hipdtese de que em toda sociedade a produgao
dos discursos €, sempre, “controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
numero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (Foucault,
1996: 9). Tal controle e selegdo seria realizado pelos chamados “procedimentos de
exclusao”, que Foucault assinala como sendo trés: interdicdo (a palavra proibida);
separacao/rejeicao (a segregacao da loucura); oposicdo do verdadeiro e do falso
(vontade de verdade). Vejamos brevemente do que se trata em cada um deles para
chegarmos a “vontade de verdade”. O primeiro principio de exclusdo, a interdi¢do,
opera em relacdo a palavra que pode ou nao ser pronunciada, que pode ou nao se fazer
discurso: sabemos que ndo se pode dizer tudo, que ndo se pode falar sobre qualquer
assunto em qualquer circunstancia.

No discurso, h4 sempre zonas cinzentas de interdigdes, regides proibidas. Entre
elas, podemos citar, por exemplo, o sexo ¢ a morte. Foucault aponta para o carater
revelador das interdigdes: “Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca
coisa, as interdicoes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com o desejo
e com o poder” (Foucault, 1996: 10). A psicandlise j& assinalara as relacdes do discurso

com o desejo, ndo apenas como aquilo que o revela ou mascara, mas também “como
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aquilo que ¢ objeto do desejo”; a historia, por sua vez, ensina que “o discurso ndo ¢
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo por
que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (Foucault, 1996: 10).

O segundo principio de exclusdo, a separac¢do/rejei¢do, ¢ apresentado nos
termos da oposicao razao/loucura. O discurso do louco ¢ aquele que nao pode circular
como o dos outros; ¢, assim, segregado, isolado, seja pela atribui¢do a sua palavra de
nulidade, seja pela atribuicdo a sua palavra de sobrenaturalidade. Por rejei¢dao, ou a
palavra (e, portanto, a verdade) esta dele excluida (ndo devendo ser acolhida) ou esta
nele escondida (esperando ser revelada). De qualquer maneira, trata-se de exclusdo:
“Era através de suas palavras que se reconhecia a loucura do louco; elas eram o lugar
onde se exercia a separacao; mas nao eram nunca recolhidas nem escutadas (...). Todo
esse imenso discurso do louco retornava ao ruido” (Foucault, 1996: 11). Ainda hoje,
quando a palavra deslo(u)cada parece encontrar seu lugar nas terapias médicas € na
escuta psicanalitica, a separacdo permanece, pois € necessario que na escuta deste
discurso intervenha, ainda, a voz de uma suposta razao (o suposto saber a ordena-la).

Mas € ao terceiro principio que Foucault dedica maior atencao: a oposi¢do entre
o verdadeiro e o falso. Nos dois sistemas anteriores ja se fazia perceber a forca da
verdade como aquela que separa e estabelece o que se pode € o que ndo se pode dizer.
Se pensarmos por essa via, o raciocinio se torna circular € a pergunta nao encontra ainda
resposta: se a verdade estabelece o que pode e o que ndo pode ser dito, quem estabelece
a verdade? E o desejo de verdade — ou a vontade de saber, para usarmos as palavras de
Foucault — que faz surgir a verdade: “Pois a vontade de verdade (ou de saber) se realiza
pela colocacgao, pela inscricdo de pontos-chaves pelos quais se identifica o verdadeiro.
Portanto, ¢ predominante sobre os dois primeiros processos de restri¢dao e de exclusdo,
operando como uma exclusdo mais abrangente” (Gomes, 2000: 47).

Ou seja: a vontade de verdade ¢ que cria, por meio do discurso, a propria
verdade; assim, at¢ mesmo o discurso que pretende desvendar a verdade constroi, ao
fazé-lo, sua propria verdade, uma entre outras possiveis. Do mesmo modo, s6 sera
considerado “verdadeiro” o discurso que participar dessa verdade instituida: “Mendel
dizia a verdade mas nao estava ‘no verdadeiro’ do discurso biologico de sua época (...);
foi preciso toda uma mudanca de escala, o desdobramento de todo um novo plano de
objetos na biologia, para que Mendel entrasse ‘no verdadeiro’ e suas proposigdes

aparecessem, entao (em boa parte), exatas” (Foucault, 1996: 35).
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Dessa forma, o discurso institui a realidade e, ao fazé-lo, engendra também sua
verdade, legitimando-se e legitimando-a. Trata-se, assim, de um processo de
legitimagdo que funda a legitimidade, processo autorreferencial que estabelece o que se

pode incluir e o que se pode excluir do campo do verdadeiro:

O discurso legitimado da-se ao luxo de ver legitimadas as operacdes de legitimacdo pelas
quais ele se constréi: acolhimento e exclusdo. Tanto o acolhido quanto o excluido
funcionam como sustentagdo e/ou legitimacao do discurso que os sustenta num movimento
reflexivo de termo a termo. E o jogo nesse processo de auto-referencialidade, que afirma e
confirma (Gomes, 2000: 48).

Do discurso como logos dos gregos (aquele que fala por si e, ao fazé-lo,
determina as formas da realidade, submetendo o humano) passa-se a separacao entre o
discurso verdadeiro e o discurso falso. E o proprio lugar da verdade no/do discurso que
se desloca: “A verdade mais elevada ja ndo residia mais no que era o discurso, ou no
que ele fazia, mas residia no que ele dizia: chegou um dia em que a verdade se deslocou
do ato ritualizado, eficaz e justo, de enunciagdo, para o proprio enunciado: para seu
sentido, sua forma, seu objeto, sua relacdo e sua referéncia” (Foucault, 1996: 15).

Da oposicdo entre vestigios e esquecimentos, de seus deslocamentos e
deformacdes, ¢ que a verdade pode ser feita e refeita, ou desfeita: “Todo deslocamento,
toda deformagdo, sdo, entdo, o traco de um acontecimento acabado ¢ recoberto”
(Clément, 1973: 5). Assim, a verdade pode reaparecer porque foram deixados rastros,
que podem “construir o que foi esquecido a partir dos tragos deixados por esses
esquecimentos” (Clément, 1973: 3), adicionando e associando vestigios, quando a
conexdo original foi perdida e transformou-se em verdade esquecida. A marca do
acontecimento original ¢ inacessivel, por isso o relato e a verdade constroem-se “sé
depois™: “O relato desse cenario reiterado induz a nogdo de um retardo: o acontecimento
age a posteriori, a verdade ¢ eficaz ‘s6 depois’” (Clément, 1973: 8).

O acontecimento define-se, nesses termos, como ‘“acontecido e desaparecido”
(Clément, 1973: 4), constituindo-se no cruzamento da contingéncia e da necessidade.
Para Freud, ele ¢ ao mesmo tempo existente num passado acabado e ndo existente num
presente repetitivo. Dai a necessidade de rememorar (o que existe) e reconstruir (o que
nao existe) “a partir dos cacos destruidos” (Clément, 1973: 4), lembrando que mesmo se
todos os pedacos forem colados, eles ndo serdo jamais recompostos exatamente como o
original. Uma arqueologia dos cacos que ajunte os vestigios, restos, tragos, ruinas,

rastros, residuos, mas sem a ambigdo de perfazer uma totalidade, uma plenitude.
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E dessa dinidmica entre o acontecimento-realidade e o discurso-verdade que se
deduz outra relacao entre a verdade suposta no documentario e a possivel realidade da
ficcdo, embaralhando suas margens ndo para desfazé-las, mas para criar outra forma
discursiva. Nesse sentido, resgatamos uma reflexdo quanto ao imbricamento entre
ficcao e ciéncia: a ficgdo (fictionis) presente nos discursos € pensada ndo no sentido de
mentira, mas de fabrica¢do e criagdo e, portanto, trazendo em si a impossibilidade de
escapar de seu cardter testemunhal, ou seja, profundamente comprometida com aquele
que fala — sujeito este que, desde Freud, sabemos nao falar a partir de si mesmo, mas do
inconsciente (Quér¢, 1982).

Se o acontecimento ¢ sempre fugidio, se escapa no momento mesmo de sua
ocorréncia, o relato sobre ele serd sempre impreciso e precdrio. Da mesma forma,
pensamos em referencialidade (algo proprio do dominio cientifico) ndo no sentido de
rigor dedutivo ou raciocinio 16gico, mas enquanto atividade que busca dotar seus relatos
de certa precisdo e objetividade (aquela possivel a um sujeito que ¢, sobretudo,
testemunha de uma falta, o que faz com que qualquer comunicagao seja sobretudo um
testemunho, ainda que malogrado).

Em relagdo ao cinema, vale evocar uma cena vista em um filme de grande
alcance que evoca a antiga oposicao verdade x esquecimento. Embora trate de temas
diversos — como a oposi¢do entre realidade e irrealidade (ou simulacro) — gostariamos
de destacar do longa-metragem Matrix (1999), de Andy e Larry Wachowski, uma
passagem que consideramos emblematica: vivendo em um mundo concebido no filme
como nao real (“ndo verdadeiro”), em certo momento ao personagem principal ¢
oferecida uma escolha: entre duas pilulas, uma vermelha e outra azul, deve tomar uma
decisdo (tomando uma delas) entre conhecer a verdade (ter acesso e ver um mundo
ainda desconhecido — no filme, o “real”) ou cair no esquecimento (esquecendo inclusive
que a ele foi dada essa opcao). Nao nos interessa agora o enredo do filme, nem mesmo o
que nele € caracterizado como “verdade” ou “esquecimento”, como uma vida “real” ou

uma vida “irreal”, mas a inusitada escolha que se apresenta entre a verdade e o

. . I 2
esquecimento, como na antiga alethéia grega®’ .

27 A verdade como alethéia tem por seu oposto o esquecimento, ¢ nio a mentira ou a falsidade. Define-se
como “aquilo que ndo foi esquecido; o que ¢ recordado”; aquilo que é encontrado, lembrado; como se
fosse possivel ver a realidade (ter a ela acesso direto), e ndo representa-la: note-se que nesse momento
ndo havia ainda se instaurado, na concepgdo de verdade, a cisdo entre o olhar ¢ a palavra (o discurso).
Alethés, o verdadeiro, significa o ndo esquecido, o ndo escondido; veraz, sincero, justo, equitavel,
veridico, franco, ndo dissimulado (Chaui, 1988).
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Na relagdo entre memoria e ficcdo, podemos lembrar ainda o conto “Funes el
memorioso” (1944), de Jorge Luis Borges. O conto narra a vida do personagem que lhe
da titulo, Ireneo Funes, que apds uma queda passa a conter a memoria de todos os fatos
passados, presentes e futuros — de todos os tempos, de todo o espago. Funes, nas
palavras de Borges, “al caer, perdio el conocimiento; cuando lo recobrd, el presente era
casi intolerable de tan rico y tan nitido, y también las memorias mas antiguas y mas
triviales. (...) Ahora su percepcion y su memoria eran infalibles” (Borges, 1998: 167).

No conto, o personagem nos fala de sua memoria sem limites: ““Mas recuerdos
tengo yo solo que los que habran tenido todos los hombres desde que el mundo es
mundo’. Y también: ‘Mis suefios son como la vigilia de ustedes’. Y también, hacia el
alba: ‘Mi memoria, sefior, es como vaciadero de basuras’” (Borges, 1998: 168). Funes
tudo recordava, ndo apenas todos os objetos do mundo, mas quantas vezes havia
pensado ou contemplado cada um deles. Abria-se, assim, para o passado e para o futuro,
para o proprio reino sem limites de todos os possiveis: “Era el solitario y lacido
espectador de un mundo multiforme, instantdneo y casi intolerablemente preciso. (...)
(Repito que el menos importante de sus recuerdos era mas minucioso y mas vivo que
nuestra percepcion de un goce fisico o de un tormento fisico)” (Borges, 1998: 171; 172).

O final do conto de Borges ¢, contudo, revelador das implicacdes que este tudo
lembrar, tudo conter poderia trazer: “Sospecho, sin embargo, que [Funes] no era muy
capaz de pensar. Pensar es olvidar diferencias, es generalizar, abstraer. En el abarrotado
mundo de Funes no habia sino detalles, casi inmediatos” (Borges, 1998: 172). Onde
excedia a memoria, faltava o pensamento, como se a saturagdao de informagdes levasse a
uma soma de resultado nulo. Analogamente a prodigiosa memoéria de Funes,
reconhecemos que a concep¢do dos documentarios como sendo filmes que reproduzem
a realidade de forma estrita — em oposi¢do a fic¢do, que a recriaria livremente —, retira
das narrativas audiovisuais seu carater dindmico, neutralizando os acontecimentos, pois
aquilo que se conhece ndo pode ser considerado um ato.

Trata-se, portanto, nos filmes relacionados aos estigmas sociais, de um processo
de construg¢do discursiva — por meio de reforco, transposi¢do ou oscilacdo — que ¢ ao
mesmo tempo instituinte da realidade e por ela instituido. A impossibilidade de
separacao entre elas ja fora apresentada por Borges no fragmento “Del rigor en la
ciencia” (comentado por estudiosos das mais diversas areas), em que os cartografos de
um determinado reino desenham um mapa tdo detalhado que acaba por cobrir

exatamente seu territorio:
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En aquel Imperio, el Arte de la Cartografia logré tal perfeccion que el Mapa de una sola
Provincia ocupaba toda una ciudad, y el Mapa del Imperio toda una provincia. Con el
tiempo, estos Mapas Desmesurados no satisfacieron y los Colegios de Cartografos
levantaron un Mapa del Imperio, que tenia el tamafio del Imperio y coincidia
puntualmente con ¢él. Menos Adictas al Estudio de la Cartografia, las Generaciones
siguientes entendieron que esse dilatado Mapa era inutil y no sin Impiedad lo entregaron
a las Inclemencias del Sol y de los Inviernos. En los Desiertos del Oeste perduran
despedazadas Ruinas del Mapa habitadas por Animales y por Mendigos; en todo el Pais
no hay otra reliquia de las Disciplinas Cartograficas” (“Del rigor en la ciencia”, El
hacedor, Buenos Aires, Emecé, 2% reimp., octubre de 1961, p. 103).

Para representar com fidelidade o reino e agradar ao rei, o mapa deveria ter o
tamanho exato da cidade, criando uma impossibilidade: ao ser copia fiel, deixa de ser
uma reproducdo imagindria € passa a ser o proprio objeto que tentara representar. O
referido fragmento, publicado também em Historia universal de la infamia (1954), no
capitulo “Etc.”, foi atribuido por Borges a Sudrez Miranda na obra intitulada Viajes de
varones prudentes (libro cuarto, cap. XIV, Lérida, 1658).

Ao contrario do conto de Borges, sdo os vestigios do real — e ndo os vestigios do
mapa — que sobrevivem; nao ¢ o territorio que precede o mapa, mas o mapa precede o
territorio. Eco, em artigo intitulado “Da impossibilidade de construir a carta do império
em escala um por um” (1993), tratando do mesmo conto de Borges apresenta uma
interpretagdo do mapa total a partir da “logica dos paradoxos”: a construgao de tal mapa
sO seria possivel se ele permitisse deslocamentos nos elementos que o compdem (ou
seja, o mapa deveria acompanhar a dindmica do reino), como se fosse uma espécie de
mapa “transparente” e “permeavel” a recobrir o territério. Ainda assim, o mapa seria
uma reproducdo sempre inexata e precaria do territorio, pois no momento mesmo em
que fosse concluido e se cristalizasse em copia, o territdério ja seria outro (sendo
impossivel reproduzir uma a uma todas as posi¢des de seus elementos, ou seja, a menos
que mudasse a cada minuto o mapa estaria permanentemente desatualizado).

Eco aponta para a impossibilidade intrinseca a propria ideia de reproducdo
(pensando-a ndo como uma limitacdo mas, ao contrario, como uma infinita semiose
produtora de sentidos) e dele nos aproximamos, afirmando que nao se pode recobrir
com representacoes uma suposta realidade antecedente a elas devido ao carater
dindmico de construcdo da realidade pela linguagem: ao fazer o mapa, estariamos
tracando o proprio desenho do mundo. Trata-se, pois, da questdo do estatuto da

linguagem e de sua inseparabilidade em relacdo a ele.
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Afirmar, como fazemos, que o mundo é linguagem significa dizer que o mesmo
nao existe fora dela, apontando para o fato de que ha que aceitar certo grau de incerteza
como constituinte da realidade — o mundo ¢ criado pela linguagem e tal construto nao
corresponde a um suposto real, mas estd “no lugar de”. Aproximando-nos dos filmes,
encontramos suas redunddncias € ressondncias. Ao deslizarem, os significantes
constituintes de suas imagens cortam a cadeia discursiva estabelecida, gerando novos
significados. A mensagem articulada nessa estrutura ndo seria apenas o que um emissor
envia a um receptor, mas o lugar onde ¢ possivel gerar e fazer surgir um sentido, o
“aparecimento miraculoso — de fato o supusemos miraculoso, plenamente satisfatorio —
da satisfacao, no Outro, dessa nova mensagem que foi criada” (Lacan, 1999: 95).

Os discursos correntes, para usar uma imagem proposta por Lacan, “zumbem”
ao nosso redor, como um disco recorrente que gira sempre no mesmo lugar, falando
sempre as mesmas coisas, um risco no disco. Ao ser instaurado um corte na cadeia
significante, a partir dos discursos correntes surgiria a mensagem, algo que por apelar
ao sujeito cria o novo onde s6 havia repeticdo. A mensagem surge e completa seu trajeto
quando algo que vem de um lugar outro nos interpela e nos surpreende, como podemos
perceber em alguns dos filmes selecionados.

A verdade do discurso, especificamente do discurso audiovisual (ndo a verdade
engendrada por cada um dos discursos, mas as formagdes discursivas), estaria assim no
lugar do outro, e ndo na realidade confirmada por suas imagens. A verdade, portanto, se
produz quando o discurso gera um efeito, despertando algo, ou seja, quando se torna
mensagem e se constitui em saber. A mensagem seria, pois, efeito do discurso, e dai sua
pregnancia em relacdo ao sujeito. Na maior parte do tempo, os discursos (verbais ou
visuais) sdo estéreis, vazios. Ao falarem daquilo que o sujeito ja tem conhecimento nao
produzem coisa alguma, pois ndo afetam nem apelam a ele, apenas repetindo um ciclo
ja estabelecido no cotidiano. E o que podemos observar na maior parte das producdes
audiovisuais atuais, operando como refor¢co de estigmas. Se, ao contrario, encontram
resposta (ecos) no sujeito, os discursos o removem de sua rotina, questionando-o e
mobilizando-o a agao.

E nesse momento que surge um efeito de ressondncia, levando & transposico de
estigmas sociais. E s a partir desse movimento — porque uma mensagem foi produzida
e deslocada — que se pode criar uma verdade para o sujeito, ainda que nao seja uma
verdade absoluta ou definitiva. Como nas cartas, o discurso s6 se completa e se torna

mensagem ao chegar a seu destino, ainda que seja uma carta extraviada.
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Por isso notamos tantos discursos que apenas nos consolam e afagam, girando
em torno das mesmas ocorréncias, fazendo-nos muitas vezes adormecer em frente as
imagens. Discursos (re)correntes que ndo alcangcam seu fim, ou seja, ndo engendram um
sentido novo. As midias estdo repletas desses discursos vazios (e nao estamos
estabelecendo julgamentos morais ou juizos de valor) que, no entanto, captam o olhar.
Alguns dentre eles, entretanto, perturbam porque carregam em si uma palavra iluminada
que, ao ser ouvida, faz sentido e dota as coisas de sentido, como se tocasse os objetos e
os revestisse de significagdo. Cabe entdo a pergunta: por que uma palavra teve efeito?
Porque de alguma forma tocou o sujeito que, refazendo em espiral o percurso do
discurso, fez com que se formasse a mensagem: “E pela acéio da metafora que se produz
o surgimento do novo sentido, ja que, tomando emprestados alguns circuitos originais,
ela vem incidir no circuito corrente, banal, comumente aceito, da metonimia” (Lacan,
1999: 97). E na mensagem, portanto, que o sentido é criado, no momento em que algo
escapa do instituido e deixa um rastro, surgindo como inesperado, realizando uma
peripécia, um lance que muda a face das coisas.

Nas imagens dos filmes selecionados, algumas evocam reconhecimento e, ao
fazé-lo, estabelecem lugares instituidos; outras, ao contrario, provocam estranhamento e
nos levam a vislumbrar perspectivas diferenciadas. E essa estranha familiaridade do
olhar que nos captura e nos toca, que diz algo diretamente aquele que olha, que
gostariamos de estabelecer uma possibilidade de pensar tais imagens. Gérard Wajcman,
no livro L’objet du siecle (1998), fornece uma interessante aproximagao a esse tema a
partir da analise da obra de arte como aquilo que busca nos fazer ver aquilo que ndo

queremos olhar:

O fazer-ver da arte diz respeito a um espectador no seu ser que eu qualificaria de ndo
vidente. Digamos que a arte faz ver nao somente o que ¢ indistinto (como a linguagem ou a
ciéncia instituem nossa perspectiva da realidade) mas também, especificamente, aquilo que,
por uma certa recusa, ativamente, ndés ndo queremos ver. Dificil, com efeito, ndo ver que
somos todos ndo videntes que, na verdade, longe da ilusdo de acuidade e de vigilancia com
a qual nos enganamos, de ser os sentinelas do século, nés nos obstinamos em manter os
olhos fechados. Seja a arte o empreendimento de fazer ver aqueles que t€m olhos para ndo
(Wajcman, 1998: 215).

Ao contrario da arte, capaz de fazer ver os que nao querem ver, o autor afirma
que a profusdo de imagens que caracteriza nosso século, antes de “nos dar a ver aquilo
que ansiamos ver”, existe para “gratificar em segredo a vontade obstinada de ndo [ver]”

(Wajcman, 1998: 216).
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Wajcman estende suas consideragdes a televisao afirmando que, ao contrario do
que se imagina — que ela seja um veiculo de comunicagdo, de informagdo, de
supremacia das imagens, de “porta aberta” em conexao com o mundo todo —, esta midia
vem satisfazer esse desejo de “ndo-ver-nem-saber” do espectador. O cinema, ao
contrario, por estar mais proximo do campo da arte, pode articular, nos sujeitos,
imagens dissonantes. O sujeito se situa em relagdo ao quadro do mundo quando
colocado em moldura com os objetos que o enquadram. As imagens € o olhar do sujeito
se encontram em algum ponto intermediario entre o olho e o ponto luminoso que nos
capta; neste lugar intermediario formam-se as imagens vistas pelo sujeito. Assim, ndo ¢

apenas nossa visao que ¢ solicitada pelas imagens, mas o nosso olhar que ¢ despertado:

Talvez que os tragos que aparecem em nossos dias de maneira tdo explosiva sob os aspectos
do que se chama mais ou menos propriamente os mass-media, talvez que nossa relagdo
mesma com a ciéncia que cada vez mais invade nosso campo, talvez que tudo isso se
esclareca pela referéncia a esses dois objetos, cujo lugar ja lhes indiquei numa tétrade
fundamental — a voz, quase que planetarizada, sendo estratosferizada por nossos aparelhos —
e o olhar, cujo carater invasor ndo ¢ menos sugestivo, pois por tantos espetaculos, tantas
fantasias, ndo € tanto a nossa visdo que € solicitada mas o olhar que ¢é suscitado (Lacan,
1990: 259).

A partir dessas consideragdes ¢ que julgamos poder pensar também a articulagao
de discursos imagéticos, procurando estabelecer certa ortografia determinante da grafia
das imagens das midias. Assim como ha regras para que um texto escrito seja grafado,
levantamos a seguinte questdo em relacdo as imagens: haveria também nelas um
conjunto de regras determinantes de sua escrita? Em caso afirmativo, qual seria a
ortografia da inscricdo das imagens nas midias? Quer seja no papel ou na tela, a
inscricdo dessas imagens ¢ organizada a partir de regras (pois j& se encontram no
dominio do simbdlico), que instauram a visibilidade, aquilo que se da a ver.

Das imagens das midias (especialmente na televisdo € no cinema), ja que ha
nelas algo que se repete — aquilo que as sustenta e organiza —, podemos afirmar que se
constituem, também elas, em discurso. O que estabeleceria a possibilidade de falarmos
de lagos sociais constituidos pelos discursos imagéticos, para além dos lagos
discursivos fundados na fala. Nas oscilagdes entre redundancias e ressonancias,
portanto, vemos surgir os efeitos de sentido de refor¢o ou transposi¢ao de estigmas,

reafirmando posicdes ja estabelecidas ou, ao contrario, transformando-as.
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Como vimos, o cinema brasileiro contemporaneo tem se caracterizado pelo
enfoque predominante em tematicas sociais e politicas. Os filmes escolhidos para a
analise inserem-se nessa dinamica. Ao aborda-los, gostariamos de retomar questdes
anteriores: quais as imagens mostradas por esses filmes em relacdo aos estigmas da
pobreza e da violéncia? Quais as narrativas neles engendradas? Num primeiro
momento, traremos uma sintese dos filmes para, em seguida, desenvolver as analises.

Apresentamos observagdes empreendidas a partir de categorias conceituais e
metodoldgicas norteadoras das reflexdes, aplicando-as a um conjunto de filmes. Dado o
volume do material encontrado, iremos concentrar os resultados a partir das analises dos
filmes pertencentes ao segundo quinquénio (2007-2011), ainda que os demais filmes
selecionados (2003-2006) estabelecam com eles diversos pontos de intersecao. Nesse
momento, tomaremos os filmes Juizo, Tropa de elite, Jogo de cena e Saneamento
bdsico para, em seguida abordar os filmes Ultima parada 174 (referindo-nos também a
Onibus 174), Meu nome ndo é Johnny, Simonal — Ninguém sabe o duro que dei e
Moscou e trata-los a partir dos dois eixos apontados: estabelecer um panorama de sua
relagdo com o reforgo/transposicdo de estigmas sociais e das formas como neles se
opera a dilui¢do realidade/fic¢do. Antes, apresentamos uma sintese dos enredos™.

Das produgdes de 2007, Juizo ¢ provavelmente o filme menos conhecido, por se
tratar de um documentario com produg¢do modesta. Sua proposta, no entanto, ¢
extremamente original e inovadora®, justificando a escolha. O filme, dirigido por Maria
Augusta Ramos, apresenta a trajetoria de jovens menores de idade (terminologia
geralmente usada para se referir a “meninos infratores” ou, de forma adequada, “jovens
em situagdo de risco”) desde a prisdao até seu julgamento. Como a identificacdo de
jovens com menos de 18 anos ¢ proibida por lei, em Juizo eles sdo representados por
jovens atores que vivem em condi¢Oes sociais similares. As audiéncias, entretanto,
foram filmadas na II Vara de Justica do Rio de Janeiro, com os proprios juizes, que
sempre recomendam, ao final de cada sessdo, que os jovens tenham “juizo”. A edi¢ao,
feita a partir de duas filmagens diferentes — uma factual, documentada nas proprias

audiéncias com os meninos “verdadeiros”, € outra com os atores que iriam substitui-los

2% As fichas técnicas e sinopses dos filmes foram consultadas em www.adorocinema.com.

% Para uma interessante aproximagdo entre os documentérios Juizo e Jogo de cena, ver o artigo
“Encenacdo da realidade: fim ou apogeu da fic¢d0?”, de Vera Lucia Follain de Figueiredo, apresentado ao
Grupo de Trabalho “Cultura das Midias” do XVIII Encontro da Compoés, na PUC Minas, em Belo
Horizonte/MG, em junho de 2009.
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—, cria um interessante movimento no documentario, inovando e embaralhando suas
premissas enquanto género referencial.

E nesse ponto que Juizo se encontra com Jogo de cena, documentario do
reconhecido cineasta Eduardo Coutinho e que representa uma ruptura em sua producao,
marcando uma fase de transi¢ao confirmada pelos filmes Moscou, langado em 2009, e
As cangdes, de 2011°°. No primeiro, 23 mulheres respondem a um anuncio de jornal e
contam a historia de suas vidas, que posteriormente € interpretada por atrizes. Dirigido
Coutinho (que realizou também Edificio Master ¢ O fim e o principio), o elenco ¢
formado por Marilia Péra, Andréa Beltrdo e Fernanda Torres, além de atrizes
desconhecidas e mulheres comuns que contam suas proprias historias ou outras historias
enviadas. O filme desloca os campos da factualidade e da ficcionalidade nao para torna-
los indistintos, mas para afirmar a for¢a da fic¢ao, tendo como cendrio um teatro vazio.
Diretor e entrevistas estdo no palco, elas de costas para a plateia, que se encontra vazia.

Moscou, por sua vez, foca o palco e as coxias do Galpao Cine Horto, base dos
ensaios do Grupo Galpao, em Belo Horizonte (MG). Ali, o diretor Enrique Diaz e seu
elenco enfrentaram o desafio de montar, em apenas trés semanas, a pe¢a “As trés
irmas”, de Anton Tchekhov, para que fossem filmados por Coutinho.

O diretor acompanhou essa experiéncia, registrando fragmentos de workshops,
improvisagdes € ensaios de uma peca que nao teve e nem tera estreia. Como lemos nas
informacdes sobre o filme, os atores s tomaram conhecimento do texto no dia da
filmagem e aceitaram a proposta visando registrar a experiéncia, e nao o resultado final.
A peca relata a historia de Olga, Maria e Irina que, sem perspectivas de vida na
provincia, sonham em voltar para Moscou. E um drama sobre pessoas ¢ problemas do
cotidiano que podem tornar a vida quase insuportavel, € que ao ser retratado nas telas
coloca em cena, literalmente, diversas questdes contemporaneas.

No campo ficcional, em 2007 tivemos a exibicdo — polémica e bem-sucedida —
do longa-metragem Tropa de elite’’. Embora bastante difundido, retomamos sua trama
sem esquecer, contudo, os aspectos extra filmicos suscitados pelo filme de José Padilha,

tanto em termos de distribui¢cdo e recep¢ao, como em relagcdo a seus usos € apropriagdes

3% Ainda que em 2014 tenha sido langado o filme Ultimas conversas (2014), editado por Jodo Moreira
Salles e Jordana Berg a partir de entrevistas com jovens filmadas por Coutinho (e de anotagdes por ele
deixadas), 4As cangoes viria a ser o ultimo documentario do diretor, morto no inicio de 2014.

3! Para discussdo dos diferentes aspectos envolvidos no filme Tropa de elite, ver artigo “Uma questdo de
ponto de vista: a recepcdo de Tropa de Elite na imprensa”, de Vera Lucia Follain de Figueiredo,
apresentado ao Grupo de Trabalho Cultura das Midias do XVII Encontro da Compos, realizado em Séo
Paulo em 2008.
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no que tange o consumo cultural do mercado cinematografico. Tropa de elite conta a
histéria de um capitdo do Bope (Nascimento, mesmo sobrenome de Sandro, retratado
em Onibus 174) que quer deixar o posto e busca um substituto, a0 mesmo tempo em
que dois amigos se destacam por sua honestidade como policiais. Outro longa de fic¢ao
que pode ser destacado naquele ano € Saneamento basico. O filme foi dirigido por Jorge
Furtado, produtor e diretor de séries televisivas na Rede Globo e também
documentarista, tendo seu curta-metragem Illha das flores (1989) como um dos mais
conhecidos documentarios brasileiros. O filme relata a saga dos moradores de uma
pequena vila, no sul do pais, que planejam a realizagao de um video apenas para pegar a
quantia oferecida pelo governo federal e usa-la na realizagdo de uma obra de
saneamento basico. Voltaremos a ele posteriormente, pois consideramos que o filme
apresenta uma sintese de inimeros elementos presentes nos demais, reunindo diversos
aspectos relacionados a amostragem final e as questdes que dirigimos a esse conjunto.

Dos filmes de 2008, foram selecionadas duas produgdes ficcionais, que serdao
contrastadas com os documentarios Moscou € Simonal, de 2009. Ultima parada 174, de
Hector Babenco, despertou grande interesse junto ao publico e a critica nao apenas pela
histéria contada, mas por realizar uma versdo ficcional do documentario Onibus 174,
lancado em 2002 por José¢ Padilha, mesmo diretor de Tropa de elite.

O filme conta a histéria de Sandro Nascimento por meio do relato de dois jovens
de nomes parecidos e idades proximas, que passam a conviver devido a chacina da
Candelaria. Como lemos na sinopse’”, o filme se passa no Rio de Janeiro, em 1983:
“Marisa (Cris Vianna) amamenta o pequeno Alessandro (Marcello Melo Jr.), em sua
casa na favela. Viciada em drogas, assiste impotente seu filho ser retirado de suas maos
pelo chefe do trafico local, devido a uma divida ndo paga. Dez anos depois Sandro
(Michel Gomes), filho tnico, v€ sua mae ser morta por dois ladrdes. Apesar de ficar sob
os cuidados da tia, ele decide fugir e passa a conviver com um grupo de garotos que
dorme na igreja da Candeldria, onde tém acesso ao mundo das drogas”. A historia entdo
se desdobra, pois mesmo sem saber ler nem escrever, “Sandro sonha em ser um famoso
compositor de rap. Para tanto ele espera a ajuda de Walquiria (Anna Cotrim), que
realiza um trabalho voluntério junto a meninos de rua. S6 que Sandro testemunha mais
uma tragédia, a chacina da Candeléria, onde oito meninos de rua foram mortos pela

policia. O evento aproxima Sandro e Alessandro, que passam a ter um forte convivio”.

32 Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-143050/. Acesso em: 15/08/2015.
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A trama ¢ bastante semelhante aquela contada por Padilha em seu documentario,
que tem como foco a historia de Sandro até o dia de sua morte, quando realiza o
sequestro de um Onibus urbano no Rio de Janeiro, e morre nas maos da policia. O
documentario tem como caracteristica singular a utilizagdo de gravacdes exibidas pelos
telejornais (que impressionam pelo tom realista, beirando o sensacionalismo, e pela
quantidade de imagens disponiveis, algumas muito préximas ao Onibus € ao proprio
Sandro), cenas de arquivo, imagens oficiais do sistema de transito do Rio de Janeiro e
depoimentos daqueles que vivenciaram o dia do sequestro. A abordagem do filme de
Padilha ¢ bastante engajada e apresenta forte critica perante uma sociedade que produz
esses episodios, ao ndo cuidar de suas criangas carentes por meio de acgdes politicas.

Dirigido por Mauro Lima, o filme Meu nome ndo é Johnny estreou no inicio de
2008 e foi uma das grandes bilheterias do cinema nacional naquele ano. Sua trama narra
a historia de Joao Guilherme Estrella, carismatico carioca de classe média que se tornou
o maior vendedor de drogas do Rio de Janeiro e depois lidou com o sistema carcerario
do pais. Mais uma vez, o tema dos estigmas se faz presente de forma ndo usual,
relacionando o mundo do crime com a classe média das grandes cidades brasileiras.
Simonal, por sua vez, resgata a trajetéria de uma emblematica figura da musica
brasileira dos anos 1960, Wilson Simonal, através de depoimentos de pessoas que o
conheceram e imagens de época em que se tornou cantor de grande sucesso. Lancado
por Carlos Imperial, Simonal vendeu milhdes de discos e lotou estddios em shows até
ser condenado ao ostracismo devido a acusagao de ser informante da ditadura militar, o
que sempre negou, e fato que jamais foi comprovado.

De familia extremamente humilde, era presenga negra na MPB em um momento
singular da historia do pais, reconstruida em termos politicos e sociais, de forma
contundente, pelo documentario. Documentario dirigido por trés realizadores — Claudio
Manoel (integrante do grupo Casseta e Planeta), Micael Langer e Calvito Leal —, seu
subtitulo “ninguém sabe o duro que dei” ¢ tirado de uma das musicas cantadas por
Simonal e, a0 mesmo tempo, estabelece um posicionamento sobre sua historia na
perspectiva adotada pelo filme.

A fim de complementar as andlises, destacamos dois outros filmes de 2009 — o
documentario Garapa e a ficgdo O contador de historias. O primeiro, terceiro longa-
metragem de Padilha, busca a real compreensdao sobre o que ¢ passar fome. Como
mostrado no filme, de acordo com a ONU mais de 920 milhdes de pessoas sofrem de

fome crdnica ao redor do planeta. Para entender o significado deste problema busca-se
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acompanhar de perto como ¢ a vida destas pessoas, tendo por base o cotidiano de trés
familias do estado do Ceara. O filme teve recepcdao polémica devido a dureza das
imagens apresentadas e a radicalidade ao tratar da fome em situagdes de extrema
miséria. As imagens se tornam ainda mais impactantes por serem filmadas em preto e
branco, ao mesmo tempo nos aproximando da realidade das historias contadas e delas
nos afastando. O segundo filme, dirigido por Luiz Villaga, ¢ uma producao ficcional e
conta a historia veridica de Roberto Carlos Ramos, pedagogo mineiro ¢ um dos maiores
contadores de historia da atualidade. De infancia problematica, criado na Febem, ele
conhece aos 13 anos a pedagoga francesa Margherit Duvas, que mudou sua vida e
despertou nele a vocacao que mais tarde se tornaria uma profissao e uma missao.

Desse conjunto, destacamos um trago comum, explorado anteriormente: todos
empreendem, a partir de distintas visadas, o embaralhamento entre os campos da fic¢ao
e do documentario, caracterizando um momento singular para o cinema brasileiro
contemporaneo em que vemos surgir outro género, além e aquém dos dois
tradicionalmente circunscritos. Os hibridismos presentes nos filmes corroboram tal
afirmacao, apontando para a consolidagao de um modo de fazer cinema no pais.

Outro traco pode ser tomado como recorrente: de algum modo, seja por suas
tematicas, pela abordagem delas realizada, pelos modos de produgdo ou por
caracteristicas estéticas e tecnologicas, todos os filmes trazem como marca a
possibilidade de transposi¢ao dos estigmas sociais tratados. Temos meninos em situacao
de risco no documentario Juizo, que contrastam com a policia assertiva do Bope em
Tropa de elite, passando pela abordagem de questdes sociais de modo inusitado — como
vemos na vida cotidiana das atrizes encenando para uma plateia vazia em Jogo de cena,
ou nos moradores transformados em amadores para realizagcdo de um documentério de
ficcdo em Saneamento bdasico. Os filmes ndo se prestam a lugares comuns,
intercambiando posi¢des e atores sociais, desmobilizando os estigmas a eles associados.

Além desses tragos, a precariedade da situagdo da infincia e da juventude ¢
matizada pelos vieses de um adolescente submetido a brutal exclusdo, retratado nos
filmes de “ficgio-documental” Ultima parada 174 ¢ Onibus 174, tendo seu correlato no
adolescente de classe média que v€ nos pais os mesmos elementos passiveis de gerar
revolta e indignag¢do, como se aos jovens de Meu nome ndo ¢ Johnny (que mesmo sem
ser uma biografia, ndo por acaso foi escrito a partir da historia vivida de fato por seu

personagem) nao fosse mais possivel encontrar um lugar ou um papel social.
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Os documentarios Moscou e Simonal estabelecem no campo da arte, para além
de dados factuais ou roteiros hermeticamente fechados visando construir uma verdade
absoluta, possibilidades outras de transpor e, quem sabe, diluir estigmas enraizados em
nossa sociedade. Antigas dicotomias e posi¢des radicais sdo questionadas nos
“documentarios-ficcionais”, em que o proprio lugar do realizador ¢ problematizado.
Mas nao por acaso, destacamos Garapa, justamente por desafiar a abordagem buscada
em torno de discursos hibridos. Ainda que calcado na perspectiva de dentuincia frente a
fome (e miséria) enfrentada por centenas de familias brasileiras, € como se, por mostrar
demasiadamente as imagens que pretende revelar, a elas sobrepusesse um véu, que
paulatinamente afasta o espectador e faz com que este ndo consiga estabelecer um pacto
em relacdo ao filme. De tanto revelar, Padilha vela as chocantes imagens, filmadas
quase sempre em primeiro plano, € nos insere no ritmo apatico da vida naquele lugar. O
conceito psicanalitico de “semblante” nos ajuda a compreender esse processo: ¢ como
se, por excesso, as imagens mostradas nao fizessem semblante, ou seja, ndo
estabelecessem com o espectador um reflexo no qual apoiar-se para doté-las de sentido,
ja que o semblante ¢ o que faz frente ao horror do real, constituido pelos significantes

imaginarios que, a0 mesmo tempo, descobrem e recobrem o imaginario social®>.

Abro a questdo porque, na verdade, nada implica que a irrup¢do do discurso do
inconsciente, por mais balbuciante que continue a ser, implique seja o que for, naquilo que
a precedia, que estivesse submetido a sua estrutura. O discurso do inconsciente ¢ uma
emergéncia, ¢ a emergéncia de uma certa fun¢do do significante. O fato de ele haver
existido até entdo como insignia € justamente a razao de eu o haver situado para vocés no
principio do semblante (Lacan, 2009: 21).

A relacdo entre discurso e verdade — em estabelecer ndo se o que ¢ dito ¢
verdade, mas como aquilo que ¢ dito se enuncia — faz com que desloquemos a maneira
de olhar imagens referenciais, entre elas as presentes em documentarios. De acordo com
Lacan, “para o discurso, ndo existe nada de fato, so existe fato pelo fato de dizé-lo. O
fato enunciado é, a0 mesmo tempo, fato de discurso. E isso que designo com o termo
artefato e, ¢ claro, ¢ isso que se trata de reduzir” (Lacan, 2009: 13). Nao se trata,
portanto, de testar um significado em relacao a alguma coisa que exista fora dele, j& que
a interpretacao “ndo ¢ submetida a prova de uma verdade que se decida por sim ou nao,
mas desencadeia a verdade como tal. S6 ¢ verdadeira na medida em que ¢

verdadeiramente seguida” (Lacan, 2009: 13).

3 Para uma aproximagio rigorosa ao conceito de semblante, ver “De um discurso que ndo fosse
semblante” (O Semindrio, Livro 18, 1971), de Jacques Lacan (2009).
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O discurso de Garapa, ao contrario, ndo nos interpela naquilo que poderia
desencadear como efeito de sentido, mas parece impor a n6s uma voz univoca em que
seus personagens atuam apenas para corroborar tal voz. Entre “mostrar as coisas como
elas s30” e “contestar a realidade”, para usar conceitos trazidos por Bill Nichols (2005)
ao tratar da voz nos documentarios, Garapa ndo encontra sua voz, pois em vez de fazer
ecoar a voz de seus personagens ¢ sempre uma voz autoritdria, extra diegética, que
vemos impor-se no filme. A imprecisdo entre o didatismo do discurso direito, a vontade
de verdade de certo cinema e o uso de entrevistas nas quais 0os personagens falam
diretamente ao espectador afasta, enquanto efeito de sentido, a poténcia autorreflexiva
do documentario, no qual ele ndo se pretende uma janela aberta para a realidade mas, ao
contrario, apresenta o realizador como “testemunha participante” e “ativo fabricante” de
sentidos. Ou seja: “Muito mais um produtor de discurso cineméatico do que um repoOrter
neutro ou onisciente da verdadeira realidade das coisas” (Nichols, 2005: 49). Ainda que
empreenda, em termos narrativos, uma reafirmacao de estigmas sobre a fome, a miséria
e o abandono social, em termos estéticos o documentario almeja superar as formas
tradicionais do género e, talvez por isso, mais além de suas formas, encontre um ponto
de giro no qual realocar as tematicas trazidas pelas imagens.

Voltemos agora a Saneamento basico. Filme que traz dentro de si outro filme,
vemos explicitadas em sua composicdo as relagdes anunciadas. Buscando estabelecer
uma sintese, ¢ deste(s) filme(s) que falaremos para concluir, de modo relacional, as
ligacdes entre as narrativas audiovisuais privilegiadas até este ponto de nossa escuta.
Nesse ultimo longa-metragem, Jorge Furtado parece retomar os elementos presentes em
seus filmes anteriores e realizar uma fusdo que ao mesmo tempo guarda semelhancgas e
estabelece releituras em relagcdo a eles, sobretudo por seu carater metalinguistico — a
exemplo de seus outros filmes, também neste Furtado trata do cinema do ponto de vista
de sua producéo — de suas escolhas narrativas, tecnologicas e estéticas®.

Contando uma vez mais com a participacao do ator Lazaro Ramos e com elenco
reconhecido pelo publico por sua atuacdo em novelas ou outros filmes (Fernanda
Torres, Camila Pitanga, Wagner Moura, Bruno Garcia), Saneamento basico traz
novamente o tema da farsa e do burlesco na obra de Furtado — das aparéncias e dos
modos de construcao da realidade —, como vimos na impossibilidade de haver dois

verdes (titulo que evoca o classico Houve uma vez um verdo, de Robert Mulligan,

3* Processo semelhante seria realizado pelo diretor em seu documentario O mercado de noticias, langado
em 2014 e do qual trataremos adiante.
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1971), em que um se coloca como negativo do outro; nas copias reproduzidas em O
homem que copiava; e nas fotomontagens do Meu tio matou um cara. O “filme dentro
do filme” em Saneamento basico retoma elementos presentes no curta-metragem I/ha
das flores e, ao fazé-lo, ¢ como se afirmasse que o cinema brasileiro esta novamente
maduro, podendo falar de si (e, sobretudo, rir de si) em suas varias etapas (roteiro,
montagem, producdo, edi¢do, elenco, distribuicao, veiculacao).

O filme mambembe dentro do filme globalizado (para ironizar apenas um dos
esteredtipos ou preconceitos que rondam o cinema brasileiro) explicita a complexidade
da trama narrativa de Saneamento basico: Furtado realiza um filme brasileiro que nao ¢
nada trivial e apresenta, dentro deste seu filme, um filme brasileiro amador, como se
debochasse do proprio cinema que rejeita sua precariedade. Tal precariedade, presente
na producao local dos moradores em busca de saneamento (para suas vidas e para o
cinema), termina por contaminar também o filme dirigido por Furtado, visto como
dotado de seriedade em relacdo a comicidade do filme da comunidade.

Esse fino traco de humor pode ser percebido na atuacao do elenco de inegavel
talento que, no filme de Furtado — e também no filme dentro do filme, chamado “O
monstro da fossa” —, parece atuar de maneira for¢ada, quase artificial, tdo precéria
quanto o amadorismo dos cidaddos comuns — transformados em atores — que
representam os personagens no filme sobre o saneamento basico necessario a pequena
cidade retratada em tons documentais. Nesse sentido, destacamos a atuagao de Fernanda
Torres como a diretora do filme local, mas sem atuar nele, e a de Paulo José, que realiza
uma dupla interpretagdo: a de seu personagem no filme de Furtado, que atua de maneira
rudimentar, e a atuacdo daquele que deve ser novo personagem no filme da cidade,
surpreendendo a todos por seu profissionalismo. As inversdes presentes nas narrativas
desse diretor nos surpreendem também em Saneamento bdsico, fazendo eco aquelas
percebidas em seus outros filmes.

Na combinag¢do desses elementos, vemos surgir outro traco presente nesses
filmes: a critica social que se mescla com humor e, ao apresentar a realidade de um
lugar trata dos problemas do pais de forma precisa e profunda, sem a necessidade de
discursos acidos ou posicionamentos explicitos. O carater amador da producao local se
mistura com a necessidade de que haja uma fossa naquela comunidade, colocando em
jogo elementos proprios da produgdo documental e também ressaltando os privilégios

da forma ficcional.
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O filme se torna apenas um pretexto, mas ainda assim ¢ realizado num misto de
dedicacao e distragdo por parte daqueles envolvidos em sua produgdo, que parecem
oscilar entre os encantos de ser bem sucedido na realiza¢do do filme, ou fazé-lo apenas
como meio para obter um beneficio maior a comunidade, beneficio este ndo percebido
de imediato na feitura do filme.

Podemos dizer que a exemplo dos outros filmes de Jorge Furtado, esse também
engendra uma espécie de armadilha para sua audiéncia, pois o tempo todo oscilamos
entre os dois filmes narrados e a impressao de que se trata de filmes mal feitos, como se
o diretor pudesse rir de si mesmo e rir com seu publico. Ao contrario do tom acido ou
desesperancado de muitos dos filmes brasileiros recentes, Furtado estabelece, por meio
do humor, uma possibilidade de problematizar questdes sociais, culturais e politicas,
além de abordar aquilo considerado genuino em oposigdo a algo tido como falso. Assim
como nas narrativas literarias ficcionais, o filme dentro do filme nao ¢ falso porque nao
se pretende verdadeiro; ao contrdrio, assume seu cardter inventivo e fabuloso,
misturando recursos tecnoldgicos com um riso as vezes aberto, as vezes constrangido,
como aquele que se faz presente nas plateias de filmes brasileiros.

O filme sobre o saneamento basico encenado dentro do filme Saneamento bdsico
trata ndo apenas de temadticas sociais, mas também daquelas muitas vezes relativas ao
proprio cinema nacional em suas limitagdes de recursos, objetivos e finalidades,
contemplando as etapas de producao, finalizagao e distribuicdo desses filmes. O cinema
cria realidades ficcionais sempre que coloca em funcionamento seu aparato narrativo,
tecnologico e estético — mesmo que seja em filmes que, como Saneamento (e ao
contrario do filme da comunidade), pretendem-se comprometidos com uma exigéncia
de veracidade, objetividade e realismo que s6 pode levar ao riso. O transito entre as
bordas do documento e as da fantasia conduz os filmes de Furtado, encontrando
diversas camadas de hibridismos e simula¢des, mesclando e ampliando fronteiras.

Os géneros e as formas narrativas, as tecnologias e os seus formatos especificos,
as tematicas sociais e as trocas entre midias configuram e aproximam os filmes, que
consideramos marcadamente hibridos também com respeito aos estigmas e posigdes
ocupadas em hierarquias preestabelecidas. Ao subverter o campo do social € o campo
do cinema, tornam-se filmes de dificil apreensdo. Neles sdo explicitados os artificios
comuns ao documentdrio e a ficcdo, ao cinema dito comercial e ao experimental,
recolocando também os questionamentos usuais em relacdo a estética cinematografica,

especialmente em um pais que se encontra na periferia do sistema da producao mundial.
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Notamos nos filmes a reiteracao de visualidades, apontando para a contaminagao
de formatos audiovisuais. Se tomarmos 0s processos comunicacionais como uma
permanente negociacao, entendemos que as midias ndo podem ser vistas como
totalizantes, mas como lugares de reconhecimento e de transito simbolico, como zonas
de fronteira nas quais as reapropriacdes se fazem nas brechas. Os filmes parecem,
assim, apontar para a dimensdo politica das praticas culturais em sentido amplo,
dimensao esta em que espaco publico e identidades sociais se confundem e se recriam.

Ao trabalhar em lugares de passagem, os filmes abrem espacos para pensarmos
ndo apenas os sujeitos, mas as relagdes presentificadas na atualidade. Uma narrativa
polifénica se apresenta, reorganizando as formas de ver e agir no mundo, atribuindo
significados e rearticulando elementos antes lineares. Se ndo ha a verdade dos fatos,
mas a verdade de discursos que se mostram verdadeiros, podemos pensar, com o0s
filmes, que os hibridismos sinalizam novas formas de codificagdo (produgdo) e
decodificagdo (recepcao) dos discursos midiaticos, € outros modos de insercao social a
partir das lacunas presentes na realidade — e que se apresentam nas tramas impuras das

imagens audiovisuais contemporaneas.
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IT1I. ARTICULACOES DISCURSIVAS NAS MIDIAS

7. Narrativas audiovisuais: entre consolidacdo e transgressao

Dando continuidade a amostragem de filmes brasileiros voltados a teméatica dos
estigmas sociais, trataremos, nesse momento, daqueles langados nos anos de 2010 e
2011. Como dissemos, este biénio foi destacado dos demais periodos devido a suas
peculiaridades. Além disso, notamos um reforco crescente das trés caracteristicas
apontadas, a saber: o grande nimero de produgdes documentais (com acento continuado
nos documentarios musicais); o borramento de fronteiras entre documentério e ficgao,
incluindo as produgdes de realizadores entre esses dois géneros; e, ainda, o aumento de
filmes nacionais em circuito comercial e de filmes que tematizam os estigmas sociais
sob vdrias perspectivas.

Finalmente, destacamos como uma quarta caracteristica histérias frequentemente
compostas por personagens marcantes, atuando como fios condutores dos enredos e,
muitas vezes, estabelecendo com outras vozes lugares ambivalentes na constituicdo da
funcio de narrador no filme®. Nesse sentido, os sujeitos contempordneos passam a ser
retratados em suas contradi¢cdes e desafios, como se a ideia de autoria deixasse de
operar em oposi¢ao as formas genéricas e passasse a ser vista como elemento interno
aos filmes por meio de seus personagens . Notemos que o crescimento da producio nio
necessariamente implica na permanéncia da tematica dos estigmas, mas a propor¢ao
notada nos faz reafirmar a relevancia do recorte quando tratamos do cinema brasileiro.

Muitos dos filmes que tematizam os estigmas sociais o fazem a partir de uma
abordagem singular, acentuando a possibilidade de transposicdo e transformagao desses
estigmas — para retomarmos os termos utilizados no trabalho — para além de seu reforco
e manuten¢do. Narrativas divergentes se sobrepdem aquelas usualmente presentes nas
midias, apontando para novos regimes de visibilidade de atores sociais usualmente
excluidos dos processos de representacao e para outros deslocamentos desses atores nos

espagos em que estao inseridos.

3% Para uma interessante aproximagdo aos lugares do autor, do narrador e do leitor em obras literarias
(podendo ser estendida a outras formas textuais), ver Eco (1994).

3% Nio pretendemos, nesse momento, empreender um debate sobre a autoria no cinema, mas entendemos
que a oposi¢ao simplista entre cinema de arte (ou cinema de autor) e o cinema comercial (ou cinema
popular) ndo se sustenta ao olharmos essa produg@o. Ver Aumont e Marie (2003); Ramos (2008); e Bazin
(2014).
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Essa tendéncia adquire contornos mais nitidos em 2010 e se confirma em 2011,
apresentando temadticas urbanas e de situacdes limiares que ndo dizem respeito apenas
as periferias das grandes cidades ou do pais, mas também aqueles que por razodes
diversas se encontram a margem da sociedade. O dia a dia ¢ retratado como inusitado e
radical ndo apenas em termos de critica social a violéncia a pobreza, mas também nas

situagdes cotidianas em que cada um dos personagens tenta interagir com os outros.

7.1. Referencialidade e ficcionalidade em filmes brasileiros

A partir dos critérios anteriormente estabelecidos, propomos os seguintes
quadros com filmes brasileiros relacionados aos estigmas sociais para os anos 2010-
2011, selecionados de forma ndo aleatéria a partir dos lancamentos de cada ano. Os
filmes, uma vez mais, foram escolhidos de acordo com sua demarcacdo temdatica, sendo
que as datas constantes nas tabelas referem-se ao ano de lancamento. Confirmamos,
neste biénio, a presenca de coprodugdes com outros paises, tendéncia que se manteve no

periodo analisado.

TABELA XXVI
FILMES DE FICCZ\O E NAO-FICCZ\O (2010)
Titulo Diretor Ano Género Duracao

155. 400 contra 1 — Uma Caco Souza 2009 | Ficgao 98 min
histéria do crime organizado
156. 5 x favela — Agora por | Wagner Novais, Rodrigo | 2010 | Ficgao 103 min
nés mesmos Felha, Cacau Amaral,

Luciano Vidigal, Cadu

Barcellos, Luciana

Bezerra, Manaira

Carneiro
157.  Acacio Marilia Rocha 2010 | Documentario 80 min
158. A alma do osso Cao Guimaraes 2004 | Documentario 74 min
159.  Antes que o mundo Ana Luiza Azevedo 2009 | Ficgao 97 min
acabe
160. Avenida Brasilia Gabriel Mascaro 2010 | Documentario 85 min
Formosa
161. B1 —Tendrio em Felipe Braga e Eduardo 2009 | Documentario 99 min
Pequim Moura
162. Bezerra do Silva — Marcia Derraik e 2010 | Documentario 72 min
Onde a coruja dorme Simplicio Neto
163.  Depois de ontem, Christine Liu 2009 | Documentario 73 min
antes de amanha
164. Dzi Croquettes Tatiana Issa e Raphael 2009 | Documentario 110 min

Alvarez
165. Elevado 3.5 José Sodré, Maira Buhler | 2007 | Documentario 77 min

e Paulo Pastoreto
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166. Em teu nome Paulo Nascimento 2009 | Ficgao 102 min

167. Estrada real da Pedro Urano 2009 | Documentario 98 min

cachaga

168. Fabricando Tom Zé Décio Matos Jr. 2007 | Documentario 89 min

169. Federal Erik de Castro 2010 | Ficcao 92 min

170. O homem que Lirio Ferreira 2010 | Documentario 106 min

engarrafava nuvens

171.  Osinquilinos — Os Sergio Bianchi 2009 | Ficgao 103 min

incomodados que se mudem

172.  Jards Macalé — Um Marco Abujamra e Joao 2008 | Documentario 71 min

morcego na porta principal Pimentel

173.  Marcha para a vida Jessica Sanders 2010 | Documentario 81 min

174.  As melhores coisas do | Lais Bodanzky 2009 | Ficcao 107 min

mundo

175. Meu mundo em perigo | José Eduardo Belmonte 2007 | Ficgao 102 min

176. No meio do mundo Jean-Pierre Duret 2008 | Documentario 90 min
(Brasil/Franga)

177. Olhos azuis José Joffily 2010 | Ficgao 105 min

178. Pachamama Eryk Rocha 2008 | Documentario 105 min

179. Programa Casé — O que | Estevdo Ciavatta 2010 | Documentario 80 min

a gente nao inventa, n&o existe

180. Rita Cadillac — A lady Toni Venturi 2007 | Documentario 75 min

do povo

181.  Seu Jorge — América Pedro Jorge e Mariana 2009 | Documentario 103 min

Brasil, o documentario Jorge

182. S6 dez por cento é Pedro Cezar 2008 | Documentario 76 min

mentira

183.  Soberano — Seis Carlos Nader e Mauricio 2010 | Documentario 90 min

vezes Sao Paulo Arruda

184.  Sonhos roubados Sandra Werneck 2009 | Ficcao 85 min

185. Terra deu, terra come Rodrigo Siqueira 2009 | Documentario 88 min

186. Terras Maya Da-Rin 2009 | Documentario 75 min

187. Todo poderoso Ricardo Aidar e André 2010 | Documentario 100 min
Garolli

188. TropadeElite2-0 José Padilha 2010 | Ficcao 116 min

inimigo agora é outro

189.  Uma noite em 67 Renato Terra e Ricardo Calil | 2010 | Documentario 93 min

190.  Viajo porque preciso, Marcelo Gomes e Karim 2009 | Ficgao 75 min

volto porque te amo Ainouz

191.  Vida sobre rodas Daniel Baccaro 2010 | Documentario 110 min

Observando a tabela acima e a seguinte, podemos notar, na diversidade dos

lancamentos, o deslocamento entre filmes documentais e ficcionais, tanto do ponto de

vista da produgdo como da recep¢do. Essas imbricacdes se fazem presentes nos planos

narrativo e discursivo, bem como nos modos como cada realizador apresenta tais

elementos, tornando imprecisas as classificagdes. Desse modo, ao olharmos a atual

producado brasileira somos levados a desafios que permitam analisar os filmes para além

de categorias tradicionais.
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Em relagio ao aumento expressivo de documentérios®’, podemos reconhecer,
dentro do que se convencionou homogeneizar como um género, a possibilidade de
organizar, de modo semelhante a ficcdo, a produ¢cdo documental brasileira. Em pesquisa
recente, encontramos uma interessante proposta de demarcacao das diversas tematicas
presentes em documentarios que, a nosso ver, podem ser pensados como estilos (ou
estéticas) documentais: documentarios sobre questoes sociais e politicas; documentarios
sobre esportes; documentarios sobre musica e/ou personagens musicais; documentarios
sobre temas variados®.

A respeito do primeiro grupo — questdes sociais e politicas, que nos interessa
mais de perto na relacdo com os estigmas sociais —, Ramos afirma que, desde o final dos
anos 1990, “os dilemas do didlogo com o outro popular surgem como uma das
correntes esteticamente mais densas do documentéario brasileiro contemporaneo”
(Ramos, 2008: 208), dado confirmado por nossas analises.

Os regimes de visibilidade (Ranciére, 2009; Badiou, 2002) e as politicas da
representacao deste outro — ou, ainda nas palavras de Ramos, de um “outro popular
criminalizado” — sdo aspectos que abordaremos posteriormente. Tal recorte ndo ¢
exclusivo de documentarios, sendo marcante também na producao ficcional. Entretanto,
por eleger conflitos e questdes sociais como sua tonica dominante (muitas vezes
utilizando tal critério como fundante do documentéario), os filmes de ndo-ficcao
apresentam inumeras produgdes calcadas nesse viés.

Os documentarios sobre musica e/ou personagens musicais, por sua vez, de
acordo com os exibidores, representam grande parcela do publico deste género,

fendomeno que vem se repetindo nos Gltimos anos, como vemos:

Desse conjunto de dados € interessante constatar que o tema musica ja aparece no ano de
2003, com os filmes Nelson Freire (2003) e Paulinho da Viola — Meu tempo é hoje (2003),
ambos com um publico na faixa dos 50 mil espectadores, sendo que a tematica perde forca
em 2004 e retoma em 2005, marcado pelos langamentos de Vinicius (2005) e Coisa mais
linda (2005), que juntos contabilizam mais de 300 mil espectadores (Trindade, 2011: 62).

7 0 nGmero de espectadores de producgdes ficcionais brasileiras ainda ¢ bastante superior aos de
espectadores que assistem a documentarios. Ainda assim, como veremos, o publico destes ultimos tem
crescido consideravelmente.

3% Para informagdes e analises detalhadas de filmes documentarios realizados no Brasil a partir do ano
2000, ver Teresa Perosa em O documentario chegou a sala de cinema. E agora? O lugar do
documentario no mercado cinematogrdfico brasileiro a partir de seus agentes: da produgdo a exibi¢do
(2000-2009) (Unicamp, 2011). Ver, ainda, o site desenvolvido na Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF) com um levantamento abrangente da produg¢do documental realizada no Brasil desde seus
primoérdios. Disponivel em: www.documentariobrasileiro.org.
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Mesmo contando com apenas quatro lancamentos musicais, em 2008 o filme
Mistério do samba levou 30 mil espectadores aos cinemas. Em 2009, dos 40
documentarios langados, 13 eram musicais, crescimento notavel em termos de
producio, distribui¢io e recepcio’’. Além disso, os documentarios mais assistidos em
2009 e 2010 (com 45 langamentos) foram, respectivamente, Simonal — Ninguém sabe o
duro que dei (cerca de 70 mil espectadores) e Uma noite em 67 (cerca de 80 mil).
Considerando a listagem geral de filmes, Simonal ocupou a 16*. posi¢do e, Uma noite em
67,a 17

Em termos de adesdo, tal fenomeno pode ser explicado pelo fato de o documentario
musical ndo se limitar & divulgagdo comercial ou ao registro de turnés mas, ao contrario,
apresentar “narrativas audiovisuais em longa-metragem que articulam em sua tessitura
representacdes sobre os sujeitos sociais que constroem e sobre aspectos historico-culturais
das épocas retratadas” (Duccini, 2011: s/p). Em relagdo ao publico dos filmes brasileiros,
os dados sistematizados pela Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) trazem nimeros
precisos sobre os langamentos ™.

Em 2010, segundo o “Informe de acompanhamento de mercado” (Ancine:
Informe Anual, 2010)*', os langamentos verificados no Brasil totalizam 224 filmes de
ficcdo, 45 documentarios e 13 animagdes. Entretanto, quando observamos os dados
referentes ao publico, notamos uma inversdao: embora representem apenas 4% dos
lancamentos, os filmes de animacdo conquistaram 18% do publico: “A média de
espectadores por filme de animagdo lancado foi de 1.764.895, bem acima dos 414.806
espectadores por titulo dos filmes de fic¢do e dos 11.180 espectadores por
documentario” (Ancine: Informe Anual, 2010). Em termos porcentuais, o0s
documentarios correspondem a menos de 1% de participacdo de publico. Entre os
filmes nacionais, temos, para 2010, 43 filmes de fic¢do, 32 documentarios € nenhum

filme de animagao.

3% Para uma aproximagdo ao conjunto de documentérios musicais contempordneas e suas principais
caracteristicas, ver Mariana Duccini em “Um imaginario da redeng¢@o: sujeito e histdria no documentario
musical” (XV Encontro da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual — Socine, UFRJ,
setembro de 2011).

" Os niimeros apresentados foram extraidos dos sites FilmeB e Ancine, disponiveis, respectivamente, em:
www.filmeb.com.br/portal/html/portal.php e www.ancine.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?tpl=home.
Acesso em: 23/02/2012.

*! Para acesso aos dados completos, ver “Informe de acompanhamento de mercado” (resultados de 2010).
Disponivel em: www.ancine.gov.br.
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TABELA XXVII

FILMES DE FICGAO E NAO-FICGAO (2011)

Titulo Diretor Ano Género Duracao
192. 2 coelhos Afonso Poyart 2011 | Ficcao 108 min
193. 4 xTiméo-A Di Moretti 2011 | Documentario 96 min
conquista do tetra corinthiano
194.  Além da estrada Charly Braun 2010 | Ficcao 85 min
(Brasil/Uruguai)
195. Amanh& nunca mais Tadeu Jungle 2011 | Ficcao 78 min
196.  Amor? Jodo Jardim 2011 | Ficcao 100 min
197. As cangles Eduardo Coutinho 2011 | Documentario 90 min
198. Um assalto de fé Cibele Amaral 2011 | Ficcao 96 min
199. Bahéa minha vida Marcio Cavalcante 2011 | Documentario 100 min
200. Bollywood Dream — O | Beatriz Seigner 2009 | Ficgao 83 min
sonho bollywoodiano (Brasil/india/EUA)
201.  Broder Jefferson De 2009 | Ficcao 92 min
202.  Bruna Surfistinha Marcus Baldini 2010 | Ficcao 109 min
203. O céu sobre os Sergio Borges 2010 | Documentario 72 min
ombros
204. Daquele instante em Rogerio Velloso 2011 | Documentario 110 min
diante
205. Diério de uma busca Flavia Castro 2010 | Documentario 105 min
206. E ai Hendrix? Pedro Paulo Carneiro 2010 | Documentario 82 min
207. Efeito reciclagem Sean Walsh 2010 | Documentario 105 min
208. Elvis e Madonna Marcelo Laffitte 2010 | Ficcao 105 min
209. Elza Izabel Jaguaribe e 2010 | Documentario 82 min
Ernesto Baldan
210.  Estamos juntos Toni Venturi 2011 | Ficcao 95 min
211.  Familia Braz — Dois Dorrit Harazim 2011 | Documentario 80 min
tempos
212.  Familia vende tudo Alain Fresnot 2010 | Ficcao 89 min
213.  Afuga da mulher gorila Felipe Braganga 2011 | Ficgao 82 min
214.  Inverséo Edu Felistoque 2010 | Ficcao 91 min
215.  Lixo extraordinario Karen Harley, Joao 2010 | Documentario 90 min
Jardim e Lucy Walker
(Brasil/Reino Unido)
216.  Mamonas para sempre Claudio Kahns 2009 | Documentario 90 min
217. Meu mundo em perigo | José Eduardo Belmonte 2007 | Ficgao 102 min
218. Meu pais André Ristum 2011 | Ficcao 90 min
219. O mineiro e o queijo Helvécio Ratton 2011 | Documentario 72 min
220. Na&o se pode viver sem | Jorge Duran 2010 | Ficgao 102 min
amor
221. O palhago Selton Mello 2011 | Ficgao 88 min
222.  Quebradeiras Evaldo Mocarzel 2010 | Documentario 71 min
223.  Quebrando o tabu Fernando G. Andrade 2011 | Documentario 80 min
224. O samba que mora em | Geodrgia Guerra-Peixe 2010 | Documentario 72 min
mim (Brasil/Portugal)
225.  Sequestro Wolney Atalla 2010 | Documentario 94 min
226.  Simples mortais Mauro Giuntini 2011 | Ficcao 80 min
227. Solidao e fé Tatiana Lohmann 2010 | Documentario 89 min
228. Top models — Um Richard Luiz 2009 | Documentario 82 min
conto de fadas brasileiro
229.  Trabalhar cansa Juliana Rojas e Marco 2011 | Ficcao 99 min
Dutra
230.  Vips Toniko Melo 2010 | Ficcao 96 min
231.  Vips, histérias reais de | Mariana Caltabiano 2010 | Documentario 71 min

um mentiroso
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Ainda segundo a Ancine, o publico total de cinema no Brasil, em 2010, foi
superior a 134 milhdes de espectadores, com renda total do mercado de exibicao de
mais de R$ 1 bilhdo, o maior publico desde 1982, com um crescimento de 19% e de
cerca de 30% na renda em relagdo a 2009: “Esse aumento se deveu, em grande parte, ao
bom desempenho das produgdes brasileiras: o publico do cinema nacional foi de
25.227.757 espectadores, 57% acima do registrado em 2009” (Ancine: Informe Anual,
2010), o melhor desempenho desde 2003. Entre os filmes brasileiros exibidos em 2010,
quinze ultrapassaram a marca de 100 mil espectadores, trés a mais do que em 2009.
Cinco deles conquistaram mais de 1 milhdo de ingressos vendidos, a saber: Tropa de
elite 242; Nosso lar; Chico Xavier; Muita calma nessa hora; Xuxa e o mistério de
Feiurinha.

Os dados de 2011* confirmam a tendéncia de aumento de piblico desse biénio:
naquele ano, o niamero total de ingressos vendidos chegou a 143 milhdes, com renda
bruta de 1,4 bilhdao de reais. Os langamentos totais contam com 266 filmes de fic¢ao, 58
documentarios e¢ 18 filmes de animacdo. Para os filmes brasileiros, foram vendidos
quase 18 milhdes de ingressos, com arrecadagdo de 163 milhdes de reais, nimeros que
figuram entre as trés melhores bilheterias dos ultimos dez anos.

Foram lancados, no total, 99 filmes brasileiros, sendo 57 filmes de fic¢ao, 40
documentarios, uma animagao ¢ um filme nao classificado, o maior nimero da ultima
década, sendo que sete titulos brasileiros venderam mais de 1 milhdo de ingressos
(Ancine: Informe Anual, 2011). Os filmes De pernas pro ar, Cilada.com e Bruna
Surfistinha ficaram entre as vinte maiores bilheterias no pais*'; e os titulos Assalto ao
banco central, O palhago, O homem do futuro e Qualquer gato completam o grupo de
filmes com mais de 1 milhdo de ingressos. Ainda assim, os filmes brasileiros
apresentaram uma queda de 30% em relagao a 2010, tanto em termos de ingressos
vendidos como de renda bruta.

De acordo com o Informe Anual da Ancine (2011), tal fato deve ser relativizado

pois, em 2011, ndo houve filmes comparaveis, em termos de abrangéncia, a Tropa de

2 Segundo o Informe Anual da Ancine (2010), “com 11.023.475 espectadores, Tropa de elite 2, dirigido
por José Padilha e distribuido de forma inovadora pela Zazen, foi o filme de maior publico em 2010:
quebrou um recorde de mais de 30 anos, superando o grande sucesso de Dona Flor e seus dois maridos
(1976), que teve 10.735.524 espectadores nas salas de cinema. Tropa de elite 2 superou em mais de 3,6
milhdes o segundo filme mais visto do ano, Shrek para sempre”. Na sequéncia, Nosso lar e Chico Xavier
tiveram publico de 4.060.304 ¢ 3.412.969, respectivamente.

* Dados completos em “Informe de acompanhamento do mercado” (resultados de 2011). Disponivel em:
www.ancine.gov.br.

* Nessa ordem, o total de publico foi de 3.095.894, 2.998.560 ¢ 2.166.461 espectadores.
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elite 2 ou Nosso lar, principais responsaveis pelos nimeros de 2010. Em 2011, foram
lancados 40 documentarios. Entre eles, os mais vistos foram Bahéa minha vida (com
cerca de 75 mil espectadores), sobre os torcedores do time Bahia, Lixo extraordinario
(quase 50 mil espectadores), baseado em trabalho do artista plastico Vik Muniz com
material coletado no aterro do Jardim Gramacho (Rio de Janeiro), € Rock Brasilia — Era
de ouro (34 mil espectadores), sobre a geragdao dos jovens de Brasilia dos anos 1980,
que mudou o cendrio da musica brasileira, especialmente o rock.

As tabelas, como nos outros anos, apresentam uma lista abrangente de producdes
que consideramos pertinentes a questdo dos estigmas. Dentre eles, elegemos alguns
filmes que julgamos os mais representativos para as analises. Os dados sobre 2010 e
2011 totalizam 174 filmes. Desses, observando as tabelas, temos 37 titulos relacionados
aos estigmas sociais em 2010 e 40 titulos em 2011. O niimero total das tabelas ¢ de 77
filmes (no triénio anterior, o total foi de 71 filmes), ou seja, quase a metade dos filmes
lancados nos dois anos, um aumento significativo em relagdao ao periodo anterior.

Dos 37 filmes de 2010 que tematizam os estigmas sociais, 25 deles sdo
documentarios, dado que aponta para, ao menos, dois aspectos: a énfase do cinema
brasileiro de ndo-ficgio em questdes sociopoliticas e o aumento dessa produgdo. E neste
ano que temos forte presenca de documentarios musicais, destacando — exatamente por
sua relacdo controversa aos estigmas, com acento em sua reafirmacdo ou subversao —
Dzi Croquettes, O homem que engarrafava nuvens, Uma noite em 67 ¢ Rita Cadillac.

Os documentarios de personagens (ou biograficos) também encontram lugar
marcante, muitos também voltados a historias musicais, tais como Bezerra do Silva —
Onde a coruja dorme, Fabricando Tom Zé, Jards Macalé — Um morcego na porta
principal e Seu Jorge — América Brasil, o documentario. Outras abordagens, menos
frequentes, sdo tratadas: espaciais ou geograficas (Avenida Brasilia Formosa e Elevado
3.5); esportivas (Soberano — Seis vezes Sdo Paulo ¢ Todo poderoso); literdrias ou
poéticas (S0 dez por cento é mentira, tilme singular valendo-se do estilo de criagdo e de
escrita do poeta Manoel de Barros (morto em 2014) para contar sua vida e revelar sua
obra artistica). Dessa extensa lista, ¢ importante notar a variedade de enredos e estilos;
ainda que seja possivel agrupar os filmes por certas caracteristicas comuns — o uso de
entrevistas e o recurso a historia e imagens de arquivo sdo frequentes —, os filmes se
diferenciam bastante em termos de distribuicdo e recep¢dao, ndo apenas quanto ao

nimero de ingressos vendidos e a renda bruta, mas dos circuitos culturais aos quais se
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voltam, muitos deles relacionados ao protagonismo e/ou assujeitamento dos
personagens retratados ou construidos.

Dos filmes de ficcdo, destacamos a combinacdo de um modo lirico de narrar
com o enredo juvenil — seja por nostalgia ou conquista — presente em Antes que o
mundo acabe, As melhores coisas do mundo e Viajo porque preciso, volto porque te
amo. Ainda que os dois primeiros estejam mais claramente associados, os trés filmes
abordam ritos de passagem, em sentido literal ou figurado, enfocando as desventuras
vividas pelos personagens, que se deparam com os seus conflitos e as alternativas que a
eles se mostram. De modo mais contundente, em 400 contra 1 — Uma historia do crime
organizado, 5 x favela — Agora por nos mesmos, Sonhos roubados e Tropa de elite 2 —
O inimigo agora é outro, os estigmas sociais surgem de modo polémico.

Mesmo com diferengas relevantes em termos de produgdo e recepgdo (ndo
podemos esquecer que Tropa 2 se destaca ndo apenas neste ano, mas na trajetoria do
cinema brasileiro como um todo), os quatro filmes ndo se furtam ao enfrentamento de
polémicas e tabus comumente escamoteados na sociedade, nem a inovacao formal,
demonstrando a inseparabilidade entre politica e estética quando se trata da produgao
audiovisual. Violéncia, crime, trafico, poder publico, for¢a policial, pobreza, politicas
sociais, engajamento e alternativas de participacdo surgem como temas prementes por
meio de imagens fragmentadas e dispersas da contemporaneidade. Um dos filmes, 5 x
favela, amplia esse escopo ao efetuar, de modo direto, a filmagem com aqueles que
comumente sao personagens atuando também como realizadores.

O ano de 2011, de um total de 40 filmes e diversos titulos de destaque, apresenta
20 documentarios. Ainda que, em numeros absolutos, haja um decréscimo em relagdo a
2010, a poténcia dos filmes de ndo-ficcdo permanece na amostragem voltada aos
estigmas sociais, atingindo pela primeira vez metade dos filmes selecionados e trazendo
titulos desafiadores as andlises, ndo s6 na escolha dos temas mas, especialmente, pela
maneira incomum de aborda-los. Desses documentarios, entretanto, ndo ha algum que
se destaque de modo marcante dos demais mas vemos, ao contrario de 2010, a presenca
de um realizador experiente e reconhecido, Eduardo Coutinho, com o filme As cangoes.
E interessante apontar que o filme de Coutinho, mesmo ao tratar do tema da musica, nio
se caracteriza como um documentario musical, ainda que evoque essa énfase crescente
do cinema brasileiro. Dentre esses, temos Elza, Mamonas para sempre € O samba que

mora em mim.

139



De tematica esportiva, o filme 4 x Timdo — A conquista do tetra corinthiano
(sobre o time paulista Corinthians) e Bahéa minha vida (documentario mais visto em
2011) estdo entre os destaques. Finalmente, daqueles diretamente voltados a tematica
dos estigmas, apontamos: O céu sobre os ombros (documentario que traz personagens
incomuns no campo dos estigmas, como uma travesti que da aulas em uma universidade
em Minas Gerais); Quebrando o tabu (sobre a liberalizagdo das drogas, com
participacdo do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso); Lixo extraordinario
(trabalho de Vik Muniz em um aterro sanitario no Rio de Janeiro); Familia Braz — Dois
tempos (acompanhando uma mesma familia ha dez anos, mostrando sua ascensao social
e as transformagdes no pais) e Top models — Um conto de fadas brasileiro (colocando-
se em lugar estigmatizado entre os documentdrios, pois trata do universo de modelos
brasileiras famosas no exterior).

Entre as producdes ficcionais, diversos hibridismos compdem os filmes
destacados; em termos tematicos, deslocamentos cotidianos, modos de viver e relagdes
interpessoais constroem uma espécie de lirismo narrativo que se reflete em Amor? (que
parte de historias reais para se transformar em fic¢do), Estamos juntos (sobre a historia
de um casal em crise), Meu pais (que retrata conflitos familiares de trés irmaos por meio
da doenga mental de um deles), Bollywood Dream — O sonho bollywoodiano (sobre
atrizes brasileiras que sonham atuar na India) e O palhaco (retratando o universo onirico
dos antigos circos mambembes). O filme Familia vende tudo ¢é reportado por exibir, de
modo raramente tao claro, o reforgo de estigmas sociais sob o género humoristico.

Encontramos, de forma marcante, filmes que agregam em sua estética elementos
documentais, reafirmando o espago da nao-ficcdo no cinema brasileiro, € uma excegao
em termos de bilheteria: o filme Bruna Surfistinha levou aos cinemas mais de 2 milhdes
de espectadores. Desenvolvido a partir de uma histdria veridica, contada em livro pela
garota de programa que se torna conhecida por meio de seu blog, o alcance desse filme
nao se repete em outros mas, de certo modo, sintetiza a densa imbricagdo entre realidade
e ficgdo manifesta nesses filmes. Um deles, Broder, se apropria e ressignifica os modos
de narrar presentes em obras emblematicas, tais como Cidade de Deus € Tropa de elite,
ao retratar os dilemas enfrentados nas periferias urbanas. De modo mais explicito, Vips
e Vips, historias reais de um mentiroso polemizam as fronteiras entre documentario e
ficcao nos filmes e nos debates extra filmicos.

Considerando o biénio 2010-2011, selecionamos para andlise quatro filmes.

Diferentemente do periodo anterior, elegemos dois documentdrios por ano, € ndo um
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filme documental e um ficcional, por considerarmos relevantes os dados apontados
sobre a produgdo brasileira de ndo-ficcdo. Nao nos valemos, portanto, de critérios
quantitativos, posto que, em 2010, Tropa de elite 2 levou mais de 10 milhdes de pessoas
aos cinemas e, em 2011, sete filmes venderam mais de 1 milhdo de ingressos. De forma
diversa, elegemos documentarios que propdem novas maneiras de pensar os circuitos de
refor¢o e/ou transposi¢do de estigmas e sua relacdo com as formacgdes discursivas mais
ou menos hegemonicas presentes na sociedade.

Os filmes Uma noite em 67 e Dzi Croquettes foram escolhidos para 2010.
Ambos sdo documentarios musicais que extrapolam a tematizagdo sobre a musica ou
seus protagonistas, reconstruindo um momento politico e social do Brasil e propondo
sobre ele uma leitura original. Dzi croquettes, além disso, traz estranheza nas imagens e
na forma de mostréa-las, com enfoques controversos sobre moral, costumes, sexualidade.
De modo anélogo, elegemos dois documentarios para 2011, As cangoes e O céu sobre
os ombros. O primeiro, dirigido por Eduardo Coutinho, torna-se relevante nao apenas
em relacdo a temdatica dos estigmas, mas também como filme modelar para certa
producdo documental que, a todo momento, evoca o modo de filmar desse realizador
para dele aproximar-se ou afastar-se. O segundo filme foi escolhido justamente por se
contrapor a isso: lancado na internet e distribuido de modo independente, propde uma
maneira propria de filmar documentérios e impde-se, com forca, por sua tematica
incomoda. Reproduzimos a seguir a tabela dos filmes escolhidos para cada ano.

Na sequéncia, temos uma sintese”” dos filmes do ltimo biénio para, em seguida,
articula-los entre si. Completamos, assim, as consideragdes sobre os filmes do periodo
2007-2011, preparando as analises dos proximos anos (2012-2014). Os documentérios
Uma noite em 67 e Dzi Croquettes, além de Rita Cadillac, So dez por cento é mentira, e
os longas-metragens 5 x favela e Tropa de elite 2, de 2010, juntamente com os filmes As
cangoes, O céu sobre os ombros, Bahéa minha vida, Quebrando o tabu, ¢ também
Broder e Bruna Surfistinha, de 2011, serdo apresentados a partir de suas redundancias e
ressonancias. Lembramos, uma vez mais, que dois eixos principais articulam as leituras
dos filmes: a diluigdo das fronteiras entre realidade e ficcao, e o refor¢o ou transposi¢ao
de estigmas sociais. Acreditamos que a tematica dos estigmas nao se apresenta de modo
gratuito, mas esta diretamente imbricada nas oscilacdes entre fato e fantasia, propondo a

cada movimento novas combinagdes de elementos referenciais e ficcionais.

4 , . . .
> As fichas técnicas e sinopses dos filmes foram consultadas em www.adorocinema.com.
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TABELA XXVIII

FILMES DE FICGAO E NAO-FICGAO (2002-2011)

Ano

Filme de nao-ficcao

Filme de ficcao

Observagoes

2002

-X-

Cidade de Deus

Uma onda no ar

Filmes ficcionais previamente
analisados, com grandes
diferengas em termos de
producgao, tematicas e
recepgao, fornecendo um
aparato metodoldgico e
conceitual no qual situar as
analises em torno de reforgo
e transposicao de estigmas.

2003

Onibus 174

Carandiru

O documentario Onibus 174 &
de 2002 e foi selecionado por
seu impacto e relevancia se
comparado aos filmes de
2003 do mesmo género.

2004

De passagem

O prisioneiro da grade de
ferro

Serao feitas referéncias aos
documentarios Entreatos e
Pebes, por suas marcas
interdiscursivas, e ao filme
Cazuza, por sua relagdo com
a tematica da aids.

2005

A pessoa é para o que hasce

Cidade baixa

Serao feitas referéncias ao
documentario O fim e o
principio e ao filme de ficcdo
Meu tio matou um cara.

2006

Falcdo — meninos do tréafico

Os 12 trabalhos

Serao feitas referéncias ao
documentario Estamira e ao
filme de ficgdo Arido movie.

2007

Juizo

Tropa de elite

Sera feita referéncia ao filme
Saneamento basico, que de
forma original traz um
documentario inserido em
sua ficgéo, e ao filme Jogo de
cena, documentario que
dialoga com os demais.

2008

Ultima parada 174

Meu nome néo é Johnny

Selecionamos para o ano de
2008 dois filmes de ficgao,
pois houve poucos
lancamentos de
documentarios que fossem
relacionados a pesquisa.

2009

Garapa

O contador de histérias

Destacamos em 2009 o
grande numero de
documentarios, bem como as
referéncias que serao feitas
aos filmes Moscou,
Filmefobia e Simonal.

2010

Dzi Croquettes

Uma noite em 67

Além do aumento de filmes
lancados em 2010, os
documentarios mantém a
tendéncia de crescimento;
aos filmes selecionados, é
imprescindivel acrescentar o
fenébmeno em torno do filme
Tropa de elite 2.

2011

As cangles

O céu sobre os ombros

-X-

Em 2011, 50% da produgéo é
documental; ndo ha um filme
com publico marcante, mas
um novo filme de Eduardo
Coutinho e filmes de ficgéo
com grande bilheteria, como
Bruna Surfistinha.
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Entre os documentérios, Uma noite em 67 recria, com inumeras imagens de
arquivo e entrevistas atuais com os musicos que estiveram no festival — e que, naquele
momento, eram ainda desconhecidos ou iniciantes —, a etapa final do Festival da Musica
Popular Brasileira da TV Record, gravado em 21 de outubro de 1967. Os principais
prémios daquele ano traziam concorrentes como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Edu
Lobo e Chico Buarque, além de Os Mutantes, Roberto Carlos e Sérgio Ricardo. As
apresentacoes de musicas como “Roda Viva”, “Alegria Alegria”, “Domingo no Parque”
e “Ponteio” ndo se prestam apenas a compilacio de um momento representativo do
cenario musical brasileiro, mas a sua rememoragao.

O filme guarda carater historico ao registrar a formacao do tropicalismo, as
divisdes artisticas e politicas na época da ditadura e o surgimento de artistas que se
consolidariam a partir daquela década e continuam, até o tempo presente, ocupando
lugar de destaque na chamada musica popular brasileira. Mas vai além ao ressignificar
esses eventos a luz do atual momento, demonstrando, justamente, o carater fugidio dos
fatos historicos, continuamente recriados no contraponto entre passado e presente,
memoria e atualidade, dindmica a qual voltaremos posteriormente. De modo anélogo,
mas ainda mais surpreendente, especialmente se considerarmos suas imagens a partir da
tentativa de transpor certos estigmas sociais, Dzi Croquettes empreende o mesmo
movimento, apresentando um determinado contexto social, cultural e politico para
recrid-lo com elementos s6 possiveis a partir de dados do presente.

O primeiro filme atesta o estranhamento, inscrito ndo apenas na figura dos
jovens musicos — eles mesmos transgressores —, mas de um momento historico de
grande repressdo politica que contrastava com a liberdade presente naquelas
manifestagdes artisticas. O segundo documentario, Dzi Croquettes, procura reinscrever,
também no contexto musical e das rupturas sociais nele antecipadas, a historia de um
grupo que, ainda hoje, seria considerado ousado nao apenas por seus padroes artisticos,
mas pela maneira com que seus integrantes viviam, rompendo tabus morais,
comportamentais e sexuais. O grupo teve seu primeiro show apresentado em 1972,
periodo similar aquele de Uma noite em 67, com homens travestidos de mulheres sem
mostrar formas ou corpos femininos, confirmando o espirito de contracultura presente
na época e a irreveréncia como modo de contestacao politica.

Voltados para a recriagdo de um contexto historico especifico — ndo por
coincidéncia, o0 mesmo periodo — os dois filmes se encontram também nos elementos

estéticos utilizados, com inumeras imagens de arquivo e entrevistas que funcionam
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como elos ndo apenas da propria narrativa, mas do transito entre passado e presente. Os
filmes, ainda que nao recriem de modo ficcional suas historias, imprimem a elas um
carater ficcionalizante pela releitura e ampliacdo dos eventos retratados, bem como dos
personagens mostrados que, vistos aos olhos de hoje, ndo podem mais ser olhados como
0s jovens que vemos nas imagens antigas, atualizando nossa percepgao.

E justamente a jornada de seus personagens que Eduardo Coutinho, novamente,
retrata no filme As cangoes. Entrevistando homens e mulheres selecionados para cantar
musicas que marcaram suas vidas, Coutinho volta ao ambiente teatral para encenar,
dessa vez, histérias afetivas pontuadas por cangdes que acompanham as trajetorias
desses sujeitos, quase todos tdo estranhos quanto aqueles jovens musicos e artistas
incomuns dos outros dois documentarios. Aparentando ser um documentario musical
sem que este seja seu mote, As cangoes nao pretende reconstituir a historia de um pais
mas, ao contrario, o significado da propria musica nessa histéria, como se pudesse nos
dizer, afinal, porque sdo feitos tantos filmes sobre essa arte e porque nos dispomos a vé-
los. Sdo as proprias cancdes e as memorias afetivas que se inscrevem por meio delas
que ocupam o palco do filme, protagonizado por contadores de historias que podem
ressignificar essas memorias.

O documentario que apresenta os momentos mais importantes da vida e da
carreira de Rita Cadillac, também por meio de depoimentos, entrevistas, imagens
inéditas e material de arquivo, interessa-nos, sobretudo, pela forma um tanto
desconfortavel de construir sua personagem. Como em O céu sobre os ombros, nao
apenas o tema, mas também os sujeitos retratados parecem perturbar pela simples
visualizagdo de suas figuras. Rita Cadillac, supostamente pertencente ao mundo
artistico, causa tanto incomodo quanto a travesti, prostituta e professora; o atendente de
telemarketing, torcedor fanatico de futebol, skatista e integrante do movimento Hare
Krishna; e o escritor angolano, de tendéncia suicida e que nunca teve um emprego, pai
de uma crianga portadora de doenca mental, todos eles personagens de O céu sobre os
ombros. Figuras andnimas da periferia de Belo Horizonte (MG), no filme a cidade ndo
tem carater geografico, mas subjetivo, na inscri¢ao de personagens sempre deslocados e,
desse modo, sempre em deslocamento, como se nao pudessem encontrar seu lugar. A
eles ninguém lhes d4 ouvidos e, tampouco, a sociedade interessa que tais figuras,
voluntdria ou compulsoriamente alijadas do sistema de produgdo vigente, tenham

qualquer sentido de pertenca ou de presenca.
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Alheios a0 mundo transcendente e mobilizador da arte ou da politica, os
personagens assumem sua condi¢do de exclusdo ao mesmo tempo em que tentam se
desvencilhar dos estigmas, todos aparentes, que carregam. De estética naturalista, o
filme busca um olhar sobre a realidade que ao mesmo tempo dé conta de suas
incongruéncias € possa, também, mostrd-las em sua radicalidade, sem visar a
domesticacdo dos sujeitos retratados. Produzido pelo coletivo de realizadores mineiros
Teia*®, 0 documentario se distingue nos modos de criagao e distribuicao de outros filmes
recentes, tendo veiculagdo intensa na internet (inclusive com a exibi¢do de trechos que
nao fazem parte do filme) e a exibi¢do em festivais e salas alternativas.

A indistin¢do entre realidade e ficcdo se faz presente no modo de filmar e na
montagem, tornando impossivel, ao espectador, estabelecer o que de fato ¢ referencial —
ainda que as imagens tenham inscricdo documentarizante, ndo had explicagdes,
entrevistas ou contextualizagdes como na maior parte dos documentéarios. Nesse
aspecto, O céu sobre os ombros radicaliza o que outros documentérios ja haviam
experimentado nas oscilagdes entre referencialidade e ficcionalidade. Mais do que isso,
entretanto, importa-nos enquanto atitude radical frente a tematizagdo e figurativizagao
de estigmas sociais, posto que trata de personagens desviantes que ndo carregam a
menor perspectiva de assimilagdo: vé-los € aceitar tal radicalidade, explicita no corpo ou
na mente que ndo se pretendem normatizados, tampouco normalizados mas, ao
contrario, buscam operar justamente nas contradi¢des e identidades multifacetadas de
cada um.

A fala que se apresenta ¢ um balbucio, um busca do discurso em encontrar seu
giro, seu lugar, mas ¢ no vazio deste eixo ordenador que as historias sdo contadas. E
nesse ponto que, por contraste, O céu sobre os ombros se aproxima de Rita Cadillac:
enquanto o primeiro assume o deslugar de seus sujeitos, o segundo tenta, ainda que sem
a forca historica presente em Uma noite em 67 ¢ Dzi Croquettes — “desajustados” que
hoje encontram seu lugar como icones da contracultura — explicar sua personagem para
que ndo se apresente como tdo marginal e estranha aos padrdes sociais ou, nos termos

de Foucault, a certas formagdes discursivas de seu tempo.

% Criado em 2003, o coletivo Teia ja ganhou diversos prémios em festivais brasileiros e seus filmes
foram exibidos internacionalmente em festivais como Sundance, Locarno ¢ Roterdd. Na época do
lancamento, entre seus integrantes encontram-se Helvécio Martins Jr., Pablo Lobato, Clarissa Campolina,
Marilia Rocha, Leonardo Barcelos e Sérgio Borges, voltados para a experimentagdo de imagens em
filmes de estética documental, mas que exploram também os limites da fic¢ao.
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De modo diverso, mas encontrando eco na indistin¢ao entre realidade e ficcao —
e na fidelidade a certa autenticidade dos personagens retratados — o documentario So
dez por cento é mentira apresenta a biografia (inventada) e os versos do poeta mato-
grossense Manoel de Barros, contados através de depoimentos do escritor, de estudiosos
e de leitores da sua obra. Filme unico no cendrio recente, a exemplo da trilogia literaria
Memorias inventadas, do autor, a histéria que vemos ser narrada ¢, ela mesmo,
inventada, seguindo a inspiracao do verso que dad nome ao filme: “Noventa por cento do
que escrevo € invengdo. SO dez por cento ¢ mentira”. Afirmagdo genial e coerente com
o universo poético de Manoel de Barros, um duplo sentido se estabelece, ao dizer que a
literatura ¢ apenas invengao (portanto, ndo ¢ a realidade) e que apenas a invengdo ¢
verdadeira (pois ela ndo faz parte da mentira). Desafiando, ironicamente, uma das
tradi¢des do documentario, um incomodo acompanha o filme de modo mais direto, pois,
a exemplo de O céu sobre os ombros, jamais sabemos se 0 que vemos sao entrevistas
“verdadeiras” ou “mentirosas”, se 0s personagens sao “reais” ou “imaginados”, se 0s
lugares e objetos existem “de fato” ou sdo “cenarios”.

Nos dois filmes, para obter informagdes referenciais € necessario recorrer a
elementos extra filmicos (textos, noticias, sites). As figuras desconcertantes de O céu se
repetem em So dez por cento, ainda que neste ultimo possam ser melhor assimiladas por
pertencerem, em principio, a0 mundo fabuloso da poesia. Em ambos os casos, sdo
preconceitos, esteredtipos e estigmas que ganham forma no corpo dos personagens,
veridicos ou imaginados, e dos sujeitos retratados em sua singularidade. A afirmagdo de
que, no campo do discurso, qualquer narrativa € sempre invencao, recoloca os modos de
ver e dar a ver tais imagens, alargando o campo do documentario ¢ o da ficgdo ao
propor uma questao outra: as margens da inveng¢do e as possibilidades de imaginar as
margens sem que estas percam sua poténcia de transformacao.

De modo mais explicito, os temas tratados em Bahéa minha vida € Quebrando o
tabu sdo, neles mesmos, recortados por processos de estigmatizagdo. O primeiro ¢ um
longa-metragem que retrata, a exemplo de outros, a paixdo dos torcedores baianos por
seu time. Ao mesmo tempo, aponta aos nao-torcedores aspectos incongruentes dessa
paixdo, vista como fanatismo pelos que ndo compartilham de tal pratica social. O
segundo, embora traga com muito destaque a figura bastante conhecida do ex-presidente
Fernando Henrique Cardoso, o que pode comprometer a abordagem do tema, qual seja,
debater possiveis solugdes para o grave problema do trafico e da violéncia — além dos

danos sociais e individuais — associados ao uso das drogas.
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Interessante notar que, de modo inverso aos filmes anteriores, ainda que os
temas sejam voltados aos estigmas e as abordagens proponham processos de
transformagdo, podemos considerar mais conservadoras essas perspectivas, pois seus
discursos encontram um lugar estabilizado, ainda que diverso do usual. Ou seja, para
além da tematizacdo, que pode se aproximar ou distanciar mais ou menos dos discursos
circulantes, também a figurativizacdo deve acompanhar tal movimento, ou o efeito de
deslocamento pretendido tende a se esvaziar.

Nesse sentido, retomamos a diferenciagdo entre preconceitos, esteredtipos e
estigmas: enquanto os primeiros circulam em torno da afirmac¢do ou contestacdo dos
discursos manifestos, o ultimo diz respeito a embates entre formacgdes discursivas em
posi¢des hegemonicas ou contra-hegemonicas. Os preconceitos e esteredtipos visam
acomodacdo e restabelecimento da ordem social, fazendo que mesmo aqueles
considerados outsiders sejam mantidos em seu lugares, sem perturba-la; os estigmas,
por sua vez, sdo desestabilizadores, pois podem propor reordenamentos ¢ a irrupcao de
uma nova ordem, que sé encontrara lugar se houver ruptura nos discursos correntes.

E nesse ponto que os dois ultimos documentarios possibilitam uma ligagdo com
os quatro filmes ficcionais que gostariamos de pontuar, comecando por 5 x favela —
Agora por nos mesmos e Broder para, num segundo momento, tratar de Tropa de elite 2
— O inimigo agora é outro € Bruna Surfistinha, excepcionais por se constituirem como
filmes de grande visibilidade tanto no campo da producdo, como da recepgdo e da
critica, especialmente Tropa 2, fendmeno ao qual nos referimos anteriormente.

A partir de procedimentos diversos, que respondem por mudangas mais efetivas
nos circuitos de producao — especialmente em relagdo aos primeiros cinco anos da
amostragem —, os filmes 5 x favela e Broder contam com propostas originais que nos
sdao apresentadas no plano das imagens (modos de filmar, estilo de montagem, efeitos
visuais) € no plano narrativo (maneiras de tematizar questdes sociais, multiplicidade de
pontos de vista, foco nos sujeitos retratados)*’. O primeiro, produzido por Caca Diegues
e retomando seu filme 5 x favela, de 1962, foi feito por moradores de periferias urbanas
usualmente retratados por meio de olhares externos e que, na maior parte das vezes, sao
vistos como outros de suas proprias narrativas. Jovens de comunidades do Rio de
Janeiro tornaram-se diretores de suas historias, por meio de diversos coletivos culturais

que promovem palestras, cursos debates e projecgoes.

47 Sobre formas e figuras no cinema, ver artigo de Buscombe (2005) a respeito dos géneros
cinematograficos.
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Na contramao do que se convencionou chamar “cinema de favela”, além da
abordagem de estigmas o filme apresenta a realidade das comunidades como parte
integrante do Brasil (tanto em termos culturais como sociais) e narra com frescor aquele
cotidiano em suas contradi¢cdes e dificuldades, mas também com perspectivas e
propostas frente aos problemas. Composto por cinco episodios, o filme revela facetas
pouco exploradas, mesclando de modo ndo convencional elementos referenciais e
elementos proprios da narrativa ficcional, sem se pretender documental, e introduzindo
novos cenarios subjetivos e afetivos no dia-a-dia da periferia das grandes cidades.

O filme Broder, rodado na periferia da zona sul de Sao Paulo, em Capao
Redondo, conta sua historia por meio de trés garotos, amigos de infancia, que seguem
rumos diferentes quando adultos: um se torna jogador de futebol, o segundo traficante e
o terceiro se mantém na favela, tentando sobreviver por meio de trabalhos mal
remunerados. As imagens mimetizam o estilo documental muitas vezes presente nos
filmes voltados aos estigmas, com forte acento realista, mas utilizam também a
linguagem fragmentada dos videoclipes, inserindo no enredo elementos factuais e
mesclando atores amadores ou profissionais. Broder venceu o Festival de Gramado de
2010, a exemplo do O céu sobre os ombros, vencedor do Festival de Brasilia em 2011.

Tanto 5 x favela como Broder aproximam-se dos documentarios selecionados
pela espontaneidade das atuagdes, gestos e falas dos personagens, evocando um certo
improviso encenado que possibilita aos atores constituirem as verdades dos sujeitos
retratados sem distingdo entre naturalismo ou interpretacdo, e ressaltando marcas
presentes nas favelas para além da triade pobreza-crime-violéncia, €nfase pouco
recorrente em filmes de ficcdo, mesmo entre aqueles que propdem a reconfiguracao de
estigmas, tais como Bruna Surfistinha e Tropa de elite 2. Aproximando-se dos
documentarios e dos filmes de fic¢do acima mostrados, Bruna Surfistinha reconstitui,
em uma narrativa convencional, a historia de uma jovem de classe média paulistana,
estudante de um colégio tradicional da cidade, que resolve se tornar garota de programa.

Ao narrar suas histérias em um blog, tornou-se conhecida e langou o livro O
doce veneno do escorpido, em 2005, best seller na época que projetou sua autora. De
modo semelhante a outros filmes, 0 modo de retratar a personagem ousa tocar em tabus
morais e sexuais arraigados na sociedade, mas também reforca os modos usuais de
percebermos tais barreiras. Ao mesmo tempo em que denuncia preconceitos e
esteredtipos dirigidos as mulheres nessa condi¢do, sobretudo as que afirmam escolher

livremente tal profissdo, o filme ndo problematiza suficientemente essa situagao,
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mantendo inalterados os estigmas sociais que retrata. O filme transgride, ao encenar a
histéria de modo bastante direto, mas também apazigua, ao recolocar a ordem, presente
na historia da personagem, por meio de seu desfecho: o casamento e a mudanga de vida
de Bruna Surfistinha, agora Raquel Pacheco, seu nome de batismo, confirmam a
narrativa de superacao da protagonista, interpretada por Deborah Secco. Ao chegar aos
cinemas, Raquel ja ¢ uma “ex-prostituta” e “ex-garota de programa”, oferecendo sem
grandes riscos sua histéria e, de modo didatico, trilhando a jornada de sua redencao apos
inameros percalgos, erros e desvios.

Com mais de 2 milhdes de espectadores, o longa ficou em terceiro lugar entre as
maiores bilheterias do cinema brasileiro em 2011 — nimero que parece pequeno se
comparado a Tropa de elite 2, com seus mais de 11 milhdes de espectadores —, mas que
¢ surpreendente no circuito de filmes nacionais, especialmente se considerarmos a
tematica controversa e a abordagem franca com que ¢ tratada. A transformac¢ao do her6i
ap6s ser desafiado em sua jornada, enfrentando obstaculos, inimigos e provagoes, €
encontrando sua recompensa ao final, harmonizando o conflito inicial, pode ser
percebida também em Tropa de elite 2. Ao contrario do primeiro 7ropa, que a0 mesmo
tempo contentou e descontentou publico e critica, alcangando grande bilheteria em
ambiente de forte polémica, Tropa 2 restabelece ndo apenas a ordem na diegese filmica
como também assume elementos extra filmicos para com eles dialogar.

Seu personagem principal, capitio Nascimento (agora coronel), realiza seu
retorno ao mesmo tempo em que o diretor do filme, José Padilha, procura responder a
seus algozes. Abandonando as cenas de agdo em favor da tese social, Tropa 2 se
aproxima da referencialidade ndo apenas em sua tematica, mas também nos modos de
debater a realidade brasileira. O titulo ja sinaliza esse movimento com a expressao “o
inimigo agora ¢ outro”: na narrativa, a corrup¢do politica; na realizacdo do filme,
aqueles que o acusarem de conservadorismo politico e reacionarismo social.

Em camadas sobrepostas, a tensdo realidade/fantasia ganha corpo, bem como a
problematizacdo dos estigmas sociais. O filme, entretanto, esvazia sua poténcia
contestadora ao sintetizar, nas imagens finais, uma unica fonte como causadora — e,
portanto, portadora de respostas — de nossas mazelas sociais. Ainda assim, ¢ um filme
contundente ao explicitar problemas graves presentes nas grandes cidades brasileiras,
especialmente em bairros mais carentes ou comunidades, nos quais ha poucas
alternativas para seus moradores, que se deslocam entre o crime organizado, a forga

policial corrupta e o descaso do poder publico. Sob esse aspecto, ainda que seu desfecho
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seja convencional, o filme responde as criticas anteriormente dirigidas a ele,
problematiza aspectos cruciais sobre processos de estigmatizacao e apresenta, em suas
imagens, nao apenas a manuten¢do mas também transposi¢des nas maneiras de mostrar
0s supostos outros dos quais trata.

Os filmes indicados estabelecem, a despeito de sua diversidade, inimeros pontos
de contato na maneira como articulam aspectos documentais ou ficcionais, bem como
na tematizacdo e figurativizagdo de estigmas sociais, 0 que nos possibilita ensaiar

algumas consideragdes a respeito desses elementos.

7.2. Convergéncias e hibridismos em narrativas audiovisuais

Apos percorrer a variedade de filmes apresentados, podemos apontar algumas
relagdes entre convergéncias das midias (especialmente audiovisuais) e hibridismos de
géneros no cinema brasileiro da ultima década, propondo algumas perspectivas nas
quais pensar suas narrativas como constituintes de um género impuro. Nesse sentido,

entendemos a polifonia do termo narrativa a partir da seguinte acepgao:

Parto do principio de que a narrativa ¢ um codigo e se ordena segundo as regras de trés
niveis: o da fabula, o das personagens e o da maneira de contar. Portanto, ancorado nesse
molde, tenho para mim, na esteira dos estudos de narratologia, que a narra¢do constitui a
instdncia em que o narrador, enquanto sujeito manipulador, t€ém mais possibilidades de
desenvolver sua imaginacdo criativa. Disso se tem prova quando o leitor centra seu
interesse ndo exclusivamente nas peripécias ou desempenho dos atores, mas também na
maneira de arranjar esses elementos (Pefiuela Cafiizal, 2007: s/p).

Evocamos o conceito de género impuro como aquele que recorta um conjunto de
filmes hibridos em relagdo as formas genéricas que os constituem e, ainda assim,
distinto das categorias de cinema periférico, paracinema ou cinema trash, bem como de
géneros especificos como terror, comédias romanticas, western ou ficgdo cientifica.
Tomando os géneros ndo como tipologias rigidas mas, ao contrario, como formas
baseadas em transposi¢oes — tanto em termos de seus modos de criacdo como de
circulacao —, propomos apontar relagdes entre os conceitos de convergéncias das midias
e hibridismos de géneros, considerando, sobretudo, as novas linguagens audiovisuais
resultantes de tais processos.

Retomaremos, nessa abordagem, os conceitos de remediagdo (a partir dos
estudos de midias digitais) e de intertextualidade (a partir dos estudos de discurso) para

analisar um cinema brasileiro urdido ao redor de fragmentos de géneros, estabelecendo
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articulagdes entre apropriagdes e remixagens na cultura audiovisual contemporanea®.
Desse modo, os filmes ndo se reportam a uma suposta obra original, anterior a eles, mas
a sua pilhagem. De acordo com Jameson, a pilhagem da historia nao ¢, de fato, um
fendmeno contemporaneo, mas uma tentativa de “pensar historicamente o presente em
uma época que ja esqueceu como pensar dessa maneira” (Jameson, 2006: 13). Trata-se

de uma caracteristica das narrativas sobre o passado que, talvez,

através das possibilidades postas pelos meios tecnologicos de comunicacdo e difusdo de
informagoes, tenha se exacerbado a ponto de percebermos com maior exatiddo e a partir de
uma maior extensao estas montagens que modificam e ressignificam o decorrido através de
uma reorganizagdo de seus elementos (Casadei, 2010: 233).

As contaminagdes se fazem em varias direcdes: do cinema para a televisao e,
anteriormente, desta para o cinema, acentuando as interse¢des entre convergéncias e
hibridismos. Tais fluxos discursivos “ndo sdo novos, embora tenham chegado ao
paroxismo com as tecnologias digitais” (Figueiredo, 2010: 12), ja que os transitos e
pilhagens do teatro para o cinema, do radio para a televisdao, do jornal para o livro e,
mais recentemente, do livro para o cinema, do roteiro para o livro, da televisdo para o
cinema, do cinema para os videojogos e destes para o celular — todos eles atravessados
pela internet — contaminam nao apenas os espagos legitimados, mas também as bordas
da cultura. Ao compartilhar uma cultura de bordas mais abrangente, relacionada a
diversas manifestacdes artisticas, os filmes hibridos mobilizam processos de
convergéncias midiaticas, subvertendo géneros cinematograficos” e formatos
televisivos integrantes da cultura audiovisual.

A questdo que se coloca, e que exploramos a seguir, indaga: de que maneira
esses filmes estabelecem interse¢des com as narrativas migrantes das midias? Em meio
a profusao de conceitos mobilizados para demarcar os limites das convergéncias
midiaticas, Figueiredo apresenta aportes para a problematizagdo dos padrdes estéticos
dominantes nos contextos histdrico e tecnologico em que estdo inseridos. Para a autora,

“merece atengdo especial o fendmeno de deslizamento das narrativas de um meio para

*® Em artigo anterior, desenvolvemos esses conceitos em relagdo ao cinema brasileiro de bordas,
constituido por filmes realizados na periferia dos sistemas de producdo e recepgao (Soares, 2011a).

# 0 debate sobre géneros cinematograficos (e, de modo mais extenso, sobre géneros audiovisuais,
incluindo a televisao) pode ser aprofundando a partir de diversos autores. Destacamos, entre eles, Altman
(2006) em sua teoria dos géneros audiovisuais, estabelecendo uma analise semantica e sintatica como
possibilidade de estudo do sistema de producdo, dos textos filmicos e do sistema de recepcdo. Além dele,
lembramos as contribui¢des de Berry-Flint (1999) e Neale (1980) sobre os géneros cinematograficos; e de
Mittel (2001; 2004) e Odin (2000; 2012) sobre géneros televisivos.
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outro, de um suporte para outro — o processo continuo de reciclagem das intrigas
ficcionais, recriadas para circular por diferentes plataformas” (Figueiredo, 2010: 11),
sintese produtiva que abrange, em uma Unica expressao — narrativas migrantes — um

cenario conceitual mais amplo. Tal encenagdo diz respeito, sobretudo, as

alteracdes na hierarquia cultural provocadas pela intensificagdo desse movimento de
intercdmbio, tanto no que diz respeito a literatura, cujo prestigio esteve sempre
estreitamente relacionado a aura do suporte livro, quanto no que se refere ao cinema, em
decorréncia da expansdo de narrativas audiovisuais transmididticas, cujo conteudo se
desdobra em filmes veiculados nas salas de cinema, em videojogos, historias em
quadrinhos, seriados televisivos (Figueiredo, 2010: 12).

Continuamente em migragao, a no¢do de uma cultura de bordas ¢ tributéria de
debates em diversos campos do conhecimento, especialmente literatura e psicanalise.

Ferreira, em artigo publicado em 1989 (e reeditado em 2010), assim a define:

Com isso quero enfatizar a exclusdo do centro, aquilo que fica numa faixa de fransi¢do
entre uns e outros, entre as culturas tradicionais reconhecidas como folclore e a daqueles
que detém maior atualizagdo e prestigio, uma producdo que se dirige a publicos populares
de varios tipos, inclusive aqueles das periferias urbanas (Ferreira, 2010: 30, grifos nossos).

A autora trata da obra de um escritor de bordas, Rubens Lucchetti, pretendendo
“lancar questdes referentes a este tipo de autor, tentar entendé-lo num conjunto”
(Ferreira, 2010: 32) com o intuito de “perceber a delimitagdo de circuitos, seguir
fenomenos de produgdo e recepg¢dao entre publicos populares urbanos no Brasil”
(Ferreira, 2010: 32). Um debate emergente, revisitado nas reflexdes sobre culturas da
convergéncia, ganhara corpo ao enfatizar sua vocacdo para “pensar em problemas
tedricos mais amplos e recolher elementos para uma teoria do texto e da comunicacao
popular, que tem vérias gradagdes possiveis entre a predominancia do popular ou do
‘massivo’, quando a recepcao se embute diretamente no que se produz e as mediagdes
sdo muito ténues” (Ferreira, 2010: 32).

Na literatura, impunha-se de outro modo a dindmica alto/baixo, com o embate
entre textos considerados eruditos e aqueles tidos como triviais: “A verificagdo objetiva
de alguns procedimentos textuais, técnicas e modos ‘formulares’, valorizacdo de
sentencas e de frases feitas, cumulacao do sentido sensacionalista € emocional, perda do
sentido de distancia e do critério de originalidade, carga de clichés e constante

descritividade” (Ferreira, 2010: 33).
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A trivializagdo, segundo a autora, abriu brechas para uma criatividade fecunda e
uma adaptagdo imaginosa de formulas e clichés — dindmica enfatizada ao pensarmos
nas convergéncias e hibridismos atuais. A atualidade dessas questdes interpela tanto as
renitentes narrativas em migragdo, como as pregnantes narrativas hibridas, nas quais
“prevalecem os modos do sistema popular (oralidade, corporalidade, exterioridade etc.),
mas esses modos estdo irremediavelmente ‘contaminados’ pelas formas do sistema

299

massivo que mais se aproximam deles’” (Lyra, 2008). As bordas do cinema nao se
desvelam como lugar estruturado entre centro e periferia, mas emergem entre 0s

discursos que as conformam. Sobre os filmes triviais, Lyra e Santana afirmam:

Esse tipo de filmes emerge de formas de producdo, géneros e técnicas comumente voltadas
para o sentimento e a acdo. Entre eles, estdo os melodramas dos anos 30 e 40, as
chanchadas dos anos 50 e 60, as pornochanchadas dos anos 70 ¢ 80 e toda uma série de
filmes, como os filmes de fic¢do cientifica, os filmes de horror, os policiais baratos, os
filmes domésticos, as comediazinhas roméanticas e outros que fazem emergir uma
experiéncia de cinema vinculada ao corpo, ao entretenimento trivial e ao divertimento
distanciado de toda e qualquer preocupagdo subjetivamente cognitiva (Lyra e Santana,
2006: 14).

Muitas das caracteristicas atribuidas a literatura trivial, portanto, encontram eco
nas formulagdes sobre géneros cinematograficos. Ainda que ancorando suas narrativas
naquelas difundidas no diapasdo do entretenimento trivial, os filmes hibridos parecem
caminhar na contramao da insuficiéncia ficcional muitas vezes acentuada em programas
televisivos, tais como os reality shows: “Os exemplos citados aqui — a telenovela, o
reality show, o cinema — embora bastante distintos entre si, convergem em um ponto: a
noc¢ao, em nosso contexto, do entretenimento fraturado, insuficientemente ficcional ou
de carater hibrido” (Serelle, 2010: s/p). Nao nos deparamos, nas narrativas hibridas,
com um discurso resignado ou conciliatorio, mas com a emergéncia (no sentido de
aparicao e de necessidade) de um outro “pacto de leitura” (Eco, 2002) estabelecido entre
industria, autor, texto e leitor (seja em produtos verbais, visuais ou audiovisuais).

Ao tomarmos como referéncia filmes contemporaneos, deparamo-nos com
conceitos que vém atualizar as nogdes vigentes sobre os transitos entre as culturas
popular, massiva e erudita, agora articuladas em torno de uma cultura midiatica
(Kellner, 2001). A cultura das midias estende-se a outras perspectivas, entre elas aquela
apresentada por Santaella, escrito em 1992. De acordo com a autora, ha um fendmeno
que ndo pode deixar de ser considerado: a crescente hibridizagdo das midias e a

formacao de redes, fendmeno denominado de redes entre as midias, representando
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(1) os transitos, complementaridades e intercdmbios de um meio de comunicagdo para outro
e outros, ¢ que chamei de redes entre as midias; (2) a crescente onipresenga da
informatizag@o invadindo todos os setores da vida social e privada; (3) as possibilidades
abertas pelas formas de comunicagdo interativas; (4) as novas modalidades de criagdo
artistica presentes na exploracdo dos potenciais de uma estética das midias e entre as midias
(Santaella, 1996: 10).

Podemos ampliar, dessa forma, o conceito de cultura das midias, relacionando-o
as formas sincréticas nelas presentes. Nesse movimento, as relagdes entre os polos de
producdo e recep¢ao se transformam, trazendo novos regimes de identificacdo e de
cooperacao por meio de contratos comunicacionais especificos. Ao pensar os géneros
como matrizes ¢ territorios (Borelli, 1996), assumimos a possibilidade de migracdo de
um campo cultural para outro, dialogando nas fronteiras da literatura, da oralidade, do
audiovisual. Mais do que isso, afastamo-nos da discussdo tradicional sobre géneros
candnicos ou hegemonias genéricas. Além das migragdes culturais, se considerados em
seu carater transitorio os géneros possibilitam, no campo do audiovisual, transposi¢oes
entre midias ou, nas palavras de Jenkins, a emergéncia de uma narrativa transmidiatica
“que se desenrola através de multiplos suportes midiaticos, com cada novo texto
contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo” (Jenkins, 2008: 135).

Estudos recentes tematizam esses novos formatos narrativos audiovisuais
(considerando seus aspectos de interatividade, colaboragdo, fragmentacdo, nao-
linearidade e hipertextualidade)5 ° Entre eles, citamos a feoria da remediacdo, de Bolter
e Grusin (1999), que estabelece como eixos definidores das convergéncias midiaticas de
Jenkins processos de imediagdo (em que o meio se torna transparente, COmo se nao
houvesse mediagao) e de hipermediacdo (em que a consciéncia do meio se faz presente,
explicitando a opacidade da representacao) a partir de diferentes modos de apropriagao,
remodelagdo e transformagdo. Com relacdo aos conceitos de “transparéncia” e
“opacidade”, Xavier (1984) enfatiza as possibilidades de representagcdo pressupostas no
cinema a partir do efeito-janela propiciado por sua tela (transparéncia) e do efeito da
tela como superficie visualmente composta (opacidade). De acordo com o autor, em
diferentes obras os dispositivos (aparatos econdmico e tecnoldgico) colocam-se de

modo mais ou menos revelador.

%% Gene Youngblood antecipara as no¢des de convergéncia e transmidialidade na obra Expanded cinema
(New York: Dutton, 1970), apontando processos de contaminagdo entre diversas formas de arte,
especialmente video e cinema, mediados pela crescente determinagdo das tecnologias digitais (efeitos
especiais, arte por computador, ambientes multimidia).
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No caso da transparéncia, tais dispositivos sao mobilizados de modo a gerar
maior ilusdo; no caso da opacidade, os dispositivos interpelam o espectador,
possibilitando distanciamento ao revelar a propria presenga dos sujeitos. Notemos que
os conceitos se colocam em relacao aos discursos construidos, e nao a possibilidade de
tudo dizer como algo intrinseco ao cinema.

O que essas defini¢cdes trazem em comum na diversidade de suas denominagdes?
Se retomarmos a no¢do de intertextualidade, estendendo-a aos conceitos de dialogismo,
polifonia e heterogeneidade como apresentados por Bakhtin (1987), encontramos
possibilidades nas quais pensar os processos atuais como potencializacao das relagdes
de um discurso — imagético, verbal — com outros. Conceitos centrais a obra de Bakhtin,
especialmente se articulados a nocdo de infertextualidade, estabelecemos como suas
defini¢des gerais as seguintes: o dialogismo apresenta-se como principio constitutivo da
linguagem, enquanto a polifonia diz respeito as vozes polémicas presentes em um
discurso, colocando em causa a unicidade do sujeito falante. Ha, portanto, géneros
dial6gicos monofonicos (uma voz predomina sobre as outras) e géneros dialdgicos
polifénicos (vérias vozes polemizam entre si). A heterogeneidade diz respeito a
presenca (mostrada ou constitutiva) de outros discursos no discurso, ja que este encontra
sua unidade ao ser delimitado e constituido pela instancia do outro (Brait, 2005).

De acordo com Stam, os géneros discursivos seriam um aspecto especifico da
intertextualidade, definida como uma rede de “possibilidades infinitas e abertas geradas
pelas praticas discursivas de uma cultura, ndo apenas em termos de influéncias
reconhecidas, mas também por meio de um processo de ‘disseminacao’” (Stam, 2000:
154). As transposicdes entre midias, portanto, levam-nos a ampliacdo da nog¢do de
convergéncias, que diriam respeito ndo apenas a aspectos tecnologicos mas, sobretudo,
a processos culturais, apontando ao mesmo tempo imprecisdo € imiscui¢do de
fronteiras. E conduzem-nos a um traco destacavel em grande parcela da producgdo
audiovisual brasileira: a impureza de suas formas.

A partir da crescente valorizagdo de processos de hibridizagcdo cultural
assumimos a concepcao de Stam (1997) de que, a luz dos estudos pds-coloniais, a
apropriacao de um discurso existente por aqueles antes por ele subjugados inverte os
vetores de dominancia. Concepgdes estéticas, tais como realismo fantdstico, estética da
fome, cinema imperfeito, incapacidade criativa de copiar, estética do lixo,

antropofagia, tropicadlia colocam-se como posturas alternativas que revalorizam, por
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inversdo, o que era anteriormente visto como negativo (Stam, 1997: 275)'. Temos,

assim, uma importante assuncao do hibridismo como mesticagem produtiva:

As praticas cinematograficas de oposi¢do tanto no Primeiro como no Terceiro Mundo tém
explorado uma variedade de estéticas alternativas. Essa variedade inclui filmes e videos que
desafiam as convengdes formais do realismo dramatico em favor de abordagens e
estratégias tais como o carnavalesco, a antropofagia, o realismo magico, o modernismo
reflexivo e a resisténcia pos-moderna. Tais estéticas alternativas muitas vezes remetem a
praticas ndo realistas, a tradi¢des culturais ndo-ocidentais que possuem ritmos histéricos
diversos, outras estruturas narrativas e diferentes visdes sobre o corpo, a sexualidade, a
espiritualidade e a vida coletiva (Shohat e Stam, 2006: 407).

Em relacao aos filmes destacados, a estética do lixo, tomada a partir da nogao de
hibridismos de géneros, parece-nos um ponto nodal no qual amarrar as convergéncias
midiaticas buscadas. O cinema, desse modo, afirma-se como /ocus privilegiado no qual
realizar essa estética multitemporal, fundada em trés aspectos: a) hibridismo
constitutivo; b) multiplicidade cronotépica; c) elogio dos detritos/restos. Sem nos
determos demasiadamente sobre eles, apontamos algumas de suas caracteristicas.

No primeiro caso, ressaltamos a valorizagdo da impureza — ou da contaminagao
— como constitutiva de certo discurso contemporaneo que se estende também ao cinema.
A esse respeito, Said j& apontara que a palavra contaminagdo refere-se a “uma certa
ideia da literatura e, na verdade, de toda a cultura, como algo hibrido (no sentido
complexo que Homi Bhabha atribui a palavra) e emaranhado ou entrelagado,
sobreposto, com elementos habitualmente considerados estranhos” (Said, 1995: 389).
Antes dele, Bakhtin estabelecera relagdes entre uma estética do grotesco € modos de
ressignificagdo cultural que subvertem antigas oposi¢cdoes (bom/mau, ascético/sujo,
belo/feio), instaurando formas de comunicacdo em que normas e barreiras sociais sdo
temporariamente suspensas, violando regras habituais da vida coletiva, como nos
festejos populares do carnaval. Para o autor, “o exagero, o hiperbolismo, a profusdo, o
excesso sdo, segundo opinido geral, os sinais caracteristicos mais marcantes do estilo
grotesco” (Bakhtin, 1987: 265)*%. O termo carnavaliza¢do, em Bakhtin, merece nossa

atencao por sua relagdo com as nogdes de hibridismo e contaminagao:

> Para desdobramentos, ver do mesmo autor Introducdo a teoria do cinema (2003), especialmente o
capitulo “A busca de uma estética alternativa”, no qual afirma que “os filmes alinhados com essas
praticas de resisténcia ndo sdo nem homogéneos nem estaticos; variam ao longo do tempo ou de regido a
regido” (Stam, 2003: 180). Ver, ainda, Critica da imagem eurocéntrica (Shohat e Stam, 2006),
notadamente o capitulo “A estética da resisténcia”.

52 Retomamos a defini¢io de uma mitologia do escandaloso em analogia com o estilo grotesco: “A
mitologia do escandaloso que, desde o século XIX, confirma-se com um conjunto de estudos que propde
como objeto o infame, o monstruoso, o repugnante e aquilo que causa arrepios de horror, apresenta o
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Esse processo de reunido, sob o termo de “carnaval”, de fenomenos locais heterogéneos, o
fato de que fossem designados por um mesmo termo, correspondia a um processo real.
Com efeito, ao desaparecerem e degenerarem, as diferentes formas da festa popular
levavam ao carnaval alguns de seus elementos: ritos, atributos, efigies, mascaras. E por
causa disso, o carnaval tornou-se o reservatorio onde se guardavam as formas que nao
tinham mais existéncia propria (Bakhtin, 1987: 190).

A releitura do hibridismo como sintoma do momento atual — destacada por Stam
em filmes —, desloca a concep¢do usual que associava o mestico a degeneracao ¢ a
infertilidade. Tomado enquanto diversidade produtiva, os processos de hibridizagao
apontam para um jogo de identificacdes que desafia a concepg¢do de identidades
ontologicamente constituidas, no qual a pureza abre espago a contaminagao. Posturas
fixas cedem lugar a posicionalidades, nas quais as identidades do sujeito tornam-se um
“processo em andamento (...) sempre sendo formada” (Hall, 2001: 39), possibilitando,
como anunciara Stam, que ‘“fronteiras rigidas se tornem porosas e que limites
demarcados se transformem em imagens fluidas” (Stam, 1997: 276).

Seguindo a leitura de Stam, o discurso anterior do imperialismo das midias cede
lugar as formas de reciprocidade e apropriagcdo por parte da audiéncia, abrindo
caminho para outras bricolagens — ainda que neste encontro as tensdes permanegam
presentes, apontando para questdes relativas a disputas de poder e hegemonias. Entre as
diversas acepcoes de hibridismo, algumas modalidades sdo apontadas: imposi¢ao
colonial, assimila¢do obrigatdria, apropriacdo de cima para baixo, subversao de baixo
para cima, exploracdo comercial, cooptacao politica, dominagao cultural (Stam, 1997:
276), revelando suas assimetrias, descontinuidades e a multiplicidade espago-temporal
que caracteriza o segundo aspecto da estética do lixo.

Finalmente, no terceiro modo, temos uma espécie de redengdo estratégica
daquilo usualmente tido como sujo, baixo, descartavel, imperfeito, residual (a exemplo
da carnavalizacdo), como se os detritos, restos e sobras pudessem engendrar mudancas
sociais a partir das margens de seus discursos (Stam, 1997: 277). Sobreposi¢des entre o
antigo ¢ o novo fazem-se presentes, numa espécie de “temporalidade dissonante que
combina um passado comunitario imaginario com um também imagindrio futuro
utopico” (Stam, 1997: 279), impondo rupturas com as convengdes da narrativa linear, e

com o peso do tempo cronolédgico e do espaco fisico.

espetaculo desse duplo movimento pelo qual o causador da repulsa ¢ também o que atrai, como o
pretendia a maquina oculta no grego skandalon — o lago da armadilha que abriga a isca” (Freitas, 2002,
mimeo.).
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O cinema se manifesta, assim, como ‘“espaco privilegiado para expressar
hibridismos culturais e temporais” (Stam, 1997: 279). Temporalmente, mostra-se
hibrido em sentido intertextual (pois agrega formas e tradigdes imagéticas de todos os
tempos) e também em termos técnicos (ja que mistura diversos tempos € espagos tanto
em sua producdo como em sua recep¢do). A tessitura das imagens audiovisuais
constitui-se, portanto, como uma fapec¢aria feita de sobreposicoes, justaposigdes,
inser¢coes digitais, multiplicidade de imagens e sons (sintéticos ou captados).
Considerando a estética do lixo, o cinema define-se como um discurso transgressor em
seus diversos modos de manifestagdo e disseminagao.

Como anuncia Machado, trata-se, no caso brasileiro, de um hibridismo das
alternativas: “O cinema lentamente se torna eletronico, mas, a0 mesmo tempo, o video
e a televisdo também se deixam contaminar pela tradicdo de qualidade que o cinema
traz consigo ao ser absorvido” (Machado, 1997: 215). O autor antecipa movimentos
frequentes em anos recentes: “Muitos filmes que hoje podem ser vistos nas salas de
cinema, inclusive aqueles totalmente realizados com meios cinematograficos habituais,
foram, na realidade, pensados e produzidos em virtude de sua funcionalidade na tela
pequena da televisdao” (Machado, 1997: 215), seja por razdes econdmicas, de mercado
ou de audiéncias. Estabelecidas essas linhas, o que se mostra, entdo, enquanto olhamos
os filmes brasileiros? Nas reverberacdes percebidas entre cinema e historia, critica e

estética, delineamos contornos nos quais compreender tal proposicao.

7.2.1. Vestigios de discursos na televisdo e no cinema

O conjunto de narrativas aqui reunidas permite-nos apontar para convergencias €
hibridismos presentes em formas audiovisuais especificas. Destacamos, nesse momento,
o discurso jornalistico em forma de reportagens televisivas e o discurso
cinematografico em forma de filmes documentérios, visando o fechamento e a expansao
do debate. As tensdes entre “referencialidade” e “ficcionalidade” ou, de modo mais
complexo, entre verdade ¢ fic¢do, t€ém acompanhado teorizagdes em diversos campos,
dentre os quais destacamos a literatura, a filosofia e a antropologia. De acordo com
Watt, na literatura as diferencas entre o romance realista ¢ o romantismo, forma
narrativa que o antecede, levaram “os historiadores a considerarem o ‘realismo’ a
diferenca essencial entre a obra dos romancistas do inicio do século XVIII e a fic¢ao

anterior” (o que ndo quer dizer que todas as formas anteriores perseguiam o irreal).
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O autor prossegue: “Em filosofia, por sua vez, o termo ‘realismo’ aplica-se
estritamente a uma visdo da realidade oposta a do uso comum, ou seja, para os
escolasticos realistas as verdadeiras ‘realidades’ s3o os universais, classes ou abstracoes,
e ndo os objetos particulares, concretos, da percepgao sensorial” (Watt, 1990: 12-13).
Assim, “o romance realista se aproxima do atual significado de realismo, afastando-se
de sua origem classica e medieval e rejeitando os universais” (Watt, 1990: 14).

A aparente oposi¢do entre textos literarios e/ou cientificos acompanha também
os debates em antropologia, como se atribuir a esta um carater metaforico implicasse no
enfraquecimento de sua capacidade de verossimilhanga, posto que a credibilidade de
seus relatos adviria da extensao das descri¢des. Ao contrario dessa visao limitante sobre
o modo como se “estabelecem os fatos” na ciéncia — para lembrar a discussdao proposta
por Geertz —, podemos enunciar que “a capacidade dos antropologos de nos fazer levar
a sério o que dizem tem menos a ver com uma aparéncia factual, ou com um ar de
elegancia conceitual, do que com sua capacidade de nos convencer de que o que eles
dizem resulta de haverem realmente penetrado numa outra forma de vida” (Geertz,
2005: 15). Ou seja, as peculiaridades da escrita antropologica estdo relacionadas a
crenca dos antropologos “realmente haverem, de um modo ou de outro, ‘estado 14’. E ¢
ai, ao nos convencer de que esse milagre dos bastidores ocorreu, que entra a escrita”
(Geertz, 2005: 15).

A esse proposito, o historiador Gay, em Represalias selvagens (2010), “mostra
como, por ser de ficgdo, um texto ndo esta impossibilitado de expor profundas verdades
humanas, bem como, por ser realista, um texto nao estd isento de expressar a mais
intensa subjetividade do autor” (Telles, 2010: 5). Em resenha ao livro, Telles afirma que
“as antinomias entre o realismo literdrio e a realidade atingem um ponto de tensao
maxima no chamado ‘romance histérico’”, pois este, mesmo oferecendo ao historiador
“uma grande massa de informagdo sobre os costumes, a moral, as formas dos
relacionamentos pessoais € a organizacao social”’, ndo pode ser considerado como
“sociologia” ou “estudo historico”, ja que no realismo literario as alteracdes inseridas
pelo autor deslocam o proprio conceito e, muitas vezes, fazem com que as narrativas se
voltem para a realidade psiquica de seus personagens.

Buscando desconstruir a oposi¢ao simplista entre realismo € idealismo, presente

em muitas das andlises sobre os discursos referenciais, propomos pensar as midias —
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especialmente o jornalismo® — como formas narrativas. Tal proposicdo implica um
deslocamento no modo de conceber as praticas mididticas e de articula-las nas
oscilagdes entre verdade e ficcdo. Antes de tratarmos dessa questdo, entretanto, uma
pequena distingdo entre narrativa e discurso deve ser retomada: partimos da definicao
classica de narrativa como “relato de uma transformag¢ao” e de discurso como “lago
social”. Se narrar ¢ contar uma historia, a partir de uma concepgdo de narrativa que
integra a fabula, os personagens e o relato™*, podemos pensar o jornalismo como um dos
lugares em que se constroem narrativas mididticas.

Em entrevista sobre o livro Duas vidas, uma biografia de Gertudre Stein, Janet
Malcolm declara: “Biografia ¢ um género problematico, viciado. Escrevi em algum
lugar (...) que nunca ha davidas sobre os ‘fatos’ na fic¢do. Eles sdo o que os escritores
dizem ser. H4 apenas uma versdao. Nao ha alternativa. Na nao-ficcdo, que inclui
biografia, ha diversas versdes possiveis sobre o que ‘realmente’ aconteceu” (Malcolm,
2008: s/p). Dessa forma, podemos afirmar que o factual e o ficcional — como pode ser
percebido ndo s6 no jornalismo, mas também no cinema, na teledramaturgia ou nos
reality shows — sdo campos que tém borrado, cada vez mais, os limites entre suas
fronteiras, afastando-se da distingdo comumente a eles atribuida entre relatos
verdadeiros ou falsos, reais ou imaginadrios.

A problematizagdo de conceitos tributarios da historia e da filosofia vem somar-
se as reflexdes sobre as narrativas midiaticas. As nocoes de verdade, realidade e
linguagem (atravessando as teorias da representacdo e da apresentagdo do mundo) sdo
tidas como fundamentais no debate académico sobre as formagdes discursivas
constituintes do imagindrio contemporaneo e sobre o estatuto das imagens. Dessa
forma, o estabelecimento das fronteiras entre fafo e ficgdo tem ocupado, ha algum

tempo, o campo de estudos do audiovisual®.

> De modo preliminar, destacamos a recente proliferagio de programas jornalisticos televisivos ndo-
convencionais, entre eles Profissio Repoérter (em exibicdo desde 2006), e posteriormente Brasileiros e
Globo Mar (a partir de 2010), todos voltados para grandes reportagens e veiculados na Rede Globo. Além
destes, o Globo Repdrter segue na grade da emissora.

A esse respeito, ver Pefiuela Caiiizal: “Enquanto disciplina, a narratologia comega a ganhar corpo com
os estudos estruturais feitos por Propp sobre o conto popular russo e por Lévi-Strauss sobre os mitos.
Cresceu com os pensadores da Escola de Tartu e com os semioticistas da chamada Escola de Paris. A fase
estruturalista cedeu passo a outras formulagdes e, no contexto atual, os autores que contribuiram para a
renovagdo de velhos modelos sdo, sem duvida, Gaudreault e Jost. E de se reconhecer também a
importancia de Branigan ¢ Bordwell” (2007: s/p).

> Para referéncias sobre os conceitos, ver: Odin, R. e Lyant, J. C. (éds.). Cinémas et réalités. Saint-
Etienne: Universidade de Saint-Etienne, 1984; Nichols, B. Representing reality. Indiana: Indiana
University Press, 1991; Rancicre, J. “Les mots de I’histoire du cinéma” (entretien). Cahiers de Cinéma,
novembre 1995; Mourdo, M. D.; Labaki, A. O cinema do real. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005.

160



Ao fazé-lo, assumimos de modo radical a ndo-disjung¢do entre fato e ficgdo e, de
modo mais abrangente, entre realidade e fantasia. Retomamos, portanto, como ponto de
partida, um axioma postulado por Lacan, enunciando que “a verdade tem estrutura de
ficgdo™®. Verdade e realidade apresentam-se como interdependentes nos discursos
referenciais e naqueles que tomam a representacdo fiel e objetiva do mundo historico
como seu modo de operagdo. Os discursos referenciais (entre eles, o discurso da
histéria) assumem, muitas vezes, o apagamento de suas marcas enunciativas, como se a
eles fosse possivel tudo dizer. Além disso, colocam-se como arautos da verdade de uma
realidade que estaria fora deles, ocultando seu papel na construgdo e criacdo de
realidades/verdades que ndo existiriam autonomamente. Ao contrario dessa visdo
totalizante, ¢ na psicanalise que encontramos uma interessante aproximac¢do a verdade

em suas injun¢des com a realidade:

A psicanalise nos aponta que a verdade € sempre ndo toda, impossivel de ser apreendida em
sua consisténcia. Nao existe uma verdade unica, sendo que cada um constréi a sua ficgdo
sobre a sua histéria e em torno d’isso sustenta-se um saber que é transmitido e repetido
“como se” fosse a verdade, mas é uma constru¢do absolutamente particular (Vitorello,
2005: s/p).

A verdade, na concepg¢ao lacaniana, possui uma estrutura de ficcdo pois, assim
como o amor, tem como fungdo “criar uma tela protetora diante dos enigmas sem
decifra¢do. As verdades que se propagam e que se defendem por ai seriam, na melhor
das hipdteses, meias-verdades, apresentando-se como tal na falta da verdade inteira, isto
¢, do que nao se sabe mas se precisa saber” (Bernardo, 2004: 281). Dessa forma,
partimos do principio de que a realidade s6 o ¢ enquanto realidade discursiva, nao
preexistindo a linguagem. Dentre as possibilidades analiticas, buscamos nas reportagens
jornalisticas®’ e nos filmes documentarios>® apontar a forma como o “real” se insere em
suas narrativas, estabelecendo um “pacto de leitura” (Eco, 1994) calcado na

naturalizacao de seus artificios.

%% A esse respeito, ver: “Nio se trata, pois, de questionar ou desnudar a mentira, mas de ratificar sempre a
verdade. Lacan diz que a ficcdo mitica mantém uma relagdo singular com alguma coisa que estd sempre
implicada atras dela — a verdade. (...) Em toda fic¢do corretamente estruturada, pode-se constatar essa
estrutura que, na propria verdade, pode ser designada como a mesma da fic¢do” (Franga, 2009: s/p).

°7 Os programas jornalisticos sdo uma constante na produgdo televisiva brasileira, especialmente os
telejornais. Nesse momento, entretanto, sdo consideradas produgdes jornalisticas que ndo estejam
enquadradas nesse formato, buscando justamente os programas em que as questdes do género jornalistico
sdo problematizadas nas fronteiras com a producao ficcional televisiva.

% A possibilidade de pensar o cinema documentario como género é uma das questdes exploradas. De
modo abrangente, consideramos os documentarios ndo apenas como género cinematografico, mas como
um discurso especifico na produgdo cinematografica, que pode trazer, assim como os filmes tidos como
“ficcionais”, variagdes em suas formas genéricas (musical, terror, comédia, romance, entre outros).

161



Em Didlogos sobre a Nova Histéria®, Duby e Lardreau discutem o estatuto da
Historia enquanto discurso narrativo e objeto cientifico. O debate se da em torno do
confronto entre “realismo” e “nominalismo”, a partir do argumento que coloca o ponto
de vista nominalista como aquele que afirma que o “passado”, enquanto tal, “¢ sempre e
apenas como a necessaria espessura que cada presente atribui a si proprio, um dos
modos segundo os quais o presente se apresenta inventando para si a profundidade de
uma origem, ¢ através disso se garante e se autoriza, propriamente (...)” (Lardreau,
1989: 13). O realismo, por sua vez, parte justamente da premissa de que “tudo ¢

histéria” e que, portanto, ndo hé passado, para subtrair o ponto de onde se fala:

O realista pode fazer do passado um real. N2o se tratard por certo de negar a existéncia de
um passado que ndo passe dessa proliferagdo de discursos, puro imaginario e exibido pelo
nominalista — bastard admitir que ha um ponto, rigorosamente exorbitante em relacdo a
série desses discursos, a partir do qual se pode construir numa Idade Média real, sobre a
qual se pode dizer a verdade (...) (Lardreau, 1989: 14).

Na busca por encontrar um caminho do meio, no capitulo “Um nominalismo
bem temperado” Duby e Lardreau trazem considera¢des interessantes sobre a
construcdo do “real” pela historia, chegando ao conceito de “vestigios™®® como forma de
recriagdo do passado pelo presente: “Alguns desses vestigios sdo inteiramente
‘concretos’, estdo inscritos na paisagem; sao objectos materiais que a arqueologia revela
(...). Depois ha outros vestigios, que sdo vestigios de discursos. Discursos que os
contemporaneos produziam sobre si proprios; palavras, sinais postos ao lado uns dos
outros, frases” (Duby, 1989: 36).

Ao se estabelecerem relacdes avulsas entre esses vestigios, a imaginagao

7

0 vestigio s0 ¢ vestigio com valor histérico a partir do

(13

intervém e, dessa forma,
momento em que ja faz parte de um discurso” (Lardreau, 1989: 37). Essa afirmacao de
Lardreau, ao pontuar a observacao de Duby, ¢ nosso ponto de inflexao para chegarmos a
origem desta proposta: se o vestigio se inscreve como tal apenas ao ser organizado em
discurso, podemos afirmar, com as ciéncias da linguagem, que nao existe realidade pré-

discursiva.

> Braudel usou pela primeira vez o termo “Historia Nova” em aula inaugural no Collége de France
(1950). Dos historiadores da Escola dos Annales, temos os da primeira geracdo (Marc Bloch, Fernand
Braudel e Lucien Febvre) e os da segunda (entre eles, de acordo com Peter Burke, Jacques Le Goff e
Georges Duby), que trazem debates fundamentais a outros campos do conhecimento (Burke, 1997).

5 Ver Clément (1973).
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Nesse sentido, “o discurso estd sempre presente. Mesmo uma data sé se torna
facto (sic) de historia no seio do discurso que decidiu exuma-la da triste repeticao do
calendario” (Lardreau, 1989: 37), ou seja, os fatos — ou aquilo que chamamos de
realidade — sdo, na verdade “vestigios de discursos”, enredando-se na cadeia imaginaria
de eventos instituidos na e pela linguagem. No debate entre historiador e fil6sofo, este
prossegue afirmando que o fato de haver vestigios “mais ou menos reais” — de alguns
terem mais pregnancia, legitimidade ou credibilidade em relagdo a suposta realidade que
pretendem articular — ndo implica na assun¢ao de possibilidade de uma representacao

\ J4

(ou reconstrugdo) fiel da realidade, tampouco remete a propria materialidade desses

vestigios. O que se revela neste “mais ou menos de realidade” ¢ justamente o fato de

que alguns vestigios sdo mais condicionadores do que outros. Nas palavras de Lardreau:

Quero com isto dizer que os nossos discursos esbarram com alguns desses vestigios; dai
que me pareca que o historiador toca, mesmo assim, em qualquer coisa que ¢ da ordem de
um limite, ou seja, se é verdade que o historiador pode produzir n discursos sobre vestigios,
nem todos sdo possiveis. Por outras palavras, parece-me que a “realidade” desses vestigios
de historia deveria uma vez mais encontrar-se ao nivel do discurso, do lado do discurso,
como aquilo que torna certos discursos impossiveis (Lardreau, 1989: 38).

Ou, como afirma Foucault em A ordem do discurso (1996), conforme citado,
Mendel — a exemplo de outros cientistas — sabia a “verdade”, mas nao estava de acordo

com o “verdadeiro” de sua época. Duby complementa essa reflexao:

Nao se pode produzir um discurso qualquer sobre o passado nem, alias, sobre seja o que for
— e seria necessario voltar a minha comparagio, pois, 0 romancista também nao pode contar
uma coisa qualquer, ha limites que se lhe impdem, que sdo menos visiveis, mas que talvez
sejam igualmente fortes, igualmente condicionadores (Duby, 1989: 39).

De modo analogo ao debate de longa data empreendido no campo da Historia,
chegamos aos discursos que nos interessam para reconhecé-los, assim, enquanto
construtos, ou “vestigios” (Soares, 2010). Uma vez mais, como vimos tratando desde a
introducdo, primeiramente no jornalismo e depois no cinema encontramos a matéria
prima de nossa investigacdo, aproximando-os enquanto discursos fundados sobre a
referencialidade, mas que possuem como elemento articulador a ficcionalidade. Em
Bloch encontramos eco para essas hipoteses, ao se referir ao “edificio tedrico” como

, . P . . o 1
uma espécie de “edificio de imaginagio™®'.

%! Para aprofundamento dos conceitos, ver Mannoni (1979).

163



Ou seja, ao aproximar a referencialidade a ficcionalidade, a materialidade do
mundo a imaginacao, os teoricos da Nova Historia trouxeram para este campo do saber
0 imaginario. Se assumirmos, com Freud, a escuta como condi¢do de possibilidade ao
discurso do outro — uma espécie de discurso dos vestigios —, podemos extrair pontos de
contato e de separagao entre reportagens e documentarios. No contraste entre esses dois
discursos, ensejamos por outros caminhos a possibilidade de apresentar novos
contrastes — como falado inicialmente — entre as formas de narrar (ficcionais) presentes
nessas duas formas discursivas (referenciais).

Tomemos como exemplos paradoxais dois cineastas contemporaneos, Walter
Salles e Eduardo Coutinho. Enquanto o primeiro, embora seja diretor de filmes de
fic¢do, parece empreender uma busca pelo “real” fundada em uma suposta crenga na
realidade dos fatos e sua fiel representacdo, o segundo opera a partir da escuta de um
discurso outro para articular uma espécie de ficcdo subjetiva em seus filmes ndo-
ficcionais. Os dois diretores constroem de forma assimétrica sua relagdo com a
realidade e os discursos que a constituem. De modo semelhante as ideias de Duby,
Coutinho toma como “fonte” o desejo de seus entrevistados, demonstrando em cada
filme (especialmente em Jogo de cena, de 2007, e Moscou, de 2009) que a realidade ¢
sempre formada por vestigios. Ao par de opostos “realidade x fic¢do”, outro se coloca,
de modo nao-contraditorio e, antes, complementar: mundo historico/mundo imaginario,
em que o mundo historico teria tanta ficgdo quanto o imaginario, e este teria tanta
realidade quanto o mundo historico.

Retomamos, assim, aos termos “referencialidade” e “ficcionalidade™ para nos
referir aos discursos audiovisuais contemporaneos que tentam dar conta dos fatos e de
sua suposta realidade. Buscando desdobrar os conceitos, propomos problematizar as
nog¢des de fato e fic¢do, deslocando a questdo para as relagdes entre verdade e fantasia.
Ao atribuir aos discursos referenciais a possibilidade de tudo dizer, de modo inverso ao
que vimos em relagcdo ao cinema, um duplo movimento se coloca: deles ¢ exigido que
sejam “‘verdadeiros” no sentido aristotélico, estabelecendo correspondéncia direta entre
verdade e realidade, como se fosse possivel excluir a distancia sempre presente entre os
signos e aquilo que designam.

Retomando definigdes anteriormente apresentadas, temos que a verdade como
alethéia — “aquilo que deve ser lembrado” (que tem como par o esquecimento, € nao a
falsidade) — cede lugar, a partir de Platdo mas especialmente em Aristoteles, a

concepcdo de verdade como orthotes — adequagdo do conceito a realidade —, muito
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proxima da definicdo que atualmente identifica verdade e realidade e, por outro lado,
opoe verdade ¢ fic¢ao. Além desta, duas outras nogdes corroboram a forma como
definimos, de modo geral, a verdade do mundo historico: a palavra latina veritas
(veracidade de um relato) e a palavra hebraica emunah (confianca numa promessa).

\

Nessa acep¢do da verdade como algo que corresponde a realidade, o estatuto da
ficcionalidade seria desde sempre barrado, pois nao diria respeito a verdade dos
acontecimentos ou dos discursos (muitos deles transformados em fatos jornalisticos,
mas ndo em atos discursivos), mas a fidelidade de sua reproducao.

Nas tensdes entre verdade e ficcionalidade, portanto, ¢ que novamente
propomos estabelecer o escopo teorico e metodologico para as reflexdes sobre as
narrativas mididticas no jornalismo e no documentdrio contemporaneos. Nas
reportagens televisivas, o personagem em destaque ¢ geralmente o reporter, que cria a
situagdo para sua acao; ele € objeto do registro da camera (como em programas
jornalisticos tradicionais, entre eles Jornal Nacional e Globo Reporter), e aqui se
estabelece uma distingdo em relagdo aos filmes documentarios. Em vez de se colocar
como testemunha de um acontecimento que deve ser reportado aos espectadores, o
cineasta se coloca em cena como aquele que desencadeia a a¢do para que um outro
surja. Se pudéssemos buscar, de modo simplificado, as defini¢cdes de “cinema direto” e
“cinema verdade”, dirlamos que o jornalismo, ao tentar estabelecer uma relagcao
imediata com a realidade, aproxima-se do primeiro; nos documentarios, por sua vez, ha
espaco para instituir uma “verdade” que ndo venha da realidade, mas da materialidade
do proprio filme.

Essas fronteiras, bem como aquelas entre fic¢ao e realidade, tornam-se cada vez
mais difusas quando tratamos de discursos referenciais, pois frequentemente somos
confrontados, na televisdo e no cinema, com reportagens e documentarios que
embaralham os limites entre mundo histérico ¢ mundo imaginario. Essa tematica,
portanto, insere-se nos limites difusos entre formatos cada vez mais hibridizados em
termos tecnoldgicos, estéticos, éticos e narrativos. A busca pelo estabelecimento das
diferencas entre reportagens e documentarios, € o interesse por reportagens que se
constituam nesse intervalo — por vermos nelas uma possibilidade maior ao jornalismo
televisivo para além de suas repeticdes estéreis —, coloca-se como eixo articulador das
reflexdes. Priorizamos reportagens que, ao mesmo tempo, dialogam com documentarios
e deles se afastam, negando e reafirmando seu estatuto enquanto género jornalistico

primordial.
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De modo semelhante, alguns documentérios contemporaneos tomam a estética
da reportagem em suas narrativas, ainda que produzidos para exibi¢ao no cinema e nao
na televisdo. Podemos nos perguntar se esses movimentos de hibridizagdao nao levariam
ao surgimento de discursos que se assemelham cada vez mais, ao buscar aproximagoes
com outras formas narrativas. Talvez os reality shows, e sua crescente e variada
proliferacdo, surjam na trilha dessas margens.

As proximidades e distanciamentos entre as narrativas de reportagens e de
documentarios sao o /Jocus no qual demonstrar que os discursos midiaticos
contemporaneos se constituem a partir de hibridismos entre elementos factuais e
ficcionais e, mais do que isso, a partir de uma reafirmagao da possibilidade ou nao de
representacao fiel (ou verdadeira) da realidade. A “paixao pelo real” (em expressao de
Badiou, 2002), ou o “retorno do real” (nas palavras de Foster, 1999), fazem-se presentes
em diversos discursos das midias, de modo especial no jornalismo televisivo € no
cinema documentario, sinalizando a presenca marcante de elementos de
realismo/naturalismo ou delineando o “deserto do real” e seu potencial catartico (como
afirma Zizek, 2003).

Buscando aportes tedricos nos quais pensar as midias como narrativas, € como
media¢do que elas se colocam. No caso do jornalismo, “antes de registrar, informar,
antes de ser colocado pelas condi¢des que o caracterizam, por exemplo, periodicidade,
universalidade, atualidade, difusao (...) o jornalismo € ele proprio um fato de lingua. Seu
papel e sua funcdo na institui¢ao social implica o de organizar discursivamente, o que,
alids, € a pratica jornalistica por exceléncia” (Gomes, 2000: 19). Considerando a lingua
como institui¢ao social fundante, como afirmamos anteriormente, o campo da anéalise do
discurso nos traz, em sua multiplicidade, interessantes contribuigdes para pensarmos as
midias enquanto narrativas. Maingueneau (1997) afirma que a linguagem nao ¢
concebida como um simples suporte para a transmissao de informagdes, mas como o

que permite construir € modificar relagdes entre interlocutores, enunciados e referentes:

E a propria nogdo de “comunicagio lingiiistica” que, desta forma, é deslocada: o fato de que
um enunciado supde um enunciador, um destinatario, uma relagdo com outras enunciagdes
reais ou virtuais, que esteja atravessado, pelo implicito etc.; tudo isto ndo ¢ uma dimensao
que se acrescentaria posteriormente a uma estrutura lingiiistica ja construida, mas algo que
condiciona radicalmente a organizacdo da lingua (Maingueneau, 1997: 20-21).

Dessa forma, podemos afirmar, com Kristeva, que a “linguagem ¢ antes de tudo

0 mais uma pratica. Pratica cotidiana que preenche cada segundo da nossa vida,
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incluindo o tempo dos nossos sonhos, elocu¢do ou escrita, ¢ uma fungdo social que se
manifesta e se conhece no seu exercicio” (Kristeva, 1974: 319). O termo discurso, por
sua vez, designa a manifestacao da lingua na comunicagdo viva, como também qualquer
enunciagdo que integre nas suas estruturas o locutor (ou enunciador) e o destinatario,
com o desejo do primeiro de influenciar o segundo.

Em Maingueneau, entende-se como analise do discurso “a disciplina que, em
vez de proceder a uma analise linguistica do texto em si, ou a uma analise psicoldgica
ou socioldgica do seu contexto, visa articular sua enunciagdo sobre um certo lugar
social” (Maingueneau, 1997: 13). A anélise do discurso coloca-se, portanto, “em relagdao
com os géneros de discurso trabalhados nos setores do espago social ou nos campos
discursivos” (Maingueneau, 1997: 14). O discurso ¢ considerado como espago
heterogéneo, sempre em movimento e cuja unidade se faz em relagdo a discursos
outros, que se manifestam, muitas vezes, naquilo que ¢ dito justamente em uma
instancia de ndo-dito, e/ou em marcas que facilitam ou indicam caminhos para
identificacao da cena enunciativa. Tal no¢do permite aproximar as perspectivas teoricas
apresentadas aos objetos empiricos referidos.

A fim de dar conta da polissemia e da ndo estabilidade da nogao de discurso,
Maingueneau propde uma possivel delimitacdo a partir do conceito de “formagdes
discursivas” de Foucault, definido como “um conjunto de regras andnimas, historicas,
sempre determinadas no tempo € no espago que definiram uma €poca dada, e para uma
area social, economica, geografica ou linguistica dada, as condi¢des de exercicio da
funcao enunciativa” (Foucault, 1997: 136). Se as narrativas constituem uma das praticas

discursivas possiveis, notadamente em sua diversidade midiatica, podemos afirmar:

Por este termo ¢é possivel entender o que Pécheux chama de “superficie discursiva”, que
corresponde ao conjunto dos enunciados realizados, produzidos a partir de uma certa
posicdo; mas também pode-se interpretd-lo como o sistema de restricdes que permite
analisar a especificidade desta superficie discursiva (Maingueneau, 1997: 24).

E, portanto, como elemento instituidor de realidades e por elas instituido que o
discurso se apresenta. Essa visada aponta para a correlagdo e a reciprocidade entre
processos de constituigdo social e textual, ponto crucial se considerarmos o fazer
jornalistico, especialmente a fung¢do testemunhal que lhe ¢ atribuida. A referencialidade
presente em reportagens jornalisticas produz como efeito de sentido a exclusdo do

ambito simbolico e o apagamento das marcas construidas no processo de mediacao.
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Constituido na linguagem e imerso em uma ordem simbolica que o precede, ao sujeito
nao ¢ possivel ter acesso direto ao “real” (ainda que o jornalismo tente apagar tal
apagamento para criar efeitos de realidade, objetividade e verdade)®.

No jornalismo impresso, citagdes, tabelas e fotografias funcionam como recurso
de remeténcia e, ao mesmo tempo, de autenticacdo do “real”, estratégia operada por
meio do obscurecimento da ordem simbdlica e da colocacao de um suposto “real” como
espaco de “pura concretude”. No jornalismo televisivo, além de elementos textuais,
apresentadores, reporteres e entrevistados aparecem como marcadores visuais nos quais

ancorar a verdade presumida de seus discursos:

Se lembramos da dessimetria, da condicdo tripartida do signo, era justamente para mostrar
uma ordem de mediagdes, mostrar a distdncia imposta pela ordem simbdlica. Assim,
qualquer estratégia que opere pelo apagamento desses fatos e coloque um real como
apreensivel e descritivel diretamente s6 pode constituir-se como efeito (Gomes, 2000: 25).

A esse respeito, Barthes ja afirmara que, em relagdo a referencialidade, “o real
concreto se torna a justificativa suficiente do dizer”, como se a realidade fosse de fato
transparente: “Em outros termos, na histéria ‘objetiva’, o ‘real’ nunca ¢ mais do que um
significado ndo formulado, abrigado atras da onipoténcia aparente do referente. Essa
situagdo define o que se poderia chamar de efeifo de real” (Barthes, 1988: 156). E
interessante notar, portanto, que nessa passagem de um lugar a outro, do fato ao relato, ¢
um processo de narrativizagdo que se inscreve no discurso jornalistico, no qual
determinadas formas narrativas contribuem para produzir efeitos de sentido que
corroboram seus pressupostos. Constituindo-se no intervalo desse processo, o
jornalismo apresenta-se como dotado de uma heterogeneidade constitutiva, mas que se
torna apagada em suas marcas enunciativas. No discurso cinematografico, por sua vez, a
heterogeneidade mostrada se revela em sua propria constituicio®.

Por meio, portanto, de relatos, discursos indiretos, parafrases, citagdes, aspas,
pressuposigoes, vozes de autoridade, entre outros elementos que compdem o que a

analise do discurso chama de “heterogeneidade mostrada”, o discurso jornalistico

62 Ver, sobre esse topico, os ja mencionados conceitos de “transparéncia” e “opacidade” desenvolvidos
por Xavier (1984). De modo paradoxal, eles apontam para uma falsa dicotomia, como se a existéncia do
real pudesse opor-se & suspei¢do do real. As sobreposi¢des entre uma visdo positiva da historia e sua
perspectiva narrativa (White, 1994) problematizam essa visdo: de um lado, ha o “tudo ficcional” como
forma de resisténcia a tenta¢do do realismo, como se mostrar cada vez mais os modos de realizacdo de um
discurso fosse sinénimo de transparéncia. De outro, o excesso de ficcionalizagdo termina por corroborar o
realismo/naturalismo, modos proprios de expressao jornalistica e documental.

63 A esse respeito, ver, especialmente, os conceitos de “dialogismo”, “polifonia” e “intertextualidade”
como definidos por Bakhtin (2008).
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estabelece espagos de dialogismo e polifonia, uma intensa conversagdo com outras
vozes e outros discursos que atravessam o seu proprio. Ao contrario do que se afirma
comumente, ndo ¢ em textos literarios ou em filmes documentarios que notamos os
sinais evidentes dessa heterogeneidade, mas no texto jornalistico que, paradoxalmente,
tenta se negar como heterogéneo para estabelecer seus pressupostos: atualidade,
objetividade, isencdo, negando suas proprias escolhas.

Ou seja, ¢ na polémica multiplicidade de vozes que compdem seu discurso que o
jornalismo se afirma como narrativa coesa e univoca, camuflando seus desvios e
equivocos. No discurso cinematografico, de modo mais evidente, ha sempre um outro
que se coloca como presente, de forma explicitamente marcada ou apenas pressuposta.
Independente de suas marcas visiveis, todo discurso ¢ constituido a partir de um debate
com a alteridade, com o outro que o constitui; no caso do discurso jornalistico,
diferentemente do cinematografico, esse debate ¢, ao mesmo tempo, revelado em sua
superficie e negado por seus principios fundantes.

A polifonia e a heterogeneidade discursivas nao se devem apenas a presenca de
sujeitos diversos em um mesmo enunciado, mas podem resultar da constru¢ao pelo
locutor de niveis distintos no interior de seu proprio discurso. Por meio desse
movimento, a possibilidade de articulacdo de um sentido estdvel — que levaria a uma
interpretagdo sem ambiguidades — ¢ problematizada (Maingueneau, 1997: 19-20). Se
sentido e contexto ndo sdo preestabelecidos, mas interdependentes, a enunciagdo ¢
sempre assimétrica, mobilizando saberes diversos. Aquele que interpreta os enunciados
reconstroi seus sentidos a partir de indicagdes presentes nos enunciados produzidos, mas
nada garante que o que ele reconstroi coincida com as representagdes do enunciador.

As polémicas passagens que envolvem as formagdes discursivas ndo surgem,
portanto, do exterior, mas presumem a partilha do mesmo campo discursivo e das leis
que lhe s3o associadas. Se o discurso constrdi, em um mesmo movimento, sua
identidade e sua relacdo com outros discursos, verdade e fic¢do se entrelagam em
tramas complexas, possibilitando caminhos outros nos quais tecer as narrativas
midiaticas. Os aportes trazidos por meio dos conceitos acima desenvolvidos nos
permitem tragar, apos termos percorrido tal temdtica em filmes cinematograficos,
consideragdes sobre o jornalismo televisivo e filmes publicitarios voltados a questao dos

estigmas sociais.
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7.2.2. Regimes de visibilidade e politicas da representacio

Os relatos jornalisticos tém ocupado lugar de destaque entre os programas
televisivos contemporaneos®. Nos @ltimos anos acompanhamos a progressiva
substituicdo, em horario nobre da Rede Globo, do programa Linha Direta por Profissdao
Reporter. Ambos t€ém em comum a apresentacao de propostas tidas como inovadoras
em termos jornalisticos e abordagens que valorizam o carater narrativo de seus relatos.

Ainda que com possiveis divergéncias nas concepcdes sobre jornalismo e
narrativa, os dois programas estabelecem didlogo com formas variadas comumente
presentes em documentarios televisivos ou cinematograficos. Por meio de uma
abordagem contrastiva de Linha Direta e Profissio Reporter a partir das teorias da
enunciagdo, procuraremos demonstrar que tais programas, aparentemente tdo diversos,
estdo fundados sobre estratégias discursivas semelhantes, reafirmando o lugar de
autoridade do jornalismo e produzindo, desse modo, efeitos de sentido equivalentes
junto a seus espectadores.

O programa Linha Direta® — no ar por vérios anos e apresentando temas ligados,
sobretudo, a violéncia, por meio de reconstituicdes e investigagdes policiais concebidas
em contraposi¢ao ao chamado “jornalismo tradicional” — apresenta inimeras diferencas
em termos expressivos € de conteudo se comparado a Profissdo Reporter, inicialmente
um quadro dentro do programa dominical Fantastico e com formato bastante distinto do
atual, mais proximo de grandes reportagens. Ao nos voltarmos para programas
televisivos, buscamos demonstrar que tal deslizamento, para além de possiveis
mudangas nos contextos de producdo e circulagdo dos discursos jornalisticos
contemporaneos — incidindo também em seus usos e apropriagdes —, opera, ao contrario,

como refor¢o de certo modo de pensar tais discursos.

% O programa televisivo Profissio Reporter foi objeto de analise de um grupo de pesquisadores
integrantes do MidiAto (ECA-USP). Ao longo de dois anos, desenvolvemos leituras e analises sobre o
programa que culminaram na realizagdo do Simposio Profissdo Reporter em Dialogo, em 2011, que
reuniu participantes de outras universidades brasileiras, além de representantes da equipe do programa.
Para acesso aos artigos completos, ver o livro Profissdo Reporter em didlogo (293 pp.), organizado por
Rosana de Lima Soares e Mayra Rodrigues Gomes e publicado pela editora Alameda (SP), em 2012. As
ideias expostas a seguir foram expandidas a partir de artigo publicado no referido livro. Maiores
informagdes em: http://www.usp.br/midiato/simposio/profissao_reporter/.

50 programa semanal Linha Direta foi exibido, pela primeira vez, em 1990, e retomado de 1999 a 2007.
Passando por diferentes fases, no inicio guardava semelhangas com outros programas jornalisticos de
carater popularesco, em que a énfase em temas relacionados a violéncia prevalecia de forma
sensacionalista e pouco afeita as defini¢cdes classicas do jornalismo em televisdo. Dentre suas formas
narrativas, podemos destacar a reconstitui¢do de crimes, o apelo a denuncia, a reencenagdo de casos
exemplares, a simulagdo de processos investigativos. Para um estudo aprofundado do programa, ver
Mendonga (2002; 2010).
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Comecemos por situar, ainda que brevemente, o programa do qual partimos.
Linha Direta, apresentado pelo jornalista Marcelo Rezende, anunciava-se ao
telespectador em tom amedrontador: “Medo. Impoténcia. Desamparo. Sao sentimentos
cada vez mais presentes no cotidiano de todos nos. Nos que vivemos no dia-a-dia
cercados por uma violéncia cega, uma violéncia que nos oprime. A partir de hoje vocé
esta em linha direta com seu direito, em linha direta com a cidadania”. Em meio a
outros programas informativos em que terror e inseguranca constituiam o cerne de suas
narrativas, uma inovagao estética era proposta: apresentar ao espectador, em episodios
semanais sobre crimes hediondos, possibilidades de solucdo da violéncia por meio da
punicao ostensiva e de um discurso totalitdrio em termos politicos e sociais, atribuindo
ao criminoso a responsabilidade pelos atos cometidos, provocada usualmente por sua
auséncia de carater. Tributario de uma ideologia conservadora, o programa apelava aos
que, como o apresentador, indignavam-se com o fato de que os “malfeitores” pudessem
prevalecer sobre os “homens de bem”. Audiéncia assegurada, o programa manteve-se
por muitos anos em horario nobre da Rede Globo.

De acordo com Mendonga, Linha Direta baseava-se em dois artificios: “A
simulacdo como produtora de uma verdade capaz de mobilizar o telespectador; e um
conflito constante com a Justica, na medida em que a sensacdo de inseguranga,
decorrente da alegada inoperancia do sistema juridico, ¢ tomada como a razao principal

para a existéncia dos casos apresentados” (Mendonga, 2002: 10). Em sua narrativa,

ao contrario das determinagdes dos manuais de jornalismo, o programa utiliza recursos
poucos ortodoxos na construgdo das simulagdes dos crimes hediondos. No entanto, o uso
destas nao podera levantar duvidas acerca da veracidade dos fatos apresentados. Portanto, o
programa abre mao de alguns recursos caracteristicos da objetividade fria do jornalismo
tradicional, mas em momento algum ira abandonar seu papel de veiculador de (supostas)
verdades (Mendonga, 2002: 10).

Com o declinio nao apenas deste, mas de outros programas que faziam da
violéncia e de seu suposto combate o motor de seus discursos, Linha Direta ¢
paulatinamente substituido por outras formas narrativas audiovisuais. Em seus ultimos
meses de exibi¢do, aproxima-se do formato documental de historias policiais e

cientificas, até ser definitivamente excluido da programacdo da emissora, em 2007%.

% Em 25/11/2010, o portal Comunique-se divulgou uma nota em que afirmava a volta do programa Linha
Direta a grade de programacao da Rede Globo, em 2011, fato que ndo se confirmou, com apresentacéo do
jornalista Roberto Cabrini, apresentador do programa Conexdo Reporter (SBT). Disponivel em:
carlosferreirajf.blogspot.com/2010/11/roberto-cabrini-rede-globo-cogita.html. Acesso: 10/08/2011.
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Nesse periodo, divide espaco com Profissdo Repodrter em horarios alternados; no
momento em que este se torna um programa autbnomo ocupa, por alguns meses, o
mesmo horario do extinto Linha Direta, fato que nos motiva as consideragdes propostas.

Em sua teoria da enunciacao, Benveniste (1989) demonstra o dinamismo das
categorias de pessoa, espaco e tempo quando tratamos do discurso. De modo nao
exaustivo, tomamos tais conceitos para pensar formas enunciativas presentes em
Profissao Reporter. Nas oscilagdes entre o “eu-aqui-agora” e o “ele-la-entdo”, notamos
a presenga/auséncia desses elementos em diversos telejornais. Nao por acaso, o antigo
telejornal Aqui Agora®” evocava, em seu nome, o efeito de sentido de aproximagdo ao
telespectador, incorporando recursos antes incomuns no telejornalismo, como narrador
em primeira pessoa, presenca no local e transmissao em tempo real, como se nao apenas
o reporter, mas também o apresentador e seu publico estivessem vivenciando os fatos no
momento de sua ocorréncia, € com a maior autenticidade possivel.

Camera na mao, entonagdo frenética, sons ruidosos e imperfeicdes na imagem,
além de entrada de outros personagens (transeuntes, policiais, reporteres) corroboravam
o efeito de objetividade jornalistica pretendido, ainda que subvertendo os moldes usuais
do jornalismo tradicional. Este, por sua vez, tem sido pautado pelo efeito enunciativo de
distanciamento em relagdo ao telespectador, que se encontra frente a uma linguagem
asséptica e, aparentemente, univoca, ao receber relatos em terceira pessoa, com
qualidade e apuro técnico inquestiondveis em termos de som e imagem. Podemos dizer
que Profissdo Reporter inova ao mesclar dois elementos singulares, como se pudesse
agregar a vivacidade da narrativa proxima e a credibilidade de seu encobrimento.

Em noticia publicada em 07 de maio de 2006, no jornal Folha de S. Paulo,
lemos sobre a chegada de um novo “quadro jornalistico” no programa semanal
Fantéstico: “Como o olhar de cada repdrter pode influenciar na maneira de contar uma
histéria na TV? A partir de hoje, o jornalista Caco Barcellos tenta responder a pergunta
com um novo quadro no Fantastico, o Profissio Reporter, que mostrard o

comportamento de oito jovens recém-formados na profissdo e suas diferentes visdes

7 Exibido no SBT entre 1991 e 1997, retornando durante um curto periodo em 2008, foi um dos
primeiros telejornais a romper com o formato classico, de inspiragdo norte-americana, adotado pela Rede
Globo, trazendo propostas estéticas, narrativas e tecnologicas diversas desse modelo convencional. Com
varios apresentadores que se revezavam na leitura das noticias, um de seus diferenciais era o forte acento
em tematicas relacionadas a violéncia e aos conflitos sociais, ¢ o posicionamento explicitamente
opinativo — e nem sempre politicamente correto — de seus apresentadores, em um periodo no qual a
informag@o e o entretenimento ainda ndo se encontravam mesclados como ocorreria posteriormente na
televisdo. Seu slogan de estreia prometia um novo padrio jornalistico: “Um jornal vibrante, uma arma do
povo, que mostra na TV a vida como ela é”. Ver: www.arquivosbt.com/2008/07/aqui-agora.html.
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diante de um mesmo fato durante a produgcdo de uma reportagem para televisao”.
Notemos que a frase inicial, sobre a “influéncia” do repdrter na maneira de contar uma
historia, aponta para uma mudanca na maneira de conceber o jornalismo como “retrato
da realidade” ou “janela para o mundo”, modo usual de defini-lo. A noticia informa,
ainda, que a ideia do programa ¢ mostrar “que quem apresenta a noticia também esta
sujeito a ela, com uma carga de emogio e sua vivéncia social ou cultural”®.

Essa perspectiva ¢ anunciada no chapéu, onde se 1€ que o “novo quadro mostra
visdo de oito jornalistas diante do mesmo fato”, seguido do alerta de que ndo se trata de
um reality show, mas de “uma nova forma de apresentar uma reportagem”, nas palavras
de Caco Barcellos, em que a “estrela” seria o proprio relato, € ndo o reporter. A
referéncia aos reality shows, menos consolidados mas ja bastante numerosos naquela
época, aponta para a necessidade de estabelecer uma fronteira entre o telejornalismo e
outros géneros televisivos informativos associados ao entretenimento, entre eles os
proprios realities, os docudramas ou aqueles de carater popularesco.

Profissdao Repoérter entra na programagdo, portanto, objetivando ndo apenas
mostrar (e vencer) os desafios da reportagem, mas também aqueles do préprio
jornalismo em busca de outros formatos. Sua estreia oficial ocorrera em carater
experimental, com a exibi¢do de um episodio especial, no Globo Repérter, sobre o
transito de Sao Paulo. O jornalista Marcel Souto Maior, diretor do programa até o inicio
de 2011, declarou a Folha: “Esperamos que o publico se identifique com eles [os
reporteres] e acompanhe a dindmica do trabalho do repoérter, pois passamos por
desafios, duvidas e conflitos éticos e pessoais. Normalmente, na TV, a gente esconde
isso”. E nesse ponto que retomamos nossa questio: como pensar, para além dos
enunciados propostos — incluindo formato e tematica do programa —, suas possiveis
inovagdes enunciativas? Se a proposta visava estabelecer um contrato comunicacional
proprio com o telespectador, possibilitando que este “trocasse de lugar” com o reporter
ou, a0 menos, identificasse qual seria esse “lugar outro”, explicitando algo antes velado,
podemos indagar sobre os modos de enunciagdo construidos em Profissao Reporter.

A categoria “pessoa” refere-se, em Benveniste, a relacdo com a alteridade e ao

(13

pacto estabelecido entre um “eu” e um “tu”, lugares cambidveis que podem ser
assumidos ora por um dos sujeitos, ora por outro, numa relagdo indissociavel. Em

Profissao Reporter, podemos notar a ocupacao desses lugares ora pelo jornalista Caco

5% A noticia “Barcellos testa formato no Fantastico” foi publicada sob a rubrica Telejornalismo e redigida
por Marcelo Bartolomei (Folha de S. Paulo, caderno Ilustrada, 07/05/2006).
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Barcellos (que alterna os papéis de reporter, narrador e enunciador), ora pelos reporteres
(aprendizes que fazem as vezes de narradores e personagens), ora pelos entrevistados
(sujeitos retratados nas matérias a partir de diferentes posicionamentos, em alguns
momentos atuando como protagonistas, em outros como adjuvantes da propria
reportagem, eixo central do programa). Se assumirmos que a lingua se articula em fala
singular no ato de enuncia¢do do discurso, notamos que nao apenas os lugares do “eu” e
do “tu”, mas uma série de outros déiticos sdo acionados no momento mesmo da
enunciagdo — ele, ela, este, esta, longe, perto, ali, aqui —, demarcando as relagdes da
pessoa do discurso com o espago € o tempo nele construidos. Espagco e tempo
estabelecem a experiéncia subjetiva dos enunciadores e coenunciadores do discurso,
para além dos individuos que produzem e recebem as narrativas, ou nelas atuam.

Se a realidade ¢ criada por meio dos discursos, que ndo se colocam como sua
representacdo mas, ao contrario, estabelecem regimes de visibilidade em relacdo a
diversos atores sociais, o jornalismo atua no sentido de cristalizar narrativas e, ainda,
possibilitar sua dissolu¢do, propondo construgdes multiplas e diversas do mundo
(Benveniste, 1989b: 70). Nessas construgdes, o tempo cronoldgico, o tempo dos
acontecimentos ¢ o tempo linguistico concorrem para o estabelecimento de narrativas,
constituindo elemento fundamental quando consideramos o tempo sempre atual
pressuposto no discurso jornalistico. Definido como uma func¢ao do discurso, o tempo
linguistico € sempre presente, posto que ligado a instancia da “fala colocada em ato ™.

Nos relatos jornalisticos como aqueles em Profissao Reporter, uma pergunta se
coloca: se o tempo € pessoal e subjetivo, como tal experiéncia pode ser transmitida ao
outro? De acordo com Benveniste, exatamente “porque a temporalidade que ¢ minha
quando organiza meu discurso € aceita pelo outro como sua” (Benveniste, 1989b: 77),
podendo ser reconstruida, estabelecendo um Jlocus comum, intersubjetivo, que ao
mesmo tempo coloca os enunciadores em relagdo e cria um espago nao fixo para sua
atuacdo. Em narrativas jornalisticas, o tempo dos acontecimentos ¢ identificado com o
tempo linguistico no momento em que o discurso estd sendo proferido (quem fala
“hoje”, refere-se ao tempo em que esta falando); para tornar o “hoje” inteligivel fora do
tempo linguistico do presente, ¢ preciso relaciond-lo a uma divisao explicita do tempo
cronologico (uma data especifica, por exemplo), estabelecendo uma disjungdo entre os
trés modos temporais (Benveniste, 1989b: 78-79). O tempo cronoldgico €, assim, uma
convencao que permite que o tempo linguistico seja apreendido pelos enunciadores do

discurso ao mesmo tempo em que constroi uma temporalidade a ele intrinseca.
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De modo semelhante, temos a constru¢do do espaco e de suas marcagdes em
reportagens jornalisticas, que s6 possibilitam a identificagdo de um local comum por
meio de referéncias explicitas ou implicitas presentes nas imagens mostradas. Se tempo
€ espaco, assim como outros sistemas de significacdo, sdo construcdes histéricas e
simbolicas instauradas no instante da enunciagdo, a suposta transparéncia das narrativas
jornalisticas ¢ problematizada, apontando para o carater provisério e ficcionalizante
desses relatos. Assim sendo, pessoa, espaco € tempo nao existem em si mesmos, ou em
uma realidade a eles externa, mas sdo elementos discursivamente organizados por meio
de articulagdes narrativas.

A enunciacdo, portanto, coloca em relagdo um conjunto de enunciados por meio
de um ato singular de utilizagdo da lingua, sendo definida como o “ato mesmo de
produzir um enunciado, € ndo o texto do enunciado, que ¢ a fala” (Benveniste, 1989b:
82), e analisada a partir de trés aspectos: a fala, as situagdes nas quais ela se realiza e os
meios utilizados para tal realizagdo. De acordo com Benveniste, esses elementos sdo
caracterizados pela maior ou menor acentuacao da “relagdo discursiva com o parceiro,
seja este real ou imaginado, individual ou coletivo” (Benveniste, 1989b: 89), em que
diversos recursos sao utilizados ndo para gerar significados, mas para estabelecer lagos
sociais no discurso, como as inimeras imagens € expressOes que se repetem em
reportagens jornalisticas, especialmente televisivas. Nesse sentido, podemos sustentar a
hipotese de que estratégias discursivas presentes em Linha Direta sdo retomadas em
Profissao Reporter, reatirmando os lugares de autoridade do jornalista-enunciador e do
repérter-narrador presentes em programas telejornalisticos, sejam eles mais ou menos
tributarios das convengdes (e coergdes) genéricas as quais respondem.

Ao tomarmos as narrativas jornalisticas presentes em Profissdo Reporter,
observamos os modos pelos quais formas distintas articulam processos semelhantes de
enunciagdo, engendrando a troca de papéis — mas, a0 mesmo tempo, seu retorno as
posigdes originais — entre reporteres e entrevistados, todos algados a condigcdo de
personagens dos relatos apresentados aos telespectadores, também eles um “eu” e um
“tu” instaurados no tempo-espago do discurso jornalistico. Oscilando entre reafirmagao
e contestacdo dos principios fundantes do jornalismo (entre eles objetividade,
imparcialidade e atualidade), assistimos nas telas a programas tradicionais, como Jornal
Nacional e Fantastico, e outros vistos como inovadores, como Linha Direta e Profissao
Reporter. Vale ressaltar que, mesmo entre os relatos jornalisticos convencionais, t€m

ocorrido mudangas significativas em termos estilisticos, estéticos e editoriais.
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Nossa observagao afirma que tal renovacdo, ao contrario do que poderia sugerir,
nao busca o outro, € sim 0 mesmo, em termos de concepc¢ao do fazer jornalistico. Ainda
que tenhamos como objeto de estudo programas tidos como ndo tradicionais,
estendemos essa hipdtese também aos programas convencionais, afirmando que os
modos de articulagdo de sua enunciagdo resultam em efeitos de sentido semelhantes
junto aos destinatarios, como se para preservar sua legitimidade o jornalismo precisasse
se transformar. Na perspectiva da enunciacdo, portanto, tal movimento, aparentemente
transgressor, visa a manuten¢ao do lugar usualmente ocupado pelos relatos televisivos.

Entre os programas assumidos como ndo tradicionais (e também em alguns
episodios de Globo Reporter ou quadros especificos do Fantastico), as reportagens de
Profissio Reporter apresentam caracteristicas singulares em relagdo as demais.
Entretanto, para além de sua narrativa inovadora, o programa estabelece uma suposta
continuidade com seus antecessores na grade de programacao da Rede Globo.

Nesse sentido, vemos a paulatina transposi¢do, do ponto de vista da produgdo, de
um relato jornalistico para outro, como se o proprio fazer jornalistico houvesse
deslocado suas margens. Do ponto de vista da recep¢ao, os dois programas contribuem
para reforgar o imagindario social que atribui ao jornalismo estatuto de representacao fiel
da realidade, atestando seu cardter referencial e ocultando seus vestigios. A
representacao pretendida, em vez de ser percebida como construgdo discursiva, opera
exatamente na disjuncdo entre fato e discurso, acentuando uma vez mais a dicotomia
entre “transparéncia” e “opacidade” (Xavier, 1984).

Tanto a ascensdao de Profissdo Repoérter, e sua consolidagdo, quanto o
progressivo declinio de Linha Direta, até sua extingdo, trazem importantes
questionamentos para os relatos jornalisticos televisivos: seria essa transformagdo
tributaria da queda de audiéncia dos programas ditos sensacionalistas e de viés
popularesco, de certa forma representados por Linha Direta? Ou poderiamos vislumbrar
nessa troca de lugares a proposicdo de outro modo de pensar o fazer jornalistico
contemporaneo, estabelecendo um lugar mais flexivel e ficcionalizante em suas
narrativas™? Ambos os programas oscilam entre referencialidade e ficcionalidade,

objetividade jornalistica e subjetividade cinematografica, reportagem e documentario.

%9 Utilizamos, propositadamente, o termo ficcionalizante para diferenciar tal perspectiva da fic¢do literaria
ou do aspecto ficticio atribuido ao imaginario. Tomamos a concepcao de Odin (2012), que estabelece o
que chama de “leitura documentarizante” e “leitura fictivizante”, baseadas na maneira como o espectador
reconhece o “eu” enunciador presente no discurso filmico. O autor afirma que tanto o “documento” como
a “ficcdo” dizem respeito a uma realidade construida por meio de narrativas e, desse modo, filmes de
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Nos ultimos anos, notamos na televisdo o aumento de programas de tematica
policial concebidos nos moldes do cinema brasileiro (entre eles, a série For¢a Tarefa, da
Globo, ¢ a telenovela Vidas Opostas, da Record), bem como de programas jornalisticos
voltados para a mostracdo de seus bastidores e modos de constru¢do. O slogan de
Profissdo Reporter sintetiza esse movimento ao prometer dar a ver “os bastidores da
noticia, os desafios da reportagem”, evocando uma visdo romantica do jornalismo e de
seus protagonistas. Dessa forma, sensacionalismo, narrativizagdao, ficcionalizagao,
oposicao entre representacdo e realidade, reconstituicdo posterior dos fatos — elementos
de Linha Direta — parecem se transmutar em Profissdo Reporter, no qual assistimos a
fabulagdo da reportagem, encenada para o telespectador por meio de personagens
veridicos, estabelecendo pontos de ruptura e contato entre programas tao distintos.

A partir das analises, podemos afirmar que diferentes estratégias discursivas
produzem, para o publico, efeitos de sentido semelhantes, pois tém em comum a crenca
compartilhada nos fafos reais apresentados. Ainda que em Linha Direta o mais
importante seja a encenacdo do fafo e, em Profissdo Reporter, a encenacdo da
reportagem sobre o fato (assumindo a reportagem como personagem que compde o fato
narrado), os dois programas dizem respeito a um mesmo imaginario. Profissdo Reporter
inova, portanto, para reafirmar sua profissdo de fé no jornalismo, ao contrario do filme
Passageiro — Profissdao: Reporter (1975), de Michelangelo Antonioni, em que realidade
e ficcionalidade, objetividade e subjetividade, veracidade e fantasia, confundem-se nos
relatos do protagonista e na maneira de problematizar o jornalismo.

Tomando como referéncia os conceitos apontados, podemos afirmar que, na
diversidade de suas tematizagdes e figurativizagdes, Linha Direta e Profissao Reporter
ocupam, na programacdo da Rede Globo, um lugar proximo em relacdo aos
procedimentos enunciativos neles engendrados e a concep¢do de jornalismo da
emissora, ainda que apresentando inovagdes estilisticas, estéticas e editoriais. Essas
mudangas acompanham também transformagdes no contexto de recepg¢dao e no lugar
ocupado pelo jornalismo junto a sociedade. Tal percep¢ao sera demonstrada por meio
de episodios voltados para a tematizacdo de conflitos sociais, recorrentes em Profissdao
Reporter, selecionados a partir de amostragem ampliada. Em 2 de junho de 2008 o

programa se tornou autdonomo, como lemos em chamada no site oficial: “A partir desta

ficcdo possuem carater referencial e filmes documentarios apresentam aspectos fabulosos. Eliminando as
rigidas fronteiras que, aparentemente, parecem separar esses géneros, Odin alerta para a inconsisténcia
em buscar defini¢des, nos discursos audiovisuais, por meio desses conceitos.
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terca-feira, o Profissdo Reporter passou a ser semanal! No primeiro programa dessa
nova fase, Caco Barcellos e sua equipe de jovens jornalistas acompanharam o drama
dos brasileiros que vivem a espera de um coragdo” .

De um total de 149 episodios pesquisados’’, identificamos trés fases (em termos
de formato) e trés momentos (em termos narrativos) nos quais situar o programa.
Inicialmente, Profissdo Reporter foi criado como um quadro dominical no programa
Fantastico (09/03/2006-09/03/2008; 02/09/2008; 15/09/2009). Posteriormente, tornou-
se um programa Especial, sendo exibido em dias esporadicos (14/12/2006; 28/12/2006;
30/08/2007; 18/10/2007; 13/12/2007). Finalmente, torna-se programa semanal, com
horério fixo na grade, a partir junho de 2008, sendo exibido até o presente momento.

Em termos narrativos, notamos, na primeira fase (2006-2008), énfase na
discussao sobre o jornalismo e seus bastidores, tendéncia crescente na €poca, em que as
reportagens voltavam-se sobre a profissdo e seus reporteres, caracterizando uma espécie
de metajornalismo que se desvelava aos olhos do publico. No momento subsequente
(2008-2009), a énfase nos bastidores se torna acentuada, como se o programa
assumisse, para além do protagonismo das prdprias reportagens, a possibilidade de
mostrar, radicalmente, a realidade e as maneiras de relata-la. Notemos que € nesse
periodo que o esgar¢camento da linguagem de Linha Direta, com sua tonica na cobertura
supostamente “verdadeira” dos fatos, conduz ao término deste programa.

Finalmente, a partir de 2010 e ao longo de 2011, percebemos um
amadurecimento das reportagens (e dos reporteres), transformando Profissao Reporter
em um programa consolidado, que divide com outros o espago privilegiado, no
jornalismo, da realizagdo de grandes reportagens. Notemos que, no ultimo periodo,
outros programas compartilham desse cenario, alguns deles incorporando estratégias
narrativas de Profissdo Reporter que, muitas vezes, fazem-se presentes também nos
telejornais da Rede Globo. Nesse sentido, outro aspecto se destaca: as pautas tornam-se
cada vez mais semelhantes entre os diversos programas (renunciando a tentativa inicial
de diversificagdo) e sua abordagem passa a ser feita de modo mais univoco
(preocupando-se cada vez menos em mostrar as “diversas maneiras de contar uma
histéria” ou a critica de reportagens realizadas). Sobre os anos recentes de Profissao

Reporter e os atuais formatos telejornalisticos, trataremos em capitulo posterior.

7% para acesso as chamadas e episodios integrais de Profissdo Reporter, ver: www.globo.com.

' Para listagem completa, ver capitulo “Profissdo Reporter, um panorama” (em Soares e Gomes,
Profissdo Reporter em didlogo, 2012), no qual é apresentado o banco de dados da pesquisa sobre o
programa.
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Entendemos que a assun¢ao de reproducdo fiel da realidade ¢ uma das premissas
do jornalismo, sendo, portanto, essencial a sua defini¢do. A fim de problematizarmos
essa premissa, indagamos se seria possivel, ao telejornalismo, narrar de outro modo sem
perder sua credibilidade junto ao publico. Dois eixos sdo priorizados nesse momento: 1)
a relagdao entre os planos da enunciacdo e dos enunciados nos episodios tratados (ou
entre seu dizer e seus ditos), apontando em qual deles seus modos de enunciar se tornam
mais semelhantes ou mais dissonantes; 2) a questdo dos contratos comunicacionais (ou
pactos de leitura) estabelecidos entre enunciador € coenunciador (ou entre autor-modelo
e leitor-modelo), ndo apenas no plano empirico de realizadores e audiéncia, mas
considerando, sobretudo, as relagdes entre referencialidade e ficcionalidade presentes no
discurso hibridizado desse programa telejornalistico.

Para empreender o trajeto, recortamos do corpus de 149 episodios aqueles que
tratam de tematicas voltadas a violéncia e temas correlatos — a fim de aproximar o
programa da questao dos estigmas sociais —, privilegiando o ano de 2008, ¢poca em que
0 programa passa a ser exibido sem a presenca de Linha Direta. Julgamos ser esse o
periodo mais adequado para nossa abordagem, pois notamos que, de forma metonimica,
Profissao Reporter supre a lacuna supostamente deixada por Linha Direta de modo mais
condizente com o telejornalismo atual, propondo inovagdes em seu discurso.

As tematicas tratadas apontam para questdes recorrentes: violéncia, policia,
crime, conflitos. Ainda que tais aspectos estivessem presentes nos meses iniciais do
programa, tornam-se preponderantes até 2011, estabelecendo aquela que julgamos ser
sua principal articulacdo enunciativa: as relagdes sempre ambiguas, quase sempre
antagdnicas, entre os diversos atores sociais. Ou seja: € por meio da explicitagao dos
conflitos entre cada um e todos os outros e, portanto, de relacdes de identidade e
alteridade, que Profissdo Reporter estabelece sua enunciagdo, configurando, ainda que
de modo mais propositivo, os conflitos de Linha Direta.

Vale a ressalva, entretanto, de que sob o ponto de vista dos enunciados os dois
programas se afastam consideravelmente, at¢ mesmo pelas radicais mudangas em
termos historicos e contextuais. Se Linha Direta surgia como lugar de explicitacdo das
diferencas por meio de solugdes extremas e segregadoras, com um discurso baseado em
formas politicas reacionarias, Profissdo Reporter se sustenta no eixo de reconhecimento
e respeito as diferencgas, langcando um olhar conciliatério e critico em relagdo aos temas
abordados, operando, frequentemente, na manifestacdo de conflitos como algo

intrinseco a sociedade e na busca por compreender o ponto de vista do outro.
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Selecionamos dentre as tematicas as rubricas “Policial” e “Cotidiano”, e os
subtemas ‘“Periferia” e “Violéncia”. Destes, elegemos o subtema “Violéncia” como
aquele no qual pontuar alguns episddios que possam corroborar a argumentagao
apresentada de que, ao ser questionado em seu carater predominantemente referencial —
como consequéncia da ficcionalizacdo explicita encenada nos telejornais popularescos —
, outro formato jornalistico se apresenta, guardando as formas narrativas antes excluidas
dos jornais tradicionais mas reafirmando, em seu “modo de fazer”’?, o caréter
verossimil das narrativas jornalisticas.

Entre os subtemas apontados na totalidade de episddios de Profissdo Reporter,
“Violéncia & Conflitos” apresentam 28 ocorréncias. Destas, 25 referem-se ao subtema
“Violéncia”, com a seguinte distribuicdo tematica: “Policial” = 15 (de um total de 19
episodios), “Cotidiano” = 773, “Educagao” = 1, “Esporte” = 1, “Comportamento” = 1.

Nao ha aumento significativo de episdédios se considerarmos a tematica
“Policial” e o subtema “Violéncia” no periodo anterior ou posterior ao cancelamento de
Linha Direta, mas notamos variagdo nas abordagens das reportagens, sobretudo nos
titulos dos episddios — que se tornam mais contundentes —, como vemos a seguir: a)
episodios at¢ maio de 2008 (Fantastico e Especial): “Julgamento que virou circo”
(11/06/2006), “Violéncia contra a mulher” (13/08/2006), “O roubo de carros nas
grandes cidades” (17/09/2006), “Estudantes africanos no Brasil” (04/01/2007), “A
cidade mais violenta do pais” (03/04/2007), “O caos na praga da S¢&” (05/06/2007),
“Profissdao Reporter apura crime que chocou interior paulista” (09/03/2008); b)
episodios a partir de junho de 2008 (Regular): “Hospital de guerra” (23/06/2008), “Na
linha de tiro” (22/07/2008), “Heliopolis” (10/06/2009), “Guerra entre gangues”
(28/07/2009), “A vida na cadeia” (18/08/2009), “Violéncia entre casais” (22/09/2009),
“Violéncia contra mulher” (20/07/2010), “Bope” (21/12/2010).

7 Nio por acaso, a expressio intitula o livro de William Bonner sobre o Jornal Nacional: Jornal Nacional
— Modo de fazer (Sdo Paulo: Globo, 2009), em que ndo se pretende apresentar “a receita tradicional,
imutavel, de um bolo”, mas “mostrar, de maneira clara, mesmo para quem ndo seja profissional do
jornalismo, como ¢ construido, dia a dia, o telejornal de maior audiéncia do Brasil” (apresenta¢do). Os
“bastidores” colocam-se em primeiro plano e parecem anular seu efeito de opacidade, ocultando, uma vez
mais, os procedimentos enunciativos das narrativas jornalisticas.

7 Dois episodios originalmente inseridos em “Cotidiano” foram realocados em “Violéncia” para efeitos
da pesquisa: “Violéncia entre casais” (22/09/2009) e “Violéncia contra mulher” (20/07/2010).
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Para as analises, privilegiamos trés episodios exibidos em 2008 sob a rubrica
“Violéncia/Policial”’*, apontando algumas de suas constincias em relagio ao programa
Linha Direta. Os episodios “Profissio Reporter apura crime que chocou interior
paulista” (Fantéstico), “Hospital de guerra” (Regular) e “Na linha de tiro” (Regular)
tratam, respectivamente, da historia da investigagdo que levou ao esclarecimento do
assassinato do jornalista Luis Carlos Barbon, crime cometido em um bar do interior de
SP; do acompanhamento da rotina em um hospital no meio da luta entre traficantes e
policiais nos morros cariocas; e, um més depois, do drama de quem vive no fogo

cruzado entre policia e tréfico, no Rio de Janeiro e em Recife’”.

09 de marco — “Profissao Reporter apura crime que chocou interior paulista”

Gabriela Lian, Nathalia Fernandes, Felipe Gutierrez, Caco Barcellos

“O jornalista Luis Carlos Barbon foi assassinado num bar movimentado em Porto Ferreira (SP). Dez
meses depois, a equipe de Profissdo Reporter se divide para contar a historia desta investiga¢do que
levou ao esclarecimento do crime”’".

Este episodio, que integra um dos quadros do Fantastico, tem lugar na cidade de
Porto Ferreira, localizada no interior de Sao Paulo. O assassinato de um jornalista local
¢ o mote da reportagem, com é&nfase, assim como as duas seguintes, nas rubricas
“Cotidiano” e “Policial”, tonica que perpassa quase a totalidade dos episodios de
Profissao Reporter. Tributario da primeira fase do programa, tem a reportagem iniciada
por Caco Barcellos, em tom assertivo, atribuindo aos “jovens reporteres” papel de
protagonistas na narrativa que vai ‘“‘contar, de todos os lados, a histéria dessa
investigacao, que levou, nessa semana, ao esclarecimento do crime”.

Seguindo os acusados, procurando pistas € ouvindo amigos e parentes das
vitimas, os jornalistas encenam, como em um docudrama, ndo apenas a reconstituicao
da investigacdo, mas também se tornam autores das revelacdes encontradas e do
processo de desvendamento do crime. Talvez pela justaposicdo entre a vitima retratada,

jornalista assassinado enquanto se encontrava em um bar, e os jornalistas que partem em

™ Em 2008, foram exibidos 28 episddios (apenas dois antes de junho). Destes, cinco fazem parte da
editoria “Policial” e trés foram inseridos no subtema “Violéncia”. Além dos ja citados, em “Policial”
temos os episddios “Desaparecidos” (26/08/2008) e “Os bastidores de um julgamento
polémico”/“Acusados de matar jovem voltam para a cadeia” (25/11/2008). Em relagdo as demais
editorias, temos a seguinte distribui¢do: “Cotidiano” (onze episodios), “Comportamento” (seis episodios),
“Saude/Bem estar” (trés episddios), “Cultura” (dois episodios), “Esportes” (um episddio). Notemos que,
na tematica “Cotidiano”, diversos episédios também poderiam ser pensados na relagdo
conflitos/violéncia.

7> Informagdes retiradas do site gl.globo.com/platb/programaprofissaoreporter.

76 Disponivel em: fantastico.globo.com/Jornalismo/FANT/0,,MUL698651-15607-170,00.html.
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busca da solucdo do crime, este episdodio destaca o papel dos reporteres no
estabelecimento da justica. Isso pode ser atestado pelo uso frequente de cameras
portateis, filmadas enquanto filmam, criando um efeito em cascata. O jornalista,
ausente, ¢ construido como personagem por meio de depoimentos de pessoas proximas
a ele e pela narragdo, que destaca seu carater heroico ao denunciar a prostitui¢do € o
aliciamento de menores por parte de policiais.

Construindo um efeito de estranhamento junto ao espectador, duas repoérteres
mulheres sdo destacadas para conversar com as familias dos policiais acusados, que se
recusam a falar com as jornalistas. Caco Barcellos nos alerta de que aquela seria “a
primeira reportagem policial” das duas jovens. A sequéncia final do episdédio denuncia a
protecao destinada aos acusados quando estes sdo autoridades (no caso, policiais) e as
dificuldades, justamente por essa razdo, em se entrevistar suas familias. Em pelo menos
dois momentos ¢ Caco Barcellos quem interfere e aconselha as jovens reporteres,
mimetizando uma espécie de discussao de pauta com as aprendizes.

Ao contrario da maioria dos episddios — em que a interven¢ao de Caco Barcellos
se faz no momento da edigdo —, como ndo ha imagens ou entrevistas captadas pelas
reporteres o cenario da rua serve como estadio no qual orientar as jovens. E o proprio
jornalista sénior quem encerra o programa, de modo inconclusivo, j& que o inquérito
deve continuar. Essa reportagem, integrante da primeira fase do programa, anuncia seus
principios e enfatiza o cardter pedagdgico da proposta inicial, visando formar nao
apenas os jovens reporteres, mas o proprio publico e, de modo mais amplo, os

fundamentos do jornalismo.

25 de junho — “De cara para a violéncia”
Gabriela Lian, Felipe Gutierrez, Julia Bandeira, Caio Cavechini, Thais Itaqui, Natalia

Fernandes, Caco Barcellos
“Foram 24 horas no Getulio Vargas, no Rio de Janeiro. Cercado por 21 favelas, perto do Complexo do
Alemdo, o hospital é o que mais atende a vitimas de tiro no Brasil”"".

A metafora da guerra ¢ mais uma vez evocada no episddio “Hospital de guerra”,
modo como ¢ nomeado no site. Situagdes de crime ¢ violéncia sdo enfatizadas, e nas
histérias contadas — todas sobre pacientes graves no atendimento emergencial do
hospital Getulio Vargas, no Rio de Janeiro — vemos imagens escuras, enquadramentos

obliquos e cenas fora de foco.

"7 Disponivel em: especiais.profissaoreporter.globo.com/programa/2008/06/23/hospital-de-guerra/.
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No inicio, a narracdo de Caco Barcellos, em tom grave, alerta: “Nossos jovens
repérteres nunca estiveram tao perto da violéncia”, enquanto a legenda indica “6°. feira
a noite”, e uma reporter caminha pelo hospital sombrio, como se estivesse entre
escombros de um local destruido. O imaginario da guerra, presente também no episodio
abaixo ao mostrar as periferias de Recife e Rio de Janeiro, e os tiroteios que levam a
morte de inocentes, faz-se notar nas cenas que destacam “mais um dia de guerra entre
policia e traficantes no Rio de Janeiro”. O eixo narrativo se constroi em torno do
socorro as vitimas no hospital Getulio Vargas, especialmente no acompanhamento de
pessoas feridas por tiros (acidental ou deliberadamente, no caso de supostos criminosos)
atendidas no servico de emergéncia do hospital. Durante 24 horas, a equipe de Profissao
Reporter acompanhou, nas palavras do narrador Caco Barcellos, “a luta de médicos e
enfermeiros para salvar vidas”.

Diferentemente de outros episdédios, o cenario € composto por meio da
constru¢do do local como um hospital de guerra, improvisado, tenso e precario. A
estética de reality shows televisivos passados em hospitais se mistura com aquela
presente na cobertura jornalistica de conflitos armados, mescladas com uma banda
sonora diversa e insistente, repleta de choros, gritos, vozes sem identificagdo. Em
diversos momentos, a narragdo enfatiza que o Getulio Vargas ¢ um “centro de satde
especializado em violéncia” devido a sua localizagdo singular, na Penha, zona norte do
Rio, perto do mesmo Complexo do Alemdo — composto por 21 favelas — mostrado no
episodio sobre a escola localizada na linha de tiro da policia e do trafico. Esses mesmos
atores sao retratados no episddio, intercambiando os lugares de vitimas e algozes, e a
complexa rede que os conecta. Na troca de tiros entre policiais e traficantes, os feridos
sao variados, incluindo, além deles, pessoas comuns habitantes do local. No hospital,
sdo mostradas cenas normalmente reservadas, trazendo ao espectador imagens bastante
privadas sobre a rotina hospitalar.

Entrevistas com profissionais da area médica sao misturadas as imagens que,
embora de cunho realista, ndo parecem documentais. Ao contrario, a edicao frenética, as
cenas desfocadas, o uso de filtros em tons avermelhados e amarelados, o close nos
rostos dos personagens e o forte apelo emocional criam a ilusdo de que se trata de uma
reconstituicdo teledramaturgica. Nesse episodio, a exemplo do anterior, notamos a
presenca de Caco Barcellos como uma espécie de vigilante do poder publico: quanto
mais tensas se tornam as imagens ao mostrar o “mundo cd0” do crime ¢ de um hospital

a ele relacionado, mais a interven¢ao dos reporteres se faz sentir de forma intensa.
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Em meio as muitas vitimas dos tiros trocados entre policiais e traficantes, vemos
diversas cameras que filmam os reporteres, atuando nao apenas como jornalistas, mas
também como personagens misturados aqueles presentes na cena. Em dado momento,
dois reporteres, vestidos com roupas cirtrgicas, filmam uma operacao, mostrando
lugares aos quais nem mesmo o0s pacientes tém acesso. Ao final, Caco Barcellos
apresenta o balango do pronto socorro: 248 pessoas atendidas, quatro mortes. As cenas
mostradas, oscilando entre moradores da comunidade, policiais feridos ou mortos em
combate e pacientes suspeitos (tratados com mais violéncia que os demais), ndo seriam
jamais exibidas caso se tratasse de um hospital de elite, especialmente no que diz

respeito a forte presenca policial e a quantidade de armas no interior do hospital.

22 de julho — “A vida na linha de tiro”

Julia Bandeira, Gabriela Lian, Caio Cavechini, Caco Barcellos
“Conhega o drama de quem vive no fogo cruzado entre a policia e o trdfico. No Rio de Janeiro, inocentes
sdo mortos em operagdes policiais desastradas. Um relégio conta os homicidios em Recife”™.

O episodio “Na linha de tiro” apresenta quatro microrreportagens: cena do
crime, sobre homicidios em Recife, uma das cidades mais violentas do Brasil; na mira
do trafico, sobre um juiz federal jurado de morte, que necessita de protecao policial 24
horas por dia; na mira dos pistoleiros, sobre vitimas de conflitos de terra no Pard; e fogo
cruzado, sobre tiroteios entre policiais e traficantes na cidade do Rio de Janeiro. As
histérias sdo narradas de forma intercalada, e todas se caracterizam por enfatizar
cenarios urbanos fora do eixo sul-sudeste ou, no caso da reportagem no Rio de Janeiro,
em areas suburbanas.

Se tomarmos as categorias de pessoa, espaco € tempo, notaremos, nas quatro
narrativas, a €nfase em estigmas da pobreza e da violéncia, recorrente também nos
outros episodios destacados. No primeiro bloco, Recife e Rio de Janeiro sdo mostrados
como lugares de crime e violéncia deliberada, numa espécie de ‘“faxina social”
(expressao usada no programa) que aponta para a auséncia do poder publico na periferia
das grandes cidades. Comegando por Recife, vemos nas imagens uma populagao
humilde e acuada pelo alto nimero de homicidios nos bairros populares, em semanas
recentes, fazendo com que as imagens evoquem, uma vez mais, as zonas sitiadas de

paises em guerra ou guerrilha urbana.

78 Disponivel em: gl.globo.com/videos/profissao-reporter#/programas/20080722.
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A marcagdo do tempo presente se faz por meio de entrevistas com pessoas
comuns, afetadas pelos crimes, € com policiais que acompanham esses eventos,
especialmente na remocao das vitimas. O uso de cameras desfocadas, ainda uma vez, e
a recorréncia de closes nas entrevistas, quase sempre em cenas noturnas, imprimem um
carater de urgéncia ao quadro relatado pelos reporteres, que se movimentam pelos
bairros da Grande Recife.

O drama de pessoas inocentes mortas em disparos de policiais contra traficantes
e a morte de policiais durante sua rotina de trabalho integram a segunda reportagem do
programa, alternada com aquela sobre Recife. Nos episodios relatados na matéria, sdo
enfatizados jovens negros e crian¢as de uma escola publica do Rio de Janeiro localizada
ao lado do Complexo do Alemao. O apelo sensacional se faz de modo evidente na
construcdo dos personagens, em sua maioria criangas entrevistadas na reportagem.
Historias de alunos feridos, depoimentos de criangas e entrevistas com professores
afastados do trabalho por disturbios psicologicos causados pela violéncia frequente sao
mostrados por meio de imagens recortadas, edicdo acelerada e enquadramento em
primeiro plano, alternando imagens da escola e de seus arredores marcadas pelos tiros
trocados entre policiais e traficantes. A presenca policial, bem como o desamparo dos
moradores, sdo recorrentes nestas duas reportagens, de Recife e Rio de Janeiro.

A terceira e a quarta reportagens compdem o segundo bloco do programa,
relatando o cotidiano de um juiz federal — que conta com sistema de vigilancia 24 horas
por dia — e os aparatos de seguranga por ele utilizados (colete a prova de balas, grupo de
vinte policiais como guarda-costas, armamento pesado para defesa). A condenacgdo de
varios traficantes na fronteira do Brasil com o Paraguai, em Ponta Pora, ¢ a causa das
ameacas que o juiz, hoje atuando em Campo Grande (MS), recebe. A declaracao, dada
por ele, de que o lugar no qual se sente mais seguro € o presidio, ¢ repetida ao longo da
reportagem. O foco no personagem € a presenca menos intensiva dos reporteres marcam
o modo de contar essa narrativa. Com motivagdes diferentes, mas também ameagadas
de morte, pessoas envolvidas em conflitos e disputas de terra no Para sdo destacadas na
ultima reportagem do episodio, apresentando denuncias e mobiliza¢ao popular.

Esses dois ultimos episddios, separados por aproximadamente um mes,
retomam, do ponto de vista da enunciagdo, elementos muito semelhantes para construir
enunciados voltados a tematicas diversas. Tanto em relagdo ao uso de recursos
imagéticos — planos, edi¢do, enquadramentos, iluminagdo, trilha sonora —, como nos

elementos narrativos — cendrios, temporalidade e personagens —, vemos a retomada de
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elementos comuns, especialmente ao mostrar regides distantes e empobrecidas de
grandes metropoles e ao construir as reportagens em torno de herdis, vildes e vitimas —
especialmente “policiais” e “criminosos”. Os repdrteres também desempenham papel
semelhante nos episddios (ambos integrantes da fase em que o programa ¢ apresentado
regularmente), atuando ndo apenas como profissionais, mas interagindo com os
personagens criados por eles proprios nas narrativas mostradas. Uma sobreposi¢ao — ou
dobradura — se faz perceber nesse movimento em que reporteres entrevistam
personagens e, além disso, tornam-se personagens de si mesmos.

Partindo desses elementos, procuramos demonstrar que, embora aparentemente
antagonicos em termos de suas estratégias discursivas, Linha Direta e Profissdo
Reporter projetam, junto ao publico um mesmo imaginario acerca do fazer jornalistico,
articulando efeitos de sentido semelhantes. A partir dos episodios destacados, pudemos
demonstrar que a primeira vista o programa Profissdo Reporter se insere, desde a fase
inicial, como um programa jornalistico inovador, mas que, do ponto de vista de sua
enunciagdo, produz junto ao publico efeitos de sentido semelhantes aqueles de
programas jornalisticos tradicionais, como Jornal Hoje, Jornal Nacional e Jornal da
Globo. Recentemente, notamos que os formatos hibridos contaminam, retroativamente,
os telejornais e programas esportivos convencionais, transformando-os.

Buscando refletir sobre os formatos jornalisticos contemporadneos em suas
injungdes com outras formas audiovisuais, entre elas o documentario, confrontamos,
nos discursos jornalisticos, programas que corroboram seu estatuto de referencialidade e
aqueles que, a exemplo de Profissdo Reporter, apresentam formas narrativas
predominantemente encenadas por meio de reconstituigdes e dramatizacoes,
aproximando-se, mesmo que de modo reverso, dos chamados formatos sensacionalistas
(Borges e Enne, 2007) ou popularescos (Venancio, 2010).

Nesses programas, o jornalismo assume determinadas estratégias discursivas a
fim de criar efeitos de sentido que o aproximem das narrativas de entretenimento, em
oposicao aquelas de informac¢do, sem abandonar, contudo, o efeito de realidade buscado
numa suposta fidelidade a representagao do mundo. Ou seja: ainda que explicitando, ao
menos no plano dos enunciados, suas estratégias discursivas, no plano da enunciacao
temos a reafirmagdo de uma suposta “transparéncia” do discurso jornalistico (que, ao
tentar revelar-se, encobre ainda mais essas estratégias), como se nele ndo houvesse
esses mesmos artificios presentes na ficcdo. Tal formato, proprio dos programas

jornalisticos tradicionais, tem sido cada vez menos (explicitamente) utilizado.
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Se tomarmos os formatos jornalisticos pensados a partir das relacdes entre
entretenimento e ficgdo, poderemos identificar movimentos de recuo e avanco nas
relagdes com o sensacionalismo, desde os telejornais aparentemente neutros da Rede
Globo at¢ o popularesco e policialesco Aqui Agora (SBT). Nos formatos
sensacionalistas, ¢ como se a ficcionalidade fosse exacerbada nos exageros narrativos
que os transformam em um jornalismo quase-fantastico. Nessas oscilagcdes, como
conceber o jornalismo — a partir de seus efeitos de sentido mais conservadores ou mais
criticos? Programas televisivos como Cidade Alerta, da Rede Record, Reporter
Cidadao, da Rede TV, e Brasil Urgente, da Rede Bandeirantes, apresentados por
locutores carismaticos — entre eles José Luiz Datena, Marcelo Rezende ¢ Roberto
Cabrini, que evocam o estilo radiofonico de Gil Gomes e Afandsio Jazadji —,
encontram-se no limiar entre sensacionalismo e jornalismo, ultrapassando as questdes
sobre referencialidade e ficcionalidade propostas.

A suposta crenga na verossimilhanga, visando produzir um efeito de sentido de
que o que se conta ¢ verdadeiro, parece ter se esgotado, enquanto estratégia narrativa,
quando os jornais sensacionalistas chegaram ao limite ético, apelando para historias
absurdas que acabaram afastando sua audiéncia e levando ao esvaziamento de sua
formula. E como se, nesse momento, esses jornais narrativizados (e, na defini¢io
classica do jornalismo, mais ficcionalizados) tivessem deixado de ser a presentificagao
do “real” justamente por ndo guardar, da ficcionalidade, sua aparéncia de realidade e
efeitos de naturalizacdo. Ao se tornarem “pura ficcdo”, esses jornais perderam espaco
televisivo e precisaram deslizar para outras possibilidades, também ndo contempladas
no jornalismo tradicional.

Se o jornalismo nao pode ser tdo fabuloso quanto a ficcdo — como pretendiam os
programas ditos sensacionalistas —, um limite se impde, limite este rompido por Linha
Direta e restituido por Profissao Reporter, restaurando o lugar da verdade dos fatos no
jornalismo e, desse modo, expandindo suas fronteiras. E nesse interim que seu formato
parece reunir dois elementos: o carater referencial do jornalismo tradicional e o carater
narrativo do jornalismo popularesco, combinados de modo original em Profissao
Reporter. Nesse sentido, o programa empreende um movimento diverso, explicitando
tanto do ponto de vista dos enunciados, como da enunciagdo, suas estratégias
discursivas. Entretanto, os dois modelos parecem concorrer, nos discursos jornalisticos
televisivos, para os mesmos objetivos, qual seja, a afirmacao dos principios fundantes

do jornalismo.
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Ao fazé-lo, asseguram a possibilidade de mostrar a realidade de modo
verdadeiro, ainda que diferenciado das formas enunciativas convencionais do
jornalismo, devido a fragmentacdo das imagens e a relativizacdo dos relatos. Nos
ultimos anos, esse formato jornalistico convencional, bem como aquele de carater mais
claramente sensacionalista, vem sendo aos poucos substituido por outro, do qual
Profissao Reporter pode ser considerado um exemplo modelar. Gostariamos de encerrar
estas observacdes com a assuncao radical, ja enunciada, de que se toda verdade tem
estrutura de fic¢do, programas pretensamente referenciais também sdo engendrados
pela ficcionalidade neles presente. A oposicdo se daria nos intersticios entre
referencialidade/verdade e ficcionalidade/invengdo. Os limites entre mito/fantasia,
realidade/fato e fabricacdo/ficcdo ndo sdo apenas sobrepostos, mas colocam-se, nos
discursos audiovisuais, como indissociaveis. Desse modo, o jornalismo se constitui,
também ele, como um mito, caracterizado, a0 mesmo tempo, como fato e como fic¢do.

O mesmo movimento pode ser notado se observarmos alguns filmes
publicitarios veiculados na televisdo aberta brasileira relacionados aos estigmas sociais,
apontando para outras intersecdes e reconfiguracdes presentes na cultura audiovisual
contemporanea. Selecionamos filmes que trazem a presenca de atores/atrizes negros/as
e/ou referéncia direta a espagos, experiéncias e vivéncias cotidianas periféricas,
buscando mapear os lugares de redundancia ou ressonancia nelas presentes por meio de
efeitos de sentido produzidos em torno do refor¢o ou transposigdo de estigmas. As
propagandas serdo analisadas em suas recorréncias a partir de trés eixos: tematizagdo de
imagens e imagindrios nelas presentes, politicas de representacdo da identidade negra e
emergéncia de novos regimes de visibilidade presentes nos discursos audiovisuais’”.

Os modos como os estigmas se fazem presentes em tais filmes publicitarios
serdo contrastados, estabelecendo recorréncias entre eles a fim de propor um olhar
critico em relacdo a tais narrativas. Ao estabelecer seu lugar de fala em um determinado
grupo social, historicamente discriminado, as pecas publicitarias anunciam e silenciam a
presenca de determinados atores sociais. A proposta pretende desenvolver os modos
pelos quais as figurativizacdes de preconceitos e esteredtipos sao ressignificadas em tais
filmes, sobretudo por meio da problematizagdo de seus enunciadores e coenunciadores,

e pelas posicionalidades de sujeito a partir das quais tais discursos sao proferidos.

7 Ver sobre o tema o livro O negro nos espagos publicitirios brasileiros, organizado por Leandro
Leonardo Batista e Francisco Leite (Sdo Paulo: Cone, 2011).
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Um dos possiveis elementos constituintes desses discursos ¢ o humor, ou um
efeito de comicidade, apontando para interditos (brechas e vazios) e, assim, para um
jogo ambiguo entre deslocamento e permanéncia de estigmas, j& que a0 mesmo tempo
em que incluem novos interlocutores na cena audiovisual, apontam seu lugar deslocado
por meio de elementos narrativos operando a margem dos sistemas tradicionais.

Ao articular os conceitos de “identidade” e “consumo”, estendemos a questdao
proposta a problematizacdo do estatuto do sujeito na contemporaneidade. Nas palavras
de Hall, “uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito ¢
interpelado ou representado, a identificacdo ndo € automatica, mas pode ser ganhada ou
perdida” (Hall, 2001: 21). Desse modo, os regimes de visibilidade encenados pelas
midias constituem a identidade dos sujeitos, tornando explicitas as formas de articulacao
dessas identidades, que se tornam, nas palavras de Hall, “politizadas™: “Esse processo &,
as vezes, descrito como constituindo uma mudanca de uma politica de identidade (de
classe) para uma politica de diferen¢a” (Hall, 2001: 21).

O percurso ensaiado — ou um itinerario — remete aos mapas € seus tragados, que
apontam para a cartografia do lugar sem, contudo, especificar os aclives e declives que
de fato o configuram, obstaculos estes que s6 encontramos ao tentar, efetivamente,
percorrer os caminhos delineados no itinerario que o mapa traz (Gomes, 2002: 12). Se
considerarmos as dissolu¢des experimentadas pelos sujeitos na contemporaneidade,
veremos novas formas de subjetividade permeadas por praticas cotidianas de consumo
(ndo apenas material, mas também simbolico), contidas em narrativas multiplas e
pontos de interse¢do entre as diversas posicionalidades de sujeito.

Nessa perspectiva, o consumo cultural — e os discursos publicitarios nele
articulados — incide sobre a subjetividade, gera um deslocamento que possibilita ao
sujeito pequenas construgdes de sua identidade, “diariamente” revisitadas. O consumo
ao mesmo tempo individualiza e socializa os sujeitos; ¢ desse processo ambiguo que
deriva a identidade, constituindo-se como pratica social: “A identidade surge ndo tanto
da plenitude da identidade que ja est4d dentro de nds como individuos, mas de uma falta
de inteireza que € preenchida a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais
nods imaginamos ser vistos por outros” (Hall, 2001: 39). Mais do que se configurar como
simples ato de comprar, o consumo ¢ caracterizado como uma forma de intera¢ao, uma
apropriacao individual que insere cada um em um todo social, relacionando identidade e
sociabilidade. A relacdo entre identidade e consumo configura uma subjetividade ndo

apenas individual, mas também coletiva (j& que o humano ¢, desde sempre, social):
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Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e
imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de
comunicagdo globalmente interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas —
desalojadas — de tempos, lugares, historias e tradigdes especificos e parecem “flutuar
livremente” (Hall, 2001: 75).

O conceito de “performatividade” desloca, assim, a énfase na identidade da
descricdo como aquilo que ¢ para a ideia de fornar-se, para uma concep¢ao da
identidade como movimento e transformagdo. A questdo do consumo nas sociedades
contemporaneas mostra-se multifacetada e extrapola as discussdes simplistas que a
localizam com o mero ato de comprar produtos, bens e servigos, caracterizando-o como
uma das formas privilegiadas para a operacdo do par identidade-identificacdo em
relagdo aos sujeitos, ou seja: por meio do consumo, cada um reconhece-se como
singular e, a0 mesmo tempo, como pertencente a um grupo determinado, estabelecendo

vinculos sociais:

O amor por si mesmo s6 conhece uma barreira: o amor pelos outros, o amor por objetos. Se
Nos grupos 0 amor a si mesmo narcisista esta sujeito a limitagcdes que ndo atuam fora deles,
isso é prova irresistivel de que a esséncia de uma formacao grupal consiste em novos tipos
de lagos libidinais entre os membros do grupo (ideais) (Freud, 1997: s/p).

Tal perspectiva retoma, assim, a distingdo estabelecida por Freud em termos do
eu-ideal (aquele que procura estabelecer diferencas e semelhangas a partir do proprio
individuo) e o ideal-do-eu (que opera a partir de ideais culturais compartilhados). O
processo de estabelecimento de lagos sociais esta baseado, portanto, no que Freud
chama identificagdo. A identificagdo opera a partir de dois mecanismos basicos: o
reconhecimento de si mesmo (identidade) e o reconhecimento dos outros (identificagdo

ou identidade social):

Cada individuo € uma parte componente de numerosos grupos, acha-se ligado por vinculos
de identificacdo em muitos sentidos e construiu seu ideal do ego segundo os modelos mais
variados. Cada individuo partilha de numerosas mentes grupais — as de sua raca, classe,
credo, nacionalidade etc. — podendo também elevar-se sobre elas, na medida em que possui
um fragmento de independéncia e originalidade (Freud, 1997: s/p).

A esse respeito, um interessante paradoxo se explicita: o sujeito contemporaneo,
ao mesmo tempo em que tem (e deseja ter) uma vida cada vez mais regrada e regulada,
também busca o espanto, o inesperado — ainda que de forma segura e confidvel (como

nos perigos-sem-perigos oferecidos pelos esportes radicais, por exemplo).
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O consumo se inscreve, atualmente, nesse intervalo entre a busca pelo ja-
conhecido e a aspiragdo pelo ainda-nao visto, regulado pela relacao do individuo com o

tempo e o espago atuais:

Assim, somos levados a propor, como uma das leituras possiveis da divisdo do sujeito, o
fato de um sujeito estar sob o ascendente de dois mandamentos antindmicos: o primeiro €
esse mandamento que me ¢ dado para que me torne Outro que aquele que sou (...). O
segundo, o da censura, que prescreve ao sujeito: “ndo se deixe siderar” (...), “vontade de
nao mudar” (Didier-Weill, 1997: 127).

Dai a importancia que a discussao levantada sobre a questdo das imagens e do
olhar adquire em relagdo a tematica tratada. O olhar, em sua complexidade, ndo se
refere apenas ao individuo que olha os objetos do mundo, mas também as relacdes que
apontam para aquele que €, permanentemente, olhado por esses objetos-sujeitos. Temos,
assim, o olho, o olhar e a visdo; o ver e o ser visto; o ver-se vendo (o mundo); o ver-se
sendo visto (pelo mundo): “O que vemos s6 vale — s6 vive — em nossos olhos pelo que
nos olha. Inelutavel porém ¢ a cisdo que separa dentro de noés o que vemos daquilo que
nos olha. Seria preciso assim partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver sé se
manifesta ao abrir-se em dois” (Didi-Huberman, 1998: 29).

O consumo ¢ apresentado, acertadamente, como um dos elementos (entre outros)
que constituem a identidade de cada um em suas relagdes com a subjetividade. Nas
relagdes eu-outro, nas oscilagdes entre aceitacdo e rejei¢do, identificagdo e projecao,
articula-se uma critica aos ditames da sociedade de consumo vista como uma estrutura
monolitica, estabelecendo que o ato de comprar (at¢ mesmo o windowshopping, o “ver
vitrines sem comprar”’), ndo se coloca apenas como dominagdo, manipulacdo ou
subjugacdo dos individuos, mas também como espago de experimentagdo por onde
transita e circula o desejo de cada um, desejo que move os individuos e ¢, também ele,
movel. Dessa forma, o consumo estaria relacionado ao desejo, € ndo a necessidade (esta
sim passivel de ser satisfeita). Movente € mével, o desejo — ao contrario da necessidade
—nao ¢ jamais satisfeito, sendo sempre, por isso mesmo, desejo de outra coisa. O desejo
(desiderio) nos impede de siderar, ou de eclipsar: a palavra sideragdo, “ao transmitir a
ideia de uma causa que, vinda do além — do sideral — faz cair das nuvens o sujeito
estupefato que, ao colocar os pés no chao, fica abismado, tal conexdo significante

através da qual o além e o c4 embaixo se ligam ¢ feliz” (Didier-Weill, 1997: 118).
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Um recorrente debate a respeito da deterioragdo da identidade do sujeito
contemporaneo, submetido a uma sociedade de consumo narcisica e individualista,
desloca-se quando tratamos das relagdes entre identidade e consumo: ainda que haja
uma suposta deterioracao da individualidade (marcada também, em alguns casos, pelo
aumento do individualismo), ela pode ser recriada nesse processo por meio de
ressignificagdes discursivas. E nessa dualidade que a dindmica identidade e consumo se
interpde. Nao se trata, pois, apenas de fragmentacdo e exclusdo, mas também de
reagrupamento e inclusdo em novos moldes. Essas microrrevolugdes, ou revolugoes
moleculares (Guattari, 1987), incidem sobre a constitui¢ao da subjetividade em meio as
rapidas transformagdes vividas especialmente no campo da tecnologia, da biologia e da
ecologia, em que as midias potencializam grandes transformagdes historicas,
econdmicas, culturais e sociais. Tais transformagdes passam a espalhar-se pelo tecido
social a partir de formas renovadas e inusitadas dos sujeitos procederem a suas escolhas
a partir de inimeras possibilidades combinatorias, constituindo o campo do simbdlico a
partir de um imagindrio a um s6 tempo individual e coletivo, pessoal e social.

Nesse sentido, o apagamento da presenca do negro na publicidade televisiva
brasileira ou, de modo diverso, sua presenca por meio das auséncias explicitadas nas
propagandas audiovisuais constituem outro modo de insercdo, ressaltando, pela falta,
aquilo que insiste em ocupar um lugar no simbolico. Se considerarmos o consumo
cultural — e a publicidade em sentido ampliado —, podemos conceber, por meio dele, o
estabelecimento de uma identidade social por meio da demarcacdo de diferencas de
cada sujeito em relagdo aos demais, imprimindo a esse processo a dinamica

identificacoes/diferenciagdes:

Primeiramente, a identidade ndo € uma esséncia; ndo é um dado ou um fato — seja da
natureza, seja da cultura. A identidade ndo ¢ fixa, estavel, coerente, unificada, permanente.
A identidade tampouco é homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por
outro lado, podemos dizer que a identidade € uma construgdo, um efeito, um processo de
produg¢do, uma relacdo, um processo performativo. A identidade € instavel, contraditoria,
fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade estd ligada a estruturas discursivas e
narrativas. A identidade estd ligada a sistemas de representacdo. A identidade tem estreitas
conexdes com relagdes de poder (Silva, 2000: 97).

O mesmo e o outro se articulam de forma intrinseca, trazendo a cena midiatica
figuras de alteridade que confirmam e confrontam as hierarquias sociais estabelecidas.
O consumo configura-se, assim, em seu sentido agregador de relagdes sociais e

subjetividades.
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Novas praticas de consumo apontam, portanto, para novos modos do ser e de
agir no mundo, numa dindmica entre exclusdes e inclusdes que moldam a identidade
dos sujeitos. As questdes de identidade referem-se, ao mesmo tempo, aquilo que esta
fora e aquilo que esta dentro de um determinado contorno do social.

As relagdes entre imagem e consumo, € os afastamentos e proximidades entre
imagem € imagindrio, apontam para um paradoxo: ao mesmo tempo em que
percebemos a erosdo do papel do imaginario, temos, por outro lado, a explosdo
contemporanea das imagens (Durand, 2001). Tal movimento nos remete as praticas
midiaticas em suas injungdes com as tecnologias de comunicagao, retomando também a
discussdo sobre o olhar e a visdo. O consumo caracteriza-se, entdo, ndo apenas como
consumo de objetos, mas também como consumo de imagens tornadas objetos,
configurando as chamadas imagens cénicas que irdo se presentificar nos filmes
publicitarios televisivos.

Em artigo publicado no jornal Folha de S. Paulo, o psicanalista Contardo
Calligaris estabelece uma interessante distingdo a respeito da subjetividade nas
diferentes épocas: primeiro, tivemos a prevaléncia do ser (em que apenas aqueles vindos
de familias ja tradicionais, registradas em seus sobrenomes, poderiam ter visibilidade
social); em seguida, passamos para a era do ter (tempo de novos ricos € suas
extravagancias). Um terceiro tempo aponta para a ascensao do parecer: ndo era preciso
ser, nem ter, mas apenas parecer-ser € parecer-ter (aqui encontramos contato com o0s
simulacros de Baudrillard, 1991; ou a hiper-realidade de Eco, 1984). Embora ainda
tenhamos a sensa¢do de nos encontrarmos nesse terceiro tempo, Calligaris aponta para o
surgimento de novas formas de sociabilidade e de subjetividade, articuladas em torno do
fazer, resgatando um sentido de coletividade (como nos movimentos da sociedade civil,
nas ongs, no voluntariado) (Calligaris, 2002). Como pensar tais distin¢des em relagcdo ao
consumo ¢ suas transformagdes?

Como sabemos desde Foucault, as relagdes do sujeito consigo mesmo articulam
as relacdes do sujeito com o outro e com a sociedade. Nesse sentido, o sujeito constitui
para si um determinado estilo de vida; € preciso, portanto, buscar o modo como se da tal

constitui¢cdo, ou seja, os modos de subjetivacdo dos sujeitos por meio dos discursos:

Bem sei que é muito abstrato separar, como acabo de fazer, os rituais da palavra, as
sociedades do discurso, os grupos doutrinarios ¢ as apropriagdes sociais. A maior parte do
tempo, eles se ligam uns aos outros e constituem espécies de grandes edificios que
garantem a distribuicdo dos sujeitos que falam nos diferentes tipos de discurso e a
apropriagdo dos discursos por certas categorias de sujeito (Foucault, 1996: 44).
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Lembramos, ainda com Foucault, que a identidade — longe de ser unidade —
aponta para o outro que somos, “faz com que o outro e o externo se manifestem com

evidéncia”:

O diagnostico assim entendido ndo estabelece a autenticacdo de nossa identidade pelo jogo
das distingdes. Ele estabelece que somos diferenca, que nossa razdo ¢ a diferenga dos
discursos, nossa histéria a diferenga dos tempos, nosso eu a diferenga das méscaras. Que o
diferenca, longe de ser origem esquecida e recoberta, é a dispersdo que somos o que
fazemos (Foucault, 1997: 151).

Conhecer a si mesmo, ou pensar na identidade do sujeito, pressupde, portanto,
um desvio pelo discurso do outro, um desvio do olhar e da escuta, ou da apropriacao
que fazemos do que estd fora de noés — um assujeitamento ao outro. Foucault (1997)
ainda afirma que as técnicas de si sao os procedimentos pressupostos ou prescritos aos
individuos para fixar sua identidade, manté-la ou transforma-la gracas a “relagdes de
dominio ou de conhecimento de si sobre si”, apontando para a questdo ndo mais de
“conhecer-se a si mesmo” (como em Soécrates, no sentido de uma essencialidade
verdadeira), mas de saber “o que fazer de si mesmo na atualidade” — para usar os termos
propostos por Santiago (2001), com quem dialogamos ao falar de Foucault —, pergunta
esta que pode nos auxiliar a pensar algumas das provocagdes ensejadas.

Nesse sentido, o processo de subjetivagdo nao esta relacionado a vida privada de
um unico individuo, mas ao modo como um grupo social se relaciona com as formas
“estabelecidas” e as formas ‘“estigmatizadas” de poder e saber presentes em uma
sociedade: “A estigmatizagdo, como um aspecto da relacdo entre estabelecidos e
outsiders, associa-se, muitas vezes, a um tipo especifico de fantasia coletiva criada pelo
grupo estabelecido. Ela reflete e, ao mesmo tempo, justifica a aversdo — o preconceito —
que seus membros sentem perante os que compdem o grupo outsider” (Elias e Scotson,
2000: 35). Se tomarmos a tematica proposta — apontar anuncios publicitarios televisivos
em que a figura do negro ganha lugar —, encontraremos algumas recorréncias, que serao
privilegiadas nesse momento por meio da articulagdo de dois grandes grupos: as
propagandas de xampu e as propagandas de produtos esportivos. Vale ressaltar que o
foco de interesse nao diz respeito a andlise filmica ou de contetdo desses anuncios, mas
aos grandes eixos tematicos neles articulados.

As tematizagdes e figurativizagdes presentes na cultura audiovisual serdo
pontuadas, portanto, a partir da presenca/auséncia de personagens negros em filmes

publicitarios televisivos.
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Antes de tratar desses aspectos, ¢ importante ressaltar que a premissa colocada
apresenta-se, de fato, como uma impossibilidade: personagens negros e negras sao, com
poucas excecdes, inexistentes na propaganda televisiva, bem como em outros espagos
publicitarios. Fato facilmente constatavel, uma indagacdo se coloca a partir dele: seria
tal auséncia absoluta, explicavel apenas pelo racismo e por hierarquias étnicas
historicamente constitutivas da sociedade brasileira?

Ou podemos tomar, a exemplo de Shohat e Stam na analise de filmes musicais
norte-americanos da década de 1940, a auséncia do negro na publicidade brasileira
como uma forma de presenca? A questdo da alteridade — e das formas de representagao
do “outro” — sdo pensadas pelos autores na perspectiva da intertextualidade, buscando
“apontar o multiculturalismo reprimido, mesmo nos textos dominantes” (Shohat e Stam,
2006: 314). Ainda que concebidos a partir de representagdes dominantes, os grupos
marginalizados (ou estigmatizados) exercem influéncia cultural explicitada por meio de
contradigdes, sincretismos e hibridismos que circulam nas imagens construidas, no caso,
pelo cinema.

Os autores afirmam ser possivel empreender andlises de filmes em que as figuras
de negros sdo silenciadas, pois acreditam que “reconstruindo as vozes culturais abafadas
ou reduzidas a um sussurro, comega-se a ouvir outras vozes” (Shohat e Stam, 2006:
316). Tal visada vai ao encontro daquela proposta por Orlandi: “Falar em ‘efeitos de
sentido’ € pois aceitar que se estd sempre no jogo, na relacao das diferentes formacgdes
discursivas, na relagcdo entre diferentes sentidos”. Dai “a necessidade do equivoco, do
sem-sentido, do sentido ‘outro’ e, consequentemente, do investimento em ‘um’ sentido.
Al se situa o trabalho do silencio” (Orlandi, 1997: 21). Desse modo, os espagos silentes
falam e expressam, por meio de significantes em deslocamento, inimeros significados.

Tal perspectiva contribui para a problematizacao dos estigmas sociais referentes
aos negros na sociedade: a auséncia destes atores sociais em inumeros foruns denota, ao
mesmo tempo, os modos de inclusdo/exclusdo no qual estdo inseridos. Lembramos,
assim, que na dinamica social, tudo aquilo que ¢ excluido, por um lado, inclui-se em
outro, de outra maneira, mesmo que de forma perversa. Desse modo, a auséncia também
constréi um discurso, € em alguns exemplos, tratados a seguir, ¢ a presentificagdo que
se torna depreciativa. Em relacdo aos dois grupos, um intrincado jogo se imprime.

No caso das propagandas de xampu, majoritariamente voltadas para mulheres, a
inclusdo se faz de modo tendencioso, pois a0 mesmo tempo em que evoca, na figura de

celebridades (dentre elas, a atriz Thais Aratjo se coloca como um simbolo), um modo
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de inclusao pelo glamour que a moda e a industria cosmética oferecem, a0 mesmo
tempo qualifica os cabelos negros (crespos, cacheados, ondulados) de “rebeldes”,
“indisciplinados”, “sem vida”, “dificeis de pentear”, “volumosos”, adjetivos que
deslizam dos penteados afros para as proprias mulheres que “lutam” para “combater”
tais “problemas”.

As metéforas bélicas, bem como um aparato de ataque aos fios nao lisos (até
recentemente chamados de “cabelos ruins”), evocam uma vasta gama de estereotipos e
preconceitos relacionados aos cabelos, como se ndo ter cabelos finos, lisos e faceis de
lidar se tornasse um problema crucial, impondo aos cabelos ndo lisos o padrao de
penteados e ditames da estética branca dominante. Nao causa surpresa descobrir que o
penteado de Thais Aratjo na novela Viver a vida (2009-2010) — em que foi bastante
frisado o fato da personagem principal da novela de Manoel Carlos, Helena, ser uma
atriz negra — ndo era natural: a atriz, de cabelos crespos curtos, realizou um aplique
(ainda que crespo) para tornar o cabelo afro um cabelo aceitavel. O penteado, para
chegar aquela forma, passou por processos de alisamento, amaciamento e relaxamento
de fios, praticas conhecidas pelas mulheres que frequentam saldes de cabeleireiro.

Paradoxalmente, entretanto, na época da novela diversas mulheres com cabelos
crespos afirmaram ter tido a chance de “assumir” seus cachos, sem os ditames das
escovas e chapinhas térmicas utilizadas para alongar os fios. Revestidas de um discurso
transformador — “assuma seus cachos”, “black is beautiful”, “cabelo negro ¢ cabelo
bom”, slogans comuns nessas campanhas —, tais filmes publicitarios televisivos nao
deslocam, de fato, os estigmas que pretendem combater, tampouco os preconceitos
associados as mulheres negras. Ao contrario, reforgam estereotipos por nao
problematizar o eixo hegemonico em torno do qual propor tais discursos.

Nas propagandas de produtos esportivos, por sua vez, notamos a presenga
maci¢a de jogadores de futebol, idolos de brancos e negros, bem sucedidos em sua
profissdo, o que os torna, também, celebridades com fama, dinheiro e sucesso.
Predominantemente protagonizadas por homens, as propagandas esportivas — dentre as
quais o futebol se destaca, mas também aquelas que ressaltam modalidades do
atletismo, tais como corrida e salto — operam de modo diferenciado em relacdo aquelas
de xampu: ainda que positivadas por um discurso de superacdo, vitdria e conquista, seu
tom euforico ndo esconde o refor¢o dos estigmas e, nesse caso, de processos de

dominagao e discriminagao.
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Aos negros ¢ assegurada a possibilidade, ainda que excepcional, de ascender
socialmente por meio de esporte ou musica. Ao fazé-lo, tais atores sociais apontam a
possibilidade de certa mobilidade mas, ao mesmo tempo, fixam os lugares que lhes
foram designados, deixando de buscar transformagdo nas estruturas sociais. Por um
movimento engenhoso, sua visibilidade os torna, novamente, invisiveis, pois em tais
propagandas ndo sao os negros que se afirmam enquanto grupo, mas sua forma de
insercao os embranquece, como se a superacao da pobreza fosse também a superagao da
cor negra. Ao ascenderem socialmente, aproximam-se do grupo branco que reconhece
seu status, além de serem exaltados por seus atributos fisicos, for¢a muscular e vigor.

Em termos de processos de construcao de identidades negras, a escassa presenca
de negros em propagandas televisivas reafirma sua auséncia, posto que silencia a
possibilidade de identificagdo, por parte de outros cidaddaos negros, dessas figuras ali
representadas. Para os brancos, tanto nas propagandas de xampu, como nas esportivas,
as mulheres e os homens nelas retratados nao sao figuras de alteridade, mas a repeti¢ao
do mesmo sob outras cores e formas, sobretudo pela valorizagdo do sucesso econdomico
presente na sociedade. Para os negros que ndo alcancam esse destaque, tais propagandas
ndo possibilitam qualquer forma de rearticulagdo de suas subjetividades, ja que nao
fornecem imagens representativas (sejam elas femininas ou masculinas) que possam
assumir um lugar dissonante. Em geral, quando negros e negras aparecem em filmes
publicitarios televisivos vemos um processo redundante em que os estigmas a eles
associados sdo reiterados, ao contrario de certos filmes cinematograficos que buscam,
justamente, a constru¢do de uma identidade negra para os negros.

Entre eles, podemos citar o diretor afro-americano Spike Lee (e seu filme Facga a
coisa certa, de 1989), e o her6i negro John Shaft, personagem de um antigo seriado
reeditado em filme, que deu continuidade a historia contada, em 1971, por Gordon
Parks. Retomamos o contexto de seu lancamento: “O filme original marcou uma €poca
e uma geracdo. Antes de Shaft os herdis americanos eram todos parecidos com John
Wayne, Burt Lancaster, Kirk Douglas: todos brancos. Os negros norte-americanos nao
se viam no cinema, muito menos como herdis. A ideia de se ter um detetive negro, que
agia e se vestia como negro, foi revoluciondria para o cinema americano” (Baptista,
2009: s/p). O filme policial, lancado em 2000 e realizado por John Singleton, evoca a
possibilidade — por que nao? — de haver um super-heroi negro, caminhando altivamente
pelas ruas do Harlem, a exemplo dos garotos negros e pobres descritos por Kehl (2003)

ao caminharem nas ruas de uma metrépole como Sao Paulo.
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Ainda que nas propagandas de xampu para cabelos negros haja énfase em
aspectos étnicos (de manter, cuidar e realcar os cachos), o que faz com que as mulheres
negras aparecam enquanto tal, ¢ um padrdo de beleza universal que se busca nos
tratamentos (os cabelos lisos, ao contrério, dificilmente precisam ser “tratados”). No
caso das propagandas esportivas, os atletas nelas retratados ndo aparecem como negros,
tampouco evocam aspectos €tnicos, mas, como dissemos, alcangam uma condi¢ao de
sucesso justamente por se destacarem de seu grupo de origem.

Ao tratarmos da articulagdo entre publicidade televisiva e estigmas sociais,
alguns deslocamentos podem ser percebidos nas relagdes de poder entre grupos
hegemodnicos e contra hegemonicos, problematizando dicotomias e polarizagdes a
respeito de disputas étnicas e/ou raciais no Brasil. E no sentido de contribuir com o
debate que propomos as consideragdes seguintes.

Em seu artigo “As maquinas falantes”, Kehl trata das relacdes entre o “eu” e o
“corpo”, apontando trés maneiras de concebé-las: 1) o corpo como propriedade do eu
(corpo bioquimico); 2) o corpo que se confunde com o proprio eu (corpo psicologico); e
3) o corpo como objeto social (corpo psicanalitico). Elegendo a terceira perspectiva, a
autora afirma que cada um ¢ fruto de uma formacgao que o antecede e o determina, ou
seja, o campo do simbolico. Desse modo, somos forjados naquilo que o Outro nos
destina, o que torna também “o corpo proprio como corpo do Outro”.

Se os corpos nao existem fora da linguagem, como afirma Kehl, as praticas
discursivas determinam a aparéncia, a expressividade e até mesmo a satde dos corpos,
possibilitando deslocamentos nas hierarquias entre os grupos sociais. A autora toma

como exemplo os corpos dos jovens pobres no Brasil, afirmando algo controverso:

De duas ou trés décadas para ca, os corpos dos jovens pobres brasileiros ndo se distinguem,
a nao ser pela cor da pele, dos corpos dos jovens da elite. Nao sdo mais 0s corpos
humilhados, cabisbaixos, submetidos. (...) At¢é mesmo na fome e na privagdo os jovens
pobres de hoje ostentam corpos altivos, belos, erotizados. (...) Mas o padrao de beleza
imposto pelo imaginario televisivo e publicitario poderia excluir os pobres e negros, como
de fato exclui. 4 inclusdo deles ndo é efeito de imagem, é efeito de discurso. E efeito do
apelo a autoestima dos negros (Kehl, 2003: 246, grifos nossos).

Se assumirmos que os “corpos se modificam por efeito do que se diz sobre eles e
do novo lugar social que se produz para os jovens pobres a partir dessa ‘rede de apoio’
discursiva que faz apelo a um modo diferenciado de estar ‘dentro da propria pele’
(Kehl, 2003: 264), podemos conceber, considerando as formas expressivas da cultura

midiatica, que a musica ocupa lugar central nessa transformacao empreendida por meio
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dos discursos circulantes. Ao apontar o deslizamento nas cadeias significantes que
definem os sujeitos, a autora abre caminho para refletirmos sobre a questdo, ja que a
trilha sonora de filmes publicitarios televisivos, mas também aquela utilizada em outros
formatos, estabelece lugares de presenca da cultura e identidade negras, ainda que de
forma implicita. Em um didlogo com o hip-hop e, mais especificamente, com o rap —
expressao musical de afirmagdo identitdria de jovens negros e pobres das periferias
urbanas — Kehl afirma, no artigo “As fratrias o6rfas” (2008), no qual analisa as musicas

do Racionais MC’s e sua relagdo com os fas, ser este um lugar de voz desses excluidos:

O tratamento de “mano” ndo ¢ gratuito. Indica uma inten¢ao de igualdade, um sentimento
de fratria, um campo de identificagdes horizontais, em contraposi¢do ao modo de
identificagdo/dominacdo vertical, da massa em relacdo ao lider ou ao idolo. A forca dos
grupos de rap ndo vem de sua capacidade de excluir, de colocar-se acima da massa e
produzir fascinio, inveja. Vem de seu poder de inclusdo, da insisténcia na igualdade entre
artistas e publico, todos negros, todos de origem pobre, todos vitimas da mesma
discriminagdo e da mesma escassez de oportunidades (Kehl, 2008: 96).

Por meio da leitura das musicas e de seu posicionamento radical, a autora aponta
a postura extrema adotada por Mano Brown, nos anos 1990, ao nao dialogar com a
midia e manter-se avesso a engrenagem englobante da industria musical: o artista ndo se
volta para a classe média branca que critica duramente, mas para os garotos pobres da
mesma periferia onde nasceu e ainda vive. A classe média, quando chega a ele (como o

fez), ndo € por meio de convite ou concessao, mas de maneira paradoxal:

Acontece que os Racionais ndo estdo interessados nem em reinar sobre a miséria (o que
ser