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Resumo:

Essa dissertagado visa investigar a formacao e difusdo de um repertério visual
associado a imagem da Bahia durante a década de 1940 e que ainda hoje é
reiterado nas representagdes visuais associados a esse estado. Para isso
serdo analisadas as fotorreportagens realizadas por Pierre Verger e Odorico
Tavares, publicadas entre 1946 e 1951, na revista O Cruzeiro. Os esforgos de
Tavares em implementar os valores do modernismo nas artes visuais na Bahia
podem ser considerados complementares a vasta experiéncia de Verger na
imprensa de massa dos grandes centros europeus, que ja havia incorporado
plenamente o sentido de modernidade. Através das fotorreportagens
produzidas pela dupla é possivel identificar diferentes estratégias visuais e
textuais utilizadas para vincular a idéia de tradicdo as culturas populares
negras baianas. A pesquisa demonstra, por fim, que o repertério visual em
questao vincula-se, em varios aspectos, as teorias raciais difundidas na época,
a literatura do folclore e a filiagdes visuais associadas as praticas do
modernismo internacional, atendendo o0s interesses das elites e da
intelectualidade locais.

Palavras-chave: Bahia; O Cruzeiro; Fotorreportagem; Pierre Verger; Odorico
Tavares; Culturas Populares Negras.



Abstract

This thesis aims to investigate the formation and diffusion of a visual repertory
associated with Bahia’s image during the 1940s and which is still repeated in
the visual representations associated with that state. It will be analyzed here the
Photo Reports made by Verger and Odorico Tavares and published between
1946 and 1951 in the magazine O Cruzeiro. Tavares efforts to implement the
values of modernism in the visual arts in Bahia can be considered
complementary to the vast Verger experience in mass media of the major
European centers, which had already fully incorporated the sense of modernity.
Through the Photo Reports produced by the duo, it can be identified different
visual and textual strategies used to link the idea of tradition to Bahia’s black
popular cultures. At the end, this research shows that the visual repertoire in
question is linked to, in many ways, to the racial thesis disseminated at the time,
the folklore literature and the visual affiliations associated with the practices of
international modernism, serving to the interests of the elites and the local
intelligentsia.

Palavras-chave: Bahia; O Cruzeiro; Photo Report; Pierre Verger; Odorico
Tavares; Black Popular Cultures.
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Introducao

Em uma das sequéncias do filme Vocé ja foi a Bahia? (The Three
Caballeros), langado em 1944 pela Walt Disney Productions, o personagem
Zé Carioca inicia um dialogo com o pato Donald repetindo diversas vezes a
seguinte pergunta, Vocé ja foi a Bahia, Donald?. A cada negativa, ele devolve
com a assertiva, Entdo val. Apos essa conversa repetitiva, a animagéo segue
num encadeamento de imagens apresentadas como sendo representativas
da regido: a vista tomada do Elevador Lacerda, o Largo do Pelourinho, um
saveiro velejando no mar e a Igreja do Bonfim. A sucessédo de cenarios é
acompanhada pelo papagaio que canta Na Baixa dos Sapateiros, cangao
composta por Ary Barroso. Finalizada a sequéncia, os dois personagens
partem em viagem. Ao chegarem na tal Bahia, eles encontram, entre casas
coloridas, a cantora Aurora Miranda, irma da ja famosa Carmem Miranda.
Caracterizada como “Baiana”, ela interage com os elementos animados do
filme cantando Os quindins de laia, também de Barroso. A partir desse
momento, a agao transforma-se em uma grande festa, que termina com a
prépria cidade pulando de alegria. Esse filme foi realizado no contexto da
Politica da Boa Vizinhanga, implantada pelo governo norte-americano na
década de 1940, que tinha como propdsito o incentivo a exportacédo de bens
de consumo para os outros paises do continente. A industria do cinema foi
um dos setores que recebeu grandes investimentos no periodo.”

Os mesmos temas tratados no filme da Disney podem ser
encontrados em imagens relacionadas a Bahia nos mais diferentes contextos
e periodos. A paisagem do Pelourinho foi representada no album de
xilogravuras Bahia, publicado por Emanoel Araujo em 1966, assim como na
vinheta de abertura que comecou a ser veiculada em 1994 no programa

televisivo Domingdo do Faustdo da Rede Globo. A lavagem ritual das

' Sobre o cinema norte americano no contexto da Politica da Boa Vizinhanca e sua
relagdo com o Brasil, tomei como referéncia o artigo de Ana Maria Mauad, Na
sintonia da bananoritmica: cinema € cultura politica durante a Era da Boa
Vizinhanga, publicado no livro /ntercdmbios politicos e mediagdes culturais nas
Ameéricas (2010).



escadarias da Igreja do Bonfim anualmente € cenario de reportagens
veiculadas em diferentes revistas e telejornais de todo o pais, ao passo que a
Baia de Todos os Santos fotografada a partir do Elevador Lacerda gera ainda
hoje inumeros cartdes postais vendidos em bancas de jornais. Podemos
incluir nessa lista uns tantos outros temas presentes em folhetos turisticos,
nas telas de pintores populares e em albuns fotograficos, como Bahia de tous
les Poeétes, realizado com fotografias do francés Pierre Verger e publicado
em 1951 pela editora suica Le Guide du Livre, ou ainda Isto é Bahia, langado
em 1958 com imagens de Edgard Cerqueira Falcao pela editora paulistana
Melhoramentos.? Se escrevermos hoje no buscador de imagens do Google a
palavra Bahia, o resultado €& predominantemente de fotografias que
reproduzem os mesmos temas presentes nesses diferentes produtos
graficos. A partir dessas observagdes, € possivel verificar que a
representacdo visual da ideia de Bahia caracterizou-se pela reiteragdo de
determinados temas difundidos amplamente dentro e fora do estado e que
perduraram continuamente, ao menos, de meados do século XX ao inicio do

século XXI.

Ao tomar as multiplas presencas da Bahia nos mais variados circuitos
de imagens como objeto a ser analisado, optei por trata-las como elementos
que compdem um repertorio visual especifico, de facil acesso aos mais
diferentes produtores de imagens para ser tomado de empréstimo e
reelaborado. Para tal fim, adotei o conceito de repertério visual proposto por
Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro Carvalho em suas pesquisas de
mestrado. Ao analisar os albuns fotograficos sobre a cidade de Sao Paulo,
publicados nas ultimas décadas do século XIX e na década de 1950, as
autoras identificaram os padrdoes tematicos e formais mais recorrentes em

cada periodo, de modo a propor problematicas relacionadas a histéria da

20 /Isto é Bahia faz parte da mesma colecdo que publicou /sto é S4o Paulo, album
analisado por Vania Carneiro de Carvalho em sua pesquisa de mestrado sobre as
relacdes entre a representacdo da cidade na década de 1950 e sua incorporagdo a
logica de consumo.



percepgdo da cidade. ® Com objetivos semelhantes, busquei nessa
dissertagao identificar o estabelecimento de um repertério visual associado a
Bahia durante o periodo de implantacdo de uma economia urbano-industrial
na regiado, que Luis Henrique Dias Tavares e Antonio Risério afirmam ter se
intensificado apds a redemocratizacéo do pais, com o fim do Estado Novo.*

O periodo que se iniciou na década de 1940 foi marcado na Bahia pela
ascensdao de uma nova elite regional. Por parte desse grupo, surgiu o
interesse pelo fomento da produg¢do de uma nova visualidade a ser associada
ao estado. Esse processo ocorreu de modo semelhante ao observado em
diferentes elites latino-americanas por Nestor Canclini. O autor verificou que,
na producao de suas diferentes modernidades, eram valorizadas, por um
lado, as novas praticas sociais e criativas dos grandes centros internacionais,
e por outro, narrativas autoctones, entendidas por esses grupos sociais como
tradigdes locais.’ Nesse sentido, tomo a experiéncia baiana como um caso
extremamente bem sucedido, uma vez que os padrdes visuais difundidos a
partir desse periodo se popularizaram nos mais diversos circuitos de imagens
nos anos seguintes.

Em documentos visuais sobre o estado que circularam a partir da
década de 1940 e que garantiram sua longevidade por conta de sua
adequagao aos parametros de conservagao das instituicoes de memoria, é
possivel identificar um conjunto relativamente restrito de temas utilizados
para identificar a Bahia. Sdo eles o casario colonial do Recdncavo Baiano e
determinadas manifestagbes culturais das populagées negras e periféricas
que habitavam esses espacos das cidades, das quais chamo a atencao para
as festas populares, os candomblés e as rodas de capoeira. Numa primeira
anadlise dessas representacdes, € evidente que nelas existe uma
uniformidade tanto nos assuntos, quanto na percepc¢ao de seus autores sobre

eles, na medida em que, enquanto nas revistas, jornais, flmes e obras de

3 Suas pesquisas foram publicadas em conjunto em Fotografia e Cidade: da razio
urbana a logica de consumo: Albuns de Sao Paulo 1887-1954 (1997).

* Tomo como referéncia aqui os livros Histdria da Bahia, publicado pela primeira vez
em 1959 por Tavares e Uma Historia da Cidade da Bahia, publicado em 2004 por
Risério.

> Aqui me refiro & uma analise presente no livro de Nestor Canclini, Culturas
Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade (1990).
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arte assumia-se um vocabulario visual e simbdlico rigido em relagéo a esses
temas, sua manifestagdo no interior das classes populares ocorria de modo
profundamente diverso e dindmico. Para contribuir com esse debate,
interessa-me aqui mobilizar a nocédo de cultura popular delimitada por Peter
Burke (1978) e Stuart Hall (1992). Ambos se propde a entender as
manifestagdes culturais das classes populares em relagdo as culturas
hegeménicas. Enquanto essas se referem as narrativas uniformes e
reificadas pelas classes dominantes e seu aparato discursivo-ideologico,
aquelas, caracterizam-se por sua pluralidade e constante reinvengdo. Ambas
relacionam-se de modo que, enquanto os discursos hegemonicos selecionam
e cristalizam valores das culturas populares, essas reinventam-se
constantemente de modo a garantir sua sobrevivéncia.® No caso das
imagens da Bahia, proponho investigar como a representagao dos temas
observados passaram da condi¢cdo de tradicdes das populagdes periféricas
negras, para tradi¢des da Bahia, identificando essa como uma das operagdes
definidoras do repertério visual associado ao estado. Desse modo, nao
buscarei identificar as dinamicas internas as culturas populares decorrentes
desse processo, mas as dinamicas proprias as rotinas dos trabalhadores da
cultura.

Ao atentar para a aproximacgao de fotdgrafos, artistas, jornalistas e
intelectuais atuantes na Bahia a partir da década de 1940 com os temas das
culturas populares negras, passei a compreender o interesse desses sujeitos
como resultado de diferentes filiagdes, cuja adesdo era bastante variavel
entre eles. A principio, a entendo a partir da operacao descrita por Renato
Ortiz de incorporagao de elementos populares nas narrativas oficiais com o
fim de produzir discursos agregadores, com potencial de apaziguar conflitos
raciais e de classe.’” Ela igualmente pode ser vista de modo semelhante ao

observado por Durval Muniz do Albuquerque Junior em relacdo a produgcao

® Aqui fago referéncia ao livro de Peter Burke, Cultura Popular na ldade Moderna:
Europa, 1500-1800, publicado originalmente como Popular Culture in Early Modern
Europe, em 1978, ¢ Que negro € esse na cultura negra? (What is this Black in Black
Popular Culture, 1992) de Stuart Hall, publicado no Brasil em 2003 na coletania Ja
Didspora.

" ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sao Paulo: Brasiliense,
1985.



de uma identidade em torno da ideia de Nordeste durante o século XX. Uma
das leituras do autor, € que esse interesse revelaria um desejo das elites
locais em produzir uma imagem popular para o estado que pudesse ser
utilizada de modo estratégico nas disputas e negociagbes com as regides
centrais do pal's.8 Posso fazer uma terceira analise desse fendmeno como
sendo a reprodugao de habitos de consumo associados a um determinado
gosto pelo exdtico naturalizado naquele momento. Desse modo, posso
facilmente associa-lo a constante reinvencido, evidenciada por Michele
Wallace, do ato de transformar marcadores de diferenca de raca em valores
distintivos de produtos de cultura.® Por fim, € também relevante a difusédo
entre esses sujeitos de operagbdes proprias ao materialismo historico, que
sugeriam a percepcado da realidade a partir da perspectiva das classes
subalternas. Essa ultima leitura, € a mais dificil de mensurar no que diz
respeito a sua adesao por parte dos autores. Enquanto as trés anteriores me
parecem profundamente naturalizadas nos discursos do periodo, essa esteve
em grande medida subordinada a determinadas filiagdes politicas menos
populares entre as elites baianas. Nesse caso, ela teve como seu divulgador
de maior visibilidade, entre os autores que representavam a Bahia, o escritor
Jorge Amado, que atuava também no campo da politica.

As diferentes filiagbes intelectais desses fotdgrafos, artistas e
intelectuais resultaram em uma certa variedade de discursos associados as
tradicbes da Bahia que contrastam com a relativa regularidade visual de suas

representacdes. Essa constatacdo levou-me a dar especial atencdo aos

¥ ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz. A invengdo do Nordeste e outras artes. 4* ed.
Recife: FJN; Ed. Massangana; Sao Paulo: Cortez, 2009.

® WALLACE, Michelle. Modernism, Postmodernism and the problem of the visual in
Afro-American Culture. In: Ferguson, Russel et al. (org.) Out There: Marginalization
and Contemporary Cultures, pp. 39-50. Massachusetts: MIT PRESS, 1992.

' Em relagdo a sua pratica politica, em 1946, quando atuava como deputado federal
pelo PCB, Amado foi responsavel pela inclusao na nova constitui¢ao do pais do artigo
que garante a liberdade de culto, um ganho histdrico naquele periodo para as religides
de matriz africana. Jocélio Teles dos Santos aponta que apesar dessa lei, até 1976 foi
necessario que os terreiros de Candomblé obtivessem uma licenca de funcionamento
na Delegacia de Jogos e Costumes, mesmo 6rgao que fiscalizava cinemas, cabarés e
casas de diversdo, revelando a constante atuacdo do Estado em segregar as culturas
negras (2005).



contextos em que essas imagens circularam, aproximando-me do que
Rosalind Krauss denominou de espacos discursivos da fotografia.11 A autora,
ao examinar duas reprodugdes fotograficas distintas, realizadas a partir de
uma mesma matriz, propde aproximar-se de seus sentidos a partir dos
enunciados associados a elas em seus diferentes contextos de publicagéo.
Partindo dessa perspectiva, irei nessa pesquisa analisar as imagens
presentes nos documentos sempre em paralelo aos textos com os quais elas
circularam, levando em conta as caracteristicas proprias de seus circuitos de

producgao, circulagdo e consumo.

Na definicdo da problematica dessa pesquisa, parti do levantamento
das fotorreportagens produzidas por Pierre Verger para a revista O Cruzeiro
entre os anos de 1946 e 1951. Logo observei que a producéo do fotografo foi
realizada prioritariamente em parceria com o jornalista pernambucano
Odorico Tavares, autor diretamente alinhado as elites baianas no
periodo.Devido a sua ampla difusdo em grandes publicos, essa
documentagdo revelou-se especialmente significativa em relacdo a
sedimentacgao do repertorio visual associado a Bahia nesse periodo. A revista
ilustrada O Cruzeiro caracterizou-se pela centralidade assumida pelas
imagens fotograficas em suas paginas desde 1928, quando foi lancada.
Desde seus primeiros anos, ela ja contava com uma estrutura de distribuigéo
nacional estabelecida, firmando-se por décadas como a publicacdo desse
género de maior visibilidade do pais (Costa, 2011). Em relagédo aos anos em
que Verger e Tavares colaboraram em dupla na producédo de conteudo para
O Cruzeiro, é significativo o constante aumento de seu alcance. De novembro
de 1945, quando o semanario passou a publicar sua tiragem, a dezembro de
1950, seu numero de exemplares semanais aumentou de 91.000, para
300.000. Esses numeros eram constantemente alardeados nos anuncios

publicitarios realizados em outros veiculos de midia como inéditos no pais,

"' Os espacos discursivos da fotografia (Photography’s Discursive Spaces:

Landscape/View, 1982), publicado em portugués em 2002 no livro O Fotografico.



como pude evidenciar em diversas edi¢gdes do Diario de Pernambuco que
traziam chamadas de cada aumento de tiragem do Cruzeiro com a frase, a
maior tiragem do Brasil. Alia-se a esse potencial de difusdo, a importancia da
revista atribuida por Costa na renovacédo do fotojornalismo do pais, que
passou a gradualmente se alinhar aos padrdes visuais do que posteriormente
se entendeu por fotografia moderna (Costa, 1992). Nesse mesmo periodo, a
editoria da revista passou por uma importante reforma, buscando alinhar-se
com a imprensa ilustrada internacional, cuja producdo adequava-se aos
padrdes de produgao e consumo préprios das sociedades urbano-industriais.

A partir dessa documentagdo, e guiado pelas problematicas
apresentadas anteriormente, propus-me a avaliar as fotorreportagens
realizado por Pierre Verger e Odorico Tavares publicadas no Cruzeiro entre
1946 e 1951, buscando entender como elas se relacionaram com o
estabelecimento de um repertério visual associado a Bahia, que estratégias
discursivas foram utilizadas com esse propdsito, e como elas alinharam-se a
vontade de elites baianas de produzir tradicbes renovadas para si € para o

estado.

Essa dissertacdo foi dividida em trés capitulos. No Capitulo 1, busquei
delimitar que filiacbes intelectuais e visuais mostraram-se definidoras na
producdo dos artistas e fotdgrafos estabelecidos na Bahia entre os anos de
1946 e 1951 e foram importantes no estabelecimento de um repertorio visual
associado ao estado. Para tal fim, procurei num primeiro momento rastrear
de que modo estabeleceu-se entre esses autores uma percepgao sobre o
estado centrada nas manifestacbes das culturas populares negras. Em
seguida, realizei uma breve analise das trajetérias de Pierre Verger e Odorico
Tavares, de modo a identificar como eles se alinhavam com as filiagcdes
intelectuais e visuais difundidas entre determinados autores que
representavam a cidede no periodo. No Capitulo 2, concentrei-me em
analisar que Bahia foi divulgada naquele periodo nas paginas da revista O
Cruzeiro. Num primeiro momento, busquei rastrear os diferentes usos de

fotografias na publicagdo entre os anos de 1946 e 1951. Em seguida,
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dediquei-me a analisar as imagens e textos das fotorreportagens realizadas
por Pierre Verger e Odorico Tavares, buscando delimitar como as culturas
populares negras associadas a um sentido de tradicdo da Bahia foram
representadas visualmente. No terceiro e ultimo capitulo me propus a
associar as fotorreportagens analisadas a determinadas praticas fotograficas
e processos sociais do periodo. Num primeiro momento, procurei entender
como essa producdo visual relacionou-se com a difusdo da literatura do
campo do Folclore, ocorrida durante aqueles seis anos, e com sua
instrumentalizagdo na produgdo de discursos apaziguadores de conflitos
raciais e de classe pelas elites brasileiras. Em seguida, passei a investigar
como essas mesmas imagens deram visibilidade os posicionamentos de
seus autores em relacdo aos diferentes paradigmas raciais difundidos no
pais. Por fim, busquei realizar consideragcdes acerca da representacao visual
das culturas populares negras da Bahia na produgdo de discursos
hegemonicos sobre o estado a partir dos diferentes procedimentos e analises

realizadas nessa pesquisa e descritas acima.



1. Artistas, fotografos, escritores e intelectuais: a construcao coletiva da
imagem de uma Bahia moderna

Nao € incomum encontrar em romances, cangdes populares ou em
reportagens, a cidade de Salvador sendo designada como Bahia ou Cidade
da Bahia. Antdnio Risério partiu dessa sobreposi¢cao entre o estado e sua
capital para dar titulo a um de seus livros, Histéria da Cidade da Bahia
(2004), que sera uma das principais balizas tedricas desse capitulo. O autor
partiu de uma perspectiva interdisciplinar, que inclui praticas das disciplinas
historicas, das ciéncias sociais, e de determinadas estratégias literarias, para
percorrer os cinco ultimos séculos de Salvador e seu Recdncavo. Nessa
regido, que compreende o0s municipios em torno da Baia de Todos os
Santos, Risério identifica ter havido a organizacdo de uma rede de relagdes
politicas e econdbmicas autbnomas e, em grande medida, apartadas das
outras regides do estado ao menos até o final da década de 1970. O autor
aponta que nas primeiras décadas do século XX, as dinamicas politicas da
Bahia se definiram a partir de diversos antagonismos entre as elites do
Recbncavo e as de outras zonas do estado.

As oposicdes entre as elites baianas nesse periodo sdo descritas
também pelo historiador Luis Henrique Dias Tavares, em seu Historia da
Bahia (1959). Trata-se de um detalhado exame da histéria social do Estado,
que usarei como contraponto a obra de Risério. Apds a Proclamacao da
Republica, evento politico ao qual se opuseram grande parte dos grupos
politicos baianos, seguiu-se um periodo profundamente marcado por
conflitos, frequentemente armados, fomentados pelas elites de diferentes
regides do estado. Motivadas por divergéncias acerca da legitimidade das
instituicbes centralizadas em Salvador e do acesso aos novos instrumentos
de representacao politica, essas disputas perduraram por todo o periodo da
Republica Velha. Enquanto o acesso as instancias oficiais de poder esteve
por décadas em disputa por diferentes elites regionais, Salvador, na condi¢cao
de capital do estado, concentrou os principais pontos irradiadores de
producao simbdlica, entre os quais chamo a atencado para a Faculdade de
Medicina da Bahia, que tinha o status de primeira instituicido de ensino

superior do pais, o Instituto Geografico e Histérico da Bahia, estabelecido nos



ultimos anos do século XIX, além das sedes das principais casas editoriais e
orgaos de imprensa da regido. Desse modo, a reprodugao de um sentido
estabelecido de Bahia focado na capital e seu entorno revela-se como um
fenbmeno plenamente justificavel, assim como a centralidade da
representacdo de aspectos da vida social dessa regido na produgao
simbdlica sobre o estado.

Os conflitos internos que caracterizaram o periodo da Republica Velha
na Bahia foram seguidos da sedimentagdo do desprestigio politico da regiao
em relacdo aos estados economicamente centrais a partir da ascensao de
Getulio Vargas ao poder. Em fungao da expressa oposigcao das elites baianas
a deposigcdo do governo de Julio Prestes, ocorreu o afastamento cada vez
maior entre as atividades econdmicas priorizadas pelo governo federal e as
realizadas pela burguesia local. Com a economia completamente dilapidada,
a década de 1940 iniciou-se na Bahia marcada por profundas crises em seu
tecido social. A populagao de Salvador, que teve uma das menores taxas de
crescimento dentre as capitais do pais nas primeiras trés décadas do século
XX, apresentou uma expansao vertiginosa nos dez anos que se seguiram.
Devido a completa auséncia de oportunidades de trabalho no interior, a
populacdo do municipio cresceu em 140 mil habitantes, atingindo um total de
417 mil em 1950. A esse fluxo migratério, que Dias caracteriza como um dos
processos mais traumaticos da historia da cidade, deveu-se o surgimento de
diversos bairros de ocupagao irregular nos quais viviam os antigos
trabalhadores rurais, realocados nas mais diversas atividades urbanas.

Na medida em que o pais se encaminhava para a redemocratizacao
apds o Estado Novo, ocorreu um gradual realinhamento das elites baianas
com as politicas econdbmicas nacionais. Tanto Dias quanto Risério sdo
unanimes em apontar a centralidade de Otavio Mangabeira como principal
agente na rearticulagao politica entre as diferentes esferas do poder publico e
as elites do Estado no periodo po6s-1946. Mangabeira, filiado a Uniao
Democratica Nacional (UDN), foi eleito democraticamente governador da
Bahia, ocupando o cargo entre 1947 e 1951. Sua gestado foi marcada pela
adesdo ao modelo desenvolvimentista que se tornaria hegemdnico no pais
nas décadas seguintes. Segundo Risério, a atuacdo de Mangabeira como
governador do Estado priorizou o estabelecimento em sua capital de
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equipamentos urbanos proprios a uma metrépole urbano-industrial,
agravando o isolamento dos municipios de interior, cada vez mais
despovoados.

Durante a década de 1940, houve um crescimento intenso do ramo da
construcdo civil do Estado, impulsionado por obras de grande porte. E
significativo nesse contexto o fato de que a construtora baiana Odebrecht
tenha sido fundada em 1944. Ligado a parcerias com o governo federal, &
igualmente importante a construgdo nas imedia¢cdes da capital da Refinaria
de Mataripe, cujo projeto foi autorizado imediatamente apds a
redemocratizagdo, e sua inauguragdo ocorreu em 1950. ' O governo
municipal, por sua vez, também atuou na reconfiguragdo das dinamicas da
cidade de Salvador nesse periodo, com a criagdo do Escritorio de
Planejamento Urbanistico da Cidade de Salvador (EPUCS), que entre 1943 e
1950 foi responsavel por conceber equipamentos publicos e solugdes de
infra-estrutura alinhados as praticas do planejamento urbano moderno.™ De
suas atividades, destacam-se a construgdo da Avenida Centenario, realizada
no contexto do projeto de integrar as areas de futura expansao da cidade por
meio das avenidas de vale, a abertura da Avenida Litoranea, que integrou a
cidade os bairros localizados entre Amaralina e Itapua, além da urbanizagao
de determinados bairros habitados pelas classes trabalhadoras.

Essa profundas transformacdes na cidade foram acompanhadas pelo
crescimento de diversas atividades urbanas, entre as quais chamo a atencao
para aquelas relacionadas ao campo da cultura. Dias aponta para o inicio de
um movimento de renovacao intelectual e artistica em Salvador a partir da
década de 1940. O autor destaca a atuacdo de Anisio Teixeira nesse
processo como Secretario da Educacdo e Saude do governo de Otavio
Mangabeira. Sobre a gestdo de Teixeira, que até o ano anterior ocupava o

cargo de conselheiro geral de ensino superior da UNESCO, Dias ressalta

'2 Sobre as datas que envolvem a construgio da refinaria, usei como referencia as
informacdes detalhadas do seu processo de construgdo presentes na fotorreportagem
Mataripe!, publicada com texto de Odorico Tavares em O Cruzeiro em 20/25/1950.

13 Sobre as atividades do EPUCS, tomei como referéncia o artigo Didgenes Rebougas
e 0 EPUCS. planejamento urbano e arquitetura na Bahia, 1947-1950(2013), escrito
por Nivaldo Vieira de Andrade Junior.
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que, além do seu esforgo em suprir a absoluta caréncia na area de educacao
publica, ocorreu o esforgo para o estabelecimento de politicas publicas para a
cultura. O recém-criado Departamento de Cultura da Secretaria de Teixeira
passou a fomentar atividades nos campos de artes plasticas, musica, teatro,
cinema e literatura. Soma-se a esse interesse do poder publico na produgao
de cultura, a formagdo, nessa década, de um circuito comercial de arte,
centrado em pintores, escultores e gravadores modernos estabelecidos na
capital baiana. Do mesmo modo, houve o crescimento das atividades
editoriais na cidade, das quais destaco a criagdo da editora Livraria
Progresso, empresa responsavel por uma parcela consideravel dos
impressos sobre a Bahia langados nesse periodo e que se tornaram
documentos valiosos para essa pesquisa.’* Nesse mesmo contexto, houve a
expansao dos veiculos de midia estabelecidos no estado, em que destaco os
ligados aos Diarios Associados.

A empresa comegou a atuar na regido em 1938, com a compra do
jornal Estado da Bahia. Dois anos depois, ela adquiriu a Radio Sociedade da
Babhia, seguido do Diario de Noticias em 1942. Nesse ano, o comando dessa
filial dos Diarios foi entregue aos cuidados do jornalista pernambucano
Odorico Tavares, que passou a trabalhar como editor chefe dos dois jornais
locais. Quatro anos depois, foi a vez de Pierre Verger se estabelecer na
Bahia para produzir conteudos para a empresa, realizando fotorreportagens
em parceria com Tavares para seu principal produto de circulagdo nacional
na época, a revista O Cruzeiro.

Os anos em que Odorico Tavares e Pierre Verger trabalharam na
Bahia produzindo conteudo para O Cruzeiro foram coincidentes com o
processo de expansdo e redefinicdo de diversas atividades do campo da
cultura no Estado. Assim como esses dois autores, diversos artistas,
fotégrafos, escritores e intelectuais de outras regides estabeleceram-se ou

estiveram de passagem por Salvador, tomando suas experiéncias na regiao

¥ Ndo pude precisar o ano em que a Livraria Progresso foi criada por conta da
escassez de uma bibliografia especializada sobre o assunto. A Unica informagdo que
encontrei sobre ela foi sua presenga em uma tabela indicativa sobre a produtividade
das editoras do Nordeste do Brasil em O Livro no Brasil — sua historia (2005), de
Laurance Hallewell.
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como tema de suas obras. Dessas representagdes, me interessa o fato de
que, ao passo em que o estado passava nesse periodo por um processo que
alterou permanentemente suas paisagens e 0s modos como seus espagos
urbanos eram habitados, esses textos e imagens reproduziam uma
percepgao sobre a Bahia marcada por tradi¢des aparentemente inalteradas.

Para tratar dessa aparente contradi¢cao, parti da distingdo produzida
por Beatriz Sarlo entre os processos de escrever e desenhar as cidades € a
experiéncia junto a cidade real na conferéncia Cidades, itinerarios realizados
em 2008, e cuja transcrigdo foi publicada em 2009." Para a autora, a
passagem entre experiéncia e representacao, ocorreria a partir de modelos
visuais e modelos intelectuais.’® A partir dessa premissa, proponho aqui
como objetivo da primeira segédo desse capitulo, localizar quais seriam esses
modelos nas representagdes da Cidade da Bahia produzidas durante o
periodo estudado. Para tal fim, partirei de uma das caracteristicas apontadas
por Sarlo na relacdo entre a criagao literaria e vivéncia urbana, a producao
de itinerarios no interior da cidade. No caso de Salvador, é evidente uma
constante reapari¢cdo, nas diversas representagdes do periodo tratado aqui,
de determinados espagos que compreendem o centro histérico da cidade e
suas adjacéncias, regides simbolicamente ameagadas naquele momento
pelos entdo recentes processos de modernidade, sendo esses, em grande
medida invisibilizados por essa mesma produgao.

Dos autores que registraram essa Bahia, é significativo que grande
parte deles desembarcaram na regido apenas naquele periodo. Desse modo,
tomo como hipétese a ideia de que, entre esses intelectuais, ocorreu nesse
momento a difusdo e sedimentacdo de determinados trajetos que
posteriormente passaram a ser tomados como tradicionais. Esse processo
teria ocorrido por meio da popularizagdo de determinadas vivéncias que

foram comuns a esses sujeitos e pelo contato com certos produtos de cultura

'S SARLO, Beatriz. Cidades, itinerdrios. In: Sentimentos do mundo — ciclo de
conferéncias dos 80 anos da UFMG. 2009.

' Em seu texto, Sarlo analisa uma tela de Romulo Maccid chamada Rio de /a Plata,
em que ¢ representado o Rio da Prata no fim do século XX como uma paisagem que
ela descreve como antifluvial e antipaisagistica, a partir modelos visuais e modelos
intelectuais desse periodo.
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que representavam a regido. Nesse sentido, duas informagbes sao
especialmente reveladoras. A primeira é que tanto Pierre Verger, quanto
Marcel Gautherot, fotografo também francés cuja trajetéria teve diversos
pontos de contato com a de Verger, relataram que tiveram seu primeiro
contato com a Bahia por meio da edigéo francesa do romance Jubiaba de
Jorge Amado, editado em 1938 pela Gallimard."” Como veremos durante o
capitulo, a difusdo da producdo de Amado, especialmente seus romances da
década de 1930, foi fundamental no estabelecimento da percepcédo sobre a
Bahia que trato. Igualmente relevante para entendermos essa questao, € a
visita a cidade realizada pelo pesquisador francés Roger Bastide.

No verdo de 1944, Bastide viajou pela primeira vez ao Nordeste do
Brasil, onde conheceu Salvador e seu Recbncavo, além de determinadas
cidades de Pernambuco. Por meio de uma fotorreportagem publicada no
Cruzeiro, é possivel saber que Odorico Tavares foi uma das pessoas que o
recepcionou em Salvador, apresentando a cidade a ele. Em 1945, Bastide
publicou pela editora O Cruzeiro S/A, dos Diarios, o livro Imagens do
Nordeste Mistico em Branco e Preto, em que traz suas impressdes de
viagem. No ano seguinte, Pierre Verger mudou-se do Peru para o Brasil,
sendo S&do Paulo sua primeira parada no pais. Na cidade, Verger diz ter
conhecido Bastide, que fez fortes recomendacdes para que ele fosse
conhecer o Nordeste do pais (Souty, 2011). A pesquisadora Fernanda Aréas
Peixoto aponta em sua tese de livre-docéncia que possivelmente o livro de
Bastide foi o primeiro guia de Verger na Bahia (Peixoto, 2012). Ao avaliar as
fotorreportagens no Cruzeiro realizadas pelo fotografo em parceria com
Odorico Tavares, € evidente uma clara sobreposi¢cao aos temas presentes no
livro. Desse modo, € possivel pensar na difusdo de percursos que seriam
compartilhados entre autores articulados entre si ou em contato com
representacdes literarias e visuais da Bahia. Nessas experiéncias, teria
ocorrido o estabelecimento de modos comuns de se perceber a Bahia,
mediados por determinadas filiagdes intelectuais e sensiveis.

7 SOUTY, Jerome. Pierre Fatumbi Verger: do olhar livre ao conhecimento
inicidtico. Sao Paulo: Editora Terceiro Nome, 2011.
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Dessa maneira, pretendo na primeira segao do capitulo delimitar essa
rede de sujeitos e sua atuagdo na cidade por meio da analise de uma
variedade de produtos de cultura produzidos no estado e sobre ele, para
buscar entender como definiu-se 0 que era e o que nao era passivel de ser
representado na Bahia moderna. Em seguida, na segunda secéo, irei avaliar
as trajetorias de vida de Pierre Verger e Odorico Tavares, concentrando-me
em localizar em suas experiéncias pessoais e profissionais, pontos de
aproximacdo com a percepcado sobre o estado difundida naquele periodo,
considerando como elas contribuiram para a definicido dos conteudos que
eles produziram juntos para a revista O Cruzeiro. Para tal fim, analisei
diferentes produtos editoriais realizados pelos dois autores, além do trabalho
de pesquisadores que trataram das atividades de ambos.

A partir dos procedimentos descritos, pretendo nesse capitulo delimitar
os modos como difundiu-se um determinado conjunto de temas associados a
Bahia, e os modos de representa-los, que até hoje s&o reiterados em

representacdes visuais associados ao estado.

1.1. DE QUE BAHIA ESTOU FALANDO?

As eleicdes de 1990 marcaram o cenario politico baiano pela volta ao
poder no estado, apds um brevissimo intervalo, do grupo liderado por Anténio
Carlos Magalhdes. Apds ter sido indicado prefeito de Salvador uma vez
(1967-1970), e eleito duas vezes de modo indireto para governador do estado
(1971-1975; 1979-1983), Magalhaes ocupou pela primeira vez um cargo do
poder executivo através de eleicbes diretas no pleito iniciado em 1991,
tornando-se pela terceira vez governador. Nos videos publicitarios realizados
para sua candidatura, duas questdes foram selecionadas para ganhar
visibilidade, sua experiéncia na construgcdo das avenidas de vale, grandes
corredores rodoviarios construidos durante os anos em que foi prefeito e

cujos projetos remontam a experiéncia do EPUCS, e uma suposta fidelidade
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e autoridade que ele teria em relacédo as tradigbes da Bahia. Em relacéo a
essa Ultima questo, o video mais significativo teve como titulo Baianidade!.’®

O video apresenta-se como uma longa colagem de imagens e sons
que, por meio de estratégias persuasivas, busca seduzir o telespectador a
confiar seu voto a Magalhaes. Nele, um texto narrado por um homem e uma
mulher apresentam os temas a serem tratados e orientam as bruscas
mudancas em relagao a natureza dos conteudos apresentados. Essas vozes
sdo sobrepostas em parte da primeira sequéncia pela cangdo Camafeu,
langada pelo sambista carioca Martinho da Vila em 1971 em seu terceiro
album, Memodria de um sargento de milicias. Essa insergéo prolonga-se por
pouco mais de um minuto e enumera diversos sujeitos envolvidos com
manifestagdes de culturas populares negras em Salvador, a cozinheira Maria
de Sao Pedro, que teve um restaurante no Mercado Modelo na primeira
metade do século XX, as maes de santo Olga de Alaketu e Menininha do
Gantois, os capoeiristas Mestre Pastinha, Mestre Bimba, Parana e
Canjiquinha. A presenca de todos eles na cang¢ao é associada a Camafeu de
Oxossi, mestre de capoeira, ocupante do cargo de Oba de Xangd no
Candomblé do Ilé Axé Opd Afonja e dono da Barraca de Sao Jorge,
localizada no Mercado Modelo. Além dos possiveis lagos que esses sujeitos
estabeleceram entre si em vida, hda um outro modo bastante especifico de
relaciona-los, uma vez que todos eles foram extensivamente citados em
cangdes populares, reportagens e obras literarias como autoridades nos seus
campos ao menos desde a década de 1940. Momentos antes da cangao
cessar, 0s narradores buscam representar Magalhdes como um “Mestre” da
Bahia, como as figuras citadas, e revelam o papel do elemento musical como

preambulo para a entrevista que o video apresenta.

Mercado Modelo, Samba de Roda e Bahia tem Mestres que
conhecem mais, Mestre Antonio, Cabega Branca na boca do
povo, Malvadeza nas horas certas e Oxumaré no terreiro. Mas
tem muita histéria por ai, como para a gente como que era,

Mestre Camafeu de Oxossi:

(..).

'8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-FyLymIhcUo
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Durante todo o video, imagens de uma roda de capoeira e de
determinadas paisagens sao utilizadas como elementos de transigcdo. Apos
apresentar as avenidas de vale construidas décadas antes, a propaganda
conclui com a leitura de uma carta enviada por Jorge Amado a Antbnio
Carlos Magalhdes, chamado pelo escritor de Mestre Antbnio. Nela, sdo
realizados diversos elogios a sua gestao como prefeito, acompanhados por
imagens da cidade tomadas do céu.

A partir de uma breve analise da trajetéria politica dos dois sujeitos,
essa colaboragdo no anuncio publicitario ganha contornos especialmente
contraditorios. Por um lado, Magalh&es, iniciou sua carreira politica na
década de 1950 na Unido Democratica Nacional (UDN), partido que defendia
uma agenda associada ao liberalismo classico. A partir do golpe de estado
civil-militar de 1964, ele passou a compor a Alianga para a Renovacgao
Nacional (ARENA), sendo indicado durante toda a ditadura a altos cargos em
todas as esferas do poder. Apos o fim do regime, ele acompanhou a
migracdo de parte das principais liderancas do ARENA no periodo de
redemocratizacdo para o Partido da Frente Liberal (PFL), de modo que sua
filiacdo politica durante toda sua vida foi associada ao liberalismo econémico
e ao conservadorismo. Do outro lado do espectro politico, Jorge Amado, que
vivia no Rio de Janeiro desde 1931, foi eleito deputado federal pelo Partido
Comunista Brasileiro (PCB) em 1945. Apds o Partido ter sido colocado na
ilegalidade em 1947, Amado exilou-se em Paris, onde viveu até 1950,
seguindo para sua estada em Praga, onde morou até retornar ao Brasil, em
1952. Nesse periodo, vivenciou intensamente o cenario do Comunismo
Internacional, tendo sido laureado em 1951 em Moscou com o Premio Stalin
da Paz. Apesar de ter se distanciado do Partido apds seu retorno ao Brasil, e
posteriormente ter expressado profundos rancores acerca das experiéncias
junto a ele, o tom comovente que ele confere aos seus comentarios sobre a
gestdo de Magalhaes, intriga por parecer contradizer determinadas filiagdes
politicas que esteve presente na produgao literaria do escritor durante toda
sua vida.

Essa aparente contradicdo pode ser solucionada a partir de uma

percepcao compartilhada por ambos sobre o estado. A selecdo dos
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elementos presentes no video publicitario € realizada a partir de
determinadas vivéncias comuns a eles e estruturantes do repertério visual
gue passou a ser extensivamente reiterado nas representagdes visuais sobre
a regido. Nesse sentido, é reveladora uma breve descricdo da barraca de
Camafeu de Oxdssi realizada por Jorge Amado no guia turistico Bahia de
Todos os Santos: guia de ruas e mistérios, publicado pela primeira vez em

setembro de 1945 pela Editora Martins.

Em sua barraca, em prosa sem compromisso, numa conversa
larga como sO0 na Bahia ainda existe, sem hordrio e sem
obrigagbes tematicas, podem ser visto o pescador, a filha-de-
santo, o pintor Carybé, o passista do afoxé, o governador do
Estado, o compositor Caymmi, a turista loira e esnobe, a mulata
mais sestrosa e Pierre Verger, carregado de saber e de mistério.
A barraca de Camafeu é ponto de reunido, é mesa de debates, é

conservatorio de musica. (1981: 207)

Na primeira metade do livro, o autor concentra-se em pequenas
narrativas e descri¢des de temas ligados a capital baiana, que ele divide em
pequenos blocos tematicos: Atmosfera da cidade de Salvador da Bahia de
Todos o Santos; Ruas, becos e encruzilhadas; Igrejas, anjos e santos; O
povo em festa; O mundo magico do Candomblé. Nela, estdo presentes
descrigdes e narrativas envolvendo todos os temas que foram mobilizados
nas representagdes da Bahia pelos mais diversos autores do periodo com os
quais tomei contato. Na metade final do livro, ele apresenta em dois
momentos os sujeitos que povoavam a Bahia que ele descreve. Na primeira,
Personagens de ontem, de hoje e de sempre, ele apresenta uma lista de
perfis, nos qual predominam a presenca de artistas, escritores, jornalistas,
pesquisadores, politicos e alguns representantes das classes populares que
atuavam em campos variados que vao de militantes politicos a autoridades
religiosas. Em seguida, em Terra, mar e céu, estdo presentes uma série de
prestadores de servicos que poderiam interessar aos supostos visitantes:
cozinheiras, artesdos, antiquarios, etc. A metade final do livro é
especialmente reveladora acerca de quem seriam as pessoas envolvidas na

producdao da Bahia moderna, de modo que é possivel apontar serem eles,
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majoritariamente, homens, brancos, provenientes das elites do estado. Do
mesmo modo, ha fortes indicios nessa compilagado de textos de que esses
sujeitos que ele descreve, organizavam-se por meio de um forte senso
interno de solidariedade. Ao analisar outros produtos de cultura da época, é
possivel evidenciar essa caracteristica, assim como delimitar os sujeitos que
compunham essa rede, por meio da repeticdo de determinados nomes em
trocas de dedicatorias, ilustragdes realizadas para edigdes de obras literarias,
prefacios de livros, textos apresentando albuns fotograficos ou folhetos de
exposi¢coes, murais para edificios, desenhos e gravuras para cartelas de
créditos de filmes. Entre eles, Jorge Amado, Odorico Tavares e Carybé sao
provavelmente os mais reiterados dentre os documentos com os quais tive
contato, ainda que Pierre Verger seja também uma presenca constante.

Ao aproximarmos essa rede aparentemente sélida, com a
uniformidade dos temas representados pelos sujeitos que a compdem, pude
confirmar que havia entre eles uma percepcdo compartilhada clara sobre a
Bahia. Esse alinhamento pode ser observado na selecao de temas presentes
na Colegcdo Recédncavo, que apresenta de modo sintético o escopo de
interesses presente no guia de Amado. Publicado pelo artista plastico
argentino Hector Bernab6 Carybé em 1951, um ano depois de se estabelecer
na capital baiana, essa colegao foi composta de folhetos divididos em dez
fasciculos tematicos com cerca de 21 desenhos cada: Pesca do Xaréu, O
Pelourinho, Jogo da Capoeira, Feira de Agua de Meninos, Concei¢do da
Praia, Festa do Bonfim, Festa de Yemanja, Rampa do Mercado, Temas de
Candomblé e Orixas. ' Cada um deles era acompanhado de um texto
introdutério escrito por diferentes autores, nos quais constam Odorico
Tavares e Pierre Verger. Desenhos realizados nesse mesmo periodo
ilustraram também o livro Bahia — imagens da terra e do povo, assinado por
Odorico Tavares e publicado pela primeira vez no mesmo ano. Nesse, foram

apresentados uma compilagado de textos realizados por Tavares sobre temas

' Nesse mesmo ano, uma parcela dessa produgdo foi publicada em dez fasciculos sob
o titulo de Colecdo Recdncavo pela Editora Livraria Turista, sendo republicada em
1955, pela Livraria Progresso. Em 1962, esses mesmos desenhos foram publicados
no livro As sete portas da Bahia pela editora Martins. Em 2015, eles voltaram a serem
publicados em fasciculos sob o nome de Colegdo Recdncavo, pelo jornal diario
baiano Correio, diretamente ligado a familia Magalhaes.
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que sobrepbem-se, em grande medida, aos dos volumes da Colecéao
Recdncavo. Quase todos eles haviam sido publicados nos ultimos seis anos
na revista O Cruzeiro acompanhando fotografias de Pierre Verger, além de
terem sido frequentemente republicados nos dois jornais locais dos Diarios
Associados.?° Na migracdo dos textos para o livro, cada um deles foi
ilustrado por clichés diferentes que os iniciam e concluem, ligados a cada um
dos temas, além de um desenho impresso em pagina inteira, todos de autoria
do artista argentino.

Em todos os fasciculos da Colecdo Recéncavo, assim como no livro
Bahia, de Tavares, revela-se o interesse de seus autores em representar
determinadas manifesta¢des das culturas populares negras da Bahia, como a
Capoeira, o Candomblé, assim como os oficios pré-industriais e as festas
populares que povoavam o verao do Recdbncavo. Ao cotejar essa
documentagido, é possivel evidenciar que esses temas se apresentavam
frequentemente como expressdes culturais estaveis e uniformes. A partir
dessa constatacao, pude realizar duas reflexdes cujos desdobramentos serdo
tratados a seguir. Por um lado, vejo que essas representacdes contradizem o
conceito de cultura popular presente em Burke e Hall, em que elas sao
caracterizadas por sua profunda heterogeneidade. Desse modo, o quanto a
representagdo das culturas populares negras naquele periodo revelam os
interesses das classes populares, ou 0 quanto eles sao reproduzidos para
integrar discursos hegemodnicos em que tradicdes sao forjadas pelas elites
locais como elementos agregadores, revela-se muitas vezes de modo
indistinto. Por outro lado, observo que a reiteragdo de temas em imagens e
descrigdes produzidas por diferentes autores que se relacionavam entre si é
reveladora também quanto ao estabelecimento de determinados itinerarios
no interior da capital baiana. Desse modo, € possivel entender essa
uniformidade das culturas populares representadas por esses autores a partir

de determinadas experiéncias comuns junto as classes populares.

2% A presenca dos textos realizados para O Cruzeiro por Tavares nos jornais Diario de
Noticias e Estado da Bahia foi evidenciada por Scott Ickes em Salvador’s
Modernizador Cultural: Odorico Tavares and the aesthetics of Baianidade, 1945-
1955 (2013).
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Quanto a incorporagéo das culturas populares pelos discursos dos
sujeitos detentores dos meios de produgédo simbdlica de maior visibilidade,
me interessa aqui apontar ser essa a reelaboragdo de uma operagéo ja
conhecida pelas elites baianas no que se refere a outros elementos das
culturas populares negras. Para comprovar essa afirmagao, chamo a atencao
para a analise de Hendrik Kraay sobre os festejos da Independéncia da
Bahia, na qual ele evidencia diferentes momentos anteriores em que esse
fendmeno ocorreu.?’ Desde meados do século XIX, as festas do 2 de Julho
protagonizaram, em detrimento do 7 de Setembro, os sentimentos politicos
locais em relacédo a ideia de nacdo. O autor toma a produgao simbdlica
associada a data para se aproximar dos modos como as classes populares e
as elites locais relacionavam-se com seus festejos. Um dos momentos em
que ele localizou valores de sua dimensao popular sendo incorporados pelas
elites locais na produgao de discursos oficiais ocorreu em 1895. Nesse ano,
foi erguido o Monumento ao 2 de Julho. Ele compunha o projeto do Largo do
Campo Grande, praga central do bairro mais luxuoso da cidade naquele
momento. Esse processo foi marcado pela incorporagédo do Caboclo, figura
que tinha papel central nas praticas populares civis e religiosas do 2 de Julho,
aos discursos oficiais da festa como simbolo maximo da Independéncia.
Desse modo, foi disposta no centro da praga a escultura de um indio criado a
partir de modelos romanticos que passou a simboliza-lo. No ano de sua
inauguracgao, a festa foi pela primeira vez separada em duas, uma oficial, no
espaco recém-reformado, e uma popular, que nesse ano foi no bairro de
Santo Antdnio Além do Carmo, na antipoda oposta da nova praga em direcao
a regido mais antiga da cidade, onde viviam setores das classes populares.
Desse modo, as elites locais, através da incorporacdo de valores
eminentemente populares, produziram discursos agregadores que definiram
novos usos da cidade. Minha hipotese, € que a reelaboracdo dessa mesma
operacao na década de 1940, marca também a ascensao de uma nova elite

local, que buscou naquele momento reordenar a Bahia moderna a partir da

2l KRAAY, Hendrik. “Frio como a pedra que se ha de compor”: Caboclos e
monumentos na comemoracdo da Independéncia da Bahia, 1870-1900. Tempo -
Revista do Departamento de Historia da UFF, Niter6i, V.14, pp.51-81, 2013.
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producado de uma visualidade propria que foi produzida por uma determinada
rede de sujeitos que trabalhavam no campo da cultura e das artes.

A partir dessa hipotese, ao analisar as representacdes da Bahia
realizadas na década de 1940 por diferentes autores, busquei localizar quais
filiacbes definiram os itinerarios e temas passiveis de serem representados.
Nesse sentido, tornou-se reveladora a aproximag¢ao com a reedi¢cao de Bahia
de Outrora: subtitulo vultos e factos populares de Manuel Querino, realizada
em 1946 pela Livraria Progresso. Publicado originalmente em 1916, o livro de
Querino chama a atencao pelas semelhangas estruturais com o guia escrito
por Jorge Amado. Entre eles, ha em comum o interesse pelas manifestagdes
das culturas populares negras da cidade. Contudo, ha grandes diferengas em
relacdo a quais manifestagdes sdo definidoras das Bahias dos dois autores,
sendo que grande parte dos temas tratados por Querino, sdo hoje
desconhecidos. A permanéncia até os dias de hoje dos temas tratados por
um, em detrimento do esquecimento dos presentes no livro do outro, é
justificavel se observarmos como cada um deles alinhava-se com os debates
intelectuais correntes nos periodos em que eles realizaram suas publicacdes.

E determinante para entender essa questdo, que a primeira edicdo de
Bahia de Outrora tenha sido coincidente com o fim do primeiro mandato de
José Joaquim Seabra no governo da Bahia. Em sua gestdo, Seabra
promoveu uma grande reforma urbanistica em Salvador inspirada nas que
foram realizada por Francisco Pereira Passos quando prefeito do Rio de
Janeiro. 2 Nesse periodo, Risério aponta ter havido grande apoio da
imprensa local e de setores intelectuais da cidade em favor da demoli¢do dos
edificios coloniais, que eram tomados como feios e pouco higiénicos. O
desejo de construir uma cidade de tragos ortogonais e vias largas naturalizou
esses discursos, e viabilizou a destruicdo de uma parcela consideravel da
cidade, especialmente os bairros em que viviam as classes populares que
Querino registrou. Com argumentos semelhantes, justificou-se também a

demolicdo da antiga Catedral da Sé anos depois, sobre a qual foram

2 Em Relacdo ao transito de modelos urbanisticos entre Paris, Rio de Janeiro e
Salvador nesse periodo, tomei como referéncia o livro Europa, Franga e Bahia:
difusdo e adaptacdo de modelos urbanos (Paris, Rio e Salvador) de Eloisa Petti
Pinheiro e publicado em 2011 pela EDUFBA.
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construidos em 1933 os trilhos dos bondes da Companhia Linha Circular de
Carris da Bahia, evento relatado por Amado em alguns de seus livros. Esses
acontecimentos contrastam com os documentos visuais da cidade da década
de 1940, nos quais, assim como na literatura de Amado, o casario colonial
em que vivia uma parcela das classes populares ganharam posi¢cao de
centralidade. A esse fato, € possivel associar a incorporagédo dos debates em
torno da patrimonializacdo de edificios, que resultou no tombamento do
centro histérico de Salvador entre os anos de 1938 e 1945 pelo Servico de
Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN).

Por outro lado, € também significativo as relacbes dos dois autores
com os pensamentos raciais popularizados em cada periodo. Querino viveu
na Bahia toda a segunda metade do século XIX e as duas primeiras décadas
do XX. Desse modo, ele foi contemporaneo aos debates em torno da
presencga da populagdo negra no Brasil como elemento degenerador de sua
civiizagdo. Em O Espetaculo das Racas, Lilia Schwarcz aponta que a
Faculdade de Medicina da Bahia foi um dos principais pontos irradiadores
dessas teses. Em sua anadlise detalhada da difusdo dessas ideias nos
periodicos cientificos publicados no pais entre 1880 e 1930, a autora aponta
a centralidade que elas tomaram nas faculdades de Medicina e Direito no
Brasil, onde modelos tedricos raciais que buscavam entender o crime
enquanto uma propensao genética difundiram-se. A partir de sua
popularizacdo nos mais diversos circulos letrados, eles foram no Brasil
amplamente instrumentalizados na criminalizacdo de populagdes negras
marginalizadas. Jorge Amado, que iniciou seus estudos na Faculdade
Nacional de Direito em 1930, descreve em uma cena de seu romance Tenda
dos Milagres, ambientada nas primeiras décadas do século XX na Bahia, a
atuacdo do delegado Pedro Gordilho, que Risério aponta ter promovido
durante parte da década de 1920 uma perseguicdo aos terreiros de
candomblé de Salvador. Em um momento da narrativa de Amado, o autor
demonstra um dominio proprio e de seu personagem em relacdo a esses
tedricos, o que me parece um importante indicio de sua popularidade no

periodo.
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No gabinete de Pedrito Gordo, nhuma pequena estante, alinhavam-
se livros e opusculos, alguns do tempo de faculdade, outros lidos
depois da formatura, marcados a lapis vermelho, varios de
publicacdo recente. As trés escolas penais: Classica,
antropoldgica e critica, de Antonio Moniz Sodré de Aragédo, adepto
da Escola Antropoldgica ltaliana; Degenerados e criminosos, de
Manuel Bernardo Calmon du Pin e Almeida; Craniometria
comparada das espécies humanas na Bahia sob o ponto de vista
evolucionista e médico-legal, de Jodo Batista de Sa Oliveira;
Germes do crime, de Aureliano Leal. Nesses livros, e nos
trabalhos de Nina Rodrigues e de Oscar Freire, o estudante
Pedrito Gordo, nas sobras do tempo dedicado as pensdes de
mulheres, aprendera que negros e mesticos possuem natural
tendéncia ao crime, agravada pelas praticas barbaras do
candomblé, das rodas de samba, da capoeira, escolas de
criminalidade a aperfeicoar quem ja nascera assassino, ladrdo e
canalha. (2013: 210)

No mesmo romance, Pedro Archanjo, um personagem baseado na
trajetéria de Querino, entra em um embate intelectual em relagédo ao
significado da mesticagem com Nilo Argolo, professor de Medicina Legal da
Faculdade de Medicina inspirado em Nina Rodrigues. Como na vida de
Querino, por ndo se alinhar com os produtores de discursos de maior
visibilidade de seu tempo, a producao de Archanjo foi pouco difundida.

A produgao de Amado parte de um contexto intelectual completamente
diferente. A década de 1930, quando publicou seus trés principais romances
que foram definidores da ideia de Bahia reproduzida nos anos seguintes,
Jubiaba (1935), Mar Morto (1936) e Capitaes da Areia (1937), foi marcada
pela redefinicdo de um novo pensamento racial hegeménico no Brasil, ao
qual Amado alinhou-se ferrenhamente até o final de sua vida. Gilberto Freyre
em seu Casa Grande e Senzala, publicado em 1933, acessa uma operagao
produzida por Silvio Romero no século XIX em que a formagao da cultura
brasileira seria resultado da influéncia da mesticagem de praticas culturais de
trés ragas originarias, brancos, negros e indios.? Ao que Romero toma como
uma constatagdo fatalista, Freyre confere positividade, propondo uma

percepgao que foi amplamente reproduzida no Brasil moderno. Freyre fez

* Diversos autores trabalhados durante essa pesquisa reproduzem esse debate. Por
tratar especificamente da formag¢do do pensamento racial no Brasil e suas relagdes
com a producdo de uma identidade nacional, tomo como principal referéncia,
Rediscutindo a mesticagem no Brasil. ldentidade Nacional versus ldentidade Negra
de Kabengele Munanga.
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uso da grande visibilidade que tinha na imprensa para, nas décadas
seguintes, difundir suas ideias. Nesse sentido, € significativo que a partir de
1948, o autor tenha passado a assinar uma coluna semanal na revista O
Cruzeiro que tratava de uma variedade de temas, com destaque para a vida
intelectual brasileira. Em termos politicos, Teles aponta que o novo
pensamento racial manifestou-se na difusdo da ideologia de que haveria no
Brasil uma Democracia Racial, livre de preconceitos dessa natureza (2005).
Segundo o autor, a Bahia, por ter uma composi¢cado étnica majoritariamente
negra, foi tomada como o laboratério ideal para observar esse fenémeno.
Essa percepcgao foi tomada como verdade por diversos grupos intelectuais ao
menos até a década de 1950, quando passaram a se difundir criticas a esse
modelo tedrico, sendo elas centradas na percepcdao dele como um
instrumento politico na produgao de discursos que fossem apaziguadores dos
conflitos raciais.

Desse modo, os romances de Amado publicados na década de 1930
e protagonizados por sujeitos das classes populares de Salvador foram
tomados na década seguinte, quando ele ja figurava como um dos
intelectuais de maior visibilidade do pais, como um importante subsidio para
a definicdo dos temas a serem associados a Bahia. Ao contrario das
descrigdes da regido Recdncavo na ultima década da Republica Velha
realizadas pelo escritor, as representacbes realizadas nos tempos de
Mangabeira por outros autores, seja as da revista O Cruzeiro, seja a extensa
producédo grafica local, ou ainda os murais de artistas modernos espalhados
nos novos edificios da cidade, eram isentos de conflitos, de modo que o
estado passou a assumir cada vez mais um carater folclérico que, naquele
momento, foi politicamente estratégico para as elites locais. Essa operagao
foi incentivada pelo préprio Amado na década de 1940, como observou André
Domingues dos Santos em relagdo a suas colaboragbes com o compositor
Dorival Caymmi.?* Nos textos que acompanham as cancdes de Caymmi no

songbook Cancioneiro da Babhia, publicado em 1947 pela Martins, o escritor

2 SANTOS, André Domingues dos. Bahia a dois: consonancias ¢ dissonancias na
alianca entre Dorival Caymmi e Jorge Amado. In: Marilda Santanna; Carlos Leal.
(Org.). Cem anos de Dorival Caymmi: panoramas diversos. Salvador: Edufba, 2015.
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produz uma imagem para o compositor especialmente restritiva em relagao
as experiéncias de modernidade. O Caymmi que tinha uma vasta cultura
musical, frequentava circulos intelectuais no Rio de Janeiro, e cujas cangdes
eram executadas em filmes de Hollywood desde 1940, passou a ter uma
imagem publica que se assemelhava a uma figura folclérica, que desdenhava
do presente que vivia, em detrimento de uma Bahia idilica, localizada
temporalmente em um passado recente, quando ambos os autores viveram
no estado.

A partir das analises realizadas aqui, posso apontar que as trajetorias
compartilhadas entre escritores, artistas e fotégrafos no Recéncavo Baiano
tiveram como principal guia, a literatura de Jorge Amado. Essa Bahia escrita,
desenhada e fotografada, teve como principal modelo teérico a tese das trés
racas originarias, que segundo Teles, sua difusao tornou da regido um poélo
de atracdo de intelectuais e artistas interessados em determinadas
manifestagdes das culturas populares negras recém descobertas pelos
discursos hegemoénicos que passaram a registra-las de modo positivo. Por
outro lado, essas representagdes alinhavam-se a modelos visuais associados
as experiéncias do modernismo internacional. Nesse caso, 0s romances da
década de 1930 de Amado passaram a ser tomadas também como
experiéncias pioneiras no Estado. A expansado das atividades no campo da
cultura ocorrida a partir da década de 1940 foi um importante atrativo para os
autores que fixaram-se na cidade nesse periodo. Tanto Dias quanto Risério
observam uma vontade de renovacéao artistica por parte dos detentores dos
meios de producdo de cultura nesse periodo em que individuos com
experiéncias em praticas visuais que ocorriam em grandes centros
internacionais passaram a ser valorizados. Alinham-se a esse interesse o
préprio Verger, além de Carybé, que ao mudar-se para a Bahia passou a
trabalhar para a Secretaria de Anisio Teixeira, o pintor Genaro de Carvalho,
que ao chegar em Salvador de sua temporada em Paris em 1950 foi
contratado para realizar um mural de grandes dimensbes sobre as festas
populares locais no Hotel da Bahia ainda em construgao, ou o escultor Mario
Cravo Jr., que apos retornar em 1949 de uma temporada em Nova lorque,
tornou-se o escultor predileto do poder publico. A partir das atividades

profissionais e criativas desses atores, os elementos das culturas populares
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negras da Bahia serviram de insumo para uma nova visualidade fomentada
pela elite local, que pretendeu assim, inventar uma nova tradicdo para a

Bahia moderna.

1.2. Pierre Verger e Odorico Tavares: afinidades compartilhadas

O pernambucano Odorico Tavares deu inicio as suas atividades nos
Diarios Associados quando passou a trabalhar como jornalista no jornal
Diario de Pernambuco. Em 1942, foi enviado a Salvador para chefiar a
sucursal da empresa na cidade, onde permaneceu até o final da vida. Dada a
sua posicdo na direcao dos Diarios de Noticias e do Estado da Babhia,
Tavares passou a exercer consideravel influéncia nas dindmicas politicas e
sociais locais. A sua proximidade com o poder pode ser avaliada pelas
diversas cartas de carater pessoal trocadas entre ele e o governador Otavio
Mangabeira presentes no catalogo da exposicdo A minha casa baiana:
sonhos e desejos de um colecionador, realizada em 2005 no Museu Afro-
Brasil sob curadoria de Emanoel Aral'Jjo.25 Ja na publicacao referente a
exposi¢cao do Museu de Arte da Bahia de 1982, A arte brasileira da colegao
Odorico Tavares, Carlos Eduardo da Rocha nos fornece em um texto de
natureza memorialista informacdes importantes sobre o circuito social
privilegiado do qual Tavares fazia parte.?® Ele revela que Tavares costumava
levar pessoas influentes que estivessem de passagem pela capital baiana
para conhecer o atelié do pintor José Pancetti, que havia se mudado para a
cidade em 1950, estabelecendo-se em Itapua. Em sua descrigdo, Rocha
ressalta a presenca de politicos, entre os quais Carlos Lacerda, importante
lideranga da UDN, além de profissionais da televisdo, empreendimento
inaugurado no Brasil em 1950 por Assis Chateaubriand. Em seu texto, o
autor aponta também a influéncia de Odorico Tavares junto as familias

abastadas da cidade no fomento ao colecionismo da arte moderna. Essa

2> ARAUJO, Emanoel (org.). Odorico Tavares a minha casa baiana: sonhos e desejos
de um colecionador. Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo, 2005.

2 ROCHA, Carlos Eduardo da (org.). A Arte brasileira da colecdo Odorico Tavares.
Salvador: Museu de Arte da Bahia, 1982.
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atuacgao é tratada pelo préprio Tavares no texto de Revolugcdo na Bahia, uma
fotorreportagem sobre o tema publicada em O Cruzeiro em 07/07/1951, em

gue ele comenta o primeiro Saldo de Belas Artes da Bahia ocorrido em 1947.
27

Cerca de dez mil pessoas visitaram a exposigdo, venderam-se
cinquenta mil cruzeiros de quadros e em residéncia onde jamais
se havia falado em pintura moderna, entraram quadros de artistas
contemporédneos. Foi um sucesso e deixou raizes.

Em sua descricdo, Tavares, assim como outros autores que
comentam o evento nos catalogos das exposicbes de sua colegéo,
consideram-no como tendo sido a primeira exposicdo modernista da Bahia
com sucesso de publico. Essa experiéncia € tratada por esses autores como
uma iniciativa conjunta por parte do governador do Estado, de seu Secretario
de Cultura, e de José Valladares, diretor do Museu de Arte do Estado da
Bahia (hoje Museu de Arte da Bahia, MAB). Esse ultimo, advogava em favor
da arte moderna em sua coluna do caderno Arte e Cultura do Diario de
Noticias, onde publicava criticas de arte aos domingos. Esse papel era
exercido também por Odorico Tavares que tratava de diversos temas em sua
coluna Rosa dos Ventos, do mesmo caderno.

Em relagdo a introdugdo da arte moderna no cotidiano da Bahia,
Rocha aponta também a importancia de Tavares na implantagdo da primeira
galeria de arte da Bahia, a Galeria Oxumaré, centrada na divulgagcédo de
artistas modernos estabelecidos na capital do estado. Apesar de nao ter um
vinculo formal com a galeria, o jornalista possibilitou o seu funcionamento em
uma sala do prédio da Radio Sociedade da Bahia, dos Diarios Associados,
além de ter sido bastante influente na definicgdo de quais artistas seriam
expostos e comercializados. A posicdo de Odorico Tavares como
centralizador desse circuito de arte que se estruturou na cidade é confirmada
em uma carta escrita por Jorge Amado e publicada junto com um discurso

realizado pelo jornalista alguns anos depois, por ocasido da cerimbénia em

2" TAVARES, Odorico. Revolugdo na Bahia. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 07/07/1951.
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que recebeu o titulo de “Cidadao de Salvador’.

(...) tua é a escultura de Mario Cravo, a musica de Caymmi, os
desenhos de Carybé, os tapetes de Genaro, o casario recriado de
Carlos Bastos, e toda a pintura dos primitivos, e meus romances
também. (1961: 19)

Nesse texto, Jorge Amado atribui a Odorico Tavares uma forte
autoridade ndao s6 no campo das artes visuais, da literatura e da musica, mas
também num certo modo de se conceber a Bahia.

Scott Ickes, pesquisador norte-americano que tem se voltado nos
ultimos anos ao estudo das relacdes entre raca, cultura e identidade na Bahia
no século XX, dedicou um de seus textos ao papel de Odorico Tavares como
agente cultural da modernizagdo e responsavel pela consolidagdo de uma
estética da “baianidade” entre as décadas de 1940 e 1950.?% O texto de Ickes
€ centrado na contribuicdo de Tavares para a associagdo da imagem da
Bahia com as culturas populares negras, na mesma acepc¢ao de Stuart Hall.
Em sua analise, o autor concentra-se na atividade de Tavares como editor do
Estado da Bahia e do Diario de Noticias e no tratamento dado por esses dois
jornais as festas populares que ainda hoje ocorrem na Bahia durante todo o
verdo. Ickes responsabiliza Tavares pelo fato desse ciclo de festas ter se
tornado uma pauta rotineira na imprensa local. Ele aponta a existéncia de
uma foérmula, estabelecida pelos jornais dos Diarios na Bahia a partir de
1945, que passa a trata-las como uma série de performances das culturas
afro-baianas, entre as quais estariam o Candomblé, a Capoeira e 0 Samba,
inseridas em um contexto predominante catdlico que as hospedaria. Desse
modo, Ickes associa a atuagdo de Tavares na imprensa baiana com um
modo novo de se abordar as culturas populares negras, que passariam a ter
mais visibilidade, ainda que esse fato nao tenha evitado que esses temas
continuassem a ser tratados a partir da perspectiva do exotismo. O autor

demonstra, ainda, a filiagcdo do jornalista com uma percepcao modernista da

* ICKES, Scott. Salvador’s Modernizador Cultural: Odorico Tavares and the
Aesthetics of Baianidade, 1945-1955. The Americans, pp. 437-466, Washington,
2013.

29



realidade, evidenciada pelos adjetivos que ele usou no texto da
fotorreportagem O Ciclo do Bonfim, realizada em 1947 em parceria com
Pierre Verger.

Quando Pierre Verger mudou-se para o Brasil, ja havia doze anos que
suas fotografias estavam presentes em diferentes circuitos de imagens. No
album autobiografico 50 anos de fotografia (1982), Verger relata que em
1932, quando adquiriu sua primeira maquina fotografica, ele partiu de Paris,
onde nasceu, e viajou para a Polinésia Francesa. Ao voltar a sua cidade natal
dois anos depois, ele conseguiu que suas imagens fossem expostas em um
evento sobre as colbnias francesas realizado no Musée d'Ethnographie du
Trocadéro. Para essa exposi¢ao, Verger convidou o reporter e escritor Marc
Chardourne para escrever um texto que acompanhasse suas imagens.
Chardourne era o autor do romance Vasco, que havia incentivado o fotografo
dois anos antes a sair em viagem, sobre um jovem francés que busca fugir
dos males da civilizagdo indo em direcdo as coldnias insulares do Pacifico.?
A partir desse contato, Verger foi convidado para realizar seu primeiro
trabalho para a imprensa comercial, acompanhando Chardourne e o
jornalista Jules Saverwein em uma viagem de 180 dias de volta ao mundo, na
producdo de uma série de reportagens para o jornal Paris Soir.*°

Depois de passar pelos Estados Unidos, Japdao e China, Verger
envolveu-se novamente com o Musée d'Ethnographie du Trocadéro, onde
passou a trabalhar como voluntario de seu laboratério fotografico em troca de
utilizar sua estrutura para realizar seus projetos pessoais. Nessa parceria,
Verger ocupou-se em revelar e ampliar imagens provenientes de pesquisas
de campo realizadas por etnografos ligados a instituicdo, além de realizar
fotografias das pecas da colecdo. Nesse mesmo periodo, fundou junto com

os fotdgrafos Pierre Boucher, Emeric Feger e Denise Bellon a agencia

% Uma selegdo dessas imagens publicada posteriormente em um album fotografico
realizado pela editora inglesa George Routledge & Sons sob o titulo South Sea Islands
(1937), que traz 48 fotografias de Verger e um texto de apresentacdo de Robert
Burnett.

39 Sobre esse material, Fabienne Maillard realizou uma analise o relacionando com os
usos da fotografia na imprensa francesa da época em Pierre Verger et Le “Tour du
Monde” de 1934 pour Paris-S0ir — L’avénement d’un repérter photographe,
publicada na revista dessas reportagens na revista E£fudes Photographiques.
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fotografica Alliance Photo, que durou até 1940, quando o fotografo emigrou
para a América do Sul. Nos seis anos de existéncia da agéncia, suas
fotografias figuraram em publicacées como Daily Mirror, Life, Paris-Magazine,
Art et Medicine, Vu, La Qualita Francaise, Diversion, Voila e Arts et Métiers
Graphiques.®' Durante esse periodo, suas atividades foram voltadas para
suprir a demanda por imagens por parte de impressos das mais diversas
naturezas. Destaco aqui dois desses trabalhos.

Em 1935, apds retornar de uma viagem a Espanha, Verger foi
procurado pelo editor Paul Hartmann, que naquele momento realizava um
album fotografico sobre o pais e precisava de imagens para completar sua
selecdo. Essa parceria se prolongou por mais trés albuns produzidos nos
anos seguintes, além de quatro outros confeccionados durante a década de
1950, quando o fotégrafo ja vivia no Brasil. Do total de oito, sete foram

dedicados a paises, sendo um deles sobre o Brasil.*?

No ano seguinte ao
contato com Hartmann, Verger péde suprir sua curiosidade em conhecer o
continente africano. Essa viagem foi viabilizada por meio de uma troca em
que ele realizaria imagens publicitarias para uma empresa que atuava nas
colénias francesas no continente, sendo essa a primeira das muitas relagdes

que o fotégrafo iria estabelecer na regido nos anos que se seguiram.

31 Essa selecdo ¢ baseada no material levantado pela Fundagdo Pierre Verger e
disponivel em seu site: http://www.pierreverger.org

> Em parceria com Paul Hartmann, Verger realizou: En Espagne (1935), La
campagne romaine et [’Ombrie (1936), /talie, des Alpes a Sienne (1936), Au Mexique
(1938), Brésil (1950), Congo Belge et Ruanda-Urundi (1952), Dieux D Afrique. Culte
des Orishas et Vodouns a [’ancienne Cote des Esclaves en Afrique et a Bahia, La
Baie de Tous les Saints au Brésil (1954) e Cuba (1958). Desses, foram realizados com
fotografias somente de Verger: Au Mexique, Congo Belge et Ruanda-Urundi, Dieux
D’ Afrique e Cuba. Dessas publicagdes, chamo a atengdo para duas. No album Brésil,
realizado com fotografias de Pierre Verger, Marcel Gautherot e Antoine Bon, e textos
de Alceu Amoroso Lima, foram publicadas cerca de 20 imagens que estiveram
anteriormente nas paginas da revista 0 Cruzeiro. Sua relagdo com a formagdo de uma
imagética associada ao Brasil foi estudada por Rafael Luis dos Santos Dall’olio em
sua dissertacdo de mestrado, Representacdes da paisagem brasileira por lentes
francesas.: um estudo de caso (2012). Ja Dieux D’Afrique ganhou sua edi¢do brasileira
pela Editora Corrupio em 1981. Orixds. Deuses africanos na Africa e no Novo Mundo
se tornou um sucesso desde seu lancamento e ainda hoje ¢ utilizado como uma
importante referéncia em relagdo a visualidade propria ao Candomblé.
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Das experiéncias vividas por Verger antes de mudar-se para a
América do Sul, chamo a atengado para duas particularidades. Ele chegou
com relagdes comerciais solidas estabelecidas com diversas empresas
graficas. Esse fato explica ndo somente a relativa liberdade de atuagéo que
ele teve durante seus anos na Argentina, Peru e Brasil, mas também a sua
intimidade com as rotinas de trabalho da imprensa internacional que iriam
responder diretamente as expectativas de atualizagdo das empresas locais,
entre as quais estdo os Diarios Associados. Destaco, ainda, o fato de que
desde os seus primeiro trabalhos fotograficos, Verger manifesta um evidente
interesse pelas populagdes ndo-europeias. Esse interesse se materializa, a
principio, na valorizagdo das culturas das colénias francesas, que lhe
possibilitou o estabelecimento de uma rede de contatos nos campos da
etnografia e da antropologia que, como veremos a seguir, iria se sedimentar
nos anos seguintes, quando ele proprio comegou a produzir conhecimento
académico.

Pierre Verger mudou-se para a América do Sul em 1940,
estabelecendo-se primeiramente em Buenos Aires, onde permaneceu por
pouco mais de um ano. Nesse periodo, ele realizou reportagens para o jornal
Argentina Libre e para a revista ilustrada Mundo Argentino com fotografias
tomadas na cidade e trazidas de suas viagens anteriores.®® Em 1942, o
fotégrafo mudou-se para o Peru, permanecendo quatro anos no pais. La
trabalhou como fotégrafo para o Museu Nacional de Lima, para o qual viajou
registrando manifestagdes culturais de povos andinos, além de ter realizado

ao menos uma encomenda publicitaria.>* Em decorréncia de uma troca de

33 Essas publicagdes foram catalogadas por Fernando de Tacca em visitas a arquivos
argentinos. A partir dessa pesquisa, foi realizada a éxposigdo Pierre Verger — um
olhar sobre Buenos Aires, que aconteceu no Memorial da América Latina em 2010.
Seu processo de pesquisa foi descrito em um artigo de mesmo nome, publicado na
revista Studium: Pierre Verger — um olhar sobre Buenos Aires. Disponivel em:
http://www.studium.iar.unicamp.br/30/6.html

¥ Nio pude identificar nenhuma informagio em relagio aos usos dados pelo museu
das imagens realizadas por Verger. Nesse periodo, sdo conhecidas imagens suas
publicadas no album Photographic record of Rubber Development Corporation, Peru
(1944), publicado pela Rubber Development Corporation, um o6rgdo do estado norte
americano em atua¢ao no Peru e no Brasil com o fim de suprir a demanda de borracha
de seu pais, e Figstas y Danzas de Cuzco y los Andes, publicada pela argentina
Editorial Sudamericana, com texto de apresentacdo de Eduardo Valcarcel, diretor do
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gestao, Verger foi demitido da instituicdo, o que o levou a partir para o Brasil
em 1946.

Ao descrever a sua chegada ao pais, Verger enfatiza em seu album
autobiografico a importancia dos dois contatos intermediados pelo
antropologo francés Alfred Métraux. Em sua primeira parada no pais, na
capital paulista, o fotégrafo encontrou-se com Roger Bastide, que o
incentivou a visitar o nordeste brasileiro. Em seguida, conheceu a escritora
Vera Pacheco Jorddo no Rio de Janeiro. Em um artigo publicado por Jordao
em dezembro de 1948 no Diario de Noticias, a autora reconecta essas
relagbes ao rememorar o primeiro contato que teve com as fotografias de
Verger por meio de uma publicacdo que comprou durante uma viagem ao

Peru.®

Trouxe comigo o livro precioso e, por acaso mostrei-o a Métraux
que, de passagem pelo Rio, dera-me o prazer de vir a minha
casa. Métraux expandiu-se em exclamagées: ‘Pierre Verger, autor
dessa maravilha, € um velho amigo meu. Sabia que andava pela
América do Sul, mas ha muito n&o tinha noticias suas. Que prazer
encontrar aqui este seu espléndido trabalho’. E falou das viagens
de Pierre Verger que ja percorreu boa parte do mundo,
emprestando a camera fotogréafica seus olhos de observador-
poeta (...). ‘A fotografia de Verger, continuou Métraux, além do
seu valor artistico é um documento apreciadissimo pelo Musée de
I'Homme e pelo Art Institute de Chicago, onde figuram muitos de
seus trabalhos.

Jordao, que ja havia publicado alguns textos em O Cruzeiro, fez a
mediagcdo para que Pierre Verger comegasse a trabalhar para a revista.
Juntos, eles publicaram quatro fotorreportagens, todas com fotografias que
Verger havia feito no Peru. A partir de seu interesse em conhecer o Nordeste
brasileiro, Verger conseguiu ser enviado para trabalhar na sucursal baiana
dos Diarios Associados, onde chegou trés meses apds sua mudanca para o

Brasil.

Museu Nacional de Lima. Posteriormente, as imagens realizadas nesse periodo foram
publicadas na revista O Cruzeiro, entre 1946 e 1947, no album fotografico Indians of
Peru, publicada em 1950 pela editora norte americana Pocahontas Press, também
com texto de Valcarcel, e no album /ndiens pas Morts, editado em 1956 por Robert
Delpire com fotografias de Verger, Robert Frank e Werner Bischof.

3> JORDAO, Vera Pacheco. Andangas de um fotdgrafo. Didrio de Noticias, Salvador,
5/12/1948.
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Dos seus primeiros dezoito meses na Bahia, Verger teve seu periodo
mais produtivo. Ele realizou dezesseis fotorreportagens no estado, sendo que
grande parte delas foram em parceria com Odorico Tavares e centradas nas
culturas populares negras locais. Além dessas, realizou outras nove no
estado de Pernambuco, para onde viajou durante o carnaval de 1947 junto
com Tavares, e meses mais tarde, entre junho e outubro.

Em maio de 1948, Verger ausentou-se novamente da Bahia. Dessa
vez, ele foi ao encontro do antropdlogo Alfred Métraux em Belém, de onde
partiram para a Guiana Holandesa, e o Haiti. Nessa viagem, que durou até
setembro do mesmo ano, Verger acompanhou Métraux em pesquisa de
campo de financiada pela UNESCO, na qual ele realizou fotografias.*® Nessa
viagem, Verger teria apresentado ao amigo francés imagens de um ritual em
um Xangd de Pernambuco. A partir delas, o antropologo incentivou Verger a
realizar pesquisas de natureza académica no Brasil (Souty, 2011). Meses
apos sua volta a Bahia, o fotéografo conseguiu uma bolsa do Institute
Francaise d’Afrique Noire (IFAN), um instituto de pesquisa do governo
colonial francés sediado em Dakar, a partir da influéncia de Metraux. Verger
passou dezoito meses no Benin (na época, Daomé), onde comecgou a realizar
um levantamento documental sobre os descendentes de ex-escravos que
retornaram a Africa.

Entre seu retorno do continente africano, em julho de 1950, e o fim de
sua primeira colaboragdo com o Cruzeiro, em setembro de 1951, Verger
realizou dezesseis fotorreportagens. Dessas, onze trazem textos de autoria
de Odorico Tavares, sendo dez delas com temas ligados a Bahia, e cinco em
parceria com Gilberto Freyre. Da producado realizada com Tavares nesse
periodo, ha um claro privilégio em relacdo a temas ligados a uma agenda
pessoal do jornalista, tratando de questbes ligadas ao circuito de arte baiano

e atualidades do estado. Ja na parceria com Freyre, Verger pdde explorar

%0 trajeto dessa viagem, assim como sua filiagdo institucional foi identificado por
Liihning a partir das trocas de correspondéncias entre os autores e publicado em
Verger, Bastide e Métraux: trés trajetorias entrelagadas (2012). Fotografias de Verger
realizadas nessa viagem ilustram os livros publicados por Métraux, Haiti: La terre,
Iés hommes et 16s dieux (1957) e Le Vodoun Haitienne (1957).
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seus novos interesses em relacdo aos procedimentos de pesquisa das
ciéncias humanas. Juntos, eles realizaram uma série intitulada Acontece que
sdo baianos, sobre os Agudas, descendentes de ex-escravos brasileiros e
africanos que retornaram ao Benin.®" Imediatamente apés o fim de seu
contrato com O Cruzeiro, Verger voltou ao continente africano para dar
continuidade para seu trabalho junto ao /IFAN. A partir desse momento,
tornaram-se secundarias suas atividades como fotégrafo, de modo que ele
passou a dedicar-se quase que exclusivamente a pesquisa. E significativo em
relacéo a isso o fato de que a imensa maioria dos negativos realizados pelo
fotégrafo e depositados na Fundacéao Pierre Verger datam até o ano de 1951.

A partir das analises das trajetorias dos dois autores realizadas aqui, é
possivel fazer algumas aproximagbes em relagdo aos interesses e
experiéncias de ambos. Me interessa que os esforgos de Tavares em
implementar os valores do modernismo nas artes visuais da Bahia pode ser
observada como complementar com a vasta experiéncia numa imprensa de
massa dos grandes centros europeus que ja haviam incorporado plenamente
o sentido de modernidade em sua visualidade e em seus modos de
producgao. Por outro lado, o alinhamento de Tavares com o novo paradigma
em torno do pensamento racial difundido no Brasil me parece ajustar-se a
percepgao de Verger em relagdo as populagbes ndo-européias, originada em
um primeiro momento pelo fascinio pelos povos das coloniais francesas, e
posteriormente orientado por suas praticas cientificas. Desse modo, é
possivel alinhar essas afinidades compartilhadas entre eles aos padroes
visuais e intelectuais correntes entre os escritores, artistas e fotografos que

habitavam a Bahia naquele periodo.

37 Esse conjunto de textos é retomado por Freyre em um artigo intitulado Acontece
que S4o Baianos, publicado com o mesmo titulo das reportagens na segunda edigéo
da cole¢do de artigos Problemas brasileiros de antropologia (1959). Esse artigo, ao
migrar do registro jornalistico para o académico, foi publicado sem imagens.
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No inicio desse capitulo, parti do amplo processo ocorrido durante a
década de 1940 na Bahia de modernizagao das instituicbes e da estrutura
urbana, para propor uma leitura que o conecta a redefinicdo das imagens
associadas a regidao. Baseado na constatacdo de que esse momento foi
fundamental na sedimentagcdo de um conjunto uniforme de temas e modos de
representa-los nas representagdes visuais do estado, considerei ser possivel
delimitar quais filiagées visuais e intelectuais orientaram a percepg¢ao dos
produtores dessas imagens sobre a regido. Para tal fim, apresentei redes de
sociabilidade formadas por intelectuais e delimitei itinerarios estabelecidos
entre esses sujeitos no interior da capital baiana. Desse modo, pude revelar
como as representagdes das culturas populares negras da Bahia presentes
nos circuitos de imagens de grande visibilidade, ao se relacionarem com a
popularizagdo de um novo paradigma racial no pais, centrado na tese das
trés ragas originarias, puderam ser tomados por suas elites brancas como um
valor distintivo da regidao. Observei também o interesse dessas mesmas elites
em atrair sujeitos alinhados as experiéncias visuais que ocorriam nos
grandes centros internacionais, seja ao modernismo nas artes plasticas, seja
a imprensa moderna, cujo modelo estava em implantagao no pais.

Nesse contexto, localizei a chegada de Pierre Verger e Odorico
Tavares a Bahia na década de 1940. Desse modo, realizei aproximagdes que
me permitiram alinha-los aos interesses difundidos entre os intelectuais,
artistas e fotografos estabelecidos na regidao naquele periodo, e entender a
atuacao de ambos como parte de um esforco em forjar tradicdes para uma
Bahia moderna a partir de elementos das manifestagdes culturais das classes
populares negras locais. Partindo dessas constatag¢des, Pretendo no proximo
capitulo observar como esse processo se manifestou nas fotorreportagens
realizadas para a revista O Cruzeiro por Verger e Tavares entre os anos de
1946 e 1951.
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2. A Bahia de Pierre Verger e Odorico Tavares

A primeira fotorreportagem realizada para O Cruzeiro por Pierre
Verger e Odorico Tavares foi Trovadores da Bahia (26/10/1946). Ela é
protagonizada pelos poetas populares Cuica de Santo Amaro e Rodolfo
Cavalcantti, que foram retratados divulgando seus trabalhos em feiras de
Salvador. A fotorreportagem € construida por meio das estratégias proprias
da imprensa ilustrada moderna de dispor imagens de modo a produzir
narrativas. Quase seis meses apds essa primeira publicacédo, 0 mesmo tema
retornou a revista em A.B.C. da Bahia (03/05/47). Dessa vez, as imagens de
Verger ilustram o texto de um dos protagonistas da fotorreportagem anterior,
Rodolfo Coelho Cavalcantti. Para a revista, o cordelista escreveu um A.B.C.
para O Cruzeiro, género da poesia popular em que uma sequéncia de
palavras, guiada pelas letras do alfabeto, € apresentada como definidora de

um tema especifico, que nesse caso, é a Bahia.

I
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A.B.C. da Babhia. Fotos: Pierre Verger / Texto: Rodolfo Coelho

Figura 1

Cavalcanti. O Cruzeiro, 03/05/1947.
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Nessa migracao de circuito, um conteudo que era usualmente
encontrado em folhetos de cordel — impresso produzido em prensas
tipograficas populares, com textos acompanhados de clichés xilogravados em
sua capa, e vendido diretamente pelo autor em pracas, feiras e festas
populares — passou a alcangar um publico que se estendia por todo o pais.
Nesse processo, sua precariedade visual caracteristica foi substituida por
imagens fotograficas reproduzidas em qualidade industrial. Seus temas
passaram a responder por uma agenda mais ampla do que as redes sociais
no interior das classes populares, passando a envolver o grupo politico ao
qual Tavares associava-se, ligado ao governador da Bahia eleito em janeiro
daquele ano. Nesta fotorreportagem, estdo presentes todos os temas do
repertorio visual que estava sendo construido para a Bahia naquele momento.
Nao por acaso, enquanto Rodolfo Cavalcanti foi comissionado para produzir
um A.B.C. que apresentasse o estado para todo o pais, na fotorreportagem
realizada dois meses antes do pleito, Cuica de Santo Amaro € acusado, no
texto de Tavares, de receber dinheiro de Getulio Vargas. Apoiado nesse
exemplo proponho nesse capitulo buscar entender a definigdo dos conteudos
das fotorreportagens que sao objeto dessa dissertacao a partir da relagcao
entre as rotinas de trabalho préprias do Cruzeiro, e os interesses dos dois
autores, definidos pelas relacdes estabelecidas por eles em sua estada em
Salvador. Angela Liihning (2004), diretora da Fundacdo Pierre Verger,
localizou dois contratos assinados em momentos distintos por Verger e que
mediaram suas relagdes de trabalho com os Diarios Associados. O primeiro
deles, teve vigéncia entre os anos de 1946 e 1951. Desses anos, pude
encontrar 50 fotorreportagens publicadas no Cruzeiro, a partir do
levantamento que fiz na colegao completa da revista pertencente a biblioteca
do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) e que apresento na TABELA | do
anexo. Também tive contato com fragmentos de quatro fotorreportagens da
revista A Cigarra, publicadas com imagens do fotografo pela mesma empresa

nesse periodo.® J& o segundo contrato estabelecido entre Pierre Verger e os

3% Essas fotorreportagens estavam presentes na cole¢do de recortes recolhidos pelo
fotografo e depositados na Fundagcdo Pierre Verger. Delas, pude identificar
Adoradores de astros na Vdrzea de Recife (sem data), /emanjd também mora em
Itapud (sem data), Rodas de Samba (04/1949), Candomblé (06/1949) e Carod (sem
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Diarios Associados perdurou de 1957 a 1961 e resultou em apenas trés
fotorreportagens que circularam nas revistas O Cruzeiro e O Cruzeiro
Internacional a partir de fotografias realizadas em suas viagens a outros
paises.>®

Grande parte das fotografias de Verger realizadas na Bahia e
publicadas nas revistas dos Diarios Associados estao concentradas no
periodo de vigéncia do primeiro contrato. Por conta da possibilidade de
analisar séries documentais longas e completas, decidi concentrar-me nas
fotorreportagens publicadas no Cruzeiro durante os seus seis primeiros anos
de atividades de Verger junto a empresa. Pude verificar que as 29
fotorreportagens produzidas pelo fotégrafo em parceria com Odorico Tavares
concentraram-se em dois momentos distintos. O primeiro, corresponde ao
periodo entre novembro de 1946 e maio de 1948, em que a dupla realizou 15
reportagens, sendo que dessas, 9 retratam a Bahia. Apos trinta meses de
baixa produtividade, eles publicaram 11 fotorreportagens entre novembro de
1950 e setembro de 1951, sendo que apenas uma delas ndo traz imagens do

estado.*°

data). Por ndo ter conhecimento de nenhuma cole¢do completa dessa revista, ndo
considero os nimeros apresentados aqui como definitivos.

* Ha em seu arquivo trés fotorreportagens da revista Cruzeiro Internacional, uma
publicagdo dos Didrios Associados que existiu entre os anos de 1956 e 1961 e que
buscava alcancar os mercados da America Latina. Esses conteudos foram editados de
modo quase simultaneo na versao nacional da revista, como € possivel evidenciar na
lista a seguir: Hemingway, mar € terra de Cuba (24/08/1957), El viejo y el mar
(16/09/1957); Astecas rezam dangando (11/01/1958), Asi eran los Aztecas
(01/01/1958) e Senegal dita moda (26/04/1958), La moda viene de Africa
(01/07/1958), todas realizadas com negativos coloridos e em branco e preto. Num
periodo intermediario aos dois contratos, no ano de 1954, pude localizar no Cruzeiro
outras cinco reportagens curtas com imagens do fotografo: Tambor de Crioulo
(10/09/1954), Martirio e Gloria de Cosme e Damido (25/09/1954), O tesouro
sepultado na ilha de Marajo (16/10/1954), Vudu (23/10/1954) e Festa na Vila
(13/11/1954).

% Quanto ao periodo intermediario ao que essas séries foram publicadas, ele foi o de
menor produtividade na revista por ser coincidente com as viagens de Verger ao
Caribe e ao Benin. Nesses quase trés anos, foram publicadas apenas cinco
fotorreportagens com imagens suas, sendo uma delas em parceria com Tavares. Essa,
Lagoa do Abaeté, foi publicada em 12/11/1949, trata da lagoa localizada em Salvador
que foi tema da cancdo langada no ano anterior por Dorival Caymmi. Nessa mesma
edi¢do, foi publicada também Roteiro Poético do Capibaribe, com imagens do mesmo
fotografo e texto de José Césio Regueiro Costa. Apesar das duas tratarem de
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Como veremos na primeira se¢ado desse capitulo, a conformagao dos
conteudos nos dois periodos apontados sdo profundamente diferentes entre
si. Enquanto no primeiro as fotorreportagens aproximavam-se do sentido de
narratividade proprio do modelo adotado pela editoria da revista, no segundo,
passaram a afastar-se dessa estrutura. A partir dessa observacéao, buscarei
evidenciar quais os usos correntes dados as fotografias no Cruzeiro entre os
anos de 1946 e 1951, de modo a fornecer parametros que permitam entendé-
lo enquanto um espago em que os discursos associados a essas imagens
assumiam dinamicas especificas. Para tal fim, tomarei como ponto de partida
as observacoes realizadas por Helouise Costa em suas diferentes pesquisas
sobre o tema, cruzando-as e complementando-as com os dados empiricos
levantados para essa dissertacdo nas fontes documentais. Nessa analise,
priorizei algumas questdes que enumero a seguir: os modos de produgao das
fotografias descritos na bibliografia especializada, a ocupacado das imagens
na estrutura interna da revista, a justaposi¢cdo delas na montagem das
fotorreportagens observadas nos exemplares publicados nos seis anos em
questdo, além dos cortes realizados nos enquadramentos realizados para
adequa-las a publicagdo. Pude observar a importancia desse ultimo
procedimento para a constru¢ado do sentido, a partir da comparagao de todas
as fotorreportagens assinadas pelo fotdgrafo com os seus respectivos
negativos digitalizados e armazenados no banco de dados da Fundacdo
Pierre Verger.

Na segunda secdo desse capitulo, irei analisar a documentagao
referente a primeira série que delimitei como objeto dessa dissertacao: as
fotorreportagens realizadas por Pierre Verger e Odorico Tavares e publicadas
entre novembro de 1946 e maio de 1948 na revista O Cruzeiro. Farei isso de
modo a evidenciar, por meio de seus textos e imagens, os diferentes sentidos
que associam a ideia de tradicdo as culturas populares negras baianas que

foram definidoras do repertério visual associado ao estado. Dada a natureza

paisagens que podemos tomar como Tradicionais, seria pouco produtivo para os fins
da pesquisa tomar as fotorreportagens publicadas nesse periodo como uma série
documental ou incorpora-las a uma das duas séries propostas, dado que sua
estruturacdo parece bastante destoante em relagdo as outras.
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das fotorreportagens, buscarei também nessa analise rastrear estratégias,
tanto visuais quanto textuais, utilizadas por Verger e Tavares para este fim.
Caso se revelem pertinentes para as analises, as aproximarei de
fotorreportagens de outros periodos e documentos de diferentes naturezas.
Desse modo, espero poder reconhecer padroes nos modos de representagao
utilizados nessas fotorreportagens, além de determinar os diferentes
interesses envolvidos em sua definigao.

Em resumo, proponho nesse capitulo propor uma leitura sobre a Bahia
imaginada por Pierre Verger e Odorico Tavares que busque entendé-la
enquanto produto historicamente determinado, subordinado aos modos de
producdo de um veiculo de midia impressa comercial, e associado as

experiéncias sociais e intelectuais dos dois autores.

2.1. Os usos das imagens na revista O Cruzeiro — 1946-1951

Em A Invengdo da Revista llustrada, Helouise Costa propde entender
a definicdo dos conteudos do Cruzeiro a partir da incorporagdo dos modelos
internacionais de produgéo associados a esse género de publicagao (Costa,
2013). Ela localiza as primeiras revistas de variedades especializadas na
publicagcdo de imagens fotograficas na Europa entre o final do século XIX e
as primeiras décadas do século XX. A autora aponta o pioneirismo do
Cruzeiro em produzir no Brasil uma publicagdo impressa em rotogravura,
tecnologia que permitia a reprodugéo de fotografias em uma qualidade ainda
pouco difundida na midia impressa de grande circulagcdo do pais, e distribui-
la nacionalmente ja em seu lancamento, em 1928. Nesse periodo, a revista
contava com apenas um fotdégrafo contratado, de modo que sua alta
demanda de conteudo fotografico era suprida por diferentes meios. Desses, a
autora ressalta a existéncia de concursos fotograficos, e o fornecimento de

fotografias de cunho pictorialista por parte do Photo Club Brasileiro.*"

I Sobre a experiéncia do Cruzeiro com o pictorialismo, tomo como referéncia o texto
Pictorialismo e imprensa: o caso da revista O Cruzeiro, publicado por Helouise
Costa no livro organizado por Annateresa Fabris, Fofografia. usos e fungoes no
século XIX (1991).
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Costa observou que desde os primeiros anos da revista, havia o
interesse por parte de sua editoria em aproximar-se dos modelos
internacionais de producdo e apresentacao de conteudos. Ela apontou dois
momentos que foram determinantes para esse processo de alinhamento. O
primeiro deles foi em 1931. Esse ano foi marcado pela superagao de uma
crise financeira decorrente dos altos custos de producgéo da revista, realizada
a partir de duas iniciativas, a compra de uma rotativa alema de rotogravura, o
que permitiu que a autonomia de sua impressio, que até aquele momento
era terceirizada para uma empresa argentina; e a reforma das politicas
internas ligadas a provisdo das fotografias a serem publicadas, voltando-se
para o uso de imagens realizadas originalmente para os jornais ligados aos
Diarios, e para o estabelecimento de contratos com empresas de midia de
Hollywood, que passaram a fornecer imagens com fins de divulgagao de seus
produtos. Desse modo, a presenga de conteudos estrangeiros passou a ser
uma constante na revista em todos os anos subsequentes.

O segundo ponto de inflexdo observado pela autora foi o alinhamento,
em 1943, com as praticas editoriais da norte-americana Life, que naquele
momento era a referencia internacional mais difundida desse género de
publicagcdo. Esse foi o inicio de um periodo de expansao e profissionalizacao
da revista. Costa aponta ser um marco na padronizacdo de seus conteudos o
fato de que a partir desse ano houve no Cruzeiro a implementacéo de seg¢oes
fixas, organizadas em um indice, além do estabelecimento do que veio a ser
seu principal produto: a fotorreportagem.

Para implementar essa transi¢do, foi contratado o fotégrafo francés
Jean Manzon. Vindo de uma carreira em revistas ilustradas francesas,
Manzon chegou ao Brasil em 1940, ano em que iniciou a trabalhar
produzindo imagens de propaganda de estado para o Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) de Getulio Vargas, onde ficou até 1943.%? A

*2 Antes de chegar ao Brasil, em 1940, Manzon publicou nos seguintes jornais e
revistas francesas L’Intransigent, Vu, Le Pays, Paris-Midi, Marie Claire, Match.
Trabalhou ainda como fotografo da marinha francesa durante a Segunda Guerra
Mundial. No D.L.P., realizou fotos de treinamento do exército ¢ da Batalha da
Borracha, entre outras, distribuidas internacionalmente pelo governo varguista (Costa,
1998).
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partir de sua admissdo no Cruzeiro, a publicacdo passou a contar com um
departamento de fotografia. Nos dez anos que se seguiram, o numero de
fotografos contratados cresceu de dois para vinte, sendo muitos deles
estrangeiros com experiéncias profissionais em midias ilustradas
internacionais, como foi o caso de Henri Ballot, Peter Scheier, e o préprio
Pierre Verger.

Alinhados a padronizagao da revista em relagdo aos seus modos de
produzir e veicular conteudos, esses fotografos realizavam imagens que
eram associadas a um paradigma visual ainda pouco popularizado nas
midias impressas do pais, ainda que difundido nas publicacbes dos centros
economicamente hegemoénicos do mundo. A partir desse processo de
aproximacgao, O Cruzeiro passou também a reproduzir, a partir de 1948,
fotorreportagens assinadas por fotégrafos ou agéncias que prestavam servigo
para revistas ilustradas internacionais de grande visibilidade. Neste ano, a
revista publicou uma série de quatro fotorreportagens de Robert Capa,
apresentando duas paginas por semana, além de conteudos assinados por
Leon Shloss e pelo International News Service. No ano seguinte, além de
mais uma fotorreportagem dessa ultima, foi publicada também uma série
sobre a China assinada por Rene J. Alessy. Em 1950, houve um crescimento
desse tipo de conteudo. A revista publicou um grande numero de
fotorreportagens assinadas por Nat Dallinger e por Jacques Rouchon, além
de conteudos creditados a John Adler, Henri Cartier Bresson, Robert Capa,
Russel-Magnum, Frank Curtis, I.N.P., Gjon Mili, I.N.S., Zoltan Glass, Apla,
R.K.O., Carl Pervtz e Werner Krauss. Pude constatar que essa foi uma
pratica constante na revista ao menos até o final de 1951.

Quanto a estrutura das fotorreportagens implementada por Manzon,
ela era caracterizada por uma sequéncia de fotografias justapostas de modo
a estabelecer um sentido narrativo por meio da posigao relativa entre elas.
Essas imagens eram acompanhadas de elementos graficos e textuais, tais
como legendas, colunas de texto, titulo, manchete e créditos com o nome do
fotégrafo e do jornalista. Nelas, havia a preocupagdo de que todos os
elementos visuais fossem apresentados em pagina dupla, de modo que elas
nunca coexistissem com outros tipos de conteudos e que o comprimento do

plano em que eram apresentados dobrasse de 0,34 cm para 0,68 cm. E
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também evidente um claro desequilibrio entre os espacos destinados as
imagens em relacdo aqueles reservados aos textos. Nelas, ha um evidente
favorecimento das primeiras em relagdo aos segundos. Na quase totalidade
dos casos analisados, os textos comegavam no inicio da fotorreportagem e,
apos o final do espacgo reservado a ela, continuavam em paginas dispersas
ao longo da revista. Em grande parte das vezes, eles foram apresentados
com tipos de tamanho menor que os do corpo da fotorreportagem e dividindo
espago com os mais variados tipos de informagdes, como colunas de opiniao,
textos ficcionais, fragmentos de outros textos e anuncios publicitarios.

As fotorreportagens previam também um modo de produgao
especifico, em que duplas compostas de um jornalista e um fotografo
deveriam definir junto com a revista as pautas a serem trabalhadas, e realizar
uma serie de opgdes de imagens e um texto para serem editados. A
producao das fotografias obedecia a um protocolo relativamente rigido que
reproduzia determinados padrées visuais comuns a essa tipologia de
reportagem. Como ndo temos acesso a documentos que nos déem
informagdes precisas sobre sua implementacdo no Cruzeiro, séao
esclarecedoras as orientagbes veiculadas em um manual publicado pela
revista Life de como o leitor poderia produzir a suas proprias
fotorreportagens. Essas instrugdes foram reproduzidas por Costa em A

invencgéo da revista ilustrada (2013).

A esséncia dessas técnicas reside na palavra ‘histéria”
[...] faca o que os profissionais fazem: planeje a reportagem |[...].
Os fotégrafos profissionais chegam armados para uma atribuigdo
de tarefa com uma pauta de tomadas preparada pelos editores
depois de uma pesquisa consideravel dentro da ideia de matéria e
de uma consulta ao fotégrafo. Essas pautas podem ser
detalhadas e elaboradas. Considere uma reportagem hipotética:
sobre o corpo de bombeiros. A pauta poderia pedir diferentes
tipos de imagens: Instantdneos principais que estabelecerdo o
quadro da narrativa (vistas do quartel do corpo de bombeiros e
closes dos bombeiros trabalhando individualmente com os
equipamentos) fotos de transicdo, que podem ser usados para
guiar o leitor de uma ideia a outra (o carro de bombeiros saindo do
quartel a toda para atender a um chamado), fotos de acdo que
transmitam o drama da luta contra o fogo ( o prédio em chamas,
um bombeiro vencido pela fumacga) e fotos que levem a matéria a
uma conclusdo (os bombeiros exaustos de volta ao quartel,
tomando um café). A pauta de tomadas do amador ndo precisa
ser tao detalhada [mas], como o profissional, ele deve permanecer
flexivel a medida que a agcéo se desenrola, tirando fotos adicionais
que a pauta porventura ndo tenha pedido. Embora ele ndo esteja
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em busca de uma unica grande foto, pode topar com uma, e se
estiver atento, ndo deixara escapar a foto do menino choroso que
deixa cair o sorvete. Mas a pauta é necessaria porque mantém o
fotografo na trilha, garantindo uma matéria com comego, meio e
fim. (Apud, Costa, 2013, p.320)

Ha nesse guia, uma forte valorizacdo do carater narrativo que o
conjunto de imagens a ser realizado deveria ter, que seria garantido por uma
variedade de tipos de conteudos pré-estabelecidos. As fungdes que ele
associa as imagens sao bastante semelhantes com as observadas na
primeira série documental, referente aos 19 primeiros meses em que Verger
e Tavares trabalharam juntos. Contudo, diferente do que é descrito nesse
manual, as narrativas produzidas em suas fotorreportagens em poucos
momentos s&o lineares.

A partir desse roteiro de producdo de imagens, realizarei aqui uma
analise da fotorreportagem O Ciclo do Bonfim em que buscarei evidenciar,
num primeiro momento, os procedimentos descritos. Em seguida, farei um
levantamento dos usos de duas praticas editoriais associadas a montagem
das fotografias, de modo a entender como elas auxiliam na produgdo dos
sentidos, por meio da justaposicdo das imagens e os cortes realizados em
seu enquadramento. Pude observar na comparagcido entre as fotos e seus

negativos, que isso ocorreu em todas as imagens publicadas.
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Figura 2: O Ciclo do Bonfim. Fotos: Pierre Verger / Texto: Odorico Tavares.
O Cruzeiro, 22/03/1947.

7

Nessa fotorreportagem, € possivel evidenciar os quatro tipos de
imagens apontados pelo excerto transcrito por Costa. As suas duas primeiras
paginas sangradas serviriam como Instantaneos principais, apresentando as
imagens que seriam centrais da festa, as Baianas e a Igreja. A ultima seria
uma imagem de conclusdo, de modo que a mulher dang¢ando indicaria a festa
popular que se prolonga apés a lavagem. Ja as fotos de baianas podem ser
tomadas com fotos de transicdo, enquanto que as imagens que descrevem a
formagcao de uma roda de capoeira e a pagina com o momento que se lava o
adro da igreja, como fotos de acdo. Em relagdo a essas duas ultimas
categorias, elas ndo se reproduzem propriamente nos sentidos propostos
pelo autor, de modo que as tomo como uma aproximagao. Isso me parece
ocorrer especialmente por sua estrutura narrativa prever uma agao que se
desenrola a partir de multiplos focos, em contraste com a narrativa linear
descrita no guia.

Ja em relagdo a suas praticas editoriais, podemos observar em sua

primeira pagina, um retrato de pagina inteira cuja legenda acusa ser mae e
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filha. Ao aproximarmo-lo com o negativo o qual ele se refere, descobrimos
que as duas figuras fazem parte de um grupo de cinco Baianas alinhadas,
formando uma composicéo triangular. Nesse caso, a imagem original foi
adaptada a tipologia visual mais frequentes nos espagos reservados as
imagens sangradas nas fotorreportagens de Verger, os retratos de carater
individual ou de duplas. Na pagina seguinte, em seu canto inferior, vemos um
outro uso do corte que altera significativamente o sentido da fotografia e que
observei como dos mais comuns. Nela, é apresentada em seu centro uma
mao segurando um mago de fitas do Senhor do Bonfim. No negativo
referente a ela, o elemento que é enfatizado faz parte do retrato de um
vendedor ambulante sentado na escadaria da Igreja, expondo seus produtos.
Na pagina que se segue, ha trés retratos alinhados de Baianas. As trés
imagens partem de fotografias tomadas em plano aberto, em que é possivel
ter clara dimensao do espaco no qual as figuras estdo inseridas e as agdes
que se desenrolam ao seu redor. As trés foram reenquadradas e alinhadas
de modo que as cabecgas das retratadas tivessem a mesma escala em
relacdo a janela reservada para a foto. Na legenda das trés, ha uma
indicacdo do que cada uma trazia na cabeca. Nesse caso, seus cortes
reproduzem uma solugao editorial recorrente, em que se produz um sentido
de comparagao a partir da justaposi¢cao de imagens ajustadas de modo a ter
composicoes semelhantes. Na mesma pagina, em sua porgao inferior, duas
imagens apresentam-se de modo analogo as anteriores, alinhadas, ocupando
janelas do mesmo tamanho e com elementos que as aproximam
formalmente. Nesse caso, os ramos que eram vendidos na festa formando
linhas verticais na por¢ao superior, enquanto que a parte inferior € ocupada
pela acdo dos vendedores e dos capoeiristas tomados de corpo inteiro.
Contudo, sua leitura se realiza de outra maneira, por meio de uma narrativa
temporal sobre o0 mesmo espago. Nesse caso, € licito imaginar que essa
ordenacéo foi resultado ndo somente do alinhamento do editor, mas também
de uma pratica de trabalho do fotégrafo, que as tomavam acompanhando a
evolugao dos acontecimentos da festa.

A partir dessas analises, pude constatar que os discursos associados
as imagens na revista envolviam decisbes que partiam de diversos

profissionais que produziam coletivamente os conteudos nas diferentes
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etapas da producgao das fotorreportagens. Isso € evidente no caso dos cortes
das fotografias realizados no momento de edi¢cdo, em que esse procedimento
tinha diversos usos, como orientar visualmente a leitura das paginas ou
conferir atengdo a um dado elemento presente em uma porcéo especifica da
imagem.

A posicao que as fotorreportagens foram apresentadas na revista
também eram definidoras em relagdo aos sentidos assumidos pelas imagens,
de modo que essa informacédo definia o numero de paginas que foram
reservadas a eles, e a visibilidade que eles tinham em seu interior. Entre
1946 e 1951, haviam na revista duas posi¢coes fixas reservadas as
fotorreportagens: uma principal, que se localizava no comego da revista e era
usualmente a mais extensa, ocupada durante esses seis anos
majoritariamente por reportagens realizadas pelo fotégrafo Jean Manzon; e
uma secundaria, em um espacgo relativamente central da revista, proxima a
pagina 56, com um numero ligeiramente menor de paginas e ocupada por
diferentes fotdégrafos. Além dessas duas, fotorreportagens foram publicadas
durante esse periodo em posicoes flutuantes, que aumentaram em numero
com o passar dos anos.

E especialmente revelador acerca da atuacdo de Verger na revista, a
avaliacdo dos diferentes espacos reservados para suas fotorreportagens.
Durante esses seis anos, ocuparam a posi¢ao de reportagem principal da
revista apenas quatro das cinquenta fotorreportagens assinadas por ele.
Dentre essas quatro, constam as duas primeiras em que foram publicadas
imagens realizadas a partir de sua contratacdo, Trovadores da Babhia
(26/10/46) e Saveiros do Recdncavo (30/11/46). Além dessas, ocuparam
essa mesma posi¢cao, Roteiro de Canudos (19/07/1947), fotorreportagem que
faz parte de uma edigao sobre o cinquentenario da Guerra de Canudos, em
que Verger assinou as imagens de todas as fotorreportagens, e em “Capoeira
mata um!” (10/01/1948). Para além desses casos pontuais, constatei que
seus conteudos foram apresentada frequentemente na posicao de matéria
secundaria em quase todas as fotorreportagens do periodo referente a
primeira série documental. A partir de 1949, seus conteudos passaram a
perder espaco gradativamente, ocupando posi¢coes de menor visibilidade. No

periodo que compreende a segunda série documental, elas apresentavam-se
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numa média de quatro e, por fim, de trés paginas. Essa marginalizagdo das
fotorreportagens com imagens de Verger pode ser compreendida como
resultado da pulverizagdo de conteudos da revista em reportagens menores,
que pude observar ter ocorrido no decorrer desses seis anos. Uma outra
leitura em relagdo a segregagao dos conteudos produzidos por Verger, € o
possivel desinteresse da revista, na medida em que eles comegam a tratar
de temas distintos dos observados em seus primeiros anos. LUhning aponta
que essa segunda hipoétese teria sido um palpite do proprio fotégrafo (2004).

A partir de 1948, houve o surgimento de diversas outras seg¢des da
revista centradas nas fotografias. Constatei o uso de fotografias de Pierre
Verger em duas delas. Ao menos uma de suas imagens foi publicada na
secao Um Fato em Foco, criada naquele ano. Essa, consistia de uma pagina
ocupada por uma imagem sangrada, acompanhada de uma legenda na
porcao inferior da pagina anterior, em que eram apresentadas sua autoria,
além de informagbes sobre seu conteudo, sejam elas de motivo de
atualidade, de curiosidade ou interesse formal. Também verifiquei a presenca
de ao menos duas fotografias de Verger utilizadas na se¢ao Fotoquiz. Nessa,
eram propostas questdes de conhecimentos gerais acerca das informagdes
presentes nas imagens.

Além da segregacao espacial, houve nesse periodo alteracbes em
relacdo aos modos de se produzir e de apresentar os conteudos nas
fotorreportagens referentes a segunda série documental. Para evidenciar
isso, realizarei aqui a andlise de uma segunda fotorreportagem, A cozinha da
Babhia, publicada no dia 02/12/1950.
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Figura 3: A cozinha da Bahia. Fotos: Pierre Verger / Texto: Odorico Tavares.
O Cruzeiro, 02/12/1950.

Em sua primeira pagina, a apresentagdo da cozinha tradicional baiana
por meio das casas das familias ricas e dos restaurantes de comidas tipicas
apresenta-se quase como uma mencgao indireta as descrigdes presentes no
inicio de Casa Grande & Senzala de Gilberto Freyre, em que o autor trata da
permanéncia das grandes cozinhas dos senhores de engenho nas
residéncias baianas. Essa selegdo de imagens contrasta com o anuncio
publicitario de uma cozinha moderna presente na pagina oposta, em que se
I&, planifique sua cozinha racionalmente. Os dois outros anuncios comerciais
presentes nas ultimas paginas relacionam-se igualmente com o tema da
fotorreportagem. A presenga de conteudos publicitarios em seu interior, que
podem ser observados em todas as outras publicagdes assinadas por Verger
nesse periodo, aponta para mudangas nas politicas editoriais da revista em
relacdo aos anos anteriores. A partir dessa constatacido, posso afirmar que
novas relagcbes na definicdo de seus conteudos estabeleceram-se no
Cruzeiro nesse periodo, em que elas passaram a se relacionar de modo mais

claro com os produtos dos anunciantes da revista.
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Essa fotorreportagem difere do conjunto publicado nos primeiros anos
de colaboracdo de Verger com a revista por ndo partir de uma proposta
narrativa, modelo do qual seus trabalhos se afastaram, mas de uma ampla
exposicao sobre o tema, na qual as imagens foram organizadas em grupos
tematicos, a saber. as cozinheiras, os instrumentos de cozinha, os
ingredientes, os pratos e os lugares em que eles eram vendidos. Esse
interesse em produzir representagdes aparentemente mais objetivas sobre
um tema, em que as imagens sao utilizadas, ora como ilustragdo, ora como
comprovacdo do que estava sendo tratado, tornou-se um padrédo nas
fotorreportagens produzidas com imagens de Verger nos ultimos anos em
que colaborou com o Cruzeiro. Sao bastante ilustrativas em relagcado a essas
caracteristicas, as fotorreportagens realizadas em parceria com Odorico
Tavares sobre artistas e objetos de arte, ou na produgcédo de documentos
sobre os Agudas do Benin, na qual Gilberto Freyre produziu os textos que os
acompanhavam.

Entre a primeira série documental analisada, que corresponde as
fotorreportagens publicadas entre novembro de 1946 e maio de 1948, e a
segunda, que se estende aos conteudos veiculados até setembro de 1951, &
possivel observar um processo de flexibilizacdo dos modos de producéo nas
fotorreportagens. Essas ocorreram tanto em decorréncia das mudangas nas
praticas editoriais da revista, como a presenga de publicidades em seu
interior e a demarcagao de espagos menores para esse tipo de conteudo,
quanto pela mudanca dos interesses dos autores. Esse processo parece
justificar o fato de que, enquanto nos primeiros anos, as fotorreportagens da
dupla estruturam-se de modo rigido e reiteram as imagens do repertorio
visual associado a Bahia, nos ultimos anos elas tratam de representagdes da
regido mais heterogéneas. A partir dessa demarcacgao, irei a seguir analisar a
fundo os conteudos referentes a primeira série documental, de modo a
buscar delimitar padroes por meio dos quais eles produzem sentidos de
tradicdo associados ao estado.
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2.2. Os sentidos de tradicao nas fotorreportagens de Pierre Verger e
Odorico Tavares no Cruzeiro

Nessa segunda secédo, irei analisar a documentacédo referente a
primeira série que delimitei no inicio do capitulo, as nove fotorreportagens
publicadas por Pierre Verger e Odorico Tavares entre novembro de 1946 e
maio de 1948 na revista O Cruzeiro. Farei isso de modo a evidenciar em seus
textos e imagens os diferentes sentidos associados a ideia de tradi¢do que os
ligam as culturas populares negras baianas que foram definidoras do
repertorio visual associado ao estado, aproximando-as das experiéncias
sociais da Bahia naquele periodo. Para analisar as 9 fotorreportagens em
que foi representado o Recéncavo Baiano e foram publicadas no periodo, as
categorizei em trés grupos tematicos: As dindmicas associadas aos mundos
do trabalho (Saveiros do Recdncavo, Itinerarios das Feiras da Babhia, Atlas
carrega seu mundo, Pesca de Xaréu), as festas populares (O Ciclo do
Bonfim, O reino de Yemanja, Conceicdo da Praia), e perfis de promotores
das culturas populares (Trovadores da Bahia e Caymmi na Bahia).

Em Saveiros do Recéncavo, a segunda fotorreportagem realizada pela
dupla, foi definida como pauta a centralidade dos saveiros nas dinamicas

econdmicas do Recbncavo Baiano.
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Figura 4: Saveiros do Recdncavo. Fotos: Pierre Verger / Texto: Odorico
Tavares. O Cruzeiro, 30/11/1946.

No primeiro par de paginas, a Rampa do Mercado, cais onde

desembarcavam alimentos e objetos manufaturados vindos das cidades do
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Recbncavo para abastecer a capital, como da noticia o texto de Tavares, é
representada em trés fotografias nas quais o espacgo é enquadrado a partir de
trés perspectivas que sugerem uma leitura narrativa que parte do plano mais
amplo e dirige-se ao mais particular. Nos trés pares de paginas seguintes,
sdo apresentadas cenas ligadas ao transporte fluvial e maritimo em
pequenos nucleos narrativos. No segundo par de paginas, por meio de uma
estratégia de campo e contracampo, um homem parece observar um
saveirista subir em um mastro. Em seguida, uma selecdo de imagens, em
alguma medida relacionadas entre si pela continuidade do rio, apresentam os
saveiros saindo das pequenas cidades e indo em diregao a capital. Nos dois
ultimos pares de paginas, as duas imagens da porgao superior a esquerda
ilustram as ac¢des encadeadas de atracar o saveiro e descarregar no cais. Ja
a imagem de um saveiro isolado e centralizado presente na porgao inferior da
mesma pagina e o retrato de uma crianga negra presente na pagina seguinte
sdo as unicas do conjunto que parecem, a principio, visualmente
desconectadas. Nessas, a relagdo € realizada por meio da legenda da ultima:
um aprendiz de saveirista — 0 garéto mantem a tradicdo dos avos e do pai —
ja trabalha valentemente no saveiro (1946: 15). Nelas, o sentido de tradicéo é
diretamente associado a uma certa inevitabilidade sobre a perpetuagcao na
vida das pessoas de determinadas praticas. No texto de Tavares que
acompanha as imagens, € produzida uma narrativa mitica ligada a
centralidade dos saveiros na cultura baiana, em que o autor parte do poeta
romantico Junqueira Freire, que aproxima a embarcacdo com a propria ideia
de brasilidade, e segue para autores posteriores, Xavier Marques, Dorival
Caymmi, e Jorge Amado.

A fotorreportagem seguinte realizada pela dupla, ltinerario da Feiras
da Bahia, me parece complementar a anterior em relacdo ao seu tema, as

feiras populares de Salvador.
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Figura 5: O Ciclo do Bonfim. Fotos: Pierre Verger / Texto: Odorico Tavares.
O Cruzeiro, 15/02/1947.

Suas imagens foram realizadas na Rampa do Mercado, onde formava-
se uma feira dos produtos recém chegados dos Saveiros do Recéncavo, e na
feira de Agua de Meninos, que é descrita como a maior e mais popular da
cidade. Na selegdo de fotografias, sdo apresentadas diferentes relagdes
comerciais e a variedade de produtos vendidos nelas.*® Sua ordenagdo
produz diferentes focos narrativos centrados nessas duas caracteristicas e
pontuados por certos elementos pitorescos: um sagui empoleirado entre as
bananas, um carregador que carrega doze balaios empilhados e um
papagaio posto a venda. No texto de Tavares, sao descritas seis das feiras
da cidade, A Feira de Agua de Meninos, seguido da Feira do Curtume, a
Rampa do Mercado, a Feira da Ribeira, a do Largo Dois de Julho, a das Sete

0 tema das feiras livres permaneceu no escopo de interesse do fotografo apés sua
migracao para as pesquisas cientificas, de modo que, em 1959, quando ja se dedicava
integralmente ao trabalho de pesquisa, publicou em parceria com Roger Bastide, no
Cahiers de L'institut de Science Economique Appligueé, um estudo sobre a estrutura
dos mercados populares do Baixo Daomé e as redes formadas entre eles. Esse texto
foi publicado no Brasil em 2002, numa coletinea organizada por Angela Lithning.
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Portas, e, por fim, a Feira da Barra. Agua de Meninos é a que é descrita de
modo mais demorado. A ela, além de seu papel central no abastecimento da
cidade, é também associada uma funcdo simbdlica. No inicio de sua
descricdo, ele a caracteriza como (...) o ponto ideal para um contato
demorado e saboroso com o que ha de mais entranhadamente na alma do
povo baiano. (1947: 61) Essa caracteristica é reiterada no final da descri¢cao
do seguinte modo: Muito do povo baiano ali se mantém puro e intato. Ali
expande suas alegrias, suas dificuldades, seu lado bom e seu lado adverso
(1947: 63). Nesses dois excertos, me interessa que o que ha de mais
entranhadamente na alma do povo baiano, é definido pelas praticas das
classes populares. Desse modo, o autor opde essa experiéncia a feira da
Barra, que ele atribui um carater de inautenticidade. Essa, é apresentada
como uma caricatura de uma feira verdadeiramente baiana, como a de Agua
de Meninos, de modo que ele a descreve como um espacgo frequentado por
uma determinada elite que ndo entenderia os cdodigos proprios a esses
espacos. Numa primeira leitura, essa oposigcao revela uma predilecao entre
esses autores em representar as classes populares em detrimento das elites.
Contudo, ela também serve de demarcacdo dos espacos de interesse no
interior da cidade em que eram priorizadas as experiéncias diretas com esse
povo baiano puro e intato. Nao por acaso, dois dos fasciculos da Colegcéao
Recdncavo assinada por Carybé tratam da Rampa do Mercado e da feira de
Agua de Meninos. Em Bahia de Todos os Santos, Jorge Amado descreve
diferentes cineastas e fotografos buscando esses lugares para registrar
cenas pitorescas, como os trabalhadores dos saveiros e as rodas de
capoeira. No mesmo livro, ele relata diferentes encontros com artistas,
intelectuais e politicos de seu circulos sociais nas barracas e restaurantes
populares dessas feiras. E significativo que esses dois espacos se localizem
em regides que fazem parte do cotidiano de determinados setores das
classes populares, sendo que esses bairros também ganhavam naquele
momento grande visibilidade com os processos de tombamento do centro
historico. Ja em relacao a feira da Barra, cabe observar que mais importante
do que ela ocorrer em um bairro nobre, é o fato de se tratar de uma regiao
associada a uma determinada elite afeita a valores da modernidade. La foi

construido quatro anos antes o Edificio Oceania, o primeiro arranha-céu da
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cidade, que ajudou a popularizar entre os ricos dessa vizinhanga um novo
modo de se morar, associado a verticalidade dos apartamentos.
A fotorreportagem seguinte sobre os temas associados ao trabalho foi

Atlas carrega o seu mundo, sobre carregadores da cidade de levam suas

cargas na cabeca.
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Figura 6: Atlas carrega o seu mundo. Fotos: Pierre Verger / Texto: Odorico
Tavares. O Cruzeiro, 05/04/1947.

Essa é a unica fotorreportagem do conjunto na qual o sentido
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narrativo e espacial das fotografias é abdicado radicalmente de modo que
elas se relacionam entre si apenas por um tema em comum. Em seu texto,
Tavares associa a percepgédo de Verger sobre o carregadores da cidade a
dos artistas europeus que viajaram pelo Brasil no século XIX e registraram
em sua producgéo visual figuras semelhantes, Johann Moritz Rugendas, Jean-
Baptiste Debret, Francois-Auguste Biard e Joaquim Candido Guillobel. Desse
modo, tanto a técnica dos carregadores, quanto as praticas dos artistas
viajantes, s&o caracterizadas como um fendmeno de longa duragao digno de
serem observados na cidade. No caso do primeiro, ele o descreve como uma
singularidade da Bahia, visto que o trabalho desses sujeitos teria sido
substituido pelo transporte de tragdo mecanica tanto no Recife como no Rio
de Janeiro. Aqui me parece revelador em relagdo a uma determinada
percepgdao comum sobre a Bahia e itinerarios difundidos entre esses autores
que esses carregadores foram representados em um numero
consideravelmente alto de desenhos de Carybé publicados na Colegcédo
Recéncavo e nas Sete Portas da Bahia. Eles estiveram presentes em trés
fasciculos associados a trés espacos da cidade: o Pelourinho, a Rampa do
Mercado, e a feira de Agua de Meninos.
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Figura 7: Carybé, Hector Bernabd. As sete portas da Bahia. Sdo Paulo:
Martins, 1962. Pp. 65, 75, 79, 123, 127, 144, 245, 263.

A préxima fotorreportagem ligada aos temas do mundo do trabalho,

Pesca do Xaréu (18/10/1947), foi também a ultima da primeira série
documental a ser publicada pela dupla.
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Figura 8: A pesca do xaréu. Fotos: Pierre Verger / Texto: Odorico Tavares. O
Cruzeiro, 18/10/1947.

A disposicdo de suas imagens apresenta o processo da pesca em

blocos narrativos nao lineares, da preparagao da rede, a retirada dos peixes
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do mar. Tavares inicia seu texto dirigindo-se diretamente a um leitor-turista,
convidando-o a tomar seu carro e ir observar esses pescadores em uma das
praias que ele enumera, todas nas margens da avenida construida no ano
anterior que ligava o bairro recém urbanizado de Itapué a cidade. Nesse
momento, Tavares produz uma distingdo bastante clara entre os individuos
que sao retratados e os consumidores do Cruzeiro. De um lado, ha os
sujeitos a quem sao reservados os espagos de isolamento e a imobilidade,
enquanto que do outro, as classes inseridas em uma logica cultural dindmica,
a quem é dado produzir e consumir revistas ilustradas, carros, turismo e
lazer. O corpo do texto € compreendido por uma narrativa com 0os mesmos
elementos e acontecimentos das imagens, estruturado-se de modo descritivo
e linear. Esse, traz uma descontinuidade no momento em que ele descreve a
puxada da rede, que € pontuada pela transcricdo de cangdes de natureza
religiosa que eram entoadas durante a pesca. Em diferentes momentos do
texto, a técnica dos pescadores é caracterizada como uma tradigcdo de 400
anos dos negros baianos. Nessa afirmagdo, ao mesmo tempo em que
confere um carater positivo a pratica da pesca, caracterizando-a como um
fendbmeno que permaneceu uniforme por quatro séculos, ele produz uma
invisibilizacdo estratégica em relacédo ao fato de que ha quase 60 anos a
sociabilidade dos individuos negros era regida primordialmente por questdes
de resisténcia e serviddo. Desse modo, ele parece justificar situagoes
extremas de imobilidade social as quais esses pescadores estavam
inseridos, aproximando-se do sentido de tradicdo evidenciado na relagao
entre a crianga negra e o saveiro em Saveiros do Recéncavo. Nesse sentido,
€ reveladora a conclusao do texto de Pesca do Xaréu, em que essas
comunidades apartadas dos processos sociais ligados a modernidade teriam
um privilégio por ndo vivenciar os problemas préprios a ela, de modo que

essa relagao de exclusao parecesse uma troca justa.

Estao cansados os pescadores: o chefe, os mestres, 0s
homens do mar, os homens da terra, os atadores. Tranqliilos,
porém comentam o sucesso ou 0 insucesso da pesca, recebem a
refeicdo trazida pelas suas mulheres, pelos seus filhos, semi-nus,
molhados, integrados numa profissdo que futuramente sera a
deles. Porque primitiva é a sua vida, a vida de quatrocentos anos
dos pescadores dos mares de Pituba, de Armagdo, de Itapoa.
Vida dos mocambos, da refeicdo simples da vida primaria, sem
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escolas, sem conhecer o conforto material, tendo apenas a
riqueza de uma paisagem que Deus lhe da de graca. (1947: 66)

Nessas quatro fotorreportagens, € possivel evidenciar uma valorizagao
de representacbes de determinadas ocupacbes associadas as classes
populares que estariam em risco de extincdo frente as profundas
reconfiguragdes da cidade. Nelas, os autores parecem buscar assegurar sua
permanéncia associando-as a tradigbes da regido. Nessa operagao, ha uma
profunda contradi¢do entre os instrumentos que s&o utilizados e os fins de
preservacdo. Nesse espaco que € produzido para os saveiristas, feirantes,
carregadores e pescadores, eles sao valorizados apenas enquanto apartados
dos processos 0s quais tanto os jornalistas, como seus consumidores tem
acesso. Desse modo, eles mesmos sao transformados em produtos
carregados de exotismo a serem consumidos, seja pelas imagens difundidas
por todo o pais, seja pela crescente atividade do turismo.

Nas trés fotorreportagens sobre as festas populares, assim como nas
quatro anteriores, a presenga do turista como interlocutor ideal é constante.
Esse personagem pode ser evidenciado de modo mais preciso na abertura
do texto de Conceigcéo da Praia (31/05/1947).

Quem desejar conhecer as grandes festas populares da
Bahia — as mais belas festas populares do Brasil — que chegue a
Salvador no dltimos dias de novembro e ndo tenha pressa de
voltar. Vai conhecer todo um ciclo admiravel de festejos, onde a
tradicdo ainda ndo morreu, em que a alma popular se expande
com toda sua naturalidade, onde se encontra um mundo dos mais
ricos em pureza, em beleza, em poesia, em colorido. A cidade
mais bela do Brasil sabe entregar-se ao seu povo, sabe com ele
fundir-se num s6 organismo, tornar-se como um Unico ser, cheio
da mais completa vitalidade, da mais graciosa e perfeita
comunhéo.

Do dltimo dia de novembro até oito de dezembro — o dia da
Santa — temos a festa da Conceigdo da Praia. Logo apds, o Natal,
Ano Bom, com a festa do Nosso Senhor dos Navegantes. E vem a
seguir Reis, com os ‘ternos”; a festa do Bonfim, na terceira
semana de janeiro, com o esplendor da Igreja aliado aos festejos
profanos, indo da lavagem do templo até a profanissima segunda-
feira da Ribeira; a 2 de fevereiro, festa de lemanja, em varios
recantos do Recéncavo, mas culminando em Rio Vermelho. O
Carnaval, a Semana Santa, sem que antes se tenha assistido
uma pesca do Xaréu. E programa ndo somente para o viajante
despreocupado, mas também para o estudioso, que aproveitara
0s largos intervalos para conhecer mais de perto com as
intimidades noturnas de suas ruas desertas — esta grande e
admiravel cidade, tdo cheia de mistérios e de sensualidade.
(1947: 29)
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No guia turistico de Jorge Amado, assim como em diversos outros
documentos do periodo, € manifesta uma vontade de se produzir um
calendario a partir das festas populares que se sobrepéem ao verdo da
Bahia. Esse interesse também ¢é evidente na insistente reiteracdo desses
temas na imprensa local promovida por Tavares e observada por Ickes. A
partir das trés fotorreportagens referente a elas, buscarei aproximar as
principais estratégias por meio das quais s&o produzidos sentidos de
tradicdo. Em seus textos, essas festas sao reiteradamente descritas como
fendmenos urbanos de longa duragdo, de modo que partirei da observacao
de como essa associagao ocorre.

Em Conceicdo da Praia (31/05/1947), Tavares relaciona a festa a
prépria histéria do edificio a partir do qual sua procissao parte. Em seu texto,
o autor relata a historia da Igreja desde sua primeira sede, construida por
Tomé de Souza em 1549, até seu edificio atual, projetado e executado em
Portugal, e transportado e edificado no Brasil, sendo inaugurado em 1765.
Essa narrativa teria sido transmitida a ele pelo conego Manuel Barbosa, que
estava naquele momento preparando uma monografia sobre a histéria da
Igreja.

Em Ciclo do Bonfim (22/03/1947), Tavares parte da vida de Teoddsio
Rodrigues de Freitas, que teria em 1754 trazido a Salvador a Devogao do
Senhor Bom Jesus do Bonfim de Setubal, em Portugal. Diferente da anterior,
ha nessa fotorreportagem descrigdes de momentos de inconstancia da festa
no decorrer dos anos. Por conta da pratica de lavar o interior da Igreja
realizada por Filhas e Maes de Santo ligadas a Candomblés, que o autor ndo
indica a origem, ela foi proibida de ser realizada entre os anos de 1890 e
1923. O ano de seu retorno coincidiu com a publicagao da principal fonte que
Tavares aponta para tragar a longa trajetéria da festa, a monografia intitulada
Devocédo do Senhor do Bom Jesus do Bonfim e sua historia, escrita por José
Eduardo Freire de Carvalho Filho. Na producdo dessa histéria, Tavares
apresenta também breves descricdes de Manuel Querino, possivelmente da
segunda metade do século XIX, e de Donald Pierson, no final da década de
1930.

Ja em Reino de Yemanja (26/04/1947), o tema central é a festa
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realizada na praia do bairro do Rio Vermelho. Essa se distingue das
anteriores por duas questdes. A principio, pelo fato de ser diretamente
associada ao Candomblé, sem que haja nenhuma relagdo sincrética com
crengas cristds. Em seguida, por ndo se relacionar com um edificio
especifico, mas ocorrer na Bahia em iniUmeras praias. Desse modo, a praia
do Rio Vermelho, onde o fotégrafo e o jornalista realizaram sua
fotorreportagem, € apenas uma dentre muitas, ainda que naquele momento,
essa ja era a de maiores dimensdes. Na produgédo do passado associado a
essa festa, o autor da menos atencdo a esse espaco, centrando-se nas
praticas religiosas dos negros escravizados e libertos dos séculos anteriores.
Em seu texto, ele também reproduz descricbes de Manoel Querino da festa
de Yemanja que era realizada em ltapagipe, que foi a mais popular antes do
estabelecimento da festa do Rio Vermelho.

Nas trés fotorreportagens, o sentido de longa duragdo associado as
manifestacbes representadas € indicado por meio da reproducdao de
narrativas historicas, estratégia que nas fotorreportagens que foram
analisadas anteriormente foi utilizada apenas em Atlas carrega seu mundo,
em que a associacao com os artistas viajantes € realizada por meio de um
artigo publicado por Francisco Marques dos Santos na Revista do SPHAN.
Apesar do protagonismo dos adeptos do Candomblé nas trés, o carater
popular na producdo desses passados sO6 assume papel central na terceira,
de modo que nas duas primeiras, predominam as narrativas oficiais. Essa
caracteristica alinha-se com as observacodes realizadas por Ickes acerca do
tratamento dessas festas nos jornais dos Diarios, em que as manifestagdes
das culturas populares negras estavam presentes apenas como um dos
aspectos de procissdes cristds. Desse modo, buscarei a seguir evidenciar
como nos textos e imagens dessas fotorreportagens essa relagdo ocorre,

buscando entender como se produz por meio dela sentidos de tradi¢ao.
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Figura 9 O ciclo do Bonfim. Fotos: Pierre Verger / Texto: Odorico Tavares. O
Cruzeiro, 22/03/1947.

Em O Ciclo do Bonfim, a primeira da trés a ser publicada, as
fotografias foram arranjadas de modo a produzir focos narrativos variados,
privilegiando representar a festa como a coexisténcia de diversas
manifestagdes das culturas populares, como as baianas que lavam a igreja,
os vendedores ambulantes, os capoeiristas, e o fieis que pagam promessas
na sala dos ex-votos, sendo que todas elas foram descritas no texto de
Tavares. A presenca das autoridades Eclesiasticas se realiza em apenas
uma imagem, uma fotografia da Igreja do Bonfim apresentada em pagina
inteira no centro da fotorreportagem. A selecdao dessa imagem traz um
carater ambiguo. Ela foi tomada a noite, momento de intenso movimento
ligado aos divertimentos populares, sendo esse indicado pela multidao

desordenada aglomerada aos pés da Igreja.
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Em Conceigcédo da Praia, as imagens operam de modo semelhante a
anterior, organizando-se em multiplos nucleos narrativos. Contudo, a
presenca de elementos das culturas populares € subordinada a das
autoridades eclesiasticas. Nas duas fotografias sangradas, figuram
elementos que as representam: a fachada da Igreja com uma multidao
ordenada em sua frente, e o andor com a imagem da santa sendo carregado
pelos fieis. Em seu texto estdo presentes os temas das culturas populares
que foram representados nas imagens, as barracas que promovem refeigcdes
e divertimentos infantis e a feira que organizava-se em torno da festa, além
de outros que nao estado presentes nas fotografias, como € o caso das rodas
de samba e as rodas de capoeira que ocorriam ao redor da festa, em que

estariam presentes os alunos de mestre Bimba e Juvenal.

0 REINO DE YEMM‘M

Texte de 00ORIO !IVAIIS fﬂ-ﬁ & Hﬂlt VERGER
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O reino de Yemanja.
Tavares. O Cruzeiro, 26/04/1947.

Em O Reino de Yemanja,

Figura 11
fotorreportagem, apresenta a escultura de Yemanja que localiza-se em frente



a Casa do Peso, tomada de baixo. Ja a ultima, traz uma fotografia tomada da
altura da escultura, revelando a multiddo que entra na casa para entregar
seus presentes. As duas organizam a fotorreportagem de modo semelhante
ao observado em Conceigcdo da Praia, produzindo uma equivaléncia com a
Igreja e a santa no andor. A procissao maritima, momento central da festa, é
apenas pontuada em duas imagens, sendo que grande parte das fotografias
sdo dedicadas aos individuos que formam filas para entregar seus presentes.
Algumas delas chamam a atencdo por terem sido organizadas de modo a
produzir comparagdes que ressaltam a diversidade racial presente na festa,
sendo ela reiterada tanto pelas legendas, quanto pelo texto de Tavares.
Apesar de associar suas origens a religiosidade popular negra originada no
periodo da escravidao, o autor reitera diversas vezes a universalidade dos
fieis presentes na festa, que seriam formados tanto de brancos, quanto de
negros, tanto de pobres, quanto de ricos. Desse modo, o autor sobrepde o
préprio tema da fotorreportagem ao carater agregador ao qual as culturas
populares negras sdo associadas na construgao dessa Bahia.

Se avaliarmos as trés fotorreportagens a partir desse aspecto, é
revelador que em O Reino de Yemanja, a que seria mais diretamente ligada
as classes populares, foi onde buscou-se uma representacdo que a
associasse de modo mais proximo a uma manifestacdo estritamente
religiosa. Na sua selegdo de imagens, os elementos de divertimentos
populares que eram abundantes na festa, como & possivel evidenciar em
outras fontes documentais, sado invisibilizados e citados de modo apenas
fortuito em seu texto. Ja em Conceicdo da Praia, que Jorge Amado em seu
guia aponta como a mais popular dentre as festas sincréticas, ha um claro
interesse na sua selegdo de imagens em demarcar a presengca do poder
eclesiastico. Por fim, no Ciclo do Bonfim, possivelmente pela relacao
permanentemente conflituosa entre os excessos de autoritarismo por parte
da Igreja e os interesses das classes populares, € visivel uma vontade em
representa-la, tanto visualmente, como textualmente, a partir de sua profunda
diversidade quanto as manifestagdes das culturas populares negras que
ocorriam nela.

Ao analisarmos os sentidos de tradicdo presentes nas

fotorreportagens analisadas, € evidente um interesse em relacdo a sua
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associagao com determinadas manifestagdes das culturas populares negras.
Nelas, sdo evidentes algumas questbes acerca de seus conteudos. A
primeira delas, € que marcadores raciais s&o raros nos textos de Tavares.
Eles estdo presentes apenas em Pesca de Xaréu, no qual a caracterizagao
como tradicional dos negros baianos serve para marcar uma distingdo em
relagéo aos leitores da revista. Ja no texto de O Reino de Yemanja, chama a
atencdo o quanto a racializagdo da manifestacao é insistentemente negada
tanto pela selecdo de imagens, quanto por seu texto. Se acrescentarmos a
esse, o fato de Verger ter produzido uma profusado de imagens de individuos
negros na festa, como foi possivel evidenciar no banco de dados de suas
imagens presente na Fundacdo Pierre Verger, a edicdo dessa
fotorreportagem revela de modo bastante evidente o quanto essas
manifestagdes interessavam a revista enquanto subordinadas a um sentido
de Bahia que se quer agregador e apaziguador de conflitos decorrentes das
relagdes raciais e de classe.

Também ¢é possivel observar nessas fotorreportagens a
demarcacgao de espacos associados as manifestagdes das culturas populares
que se tornariam objeto de interesse de artistas e intelectuais, por demarcar
determinados trajetos no interior da cidade. Essa valorizagao seria definida
pela possibilidade de ter contato com as classes populares, experiéncia que
0os aproximaria da Bahia mais auténtica, como é possivel observar na
descricéo realizada pelo proprio Tavares da festa da Conceigcdo da Praia: A
cidade mais bela do Brasil sabe entregar-se ao seu povo, sabe com éle
fundir-se num so organismo, tornar-se como um unico ser, cheio da mais
completa vitalidade, da mais graciosa e perfeita comunh&o. (1947: 29). Como
indicio dessa relacdo, cabe observar uma fotografia que foi reproduzida no
catalogo da exposigao realizada com sua colegao de arte realizada em 1982
uma fotografia sua na mesa de uma das barracas da festa da Conceigao da

Praia de 1948 acompanhado de Carlos Rocha, Mario Cravo e Carybé.
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Figura 12: Carybe, Odorico Tavares e Mario Cravo na Conceigéo da Praia.
ROCHA, Carlos Eduardo da (org.). A Arte brasileira da colegcdo Odorico
Tavares. Salvador: Museu de Arte da Bahia, 1982.

A presencga dessa festa nos calendarios e itinerarios valorizados por
esse grupo de intelectuais €& fundamental para entendermos o
estabelecimento de determinados circuitos turisticos que posteriormente se
consolidaram na cidade. E significativo que logo a frente da Igreja da
Conceicao da Praia, esta a Rampa do Mercado, e que a meio caminho entre
essa, e a do Bonfim, trajeto que compde a procissdo que culmina na lavagem
da Igreja, esta a feira de Agua de Meninos. N&o por acaso, Teles localiza o
inicio aparelhamento entre cultura e turismo pelo estado em 1954, com a
fundagao de seu primeiro 6rgao estatal de fomento ao turismo da Bahia.

Uma das principais estratégias textuais utilizadas nas
fotorreportagens por Tavares com o fim de garantir legitimidade aos sentidos
produzidos por ele, € o uso de citacbes diretas e indiretas de trabalhos de
outros autores. Nelas, ha um claro interesse por parte dele em demonstrar
certa erudicdo. Esse mecanismo é utilizado também de modo extensivo por
Jorge Amado em seu guia turistico. Em ambos os casos, foram elencados

inumeros autores dos mais diversos campos que produzem conhecimento no
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estado e sobre ele, de modo que a cultura literaria e cientifica se revele,
nesse periodo, como um valor estratégico na produgao dessa Bahia. Dos
diferentes campos que ele mobiliza, € visivel a centralidade que assume a
literatura associada ao Folclore, seja na enumeragdo dos varios nomes de
Yemanja registrados pelos folcloristas Arthur Ramos e Edison Carneiro, na
descricdo de um mito contado por Martiniano do Bonfim a esse ultimo, ou nas
citagbes de registros de Luis de Camara Cascudo e Manuel Querino. Esse
interesse revela um reconhecimento por parte do jornalista da figura do
folclorista enquanto mediador entre os setores intelectualizados das elites e
as classes populares. De modo mais direto, a presenca das culturas
populares negras revela-se também pela filiagdo com seus sujeitos
promotores. Assim, podemos entender a presenga em seus textos de figuras
dos capoeiristas Samuel Querido de Deus, Mestre Bimba e Juvenal, e da
cozinheira Maria de Sao Pedro, assim como as fotorreportagens que trazem
perfis de determinados autores, como Trovadores da Bahia e Caymmi na
Bahia, que seriam a propria tradicdo viva da Bahia. Assim como a imagem
publica de Caymmi produzida por Amado, esses sujeitos interessam as
fotorreportagens apenas enquanto alheios aos circuitos de consumo
modernos e excluidos das dindmicas de mobilidade de classe, como os
pescadores do Xaréu, os saveiristas da Rampa do Mercado e os exdticos
carregadores, todos ligados a determinados espacos da cidade.

Essas tradigdes produzidas por Tavares em seus textos,
manifestam-se visualmente na selegdo e edicdo das fotografias realizadas
por Pierre Verger em um cuidadoso descolamento de seus temas em relagao
aos processos de modernidade. Esse modo especifico de representar

” o«

visualmente o “povo baiano” “puro” e “intato”, como é descrito em Itinerario de
Feiras da Bahia, pode ser evidenciado se aproximarmos as fotorreportagens
analisadas aqui com alguns outros conteudos realizados na Bahia e
publicados na mesma revista em anos anteriores e posteriores.

Antes de estabelecer parceria com Pierre Verger, Odorico Tavares
publicou duas fotorreportagens no Cruzeiro, ambas sobre festas populares

que ele voltou a tratar posteriormente junto com o fotografo.
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Figura 13: A Festa do Bonfim. Texto: Odorico Tavares. O Cruzeiro,
06/02/1943.

A Festa do Bonfim foi publicada em 1943 e assinada apenas pelo
jornalista. Nela, ha a presenga de autoridades posando enfileiradas junto aos
simbolos da festa, atualizando-a em relacdo ao ano que ocorreu e
contrastando com o espago atemporal produzido em parceria com Verger
anos depois. Além disso, ha duas fotografias em lugar de destaque, abaixo
do titulo, em que é representada uma mulher cujas legendas apresentam
como “Baianinha”. Claramente inspirada na figura de Carmen Miranda, ela
destoa absolutamente das outras mulheres da cena por ser branca, jovem,
vestir roupas coloridas, e estar claramente preparada para os flashes. Ja em
1944, Tavares publicou, em parceria com José Brito, a fotorreportagem
Yemanja! Yemanja!, sobre a festa do Rio Vermelho. Nela, chama a atencéo o
protagonismo que € dado a presenga de Roger Bastide que figura na

fotografia logo abaixo do titulo.
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visita de Assis Chateaubriand a Salvador, uma ida de Dorival Caymmi a
Portugal, ou uma viagem sua para o Egito. Em 1951, foi publicada uma
fotorreportagem sobre a visita a Bahia do Comandante Matoso da Armada

Portuguesa em parceria com o fotégrafo Gérvasio Batista que organiza-se

como um guia turistico da capital.
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Figura 15: Bahia em 48 horas Foto: José Brito / Texto: Odorico Tavares. O
Cruzeiro, 30/12/1944.

Nela, o turista passa por diversos espacos da cidade, de modo que,
tanto pela tomada das imagens, quanto por sua ordenagéo, é valorizada a
convivéncia na mesma cidade de edificios de diferentes periodos. Nas duas
primeiras paginas, é ressaltado o contraste entre os fortes centenarios da
Barra e o Edificio Oceania. Ja em sua ultima pagina, sao justapostas as
formas curvas da talha barroca da Igreja de Sao Francisco, as tramas da
torre industrial da refinaria de petréleo recém inaugurada. Essa

by

fotorreportagem alinha-se a produgéo realizada por Verger e Tavares em
seus ultimos anos de parceria. Nessa producéao, a selecdo das pautas chama
a atengao por produzir em conjunto uma Bahia heterogénea, que permite a
coexisténcia de Mataripe!, com fotografias de operarios e de arquitetura
industrial, as relagcdes de Tavares com diferentes facetas do colecionismo,
evidente em Pancetti e os mares da Bahia, Rafael, o pintor, A escultura Afro-
Brasileira na Bahia, e Revolugcao na Bahia, além da Bahia das tradigbes que
pude evidenciar aqui. Contudo, os temas das festas populares, dos oficios e

de seus sujeitos sdo tratadosa a partir de abordagens variadas, de modo que
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0 padrao evidenciado na primeira série documental é parcialmente
abandonado. Um contraste em relagdo aos sentidos associados as imagens

pode ser realizado a partir de Decadéncia e Morte da Lavagem do Bonfim.
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Figura 16: Decadéncia e Morte da Lavagem do Bonfim Foto: Pierre Verger /
Texto: Odorico Tavares. O Cruzeiro, 23/06/1951.

Com o fim de criticar a atuacdo das autoridades eclesiasticas nas
atividades da lavagem, a fotorreportagem descreve visualmente e
textualmente elementos que na festa daquele ano a descaracterizariam: a
presenga de policiais, turistas e baianas vestidas de modo distinto das usuais
€ que seriam atrizes contratadas para encenar a lavagem. Aqui me interessa
concluir com duas questdes a partir dessa ultima analise. A primeira, é o fato
de que exatamente esses mesmos elementos foram passiveis de serem
tomados como positivos na lavagem de 1943, de modo que a
fotorreportagem realizada em 1947 pode ser considerada definidora em
relacdo a como o tema deveria ser representado. Desse modo, apesar de ter
ocorrido uma maior variabilidade em relacdo aos temas sobre a Bahia
tratados na imprensa nos anos posteriores, o sentido de tradigdo continuou
sendo associado aos modos de representar evidenciados nas

fotorreportagens realizadas pela dupla entre 1946 e 1948.

*kkkk

Nesse capitulo, busquei num primeiro momento fornecer balizas
seguras que me permitissem entender os sentidos adotados pelas
fotorreportagens realizadas por Pierre Verger e Odorico Tavares. Desse
modo, realizei um levantamento dos modos de se produzir e apresentar
imagens fotograficas estabelecidos no Cruzeiro entre os anos de 1946 e
1951. Em seguida, busquei demarcar um padrao especifico por meio do qual
as culturas populares negras tomadas como tradicbes da Bahia foram
retratadas na revista. Associei a esse modo de representar, a percepgao
compartilhada pela rede de intelectuais, artistas e fotégrafos evidenciada no
capitulo anterior sobre o Recéncavo Baiano. Nas fotografias produzidas, a
ideia de tradicdo manifesta-se visualmente a partir de um cuidadoso
isolamento de seus temas em relagdo a qualquer processo de modernidade.
Os sentidos assumidos por elas revelam-se sempre de modo ambiguo. Por

um lado, ha os interesses das classes populares, para as quais a visibilidade
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na imprensa potencialmente poderia resultar no acesso a direitos. Por outro,
ha uma clara vontade das elites locais em incorporar esses temas aos
discursos hegemdnicos, que se revelam especialmente no fomento a
industria nascente do turismo e a propaganda, ainda que indireta, do grupo
politico ligado ao governador Otavio Mangabeira.

A partir desses limites imprecisos, buscarei no proximo capitulo
propor leituras que possam conectar as experiéncias tratadas até o momento,
a saber, as filiagdes visuais e intelectuais difundidas entre os autores do
periodo e as representacdes das culturas populares presentes no Cruzeiro,
com determinados sentidos assumidos por essa producao para as diferentes

classes sociais.
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3. As Culturas Populares como Tradicao

Na primeira aproximagdo com O Cruzeiro realizada para essa
pesquisa, propus-me inventariar os conteudos veiculados por ela entre os
anos de 1946 e 1951. Desse modo, pude reconhecer determinadas tematicas
que, por sua constancia, revelaram-se como centrais para sua agenda.
Dentre elas, pude evidenciar a associagado de diferentes locais, objetos ou
praticas das culturas populares como tradigbes de alguma regido do pais.
Apesar de nao apresentar nenhum levantamento sistematico desses
conteudos, nem trazer nenhuma informagao a respeito da proporgao deles
em relagcdo aos outros grupos tematicos, é significativo para que possamos
entendé-los como prioritarios para a publicacdo, o fato de que pautas dessa
natureza bastante semelhantes ou mesmo idénticas foram realizadas em
momentos diferentes durante esses seis anos.

Uma das trajetérias especialmente reveladoras em relagdo a essa
questado € a das imagens do Maracatu Elefante, de Pernambuco. Ele foi tema
em 1947 de uma fotorreportagem realizada por Pierre Verger e Odorico
Tavares na viagem que ambos realizaram durante o carnaval. No ano
seguinte, ele foi novamente retratado em uma fotorreportagem do Cruzeiro,
que trazia imagens de José Medeiros, e texto de José Leal. Em 1954, o
mesmo fotografo registrou novamente o Maracatu para a revista, dessa vez
em cores. Nessa ocasiao, ele também assinou o texto, em que, ao descrever
a casa humilde da Rainha do Maracatu, personagem de destaque em todas
as fotorreportagens, diz haver impressos com fotografias dela, realizadas por
ele e por Verger e publicadas na revista, em suas paredes, além de imagens
realizadas por Marcel Gautherot, para um calendario da Sul-América. Em
todas essas situacbes, o tema ¢é tratado a partir de padrbes visuais e
estratégias textuais proximas aquelas observadas no capitulo anterior. Nao
por acaso, o mesmo Maracatu foi descrito por Roger Bastide em seu livro de
1945, Imagens do Nordeste Mistico em Branco e Preto, em que foi
reproduzida uma fotografia de sua saida assinada pelo artista plastico
pernambucano Lula Cardoso Ayres.

A partir dessa reiteracdo de temas, tornou-se fundamental para
pesquisa o fato de que boa parte das manifestagcées das culturas populares
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representadas podem ser facilmente encontradas em publicagées do campo
do Folclore. Desse modo, passei a me interessar pelo aumento da difusdo
dessa literatura no pais a partir de meados da década de 1940 observado por
Vilhena (1997). Por essa produgéo realizar uma associagao entre as culturas
populares e um sentido proprio de tradigao, além de seus autores terem sido
extensivamente citados como fontes de informagdo, como observado no
capitulo anterior, ou mesmo assinado os textos de algumas fotorreportagens
da revista, a aproximacao com ela revelou-se fundamental para entender a
definicdo do padrao visual evidenciado no capitulo anterior.

A partir dessa premissa, iniciarei a primeira segao desse capitulo
delimitando como se configuram os sentidos de tradi¢gao proprios do Folclore.
Farei isso a partir das leituras de Renato Ortiz e Luis Rodolfo Vilhena sobre o
tema. Em seguida, irei aproximar imagens associadas a esse campo com
determinadas fotorreportagens do Cruzeiro com a finalidade de localizar
pontos em que suas filiagdes visuais sdo convergentes ou divergentes. Para
tal fim, tomarei como exemplo a producao fotografica de uma das primeiras
experiéncias organizadas em torno da pesquisa em Folclore no Brasil, a
Sociedade de Etnografia e Folclore (SEF), que funcionou entre 1936 e 1938
na cidade de S&o Paulo. Essa delimitacdo foi realizada a partir da
constatacao de Vilhena de que o trabalho de Mario de Andrade frente a SEF
foi uma das principais referéncias para a atuacdo dos autores que atuavam
no campo durante as décadas de 1940 e 1950.

Das atividades realizadas pela SEF, duas serdo centrais para essa
analise, o Curso de Etnologia Pratica e a Missdo de Pesquisas Folcloricas. A
primeira foi ministrada por Dina Dreyfus em 1936. Destinado a
instrumentalizar pesquisadores na coleta de dados folcléricos de naturezas
distintas, Vilhena apontou a importancia dos registros do curso como uma
das unicas documentagdes que explicitam procedimentos de pesquisa no
campo do Folclore no Brasil. * Dreyfus tratou do uso de diferentes
instrumentos na produgdo de documentos: o caderno de campo para

anotagdes e desenhos, a camera fotografica e a camera de cinema. A partir

* No arquivo da SEF, foi possivel consultar as anota¢des detalhadas de Oneyda
Alvarenga em relacdo a 22 das 23 aulas ministradas.
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do levantamento dos usos da fotografia apontados pela professora, irei
aproxima-los as imagens produzidas pela Missao de Pesquisas Folcloricas. A
Missao ocorreu entre os meses de fevereiro e julho de 1938. Composta de
uma equipe de quatro pesquisadores que frequentaram as aulas de Dreyfus,
a Missao, liderada pelo arquiteto Luis Saia, viajou pelos estados de
Pernambuco, Paraiba, Ceara, Piaui, Maranhdo e Para, produzindo uma
extensa documentacdo.”® A partir dessas aproximagdes, buscarei evidenciar
caracteristicas préprias das praticas visuais das rotinas de pesquisa nesse
campo.

Os resultados dessa anadlise serao aproximados de determinadas
fotorreportagens da revista O Cruzeiro. Nessa selegao, defini afastar-me das
séries documentais tratadas anteriormente, e propor um outro conjunto
temporalmente coincidente. Desse modo, pretendo ampliar o debate a outros
autores presentes na revista, buscando entender o modo de representar as
culturas populares observado nas imagens de Verger ndo como um
fendbmeno isolado, mas alinhado com as praticas visuais de determinados
fotégrafos que trabalhavam na empresa naquele periodo. Por esse motivo,
tomei uma série de seis fotorreportagens publicadas no Cruzeiro sobre o
folclore no estado de Alagoas durante 1947. Das seis, cinco foram
produzidas a partir de imagens realizadas por José Medeiros e textos escritos
por José Alipio de Barros, enquanto que a penultima a ser publicada, traz
texto do mesmo autor, acompanhado de fotografias realizadas em
Pernambuco por Pierre Verger. “ A partir dessa aproximagdo, pretendo
propor uma leitura para a popularizagao da visualidade relacionada a ideia de

tradicdo que comecei a tratar no capitulo anterior.

* Essa viagem resultou numa extensa documentagdo composta de cerca de 1500
musicas gravadas em disco, 1126 fotografias, 19 filmes de 16 ¢ 32mm, mais de mil
objetos, além de anotacdes diversas, divididas em 20 cadernetas. Esses contetidos
foram sistematizados em um material multimidia publicado em 2010 pelo Centro
Cultural Sao Paulo (CCSP).

® Elas foram publicadas em dois momentos distintos durante o ano: Zabumba
(08/02/1947), Cavalhada (08/03/1947), Sururu (12/04/1947), nos primeiros meses, €
Chegada e Fandango (06/12/1947), Bumba meu Boi (13/12/1947) e Reisados e
Guerreiros (20/12/1947), em dezembro.
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Na segunda sec¢ao do capitulo, partirei do alinhamento observado por
Vilhena dos pesquisadores do folclore em relagdo a tese das trés racas
difundida por Gilberto Freyre, para buscar entender a presenga das culturas
populares negras na revista como parte dos debates em torno do
pensamento racial no Brasil. Para tal fim, partirei de uma fotorreportagem
realizada por Jean Manzon e David Nasser, cuja representacdo de um dos
temas das culturas populares negras da Bahia, a capoeira, é apresentado em
completo desalinho com os padrbes observados até o momento. Essa
publicagdo causou um ano depois uma resposta por parte de Pierre Verger e
Claudio Tuiuti Tavares, que realizaram uma fotorreportagem sobre o tema. A
partir desse caso pontual, buscarei aproximar as representagcdes visuais

realizadas pelos autores as suas diferentes filiagdes visuais e intelectuais.

3.1. O folclore como representacao da tradicao

Luis Rodolfo Vilhena, em, Projeto e Missdo: o Movimento Folclérico
Brasileiro, 1947-1964 (1997), localizou um crescimento na visibilidade
conquistada pela literatura do campo do Folclore como um projeto de estado
a partir de 1947 no Brasil. Em seu trabalho, Vilhena analisou a atuag¢ao do
que ele define como Movimento Folclorico Brasileiro a partir das suas
principais balizas institucionais. Ele toma, a principio, a fundacdo da
Comisséo Nacional do Folclore (CNF) em 1947, e, em seguida, a Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), uma agéncia governamental
derivada do 6rgao anterior. Ela foi formada em 1958 e colocada em relativo
ostracismo em 1964, quando seu diretor, Edison Carneiro, foi destituido do
cargo como consequéncia do golpe de estado que ocorreu no pais naquele
ano.

Para entender o aumento da popularidade desse campo, tomarei o
contexto de criagdo da Comissdo Nacional do Folclore. Essa, foi associada
diretamente com a formacdo da UNESCO em 1946. Nesse ano, foi definido
que seus paises membros deveriam criar organismos de cooperagao
internacional especializados em diversos temas, sendo um deles, a questao

da preservacdo das culturas populares que estariam em vias de
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desaparecimento. No Brasil, ainda em 1946, foi fundado o Instituto Brasileiro
de Educacdo, Ciéncia e Cultura (IBECC), vinculado ao Ministério das
Relacbes Exteriores (MRE). O IBECC, dirigido em seus primeiros anos pelo
folclorista Renato Almeida, abrigava diferentes comissbdes tematicas ligadas
aos assuntos indicados pela UNESCO, sendo a CNF, criada em 1947, uma
delas. Vilhena aponta que a CNF foi possivelmente a comissao mais ativa do
IBECC, de modo que sua atuacdo extrapolava o prédio do MRE, contando
com comissoes estaduais sediadas em todas as capitais do pais, além de se
articular com pesquisadores isolados, formando uma rede de cooperagao que
atuava em suas trés principais frentes: pesquisa, divulgacdo e
aproveitamento na educagao.

Quanto a gestdo dessas comissdes, ela era realizada majoritariamente
por individuos que atuavam profissionalmente em setores especializados, de
modo que foi comum folcloristas que eram também médicos, jornalistas,
engenheiros ou ainda professores universitarios, pois o campo estava em
franca expansao por conta da fundagao de diversas instituicbes de ensino
superior em diferentes estados do pais naquele momento. Por esse motivo, a
atuacdo da CNF ocorreu de modo bastante heterogénea nos diferentes
estados, mobilizando setores da sociedade em atividades que envolviam, ora
o poder publico, como no caso da mediacdo direta com as prefeituras na
promocao de certas manifestacdes das culturas populares, ora as empresas
privadas, como na publicacao de livros e textos em jornais e revistas. A partir
desse cenario, me parece justificavel associar a definicdo das pautas da
revista e os interesses dos folcloristas. Desse modo, proponho a seguir
buscar entender como se relacionavam o tratamento em relacdo a esses
temas nos dois campos.

Para entender os sentidos de tradicdo presentes nessa literatura,
tomei como ponto de partida as aproximacdes realizadas por Renato Ortiz
em relacdo ao tema, complementando-as com a pesquisa de Vilhena. Em
Romanticos e Folcloristas (1992), Ortiz localiza a pratica de se inventariar as
manifestacbes de cultura dos camponeses por parte das classes letradas,
nos reformismos inglés e francés do século XVI. Nesse primeiro momento,
ela teria um fim moralizante, produzindo argumentos por meios dos quais

determinadas praticas poderiam ser passiveis de manutencdo ou de
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aniquilamento. Em seguida, o autor aponta para a redefinicado desses estudos
a partir da segunda metade do século XVIII, especialmente em paises
periféricos da Europa. Teria sido nesse periodo que se criou o termo cultura
popular, sendo que foi incorporado a ele um sentido positivo, no qual as
manifestagdes selecionadas para serem preservadas seriam resquicios de
um passado das proprias classes letradas. Desse modo, elas passaram a ser
tratadas nos circulos romanticos como tradicbes. Por meio dessa operacao
de re-imaginar a prépria historia, essas manifestagcbes passaram a ser
incorporadas por determinados nacionalismos como sinais distintivos em
relacdo a uma nogao de cultura de matriz lluminista que se propunha como
universal, que em paises como Alemanha, Italia, Espanha e Portugal, era
tomada por certos setores de suas elites como elemento de dominagao
estrangeira advindo da Franga. Essas tradigdes passaram a ser mobilizadas
por suas elites como elementos agregadores entre as diferentes classes
sociais ou regides desses paises. Na segunda metade do século XIX, no
contexto da definicdo das Ciéncias Sociais na Europa, comegaram a
organizar-se grupos em torno da ideia de registrar de modo objetivo as
culturas populares como uma ciéncia positiva, de modo que, tanto o campo
de conhecimento proposto, quanto o objeto sobre o qual ele se debrugava,
passaram a ser denominados de Folclore (Folk-Lore). Soma-se a esse
interesse, o surgimento das novas paisagens industriais do fim do século XIX
e as rapidas mudancas dos modos de se viver decorrente do intenso
deslocamento das populacdes rurais para as areas urbanas, fenbmenos que
influiram na popularizagdo dos trabalhos dos folcloristas na Europa,
associados a ideia de salvaguarda de tradigcbes de um passado em vias de
extingéo.

Apesar de se tratar de contextos completamente distintos, o
diagndstico apresentado por Ortiz em relagédo a consolidagdo dos estudos do
Folclore no século XIX europeu, aproxima-se bastante das mudancas
ocorridas no Brasil durante a consolidagdao do campo. O longo periodo que
vai do surgimento das primeiras organizagdes dedicadas ao tema durante a
década de 1930, até a criacdo da CNF e o estabelecimento da CDFB, foi
marcado pela intensa industrializacdo de varias regides do pais. Assim como

na Europa, as culturas populares foram convertidas nesse processo em

93



tradigbes pelas elites regionais e nacionais. A partir da leitura de Antonio
Gramsci em relagdo a reprodugdo dessa operagdo no contexto italiano,
Renato Ortiz avalia em Cultura Brasileira e Identidade Nacional (1988) a

experiéncia brasileira e seus procedimentos da seguinte maneira:

Colocar o intelectual como mediador simbdlico implica
apreendermos a mediacdo como possibilidade de reinterpretacdo
simbolica. Dito em linguagem gramsciana, o folclore penetra a
filosofia. O intelectual-filosofo trabalha os elementos do folclore
para integra-los no sistema de conhecimento que Gramsci
denomina filosofia. O folclore, que se define como conhecimento
fragmentado, passa desta maneira a integrar um todo coerente ao
ser mediatizado pela atividade intelectual. E bem verdade que este
processo de operacdo simbolica reedita a realidade, o folclore ja
ndo é mais o mesmo, ele perde o seu significado primeiro, no
entanto, o que nos interessa sublinhar é que este elemento da
tradicdo subsiste, de forma reelaborada, no discurso da filosofia.
Um exemplo: é por meio do mecanismo de reinterpretacdo que o
estado, através de seus intelectuais, se apropria das praticas
populares para apresenta-las como expressées da cultura nacional.
O candomblé, o carnaval, os reisados, etc. sdo desta forma
apropriados pelo discurso do estado, que passa a considera-los
como manifestacdo de brasilidade. (Ortiz, 1988: 140)

No excerto citado, o autor personifica no intelectual o processo de
incorporagao das culturas populares a produgao da identidade nacional nos
discursos do estado. A essa figura, ele atribui o papel de mediador entre a
experiéncia e a representacdo. Essa atuacdo, além de ser facilmente
extensivel a producao de identidades regionais, como € o0 caso da
baianidade, que o repertério visual que busco entender seria sua
manifestacdo visual, ela pode também ser evidenciada nas praticas de
diferentes profissionais, ainda que ndo de modo tdo programatico como nos
projetos estatais. Desse modo, os trabalhos que ele aponta de reinterpretar,
reeditar e reelaborar a realidade, podem ser facilmente expandidos aos
jornalistas e fotografos das revistas ilustradas na producgao e difusdo dessas
tradicoes.

A partir dessa primeira aproximacdo, proponho aqui estabelecer
relacbes entre a produgdo fotografica propria aos folcloristas, e as
fotorreportagens do Cruzeiro. Antes de realizar essa analise, me parece
necessario delimitar qual seria a dimensao visual associada a esse campo.
No trabalho de Vilhena, esses elementos assumem um lugar secundario.

Eles podem ser evidenciados nos congressos de Folclore, em que o autor
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descreve terem ocorrido exposigcdes, projecao de filmes, e apresentagdes de
espetaculos, além de imagens associadas a publicagdes, que eram ilustradas
com gravuras, desenhos ou fotografias, as quais ele da pouca atengao. Aqui,
irei centrar-me em uma producdo alheia as verificadas pelo autor, as
fotografias utilizadas enquanto instrumento de pesquisa. Irei aproximar a
essas imagens produzidas para circular em ambito privado, algumas
fotorreportagens publicadas no periodo analisado, de modo a propor relagdes
entre modos de representar os temas das culturas populares nos dois
momentos.

Parte das fotorreportagens realizadas por José Medeiros e José Alipio
de Barros, trazem textos cuja co-autoria é creditada ao folclorista alagoano
Théo Brandao, membro fundador da CNF que atuava profissionalmente como
médico pediatra, tornando-se posteriormente professor da cadeira de
Antropologia da Universidade Federal de Alagoas. A pesquisadora Fernanda
Rechenberg, coordenadora do acervo fotografico do Museu Théo Brandé&o,
em uma entrevista realizada por um programa de televisdo Conhecendo
Museus produzido pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) veiculado em
2015, aponta duas especificidades acerca da atuacdo do folclorista. A
primeira, € em relagdo a seu papel como mediador entre os sujeitos que
atuavam como promotores das culturas populares e os fotégrafos e
jornalistas que visitavam Alagoas em busca de reportagens. Desse modo,
revela-se a existéncia uma demanda midiatica articulada com os folcloristas
na busca de tratar desses temas. A segunda, € acerca da produgao escrita
de Brandao, que, segundo Rechenberg, tinha nas imagens fotograficas um
importante instrumento de pesquisa. Ela revela que existem depositadas em
seu espolio, imagens realizadas por diversos fotografos, inclusive José
Medeiros. Partindo dessa experiéncia compartilhada envolvendo imagens
fotograficas que transitam entre esses dois circuitos, me parece possivel
pensar na incorporagao pela imprensa de modos de se representar
visualmente os temas das culturas populares derivados das praticas de
pesquisa do campo do Folclore, na medida em que esses tornaram-se
centrais para suas agendas.

Desse modo tomarei aqui como objeto de analise a produgéo visual
associada a Sociedade de Etnografia e Folclore (SEF). Entre 1935 e 1938,
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Mario de Andrade foi diretor do Departamento de Cultura do municipio de
Sao Paulo, érgéao que a SEF era associada. O maior interesse de Andrade na
formacdo da Sociedade foi a Missdo de Pesquisas Folcloricas, que ocorreu
em 1938, depois de sua saida do Departamento. Apdés duas viagens
realizadas em 1927 e 1928 ao Norte e ao Nordeste do pais, o autor passou a
planejar um retorno as regides com o intuito de realizar uma coleta
sistematica de materiais de natureza folclorica nos moldes dos pesquisadores
europeus do século XIX ligados a esse campo. Da primeira gestdo da SEF, a
pesquisadora francesa Dina Dreyfus Lévi-Strauss, que ocupava o cargo de 12
Secretaria, também teve um papel ativo de lideranca. Uma de suas
atividades foi o Curso de etnologia pratica, que visava instrumentalizar
pesquisadores no trabalho de campo.

A partir do titulo do curso ministrado por Dreyfus, revela-se uma
importante distingdo observada por Vilhena acerca do lugar que os dois
autores reservavam ao Folclore. Por um lado, Andrade interessava-se
especialmente na instrumentalizacdo dos possiveis dados produzidos a partir
da pesquisa nesse campo para a produgao de um projeto estético nacional,
operando de modo semelhante ao evidenciado por Ortiz. Por outro lado,
Dreyfus assume em seu curso terminologias e praticas disciplinares
cientificas, revelando uma nocdo de objetividade que carrega de sua
experiéncia no College de France e no Musée d’Ethnographie du Trocadero.
Apesar de vir de um contexto em que a possibilidade de estudar o Folclore
como uma das Ciéncias Sociais fosse ja uma proposta ultrapassada, o curso
de Dreyfus incorpora ao debate desse campo no Brasil um vocabulario de
procedimentos préprio a elas.

Em seu curso, os conteudo foi dividido em quatro temas principais:
Antropologia Fisica (3 aulas), Folclore (9 aulas), Cultura Material (8 aulas) e
Linguistica (1 aula). Cada um desses foi ainda subdividido em objetos de
pesquisa diferentes, cujo trato na hora da coleta foi abordado a cada aula.
Em quase todas, os instrumentos de producdo de documentos de carater
visual assumiram um lugar central, sendo eles sempre vinculados a uma
nogdo de objetividade cientifica. Desses, o desenho é tomado em quase
todos os temas como o menos objetivo e a flmagem como o ideal, apesar de,

devido aos seus custos, de dificil realizacdo. Desse modo, a camera
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fotografica assume em suas instrugées o papel central como instrumento de
registro. Ja na segunda aula, na qual foram tratados temas de Antropologia
Fisica, Dreyfus apresentou o uso do aparelho fotografico como essencial
para a pesquisa, descrevendo detalhadamente como as fotografias deveriam
ser tomadas para o estudo da constituicao fisica dos individuos: de corpo
inteiro, de pé, sentados, de perfil nas duas posigdes, além de fotografias de
detalhes que revelem variagcbes étnicas especificas, como do nariz, boca e
cabelo. De modo semelhante, ela descreve o uso de fotografias no
tratamento de diversos outros temas: objetos de artes decorativas, objetos de
ceramica, instrumentos musicais, danga, habitagdo, etc. Por ser central aos
propdsitos da Missdo, aqui nos interessara analisar o modo como Dreyfus
propde tratar a musica e os instrumentos musicais, temas tratados na oitava
e na nona aula do curso. E dessa natureza grande parte do que foi coletado:
musicas gravadas, instrumentos musicais coletados, e fotografias ligadas ao
tema. No curso, foi proposto que a fotografia fosse utilizada para tratar desse

tema da seguinte forma:

Como estudar o instrumento musical propriamente dito. Nesse
estudo ha a necessidade de fotografias que deverdo ser tiradas
do mesmo modo como o0 sdo a de outros objetos. Obteremos uma
fotografia do instrumento tal como é. Outra do instrumento em
fabricagdo; uma ou varias chapas dos executantes durante a
execugdo;, tirar-se-4o fotografias especiais focalizando partes do
corpo que entrem em jogo durante a execugdo: Por exemplo:
tratando-se de uma flauta de boca ou nariz, focalizar-se-a a boca
ou o nariz. (DREYFUSS LEVI-STRAUSS, 1936: Cx.1, doc.10).

No conjunto das fotografias que foram realizadas, foi dada uma
atencdo especial aos conjuntos musicais dos lugares onde passou, como &
possivel constatar no material multimidia produzido pelo CCSP. Contudo, as
instrucdes do curso ndo se materializam plenamente nessa producao. Entre
as imagens, ha apenas uma fotografia dedicada apenas aos instrumentos
musicais € nenhum registro da fabricacdo desses. Quanto as imagens
ligadas aos instrumentos em execucgdo, a producdo € bastante extensa. A
maior parte delas segue um padréo visual em que o conjunto é enquadrado

de modo centralizado e isolado.
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Figura 17: Selecdo de imagens. DVD Missdo de Pesquisas Folcloricas —
Caderno de campo, Sao Paulo: CCSP, 2010.

Esse padrao, no qual em muitos casos os musicos foram centralizados
na imagem e estdo claramente simulando que estdo tocando, se repete
amplamente nas mais diversas tematicas passiveis de serem representadas
de modo estatico. Chama a atengdo a grande quantidade de retratos de
individuos tomados de corpo inteiro, centralizados, eretos e de frente para a
camera, assunto que mais se repete nas fotografias realizadas.

Ao aproximarmos essa producao a fotorreportagem Zabumba, da série

realizada por José Medeiros e José Alipio de Barros, é possivel reconhecer,
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Figura 18: Zabumba Foto: José Medeiros / Texto: José Alipio de Barros. O
Cruzeiro, 08/02/1947.

Na fotorreportagem, uma banda de Zabumba visita as casas do
municipio de Unido dos Palmares, arrecadando dinheiro para a festa de Séo
Sebastido de Cabojo. Suas imagens organizam-se por meio de dois focos
distintos que sao apresentados de modo paralelo em quatro paginas,
produzindo uma narrativa: de um lado, a banda, do outro, uma mulher que a
acompanha e é representada entrando e saindo das casas para pedir
dinheiro. Nas duas primeiras paginas, os instrumentos e os musicos s&o
apresentados de modo fragmentado, sendo a primeira ocupada com uma
imagem de enquadramento excéntrico, tomada a altura do couro do
instrumento. Apesar de se distinguir visualmente da producéo realizada na
Missdo, suas legendas reiteram o discurso folclorico, descrevendo o
processo de fabricagdo do instrumento de modo pedagdgico, e exaltando a
presenga dessa formacao de banda em festas tradicionais. Na terceira
pagina, alguns dos instrumentos sdo apresentados individualmente nas trés
imagens superiores, enquanto que, na inferior, a formagdo € apresentada
visualmente como uma unidade, aproximando-se bastante da producédo
realizada pela Missdo Folclérica quase dez anos antes. Nessa
fotorreportagem, € possivel reconhecer que nas descrigbes escritas, o tema
tratado reproduz o interesse da producao folclorista de tomar as culturas
populares como dados estaveis, em oposicdo ao contexto cultural dos
leitores da revista. Ja no registro visual, ela apresenta uma dupla filiagao: ora
estatica, servindo a uma objetividade pedagdgica, ora dindmica, com a uma
estrutura propria a esse tipo de veiculo de imprensa moderna, em que as
imagens ganham sentido narrativo ao relacionar-se umas com as outras.

A diferenga desses dois registros visuais torna-se mais clara na
préxima analise, em que comparo um fandango fotografado pela Misséao, e
uma fotorreportagem publicada na revista com o mesmo assunto. Na
literatura do Folclore, esse tema foi estratégico por se tratar de um folguedo,
tipo de manifestacdo que se tornou central nesse campo por envolver
simultaneamente elementos que os pesquisadores relacionavam com as

formas de arte ocidentais: teatro, musica, danca e plastica. Desse modo, sua
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presenga na revista me parece um indicio do alinhamento entre as duas
agendas no periodo. No conjunto total de fotografias realizadas pela Misséo,
a quase totalidade das manifestagbes festivas representadas se configuram
como folguedos. Esses, foram fotografados em sua grande maioria em
planos abertos que mostravam como os elementos relacionavam-se entre si
e com o espaco, de modo a privilegiar a cena em sua totalidade, sendo
comum também a presenga de conjuntos musicais integrados a cena. Esse

padrao pode ser observado nas imagens do fandango registrado pela

Misséo, em que, das 16 imagens disponiveis, realizei uma selegéo de seis.
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Figura 19: Selegdo de imagens. DVD Missdo de Pesquisas Folcloricas —
Caderno de campo, Sao Paulo: CCSP, 2010.

Ja na revista, o mesmo tema foi tratado numa narrativa uniforme, de

modo que sua ordenagéo privilegiasse a dramaticidade da encenagéo.
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Figura 20: Cheganca e Fandango. Foto: José Medeiros / Texto: José Alipio
de Barros. O Cruzeiro, 08/02/1947.

Em todas as fotografias, o espaco € suprimido e o foco é dado a
personagens especificos. A dindmica de suas acgdes € sugerida pela relagao
entre imagens de enquadramentos tomados das mais diversas posi¢des. Ha
um padréao recorrente de retratos tomados de baixo para cima, conferindo-os
um sentido de imponéncia. Na revista, a Nau Catarineta, uma réplica de
navio montada como um carro alegdrico, é apresentada de modo

fragmentado, sem nenhum elemento de escala, tornando-a monumental.
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Figura 21: Imagem. DVD Missdo de Pesquisas Folcloricas — Caderno de
campo, Sao Paulo: CCSP, 2010.

Ao comparar a fotorreportagem com as fotografias da Missao,
observamos que todas as caracteristicas descritas acima sao conjugadas no
sentido de produzir um estranhamento em relagdo ao dado da realidade,
revelando uma logica que subverte a nogdo de objetividade das imagens e
elabora produtos visualmente atraentes para seus consumidores, como
observa Costa em suas primeiras aproximagdes com a revista (1992).

A partir dessas analises, pode-se evidenciar que, na representacao
dos temas proprios ao Folclore nas fotorreportagens da revista O Cruzeiro,
buscou-se uma adequacgao aos padrdes visuais associados aos modos de se
produzir conteudos na imprensa comercial em ascensao naquele momento
em diversas partes do mundo, os quais Medeiros, assim como Verger,
alinhavam-se. Nelas, ao passo que havia um interesse em observar as
culturas populares como apartadas aos processos de modernidade, ao gosto
dos folcloristas, elas eram representadas a partir de enquadramentos e
estratégias de narratividade proprias do paradigma visual moderno proprio a
esse meio. Desse modo, esses temas foram visualmente reelaborados, como
na operagao apontada por Ortiz, produzindo um sentido renovado de

tradicao.
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3.2. As Culturas Populares na imprensa como espaco de resisténcia

Entre 1946 e 1951, a dupla formada por Jean Manzon e David Nasser
foi responsavel pela quase totalidade das fotorreportagens publicadas no
espacgo principal da revista. A produgao realizada por eles se caracterizava
por ter sido bastante heterogénea, abarcando temas como acontecimentos
politicos, perfis de figuras publicas, festas, temas médicos, temas policiais,
etc.*” Entre 1946 e 1947, eles publicaram uma longa série em que retratavam
populagdbes marginalizadas a partir de diferentes problematicas: a
mendicancia, a fome, as migragdes, as doengas e o encarceramento. Sobre
essa ultima, eles realizaram duas fotorreportagens, uma sobre presos que se
readequaram a sociedade, e outra sobre jovens infratores. A segunda,
Delinqiiéncia Juvenil, por associar ao tema a pratica da capoeira, provocou
uma resposta, publicada exatamente um ano depois por Claudio Tuiuti

Tavares e Pierre Verger, também em forma de fotorreportagem.

YT A tese Um olho que pensa: estética moderna e fotojornalismo (1998) de Helouise
Costa faz uma leitura mais detalhada sobre os temas tratados pela dupla e os modos
como eles eram representados.
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Delinqiiéncia Juvenil foi publicada em 01/02/1947, em oito paginas, na
posicao de fotorreportagem principal da revista. Em sua primeira pagina, &
apresentada uma imagem sangrada na qual é possivel ver um patio com
muitos jovens correndo em diregdo a camera, sendo que alguns deles
acenam possivelmente para o fotografo. A imagem foi tomada do alto,
revelando o panoptico de uma instituicdo prisional. Em sua legenda é
denunciado seu assunto, O patio de triagem — de onde os meninos saem
para as escolas correcionais. Nas cinco paginas seguintes, as fotos tratam de
caracterizar os delinquentes juvenis por meio de sua aparéncia e do que
seriam seus habitos: os jogos de baralho, o0 consumo de cigarros e bebidas, o
gosto pelas armas e a pratica da capoeira. Em todas elas, o fotégrafo recorre
ao artificio da encenacéo que o permite controlar os sentidos das imagens de
modo mais preciso.*® Dessas, dois arranjos de imagens sdo reveladores em
relacédo as filiagbes visuais do autor. A principio, o conjunto de seis retratos
na terceira pagina, em que suas legendas apresentam a idade de cada um
dos fotografados. Apesar da atuagcdo dos rapazes apresentar um tom
visivelmente jocoso, a ordenagdo desses retratos me parece parodiar as
pranchas de tipos criminais presentes nas publicagdes da chamada Escola
Italiana de Criminalistica, como é possivel evidenciar na comparacdo com as
imagens do livro de Cesare Lombroso, as quais apresento um exemplo a

seguir extraido do livro L'uomo delinquente (1876).

* Helouise Costa destaca a encenagdo como um dos principais artificios de Manzon
em seu trabalho para 0 Cruzeiro (Costa, 1998).
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. Toxnaoso — L'homnie erviwminel., Pl LIX.

TYPES DE CRIMINELS MEURTRIERS «Voir Egplication des planche

Figura 23: LOMBROSO, Cesare. L'homme criminnel. Paris: Ancienne
Librairie Germer Bailliére, 1887.

Em seguida, chamo a atengdo para o conjunto de oito imagens
presente na quinta e sexta paginas. Nelas, dois jovens sao retratados
simulando um jogo de capoeira. As fotografias foram tomadas do mesmo
ponto de vista e ordenadas de modo a permitir uma leitura sequencial. Nelas,
chama a atengao a inexisténcia de qualquer outro elemento que nao sejam
os dois rapazes negros. Na diagramacdo da revista, as imagens sao
separadas por linhas brancas que dividem cada pagina em quatro janelas
iguais e apresentam apenas uma legenda: A Capoeira, escola do crime.

Nas duas ultimas paginas, o autor distancia-se do vocabulario visual
do fotojornalismo e aproxima-se diretamente dos usos da fotografia
associados a instituicdes modernas de controle, que aqui se apresenta como
a policia e o sistema carcerario. Nelas, podemos observar de modo mais

evidente a incorporacdo de uma visualidade associada as praticas

110



antropomeétricas realizadas por essas instituicbes. Esses usos da fotografia
associavam-se aos campos do Direito Criminal e da Medicina Legal, que
foram amplamente difundidos nas academias de Direito e Medicina no Brasil
durante toda a Republica Velha (Schwarcz, 1997). Desse modo, essas
imagens podem ser entendidas a partir da popularizagdo dessa literatura e
suas praticas visuais entre os circuitos letrados.

Se retomarmos ao tema da capoeira, me parece significativo em
relagdo ao sentido de suas imagens na fotorreportagem, o fato de que entre
os anos de 1912 e 1937, ano em que ela foi descriminalizada, sua presenca
na imprensa se restringiu as colunas policiais, como observou Jorge Herrera
Acuna em sua pesquisa de mestrado, Entre rodas de capoeira e circulos
intelectuais: disputas pelo significado da capoeira no Brasil (1930-1960). A
partir dessa informacgao, essa fotorreportagem passa a se apresentar como
um resquicio dos debates em torno de sua legalidade. Entre o combate
ostensivo por parte do poder publico e a algada ao status de esporte
nacional, Acufia aponta que sua imagem foi redefinida a partir do momento
em que grupos de capoeiristas passaram a aproximar suas praticas a
determinados sentidos de Folclore, adequando-as aos discursos desse
campo, processo que a fotorreportagem publicada no Cruzeiro um ano
depois parece relacionar-se. Apesar de ndo haver nenhuma indicagao textual
sobre a relagao direta entre as duas fotorreportagens, me parece significativo
que “Capoeira mata um!” (10/01/1948), assinada por Pierre Verger e Claudio
Tuiuti Tavares, tenha sido publicada exatamente um ano apds a

fotorreportagem de Manzon.*°

* Quanto a relagdo direta entre as duas, ¢ significativo o fato de que Ialé Menezes
Leite Costa a observou também em sua pesquisa de mestrado, que ocorreu de modo
simultdneo a minha (2015).
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Figura 24: “Capoeira mata um!” Foto: Pierre Verger / Texto: Claudio Tuiuti
Tavares. O Cruzeiro, 10/01/1948.

Essa, € também apresentada na posicao principal da revista. Em suas
seis paginas, um cédigo visual proprio a capoeira é apresentada ao leitor de
modo bastante didatico. A ele, s&do introduzidos elementos como a roda, os
instrumentos musicais, além de diversos movimentos que, dado sua precisao
e tencionar de musculos, ao serem confrontadas com as imagens de
Manzon, desqualificam de imediato as fotografias publicadas anteriormente
de serem identificadas com o assunto. Nessa fotorreportagem, a primeira e a
ultima pagina trazem imagens sangradas de individuos tocando e cantando
no contexto da roda. Ja entre a segunda e a quinta, dois jogos de capoeira
fotografados em dois espacos distintos sdo apresentados por meio de
imagens alinhadas de modo a possibilitar uma leitura temporal. Em ambas, o
fotografo girou em torno da roda para fazer suas imagens, registrando seu
desenvolvimento de varios pontos de vista e apresentando uma dinémica
associada a circularidade que ¢é propria da capoeira. Visualmente, o
tratamento dado ao tema pelos autores das duas fotorreportagens opdem-se

diametralmente. Enquanto o primeiro optou pela economia de informagdes
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visuais e textuais, o segundo preferiu por uma estrutura didatica e clara em
relacdo ao uso das imagens e a disposicao do texto. Nesse, as legendas
trazem descricbes detalhadas sobre cada um dos movimentos
representados. Em seu texto, Tuiuti Tavares diz ter colhido todas as
informagdes de Juvenal Hermenegildo da Cruz, pupilo de Samuel Querido-
de-Deus. Acufia nota que Querido-de-Deus teve lugar central nos debates
em torno das mudancas da Capoeira a partir da aproximagédo com o discurso
do Folclore, que passou a ter cada vez mais um vocabulario estruturado de
movimentos, como a propria fotorreportagem ilustra, métodos de ensino e
espagos proprios para sua pratica, deixando de ocupar de modo nao
controlado os espacos publicos de concentragao popular, como feiras livres e
festas populares.

Se analisarmos essas duas fotorreportagens a partir do debate em
torno da descriminalizagdo da capoeira, torna-se relevante que no mesmo
ano em que esse fato ocorreu, 1937, foi publicado o romance Capitdes de
Areia de Jorge Amado. Pude observar, ao aproximar seu texto das
fotorreportagens que trato, ter sido ele um importante antecedente na
definicdo da representacdao do tema pelas duas duplas de fotografos e
jornalistas. No romance, o autor narra as aventuras de um grupo de garotos
que vivem na ruas de Salvador. Para construir o argumento de sua narrativa,
ele parte de uma seleg¢ao de trechos do Jornal da Tarde, que descrevem um
debate acerca de um grupo de criangas moradoras de rua que a imprensa
passou a denominar “Capitdes da Areia”. Na primeira delas, € descrito um
assalto realizado por “criangas ladronas” em um palacete no Corredor da
Vitéria, a rua mais luxuosa do bairro do Campo Grande. Essa matéria foi
seguida da publicacido de cartas de duas autoridades policiais que tratam das
medidas legais sobre o que eles passam a chamar de “‘menores
delinquentes”, que deveriam ser presos pela policia e encaminhados, por
meio do juizado de menores, para o Reformatdrio, lugar que é designado por
um deles como (...) um ambiente onde se respiram paz e trabalho e onde sdo
tratados com o maior carinho (apud. 1996: 9). Essas duas sao seguidas da
carta de uma mulher que é designada como “Méae, costureira”. Ela descreve a
prisdo de seu filho por seis meses na instituicho como uma rotina de

violéncias fisicas realizadas por seu diretor, e provoca o jornal a ir ver como
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sao tratados os “filhos dos pobres”, expressao que utiliza diversas vezes para
designar os internos. Essa foi seguida pela ratificacdo das informagdes dadas
pela mulher por um padre que trabalhou no local. A partir dessa, segue-se a
resposta do diretor da instituicdo, que ndo contra-argumenta a mulher, dado
tratar-se de uma “mulherzinha do povo”, ndo tendo legitimidade para entrar
em um debate, e questionando apenas o testemunho do padre. A querela se
conclui com uma reportagem do jornal em que o autor transcreve apenas o
titulo e as legendas utilizadas em suas imagens, e as descreve como
diversas fotografias de seu edificio, além de um retrato de seu diretor.
Um estabelecimento modelar onde reina a paz e o trabalho — um
diretor que € um amigo — 6tima comida — criangas que trabalham
e se divertem — criangas ladronas em caminho da regeneragao —
acusagdes improcedentes — sé um incorrigivel reclama — o

reformatério baiano € uma grande familia — onde deveriam estar
os capitdes da areia. (apud. 1992: 15)

No romance de Amado, o autor coloca-se em uma posi¢céo distinta a
do jornal. Partindo da observagao sobre as relagdes de abandono e abuso
por meio das quais as vidas desses garotos foram constantemente
precarizadas, ele apresenta as estratégias por meio das quais eles
viabilizavam sua propria sobrevivéncia, sendo muitas delas a margem da
legalidade. A recepcgao conturbada que ele teve é sintomatica em relagcdo a
popularidade de suas filiagdes entre as elites. llana Goldstein aponta em sua
dissertacdo de mestrado que, em seu lancamento o livro foi proibido pelo
poder publico e teve exemplares queimados em pracas publicas (Goldstein,
2010).

Ao tomar uma posic¢ao diametralmente oposta a de Amado, Manzon e
Nasser reproduzem muitos dos argumentos publicados pelo Jornal da Tarde
anos antes. Em sua fotorreportagem, é evidente uma vontade de legitimar a
estrutura de carceragem juvenil, para a qual Nasser faz um apelo para que
milionarios facam doagdes para sua manutengdo. Contudo, é também
possivel fazer diversas aproximagdes entre a atuacado dos Delinquentes
Juvenis descrita por Nasser e o grupo de Pedro Bala narrado por Amado.
Aqui me interessara que os dois bandos tém em comum a pratica da
capoeira, de modo que no bando de Pedro Bala, os garotos s&o discipulos de

Samuel Querido-de-Deus, assim como o informante da fotorreportagem de
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Verger e Claudio Tavares. Ao associarmos a esse fato, a filiacdo de Tuiuti
Tavares aos estudos do Folclore, citada em trés momentos diferentes por seu
irmao Odorico em suas publicagdes, e a extensa adesdo observada por
Vilhena dos pesquisadores desse campo a ideologia da democracia racial
que passou a ser popularizado especialmente a década de 1930, a relagao
entre as duas fotorreportagens reproduzem também um embate em torno das
teorias raciais difundidas naquele momento no Brasil. Desse modo, é
possivel concluir que, naquele momento, a defesa do modo de se representar
as culturas populares negras influenciado pelos estudos do Folclore, tornou
das representacdes da Bahia, que foi por um longo periodo tomada como um
exemplo de convivéncia desprovida de conflitos de natureza racial, um valor
racial em si na imprensa brasileira.

A partir dessa ultima observagdo, a circularidade das relagbes
estabelecidas entre intelectuais e artistas alinhados no sentido de Bahia
fomentado pelas elites locais e os sujeitos promotores das culturas populares
mostra-se de modo evidente. Na fotorreportagem de Verger e Claudio
Tavares, a filiagdo ao Folclore revela-se como um posicionamento politico
que pode ser percebido de dois modos. Por um lado, relacionado a defesa da
autoridade de uma elite local que teria legitimidade para falar dos temas
associados a regido. Por outro, como salvaguarda de direitos adquiridos por
determinados setores das classes populares que la habitam. Nesse ponto,
me interessa o fato de que, ao contrario de Amado, que sete anos antes
demonstrou interesse na vida e nas praticas dos Capitdes da Areia ao
reconhecé-los enquanto excluidos de um projeto de nagdo que se apresenta
enquanto democratico, os rapazes negros representados na fotorreportagem
de Tavares e Verger, sO interessaram aos autores da reportagem realizada
no ano seguinte enquanto capoeiristas. Desse modo, produz-se um discurso
agregador em torno de uma ideia de Bahia que, enquanto acolhe as praticas
que podem ser convertidas em tradigdes por meio da légica do Folclore,

legitimaria também determinados processos de exclusao.
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Nesse capitulo, observei que a presenca das culturas populares
assumindo um sentido de tradicdo de diferentes regides do pais estiveram
presentes no trabalho de diversos fotografos e jornalistas que realizaram
fotorreportagens para O Cruzeiro. Em muitos dos casos, pude evidenciar a
reproducdo dos mesmos padrdes visuais presentes nas fotorreportagens de
Verger e Tavares no tratamento desses temas. Ao associar essa constatagao
com o aumento da difusdo da literatura do campo do Folclore no Brasil
durante o mesmo periodo estudado, passei a entender seus autores como 0s
principais fornecedores de insumo para as operacoes intelectuais presentes
nessa producgao. Esse processo foi acompanhado da reelaboragao no interior
das fotorreportagens dos modos de representar esses temas, aproximando-
os de uma visualidade prépria da imprensa comercial de massa. Tal qual os
usos do folclore na Europa do final do século XIX, esse processo alinhou-se
diretamente com a vontade das elites de criar uma imagem nova para uma
Bahia e para um Brasil modernos, nos quais a producéo de tradigdes a partir
das culturas populares foi uma operacao estratégica no sentido de garantir
sua hegemonia.

No caso especifico da presenga das culturas populares negras no
Cruzeiro, entre 1946 e 1951, é possivel entendé-la também como resultado
de um movimento de oposicdo ao paradigma racial difundido nas décadas
anteriores, que tratava a presenga do elemento negro na sociedade brasileira
como causa de sua degeneragdao. Dada a composicdo étnica
majoritariamente negra da Bahia, ela passou a ser tomada naquele momento
como um espago privilegiado para observar uma experiéncia social
desprovida de racismo. Desse modo, a representacdo das manifestacoes
culturais das classes populares negras, convertidas em tradigdes do estado,
passaram a ser tomadas como um posicionamento em relacdo a questao do
pensamento racial, como pude constatar no exemplo envolvendo as

diferentes representacdes da capoeira.
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Consideracoes finais

Ao longo dessa dissertacdo, busquei levantar questbes que
permitissem revelar aspectos acerca do estabelecimento de um repertério
visual moderno associado ao estado da Bahia que se sedimentou com a
producao e circulagao de produtos visuais em diferentes circuitos de imagens
que passaram a reitera-lo a partir de meados da década de 1940.

Num primeiro momento, notei terem sido fundamentais para a
constituicdo desse repertoério, as transformacgdes sociais ocorridas na Bahia
nos anos subsequente ao Estado Novo. Nesse periodo, ocorreu em
Salvador, além de um significativo crescimento populacional decorrente do
éxodo rural, o surgimento de uma nova elite econémica, alinhada ao grupo
politico que ascendeu ao poder no estado apds a redemocratizagao do pais.
Capitaneado por essas elites locais, houveram diversas iniciativas no sentido
de modernizar sua capital, com o intuito de torna-la uma metropole urbano-
industrial. Associada a esse processo, houve também a producdo de uma
imagem moderna ligada a ideia de Bahia, iniciativa que envolveu artistas,
fotégrafos e intelectuais alinhados com as experiéncias estéticas do
modernismo internacional.

Constatei que em torno da producao dessa ideia de Bahia, estruturou-
se uma rede de sociabilidade formada por sujeitos que atuavam em
diferentes setores da cultura, estabelecendo trocas e negociando os sentidos
que posteriormente se cristalizaram visualmente no repertério que observei.
Essas relagbes tinham como eixo central as vivéncias compartilhadas entre
eles no espacgo urbano, que geraram itinerarios na capital do estado que
contribuiram para estruturar um sentido especifico de Bahia.

Dentre as diferentes filiagdes intelectuais que orientavam a percepcgao
desses individuos sobre o espaco urbano, pude notar um alinhamento
recorrente com os debates acerca da renovacdo do pensamento racial no
pais que estavam sendo popularizados no periodo. Esse pensamento,
passou a incorporar um sentido positivo proposto por Gilberto Freyre para
quem o Brasil seria um pais formado pela miscigenagcdo pacifica de
europeus, africanos e indigenas. No campo da cultura, esse pensamento

manifestou-se, especialmente, por meio da “descoberta” pelas elites brancas
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do pais das culturas das classes populares negras, o que tornou as regides
da cidade de Salvador habitadas pelas popula¢cdes negras e periféricas um
polo de atracao de artistas e intelectuais.

Nesse contexto, localizo a chegada de Pierre Verger e Odorico
Tavares em Salvador. Ambos se alinharam de modo bastante préprio com os
interesses das elites locais do periodo. Verger trazia da Europa experiéncias
com uma industria grafica inserida plenamente na modernidade. Ao
desembarcar na capital baiana em 1946, o fotografo trazia de seus anos
vividos na Franga uma auténtica curiosidade que o levou a apontar suas
lentes para populagcdes nao-europeias. Apds seus primeiros anos na Bahia,
esse interesse amadureceu em relagbes afetivas e profissionais
estabelecidas com individuos pertencentes as classes populares negras de
Salvador. Ja Tavares tornou-se um importante articulador no estabelecimento
de um circuito de arte moderna em Salvador. Ao mesmo tempo, respondeu
diretamente aos interesses das elites baianas na definicdo dos temas das
culturas populares negras que figurariam nos jornais e revistas, e como eles
seriam retratados.

Desse modo, as fotorreportagens realizadas pela dupla na revista O
Cruzeiro revelaram-se como uma importante fonte documental para
compreendermos a difusdo dessa imagem da Bahia para todo o pais. Passei
a analisar a elaboracdo desses conteudos como resultado de negociagdes
ocorridas em duas esferas. Por um lado, a entendo localmente, como fruto da
aproximacdo de determinados setores das elites baianas e de seus
interesses junto as classes populares da capital do estado, sendo que os
autores envolvidos atuavam na mediacao entre as diferentes classes e os
orgaos de imprensa. Por outro lado, a tomo no contexto da difusdo de
conteudos de midia em escala nacional. Desse modo, compreendo essa
producdo como resultado de uma agenda estabelecida pela revista O
Cruzeiro, sendo essa um empreendimento comercial de midia de grande
porte, sediada na capital federal do pais e com sucursais em diferentes
regides. Desse modo, configurou-se como um problema dessa pesquisa o
fato de que os conteudos de suas fotorreportagens eram elaborados
obedecendo a relagdes de trabalho e modos de producdo rigidos e bem
estabelecidos pela empresa contratante.
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Na aproximagao direta com as fotorreportagens realizadas por Verger
e Tavares, foi possivel observar uma sincronia entre a eleicdo de Otavio
Mangabeira para governador do estado, em janeiro de 1947, e a reiteragao
de uma imagem da Bahia indissociavel de uma certa ideia de tradigdo por
meio da vinculacdo do estado com determinados temas das culturas
populares negras locais. Essa operacao revelou-se visualmente por meio de
um cuidadoso isolamento das manifestacdes culturais das classes populares
negras de qualquer processo de modernidade que ocorria em Salvador
naquele momento.

Ao analisar as pautas da revista durante o periodo estudado, em
relagdo a producéo realizada por Verger e Tavares, foi possivel constatar que
a representacao visual dos temas das culturas populares de modo segregado
nao se configurou como um caso isolado, mas alinhou-se a um projeto de
nacao que O Cruzeiro endossava naquele momento. A producéo de tradicbes
regionais e nacionais no interior dos discursos hegemoénicos a partir da
representacdo das manifestacdes culturais das classes populares teve como
principal instrumento os estudos do campo do Folclore, que cresceram em
popularidade no pais a partir de 1947. Essa constatacdo permitiu situar a
producédo das fotorreportagens analisadas como um processo de re-
imaginagdo de determinados discursos e procedimentos de folcloristas
brasileiros, de modo a torna-los produtos atraentes nas paginas da revista O
Cruzeiro para seu publico.

A partir da ampla adesao dos folcloristas brasileiros da década de 1940
ao paradigma racial difundido por Gilberto Freyre, considerei a presenga dos
temas proprios a literatura desses autores, enquanto um posicionamento em
relacdo as diferentes percepcbes sobre ragca manifestas na imprensa
brasileira. Desse modo, propus um estudo de caso centrado em duas
representacdes distintas do tema da capoeira em que pude localizar a
retérica dos folcloristas nas fotorreportagens do Cruzeiro, em oposicéo a
permanéncia, na mesma publicacdo, de discursos associados as teses
raciais surgidas no século XIX, em que a presencga dos individuos negros na
vida social brasileira era tomada como degeneradora.

Por fim, esta pesquisa buscou demonstrar que a renovacao intelectual

em torno da constituicao racial brasileira, em curso desde a década de 1930,
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foi central para a formacao de uma percepgdao moderna sobre a Bahia, tendo
sido especialmente influente na constituicdo do repertério visual associado ao
estado. Por meio das analises da producdo de Pierre Verger e Odorico
Tavares publicada a revista O Cruzeiro, foi possivel identificar elementos
proprios da retodrica visual da imprensa moderna sendo utilizados para a
reiteracdo da compreensdao das relagbes raciais no Brasil derivada do

pensamento de Gilberto Freyre.
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Anexo:

Tabela | — fotorreportagens realizadas por Pierre Verger na revista O

Cruzeiro entre 1946 e 1951 e os jornalistas com quem estabeleceu parceria.

7 de setembro

Cuzco - cidade dos deuses

Vera Pacheco Jordao

5 de outubro

Cuzco - Imperial e colonial

Vera Pacheco Jordao

26 de outubro

Trovadores da Bahia

Odorico Tavares

30 de novembro

Saveiros do Reconcavo

Odorico Tavares

14 de dezembro

A aldeia festeja a Virgem do Carmo

Vera Pacheco Jordao

1947

4 de janeiro

A Vitdria do Rei Indio

Vera Pacheco Jorddo

1 de fevereiro

O mundo tragico da talha baiana

Godofredo Filho

15 de fevereiro

Itinerdrio das feiras da Bahia

Odorico Tavares

22 de mar¢o O ciclo do Bonfim Odorico Tavares
29 de margo Maracatu Odorico Tavares
5 de abril Atlas carrega o seu mundo Odorico Tavares
19 de abril Frevo Odorico Tavares
26 de abril O Reino de Yemanja Odorico Tavares
3 de maio A.B.C. da Bahia Rodolfo Coelho Cavalcanti
17 de maio Caymmi na Bahia Odorico Tavares
31 de maio Conceigdio da Praia Odorico Tavares
19 de julho Roteiro de Canudos - | Odorico Tavares
19 de julho Roteiro de Canudos - |1 Odorico Tavares
19 de julho Roteiro de Canudos - Il Odorico Tavares

18 de outubro

A pesca de xaréu

Odorico Tavares

13 de dezembro

Bumba meu bom

Luiz Alipio de Barros

27 de dezembro

Poesia do Nordeste — Mamelungo

F. Bazzoni Filho

1948

10 de janeiro

"Capoeira mata um!"

Claudio Tuiuti Tavares

17 de janeiro

De cidade em cidade - a vida de um circo

Guerra de Holanda

31 de janeiro

Cultura Popular - Ex-Votos

Antbnio Rangel Bandeira

27 de marco O calvario dos sertdes baianos Odorico Tavares

10 de abril Vitalino e o mundo dos bonecos de barro | Mario Ledo Ramos

29 de maio Afoché - ritmo bdarbaro da Bahia Claudio Tuiuti Tavares

30 de outubro Tubarao Frankclin de Oliveira
1949

5 de fevereiro

Baianas de saias bordadas

José Leal

12 de novembro

Roteiro poético do Capibaribe

José Cesio Regueiro Costa

12 de novembro

Lagoa do Abaeté

Odorico Tavares

19 de novembro

Pai Rosendo faz uma lalorixa

Rene Ribeiro

1950

122




11 de novembro

Pancetti e os mares da Bahia

Odorico Tavares

18 de novembro

Cosme e Damido - os santos mabacgas

Odorico Tavares

25 de novembro

Mataripe!

Odorico Tavares

2 de dezembro

A cozinha da Bahia

Odorico Tavares

1951
6 de janeiro Rafael, o pintor Odorico Tavares
14 de abril A escultura afro-brasileira na Bahia Odorico Tavares
26 de maio A casa do Tio Juca Odorico Tavares
Decadéncia e morte da Lavagem do
23 de Junho Bonfim Odorico Tavares
7 de Julho Revolugao na Bahia Odorico Tavares

11 de agosto

Acontece que s3o baianos

Gilberto Freyre

18 de agosto

Senhor do Bonfim domina a Africa

Gilberto Freyre

25 de agosto

Casas brasileiras na Africa

Gilberto Freyre

1 de setembro

Brasileiros - Grdo-senhores na Africa

Gilberto Freyre

8 de setembro

A dinastia de Xaxa de Souza

Gilberto Freyre

29 de setembro

A inflagdo dos reis africanos

Odorico Tavares
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