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RESUMO

SPERANZINI, Manlio M. Arquiteturas Possiveis — a construcdo do sentimento morador.
2005. 155 p. Dissertacao (Mestrado). Programa Interunidades de Pds-Graduagdo em
Estética e Histdria da Arte, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2005.

Este trabalho, composto por uma dissertacéo e wno lde artista, apresenta uma
investigacdo conceitual e um exercicio de express&oca da sensibilizacdo do espaco da
casa pelo seu morador.

O processo de pesquisa, deflagrado por uma expeaépessoal importante
decorrente da desaparicdo de uma casa da famil@etau conhecimentos teoricos,
historicos e filoséficos para fundamentar uma dissgo que trata dos mecanismos de
construcdo, conexao e identificacdo daquilo quedazasa — espaco artificial do mundo —
um exemplo de interioridade humana, reflexo dengi& do seu morador.

Para a concepcdo da obra de arte que completa sediacdo, foi necessario
desenvolver estratégias experimentais que estisetas colhessem, registrassem e
comunicassem informacdes sensiveis caracteristamsvivéncias domeésticas. Como
resultado, obtiveram-se fotografias, testemunhosarg e registros de audio que, ao final do
processo criativo, puderam encontrar na configuaci um ‘livro de artista’ 0 meio mais

satisfatorio para servir de contentor, organizad@opotencializador do seu conteudo.

Esse livro - intitulado ‘o sentimento morador’ -goura reavivar valores da casa
capazes de estimular a imaginacédo do fruidor a dai&m devaneio até sua ‘casa onirica’ —
lugar do mundo interior que € a fusdo de todasasas vivenciadas, lembradas e sonhadas,
espaco onde se pode reviver intensamente 0s peOpdlmres e experiéncias de morador.
Essa obra, assim como uma ‘arquitetura possivaihliém deve contar com um morador -
manuseador/leitor/observador/ouvinte - ativo paragpectar seu interior, desvelar algum

significado e vivencia-lo plenamente.



ABSTRACT

SPERANZINI, Manlio M. Possible Architectures — the construction of the inhabitant
feeling. 2005. 155 p. Dissertation (Master). Programa Interunidades de Pds-
Graduacdo em Estética e Histdria da Arte, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo,
2005.

This work, comprising a dissertation and an artistok, presents a conceptual
investigation and an exercise of expression conogrthe sensitization of the house space by
its inhabitant.

The research process, arisen out of an importardgeal experience derived from the
disappearance of a family’s house, gathered thémakt historical and philosophical
knowledge in order to set up a dissertation thalslevith the mechanisms of constructing,
connecting and identifying what makes the houssifical space of the world — an example
of human interiority, a mirror of the way its inhgdmt lives.

For the conception of the art piece that compléesdissertation, it was necessary to
develop experimental strategies that stimulatedthgy@d, recorded and communicated
sensitive information, specific to domestic lifs. & result, there were photographs, verbal
statements and audio recordings that, at the erntie@treative process, could find out in the
configuration of an artist book the most satisfagtmean to suit as a container, an organizer
and a way to raise all the potentialities of itsitent.

This book — entitled ‘the inhabitant feeling’ —irgended to revivify house-related
values that could stimulate the imagination of wHasufructs’ the book, to conduct him/her
in a reverie up to his/her own ‘oneiric house’ place of the inner world that is a fusion of
all lived, remembered and dreamed houses, a sphegewone can strongly revive his/her
own inhabitant-related experiences and values. Wug, like a ‘possible architecture’, also
needs an active inhabitant - book-handler/readeséwler/listener - to prospect its interior,

to unveil some meaning and experience it intensely.
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Portao: introducao

tudo constitui um espelho . a volta é impossivel .

As coisas devolvem-nos o0 que nelas procuramosc&araos indiferentes porque
as olhamos com um olhar indiferente. Mas, parasolitentostudo constitui um

espelhg para um olhar sincero e grave, tudo é profundiddbachelard (apud
HUYGHE, 1960, p. 23, sem grifo no original).
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O que nao esta

Um dia, sem ter muito clara a razdo, os pés voltaaaandar pelas calcadas de um
trajeto antigo. Esses pés, ainda de maneira msiitardna, davam a perceber na transposicao
de cada passo um tipo de alegria que fazia lemionaconforto, uma sensacgao indistinta que
tomava todo o corpo e que aumentava na medida enmogpés se aproximavam do seu
destino.

As irregularidades do piso eram esperadas pelamcdgno dos pés, que se mostrava
muito a vontade em se encontrar por aquelas bandas.

Ja perto do destino, antecipando alguma urgénciprexendo as negativas de um
pensamento I6gico mal-humorado, uma das maos rfiaamgdo a um gesto de outros tempos:
meter-se num dos bolsos das calc¢as a procura da daaum portéo.

Antes da curva, antecipando-se aos olhos, ja gessivel (pré)ver aquilo que tinha ‘o
seu lugar’, aquilo que era ‘o proprio lugar’. A earficou para tras e um passo sucedeu a
outro até ser possivel confirmar o que talvez ja@m#esse — ou se esperasse: 0 que sempre

estivera ali, agora @ gue ndo estaA casa, razdo de um lugar, razdo de um trajapdior de

uma chave e de um portédo, razao de um desejo,st@do@mo também ndo esta o portéo,
aquele ‘entre-lugares’, que antes era puro movinentconjuncdo e agora € puro

impedimento, puro substantivo, um substantivo cetogium muro de concreto.

Ouvi um grande intelectual judeu dizer uma vez guarrativa comega quando nos
damos conta de quevolta é impossivelAssim também foi comigd. (SCIANNA,

2003, p. 9, sem grifo no original).

! Una volta ho sentito un grande intellettuale ebreo dire che il racconto comincia quando si prende atto che il
ritorno & impossibile. Cosi & stato anche per me.



Foto 01. ‘o muro’. Sdo Paulo, 2000.
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Porta 1: a entrada

um cosmos do Entreaberto . entranhas . revelacdo surpreendente de uma
intimidade ~ » ver algo que nunca ninguém viu antes o relagdo com o tempo . 0s locais
secretos da mente . o infra-ordinario . Onde esta o nosso espaco? . as imagens

comuns a muitos . arquitetura . escolher uma angustia . migalhas precisas do vazio .

A porta! A porta é todam cosmos do Entreaberto E no minimo uma imagem-

princeps dele, a prépria origem de um devaneio c®leacumulam desejos e
tentacbes, a tentacdo de abrir o ser no seu armadgsejo de conquistar todos os
seres reticentes. (BACHELARD, 2000, p. 225, serfogrd original).
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1.1 Uma angustia

Quando se demoliu uma casa e sobram nas pared@ssgizestigios daantranhas

da mesma, se apodera de nds, expectadores cimtingae transeuntes dessa
espécie deevelacdo surpreendente de uma intimidadeuma estranha sugestao:
como ficaram expressivas essas paredes{(JACRISTE, 1968, p. 21 e 22, sem
grifos no original).

Foi assim, de maneira sentimental e angustiosa, sgueleu no ano de 2000 a
descoberta da demolicdo da casa de meus avosgsaterrasa onde eu havia passado boa
parte da minha infancia e onde eu também haviadograr quinze anos (entre 1976 e 1991).

Dois anos depois da descoberta daquele ‘impedimentustantivo’, surgia a
oportunidade do contato com outra casa da fantiéiaa( dos avos maternos) que deveria ser
esvaziada para ser vendida. Embora fosse uma oasaugtambém tivesse frequientado, as
relacbes mantidas com essa casa haviam sido sefpmtas — encontros de visitante — ja que
nunca havia morado ali. Eu acreditava que a entmadaasa com ‘olhos de pesquisador’ me
permitiria uma aproximacao que revelasse um ‘iatereal, sem um véu de lembrancas e
sentimentos conflituosos que pudesse interferbbsearecer essa experiéncia.

O desejo entdo era o de testar as possibilidadetesEnvolver uma pesquisa que,
partindo de um espaco arquitetonico, pudesse rrevalares e sentimentos de intimidade e
protecao que caracterizariam um tipo de intericiéda

Assim se buscava identificar a natureza de umastiagdendo delimitado a ‘casa’
como espaco de estudo, faltava ainda elucidar @blpma’, ou ‘a duvida’, que poderia
conduzir e estimular uma pesquisa académica no caap artes visuais. Caso contrario, a

angustia que se apresentava ndo passaria de wgadipsicoldgica, e como tal deveria ser

resolvida.

2 cuando se ha demolido una casa y quedan en las medianeras huellas de las entrafias de la misma, se apodera
de nosotros, circunstanciales y transeuntes espectadores de esa especie de revelacion sorpresiva de una
intimidad, una extrafia sugestion: jqué expresivas resultan esas paredes [...]!



14

Se vocé ndo tem certeza das coisas, se sua medieesita aberta o suficiente para
guestionar o que vocé vé, vocé esta propenso a®imando com muito cuidado, e
dessa atencdo surge a possibilidadevetealgo que nunca ninguém viu antes
Vocé precisa estar querendo admitir que vocé ndiotdelas as respostas. Se vocé
acha que tem, vocé nunca terd nada importante dizea® (AUSTER, 2001, p.

XVIII, sem grifo no original).

1.2 Um espaco de auséncias

A ruina ndo é o desaparecimento das coisas. Eapaesimento, a perda definitiva,
nas proprias coisas, da setacao com o tempoCom o tempo historico das coisas.
(ALMEIDA, p. 66, 1995, sem grifo no original).

A primeira constatacdo importante no confronto dizss casas citadas anteriormente
era que, tendo sido construidas nos anos 40 naavlahh, as duas chegavam praticamente
na mesma época ao fim de um ciclo de usos e sigdds para seus ocupantes. O que

também deve ser salientado € que as duas casac@natrucées personalissimas seja,

haviam sido concebidas pelos proprios proprietgyara responder as necessidades das suas
familias.

Se da casa onde eu havia morado sO era possigataeinformacdes por meio de
lembrancgas — registros subjetivos de vivénciasrdemorador - 0 contato com a casa que
ainda estava por ser esvaziada parecia que pogemnmaitir uma experiéncia sensivel no
contato com tudo o que particularizaria um espagbitddo: mobilia, tapetes, quadros,
odores, roupas, livros, calores, mantimentos, sshartensilios e rumores. Talvez, a partir
dessas revelacbes - desprotegidas e explicitassse fpossivel ver relevancias que

designassem o espaco do morar como uma ‘intergeidlamana’.

3 f you aren’t certain about things, if your mind is still open enough to question what you are seeing, you tend to
look at the world with great care, and out of that watchfulness comes the possibility of seeing something that no
one else has seen before. You have to be willing do admit that you don’t have all the answers. If you think you
do, you will never have anything important do say.
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Mas néo foi 0 que aconteceu. Bastou uma visitaa cam seus ‘pertences’ para saber
que tudo aquilo ‘gritava’ a voz dos seus Ultimosradores, expondo ‘evidéncias de

auséncias’ por meio de tudo aquilo que os repragant

N&o ha nada mais terrivel, aprendi entdo, do quédencarar os objetos de um
morto. As coisas sdo inertes: tém significado apesra funcdo da vida que as
utiliza. Quando essa vida acaba, as coisas sddrar@n, mesmo que permanecam
as mesmas. Estdo |4 e no entanto ndo estdo: fastasmgiveis, condenados a
sobreviver num mundo a que ndo mais pertenceinChda vez que eu abria uma
gaveta ou enfiava a cabega num armario, sentiaegm® wm intruso, um ladrédo

saqueandms locais secretos da mentde um homem. (AUSTER, [198-?], p. 12 e

13, sem grifo no original).

A casa, como se apresentava, se mostrava compte@nmadequada a qualquer
objetividade. Essa seria a primeira dificuldadesa enfrentada: buscar um afastamento de
tudo o que fosse excecgédo para dirigir as forcasbdervagcéo na direcdo de um espaco onde

fosse possivel reconhecer acdes e sentimentastid@ano banal de um morador comum.

Aquilo que realmente acontece, aquilo que viveraagsto, todo o resto, onde esta?
Aquilo que acontece a cada dia e que se repetdeadia, o banal, o cotidiano, o
evidente, o comum, o ordinario,infra-ordinario , o barulho de fundo, o habitual,
de que maneira tomar consciéncia dele, de que magstiona-lo, de que maneira
descrevé-lo?

Questionar o habitual.[...] n6s o vivemos sem pemsde [...]. Ndo é nem um
condicionamento, é a anestesia. Dormimos a nosgadé um sono sem sonhos.
Mas onde est4 a nossa vida? Onde est4 0 noss®€mde esta o nosso espacd?
(PEREC, 1994, p. 12 e 13, sem grifos no original).

Foi necessario voltar outras vezes a essa casadppmela havia sido completamente

esvaziada para, num campo limpo de barreiras sigcsentimentais, exercitar a tarefa de

4 Quello che sucede veramente, quello che viviamo, il resto, tutto il resto, dov’eé? Quello che succede ogni giorno
e che si ripete ogni giorno, il banale, il quotidiano, I'evidente, il comune, I'ordinario, l'infra-ordinario, il rumore di
fondo, I'abituale, in che modo renderne conto, in che modo interrogarlo, in che modo descriverlo?

Interrogare I'abituale. [...] lo viviamo senza pensarci [...]. Non € neanche piu un condizionamento, € I'anestesia.
Dormiamo la nostra vita di un sonno senza sogni. Ma dov’e la nostra vita? Dov’e il nostro corpo? Dov’e il nostro
spazio?
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garimpar imagens: tirar do cascalho de imagens alegio na mente o que poderia ser tido

como ‘a esséncia do lugar’.

Cada um possui um armazém de imagens que fazem g@arpréprio mundo,
armazém que se foi formando durante toda a vidadividuo e que este acumulou;
imagens conscientes e inconscientes, imagens kumggnda primeira infancia e
imagens proximas e, juntamente com as imagenitagtente ligadas a elas, as
emocdes.

E com este bloco pessoal que se da o contatote sleso de imagens e sensagdes
subjetivas que se torna necessario procurar adivalgeas imagens comuns a
muitos. (MUNARI, 1979, p. 18, sem grifo no original).

Acredito ser importante apresentar esses fatosioo ida apresentacéo desta pesquisa
de Mestrado, porque de alguma forma eles elucidaanonho percorrido por uma angustia
até que se encontrasse no estudo, na pesquisa especial, num exercicio expressivo de
criacdo, a maneira de ampliar a compreensao daesd e dos sentimentos envolvidos entre
o homem e sua casa: “[..] [seu] canto do mundd, [[seu] primeiro universo”.
(BACHELARD, 2000, p. 24)

Restringia-se assim um desejo: investigar o que pasler de caracteristico na relacao
do morador com a sua casa, buscando nisso umaitidasie de aproximacao daquilo que
pode ser tido como uma ‘interioridade humana’. G@se nesse conhecimento, na consulta a
um grupo de colaboradores e no uso de algumagségsam ligadas a oralidade, propde-se a
criacdo de uma obra de arte - configurada numaitetgra possivel’ - que incite o fruidor da
obra a recorrer a imaginacdo para ingressar naasa onirica’, seu espaco de intimidade e

protecdo, e ali vivenciar devaneios de confodtal@lidade e felicidade.

Tudo o que ndo tem espaco interior naarguitetura. (ZEVI, 2002, p. 24, sem

grifo no original).
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1.3 Uma ansiedade

Cada criacao deve superar uma ansiedade. Criafigescolher uma angustia
N&o respiramos mais quando somos convidados aavo esforco Existe entdo
uma espécie dasma do trabalhmo inicio de cada aprendizatiBachelard® (1989,
In: MALPANGOTTI, 2004, p. 27, sem grifo no origiha

Assim surge a pergunta condutora da pesquisa:

Sera que, partindo de vestigios de um presentesaiglestées do morar, se consiga
instigar alguém a configurar aquilo que, em algumnmento e em algum lugar, se acreditou
ser um lar?

Para o entendimento da relagdo do homem com a-casalugardo mundo tomado
por sentimentos particulares — se fez necessascabwm entendimento da maneira como o
homem percebe, se apropria e qualifica seus espacos

Essa parte da pesquisa, que buscou referénciasxéms fue tratavam da percepcao
do espacgo, da arquitetura, da histéria e de urwsdiia da intimidade’, se desenvolveu de
forma paralela a proposi¢cado de uma obra de arte.

Neste exercicio de objetivacdes e subjetividadeiyst os conhecimentos agregados
devem ser vistos como fragmentos conexos para areemsao de um evento complexo —
como é tudo o que se refere as infinitas poss#ubkd de apreensdo disso que temos por
‘realidade’.

Escrever: procurar prender meticulosamente alguoisac de fazer sobreviver
alguma coisa: arrancar algunragjalhas precisas do vazigue se cava, deixar, em
algum lugar, um sulco, um traco, uma marca ou algimal! (PEREC, 2002. p.

111, sem grifo no original).

° Ogni creazione deve superare un’ansieta. Creare significa sciogliere un’angoscia. Non respiriamo pit quando
siamo invitati a un nuovo sforzo. C’é quindi una specie di asma del lavoro all'inizio di ogni apprendistato. [...]

® BACHELARD, G. La dinamica delle immagini. In: La terra e le forze. Como (Italia): Red, 1989.

" Scrivere: cercare meticolosamente di trattenere qualcosa, di far sopravvivere qualcosa: strappare qualche
briciola precisa al vuoto che si scava, lasciare, da qualche parte, un solco, una traccia, un marchio o qualche
segno.



18

Porta 2: 0 espago

. O espaco ¢é incerto e devo conquista-lo . palavras o fugacidade e uma realidade
vivida e um ndmero infinito de impressdes subjetivas o realidade concreta . A consciéncia é

limitada e parcial o Sentimos os outros . O territério o um comportamento simbdlico

Gostaria que existissem lugares estaveis, iméiveas)giveis, nunca tocados e quase
intocaveis, imutaveis, enraizados; lugares queefospontos de referéncia e de
partida [...]. Tais lugares ndo existem, e é par @éistirem que 0 espacgo se torna
problematico, deixa de ser evidéncia, deixa de iseorporado, deixa de ser
apropriadoO espaco é incertodevo continuamente identifica-lo, indica-lo. Man

é meu, nunca me é dadievo conquista-lo® (PEREC, 2002. p.110, sem grifos no

original).

8 Vorrei che esistessero luoghi stabili, immobili, intangibili, mai toccati e quasi intoccabili, immutabili, radicati;
luoghi che sarebbero punti di riferimento e di partenza [...]. Tali luoghi non esistono, ed & perché non esistono
che lo spazio diventa problematico, cessa di essere evidenza, cessa di essere incorporato, cessa di essere

appropriato. Lo spazio & un dubbio: devo continuamente individuarlo, designarlo. Non &€ mai mio, mai mi viene
dato, devo conquistarlo.
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2.1 Um mundo de complexidades

O espago comeca assim, sé quatavras, sinais tragados numa pagina brahca.
(PEREC, 2002, p. 19, sem grifo no original).

Se para 0 homem em estado primitivo o espaco weriaada, algo que nao mereceria
qualquer atencdo ou raciocinio especial, o espagassaria a ter algum significado para ele
quando pudesse ser reconhecido como fonte denaf@o necessaria a sua sobrevivéncia.

Foi criando mecanismos que possibilitaram um &tareonta’ de determinada
espacialidade, que o homem aprendeu a supor, pogssyropor acdes que ampliaram os
anicos limites que ele teria realmente capacidasl@edonhecer e cuidar: aqueles do seu
préprio corpo fisico.

O espaco - matéria prima da arte e da arquitetuéaum conjunto de elementos
perceptiveis que para ser qualificado deve ter rmd@t@do o0 seu conteddo e,
consequentemente, seus limites. Composto por umpleridade de relac6es multissensorias
provocadas por estimulos externos ao seu corp@ragp ldo tempo, 0 espaco vai sendo
incorporado ao conhecimento instintivo do homem wompor meio de vivéncias
espontaneas. Para que ele se dé conta dessa lidpdeia passe de uma vivéncia espontanea
para um exercicio consciente de acdes e reflex@e®ippsas, ele devera reconhecer em si a
capacidade de perceber estimulos e compor sighifiganteragindo com outros como ele e

com o0 meio onde se encontram.

Na visdo kantiana, o espaco e o tempo ndo sdoipdagdes objetivas das coisas,
mas sim, estruturas subjetivas a priori. O espag®gura uma organizacdo as
impressoes sensiveis, formando a silhueta do glgetiuanto o tempo mantém essa
organizacao fazendo-a ir além dagacidade do instante da percepcéo.

(OKAMOTO, 2002, p. 25, sem grifo no original).

°Lo spazio comincia cosi, solo con delle parole, segni tracciati sulla pagina bianca.
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2.2 A percepgao do espaco

[...] o espaco ndo é s6 cavidade vazia, negacdoliiez: € vivo e positivo. Ndo é
apenas um fato visual; é, em todos os sentidenbegetudo num sentido humano e

integradouma realidade vivida (ZEVI, 2002, p. 217, sem grifo no original).

Para buscarmos um entendimento das estratégidslesidas pelo homem para se
dar conta do espaco precisamos saber como elebpeosevarios estimulos que recebe e
como ele estrutura um conhecimento capaz de apmeewdmunicar e registrar suas
experiéncias, ja que “[...] no mundo, o que perocei®ndo é nunca a sua realidade, mas
apenas a repercussdo das forcas fisicas sobressesnérgdos sensoriais.” Kilpatrick
(1961, apud HALL, 1986, p. 55)

Mas que mundo é esse onde o homem se percelseruparticipant® E um mundo

que, embora vivido de maneira Unica, pode sercihoo a fusdo de quatro mundos distintos:

0 espaco das relacdbes do homem com o ambienteundartircundanteou, o

meio ambiente;

- 0 espaco da convivéncia do homem com seus semethaotmundo humanou,

o mundo social e familiar;

- 0 espaco do pensamento e das fungcdes mentais ndonpuoprio, ou, 0 mundo
interior; e, por fim,

- 0 espaco das crencas e supersticbes - o mundoitugdpiou, 0 mundo

transcendente

Dessa maneira, todos esses mundos compdem um egpa@iado ao tempeé “nao
somente o lugar dos possiveis [...] mas também 0 rdalizacdes, [...] uma extensdo

incomensuravel, cujo centro se ignora e que séad#iamn todos os sentidos.” (CHEVALIER;

O KILPATRICK, F. P. Explorations in Transactional Psychology. New York: New York University Press, 1961.



21

GHEERBRANT, 1990, p. 391). Um mundo que, como urpags de atualizacdes e de
potencialidades, ndo pode ser apreendido pelo haim&amente em funcdo dos seus 6rgaos
sensores, devendo ser apreendido através de exqasi&ensiveis mediadas em funcédo da
sua idade, sexo, cultura, personalidade e porsuotmadicdes pessoais.

Agora, mais importante do que um coletor de infam®eg o homem é um seletor de

conteudoscapaz de agregar significados as suas vivéncsgs. laz com que, desde o
nascimento, ele venha sendo treinado a desenvoimar mente seletivaom o intuito de
formar imagens e pensamentos das suas experi@éueaacabardo por compor um modelo

perceptivo Assim, ao se confrontar com a realidade, o homewe decriar na mente uma

realidade particulague sera entdo confrontada com seu modelo peroepéira entdo ser
apreendida. Isso se faz necessario porque as eslag@® o homem estabelece com o espaco
nao sao nem automaticas nem simples, ndo correspaoch complexidade de tudo aquilo
que age sobre ele, pois, como ja foi dito, depentdento dos seus sentidos bem como das

maneiras como foi condicionado a reagir a ess@ass.

O ato de recriacdo é comum a todos os observaddrestividade necessaria para
sentir a coisa vista. [...] Ndo existe uma idéigetiamente correta da aparéncia de
uma coisa, apenasn nimero infinito de impressdes subjetivaa respeito dela.

[...] € mais facil perceber uma coisa quando j&heoamos de antemé&o algo sobre
ela. Vemos o que nos é familiar e ignoramos o résso significa que recriamos o

observado convertendo-o em algo intimo e compreeindisse ato de recriacdo é
frequentemente levado a efeito identificando-nas coobjeto, imaginando-nos no

lugar dele. (RASMUSSEN, 1998, p. 36, sem grifo riginal).

Além disso, ao fazer o registro dos erros e ac&osidos nas experiéncias vividas
guardadas na memdéria, 0 homem também precisa &prarrésgatar essas experiéncias por
meio de suas lembrancas para utiliza-las no recimbato e no prosseguimento de novos
sentires. Dessa maneira, 0 homem acaba mantendo oamdo circundante — uma realidade

instavel, variada e cadtica — uma relacdo semgjetsta, Unica e particular. Hall (1986, p.
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83) nos diz que duas pessoas, em condicdes normaiga podem ver exatamente a mesma
coisa, e que para comunicarem 0 que sentem devem'aprender a sentir’ como ‘aprender
a comunicar 0 que sentem’ pois, sem esses apreodizaie agregam significados e valores

aos estimulos captados pelos 6rgéos dos sentalies pode fazer sentido.

Os estimulos selecionados provocam imagens e $&ssde experiéncias vividas

anteriormente e, mediante comparacdes, justapasicOm relagdo a um novo

contexto, damos uma interpretagdo para essa ntyadd em gue passamos a
acreditar ou em que queremos crer capalidade concreta (OKAMOTO, 2002,

p. 51, sem grifo no original).

E sempre assim: o homem déa o primeiro passo adiZacalgo que o interessa, ou
entdo, vendo chamada sua atencdo por um dos s#igosebusca reconhecer a origem do
alerta; estimulado, ele recebe informacdes captadascelulas nervosas especializadas
contidas nos seus orgaos dos sentidos; em seguidante seletiva através do pensamento,
ordena de alguma maneira a informacédo contida siesst#mulos para dai criar imagens
calcadas na memoria e na intuicdo; por fim, penstoaee sentimentos compdem uma
resposta por meio de um juizo mentple podera permanecer no chamado mundo interdor
entdo ser exteriorizada por meio de uma demonstrsigébodlica (consciente ou ndo) — uma
reacao.

O espaco portanto ndo pode ser visto como uma, amsa realidade, mas sim uma
impressaale tudo aquilo que € externo ao homem, onde eledeca, onde transcorrem suas
acOes, onde ele deixa vestigios e de onde elegleambrancas.

Como escreve Perec (2002, p. 12): “[...] ndo existeespaco, um belo espaco, um
belo espaco a volta de tudo, um belo espaco a modisa 0 que existe € um punhado de

pedacinhos de espaco [..J*Espacos segmentados e desconexos, de todo tipma, fcom

1 [...] non c'& uno spazio, un bello spazio, un bello spazio tutt'intorno, un bello spazio intorno a noi, c'€ un
mucchio di pezzetti di spazio [...].
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funcdes e usos a vontade de quem ali consegue tearcom significado. Espacos que o

homem comum chama de: rymaca casaquartg cama.

2.3 A prevaléncia nos sentidos

Ao tratar da evolucdo das espécies e 0 uso domleemtelo homem, Edward Hall
(1986) nos faz notar que nossos antepassados tsidananimais terrestres que teriam sido
expulsos da superficie da terra para viver em asvem funcdo da concorréncia entre as
espécies. Nas arvores, 0s sentidos que eles nasiaraseriam a visado e a audicao, tanto para
a busca de alimento como para a defesa, em detarderolfato (utilizado primordialmente

no solo). Teria sido a valorizacdo desses receptdrdistancia; visde audicdosobre os

outros sentidos o que teria determinado uma pnesiaélesses sentidos sobre os outros,
definindo assim uma escala de valores que viriaecan a capacidade perceptiva do homem
tal como se encontra ainda hoje. Ndo sendo ent&oapaso que, ao privilegiar o
desenvolvimento de sistemas de comunicacédo qumfage do olhar e da audicdo, 0 homem
tivesse criado formas de comunicacdo que acionaygse que exclusivamente esses dois
tipos de sensores — incluindo ai as artes: pinliteeatura, arquitetura, musica e danca.

Ainda segundo Hall (1986, p. 56) os receptores cpm@pde o0 sistema sensorial
humano podem ser divididos esquematicamente eoepteres a distancia” — formados
pelos olhos, ouvidos e nariz, e “receptores imediat formados pela pele e mucosas (ndo
impedindo que alguns sentidos possam agir nas dimasnsdes). Cada um dos nossos
sentidos esta entédo apto a receber informacOesdium determinado campo de acdo que

pode ser compreendido como um espaco Vvisualespaco auditivaum espaco gustativam

espaco olfativoum espaco térmicoou um espaco tatil
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Mas a compreensao que temos da espacialidade s&hega limpa e direta por um
anico canal e nosso cérebro necessita que todomssos sensores funcionem ao mesmo
tempo trazendo informacdes que serdo confrontadas p esclarecimento das varias

suposic¢des que vao sendo propostas a cada novmkessiensivel.

Todos os sentidos trabalham conjuntamente, expamdidimitando as fungcées um
dos outros no sistema nervogo.consciéncia é limitada e parciapara qualquer
enfoque de uma determinada imagem; todos os sistelmanemoria, sensacdes
experimentadas, 0 pensamento racional utilizansitngismo cooperam na traducéo
da significagdo, os valores da imagem evocadacudatia, ou construida.
(OKAMOTO, 2002, p. 54, sem grifo no original).

Além disso, dependendo do sexo, da historia famiia grupo social e da formacéao
cultural do individuo, sua nocdo da realidade skigrente j& que estara condicionada a
valorizar mais alguns aspectos do que outros napm®nsido do que seja o0 mundo

vivenciado.

2.4 Os prolongamentos do organismo

Ao buscar esclarecer as estratégias para regisésruturar e comunicar as
experiéncias sensiveis do homem, Hall (1986, p.vi#)chamar de “prolongamentos do
organismo” uma série de criacbes humanas que tiver@amo objetivo amplificar suas
possibilidades perceptivas e de comunicacdo. Asdanmesma forma que a roda € um
prolongamento do sistema locomotor humano (pernaske o telefone um prolongamento
do sistema da fala e da audicdo, a “linguagem” @rotongamento de um ordenador do

cérebro capaz de estruturar e comunicar sensacGensgamentos. Assim, enquanto a
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linguagem serve para prolongar a experiéncia n@adeerno espaco, a escrita possibilita
prolongar a linguagem humana.

Pode também ser dito que, mesmo sem ter uma néa@oecobjetiva do que seja o
“espaco”, o homem pode senti-lo através de alguidiatancias” — que ndo se resumem a
medidas e padrdes visuais — sendo sensacOes agtmnaiconscientes e diversificadas de

um corpo ativo registradas simultaneamente, mwsos sentidos.

[...] a maior parte dos mecanismos ligados a apéeenlas distancias se produz
inconscientementeSentimos 0s outrospréximos ou distantes, sem que nos seja
sempre possivel dizer qual a base de semelharde fabduzem-se acontecimentos
ao mesmo tempo em que é dificil selecionar as domte informacdo que

determinam as nossas reac¢6es. (HALL, 1986, p.sk3B,grifo no original).

Mas enquanto outros animais mantiveram um vincutetad com a natureza na
formacao dos seus prolongamentos e na evolucaackas, o homem, segundo Hall (1986, p.
14), acabou por aprimorar os seus prolongamentta deaneira que estes se sobrepuseram a
natureza fazendo com que novos tipos de relacOssagsem a prevalecer. Essa nova
dimensao, caracterizada por uma modelagem recipeoabeu entdo o nome de “dimenséo
cultural”, passando a justificar boa parte dapastas do cérebro humano aquilo que ele
percebe do mundo. Exemplo disso é sugerido poraBenjLee Whorf? (1956 apud HALL,
1986, p. 107) ao dizer que a propria lingua serianstrumento determinante para estruturar
o mundo perceptivo dos homens.

Um outro prolongamento do organismo, também itapbe para a compreenséo da
percepcdo do espaco, € o de “territorialidade”: tjpm de comportamento adotado por um

organismo para marcar presenca e tomar posse deéna@aa como um baldo invisivel ao

2 WHORF, B. L. Language, Thought and Reality. New York: The Technology Press and John Wiley & Sons,
1956.



26

redor do seu corpo - configurando distancias ssgpara suas acdes na relacdo com outros

membros da sua espécie.

O territério é, no sentido mais pleno do termo, um prolongamdntorganismo,
marcado por signos visuais, vocais e olfativos. Gé&m o homem criou
prolongamentos territoriais materiais, bem comoaamjunto de signos territoriais

visiveis e invisiveis. (HALL, 1986, p. 121, semfgmo original).

No caso do homem, a territorialidade deixou ha ensitas origens primitivas que
ordenavam seu instinto, para também se tornar mmaismecanismo sob os efeitos da
“dimensao cultural”’, variando entdo segundo os @egirque foram sendo construidos e
transformados por cada povo ao longo dos tempoand@undo € por barreiras fisicas que
constréi, as distancias que compde o territériccalda homem sdo distancias psicologicas
que, ultrapassadas, provocam diversos niveis dessste desconforto. Hall (1986, p. 134)
identifica quatro distancias como sendo marcartdatima, a pessoal, a social e a publica,
existindo ainda dois modos para cada uma delagixinpo e o longinquo.

Os mecanismos envolvidos na apreensdo dessascdistgrelo homem nao séo
conscientes. Além das fontes e tipos de estimelasrsdiversificados e sucessivos, também
sao dependentes do tipo de relacdo entre os indwjdeus sentimentos e o tipo de atividade
na qual estdo envolvidos. Mas, mesmo possuindo personalidade particular, 0 homem
aprende a se comunicar com seu grupo através deomportamento marcado por uma
‘personalidade situacional’ que, de alguma fornoatribui na composicdo de um jogo social

de aparéncias que é acordado dentro da dimengéacatul

[...] o comportamento humanouin comportamento simbdlico o homem age em
funcdo dos significados que imprime a realidaddiférenca do homem em relacao
ao animal, que age para sua sobrevivéncia, é atem@o do significado ou do
sentido da vida, por meio de valores, sonhos, $dé@KAMOTO, 2002, p. 70, sem

grifo no original).
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Agora, depois de ver identificada a complexidade decanismos ligados a percepcao
e apreensao do espaco pelo homem, e de ter proceméehder seu esforco em assegurar no
plano da realidade um campo adequado as suas agdesssidades fisicas e desejos
espirituais (os varios niveis de territorialidad®)jue poderemos buscar os significado que o
homem confere a construcdo do seu espaco particalanundo — sua casa, territorio da

familia e campo de ensaio do que sera viver/sol@eem sociedade.
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Porta 3: um espago do mundo

e eueaminhacasa e [Esconder e A preguica é o motor do progresso ¢  sonhos na arte e na
ciéncia e propriedade no sentido mais sagrado e uma histéria da casa e  souvenires preciosos e
deuses domésticos e alenda constrdi e adversidade e um lugar sagrado e faculdade de viver e

sentir ¢ alareiraécentrodevida e aldéiadolar e 0 espaco vazio que configura essa terra de nada e

A porta rompe 0 espaco, o separa, impede a osings@&e a compartimentalizacéo:

de um lado, estoeu ea minha casa, o privado, o doméstico [...] do outro, estdo os

outros, o mundo, o publico, o politico. Nao se ppdssar de um lado ao outro se

deixando escorregar, ndo se passa de um ao oetro,em um sentido, nem no

outro: é preciso uma senha, € necessario ultrapassdeira, € necessario se mostrar

conhecido, é necessario comunicar }3.JPEREC, 2002, p. 47, sem grifo no

original).

Bla porta rompe lo spazio, lo scinde, vieta I'osmosi, impone la compartimentazione: da un lato, ci sono io e casa
mia, il privato, il domestico [...] dall'altro, ci sono gli altri, il mondo, il pubblico, il politico. Non si puo andare
dall’'uno all'altro lasciandosi scivolare, no si passa dall’'uno all’altro né in un senso, né nell'altro: ci vuole una
parola d’ordine, bisogna oltrepassare la soglia, bisogna farsi riconoscere, bisogna comunicare [...].
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3.1 Os limites primordiais

Esconderé uma fung&o primaria da vida. E uma necessidgddd a economia, a
constituicdo das reservas. E o interior tem fungliesrevas tdo evidentes que se
deve dar a mesma importancia a um esclarecimeatau® obscurecimento para
classificar os sonhos da intimidade! (BACHELARD,9Q9 p. 9, sem grifo no

original).

Da mesma maneira que ocorre com outros animaigét@mo homem sempre buscou
garantir da maneira menos trabalhosa e mais psszgpossivel aquilo que permitisse
assegurar e prolongar as condicdes de sobrevivpaasi e para outros do seu grupo.

Sempre atras do alimento, na forma de caca, pespalo recolhimento de frutas, o
homem no inicio dos tempos era um ser que vividbandos itinerantes que se deslocavam
pela superficie terrestre. Ao longo desse trajgtbpmem era obrigado a se valer de sitios
naturais seguros (cavernas, tocas, copa das drwpres juntamente com os materiais que
recolhia nas proximidades, permitissem delimitaragpaco circunstancial de recolhimento e
descanso até o momento de partir novamente era desautras provisoes.

O homem pré-histérico era assim impulsionado pédasas que comandavam o
nascimento, crescimento, frutificacéo, recolhimentaorte dos diversos ciclos produtivos da
natureza. Vivendo em fuga constante do clima advaeecsmesmo tempo em que perseguia
seu alimento, o homem de entdo desempenhava ugi@sexaustivo de sobrevivéncia.

Deve ter sido na repeticdo permanente desses desatos e na observacao de uma
infinidade de ocorréncias naturais, geracdes ap@;ges no transcurso de milhares de anos,
que o homem pbde vir aprimorando suas habilidadesia capacidade mental em vencer
adversidades, buscando na prOpria natureza o aquelglima maneira, facilitasse seus
esforcos diarios. Na pele de um animal que eraomuta para ser comida, mas que servia

para cobrir, proteger e aquecer 0s pés, por exermaum 0sso que podia ser usado como
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arma, o homem comecava a criar um acervo de pratoegtos do seu corpo que facilitariam
0 modo de enfrentar o meio hostil.

O homem comecava a reconhecer e a descobrir algenanismos utilizados por
outros seres vivos ou aqueles da prépria naturezamo, por exemplo, a construcdo de
ninhos pelos passaros ou a maneira como se daespmde germinacdo. Ele ia aos poucos
aprendendo a relacionar experiéncias vividas ezer faso da sua capacidade mental na
ampliacdo das suas potencialidades de acdo. Tadcera feito com o objetivo de buscar
uma ‘facilidade’ que permitisse a repeticdo de @ouarias favoraveis e um gasto menor de

energia para suas atividades diarias.

A preguica é o motor do progressoE o estimulo que nos impele a obter o que
desejamos fazendo o minimo esforco fisico; 0 maxigsultado com o minimo
esforco [...]. Pode-se dizer que [...] existem cerattdades distintas: uma é o cérebro
que funciona com a velocidade do pensamento, aa @#ip os mulsculos que
procuram realizar o menor esfor¢o possivel. Masocpana obter algo que o cérebro
pense € necessario, muitas vezes, por os muscufosce@nar e dado que os
musculos tendem a preguica, eis que o cérebro tmvwem sistema para obter a
mesma coisa, pondo 0os musculos a funcionar o nmosssvel. (MUNARI, 1979, p.
74, sem grifo no original).

Mas e o0 abrigo do homem? Nos tempos mais remotag der sido um simples
espaco de recolhimento buscado por ele e seu gaupodprio meio onde se encontravam e
onde deviam disputa-lo com outros grupos da su@césmpu com outros animais: uma
caverna, um buraco, o interior de um tronco deréreo o alto de uma copa de arvore. Mas
esse era um espaco que, mesmo depois de apro@iiadid se mostrava uma forca dominante
que impunha uma adaptacdo, nem sempre facil oueipoea, por parte daquele que o
ocupava.

Pode ter sido a partir do exercicio de construgeebtimentas que protegiam seu

corpo ou a partir da observagcéo das maneiras @adastpor outros animais para se proteger
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e abrigar, que o homem teria buscado criar progepéea um ‘corpo coletivo’ - seu grupo -
que deveria fazer uso do material disponivel nagimidades para a construcédo de abrigos
temporarios, na maioria das vezes frageis, impaoas e de pouca durabilidade.

Mas €& bem provavel que, ao implantar a agriculter@e realizar como ‘ser
sedentario’, o homem tenha sentido a necessidadbudgear solucbes de abrigo mais
duradouros e resistentes. Teriam servido paraas®xperiéncias acumuladas anteriormente:

tanto aquelas que_construiam abrigmeno aquelas que adaptavam siti@ homem

exercitava entdo uma antecipacéo do futuro atrdagsroposicdo de solucdes que deveriam
aceitar um certo numero de alteracbes internasteanas ao longo do tempo como, por

exemplo, o crescimento da familia ou as variasagbes climaticas.

E uma carga de cultura acumulada durante sécuiaigérios em que o homem se
ergueu ante a natureza feroz, instrumentou suas maravilhosas, fez arder o fogo,
afugentou os animais e fundiu os metais, aperfeig@ linguagem, descobriu os
beneficios da agricultura e comecgou a tramar senkos na arte e na ciéncia a

ligar uma série desconcertante de inven¢66SACRISTE, 1968, p. 11, sem grifo

no original).

Agora, da mesma maneira que ele havia aprendidardemsob controle os ciclos da
natureza na forma da agricultura - lancando o gréosulcos de terra fértil esperando que
germinasse, crescesse e florescesse - ele tamlkémbfatar no mesmo campo um outro
organismo especial que fixaria ali suas raizesabeigo particular. Como nos diz Sacriste ao

citar Spengler:

Anuncia-se entdo uma nova ligacdo da existénoms sensibilidade diferente. A
natureza hostil se converte em amiga. A terra éaagomae terra. Ata-se uma

relacdo profunda entre a semeadura e a concepté®aecolheita e a morte, entre o

1 Es una carga de cultura acumulada durante siglos y milenios en que el hombre se irguié ante la feroz
naturaleza, instrumentd sus manos maravillosas, hizo arder el fuego, ahuyenté las bestias y fundié los metales,
perfecciond su leguaje, descubrié los beneficios de la agricultura y comenzo a entretejer sus ensuefios en el
arte y en la ciencia y a encadenar una serie desconcertante de invenciones.
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menino e o grdo. Uma nova religiosidade se aplichd terra frutifera que cresce
com o homem. [...] A casa rural é o grande simdolsedentarismo. E uma planta.
Empurra suas raizes profundamente em solo ‘progeigropriedade no sentido
mais sagrado™ Spengler (apud SACRISTE, 1968, p. 12, sem grifonginal).

Neste ponto, tendo o fogo como nucleo de uma asérutentripeta de adoracao,
conforto e protecdo, poderiamos ver o nascimentond@mbiente artificial construido pelo
homem para abrigar e proteger da maneira maisfagatia possivel os membros da sua
linhagem, outros agregados, animais e todos osaigets de necessidade, afeicdo e culto.
Sua forma estaria relacionada ao sitio onde senélaga, aos materiais disponiveis na regiao,
aos conhecimentos para a manipulacdo desses nsatagacondicdes climaticas as quais
estava submetida e, principalmente, a um tipo éspeée interior que era gerado pelo modo
de vida dos seus ocupantes. Essa forma particquiarsegregava voluntariamente um grupo
de pessoas do meio exterior para Ihes garantir aro seguro de relacdes, comportamentos e
acOes diferenciadas se constituia num involucraector de um interior sensivel que
receberia num momento perdido no passado o norfwaske, enquanto que seu interior, um
‘cerne’ tomado pelas vibracdes de uma energia egdgErada pelas acdes e sentimentos dos
seus moradores recebera o nome de ‘lar'. A padir sempre que tivermos essas duas
condicOes juntas, teremos caracterizado o espatioydar do homem, “[...] (seu) canto do

mundo [...], (seu) primeiro universo”. (BACHELARROQOQO, p. 24)

5 AnGnciase entonces un nuevo ligamen de la existencia, una sensibilidad diferente. La hostil naturaleza se
convierte en amiga. La tierra es ahora ya la madre tierra. Anidase una relaciéon profunda entre la siembra y la
concepcion, entre la cosecha y la muerte, entre el nifio y el grano. Una nueva religiosidad se aplica [...] a la
tierra fructifera que crece con el hombre. [...] La casa aldeana es el gran simbolo del sedentarismo. Es una
planta. Empuja sus raices hondamente en el suelo ‘propio’. Es propiedad en el sentido mas sagrado.
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Fig. 01. A construgdo da cabana primitiva, sequndo Vitruvius Teutsch.
(RYKWERT, 2003, p. 115)
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3.2 Nomes e formas fundamentais

Impossivel escrever a histéria do inconsciente mons@m escrevema histéria
da casa.(BACHELARD, 1990, p. 89, sem grifo no original).

Para a compreensdo dos significados da ‘casa’ridevaes recorrer ao significado
original das palavras que utilizamos para desig@mentos e relagbes que compde esse
universo. Como grande parte do nosso vocabularieaddo latim, se faz necessério recorrer
a histéria da Roma Antiga para descobrirmos o qqgeelas palavras inicialmente

designavam.

A tipica habitac&o unifamiliar S8

[
encontrada em boa parte da ltalia, d* .«

AN
Idade da Pedra até a idade de Bronids

o8 B

4 Akr i

»

L

era um tipo de choupana redond
chamada casa ® (lat). Essas

constru¢gbes  rasticas ~ possuia

o

s
paredes feitas com madeira e barr @@

sendo coberta por palha ou vara
(NACK; WAGNER, 1960, p. 147).

Essas habitacdes frageis e diminuté
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Fig. 02. A cabana de Romulo, reconstruida por Giacomo Boni,
das regibes agricolas e depois ¢. 1900, na Colina do Palatino, préximo de Villa Mills.
(RYKWERT, 2003, p. 197)
transplantadas para as cidades, foram

16 cAsA: etimologia, latim casa,ee, ‘choupana, cabana, casebre’. Com a mesma raiz latina tém-se: casal,
casamento, casado, acasalar, casebre, caseiro. In: HOUAISS, 2001.
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sendo substituidas aos poucos por uma forma nzdisrelda e resistente domus’ (lat.).

O domus,resultado de uma sintese complexa de elementossiagos de diversas
regides da Italiagra a habitacdo unifamiliar romana por exceléneajtorio privado dos
gentis *® (lat.). Na sua forma mais simples, sua planta eealigingular, possuindo um Gnico
pavimento, uma unica porta de entrada e uma amaaceom uma abertura no teto para
receber luz e circular o ar, possuindo também umuemo jardim nos fundos. Sua
caracteristica mais importante (antes de recebegramde numero de variacdes e detalhes
que Ihe dariam outras configuracdes) era a dermaraonstrucéo totalmente voltada para o

seu interior - um corpo fechado ao exteriggracas & presenca dium *° (lat.) (NACK;

WAGNER, 1960, p. 41): area central da constru¢ddeoaram desenvolvidas todas as
atividades coletivas. O domus tipico raramenteyaganelas, sendo mais comum a presenca

de pequenas aberturas no alto das paredes pacadeféiuminacao.

Atrium

' Implu-

Fauces Tablinum

lanua

S

b
5

~

Tienda M

Fig. 03. Dois exemplos do domus romano: perspectiva e planta.
(NACK e WAGNER, 1960, p. 148)

7 pomus: etimologia, latim domus,us, 'casa, habitacédo, familia, patria’. Adaptado do grego déomos, ou ‘casa,
habitacdo, morada dos deuses'. In: HOUAISS, 2001.

8 GENTIL: etimologia, latim gens, gentis, ‘grupamento familiar composto de individuos livres de nascimento, com
um antepassado comum e submetido a autoridade de um pater que detinha as trés formas de poder: religioso,
politico e militar’; depois adquire o significado de ‘casa’ na sua totalidade, compreendendo o paterfamilias, sua
mulher, os filhos, os escravos e até os animais e as terras; posteriormente passa a significar ‘familia’, com
reducdo semantica, e finalmente, com ampliacdo de sentido adquire o significado contemporaneo de ‘gente’,
com o sentido de ‘povo’. In: HOUAISS, 2001.

¥ ATRIO: etimologia, latim atrium,ii, 'pec¢a principal da casa romana, sala comum situada logo apds a entrada e
o vestibulo, de forma quadrada e em cujo teto ha uma abertura central’. In: HOUAISS, 2001.
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No inicio, era no &trio onde se fazia o fogo e oamdiamilia ?° (lat.) morava,
trabalhava, comia, dormia e fazia seus cultos. N&a@de, com o aumento da area total do
domus, o atrio passou a ser uma grande area Inaendada por comodos que eram usados
como quartos e dispensas (NACK; WAGNER, 1960, 8).14#{esses comodos, 0 mais
importante era chamado tiblinum(lat.) (palavra derivada dabula(lat.), tAbua) que estava
geralmente localizado nos fundos da construcaaipah na area que separava o atrio do

jardim ou de qualquer outro anexo nos fundos derter

[...] na época classica ainda se lembrava do temnge otablinumera o quarto de
dormir do dono e da dona da casa. E ai que sdaatanais freqiientemente a
capela dos deuses Penates e que se conservava@sasalos ancestrais (dentro
das casas nobres). Ai também estavam guardadogudgos de familia, os livros de

contas e osouvenires preciosa$' (GRIMAL, 1960, p. 284, sem grifo no original).

Com o enriquecimento das cidades, principalmenggarér do Império, o domus foi
deixando de ter uma planta quadrada e um Unic@ptamando outras proporc¢des, chegando
a ter até trés andares, com janelas e balcbeesgtgklém disso, com o0 enriquecimento das
cidades também se deu um aumento populacional wyeqou um adensamento das areas
centrais através da construcdo de edificios queapodhegar a ter oito pavimentos —
semelhante aos atuais prédios de apartamentosnemdeadosinsulae (lat.), capazes de
abrigar um namero muito grande de familias queashe\se sujeitar a uma série de privacoes,
tais como inexisténcia de agua em todos os andawesiha ou instalacdes sanitarias, bem

como ameacas constantes de incéndios e desmorawnarf@RIMAL, 1960, p. 286 e 287).

% FAMILIA: etimologia, latim familia,ae. No inicio era 0 nome que se dava ao conjunto de criados e escravos que
viviam sob o mesmo teto, por oposi¢do a gens, gentis, que era o0 conjunto de pessoas com um mesmo
ancestral; depois passou a ter o significado de ‘casa’, na sua totalidade, compreendendo o paterfamilias, sua
mulher, os filhos, os escravos e até os animais e as terras. Como derivagBes importantes, encontramos:
familiar; familiarizar-se, familiaridade. In: HOUAISS, 2001.

21[

...] a 'époque classique on se souvenait encore du temps ou le tablinum était la chambre a coucher du maitre
et de la maitresse de maison. C’est la que se dressait le plus souvent la chapelle des dieux Pénates et que I'on
conservait les masques des ancétres (dans les maisons nobles). La aussi étaient gardés les archives
familiales, les livres de comptes et les souvenirs précieux.
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3.2.1 Os espiritos do lugar

Os verdadeiros bem-estares tém um passado. Todpassado vem viver, pelo
sonho, numa casa nova. A velha locucao: “Levamos p&asa nova hosssuses
doméstico$ tem mil variantes. E o devaneio se aprofundaallenbdo que, para o
sonhador do lar, um ambito imemorial se abre plna @a mais antiga memoria.
(BACHELARD, 2000, p. 25)

Desde os primordios, a casa foi ao mesmo tempa;@espa abrigo e veneragao de
divindades e antepassados, tendo o fogo como wedeutomunicacdo com esses espiritos.
Para todos os povos latinos, essa dimensdo religitas casa ficou marcada por um
vocabulario e por um numero grande de comportammentupersticoes que perduram e que

podemos reconhecer suas origens nas antigas ltssitdg Roma Arcaica.

A histéria humana, como a dos povos, é feita tdettendas quanto de realidade, e
ndo estariamos exagerando se afirmassemos quedademma realidade superior.
Digo a lenda, e ndo o relato; o relato decompdenda constréi Franz Helleng?
([19--?], apud BACHELARD, 2001, p. 130, sem grifo original).

Os antigos itdlicos — base da populacdo da Romaidarc(753 — 510 a. C.) -
revelavam uma grande devocédo a deuses e figuraBgiiios que se acreditava ter poderes
para influenciar todos os aspectos da vida: doimasto a morte dos individuos, até aqueles
que asseguravam protecdo e prosperidade as cdsasyrn, aos rebanhos e as comunidades
gue habitavam os campos e as cidades. Para paddeticulto havia um local especifico e
uma série de procedimentos particulares, com unca divindade possuindo “variantes” que
se responsabilizariam por aspectos distintos da womunitaria, religiosa, politica ou
familiar. Segundo nos diz Nack e Wé&gner (1960, Q). @& romanos chamavam gdaigio

(lat.) a atencdo dos homens as exigéncias dos Beunsaifestadas através dos ‘prodigies’

eventos insolitos da natureza perturbadores dadmamOs romanos adotavam entdo uma

*2 HELLENS, F. Documents Secrets . [S.. : s.n., 19--?]. p. 167.
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concepcado bastante pratica do ut des(lat.) - “dou para que tu dés”. Segundo essa
concepcao, os deuses deveriam retribuir as acOesselss devotos como se estivessem
cumprindo com sua parte em um contrato (PRANPOLINK2, p. 170). Nessa ‘troca de
favores’, os devotos se comprometiam em fazer emcfiestas e oferendas e a aceitar
peniténcias, enquanto que os deuses se responsadili por proporcionar e garantir saude,
bem estar, boas colheitas, aumento do rebanhouezaqgpor meio do comércio e da

navegacao, além de vitorias e conquistas nas guerra

[...] se alguma familia se sentia afligida pativersidade estes idolos, a quem se
oferecera incenso na véspera, eram objetos demeatos tdo rigorosos quanto
ridiculos: os chicoteavam, os mutilavam e os jogayela janela. O imperador
Caligula procedeu com eles dessa maneira, dizeptoéstava descontente com 0s
seus servicos® (HUMBERT, 1988, p. 107, sem grifo no original).

Antes da influéncia dos etruscos e do contato @®molonizadores gregos (séc. Il a.
C.), os italicos cultuavam as forcas da natureraghdo particularizar e individualizar suas
divindades — que eram entédo representadas por Isgnlheoi no contato com essas novas
culturas que a religiosidade romana mudou por cetmpt com muitos dos seus mitos e
cultos sendo adaptados, transformados e acresdelasovas divindades, passando a ser
representadas por figuras humanas (NACK; WAGNERQ19. 54). Mas a mentalidade do
povo italico ndo permitia aceitar por completo sgeeulacdes critico-filoséficas dos gregos,
artificiais e muito estruturadas para quem sempewiah acreditado nonumer?
(PRANPOLINI, 1942, p. 169) - “[...] a invisivel {@rtanto divina) poténcia ou vontade de

vida, inerente como uma forca universal em caddaate ou fendbmeno da natureza, protetora

23 [...] si alguna familia se sentia afligida por la adversidad, estos idolos, a quienes se ofreciera incienso la
vispera, eran objeto de tratos tan rigurosos como ridiculos: los azotaban, los mutilaban y los arrojaban por la
ventana. El emperador Caligula procedio con ellos de esta manera, diciendo “que estaba descontento de sus
servicios”.

2 NUME: etimologia, latim numen,inis 'movimento de cabecga, assentimento e, especialmente, poder divino, e dai
o sentido concreto de divindade', do verbo latino nuo, is,ére 'acenar com a cabeg¢a'’; um dos deuses do
paganismo; espirito sobrenatural. In: HOUAISS, 2001.
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de cada ato e rito human®” Isso fez com que, mesmo com a mitologia gregalseepondo
a varias das entidades italicas, se perdurassmeacem uma infinidade de pequenos espiritos

e entidades protetoras que alimentavam as crergiagpnmitivas e populares daquele povo.

3.2.2 Os cultos domésticos

Mais que um abrigo e local de armazenamento dez@g) para 0 romano a casa

constituiaum lugar sagrada® (SACRISTE, 1968, p. 68, sem grifo no original).

O homem, individuo do sexo masculino na Roma Antigeebia ao nascer a protecao
de uma divindade particular: seu Génidsenius (lat.) — palavra com a mesma raiz de
generare(lat.) - que indicava uma forga criativa particudae acompanharia ndo sé6 o homem
por toda a vida, mas também uma cidade, uma priavaecum pais (HUMBERT, 1988, p.
107). Representado por uma serpente, era tido aomdipo de “anjo da guarda” - a
personalidade divinizada de um homem, seu dupsporesavel por guia-lo e protegé-lo -
sendo homenageado pelo seu protegido no dia danbeersario em uma cerimdnia modesta
e intima através da oferta de vinho e de floreARROLINI, 1942, p. 216).

Ja, as mulheres eram protegidas por Juno - irmélleer de Jupiter - personificacao
do feminino e responsavel por tudo o que se reie@® universo feminino durante todas as
fases da vida’ Possuia diversas derivacées dependendo da suecigiade’, como por
exemplo: Juno Pronuba fundadora do casamento, ou entdono Lucina deusa do

nascimento (NACK; WAGNER, 1960, p. 56).

% [...] lignota (e quindi divina) potenza o volonta di vita, insita come una forza universale in ogni entita o
fenomeno della natura, tutelare di ogni atto e rito umano.

% Mas que un abrigo y recaudo de riquezas, para el romano la casa constituia un lugar sagrado.

2" O més de ‘junho’ deve seu home ao culto que se fazia a Juno.
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Assim, Génio e Juno, quando colocados no centroada, simbolizavam a uniao
matrimonial e lideravam um grupo grande de divitedamenores que se responsabilizavam

por questdes decorrentes da vida de um casal:

Da gravidez e do parto cuidavam varias deusas: FUIBOALEMONA, NONA,
DECIMA, PARTULA, CANDELIFERA; do recém-nascido toweam conta
rapidamente VITUMNUS e SENTINUS, conferindo a eléaeuldade de viver e
sentir.

O menininho (ou a menininha) crescia, e entravamcampo outras divindades
especializadas: NUNDINA, com seus poderes purificast VATICANUS, para
provocar o primeiro grito; RUMINA, para conseguim waleitamento abundante;
EDUCA e POTINA, para o ensino Util do comer e dbése|[...] OSSIPAGA, para
reforcar os ossos, e CARNA, para tornar mais cterdis a carne [...]. O andar tinha
dois protetores: ADEONA e ABEONA, cujos nomes sienam ao movimento de
aproximacao e aquele de afastamento; para a fakspensabilizava FABULINUS
ou FARINUS?® (PRAMPOLINI, 1942, p. 216 e 217, sem grifo naganal).

Mas para qualquer que fosse a casa, rica ou pder&amilia numerosa ou ndo, o
local dos principais cultos familiares era a laély localizada na area central da habitagéo:
no atrio. O fogo sempre fora tido como uma forgaresma da natureza, préxima aquela que
confere ao homem sua capacidade de gerar e destvida: “assim como o Sol, pelos seus
raios, o fogo simboliza por suas chamas a acamdecue, purificadora e iluminadora”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1990, p. 443). Seu controfeor parte do homem era uma
prova da possibilidade de dialogo com os espisiteriores, que garantiam assim bem estar,

protecao e sobrevivéncia. A lareira entdo é tidaao

2 Alla gravidanza e al parto sovraintendevano varie dée: FLUONIA, ALEMONA, NONA, DECIMA, PARTULA,
CANDELIFERA; del neonato si prendevano subito cura VITUMNUS e SENTINUS, conferendogli le falcolta di
vivere e di sentire.

Il pupo (o la pupa) cresceva, e allora entravano in campo altre divinita specializzate: NUNDINA, coi suoi poteri
purificatori; VATICANUS, a fare emettere il primo grido; RUMINA, a render prospero l'allattamento; EDUCA e
POTINA, per I'utile insegnamento del mangiare e del bere; [...] OSSIPAGA, a rafforzare le ossa, e CARNA, a
render sode le carni; [...] Il camminare aveva due patrone: ADEONA e ABEONA, i cui nomi alludono al moto di
avvicinamento e a quello di allontamento; alla favella presiedeva FABULINUS o FARINUS.

% | AREIRA: aqui, como em outros textos que tratam do mesmo assunto em contextos semelhantes, o sentido
dessa palavra é: ‘pedra grossa e solta, ou local lajeado, sobre o qual se acendia fogo para cozinhar ou
aquecer’. In: HOUAISS, 2001.
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[...] centro solar, que aproxima os seres, porcadar e sua luz - além de ser também
o local onde se cozinha a comidaaareira é centro de vida de vida dada,
conservada e propagada. Por isso foi sempre horeadaodas as sociedades.
Tornou-se mesmo um santudrio no qual se pedetacamde Deus, celebra-se o
seu culto e guardam-se as imagens sagradas. (CHEWRALGHEERBRANT,
1990, p. 536, sem grifo no original).

A Deusa encarregada de manter o fogo sempre acdsopeeservar suas poténcias

benéficas, tanto nas casas como nos templg

era Vesta (Héstia, para 0s gregos
representada vestida com uma tunica large
a cabeca coberta por um véu (HUMBER
1988, p. 25). Assim, cada lareira no interic
das casas tinha sua propria V&staNos

cultos familiares, a dona da casa,

materfamilias (lat.), oferecia a Vesta as

primazias de cada alimento e bebida, Fig. 04 — Vestal sentada. Medalha.

Paris. Biblioteca Nacional. Gabinete de Medalhas.

considerando-a como a divindade protetora (GRIMAL, 1960, p. 428)

da preparacao das refeicbes (PRAMPOLINI, 19428B8).1

Zeus |he conferiu honras especiais: recebia celtngodas as casas dos homens e
nos templos de todos os deuses... Héstia permanéeel no Olimpo. Assim como

a pira doméstica é centro religioso da casa, Héstiacentro religioso da casa
divina. Essa imobilidade de Héstia faz com quenéla desempenhe nenhum papel
nas lendas. Permanece um principio abstmattdéia do lar, ao invés de uma
divindade pessoal. Grimdt (1963 apud CHEVALIER; GHEERBRANT, 1990, p.

947, sem grifo no original).

% poucas s3o as obras que permitem reconhecer a imagem de Vesta. Prampolini (1942, p. 184) cita Ovidio
(Fasti, VI, 298) — effigen nullam Vesta nec ignis habet (lat.) — para dizer que nem Vesta nem o fogo possuem
qualquer imagem. A personagem central na fig. 06 (p. 43), pelas descricbes encontradas, pode bem
representar essa divindade. Se imagens da deusa sao raras, imagens das Vestais (fig. 04) — sacerdotisas que
prestavam culto a Vesta — sdo abundantes, e podem estar fazendo referéncia a Deusa indiretamente.

! GRIMAL, P. Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine. Paris: [s.n], 1963.
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Dividindo com Vesta as honras de divindades pradastda casa e da familia, estavam
os Penates(palavra derivada deenus®, lat.) e osLares**. Enquanto os Penates seriam 0s

deuses protetores do grupo familiar como um todmrgindo seu sustento e bem estarao

34

familiaris se encarregaria de proteger g

edificio de moradid>. Se no culto aos Penate:
participava unicamente o chefe da casa -
paterfamilias (lat.) - no culto aos Lares
participava toda a familia, inclusive os
escravos (PROMPOLINI, 1942, p. 219).

Os Lares eram representados pel
estatuetas de dois jovens dancantes porta
numa das maos um pequeno prato onde er
servidas oferendas e na outra mao uma te

cerimonial em forma de chifre. Essas estatuetas

Fig. 05 - Deus Lar

eram feitas em prata, bronze, marfim, madei Estatueta de bronze. Biblioteca Nacional.
Paris. Gabinete das Medalhas.
ou cera, sendo colocadas, nas casas m (GRIMAL, 1960. p. 104)

% PEN-: antepositivo, do latim penus,oris: 'viveres, comestiveis, armario, despensa’; a cognacao latina inclui
vocativos como Penates,ium 'os deuses PENATES , cujas imagens eram conservadas no interior das casas', 0
verbo penétro ou penétro,as,avi,atum,are 'penetrar, entrar, trespassar; impelir, lancar', penetrabilis,e 'que pode
ser penetrado, trespassado’, penetrale,is, mais usado no plural: penetralia,ium ‘interior de uma casa,;
santuario’; representado em portugués a partir do século XV: compenetrado, compenetrar, impenetravel;
penetra, penetracdo, penetrar. In: HOUAISS, 2001.

B LAR-: antepositivo, do latim Lar,L ffis (também usado no plural Lares,um). LARES: 'espiritos tutelares
considerados como as almas dos mortos, a quem incumbia proteger a casa, a cidade, as ruas etc.; entre 0s
etruscos e o0s antigos romanos, deuses domésticos, protetores da familia e da casa. In: HOUAISS, 2001.

% Como os Penates e os Génios, os Lares também estendiam seus poderes a areas que extrapolavam o
ambiente doméstico, possuindo “variagdes publicas” como por ex.: Lares viales (ruas), Lares compitales
(encruzilhadas), Lares rurales (campos), Lares militares (militares) e muitos outros. (PRAMPOLINI, 1942, p.
219).

% A subdivisdo de tarefas desses espiritos protetores — Lares e Penates — parece ndo ser muito clara, existindo
muitas controvérsias entre os autores consultados sobre 0 que seria mais caracteristico a cada um deles.
Humbert (1988, p. 106) chega a afirmar que essas divindades domésticas podiam ser chamadas ora por um
nome ora por outro. Mesmo sabendo da complexidade, variedade e subjetividade das relagbes do homem com
0 sagrado, principalmente em época tao remota, buscou-se neste trabalho encontrar referéncias que melhor
elucidassem essas relagées magicas podendo assim ampliar a compreenséo do que nos tempos recentes nds
reconhecemos como sendo o “lar”.
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pobres, atras da porta ou préximas as lareirasnecasas mais abastadas, dentro de um
armario em forma de capela —lararium *® (lat) (HUMBERT, 1988, p. 106). Essas

estatuetas pertenciam a casa, ndo podendo sepdr@uas pelos moradores quando se
mudassem de la. J4, os Penates, deuses protaierikalitantes da casa, pertenciam a familia

e deveriam sempre

acompanha-la para onde que
que fossem. (NACK;
WAGNER, 1960, p. 59 e 60).

Os Penates,
frequentemente confundidos
com os Lares e os Génios, na
tinham uma representacadc
Gnica ja que todas as
divindades que recebiam cultc
pelos habitantes da casa (po

exemplo Marte, Mercurio,

Vénus) formavam um grupo

de “divindades Penates”, co

cada um zelando por um

aspecto especifico da vida do

Fig. 06 — Altar dos Lares na casa dos Vettii, Pompéia.
seus habitantes (GRIMAL, (PRAMPOLINI, 1942, p. 207)

1960, p. 469).

% 0 lararium, segundo Prampolini (1942, p. 219), seria um nicho préximo a lareira onde seriam guardadas as
estatuetas dos Lares.
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Se a casa como um todo recebia a protecdo dos,l@ada um dos seus espacos
recebia a protecdo de uma divindade em particatang Vesta, por exemplo, protetora do
fogo produzido e mantido na ‘lareira’). Assim a@mid com a porta - um lugar magico por

exceléncia — protegido por uma

divindade importante e muito
antiga, com cultos domésticos
publicos: Janus, o guardido da port|
— janua ¥ (lat.) (PRAMPOLINI,
1942, p. 170). Esse deus er|
reconhecido como o protetor da
transicbes e das passagen
determinante na evolugao

passado ao futuro, de um estado

outro, de uma viséo a outra, de um Fig. 07 — Janus. Moeda consular. Epoca Republicana.
. Paris. Biblioteca Nacional. Gabinete de Medalhas.
universo a outro (CHEVALIER,; (GRIMAL, 1960, p. 428)

GHEERBRANT, 1990, p. 512).

A porta é com efeito a parte da casa que estabalemxessaria vinculagcao entre
aquelas duas dimens@es [0 ambiente definido edeatia habitacdo e o espaco livre
exterior] e de algum modo, como acontece também a&srnjanelas, integra esses
espagos comunicando-0s e projetando-os um dent@utlo, em um processo de
absor¢do matua. [...] Aquele que penetra em sua ‘sas§ do mundo de todos e
entra no seu. Porque a porta implica também noo/&spago vazio que configura

essa terra de nadajue atravessam aquele que sai e aquele que eafrqu®em si

37 JAN-: antepositivo do latim ianus ou janus,i, com o sentido de 'passagem’, donde o0 nome do deus Janus,
representado com duas faces, uma para frente e outra para tras; em latim ha varios cognatos desse radical:
janla,ae 'passagem, entrada; porta; acesso, caminho, meio’, o nome do més januarius 'relativo a Jano’; sao
representantes em portugués desse elemento: janeiro, janela. In: HOUAISS, 2001.
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mesma, a porta proponha o perigo da insegurangareca a seguranga de sua
propria defesa® (SACRISTE, 1968, p. 66, sem grifo no original).

Janus era invocado no inicio das oraces do diané® e do and®, possuindo
diversos santuarios e porticos cerimoniais em R@oraonde partiam e retornavam os
guerreiros. Ele era representado, principalmentenedalhas e moedas, por uma cabeca
masculina com duas faces, as vezes barbadas, venes imberbes, que olhavam para lados
opostos, significando sua atencédo pelas entradagdas, pelo interior e pelo exterior, por
toda e qualquer direcdo, mantendo assim uma vgdamtotal num estado de alerta
permanente (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1990, p. 512).

Assim, autorizados por Janus a ultrapassar a passqge separa esses dois mundos
distintos - um ‘mundo de todos’ de um ‘mundo de qu®ll - somos admitidos neasa:
domicilio*® de umdono ** e suafamilia; interior de um corpo artificial resguardado por
divindades tutelares - Vesta, Géni@res e Penates; lugar onde se compartilham crencas,
sentimentos e acfes que conferem a esse espacoatmmsfera’ Unica de vivéncias

domésticas*?.

® La puerta es en efecto la parte de la casa que establece la necesaria vinculacién entre aquellas dos
dimensiones y de algiin modo, como sucede también con las ventanas, integra esos espacios comunicandolos
y proyectandolos uno dentro del otro, en un proceso de mutua absorcion. [...] El que penetra en su casa ‘sale’
del mundo de todos y entra en el suyo. Porque la puerta implica también el vano, el espacio vacio que
conforma esa tierra de nadie que atraviesan el que sale y el que entra. De alli que en si misma, la puerta
proponga el peligro de la inseguridad y ofrezca la seguridad de su propia defensa.

% 0 més de Janeiro tem seu nome em funcédo dos cultos que se faziam a Janus.

0 DOMICILIO: latim domicilium,ii 'local de residéncia fixa e habitual'. Derivado do latim domus ‘casa, habitacao,
morada'. In: HOUAISS, 2001.

“1 DONO: latim dominus,i 'proprietério, possuidor, senhor de'. Derivado do latim domus 'casa, habitacao, familia,
patria’. In: HOUAISS, 2001.

42 DOMESTICO: latim domesticus,a,um 'de casa, doméstico, da familia, particular, privado'. Derivado do latim
domus,i ‘casa, morada, habitacdo.' In: HOUAISS, 2001.
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Porta 4: a interioridade

. as paredes da casa finalmente desabam . um edificio ordenado . O lar e o fogo familiar
e  calor humano . estratos protetores do Eu . ainda ndao me sinto em casa .
a necessidade pratica, a moral e a estética . Podia-se sair da casa, mas sempre se retornava ao lar e

Em que momento uma casa deixa de ser uma casa®®aoadalhado é removido?
Quando as janelas sédo removidas? Quando as pa&udsrrubadas? [...] E entdo
um diaas paredes da casa finalmente desaba®e a porta continuar de pé, porém,
tudo o que vocé precisa fazer é passar por elatagdesovamente la dentro.
(AUSTER, [198-?], p. 29, sem grifo no original).
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4.1 A casa - o lugar do cotidiano privado

[...] a casa [...] [é] uma estrutura especializdddicada as fungbes da reproducéo,
da nutricdo e da criacao. [...Juén edificio ordenadode tal forma que as comidas
possam ser facilmente preparadas e servidas, guecesso de higiene e sanitario
seja facilitado, que se possa gozar do sono e sltadso sem ser perturbado pelos
ruidos externos, que seja possivel um envolvimeaimal em privacidade e com
um minimo de distracao durante todo o ano, e qogdado das criangas possa ser
feito em condicbes favoraveis, de amizade e sugi$i Lewis Munford (apud
SACRISTE, 1968, p. 21, sem grifo no original).

A descricdo que Munford faz do universo da casaoceendo um espaco de acdes
especificas do cotidiano privado, € apontada peorissa como sendo muito ‘redutora’ no
levantamento das necessidades do homem com relass® espaco, deixando de contar com
suas necessidades de intimidade plenas de valspa#tumis e afetivos. Esse conjunto de
regras e Compromissos para com o espaco de mepamde certamente as necessidades reais
do homem, mas despreza aquilo que qualificariaesgs@co como ‘habitado’.

Talvez, para a compreensdo da maneira como s@uemnfesse espaco particular,
devamos pensa-lo como um territério livre de regraacbes pré-determinadas, sendo um
territdrio a ser tomado por regras e acdes arranjpelo(s) seu(s) proprio(s) morador(es) a
partir do que ele(s) considere(m) o mais adequadonéortavel para a resolucdo de suas
necessidades.

Dois condicionadores marcantes na determinacaondeetto apego especial capaz de
transformar, particularizar e unir definitivamerdsse espaco ao seu morador, podem ser
encontrados no ‘conforto’ e na ‘domesticidade’olse da em funcédo de ndo haver individuo

algum que, na falta total desses atributos, posssiderar a casa como local de aconchego e

a3 [...] la casa [...] una estructura especializada dedicada a las funciones de la reproduccion, la nutricion y la
crianza. [...] es un edificio ordenado en tal forma que las comidas puedan ser facilmente preparadas y servidas,
que el proceso de higiene y sanitario sea facilitado, que se pueda gozar del suefio y el descanso sin ser
perturbado por los ruidos exteriores, que el intercambio sexual pueda llevarse a cabo en privado y con el
minimo de distraccion durante todo el afio, y que el cuidado de los nifios pueda hacerse en condiciones
favorables, de compafierismo y supervision.
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protecdo onde se desfrute o transcorrer de qualgtieidade doméstica de maneira
satisfatoria e produtiva.

Tal como a ‘casa’, o ‘conforto’ também € uma costpiartificial humana, nao
podendo ser tido como caracteristica ou necessiglerlasiva do espaco da casa: o proprio
homem traz em seu corpo a no¢ao daquilo que éamuconforto. Sacriste (1968, p. 19) nos
lembra que: “[...] assim como o homem precisou éstinentas para envolver seu corpo,
assim também concebeu uma ‘roupagem’ para envsbawrida familiar, seu trabalho e até
seus prazeres [...f*.

Mas a sensacdo de ‘conforto’, tal como ocorre amrespaco, resulta de uma
percepcdo multissenséria condicionada a fatoresiemas e culturais envolvendo uma série
de atributos que vao sendo alterados com o teragocamo: conveniéncia, eficiéncia, prazer,
domesticidade, intimidade e privacidade. Assim, tamas variaveis de valores subjetivos, o0
grau de ‘conforto’ percebido pelo morador ndo pselemedido, pela simples razédo de que é
impossivel estabelecer qualquer padréo fixo pdr®taonforto’ entdo ndo é percebido pela
soma dos seus atributos, mas como um todo dentrondesituacdo e tempos especificos,
influenciado tanto pelo o que sentimos e reconhesasuomo pelo que sentimos a falta e ndo
sabemos identificar.

E assim que, para cada periodo histérico, o ‘ctmfee apresenta de uma maneira
especial. Rybczynski (2002, p. 236) nos fala geeno século XVII o ‘conforto’ era tido
como um significado para ‘privacidade’, no sécuMliXele esteve ligado ao bem-estar e ao
lazer. J4, no século XIX, o ‘conforto’ foi reconit no uso de novas tecnologias que
buscavam facilitar, agilizar e tornar mais eficentos esforcos gastos nas atividades
domésticas. O autor faz notar também que, apesanogdo de ‘conforto’ ter mudado

drasticamente ao longo do tempo, isso ndo siguifque para cada item novo a ser incluido

“ [...] asi como el hombre ha precisado vestimentas para envolver su cuerpo, asi también ha concebido un
‘ropaje’ para envolver su vida familiar, su trabajo y hasta sus placeres [...].
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no espaco domestico, os anteriores fossem esqsamidabandonados. O que acontece é um
tipo de ‘sobreposicao’ de camadas de conforto, twwlos os ‘confortos’ (independentemente
da época da sua incorporacéo) atuando de formdt&imaa, como se fossem estratos de um
‘conforto geral'.

J4a, quanto a outro parametro importante para a re@npdo do universo da casa €
aquele que diz respeito a ‘domesticidade’. Rybdayng2002, p. 85) nos diz que a
‘domesticidade’ € um conjunto de emoc¢des sentidadcede um unico atributo, estando

relacionada a familia, a intimidade, a devocédoaapdssim como a uma sensacdo da casa

como incorporadora ndo somente abrigo desses sentimentos.

Tal e qual o ‘conforto’, a ‘domesticidade’ tambénodp ser reconhecida mais
facilmente pela sua falta do que pela sua presdmas. de maneira um pouco diversa aquilo
gue ocorre com o ‘conforto’ (que pode ser adeq@adotras situacdes e ambientes que néo o
domeéstico), a ‘domesticidade’ se efetiva exclusieat® no ambito da moradia, se
caracterizando por um tipo de acdo e de comportangere fortalecem o vinculo do morador

com esse espaco, qualificando-o como ‘um espagovéliecias domesticas’.

4.2 A casa vivida

O lar e o fogo familiar se identificam com a casa no mesecador humano que
ardeu desde o nascimento do hon2SACRISTE, 1968, p. 13, sem grifo no
original).

A moradia do homem, desde o0s seus primordios, reemppresentou um

espelhamento do seu morador. Se, no inicio, aaxed#e na configuracdo e controle da

natureza por entidades superiores que agiam poo uheieventos ciclicos e acidentes

S El hogar y el fuego familiar se identifican con la casa en el mismo calor humano que ardié desde al nacimiento
del hombre.
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climaticos, o_mundo humanmo universo da moradia, mesmo que sob a tutelentidades

superiores, tinha no ‘homem’ o seu representanteiter. Assim, circunscrito por um
‘involucro’, o espaco da moradia demarcava o tardtdo homem e sua familia (com
escravos, animais e objetos incluidos) onde ocdtar interior da casa, ndo respondia a
outros homens, podendo agir segundo critérios guegligava serem préoprios de uma historia,
de um modo de vida, de crencas e conhecimentosciparés, adquiridos dos seus
antepassados ou incorporados por um saber comwm @rgpo social. Isso fez da moradia
um ‘territério livre’ a ser ‘moldado’ pelos seusoprietarios ndo so por barreiras fisicas, mas
também psicologicamente e culturalmente pelos mewadores segundo critérios subjetivos.
Visto assim, o ‘invélucro’ da moradia serve parpasar dois contextos de vivéncias
muito distintos: o particular do publico. O indiu@ no interior da sua moradia, mesmo se

reconhecendo como parte de um certo mundo circtediam segmento do meio ambiente

qgue ele consegue perceber), reconhece o ‘involuerahoradia como um delimitador de um

certo mundo humangaquele que comporta seu grupo familiar), quefimide segundo um

certo mundo prépridaquele dos moradores da casa), que propiciaendelsimento de um

certo mundo espirituajue é vivenciado individualmente através de cemtescas familiares

e de uma certa relacdo com os antepassados

Sabemos que a casa, para fazer parte do munde pEaia servir aos anseios e as
necessidades da vida cotidiana, ndo pode sergigiiaas de subjetividades, devendo também
ser construcdo, matéria e tecnologia - indicesattges sociais, econémicos e culturais de um
determinado momento histérico. Mas nesta pesquigatrataremos dessa ‘casa fisica’ -
objeto do mundo real com lugar, tempo e configugadiem determinados - a casa que nos

interessa é outra: € uma casa qualquer — a cagaaliguer um,0 espaco de vivéncia da

intimidade.
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A idéia de uma ‘casa vivida' parte certamente deawasa real, ndo sendo puro
‘desejo de casa’. Mas ela tem a capacidade dedltesgndo ao longo do tempo, como se a
cada vivéncia especial ou a cada sonho mais inereE®sa se reorganizasse para continuar
respondendo de maneira satisfatoria as necessidadeseios do seu morador. A ‘casa
vivida’ ndo é definitiva, ndo respeita medidas &slaé movel e flexivel, proxima daquilo que
entendemos e reconhecemos como sendo NoOsSSO pagppo: espaco de conforto que
condensa e defende uma intimidade (BACHELARD, 2p064).

E por permitir esse tipo de relacdo tdo intimarquéar, que um exame profundo da
moradia pode nos apresentar aspectos reveladseseds ocupantes. Como afirma Sacriste
(1968, p. 22): ao permitir a intimidade e ao estana introspeccdo e a discricdo, a casa
possibilita ao seu morador ser o que por faltaatéater ou respeito as convengdes nao se €
fora dela. N&o sendo a toa a idéia de que o paptdahada de uma casa, da mesma forma
gue nossas mascaras sociais, seja sempre o dedeseopreservar’ um interior que nao deve

ser revelado ao mundo.

O emprego da palavra ‘fachada’ é, em si propriogleglor: assinala bem o
reconhecimento dosstratos protetores do Eue o papel desempenhado pelos
elementos arquitetdnicos que fornecem as barrpaes tras das quais as pessoas
periodicamente se retiram. Manter uma fachada pexigir um enorme dispéndio
nervoso. A arquitetura retne certas condi¢cdes guenifem aliviar desse fardo os
seres humanos. Pode igualmente fornecer-lhes gioefinde ‘se abandonem a si
proprios’ e sejam simplesmente o que sentem s&LI(H1986, p. 123, sem grifo

no original).
Assim, a casa possibilita ao homem um espaco s@gueoa vivéncia de verdades que
ndo cabem ser expostas e discutidas por outros risonie nesse espaco de ‘liberdades

circunstanciadas’, parte de um ‘mundo interioride o homem se entrega a um ‘exercicio

Unico de interioridadés
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4.2.1 A casa ‘ocupada’

Acabo de me mudar, mainda ndo me sinto em casd...] habitar requer muitas
coisas, como despedir-se de habitos familiaresrmifye que novos se formem,
estranhar o proprio corpo e seus movimentos, repnugy a memoria e se
acostumar ao esquecimento de lugares e trajetodefime distancias e
proximidades, refazer relagcbes com a luz, o ache#&os. Enfim, reaprender a ser,
reconstituindo o mundo da morada e da identidd@dRITELLI, 2003, p. 12, sem
grifo no original).

N&o obstante as infinitas variacbes que podentirexias relagcbes que o homem
estabelece com a sua casa, Sacriste (1968, p2@bcensegue determinar trés possibilidades
basicas que podem ser aceitas como gradacoemitensidades dessa ‘ocupacédo’. Dentro

dessa classificacdo, cada ocupacdo da casa podeesmrhecida como harmonigsa

indiferentee conflituosa

- Uma ocupacéo harmoniosa:

Uma casa ndo é uma casa se ndo estd agradavelenooire fresca no verao [...].
Uma casa ndo € uma casa se nao tem um canto angeemas, se ndo tem
banheiro ou se carece de cozinha. Nenhum problstagaeresolvido se a solugao
ndo satisfizen necessidade pratica, a moral e a estéti¢d Ernesto Rogers (apud
SACRISTE, 1968, p. 20 e 21, sem grifo no original).

No ambito desse tipo de ocupacéo, o individuo egemitindo & moradia a harmonia
das relagbes desenvolvidas no seu interior. Part,taletermina-se e respeita-se uma
hierarquia de posicdes e valores que, mesmo sdtetada ao longo do tempo, tem por

funcdo coordenar todas as acoes individuais nepse@.

% Una casa no es una casa si no es temperada en invierno y fresca en el verano [...]. Una casa no es una casa Si
no tiene un rincon donde leer poemas, sino tiene bafio o carece de cocina. Ningun problema estara resuelto si
la solucién no satisface la necesidad practica, la moral y la estética.
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Aqui, as proposicbes dos individuos buscam um aaiftel de embelezamento que
favoreca a conexao entre as partes, demonstrasoio agelevancia e o interesse em manter
uma unidade geral.

Ao propor melhorias que garantam o bem estar desfambs individuos nesse tipo de
‘ocupacdo’ levam em conta temperamentos, difereecasmrticularidades que viabilizam
inclusive o estabelecimento de espacos para diesiss acfes negativas. Dessa maneira,
permite-se a aceitacéo e o tratamento de confliiferencas e incongruéncias sem que iSso
ocasione a implosdo da estrutura que a sustetdate- no ambito da familia quanto no
ambito da arquitetura.

Também, no campo da ‘ocupacdo harmoniosa’, ha wejaee ‘tempo expandido’,
onde novidades e ‘sonhos de crescimento’ sdo ac&D que isso impliqgue no cancelamento
dos vinculos com o passado.

E nesse tipo de ocupacéo ‘positiva e vibrante’ @sa pelo morador que podemos
reconhecer a presenca de um ‘cerne pulsante’: usridn de forcas composto por
sentimentos diferenciados, construtor de vinceldge os individuos e entre os individuos e
a casa, favorecedor de um enraizamento profundaequepor consequéncia a fortificagao

tanto do grupo como do individuo.

- Uma ocupacao indiferente:

Agora, se o individuo tem o foco dos seus intesersguilo que € externo ao espaco
da casa, a sua relagdo com a casa pode ser vista ‘cwliferente’. As vivéncias dos seus
afetos e prazeres estdo mais ligadas aquilo quessageiro e fugaz, resultado de conexdes
momentaneas e circunstanciais, nado priorizando esejd agregador que signifique a
construgcéo de um espaco de recolhimento e intimida&gui, as acdes dos seus ocupantes s&o

individualizadas e frageis.
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A casa, para refletir seu morador, exige dele empb alargado. S6 assim, depois de
se ter lancado em sonhos, investimentos, alterac@egspendimentos, satisfacbes e
proposicdes de melhora, € que o morador consegoealrecer o espaco da casa como um
‘espaco de conquista’, feito de perdas e ganhosanieadequacdo constante. Mas, para
aquele morador ‘desapegado’ a casa tem um Uunicpotesd passado, sO presente ou sO
futuro, se caracterizando como um espaco de ‘passagie serve unicamente para abrigar o
morador enquanto ele recompde as energias panaciagémportantes externas.

Como nos diz Sacriste (1968, p. 25): “a casa a&stompada’ continua sendo casa,
mas fria, estéril e impessoal”’. Longe de compoeraente, que na terra fértil germina, lanca
brotos, se enraiza, cresce e floresce, essa caggiesenta como uma simples ‘casca’, ‘um

contentor de impersonalidades

- Uma ocupacéao conflituosa:

Agora, se 0 ambiente doméstico esta tomado porvitaladade exacerbada dos seus
moradores, com ‘solidificacbes’ de presencas, oultedo € uma territorialidade
excessivamente enfética e impermeével.

Sem o estabelecimento e o0 respeito a prioridaddsearquias que permitam
flexibilidades e adequacdes, 0 espaco da casa édido um complicador na acomodacéao de
diferencas e discordias, motivando sentimentosstiasiéizantes e desagregadores. Tamanha
turbuléncia de acdes e sentimentos prejudica mhemimento da casa como um “lugar de
lugares conhecidos, da estabilidade, da rotinagpeticdo, da mesmice” (CRITELLI, 2003,
p. 12), espaco do descanso e recolhimento daqué@gmpde normalmente o sobressalto e a
diversidade da vida diaria ‘extra-casa’. Assimijrags do calor aconchegante da familia e da

casa, 0 que se tem é um calor excessivo, descavdbe expulsivo, um verdadeiro ‘infefno
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(SACRISTE, 1968, p. 26), um espaco desencorajadoagbes positivas, ‘uma arena de

conflitos’. #’

- Um interior ocupado:

Assim, partindo dessas possibilidades de ocupagacasa, qual delas nos traria as
informacdes mais relevantes e diversificadas pa@gpreensdo da maneira como o homem,
no seu sentido mais amplo, sensibiliza o espaguaanorada?

A ‘ocupacéo indiferente’ da casa ndo pode nosessar pois nem a casa, nem seu
morador guardam qualquer impresséo relevante dmssmtro. Nesta situacdo, o morador
pode ser tido como um mero ‘visitante’, com a cseado vista como um referencial para
chegadas e partidas — uma simples ‘passagem’. Aadomoque vivencie esse tipo de relacao
nao deve haver qualquer interesse em discutieftetir as questdes da casa.

Quanto a ‘ocupacéao conflituosa’, ela ndo pode eoslar muita coisa além de um
interior desconexo formado pelo baralhamento démsentos e percepcdes. Sem uma base
serena que permita alguma ‘integridade’ e clarezaratonhecimento de motivacdes e
frustracOes esse espaco se mostra inacessivalqugureflexdo - € um espago sem portas,
sem comunicagdo. Num espaco de conflitos permamerdepontos de vista a serem
analisados sdo muitos e ndo permitem avaliacoesmgdmtes. As Unicas informagbes que
podem surgir da investigacdo desse tipo de ocupasgizardo nos revelando o que de inicio
ja se sabia: uma experiéncia negativa, que em aagidia na construcdo de valores de

morador. Essa € uma experiéncia que morador algstarg de reviver.

" Na determinacao desses trés tipos de ocupacgédo ndo existe qualquer particularizagdo referente a relagao entre
o nuamero de individuos e as dimensdes da casa. Mesmo acreditando que eles possam ser validos tanto para
o individuo que more sozinho como para aquele que divida o espaco da casa com outros, sabemos que 0s
niveis de conflito e de exacerbacdo de diferencas, além dos desvios de comportamento serdo certamente
maiores quanto maior for o nimero de individuos envolvidos e quanto menor for a area de acao destinada a
cada um deles. Nesse sentido, Hall (1986, p. 35) nos relata no capitulo “Comportamento social e excesso de
populacdo nos animais” os problemas do estresse resultante do cerceamento da territorialidade animal, base
para a compreensdo de fendbmenos semelhantes ao que ocorrem com 0s seres humanos.
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Por tudo isso, a ocupacdo apresentada como ‘hassadné aquela que melhor
caracteriza o que podemos ter como um espacompémia ocupado, formador de ‘valores de
morador que valem a pena ser relembrados, rewvmo ‘reimaginados’Como salienta
Bachelard (2000, p. 25): “todo espaco realmenté&duddntraz a esséncia da nogcao de casa”, e
s6 o ser satisfeito por estar abrigado € quem oplgreamente a casa, ja que ele acaba por
sensibilizar os limites do seu abrigo, fazendoviao s a realidade a sua volta mas também
a virtualidade, através do pensamento e dos sonhos.

Isso ndo significa dizer que essa relacdo seg dieicamente de alegrias e satisfacdes,
pois a casa plenamente ocupada também abriga um g@ewu de divergéncias e acodes
negativas sem que isso signifiqgue a implosdo da&swatura. Esta entdo nessa diversidade de

acOes e sentimentasgarantia de um espaco particular de vivéncexsagl que configuram o

gue temos como sendo um ‘lar’.

A palavra “home” (lar) reuniu os significados deaa& familia, de moradia e abrigo,
de propriedade e afeicdo. “Home” significava a casas também tudo que
estivesse dentro ou em torno dela, assim comosz®ae e a sensacdo de satisfacéo
e contentamento que emanava de tudo Pbolia-se sair da casa, mas sempre se
retornava ao lar. (RYBCZYNSKI, 2002, p. 73, sem grifo no original)
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Porta 5: a casa onirica

A ARQUITETURA é um fato de arte a arquitetura E PARA EMOCIONAR . irradiagdes do ser
araiz e suscitar um determinado estado de espirito nos que ‘entram’ nele ¢ uma arte de organizagdo

o artista cria um teatro . acasaeeu . uma danga descontraida e espontanea . tudo o

que 1a ndo esta . imagens de intimidade . um poema ¢ o halito vital . um

pudor e a perspectiva da intimidade que vai se abrir . O segredo nunca tem uma objetividade

. dimensao literaria . uma operacao de voyeur e momentos intimos da vida .

A ARQUITETURA € um fato de arte um fendmeno de emocdo, fora das questbes de
construcdo, além delas. A construgdo E PARA SUSTAR|Ta arquitetura E
PARA EMOCIONAR . [...] Arquitetura consiste em “relacdes”, € “auwriacdo do
espirito”. (LE CORBUSIER, 2002, p. 10, sem grifasoriginal).
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5.1 Um espaco de devaneios

A casa natal — perdida, destruida, demolida — peeng como a morada principal
dos nossos devaneios de infancia. Os reflgios deaga acolhem e protegem os
nossos devaneios. [...] Bem abrigadas, as lembsamgaascem mais como
irradiacdes do serdo que como desenhos enrijecidos. (BACHELARD, 2021

130, sem grifo no original).

Se tomarmos a casa como um interior tomado porinsemips diferenciadQs

demarcado e preenchido por acdes, relacdes e slatejafeto, estaremos nos aproximando
do que Bachelard (2000, p. 19) denomina como sanuotopofilia’ — termo criado por ele
para designar a investigacdo que fazia examinamdagéns simples, imagens do espaco
feliz’, com o intuito de determinar o valor humashus espagcos amados.

Ainda que reconheca o espaco das atividades ddiaati como 0 espaco onde se

desenvolvem as vivéncias doméstjcd&achelard afirma que essas vivéncias nao se

restringem a esse espaco de acdes do dia-a-diengamdo também a outro tipo de espaco: o

‘espaco do devaneid®. Diz o autor: “a casa abriga o devaneio, a cas@ge o sonhador, a
casa permite sonhar em paz” (BACHELARD, 2000, p. 26

Seria entdo ai, nesse novo espaco, lugar de toslcgbrigos, antigos e futuros,
verdadeiros e imaginados, onde o0 homem poderia eiviém o abrigo e a liberdade na sua
plenitude. E ai que ele constréi uma casa mais fitame do que a casa da infancia ou
qualquer outra onde ja tenha vivido, uma casa gaerosa de significados que todas as
outras: a sua ‘casa onirica’ - sonho arcaico coitkir pela imaginacdo a partir de

experiéncias marcantes no real.

“8 vale notar que, para Bachelard (2001, p. 22), sonho e devaneio ndo sao a mesma coisa. Ao se entregar ao
devaneio o individuo é agente consciente de decisfes e atuagfes, enquanto que imerso no sonho noturno o
individuo ndo pode se reconhecer como condutor. No devaneio, guiado pela imaginagéo, aquele que sonha vai
ao mesmo tempo construindo e vivenciando experiéncias, enquanto que aquele que sonha o sonho noturno,
s6 é capaz de recuperar o0 que sonhou ao acordar — e ai 0 sonho € sempre um ‘retrospecto’, uma construcao a
posteriori.
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A casa onirica é um tema mais profundo que a catd. rCorresponde a uma
necessidade mais remota. Se a casa natal pbe enaisdEindacdes, € porque
responde a inspiracfes inconscientes mais profundaas intimas — que o simples
cuidado de protecdo, que o primeiro calor observgde a primeira luz protegida.
A casa da lembranca, a casa natal, é construida sobripta da casa onirica. Na
cripta encontra-sa raiz, o apego, a profundidade, o mergulho dos sonhdsAp
invés de sonhar com o que foi, sonhamos com o euerid ter sido, com o que teria
estabilizado para sempre nossos devaneios intifBACHELARD, 1990, p. 77,

sem grifo no original).

Por possibilitar vivéncias descomprometidas cono tadquilo que limita e tolhe a
expressdo humana, a ‘casa onirica’ compde um deirda espaco de liberdade. Ali, além de
todos os espacos amados, plenos de valores degwpestdo também os espacos percebidos
e vivenciados pela imaginacédo, abrigos para quaknseio de conforto e alegria.

Bachelard (2000, p. 35) também faz notar que: “tdalmniricamente a casa natal é
mais que habit4-la pela lembranca; € viver na dasaparecida tal como ali sonhamos um
dia.” Assim, uma simples lembranca do passado m@erfa trazer qualquer beneficio as
acdes do presente se essa lembranca ndo permdiigsde que recorre ao devaneio, fazer
com que ela reacendesse desejos e estimulos queatdtaram acdes e fatos antigos e que
agora podem ser redirecionados a outras acdessfattinentes a vida presente. O mesmo
autor reconhece nisso o0 que ele chama de ‘utdidiadinGtil’: “numa dialética do repouso e
do ato, do devaneio e do pensamento, a lembrangaf&leia afirma bem claramenge
utilidade do inatil. Ela nos da um passado ineficaz na vida real masde subito se vé
dinamizado nesta vida, imaginada ou reimaginadae @&u o devaneio benéfico”.

(BACHELARD, 2001, p. 110, sem grifo no original) .
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5.2 Uma arquitetura possivel

[...] o espago é logicamente o nosso fim, delifdt& o objetivo de construir —
quando construimos, nada mais fazemos a ndo séacadlesuma conveniente
guantidade de espaco encerrando-o e protegendotoda a arquitetura surge dessa
necessidade. Esteticamente, porém, o espaco tenmpoatancia ainda maior: o
arquiteto modela-o como o escultor faz com o batesenha-o como obra de arte;
tenta, enfim, por intermédio do espag@uscitar um determinado estado de
espirito nos que ‘entram’ nele Geoffrey Scotf? (apud ZEVI, 2002, p. 186, sem

grifo no original).

Neste ponto, depois de buscar uma compreensaoidasas forcas que fazem da
imagem da ‘casa’ um arquétipo - “um tema verdaderae enraizado no psiquismo de cada
individuo” (BACHELARD, 1991, p. 178) - ja é possivpensar numa possibilidade de
resposta a pergunta apresentada no inicio da gasguil?):

Sera que, partindo de vestigios de um presente suglestdes do morar, se consiga
instigar alguém a configurar aquilo que, em algumnmento e em algum lugar, se acreditou
ser um lar?

Como possibilidade de satisfazer esse desejo aypaese a seguinte proposicao: criar
uma obra de arte na qual o fruidor reconheca usriantdomeéstico tomado de valores de
intimidade e que isso motive sua imaginacao, nuvarEo poético, a abrir a porta da sua
‘casa onirica’ para ali vivenciaalores de moradot

Como alcancar isso?

- Através de referéncias a um espaco real de vivgameésticas fazendo uso da

fotografia;

- através de imagens simples e banaisbservando o desenrolar do cotidiano

domeéstico;

- através do registro de acles e sentimentos parttsutjue componharméenas da

4 SCOTT, G. L’Architettura del’'umanesimo . Bari: Laterza, 1939
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vida doméstica’ —fazendo o uso de textos;

através do emprego de um ‘tempo alargado’, tal cocooreria no interior de uma
‘casa onirica’ —incorporando indistintamente aos textos de ‘cenamésticas’
referéncias ao passado, ao presente, ao futursoato e a fantasia;

através de uma ‘atmosfera domésticdazendo uso de audio;

através de uma diversidade de pontos de vistaceirendo-se a um grupo de
colaboradores;

através da preservacdo de uma intimidadeie se explicitando as fontes dos
textos e das fotografias;

através de composi¢cdes que induzam subjetividadadotando-se um carater
poético para o texto, para a fotografia e para ali

através de uma segmentacao (no tempo e no espEcapia uma das ocorréncias
relatadas — atrelando-se uma imagem a um texto e segmentandopsga de
audio em faixas ;

através da uniformizacdo do conteudo da obrariando-se metodologias e
padronizac¢des tanto para a captacdo como para @sgmtacdo dos conteldos;
através de uma obra de arte que apresente um rcardt® e individual —
adotando-se o formato ‘livro’;

através de um mecanismo que condicione e autonizépo de acdo exclusiva ao
‘proprietario’ da obra -eonfigurando-se o livro de tal maneira que seudoui
proprietario se torne agente ativo na prospecc¢aceo interior e que seu gesto de
‘penetracdo’ macule esse espaco definitivamente;

através de uma garantia de liberdade de ac&o arpento -ao omitir-se todas as

condicoes e estimulos para a criacdo da obra.
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5.3 A construcao do ‘sentimento morador’

[...] a arquitetura poderia ser chamautaa arte de organizacéo
(RASMUSSEN, 1998, p. 12, sem grifo no original).

Seguindo os passos de meus avos, apresentadodciw daste trabalho, que ao
construir suas casas fizeram delas ‘arquiteturasopalissimas’, também se mostrou
pertinente ao desenvolvimento desta pesquisa golera de arte proposta também fosse
construida pelo seu autor, contando para isso ostrumentos, materiais, conhecimentos e
tecnologias que, se ndo eram disponiveis imediat@neoderiam ser adquiridas ou
incorporadas durante o periodo da pesquisa, fazemdoque o produto final resultasse num
‘produto caseiro’ — no mais puro dos sentidos.

Tomando a frase de Bruno Zevi (2002, p. 24): “Tedgue ndo tem espaco interior

nao é arquitetura”, poderiamos ler seu conteudordea invertida:'tudo 0 gue temespaco

interior, passivel de vivéncias particulares, é amgjtetura’” E nesse sentido que a obra de
arte proposta péde ser configurada em um ‘livradista’, formato definido por Judith A.
Hoffberg (1995, p. 10) de uma maneira que o gealifilenamente para expressar o conteudo
desta pesquisaOs livros de artistas sdo expressivos, arquiteturaie intimos”

Visto como uma ‘arquitetura’ — unaaquitetura possivel -o livro de artista proposto
permite ao fruidor-proprietario circular pelo sederior de forma auténoma para usufruir o
seu conteudo sensivel e permitir ser tocado posamtimento caracteristico de quem se sente

‘morador’ de um espaco de intimidade.
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5.3.1 A estrutura da obra

O livro de artista intituladdo sentimento morador’ (ver a Copia Xerografica em
Anexo) tem no seu interior: uma peca de audio tregia em CD e encartes fechados
contendo cianétipos (ver APENDICE D) e textos (W&ENDICE B) impressos na familia

tipoldgica‘caseira’ (ver APENDICE C), além de folhas de papel manteiga

Muitas vezesp artista cria um teatro semelhante a um palco, para a operacao das
paginas, de modo que as diversas maneiras de dobpapel [...] e eventuais
encartes criam varios “atos” que o leitor pode espntar de modo lidico, em sua
relagdo com o livro artistico. (HOFFBERG, 19951)

Quanto as dimensdes do livro - 21 x 27 cm - bussoum volume que ndo fosse

grande o suficiente para sugerir um ‘corpo exceyaio(como por exemplo: uma

MANSAO), nem pequeno o suficiente para sugerir um ‘corpairdito’ (como por

exemplo:uma cabana Optou-se entdo, por um formato que caractegzasslimensdes den
livro comum, assim como tudo aquilo que se refere as vivémmagesticas de um cotidiano
comum.

Sobre a peca de audio no interior do ljveta foi concebida a partir dos resultados
obtidos com o Projeto ‘OCUPA-SE’ de Comunicacdo ®&tdhcia, e seu objetivo é
‘contaminar’ o espaco de fruicdo da obra - um @spdo mundo real determinado pelo

fruidor - com uma ‘atmosfera doméstica’.

Visto que o livro de artista € um objeto Unico,expectativas no que se refere a
relacdo fruidor/obra sO podem ser aferidas atradl@suma andlise de suas partes —
apresentadas nos Apéndices e em anexo. Mas usapmie ser tida como certa: tal como
um corpo que inaugura O espaco de uma casa nova, fruidor -

manuseador/leitor/observador/ouvinte - para tilgmra proveito desse trabalho e se permitir
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um ‘devaneio interior’, também precisarauda tempo seupara conquistar e estabelecer com

a obra uma relacéo particular.

Enquantoa casa e ewnao entrarmos em sintonia e viver nela ndoufom danca
descontraida e espontaneanquanto ndo nos pertencermos mutuamente, a ponto
de eu poder dizer que ela é minha, que tem a ntatgaou que minha casa sou eu,
enquanto ndo me sentir tdo enraizada nela, quenjlembre mais como era viver
em outro lugar e ela, entdo, tome os ares da @sagkem, continuarei a sentir-me
estranha, suspensa no todo da minha vida, sem, liggando pela metade.
(CRITELLI, 2003, p. 12, sem grifos no original).

5.4 Uma Cronologia de Imagens

Se revelar, etimologicamente, significa mostrar,alger, também é re/velar, isto &,
tornar a esconder. Aquilo que a fotografia escoédeantes do mais, essa
exterioridade absoluta (o contra-campo de ondedgfafo olha)de tudo o que la
nao esta Mas é, ao mesmo tempo, aquilo que la esta. (AIDAEN995, p. 42, sem

grifo no original).

A primeira experiéncia no interior de uma casarggeltou num material sensivel - na
forma de um ensaio fotogréafico — foi aquela de neuds maternos (aquela que foi esvaziada
para ser vendida). Mesmo representativas de umriomt de vivéncias particulares, aquelas
fotografias pareciam estar tomadas de significasgimentais que tornavam confuso a
pertinéncia dessas imagens para este projeto. digsn, mesmo tendo usado formatos 35 e
120 mm e filmes cor e p/b, todas as fotografias, $&m razao, pareciam explicitar através
das luzes, das texturas, dos brilhos e dos enquadtas um Unico espaco de morar e por

conseguinte ‘uma Unica maneira de ocupacao’.
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Seria entdo necessario conhecer outros espagaaadados de qualquer sentimento

prévio, onde se pudesse passar por experiénciagsuassem em novas percepgoes.

ApOs a experiéncia da primeira casa visitada, ij@pdssivel definir que o filme a ser
empregado seria 0 KODAK Tri-X (preto e branco), 408A, 35 mm, uma vez que nem 0
formato 6 x 6cm havia se mostrado versatil nem curs® da ‘cor’ havia se mostrado

adequado aos objetivos do trabalho.

Assim, deu-se inicio a uma busca por moradias gdegsem responder as seguintes

necessidades:
- estar desocupadas;
- terem tido outros moradores;

- possibilitarem tantas visitas quantas fossem nadass

Foram encontrados dois apartamentos nessas cosd@@gie resultaria na seguinte

cronologia:

- 2000: surgeuma perturbacdo na visita ao local onde, pouco tempo antes, ainda

existia a casa de meus avés paternos

- 2002: é reconhecidama forca expressiva na visita & casa de meus avés maternos

gue estava para ser esvaziada e vendida.

- 2003: sdo visitados dois apartamentos onde foi possubktituir as primeiras

motivagdes sentimentais por vivéncias que servissesta pesquisa.
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Tabela 1 — Um corpo de imagens

Forma de registro A fotografia
Tema O interior da casa
Periodo de captacdo 2002 e 2003

- Camera fotografica analdgica ‘CANON AE-1’

Equipamentos de registro - Camera fotografica analdgica ‘Super Isolette AGFA’

- Filmes preto e branco, ASA 400, ‘KODAK TRI-X’

Filmes - Filme cor, ASA 400, ‘AGFA VISTA'

- 35 mm (em torno de 36 imagens por filme)

Formatos de negativo - 6 x 6 cm (doze imagens por filme)

- Casa: 11 filmes
Quantidade de filmes - Apartamento I: 6 filmes
- Apartamento II: 5 filmes

5.4.1 Um novo estado de imagens

Para diminuir o carater documental das imagengféficas — que poderia restringir o

significado das fotografias_a imagens de um ‘iptediomeéstico’ externo ao livro de artista

gue se buscou uma maneira de caracteriza-las ca@mdo simagens de um ‘interior

doméstico’ particular ao livro de artistalComo o desejo inicial era o de produzir

‘caseiramente’ as copias fotogréficas, o métodmlk®sio que permitiria a producédo e a
caracterizagcdo das imagens foi o do cianGtipgrocesso de reproducdo de imagens

fotograficas que produz copias azuis de origirraissiicidos.

O azul é a maiprofunda das cores [...]. O azul é a maisaterial das cores [...]. O

azul é a maifria das cores e, em seu valor absoluto, a paia [...].
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[...] Imaterial em si mesmo, o azul desmaterialimo aquilo que dele se impregna.
E o caminho do infinito, onde o real se transfoenaimaginario. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1990, p. 107, grifos do autor).

7

O ciandtipo € um dos processos histéricos aindapeitica no campo da arte
fotogréfica. Inventado por sir John Herschel em21&bse foi um dos primeiros processos
que permitiram a confeccdo mecanica de cépiasit@@ne permanentes de um mesmo
original. Através de uma solucdo quimica espesihsibiliza-se uma superficie (papel,
tecido ou madeira) que é posta em contato com ujetookiranslicido (vidro, filme,
transparéncia) ou opaco (objetos e materiais diggr&Exposta a luz solar, a area do material
sensibilizado que tiver contato com a luz ira sarfe tomar a cor caracteristica do cian6tipo -
o azul da Prussia - enquanto que as areas prosedpdsol terdo a emulsao diluida na agua em
gue o trabalho sera posteriormente processado.

Para este trabalho, os negativos das fotos eseslifvdam digitalizados, processados
e impressos em filme de poliéster nas mesmas démsrdas copias (28 x 40cm) — ja que a
reproducao de ciandtipos se da por contato.

Embora a emulsdo utilizada para sensibilizar o Ipajpetipo de papel tenham sido os
mesmos, a tonalidade resultante das coépias apsesesiacdes de tonalidade em
consequéncia da quantidade de emulsédo absorvidg@et!, do tempo de exposi¢cédo ao sol e

da hora do dia em que se deu o processo (ver APER D).

5.5 Uma revelacao de intimidades

[...] asimagens de intimidade[...] sdo solidarias com as gavetas e os cofres,
solidarias com todos os esconderijos em que o honggande sonhador de
fechaduras, encerra ou dissimula seus segredo<CHBAARD, 2000 p. 87, sem

grifo no original).
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Foi com o intuito de levantar um material sensigak trouxesse informacdes

importantes de moradores reais e também servesssttmulo a outras percepcdes, que se

formulou, testou e implantou_o Proje®@CUPA-SE’ de Comunicacao a Distancia

Um grupo de amigos foi convidado a colaborar coa gesquisa por meio da
expressdo de sensacdes, lembrancas, desejos asidargue justificassem e atestassem suas

vivéncias domésticas.

Esse projeto foi formulado e testado em 2003, semalatido praticamente o mesmo
quando da sua implantagcdo no primeiro semestre08d. 2De um total de 22 pessoas
convidadas a participar da segunda fase destet@rdj@ aceitaram participar e 7 € que
realmente compuseram o corpo final de colaboradarpseles que ndo puderam participar de
todo o processo foram sendo desligados do projetqup a inconstancia das suas
contribuicbes acabava por caracteriza-los comataviges’ e ndo como ‘moradores’ de um

espaco de moraP).

5.5.1 O objetivo

[...] todo conhecimento da intimidade das coisasetliatament&m poema
(BACHELARD, 1990, p. 10, sem grifo no original).

Estabelecer uma estratégia de seducéo, informag&olvimento e organizagdo para
compor e cativar um grupo de pessoas a participaurd evento artistico através de
depoimentos orais sobre suas vivéncias nos esplacoasa da memoria, da realidade e da

fantasia.

0 Era importante para este projeto que cada colaborador participasse com uma ‘expresséao particular’ a cada um
dos estimulos sugeridos pelas mensagens pré-gravadas na Secretaria Eletrénica. Acreditava-se que a
‘variedade de expressfes’ — representadas por uma ‘Unica voz' - poderia explicitar de maneira mais plena um
tipo de relacdo desse ‘morador’ com a casa.
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5.5.2 A proposta
Utilizar o telefone como meio de comunicacdo parsestimulo e registro de

depoimentos que preenchessem de significados agassge uma casa desocupada.

[A casa recém-construida): Falta a essa eadadlito vital, é algo inerte, um
interrogador que aguarda uma resposta. Até queiaia dasa seja ocupada. Cobra
vida e tudo sofre uma sutil transformacdo. Passatampo e o impacto dessas
existéncias que acolhe comeca a notar-se: por sir@nba coesdo, a casa parece
refletir o que passa em sua intimid@84éSACRISTE, 1968, p. 25, sem grifo no
original).

Para efetivar a ocupacgdo da casa pelos colabosadacese faziam necessarias agdes

fisicas e reais, mas virtuais e sensiveis, feitds |pmbranca de uma vivéncia, constatacdo de

uma situacgao real ou pela projecédo de um desejgerasse uma certa atmosfera domeéstica.

5.5.3 A descricao

Todo interior é protegido parm pudor.
(BACHELARD, 1990, p.14, sem grifo no original).

Para a realizag&o deste projeto adotaram-se oggEgmeios: o correio eletrénico (e-
mail), o telefone e a secretaria eletrbnica. Atsadé correio eletrébnico os colaboradores
recebiam informacdes relativas ao projeto: objstivabndicdes de participacdo, duracdo e
indicacdes de como e quando deveriam ser registsads colaboracdes. J4, para estimular e
registrar os depoimentos, foram utilizados o telefe a secretaria eletrdnica.

O telefone, objeto de comunicacao que permitere kisansito por diversos circuitos
das relagces humanas (privado, social, profissmnamercial), foi escolhido por possibilitar

a entrada num espaco de intimidade de maneiracgmatinte imperceptivel e consensual

*! Falta en esa casa el halito vital, es algo inerte, un interrogante que aguarda una respuesta. Hasta que un dia la
casa es ocupada. Cobra vida y todo sufre una sutil transformaciéon. Pasa un tiempo y el impacto de esas
existencias que alberga comienza a notarse: por una extrafia cohesion, la casa parece reflejar lo que pasa en
su intimidad.
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através do anonimato dos depoimentos e da podsithdi de escolha pelo participante do
momento de gravar sua colaboracdo. Por isso, paernasiderar as sugestdes das

mensagens pré-gravadas na secretaria eletrénica sendo ‘indiscricbes consentidasas

respostas dos colaboradores como ‘intimidades |egtag

[...] 2 auséncia de um rosto que fala ndo é uneaianfidade; € uma superioridade; é
precisamente o eixo da intimidadeperspectiva da intimidade que vai se abrir
(BACHELARD, 1991, p. 179, sem grifo no original).

Este projeto passou por duas fases: uma 12 Fase dEaAjustesse deu em novembro

de 2003 e uma 22 Fase (Fase de Implemerjtagateu entre marco e abril de 2004.

5.5.4 O grupo

Um grupo de amigos — possiveis ‘extensores de @r@pcao’ - foi convidado por e-
mail e informado sobre este projeto, seus objetivegras e condi¢cdes de participacdo. Ao
responderem com um “aceite”, essas pessoas pasaamreber e-mails (enquanto durou o
periodo de captacdo das colaboracbes) avisandoows n mensagens pré-gravadas na
secretaria eletronica.

Cada mensagem pré-gravada na secretaria eletrOréc APENDICE A) buscava
identificar um tipo de casa, como por exemplo: &a da memdria’, ou, ‘a casa das
obrigacbes sociais’, que pudesse estimular um dgecial de intervencdo por parte dos

colaboradores.

5.5.5 As regras do jogo
Todos os convidados, assim que respondiam com umitéa passavam a ser
denominados_‘colaboradorestecebendo uma mensagem com 0s seguintes esokamers e

parametros gerais:
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toda mensagem pré-gravada ouvida na secretarigdretet, bem como qualquer
depoimento a ser gravado pelo colaborador, deveefeeir a eventos, espacos e
sentimentos ligados a casa, podendo tratar-se ddambranca (tempo passado), de
uma constatacao (tempo presente), de um desejpdténturo) ou de uma fantasia
(tempo do sonho);

o ponto de vista dos depoimentos é sempre daqueldapita e preenche o espaco
com suas vivéncias, nao interessando a perspelivisitante;

as mensagens pré-gravadas na secretaria eletdguean compor um material para
quatro areas de interesse: 0s espacos da casapradones, as ocorréncias e 0s
sentimentos;

espera-se do colaborador que ele deixe um Unicoirdepto a cada nova mensagem
pré-gravada na secretaria eletronica, bem comauttena caixa postal do seu correio
eletrénico diariamente para se inteirar das mudadg@a mensagens pré-gravadas e
dos seus prazos de validade;

a ndo participacédo consecutiva do colaborador eteaseu desligamento do projeto,
deixando de receber avisos de novas mensagensgvasgs;

para o registro das contribuicdes, é requerido aaboradores espontaneidade e
prontiddo, nao interessando qualquer tipo de fagdo racional ou justificativa para
as suas intervencoes;

o colaborador, ao ligar para ouvir a mensagem p¢agla na secretaria eletronica,
deve estar concentrado o suficiente para geraransagentais novas ou recuperadas
da memodria que possibilite uma colaboracéo efetiverente e clara;

conta-se que, durante as colaboracdes, tudo oejaedito, ouvido ou pensado em
uma determinada situac&do, seja repetido em vozcalta nuances de entonacéo,

velocidade e emocéo correspondentes;
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ao tomar a iniciativa de telefonar, é sugerido @ahorador que busque um momento
tranquilo e solitario que permita a ele ouvir ca@ngao e interesse a mensagem pré-
gravada, para entdo deixar sua colaboracdo da maanis natural, intensa e
desinibida possivel,

ao encarar com bom humor a sua participacdo nesfetqy o colaborador esta
garantido um estado de espirito favoravel a umlgmaento sensivel;

toda mensagem pré-gravada deve ser recebida confiataiverdadeiro e respondido
como tal;

o colaborador ndo deve se preocupar nem com aidadac nem com a identificacao
de autoria da sua colaboracéo;

o material dos colaboradores ndo passara por aqraigo de analise que ndo aquela
referente a pertinéncia e relevancia a este projeto

ao aceitar participar deste projeto, todos os @patntes estdo cientes de que suas
colaboragcées podem ser alteradas parcial ou tatédmea composicdo do trabalho
final;

a cada nova mensagem pré-gravada na secretaridnalat o colaborador é
informado por uma mensagem do correio eletronitwesqual o “tipo de casa” a ser
ocupada, como por exemplo: ‘a casa do presenteént@o, ‘a casa das obrigacdes
sociais’;

assim que se esgote o prazo de captacdo das messag®s serdo comunicados do

encerramento do projeto e a ‘ocupacao plena d§ casa

como agradecimento pela participacdo neste projefe participante receberd uma

cOpia da peca de audio que devera fazer partebaliio final.
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5.5.6 Os equipamentos e os materiais
Para a concepcéo, preparacgéo e producdo destgosgm utilizados:
- uma linha e um aparelho telefénicos;
- uma secretéria eletrénica ‘SPP-A400 SONY’;
- um computador PC com gravador de cd;
- um micro-gravador de audio analégico Olympus [eadkr 5926;
- um gravador de audio digital DVR 2800 Powerpack;
- software de edigdo de som ‘Sonic Foundry Sounde-61@y’;

- micro-fitas cassetes, cd’s e cabos de conexao.

5.5.7 As etapas de trabalho

- Preparacéo :
0 envio dos convites para participacédo no projeto;
0 recebimento dos ‘aceites’;
o formacéao do grupo de colaboradores;
o levantamento dos equipamentos e materiais necgssari

- Implementacéo :
0 aquisicdo dos equipamentos e materiais necessarios;
o instalacdo dos equipamentos e softwares;
o elaboracdo da primeira mensagem pré-gravada;
o0 testes dos equipamentos e das interfaces.

- Execucao:
o elaboracao e gravacao das mensagens do autorratagacletronica;
o elaboracdo dos e-mails que anunciavam para oscralitres as mensagens

pré-gravadas pelo autor;
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0 recebimento das colaboracoes;

0 gravacao das colaboracbes deixadas na secretati@nea através de um
gravador digital e outro analdgico (para assegdms tipos diferentes de
arquivos);

o transposicao dos arquivos do gravador digital pasamputador;

o catalogacao dos arquivos;

o gravacdes feitas no espaco de uma casa real aepaacdo de uma ‘base’

sobre a qual devem ser trabalhadas as colabordgégmrticipantes.

- Edicéo e Producéo:

o edicdo dos depoimentos e dos ‘sons da casa’;

0 gravacao do CD.

Tabela 2 — Os estagios da ‘ocupacao’

NO de mensagens pré-

Fases gravadas NO de colaboracdes Periodo

Ajustes (12 Fase) 1 15 14 2 26 /11/2004

:;pll:z?et;ntagﬁo 14 78 52 15/03 a 30/04/2004
Tabela 3 — Os sons da casa

Ano deﬂ N° de arquivos Duracgao Equipamentos de registro

captagao

2003 3 27min8 - gravador digital

2005 9 1h23min35s - gravador digital

Tempo total dos registros 1h50min43s

°2 Para o trabalho final, serdo consideradas todas as colaboracdes da 22 Fase mais aquelas da 12 Fase que
foram feitas por participantes das duas fases, resultando em 83 contribuicdes .
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Tabela 4 — Resultado Comparativo: Fotografias / Contribuicdes sonoras

Fotografias
(Registros de interiores de
casas)

Contribuicbes sonoras
(Registros da Secretaria
Eletr6nica)

Forma de registro

Presencial

A distancia

Tema

O interior da casa

A ocupagao da casa

Periodo de captacdo

2002 e 2003

2003 e 2004

Equipamentos de registro

2 cameras fotograficas

Secretaria eletronica

Midias originais

- Filme Kodak Tri-X
- Filme Agfa Vista

Dispositivo digital interno da
Secretaria eletronica

Quantidade de midias

- Casa: 11 filmes
- Apartamento I: 6 filmes
- Apartamento II: 5 filmes

1 Dispositivo digital interno da
Secretaria eletronica

Equipamentos para a
transposicao de dados

Scanner Scanjet 3670

- Micro-gravador
- Gravador Digital

Tipo e quantidade de midias
apos a transposicao

3 CDs

- 3 micro-fitas de 60min
- 78 arquivos digitais

Software de transposicao de
midia

Software HP Imaging Director

HiVoice Manager V. 4.0
(transporta os registros do
gravador digital para o
computador)

Midias para o
armazenamento de dados

CD

Micro-fita cassete e CD

Software(s) de manipulacao

Photoshop 7.01

Sound Forge 6.0

Tipo de arquivo digital

‘JPG’ e 'TIF

‘SFK’

Objetivo da manipulagao

Criagdo de Transparéncias

Criagdo de um Unico arquivo de

audio
Midia de Saida Transparéncias CcD
Procedimento final de Cianotipia Peca de audio

registro

Suporte final

Papel Neutro FITEC, 80 g/m?

CcD
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5.6 Com a palavra: o colaborador

Se as colaboragfes deixadas na secretaria eletrdgrciram para compor uma peca
de audio que explicitaria uma certa ‘atmosfera dstita, ainda faltava apontar acoes e
sentimentos que caracterizassem experiénciasnmeaspaco da casa. Para isso optou-se por
estabelecer contatos pessoais com cada um do@labes’® para tomar depoimentos —

registrados em audio — dessas experiéncias.

Tabela 5 — Depoimentos presenciais dos colaboradores

N° do ~ . .
colaborador ano Duracao Equipamentos de registro
NOo 1 2003 56min - gravador digital
No 1 2004 1h30 - micro-gravador
NO 2 2004 1h30 - micro-gravador

- gravador digital
No 3 2004 1h30 - micro-gravador

- gravador digital
NO 4 2004 1h30 - micro-gravador

- gravador digital
NO 5 2004 1h30 - micro-gravador

- gravador digital
NO 6 2003 37min - gravador digital
No 7 2003 55min - gravador digital
NC 6 e 7 (conjunto) 2004 1h25 - micro-gravador

- gravador digital
Duracao total dos depoimentos 11h38

% Foram recuperados para esta fase do Projeto, 3 depoimentos presenciais feitos durante o primeiro

experimento (2003) de colaboradores que participaram das duas fases.
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5.6.1 As vozes do lugar

Nesta pesquisa a oralidade foi um meio importardea po levantamento de
informacgdes sensiveis capazes de explicitar o graeterizaria @spaco de morar Para que
as informacgdes coletadas dos sete colaboradoresgrrd fazer parte de um Unico espacgo de
morar — contido no livro de artista - elas deverfassar por adequacgdes semelhantes aquelas
pelas quais as fotografias também passaram: edigimrte, tratamento individual,

uniformizagéo dos registros e composicéo geral.

O excesso de pitoresco de uma morada pode ocudta mtimidade. Isso é verdade
na vida; e mais ainda no devaneio. As verdadeigasascda lembranca, as casas
aonde 0s nossos sonhos nos conduzem, as casaderiaas fiel onirismo, rejeitam
qualquer descricdo. Descrevé-la seniandar visita-las]...] A casa primordial e
oniricamente definitiva deve guardar sua penumprd.O que comunicamos aos
outros ndo passa de uma orientacdo para o segerdpcontudo, jamais poder dizé-
lo objetivamenteO segredo nunca tem uma objetividade totalNesse caminho,
orientamos o0 onirismo, mas ndo o concluimos. (BACMED, 2000, p. 32, sem
grifo no original).

Assim, se a diversidade de vozes que compfe a sémaodoméstica’ da peca de
audio permite identificar varios agentes no univata casa — espaco da familia - os relatos
que ‘atestam’ acdes e sentimentos particularesdatarminado tempo, devem receber a voz
daquele que se aproxima da obra, ou seja, do frd@mbra. Para tanto, os relatos colhidos
dos colaboradores foram transformados em textostaesaue, para serem apreendidos,
precisam ser lidos pelas ‘vozes internas’ do leitor

Para que a expressividade que transparecia naacges/dos relatos orais pudesse de
alguma forma ser mantida, foi necessario pesquisarmecanismo que permitisse, na
passagem do meio oral para o escrito, uma manairdogse particular e ‘expressiva’. Assim

se chegou ao softwakéiaVoice da IBM, capaz de transcrever a voz humana para escrita

digital.
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Ao pensar em ter esse software como um instruméatprocesso criativo geral,
mostrou-se necessario buscar um entendimento obédic seu funcionamento. O
‘reconhecimento’ que esse software faz da voz hamao se da de forma automatica, e tanto
a maneira como o locutor pronuncia as palavras,oconvocabulario ‘entendido’ pelo
software, precisam ser ‘combinados’. Assim, o safendeve ‘aprender’ a reconhecer a voz e
0 vocabulario utilizado pelo locutor, como o loaufgor sua vez, deve aprender a pronunciar
e a fazer uso de um vocabulario que permita senhscido pelo software. Outra limitacado
do software é que ele é incapaz de reconheceragiies de frases, sendo necessario enunciar
0s sinais graficos como, por exemplo, “?’ (pontanderrogacéo) e *;’ (ponto e virgula).

Por ndo reconhecer variacdes de ‘timbre’ ou deoleaxtédo’, o locutor, para garantir a
coeréncia entre o que € falado com o que é ‘esaldwe se exercitar em produzir uma fala
até certo ponto artificial e monétona, visto queoftware esta preparado para receber um
texto que € ‘ditado’, com o leitor tendo em maostarto escrito como guia.

Os procedimentos utilizados para o trabalho coma esftware foram os seguintes:

- ouvia-se parte da gravacdo de um dos depoimensosotiboradores;

- compunha-se mentalmente uma nova narrativa, daodan&o s6 as acdes e locais
descritos mas também a sentimentos, lembrancaseg@de

- acionavam-se 0s softwares ‘ViaVoice’ e ‘Microseford’;

- falava-se ao microfone acoplado ao computador gaeao texto falado fosse sendo
transcrito automaticamente para a tela do computado

- 0 software ViaVoice gerava entdo um arquivo nodgdie Textos com “caracteristica
sonora”, o que possibilitava ouvir a leitura do astava escrito por meio de um

“leitor automatico artificial” (voz masculina sinizada);

- a qualquer momento o software ViaVoice podia seatiéado e 0 texto manipulado

pelo Editor de Textos.
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Para este trabalho — de objetivo poético, indurirdagens da intimidade — as
limitacGes e dificuldades enfrentadas no uso desbeare puderam ser aceitas como ‘falhas
consentidas’ ou entdo empregadas como ‘indutoeamavas escritas’. Trabalhar dessa
maneira permitia interferir na ‘racionalidade’ e ‘tiaearidade’ dos relatos, fazendo surgir
outros caminhos que nao fossem os mais simpleg®sliem uma narrativa oral. Ao quebrar,
deturpar ou re-qualificar o sentido de uma frasecymava-se potencializar a forca das
‘imagens’ contidas no texto.

Entre as maneiras utilizadas para ‘induzir novastas’ através do software, as mais

frequentes foram:

a variacao da velocidade com que as palavras erantiadas;

o afastamento ou a aproximacao do microfone;

0 uso de ruidos, gritos e interjeicdes;

a repeticdo exaustiva de uma mesma frase fazewdbeusntonacdes diversas.

Também, como forma de avaliar a poténcia do texooc'indutor de imagens’, fez-se
uso com frequéncia do recurso de leitura do ‘tekgital’ por meio do ‘leitor residente’ do
software. O emprego dessa ‘voz alheia’ se mostnawiéo Util ao permitir uma avaliacdo e
uma Opg¢ao por uma ou outra maneira de escrita egdduda sua ‘sonoridade’ particular.

Assim, depois do texto registrado digitalmentes eta editado e trabalhado de
maneira tradicional por um editor de texto, no cleBorosoft WORD, quando entdo eram
corrigidos os erros de escrita e acrescentadomais graficos necessarios para esclarecer o
sentido das frases. Ouvia-se novamente o text fielo software e retornava-se ao editor de

textos quantas vezes ainda fossem necessariasiat® ipaterial escrito se apresentasse de

maneira satisfatoria.
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Tabela 6 — Resultado Comparativo Depoimentos dos colaboradores / textos do autor

Depoimentos dos colaboradores

Textos do autor

Forma de registro

Presencial

Presencial

Tema

Vivéncias domésticas

Vivéncias domésticas

Categoria textual

Depoimento

Narrativa poética

Periodo de captacdo

20 semestre de 2003
e 19 semestre de 2004

20 semestre de 2003 **
e 19 semestre de 2004

Equipamentos para o
registro

- Micro-gravador
- Gravador digital

Microfone acoplado ao
computador (PC)

Processo de captacao

(Captacdo direta)

Software ViaVoice IBM

Midias originais

Micro-fita cassete e CD

Arquivo digital interno
(computador PC)

10 micro-fitas cassete

Quantidade e 32 arquivos digitais 18 textos
Softwares de . ViaVoice IBM
manipulacao e edicao Sonic Foundry Sound Forge 6.0 e Microsoft Word
Midias de . .
armazenamento Fitas cassete e CDs CDs e disquetes

Tipo de arquivo

Analdgico e ‘SFK’

‘DOC’

Objetivo da
manipulagao

Nao foram manipulados.

Potencializar o carater poético
das narrativas

Midia de Saida

CDs

CDs e disquetes

Procedimento final de
registro

Néo faré parte do corpo final da

pesquisa

Impressao em papel

Suporte final

Néo faré parte do corpo final da

pesquisa

Papel Neutro ‘FITEC,
80 g/m?

* Para o trabalho final foram aproveitados alguns dos textos produzidos a partir dos depoimentos tomados ainda

na primeira fase do projeto ‘OCUPA-SE’, realizada no 2° semestre de 2003.
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5.7 O corpo do texto

Ao tomar para si @dimenséo literaria, a obra de arte se temporaliza: a narrativa €
uma reativacdo do tempo e da memétiagBRAYER, 1992, p. 48, sem grifo no
original).
A familia tipoldgica ‘caseira’ (consultar PENDICE C) foi criada com o objetivo
de caracterizar as narrativas - contidas no lie@dista - como um interior sensibilizado e
particular.
Tal como os objetos de uma casa, essa familibgjipa foi pensada como um grupo
de elementos que podem comprovar a existéncia denarmador definidor’ (ou um grupo de

‘moradores definidores’): um ‘ser’ responsavel petabelecer as escolhas e parametros que

demarcam um territério — o espaco da obra - cemehtos sensiveis.

Cada um desses objetos [objetos que fazem partedndo entorno mas também da
intimidade do seu proprietario e que foram sendomatados ao longo da vida em
funcdo de uma necessidade, de um desejo ou deantasib particular] apresenta
uma experiéncia vivida, passada ou presente, dpreguietario e forma parte de
sua vida. Penetrar em uma casa na qual a decomo&ém das aventuras
profissionais, mentais ou afetivas do seu ocupérf® indiscreto como investigar
sua identidade. [...] Imiscuir-se entre o objetmgbafico e seu proprietario é sempre,
em poténcia ou em realidadena operacdo de voyeur® (MORIN, 1971, p. 190,

sem grifo no original).
Para que as caracteristicas da familia tipolégecdnam a ‘sugerir’ particularidades de
um moradorou grupo de moradores) comuymue ao longo da vida coleta, compra, acha e/ou

ganha os objetos que compde seu universo domésgticoecessario evitar que a familia

tipoldgica apresentasse a artificialidade de umanmionia exagerada’ por meio de um

*En s’appropriant la dimension littéraire, I'ceuvre d’art se temporalise: le récit est une réactivation du temps et de
la mémoire.

% Cada uno de estos objetos presenta una experiencia vivida, pasada o presente, de su poseedor y forma parte
de su vida. Penetrar en una casa en la que la decoracién proviene de las aventuras profesionales, mentales o
afectivas de su ocupante es tan indiscreto como investigar su identidad.
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‘esteticismo explicito’. Para tanto, buscou-se wivarsificacdo na elaboracao de cada letra e
simbolo grafico para que fosse possivel caractetina ‘acervo’ que foi se formando ao
longo do tempo por diferentes agentes.

A familia tipolégica pode entdo sugerir um tipoateipacdo harmoniosa da casa, sem
que isso exacerbe particularidades. Mesmo possuailgdonas letras mais exoticas, como por

exemplo:

L, 3,h,k,m,H, Y (s caseir)

o desenho uniforme — que mantém dimensodes, espess@struturas em trés ‘tonalidades’
distintas (‘caseira’, ‘caseira fina’ e ‘caseira gga’) - permite a composicdo de um texto
‘uniformemente’ desigual onde também esta presanta certa idéia de banalidadeo
interior comum de uma casa qualquer...

Na composicéo dessa ‘desigualdade comum’ o usoaanmento ‘redondo’ foi uma

acao privilegiada, como pode ser visto em, por @em
a\ ’ Q ’ O ’ 9 ’ 8 ’ 8 (tipologia caseira fina)

Ao buscar reconhecer o primitivismo de certas enagdo ser, Bachelard (2000, p.

7

237) no capitulo ‘A Fenomenologia do Redondo’ véféiamula ‘o ser é redondauma

maneira de caracterizar um desejo de congregac8erdw sentido do interior: “as imagens
de redondeza plenajudam a nos congregarmos em nds mesmos, a darmés mesmos
uma primeira constituicdo, a afirmar o nosso semamente, pelo interior. Pois, vivido do
interior, sem exterioridade, o ser ndo poderiaataibe ser redondo”. Assim, reconhecendo na
forma ‘redondo’ um indicador de ‘interioridade’,top-se por fazer dela uma forma marcante

na estruturacdo de varios componentes da fanpb&gica proposta.
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5.7.1 O toque da intimidade

Outro item importante e que recebeu uma atencaeciedpara a producéo final do
livro de artista foi a escolha dos papéis a sertimados no miolo. Um dos papéis serviria
para a impressdo dos textos e para a reproducaciaodtipos, € 0 outro serviria para
intercalar esses conteudos.

Para os cianétipos, além de possuir ph neutro p@r@servacdo da imagem, o papel
deveria aceitar o contato com liquidos - tanto walsdo que sensibiliza o papel como da
agua que retira a emulséo ndo sensibilizada - sensgo danificasse sua estrutura. Ja, para a
impressao dos textos, o papel deveria aceitatadim ‘impressora jato de tinta’ sem borrar.
Por tudo isso o papel escolhido foi o ‘Papel Ne@®fBEC, 80 g/’ (ver APENDICE D).
Além de corresponder as necessidades fisicas enitoas&xigidas no trabalho, ele também
apresenta uma textura que pode ser tida como ‘lewveEnquente e aspera’ (em oposi¢ao a
textura do papel cuché, por exemplo, que podeidgercomo ‘fria e lisa’), permitindo que o
manuseio do livro ‘toque’ em sensacdes particuldoesuidor da obra ligadas a intimidade.

O papel manteiga foi escolhido para suavizar ago@ss entre o cianétipo e a folha
impressa com o texto, ralentando também o tempoataiseio do livro. Semitransparente -
tal como uma cortina - e muito delicado, o marudessse papel também agrega informacdes
tacteis importantes ao conteudo tratado no livro.

O tato, como um dos nossos ‘receptores imediakbSLL, 1986, p. 56), é um 6rgao

sensor tido como_‘indicador de intimidadgiois, para que seja ativado € necessario ter

‘aquilo que se quer sentir’ muito proximo do corpo,alcance das maos ou em contato com a

pele.

De todos 0s nossos sentidos, o tato é o0 mais peBswa muita gent®s momentos
mais intimos da vidaestao associados a mudancgas de textura da pedsisténcia
ao contato inoportuno que crispa a pele como umadura, as texturas excitantes e

em incessante mutagéo da pele durante o ato amerosaveludado da satisfa¢éo
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gue lhe sucede — eis outras tantas mensagens @erpm para outro, dotadas de
significacao universal (HALL, 1986, p. 76 e 77).

Além disso, o ‘tempo de reconhecimento do tatah@tempo mais lento, exigindo
um ‘contato’ atencioso, delicado e vagaroso. Pdo tisso, as curvas da familia tipolégica
‘caseira’ encontram no ‘papel escolhido’ um supateorajador de sensacdes especiais,

como aquela apontada por Bachelard (2000, p. 28%pge:

“ tude @ que ¢ redende cenvida a caricia .
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Porta 6, a saida

. Imaginar sera sempre maior que viver. . O desconhecido é do ambito do segredo .

Imaginar serd sempre maior queviver. >’ Bachelard® (1999, MALPANGOTTI,
2004, p. 87, sem grifo no original).

57 Immaginare sara sempre piu grande che vivere.
58 BACHELARD, G. Il Cofanetto. In: La poetica dello spazio. Bari: Dedalo, 1999.
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6.1 Uma pausa

Ao final do trabalho, chega-se a porta de saida,éga mesma utilizada para entrar
neste espaco de pesquisa. Mas se a porta € a nasmativacdes e 0s sentimentos daquele
que realizou um percurso de conhecimento e exures®a diferentes dos que se tinha ao
entrar. E a ‘porta no contra-luz’ — um ‘entre-luggly imagem-simbolo do livro de artista - da

a ver por suas frestas a luz que emana de um eajpagodesconhecido.

O desconhecido é o futuroAquilo que ainda ndo se cumpriu nem imprimiu scdr
pele (a emulsdo) do nosso corpo, do nosso pensanuErs Nossos sentimentos, da
nossa sensibilidade e da nossa experiéncia. faguifo a que vamos assistir quando
acendermos a luz do quarto onde antes nunca ergramonde entramos sempre
como se fosse pela primeira vez. [...] O descodieeé do ambito do segredo.
(ALMEIDA, 1995, p. 83, sem grifo no original).

Agora, sob essa perspectiva de futuro, a imagenmmguweou o inicio dos trabalhos e
que era puro impedimento — ‘puro substantivo’, ‘sobstantivo concreto’ - parece ter
mudado de ‘categoria gramatical’, se transformaddadjetivo’ e servindo para qualificar o
que foi um momentouma imagem dentro de um universo infinito de iemsy que
constituiram a estrutura de uma ‘casa’ ainda erstoagéo.

Assim, num estado de quem passou a sentir-se penteamente ‘EM OBRAS’, pode-
se encontrar no meio de negativos antigos algagaen, se ndo muda uma histéria, permite
alongar o tempo de uma vivéncia na escolha de wo nwomento para marca-la: uma
imagem de quem tem uma casa, um portdo e uma ehserghas para projetar, construir e

viver sonhos permanentes de ‘lar’ no interior deaarguitetura possivel.



Foto 01. ‘o muro’. S3o Paulo, 2000.
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Foto 02. ‘a casa’ (detalhe).

Sao Paulo, [195-7].
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Foto 02. ‘a casa’. Sdo Paulo, [195-?].
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Edicula *° : 0 espaco da consulta

e aqueles que admiro e pensado antes e pensado melhor e um sinal compartilhado

Cito somenteaqueles que admiroporque souberam dizer melhor que eu o que eu
queria dizer. Ou o que sinto que teria podido estreE como declinar nosso
pensamento por meio de outra pessoa, que o restitubd se nos o tivéssemos dado
a ela. Que ele tenha sigensado antesque tenha sidpensado melhor é entdo

um sinal compartilhado, um sinal predestinado, como um objeto que seodeao
objetivo. Esse prazer da citacdo é portanto eximm@mnée raro, e assim deve
continuar a ser. (BAUDRILLARD, 2002b, p. 107, seriias no original).

% EDICULA: etimologia, latim aedicula,ae 'capela, ermida, oratério doméstico; casa pequena; cAmara pequena,
cubiculo; nicho', diminutivo do latim aedes,is sentido primitivo 'lar, local onde se faz o fogo, lareira’, depois
‘templo’. In: HOUAISS, 2001.
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Projeto experimental de comunicacado a distancia: OCUPA-SE

19 experimento (segundo semestre de 2003)

Mensagens para os colaboradores

Mensagem “0” — 14 de novembro de 2003

A casa de todos nos

Aviso de mensagem por e-mail:

Caros colegas, dando continuidade a este projefzeemental preparou-se uma

primeira mensagem pré-gravada para que Vvocés ougardepois déem seus

depoimentos. Vocés podem ligar para o niumero xxxx;xque estara disponivel

todas as horas do dia entre 22 e 26 de novembridéi& € que vocés liguem uma
Unica vez por mensagem pré-gravada e respondamtgmente aquilo que ouvirem.

Vocés nédo devem fazer descrever (a ndo ser quensag@m assim O peca) mas
enunciar o que diriam/ouviriam/pensariam na situacdugerida, mesmo que em
alguma lingua estrangeira. O resultado técnico @dtcom esta primeira gravagao

devera ser analisado antes que se possa dar codéde a este projeto.

E interessante que vocés estejam prontos a se ssgiresem qualquer tipo de

constrangimento ou receio e por isso recomendaiseegtejam sozinhos, tranquilos e
concentrados ao se prontificarem a telefonar. Tagdta estratégia de trabalho como
as suas contribuicdes compdem um exercicio de ssgweaque faz parte da pesquisa
de mestrado ‘Arquiteturas Possiveis’ — um estudeateibilizacdo do espaco da casa

pelo morado — ndo cabendo portanto pensar em aarterrado, bonito ou feio, mas

em sincero, adequado, intenso e verdadeiro.
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Por favor, ndo divulguem nem o numero de telef@ame a natureza deste projeto pois
foi necessario estabelecer um contato pessoal imnteom cada um de vocés para
gue fossem esclarecidas a natureza e seriedade tlabalho.

Aqueles que aceitarem participar estardo estabeléoceuma relacéo artistica Unica
na sua intencdo e ocorréncia que podera configuuan resultado singular e
surpreendente para todos.

Todos os participantes deste projeto (caso autor)zerdo seus nhomes mencionados
ao final como "colaboradores".

Obrigado.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
A mensagem que voceé ird ouvir a seguir faz partandeprojeto experimental e vocé

ndo precisa se identificar. ApGs ouvir as indica;deixe 0 seu depoimento:

Vocé ainda é crianga e esta brincando no seu qudttdiora do jantar e todos

esperam a sua chegada. Alguém chama por vocéantshente. Repita o que vocé
ouve buscando mostrar as particularidades dessenelda, suas palavras, ritmos,
timbres e inten¢des. Faca isso tantas vezes quéoas necesséarias para convence-
lo a deixar seus brinquedos e a ir para a mesa. fitn, dé uma resposta a esse

chamado.

Namero de contribuicdes deixadas na secretaria eletronica °°: 15

® para o trabalho final serdo aproveitadas apenas as contribuicdes daqueles que participaram das duas fases do
Projeto.
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Projeto experimental de comunicacado a distancia: OCUPA-SE

20 experimento (primeiro semestre de 2003)

Mensagens aos colaboradores.

Primeira mensagem - 15 de margo de 2004

Na casa dos sonhos

Aviso de mensagem por e-mail:
Para esta primeira mensagem, a casa onde vocésneenttam € a “Casa dos
Sonhos”, que pode ser ocupada pela imaginacdo, ieejo, pela fantasia.
Procurem um horario tranquilo que permita uma cornicgcdo na audicdo da
mensagem e uma prontiddo e espontaneidade na taspd®o se preocupem com
gualquer falha na verbalizacdo das suas emocdédem o tempo que quiserem. Este

€ um jogo de surpresas.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Vocé estd em casa e ouve alguém tocar a campaimairsisténcia. Vocé para de
fazer o que esta fazendo, fala que ja vai atendawree para ver quem esta fazendo
todo esse barulho. Ao abrir a porta vocé se sunpdeeao descobrir uma visita
inesperada. Demonstre sua surpresa dizendo o mdboveeu espanto. Convide essa

pessoa para entrar.

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 7
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Segunda mensagem - 20 de marco de 2004

Na casa da memodria (todas aquelas que ficaram para tras)

ou na casa do cotidiano (o espaco do presente)

Aviso de mensagem por e-mail:
Para esta segunda mensagem, a casa onde vocés@atram podera ser tanto a
“Casa da Memdria” (todas aquelas que ficaram panmas) como a “Casa do

Cotidiano” (o espaco do presente).

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Vocé acaba de chegar em casa e abre a porta pahc{phame pelo seu animal de
estimacdo fazendo algum barulho especifico, aasdbi, ou simplesmente dizendo o
seu nome. Converse com ele até descobrir que ebmtap alguma. Ande pela casa

até descobrir o que foi.

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 5

Terceira mensagem - 25 de margo de 2004

Na casa do presente

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa do presente: espago das acdes do cotithianal.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
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Vocé esta em casa e vai tomar banho. Tira a roapee a torneira, experimenta a
agua com a mao e espera até que ela esquente. Agaravocé entra embaixo do
chuveiro. O vapor que vocé respira, a temperatura gonforta o corpo, a agua que
limpa, a pele ficando Umida, o perfume do saborsetapleza do xampu, o carinho da

esponja. Vocé respira fundo e tem vontade de caxtané canta para ouvir a sua voz.

Vocé canta uma musica inteira.

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 5

Quarta mensagem, 29 de marco de 2004

Na casa do trabalho

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa do trabalho: espago das tarefas domeésticas.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Vocé esta de saida quando chega a empregada. Geneem ela dando todas as
instrucdes para o que ela tem para fazer hoje. Hagabém algum comentario sobre
o que foi feito, ou deixou de ser feito, na Ultvea que ela esteve em sua casa. Vocé

se despede com pressa dizendo o que espera enagqurdiredo voltar.

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 7
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Quinta mensagem, 02 de abril de 2004

Na casa das obrigacoes sociais

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa das obrigacdes sociais: 0 espaco das ap@&n

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Sua mae espera uma visita que para ela é muitoriame mas que para vocé nao
tem qualquer significado. Enquanto a visita ndogahesla indica a cadeira onde vocé
deve se sentar e, para que vocé ndo dé nenhum egxda passa um sermao
relembrando falhas suas anteriores, além de ameegar castigos mais rigidos caso
vocé nao se comporte como ela espera. Agora vdééassim: imével na cadeira,
esperando pela tal visita. Aproveite que sua mae da sala e expresse todo o seu
desgosto por ter que tomar parte em mais uma das wbrigacbes sociais”. Mas

cuidado, ela pode voltar a qualquer instante.

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 7

Sexta mensagem, 06 de abril de 2004

Na casa do sono

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa do sono: o0 espaco dos tratos solitarios.
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Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Vocé foi se deitar, estd embaixo dos lencois esnargldo do seu quarto olha para o
teto pensando no dia que acabou e no dia que taranAad. Seus olhos estdo se
fechando e vocé estd quase dormindo, mas aindasprée alguns segundos para
fazer uma oracdo, um pedido, uma cobranca, talvez tempo para ter uma

esperanca, ou entdo, para amaldicoar - e vocé dorme

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 3

Sétima mensagem, 10 de abril de 2004

Na casa dos conflitos

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa dos conflitos: o espaco das diferengas.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Eu ndo aguento mais essa estoria! Vocé ndo muda,codsegue pensar em outra
coisa? Vire o disco e pare de me encher o saco!jdlésio conversamos sobre isso
outro dia? Sera que eu falei para as paredes? Wacese lembra que perguntou tudo
0 que queria e ouviu 0 que nado queria? Vocé aclemudou alguma coisa desde
aguele dia, ou vocé nao ouviu nada do que eu diN§®? vocé ndo escuta nem o que
vocé diz! Se escutasse saberia o inferno que éachem casa e ouvir as suas
lamurias, as suas reclamacfes, as suas cobrancassuas duvidas! Sempre as

mesmas... Vocé quer continuar com esse assuntoeh&mntao fale, fale! mas fale



102

alguma coisa que nunca disse antes porque agoraoeugravar tudo e vocé nao
podera dizer que essas palavras ndo eram suas,ngoeera nada disso, que eu
entendi tudo errado... Fale, fale 0 que vocé pensas fale isso pela ultima vez, pelo

amor de Deus!

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 6

Oitava mensagem, 15 de abril de 2004

Na casa das necessidades

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa das necessidades: 0 espaco do aperto.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Vocé precisa entrar no banheiro e ja bateu na pegdas vezes. Quem esta la dentro
ou é surdo ou é insensivel ao seu desespero. Ovgc@ fala como tentativa
desesperada de conseguir que saiam finalmente gark vocé entrar, ja que vocé

esta a beira de um desastre iminente.

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 6
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Nona mensagem, 19 de abril de 2004

Na casa das fobias

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa das fobias: 0 espaco da repulséo.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Foi s6 vocé chegar em casa e ligar as luzes, paracerrendo entre os moveis da
sala e na dire¢éo do seu quarto, uma grande e nfedlbarata! Como vocé reage, o
gue vocé fala e a qué voceé recorre para se livessa visita indesejavel? Cuidado,

outra barata!

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 6

Décima mensagem, 22 de abril de 2004

Na casa da surpresa

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa das surpresas: 0 espa¢go das comemoracoes.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Vocé esta na escuriddo da sua casa a espera de fpranos hoje. Ao encerrar esta
mensagem a porta de entrada se abrira, alguém digatuz e encontrara vocé, em

roupas especiais, no meio da sala, cantando e aedej“feliz aniversario”.
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Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 5

Décima primeira mensagem, 24 de abril de 2004

Na casa dos segredos

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa dos segredos: 0 espaco do incerto.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Como se isso fosse possivel, vocés estdo novaemritasa, um na frente do outro e
vocé vai tirar a limpo a sua duvida ouvindo o qeenpre quis saber e nunca teve a
oportunidade, a coragem ou a iniciativa de pergun@oncentre-se, vocé esta prestes
a desvendar um segredo, matar uma curiosidade jromarf uma intuicdo, encerrar
finalmente essa estdria para nunca mais precisaatmesse assunto outra vez. E

agora, olhos nos olhos, que vocé faz a sua pergunta

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 6

Décima segunda mensagem, 27 de abril de 2004

Na casa dos afetos

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa dos afetos: o espaco do coracéo.



105

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Na casa dos seus afetos existe um lugar marcada pada pessoa, que tendo
passado pela sua vida, marcou um momento seu. Agocé pode chamar cada uma
dessas pessoas para que elas venham se sentamamesa infinita e generosa
preparada por vocé com tanto gosto. Nao se preqaufoe faltardo lugares, comece a

chamar as pessoas pelo nome, uma por uma, partoquam os seus lugares.

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 6

Décima terceira mensagem, 30 de abril de 2004

Na casa da auséncia

Aviso de mensagem por e-mail:

A casa da auséncia: o espaco da expectativa.

Mensagem pré-gravada na secretaria eletronica:
Vocé ndo esta em casa e toca o telefone. Quemeateadsua secretaria eletrbnica
gue, por conta prépria, modificou a sua mensagedrgmae decidiu contar tudo o que
ela sabe a seu respeito: ela dira, por exemplo,acuaté €, do que vocé gosta, do que
vocé nao gosta, o que tem feito ultimamente e igeede pessoa ou telefonema

podera esperar um retorno seu. Repita agora asyatadessa mensagem.

Numero de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 4
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Décima quarta mensagem, 04 de maio de 2004

Ultima mensagem

Mensagem gravada na secretaria eletronica:
Amigos, vocés acabaram de compor um corpo sonamwnailo por vivéncias
particulares, capaz de dar um significado espeaiain determinado lugar do mundo.
Nos proximos meses buscarei uma configuracao esjpel(éarquitetura possivel) que
abrigue essa experiéncia e aceite também as vagmpeairticulares de quem quer que
venha a entrar em contato com a obra. Espero que @sérco resulte em algo na
mesma medida das suas colaboracdes: intenso, veirdagel borbulhante, e que esta
experiéncia venha a significar um novo processemlolver, gerar e distribuir as

forcas de uma obra artistica.

Numero total de contribuicoes deixadas na secretaria eletronica: 78
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APENDICE B — narrativas e fotografias
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Narrativa 1: bananinhas

8-9-10 - que a-12-janta lim-15-esc af! san-se-suj-tud-ess-orra-16-cans-afl-depo de-
20-um di-af! (quantos ja foram?) chegu-em a® gub-essas noit- [nem o reldgio da para
ver] ca-da-af! port-suj-té caralh! suj-dei chmiij-baian-por trafic- par- (morar em prédio
comercial) pi- ma- afl ind-ass-ndo do contwh#-didos! {abre a primeira porta}
tururuck! af! {fecha a primeira porta} tururuck! eaun-vdé tra- {abre a segunda porta}
tururuck! cheir-desgrasss {fecha a segunda pouajtick! ver-niz-diant- se el-mud- {abre

a terceira porta} tururuck! -Guei! {o interruptoe duz} clack! clack! porr! afl nem iss-fun-
di- clack! clack! clack! clack! [escuriddo] cldoka-di-pior... se ndo da-fech- {a porta fica
aberta e ele corre} clack! clack! pishshshshshstsdiss... pishshshsshsh... pishsh... pinga...

pinga... pinga... glu-glu-glu-glu-glu-glopt! {temioutra vez} clack! clack! clack! click! ufa!
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{sujou as calcas} merd! {tira a roupa} [coisas aabialho] (um cigarro? um baseado? uma
cerveja? uma mina? um livro? ou um tiro na cabechy! (ela pediu para arrumar os
interruptores de luz...) um pacotinho de bananintesas... (depois do banho) {fecha a
terceira porta} tururuck! (um pacote de amendoim cerro) {0 registro da agua}
shshshshSHSHSHSHSHSH... nem morto! (3 portas, weeda infinita, escuriddo, cheiros)
pipoca, bolacha, café... ela ndo deixou nada parana geladeira? (pago aquela fulana para
que?) [ndo tem panela, ndo tem prato, ndo tem.dgarfopapel higiénico] (que gosto tem?)
ah, néo! (ah, sim!) (pensamento cansado) SHSHSHKEis$Ish. pinga... pinga... pinga... {corre
pelado} [na geladeira: agua, gelo e po de caf@éjat{esquentar a agua} ndo tem fosforo
[também nado tem acucar] ndo! [bilhete na portagyeladeira: compra sdca, fosfo, bolaxi,
magarin, olo, vegi, sucrinho e cervedia] AS BANANAS! um pacote inteiro (mas onde?)
na estante. ao lado da tv. {liga a tv} propaganel@amida {desliga a tv} no meio dos livros.
com os discos. com a roupa suja. embaixo da caodo jmolhado no caminho] atras da
cadeira de balanco. no arméario do corredor. detidracaixa de ferramentas. em cima do
scanner. no banheiro [?] na lata de bolachas. fuega] no bolso do roupdo [uma camisinha]
nao {se veste: cueca, meias e chinelo} 3 da mardwisulta e-mails, visita um site
pornografico e pensa nas contas que vencem am#hb@!) {desliga tudo.} clack! clack!
click! {se deita, fecha os olhos e sonha com a odecando bolachas Maizena, Nescau e

bananinhas secas na lancheira} .
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Narrativa 2: a proxima musica

recém-casada. mudanca para o estrangeiro. edtréiana-de-casa em aprendizado solitério.
televisdo ligada o dia inteiro para conhecer auléndas coisas: supermercado, lavanderia,
metrd. afazeres domésticos em um Interior consttanglugado, emprestado, provisoério. Un
Kwivter perdunke vay dvung ichts zing diz wie-ymylio lyvalepluz. Deir katzs ung
O0zcymbong yjs buk? nenhum sentido aparente - nadapgdesse ser conectado a algum
conhecimento anterior. nos mesmos programas di@isentido do cotidiano) todos sorriem
(devem dizer coisas agradaveis). um cursinho pateargeiros na universidade e um

dicionario de bolso (made in Portugal) comecamrérsefeitos - ja consegue dar nome as
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coisas da vida: panela, arroz, cha, sapato, marelmla (e aquele outro?) Vir motten ghunt
chizz-dein dur bumkwier perhthung! Ai, ai, ai..t@sde cada musica o entrevistador faz uma
pergunta a alguém da platéia. Dur wir Mirs oweklaes priir corst musik? todas donas-de-
casa. Ulm denk owerburk des brainfull priir corstsik, ah, main jinmain-vartenkg-polish!
palavras novas transformando o dia a dia: tape®ac pia, chuveiro quebrado, salsinha,
paciéncia. exercicios de cotidiano, aprendizadosameportamentos, coisas e sentimentos.
Dur wir Mirs owerburk des priir corst musik? a gua senhora oferece a préxima musica?
[costurando um botdo na camisa do marido] (nonggagado para um afeto) [engano de
lingua estrangeira que se revela verdadeiro nasesseguinte] eu gostaria de oferecer a
proxima muasica para a minha maquina de lavar.aodtma-de-casa oferece a musica
seguinte ao seu gato, outra a sua vaca, outra waaaenho de feira. aprendizado de
civilizacdo: poderia oferecer uma musica ao sero fde passar (que ndo estava passando
bem) ou entdo ao seu travesseiro, que a ajudavararce a acordar todos os dias daqueles

tempos dificeis.
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Narrativa 3: tin-tin!

arte na sala. arte no quarto. e as coisas da vida?

santa bagunca! histérias emprestadas de artidtaa. desregrada, invertida. tin-tin! bem-
amado Beethoven espelhado no dono. inspirador tlesoi¢mas, colecionador de madonas,
paisagens e fantasias. cadé $$$$$$$ para viverdsdempos, tin-tin! sobrando $$$$$ para
guadros. tin-tin! cadé arroz? tin-tin! cadé feijdoftin! amigo de artista tem desconto. tin-
tin! chega de marcacao! tempos da Bardo de ltapgéinah, mulher, da um tempo nessa
aporrinhacéao! (quem quer saber de mulher e filn@ndo se tem tantos livros, quadros e
compromissos?) santa bagunca! noitadas. entramtjntientrem por onde da! a casa € de

vocés! [até que a doenca tome 0 espaco da artielaae colecionador] desejo de ler Sartre
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entre quatro paredes - soO se for no interior! a&auda Ifigénia, Conselheiro Crispiniano, 7
de Abril, galas e salamaleques no Municipal, mylfitros e garoa. olhos agora so para o
Beethoven-espelhado, sonata ao luar raimundiandinti viva a paz interiorana! Viva o

universo caipira !
arte na sala. cama na sala. e as coisas da vida?

santa bagunca! banhos, papinhas, remédios. doragomar na cama hospitalar. madonas
volpianas, paisagens e fantasias modernistas v&i@@aos se despedindo das paredes da
sala. cadé $$$$$$$ para morrer? tin-tin! quadmsima ex-posicado - Luis XIV no seu
castelo de Versailles - histérias e quadros paemgas e quem mais aparecer. tin-tin! 6 de
casa, que festa teremos hoje? vernissage, langanpeétestréia? Injecdes e fisioterapia. tin-
tin! vao saindo! dor no coracgdao. tin-tin! quem pageonta? criado mudo de remédios. foi de
altima hora. todos esperavam, mas néo assim.ramsas filhos - muro de Berlim na sala.
[ele mesmo n&o sabia quanto gostava dos filhos.d@emée deles] na hora da minha morte -
qguadro naif inesquecivel: cores fortes e puraspird colecionador no centro da sala rodeado
por criancinhas com macinhos de flores roubadasndg¢ardim municipal. da casa da santa
bagunca sobraram paredes demais para coisas des.nmEves tempos para a cidade do
interior que se despede do colecionador no passa&igural de uma brilhantissima kombi-

rabecdo. tin-tin!
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Narrativa 4: seu nome

SEU NOME. parede de casa geminada, sons de quaotedos, gritos de algum filho
doente, musica infinita de uma vitrolinha quebrada-ada-ada-ada..., fonte de neuréticos
enchendo o mundo de tristezas. a alegria longaske cheiro de pao na casa da avé, padaria
de sonhos, doces, chocolates e refrigerantes.niceso café da manhd. SEU NOME. coisas
impossiveis na casa apertada da infancia, arcaoéesbperlotada. mundo exterior restrito.
mundo interior infinito. Pequeno Polegar esticandobracos, 0 pescog¢o e 0 sexo. subir na
ponta dos pés para olhar do outro lado do murcseotbeir o mundo. outras arquiteturas na
cabeca do menino: tijolos, ferro, cimento, areiagaira e vidro. E .... S .... P .. A ..... c...O
um aperto por dia, uma brincadeira por dia, umgabpor dia, uma surra por dia. na parede da

sala o quartel da infancia de cada filho: 1) amp banheiro; 2) varrer o quintal; 4) fazer o
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almoco; 15) recolher o lixo; 41) pendurar a rqQuf) lavar a louca; 124) arrancar todos 0s
fios de cabelo da irm&. ndo fui eu! Gnica resppsia qualquer pergunta. ultimo andar dos
beliches. a cabeca embaixo do travesseiro: SEEEQMNIE. casa pequena ndo permite
esconderijos, nem barreiras. SEU NOME. choro deésmlado na descida da escada. certeza
de uma peniténcia: palma da mao, chinelo, cintdo@auwacha. moda antiga. esguichos de
ressentimento sem direito a desculpas ou explisa@®eU NOME. todos na sala. exposi¢cao
publica de um flagelo. no embacado dos olhos celpaym quadro impressionista da palma
espalmada do pai - imagem inesperada que naorfiidseum reldgio de pulso dourado com
pulseira de couro. um presente. primeiro marcadamd tempo que nasceu antigo e nao para:
tic - tac - tic - tac - tic - tac - tic - tac - idac - tic - tac - tic - tac - tic - tac - ti¢ac - tic - tac

- tic - tac - tic - tac - tic - tac - tic - tadie - tac - tic - tac - tic - tac - tic - tac -cti tac - tic -

tac - tic - tac - tic - tac - tic - tac - tic - tac
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Narrativa 5: sabonetinhos decorados

abelhas tecnoldgicas colhem pélen em flores deigbasa-vi-en-ro-se glicerinada é brinde de
festa beneficente. coisa indecente feita de ess@&dobsa. quem sabe o nome? (sabonetinhos
decorados) fazer a barba no banho - 4gua mole dra gdara - pondo as barbas de molho. o
corpo bebendo saude pelos poros. barbeador destadté Pdo de Acucar. uma irritacao
masculina por tudo o que ofenda o nariz. um pezfdian infancia faz lembrar o colégio de
freiras. 0 nariz sabe. ELE SE TRANCOU NO BANHEIR§dem esta na agua é para se
molhar. escova sem pasta, cor, textura ou efatdiva-detergente é que limpa! DISSE QUE
VAI SE MATAR! sabdo de coco para lavar os cabeidéi@ do tio pratico] (para mim nem
tanto) bochecha ..... costeleta ..... gqueixopescoco ..... bochecha ... costeleta .... (untechei

Nnovo...) queixo ... pescoco ... (coisa da sogregpelho depois do banho confirma o trabalho
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da mé&o. agora posso beijar o nené? liquidificagiowadora. a saboneteira na pia esbanja
esponjinhascoloridas. O QUE DEU EM VOCE? [olhos da mé&e na téredo vitrd]

O QUE VOCE ESTA FAZENDO? o que pode ser mais ioirminguém pergunta o que se
esta fazendo no banheiro. marcas de outras maatsos pelos no kit 3 em 1: aveia, jojoba e
babosa. {chutes escandalizados do pai na portaRMBABRA! ABRA! ABRA!
produto de limpeza, sabao, sabonete, xampu. noobashouvidos ndo tém o que dizer. no
banheiro ndo acontece nada de espetacular. nacibbaaudo no ralo. siléncio branco-gelo.
ninguém esta interessado no trabalho da bexiga éntiestinos alheios. de manha. a méo no
registro do chuveiro faz lembrar um grito: VOCE BI@ MALUCO? maluco foi quem
colocou perfume de rosas (rosas?) em sabonetioosatios.no banheiro quanto mais névoa

melhor.
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Narrativa 6: piratas

peso nas costas. camiseta branca, calca moleton3 ¢oimhas. conguinhas, volta da escola.
desejo de omelete com queijo. cadé a China? (Vaguiolandesa, siamesa, angord) [vocé
agora vai tomar banho!] passos resignados atéadoqu mochila na cama. paisagem na
parede é croché de casinha, montanha e cerquinheitodo nada. [ndo jogue a roupa no
chao!] ao lado da porta o cachorro de orelhas prethngtinha de fora confirma: sempre
alertal meias nos pés arrastam o corpo até o banbkao gelado. s6 o tampo da cabeca no
espelho de Alice. 4gua do chuveiro espirrando basrpara fora do boxe. (agora é por sua
conta!) é Rainha Mexicana com touca de plastice.métapetinho (trampolim do clube de
campo): ja! vagalhdo na cabeca, engasgo, perdgudidbeio, queda no chdo. o que foi isso,

capitdo? deixaram uma casca de banana no chadbpem pé! olhos molhados, ancoras,
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marujos: vamos zarpar! (lembranca do Ceara é jandadosso na cristaleira da sala) agua
salgada, galedo espanhol, tesouro das indias. dasoobriu 0 Brasil? (ouvidos dentro da
touca prevéem tempestade em alto-mar) um saboole¢eesdesce. [ja acabou?] perfume de
flores da cordilheira dos Andes. pernas aberiasem pé. Foz do Iguacu, Itaipu, torneira da
pia (coisa engracada, o corpo) velas infladas, @s)hbaleias, golfinhos e camardes!
PIRATAS! (minha bandeira € cor-de-rosa e tama estrela do mar que a vovo vai
bordar) AO COMBATE ! [ndo se esqueca de lavarkeseca!] para nao perder a coroa, chuta
a porta e revela: seu galedo é navio nuclear! (wamyg cabelos) [0 que vocé esta fazendo?]
SUSTO! e a espuma cobre os olhos de algas, pelvasentas! agua! agua! [chega de
agua!] naufragam os piratas e o que sobrou do sébdmdino. toalha amarela, pegadinhas
no chao até o quarto. pijama de ursinho na tergavata. espelho dobravel da penteadeira
carrossel de retratos: uma-eu, outra-eu, uma-enert@ autobiografico) [vem jantar!]
omelete com queijo! o cachorro de orelhas pretéiaggiinha de fora sabe que nédo pode
abandonar seu posto: sempre alerta! merece ummlsarda China. [ndo se esqueca de

apagar a lug!
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Narrativa 7: pergunta dificil

olha .... sera que .... me responde .... Senou.por conta .... pai .... mim .... sabe? nédo, nao
sabe... eu quero saber .... (pa-pai) .... [comemdalhas de pao] .... eu vou esperar mais um
pouco .... VOU esperar mais um pouco e .... naojeéégm entende? [passeia com 0 grao de
arroz pelo prato.] agora que .... sabe .... quamdios .... eu vou perguntar s para voceé .... eu
VOU perguntar .... agora .... 0S outros ndo poderdepois .... todos vao se levantar e eu ....
nao é nada disso .... enganado .... nunca pessei néo .... nao é nada disso! eu .... novo ....
se eu .... Vocé .... nao ...... 0 senhor .... @payerguntar: € que eu .... ndo .... é, que .... a

. ndo .... ndo fale assim! fale, fale algumaa&oqualquer coisa! sim, fale! sé para mim ....
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s

Nao .... SO .... mim .... nao .... s6 para ewsim..... N80 pensar no que vou escutar! sem... sim,
eu fico. ele .... que demora! (pergunta impossijadpra vem a sobremesa] ainda .... olho
para ele / para todos / eu sempre quis saber ppedqiue .... 0 qué? todos .... (mamée se
levanta em camera leenntaaaaaa) .... vai emba@@maa mas nao leva os outros com ela?
ninguém pode ficar. sera que? [espalha a comidaato fazendo de conta que comeu tudo.]
.............................. ah, ndo! .... simeu sei .... eu sei .... agora .... amargoaspa do tacho
(mamée volta para a mesa) nao (pa-pai) .... unmgacoi pai! ndo! (acabou! S AI A M
TODOS! acabou!) tudo... porque ndo acabam nuncazdpai-ai-ai) .... na mesa ....
pergunta .........cceeevvvvinnnnnnnnn. (pa-pai)conta uma coisa .... hoje! .... hoje! .... hojela coisa

........................................................................................ € . mal coisa, sO6 uma coisal vocé

ouviu, ndo ouviu? COMA ! se ... e ... se? 0 queara mim ... SOU pequeno
............................. pequenininho ....,seei, sei, sim! (ai, meu deus!) ................
pequenininho ..........ccccceeeen.... estdo tratadd .... também .... € que .... [olhos no praa.]
queria .......eeeveeee [voltas infinitas do garho prato] .... j& comeu? comi (mentira)

................... amargo .... [a comida queresdd da boca. forca nos dentes para evitar o

inevitavel ] .... tem uma coisa .... mim .... 0 @Ia .............. mim .....cccc.... nao entende
mim ndo me entende .... eu sO queria - porque........ nunca .... mim .... [bolinhas roxas na
cara dos irmaosj ............. nao .......... mim[todos se levantam] ...... mim-nada ...... raunc
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Narrativa 8: o sino

(o sino na garagem guarda o som de uma estacamaogeassa qualquer trem) vim pegar as
minhas coisas! minha filha, a novela ainda ndo @daljos dois véem TV de maos dadas] va
até a cozinha, tem comida na geladeira! (e se ssefpara a Lua?) [o telefone toca] o
telefone esta tocando! [0 telefone toca] ninguérnatander? [o telefone toca] eu estou
comendo! [a secretaria eletrbnica atende: sintégtommas a secretéria eletronica esta
guebrada e vocé esta falando com a geladeira. gssirapagar a luzinha, deixe o seu recado
e se algum dia nés consertarmos a secretariaeta@rmaremos a sua ligacdo] CLICK (quem

poderia conversar com uma geladeira?) [papaiageadirk-do din-dinha?] que barulho é esse?
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sua filha esta na cozinha. ah, é? chegou e nem ¢alm a gente? [ah-n&o, sim-bem-para-dia-
miar dum papaia.] estou vendo a novela, depoisazsamos (0 que ela tanto grita?) [papaia-
eu dizk-com-linha-beleira?] NAO ADIANTA CONTINUAR RITANDO DAI. ELE NAO
ESCUTA! falou alguma coisa? estou falando com aft#lia porque tem que gritar desse
jeito? ninguém aqui é surdo! [ce-rém-dinha duncpedaia!] ESTOU VENDO A NOVELA,
MINHA FILHA! [vuk dum tardinha mém?] (casa de mahsy ELE NAO ENTENDEU!
porque vocés tém que brigar justo na hora da n@vela ndo estamos brigando! entdo fiquem
quietas, vocés duas! {se levanta e dd um muritelagisdo} vocé vai quebrar a televisao! o
que ele disse? vocé escutou 0 que ele disse? gpapedulus trika eu-vou riar?] ela esta
falando comigo? ELA JA PERGUNTOU VARIAS VEZES SE €& NAO QUERIA A
ULTIMA EMPADINHA DE GALINHA! ah! ndo, obrigado..(o barulho das chaves do pai
penduradas no cinto. a mae cantando na cozinhai andando de chinelos no corredor. a
irma se arrumando para ir trabalhar. conversa®aacom a vizinha atrds do muro. o sino
guardado na garagem...) [malas prontas] onde vaic@ ja conversamos sobre isso, mamae!
vou contar uma piada para vocés duas! SUA FILHA EBMBORA! quando? HOJE! (a
novela ainda ndo acabou) o sino. o trem. os trith@slevam para longe e se encontram um

pouco antes do infinito.
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Narrativa 9: nenezinho

nenezinho ndo vai crescer. nenezinho ndo come. ezamha@ faz tudo para o nenezinho: faz
comidinha, faz roupinha, faz brinquedinho. [nenkaindo esta com fome] nenezinho néo vai
crescer. nenezinho vai continuar nenezinho. [nehezesta triste] se nenezinho continuar
triste, nenezinho vai tomar injecdo na bunda! [me® ndo gosta de injecdo na bunda]
nenezinho vai ficar feio. [nenezinho chora] mamdeai ndo quer um nenezinho feio.
[nenezinho n&o gosta de ser feio] nenezinho ndparai a creche. vai ficar em casa. a mamae
vai trabalhar. a vovo vai visitar o vovo na caidanh titia vai vender chinelinho na feira e o
nenezinho vai ficar em casa - sozinho. (sozinhof) o titio. [nenezinho ndo gosta do titio]

se 0 nenezinho comer tudo-tudinho a mamaezinhdava balinha que o titio deu [nenezinho
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tem medo] entdo vai ficar doente e vai acabar pitad! (titio € mau) a vovo ndo quer levar
0 nenezinho ao hospital. vao colocar o nenezinmral@la caixinha. (igual aquela do vovo)
[nenezinho n&o quer ficar na caixinha] nenezinh@ aqi#ioc come acaba na caixinha.
[nenezinho vai chorar] é sempre de noite na ca&ifjhenezinho chora, chora, chora]
pssssssiu! porque o0 nenezinho estd chorando? [nboezhora porque tem lagrimas de
chorar] nenezinho agora vai tomar banho. neneziem o pé fedido. quando a vovo chegar,
0 nenezinho né&o vai chorar, ndo vai contar queco&weu, ndo vai contar que esta triste, ndo
vai contar o que - [nenezinho ndo vai abrir o peca mamaezinha néo vai deixar que levem
0 nenezinho ao hospital. [nenezinho esta quasd télo contou que quando a menininha
chorou, o doutor tirou o seu braco {nenezinho ieen um braco} a menininha chorou outra
vez e o doutor tirou seu outro braco {nenezinha §em o outro braco. sem uma perna. sem a
outra perna. sem a cabeca.} ninguém gosta de pardabeca. e a menininha jurou nao

chorar nunca mais.
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Narrativa 10: na janela

i 7

[aceno matinal emoldurado pela janela inglesa oha@a de tijolinhos] a mée, numa saia

plissada holywoodiana indo trabalhar seu turnoiaidaai, como a mamae é linda.
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Narrativa 11: lobo mau

fruteira no centro da mesa, toalhinha bordadajiobkes em relevo, lustra-mdveis, marcas de
dedos no tampo, (depois eu limpo) brincadeirinfasagora? nado fala, hora melhor?
atrapalha. estou viajando. onde? nao falo. falanadgcoisa! besteira. fala, baixinho, fazendo
vento no ouvido. ventinho. ai, o braco! abraco?, regerta mais forte, gostoso. como na
televisdo. roupa nova? (serd que amassa?) Cemejighal € mesmo o nome dele?) agora!
outra vez! outra vez! agora! janela aberta. baruth@orta. o vizinho (vizinho?) feche os
olhos! esqueca o barulho! o quarto, o banheirmzinba, a sala, tanto faz, garfo e faca? néo,
com a mao. (que idéia!) a cortina se mexe (algu#as?) eu vi! quem? a vizinha. uma

argentina? ndo, uma baiana (argentina era a reyistachegou de viagem com o pai) na
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mesa? um tango triste (no banheiro!) fala! besté&ta! so se for baixinho. onde? ora, tenho
que dizer? a cortina. o sopro entre os dedos dtaptos cheiros: lustra-moveis, xampu) que
perfume € esse? quem deu? nao lembro. quem nagalamb perfume? (quem usava?)
quem? (quem?) (quem tem medo do lobo mau?) ohakifque implicancial) que idéia (o
negrao e a loira) na janela? que nada! (coisavilgaesueca) paizinho! deixa o velho em paz,
pd! coisa de contrabando. mesa de jantar. Um oemeosismo. como serd na cama? a TV
nao esta muito alta? um segredo (lustra-moveidl&dla garota propaganda era - nao fala!
(mdéveis sempre brilhantes!) (quem duvida?) [umaesiado no outro] LOBO MAU! outra
vez! ou vocé me fala o0 nome dessa argentina ol,-daegrdo e a loira) tenha a santa
paciéncia! (pouquinho, pouquinho) as paredes témidos? nado fala que atrapalha! (a
argentina da revista sueca) (acarajé) (o lobamieag (prefiro baido de dois) ai! (apimentado)
a porta, a cortina, o vizinho. vamos dancar tangs”meninos. a revista... (Quem tem medo
do lobo mau, lobo mau, lobo mau?) [disquinho a&blfpm] quem disse? [toalhinha rendada]

guem pensaria? (ainda mais na mesa da sala!) gaegpande vocé tem!
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Narrativa 12: filho sem bula

filho sem bula. purgatério e inferno. (onde estpasaiso?) preste atencdo! (outras vidas:
bruxa em tempos da inquisi¢céo) ja falei! encheom.sdesaforos. isso sdo horas? zoando. fiz
o melhor que pude ................ nao estou cdomega vai tarde. vou. fica. fui. entdo vai. voltei.
l6gico, ndo vou. ndo estuda, ndo |€, ndo se irdanesr nada. vou fazer filosofia (até ontem
era fisioterapia) no criado-mudo da infancia umrwigrotege o desejo da menina: uma
gravida de revista ................ droga. a barsg mexe. um gole de uisque. morar com o pai.

guem pode? faculdade é sonho impossivel. s6 g@fartrabalhar na cantina. pega leve. com
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gquem? quando? como? ndo vé que estou falandoarrguibanda e vocal - no ouvido.
zoando. ndo estuda. nao trabalha. ndo pensa. ladoda faz nada. e o futuro? respirar..........
cacete! supletivo. tepo perdido ................ nao gosto disso, n&igydaquilo. vai ser lixeiro,
catar latinha na rua, viver embaixo de viaduto,gddm, bébado, perdido. e o Dante?
................ purgatério e inferno. (onde es§daoaiso?) ................ barraco. ndo durmarono
de preocupacédo. discussédo. queria morar em Higidisa............... tempo de brinquedos e
Hipoglés nos dedos. todos os cheiros da infané@a.wem com essa! fiz tudo! quase tudo!
praticamente tudo! mas sempre falta alguma coisaoeo esquecer os problemas? (pesadelo
da figura de gesso com lenco na cabeca e buracolmos) e o pai? filho da mée. ndo da a
minima. saudades de uma gravidez. prazo de validatlee a maternidade! e depois? quem
esquece o retrato gigante do pai na sala? o andeiMurano? a boneca-nené? o cachorro
carente? a filha na estrada? a mae doente? (legasrademais pedem outro cigarro)
sentimento de exemplar Unico. depressao poés-fibmsida na geladeira, toalha limpa no
banheiro, cama arrumada. ....... um sinal ..um telefonema ....... uma discussao ...... um
elevador ....... uma mochila .......... uma chaadechadura ......... uma dobradica de porta

......... um durma com os anjos! qualquer fdbm bula. até o seu.
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Narrativa 13: ex-tudo
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papai, ndo apague a luz! tenho medo de acordar gegaos de paredes cobertas por um
papel de parede falsificado. obra do doutor Tureéisa no quarto das meninas. verde no
quarto dos meninos. azul no quarto dos pais. amaralsala. flores, coracdes, barcos,
montanhas e passarinhos. combinacdo anual de spleajures, tapetinhos, cortinas,
vestidinhos, cal¢cdes, material escolar, portas rdgaros. e o0 Ping? saiu para fazer um
Xixizinho. papai, ndo apague a luz! ja& ndo comenss® ontem? vamos prestar uma
homenagem a torta de abobrinhas: quem comeca?résehap parabéns pra vocé, nesta data
querida - e o Ping? vou contar uma historia! &a@duela, papai, conta! agora ndo € hora!
conta aquela que eu gosto! as criancas tém querdarescola, o balé, o inglés, a natacao, o

piano, o judd, o ténis. pronto, ndo conto mais hedata sim, papai, conta sim, conta aquela
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historia pra mim! muitas felicidades, muitos an@o Ping? viva a torta de abobrinhas! eu

juro gque néo conto sua historia para ninguém! pa@ga apague a luz!

ex-marido, ex-casa, ex-familia, ex-amigos, ex-nusaala com todos reunidos, ex-viagens
de férias, ex-sogros, ex-cunhados, ex-cunhadasplaxahos, ex-festas de aniversario, ex-
conversas telefénicas interminaveis, ex-ndo repaee é s6 uma lembrancinha, ex-titulo

familiar do clube, ex-onde vocé estava até estah@x-filnos pequenos, ex-fins de semana
no sitio, ex-jantares fora, ex-lembrancginha de Gdompara pendurar as chaves na cozinha,
ex-empregada, ex-faxineira, ex-papai e mamae, m&g-cgrande, ex-lembrancas

inesqueciveis, ex-cama de casal, ex-conta conjartapmpras do més, ex-posto de gasolina
onde ele acerta depois, ex-beijos timidos, ex-caserex-pizzas de sabado a noite com 0s
meninos, ex-pipocas, ex-videos, ex-afetos antigastetrato de casamento, ex-casa de
bonecas que ele construiu, ex-Ping que saiu paea tan xixizinho, ex-doutor Turek e seu

papel de parede falsificado, ex-papai que ndo aoafa historias, ex-parabéns pra vocé nesta

data querida. outros sonhos na mesma cama-mardaesdéancia. maméae, apague a luz!
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Narrativa 14: Everest

entdo nao! minha boneca esta com fome! quem dissesigha? passa! onde esta? nao vai
fazer ndo! 1 .... 2 .... 5 .... quem vai subir mantanha? va pegar a colher! manhééé, a .... eu
sempre arrumo! .... canta o miudinho, canta! fin@etg' ela esta com fome! come pao! A
GRANDE? p&o puro? NAO! vai pegar! pdo com p&o! mhiesc-nhoc-nhoc. qual a montanha
mais alta? o que vocé esta fazendo? nhoc-nhoa fmaa da mao dela! Everest. se vocé se
enche de pédo - ndo é essa! - ndo vai comer o quddebdo! pde onde? come sim .... come
nao .... me dé o sal .... pée onde? nojento! palardber a mao, seu porco! Eve - o qué? ela
me chamou de porco! VOCE NAO SABE NADA .... é aonki... tira a faca de pdo de perto
.... Vi na televisdo. o miudinho? né&o. vocé vaizgb(rainha do lar). o qué? porco! PORCO!

PORCO! acho que ndo. mas entao .... quem fez rEm® importante. vocé tem que ir. vai
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ver. manhé! na televiséo, o nariz fica gelado.@pt@rque ndo sai? todo branco. tira o dedo
do nariz! amanha. vocé tem que ir, ouviu. todirdepois eu penso. o sal! nojento! eu vi, eu
vi, ele lambeu a mao! lambei ndo! porqueira! palé, me chamou de portéra! portéra, nao,
seu burro. ninguém mais vai .... foi ela! e na raohg, quem .... me chamou de por - mentiral

chamou sim! chamou nao! vocé precisa ter um pouais e consideracdo! eééééé... nao

custa .... tenho que .... afinal, € importantelRB@! porta é vocé! SURDA! SURDA!

0 gque € isso? a montanha! faca alguma coisa! vabde? eu ndo sou surda! ndo, querida, até
gue vocé escuta muito bem .... eu chego as 10! 2onas comeca as 9! as 9? falou, ele falou
... 0 que vocé esta fazendo com o sal? ela ndortigs .... a montanha .... me dé isso aqui!

AAAAAAA

O SAL! AS 9! no Everest. onde vocés vao?
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Narrativa 15: cascao preto

sentado no ch&o brincando com as fOrMIgas. .ooeeeeveiiiiiiiiiiiiiieis e e
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de um cascdo preto na sola dos pés. ........ (oo ) (1o F- PP
........................................................................ 0S pés se escon@emsapatos com

medo que descubram suas vergonhas.
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Narrativa 16: bodas de arame farpado

bodas de arame farpado. XXXXX XXXX XX X XX X ¥XXX XX X X XXX XXXXX X X XXXX
XXXXXXXXXX? XX X XEXXX X X X XXXXXXK XXX XXXXX XXX XXXX XX X XX X XXX X
XX XX X X XXX XXXXX XXXXXX XXXX XX X XX, X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X
XXXXXX XXXXXXXX XXXX XX XE XX X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X XXXXXXX XXXX
XX X XX X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X XXXXXXX XXX X XX X XX X XXX X XX XX X X XXX
XXXXX X X XXXX XX X XX (X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X XXXXXX XXXXXXXX
XXXX XX X) XX X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X XXXXXXX XXXX XX. X XX X XXX X XX XX X
XXXX XXXXX X X XXXXXXX XXXX XX? X XX X7 XXX X XX? XX X X XXX XXXXX X X

XXXXXXXK XXXX XX X XX X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X XXKXXXKXX XXXX XX X XX X
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XXX X XX XX X X XXX XXXXX X, X XXXXXXK., XXXXXXXX XXX X XX X XX X XXX X XX XX X X
XXX XXXXX X X XXXXXXX XXXX XX X {XX X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X XXXXXXX
XXXX XX} X XX X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X XXXXX XXX XXXX XX! X XX X XXX X XX XX
X X XXX XXXXX X X XXXXXXXXXXXXXXT XX X X XXX X X X X =XXXXXX XXXXXX
XXXX? XX X-XXXX XXXX XXXXXXXXXXXXXXXK XXX XX X X XXXX... XXX XXXX XX X XX X XXX X
XX XX X X XXX XXXXX X X XXXXXK? XXXXXXXK XXXX XX X XX X XXX XXXX (XX X X XXX
X X X XXXXXXX) XXKXXX XXXX X X X XXXX XXXX XXXKXXXX XXXXXXXX BBBPEEP. XXX XX X
FEBFBBF?X XXXX XXX XXXXXXXX XXXX XX X XX X XXX X XXXX X X XXX XXXXX X x $$
XXXXXXKXXXXXKXX XX XXX X X X XXX XXX KXKXKXXXXXXXXK XX XXX XX X X XXXX XXX X
XX XXXX XXXX KXXXXXXXXKXXXKXX XXX XX X XK XXKXKXXXXX XXXX XX X XX X XXX X XX XX X X
XXX XXXXX X X XXXXXKXXXXXXXKXX XX X X XXX X X X XXXXK XXX XXXXXX XXXX X X
X XXXX XXXX XXXXXXXXXXXXXXXX XXX B XX X X XXXX XXOBP. XXX XXX XX X XXX XXXXXX
XXXX XX X XX X XXX X XX XX X X XXX XXXXX X X XXXXXX XXXXXXXX XX X X XXX X X

X XXXXXXX XXXXXX XXXX X X X XXXX XXXX XXXXXXXXXKXXXX XXX XXX XX X X XXXX 0S
incomodados que se mudem!  XXXXXX XXXX X X XXXXXX XXXXXXXXXXXX XX X

X X XXXX XXX XX XXXXXX XX X X XXXXXXXXXXXXxxx xxx  ela saiu de casa levando

suas roupas e uma gaveta do armario do quarto camaquiagem.
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Narrativa 17: a surra

{CAPENGANDO, CORRE ATRAS DO FILHO} ME OBEDECA! foisem querer. VENHA
AQUI! vocé vai me bater. NAO, NAO VOU NAO! {CAPENG®RDO} carinho é que néo é.
[UM ESTRAGO] (pegador?) NAO OUVIU? FALEI TANTAS VEZS. MAS QUEM
PODE? [NAO ALCANCOU] {CORRE MAIS} é meu amigo, ma®rre demais. queria
acertar no meio dos olhos mas o maldito se abaBM@CES SE ODEIAM! CACHORRO!
DELINQUENTE! também n&o é assim - ele até que ézinbwo! E VOCE QUE E UM
DESGRACADO. mas ele se abaixou. ndo tinha culpdOEE? foi sem querer! PARE DE
CORRER! {CAPENGANDO} [encurralado no quarto dos apés sujos na cama] VOU

ACABAR COM VOCE! [DE TANTO CORRER COM O SAPATO NMAO SENTE DOR
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NO JOELHO] {CAPENGANDO COM A MAO NO JOELHO} (RELAT®&IO DO DIA. A
VIZINHA CONTOU) {vai parar em baixo da cama} (ISSBOlI ESTRAGO DO SEU
FILHO. ONDE JA SE VIU UMA COISA DESSAS? NAO TEM MBS EDUCACAO.
LOGO VI NAO VAI DAR COISA BOA) {encontra um brinco]tdo apertado] quem vai
pagar? SEU PAI! ndo tive culpa, a culpa é do - {30&GSAPATO EMBAIXO DA CAMA
MAS NAO ACERTA} EU TIRO VOCE DAI. (decide passarresto dos seus dias embaixo
da cama. ou até seu pai chegar) {CAPENGANDO VAl ARECOZINHA} VOCE VAI
VER O QUE E BOM! [0 PASSO QUEBRADO SE AFASTA] TOC XISSS - TOC -
XISSS - TOC - XISSS [POBRE MEIA DE SEDA DO PE DESIPADO] [feito tatuzinho
na toca, o menino se fecha] [siléncio] (ela dasigse ganhar a rua vai para a casa do amigo.
s6 volta sob escolta do pai]l mamée ndo esqueasmh(a empregada ndo passa a vassoura
embaixo da cama) {deixa a toca e sai do quarto} BRIgos dois se encontram: mae e filho
com as maos no cabo da vassoura] {num puxa-calpuws-dois voltam tremelicando para o
quarto} [criador e criatura] {mae e filho eletroadbs} SO-OL-TA! na-&0-s6-6l-to! SO-OL-
TA! na-80-s6-0l-to! [a cama vira ringue de umtalperdida] SO-OL-TA! (CAPETA!) na-
40-s6-0l-to! (se aquele desgracado nio tivess®-PB-TA! (COMO CRESCEU!) Na-&o-
s6-6l-to! (mamée é forte) SO-OL-TA! (ESTA QUASE UNOMEM!) na-80-s6-0l-to! (vou
ter que largar!) (AtE QUANDO EU VOU AGUENTAR?) [uéno espelho do outro] achei seu
brinco embaixo da cama! QUEM QUEBROU A JANELA DAQUE BRUXA
DESOCUPADA? (ela disse: bruxa desocupada?) (EU BIERUXA DESOCUPADA?)
fui eu... [um é o espelho do outro] fui eu, mahféé eu que acertei a pedra na janela

daquela bruxa desocupada horrorosa! [quenecou a rir primeiro?]
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narrativa 18: fascinagao

!
?

fascinacdo. papai vai pedir. ndo vou brincar. (eegzinha!) mamae arrumou a mesa. sempre
nés trés: 1 + 1 + 1 vou contar: vi um homem lindodmibus, mais bonito que o Sao José!
[que coisa, meninal] papai vai dormir e esqueces @squeceu no internato - demorooou -
chorei de raaaiva - se chegasse cedo iamos acepaagra passou ............. [tAxi é caro] eu
1] [ a mesa, a toalha, tudo wEocasa do vovo. primeiro domingo do més.
(quero morar com vocé!) [que disparate, meninaf¢ B milanesa. ................... as 11 no
portdo da escola ................... as 12 no pot&icasa ................... as 16 no ponto dbudni
................... as 17 no portdo da escola............ como se fosse paozinho quente............

luvas, puré de batatas, boina, xadrezao, bife anesla, faca de pao (o que é isso0?), ovos
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nevados. jornal .... jornal .... jornal (hoje o @iapai lavar a louca do almocgo, eu vou ler o
jornal na poltrona da sala e a maméae vai dancaraatela no jardim] quem toca o piano? O
ESTADO DE SAO PAULO. {a vizinha liga o radio} possepetir a sobremesa? {se acaso
vocé chegasse no meu chatd} um castelo € uma oaisa gnande (de quem o papai gosta
mais?) ovos nevados. eu sei tocar piano, costooadar, tricotar, rezar o pai-nosso, dividir,
multiplicar, subtrair, somar, cantar o Hino Naciomaomer peixe sem engolir a espinha. [que
idéia, menina!] {e encontrasse aquela mulher} papaca na poltrona da sala. maméae lava a
louca na cozinha (porque a maméae mora sozinha@)ggrgunta, meninal] (esta semana eu
pago uma peniténcia so) {que vocé gostou} (vou fitemano solfejo, esquecer a poesia das 3

ervilhas e sujar o xadrezéao) {sera que tinha conage trocar} no reldgio da sala sado 15 para

as 4.
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APENDICE C — familia tipoldgica ‘caseira’
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Tipologia: caseira

Estilo: Normal

Que beneficigs neos propercionam gs noves livres! Gestaria que cada dia me caissem
de céu, a cantares, os livres que exprimem a juventude das 'Lmager)s. [..] ndg serd o
paraisg uma imensa biblisteca?

Mas nde basta receber, ¢ precise acelher. £ precise [..] “assimiar”. [..] Stm), mast’tguem
bem, bebam em pequenes 8@[95, sabgrelem verss por versg s pgemas. Todgs esses
preceitos sdo belos e bens. Mas um principie os comanda. Antes de mais nada, €
necessarig um bem desejo de comer, de beber e de ler. [..]

Assim, j& de manhd, diante dos livres acumulades sesbre a mesa, fages ag deus da
lettura @ minha prece de leitor verag: “A fome nessa de cada dia nes dal heje...”

(BACHELARD, 2001, p. 26)

AAAABCDELELFGHII
JKLMNOOOOPRSTU
UUVXWYZaddadbc
ceééfghi(jklmna
§88dpgrstuutivXxw
yg 12345678907?!;
am=e_ ()1 b
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Tipologia: caseira fina

Estilo: Normal

Que beneficios nes propercionam ©s neVes livres! Gestarla que cada dia me calssem
do céu, a cantares, os livres que exprimem a juventude das tmagens. [.] nao serd o
paraise uma imensa biblieteca?

Mas nde basta receber, é precise acelher. £ precise [.] “assimilar”. [.] Stw, mastiguem
bem, bebam em pequenes geles, saborelem versg per Verse os poemds. Tedes esses
preceitos sdo belos e bens. Mas um principle os comanda. Antes de mais nada, ¢é
necessarie um bem desejo de comer, de beber e de ler. [.]

Assim, ja de manhd, dlante dos livres acumulades sobre a mesa, faco a9 deus da leitura
a minha prece de leiter vorag: “H feme nossa de cada dia nes dal heje..”

(BACHELARD, 2001, p. 26)

AAAARCDEL L FGHIT
JKLMNOOOOPRSTU
JUVXWYZadaddbc
d@é@f@hl[jktmmgé

JopgGrstudtuVvXxwys
123456789072 ;:.,-

SR O R I B O
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Tipologia: caseira grossa

Estilo: Normal

Que beneficiss nes prepsrcisnam es neves livres! Gestaria que cada dia me
caissem de céu, a cantares, s livres que exprimem a juventude das imagens. [.]
nae serd ¢ paraise uma imensa biblisteca?

Mas nde basta receber, é preciss acslher. £ precise [.] “assimilar’. [..] Sim,
mastlguem bem), bebam em pequenes geles, sabereiem verse per verse gs peemas.
Todes esses preceites sdo belss e bens. Mas um principie s cemanda. Antes de
mais nada, é necessarie um bem deseje de cemer, de beber e de ler. [..]

Assim, ja de manhd, diante des livres acumulades sebre a mesa, fage as deus da
leitura a minha prece de leiter verag: “A feme nessa de cada dia nes dal heje..”

(BACHELARD, 2001, p. 26)

¢ o~

AAAABCDELLEFGHIIJ
KLMNOOOOPRSTUU
UVXWYZaddabcd
eé¢efghiijklmnes é
§pgrstudiivxwys
1234567890?!;:.,--=

()1 {}°!
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APENDICE D — ciandtipo e papel, amostras
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Cianétipo, amostra 01
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Cianétipo, amostra 02
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Papel Neutro ‘FITEC’, 80 g/m? , amostra
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APENDICE E — fotografias do manuseio do Livro de Artista




i Foto (livro) 01

Foto (livro) 02

Foto (livro) 03
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Foto (livro) 04

Foto (livro) 05

Foto (livro) 06
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Foto (livro) 07

Foto (livro) 08

Foto (livro) 09
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Foto (livro) 10

Foto (livro) 11

Foto (livro) 12
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