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RESUMO

Esta pesquisa investiga duas experiéncias cont@mgas de teatro popular na
América Latina: o teatro politico desenvolvido pgmpo Filhos da Mae... Terra,
formado por jovens militantes do MST, moradoresadsentamento Carlos Lamarca,
em Sarapui, interior de Sao Paulo; e o Espantasajaoletivo teatral comunitario
integrado por jovens que pertencem a Corporacam@LNuestra Gente, que atua no
bairro de Santa Cruz (e areas prdoximas), na perifdga cidade de Medellin, na

Colbmbia.

O objetivo principal deste estudo foi compreendama dois grupos sociais
distintos utilizam a linguagem teatral, buscanda@®ximacdes entre o teatro politico
praticado pelos Sem Terra, com forte influénciaarechtiana; e o teatro comunitario
de cunho mais subjetivo desenvolvido pelos jovemdoncbianos. Além das
similaridades, a investigacdo pretendeu tambémabwscdiferencas, com o intuito de
promover o dialogo entre dois trabalhos que pademama mesma premissa: colocar o
teatro a servico do conhecimento e da transformagiial. Neste percurso, foi
fundamental o entendimento do contexto sociopolidin que essas experiéncias se
desenvolveram, ja que as realidades de Brasil @@nd, em grande medida, forjaram

0 surgimento de organizagbes como 0 MST e o NuG&trae.

A pesquisa pretende também fornecer sua modestharatao para desvelar a
falta de conhecimento que assola as experiéndigtia-sociais em curso na Ameérica

Latina.



ABSTRACT

This research investigates two contemporary expee® of popular theater in
the Latin America: the political theater develofmdthe groug-ilhos da Mée... Terra
founded by young militants of MST (Without Land Mawent), residents of the camp
Carlos Lamarca, in Sarapui, Sao Paulo’s countryside the Espantapajaros, theatrical
community formed by young people who belong to @alt CorporationNuestra
Gente which acts in the district of Santa Cruz (and@umdings), in the suburb of the

city of Medellin, in Colombia.

The main goal of this study was to understand hew different social groups
use the theatrical language, looking for the apipnakons between the political theater
practiced by Without Land Movement, with stronguehceépica-brechtianaand the
subjective communitarian theater developed by thei@bian young people. Besides
the similarities, the investigation intended alsoldok for the differences, with the
intention of promoting the dialog between two wotkat start from the same premise:
to put the theater to service of the knowledge ainthe social transformation. In this
way, the understanding of the social-political estitwhere these experiences were
developed was very important, since the realityBodizil and Colombia, in a large

extent, forged the foundation of organizations 8T andNuestra Gente

The research intends to supply also a modest coliéibn to reveal the lack of

knowledge that devastates the social-artistic otiegperiences in the Latin America.
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Introducao

“La vida no se puede ensayar y el teatro es un nuedensayar la vida”

Enriqgue Buenaventura

Os cinco séculos de colonizagdo europeia na Amédratma deixaram marcas de
violéncia, repressao, exploracdo e dominacao, gyardm uma realidade comum de
desigualdade social e concentracdo de renda. Dg@sesociais que possuem em seu
alicerce ndo apenas questdes econdmicas e pglitieatambém culturais e artisticas.

As manifestacbes artisticas, por representareminzipal meio do processo
cultural, e serem um importante fator que compdeuperestrutura ideologica,
responsavel pela construcdo de valores e subjatigg] foram (e ainda sédo) usadas
pelas elites para manter sua hegemonia diantelasses subalternas. No entanto, a
arte também pode contribuir para a emancipacagmtagonismo de grupos sociais
que sdo colocados a margem do processo de desemealy, porque enriquece e
aprimora a consciéncia humana.

Ao longo de toda a histéria da humanidade, a aitedada para representar a
atividade real do ser humano. Para o nascimentjudkguer obra de arte € decisiva a
concreticidade da realidade refletida (LUKACS, 1930). No entanto, mais do que
compreender a realidade, a arte pode se mostrdrétantcomo uma ferramenta de
conscientizacdo e de transformacdo tanto daquelesagproduzem como dos que a
consomem.

A arte popular é assim definida quando produzida pksse trabalhadora ou
por artistas que representem seus interessestevobjeSeu maior valor é representar e

satisfazer de forma solidaria, desejos coletivog I8vada as suas Uultimas
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consequéncias, a arte popular € uma arte de Igdertéssim, deve apelar ndo somente
a sensibilidade e a imaginacdo, mas também a cgEcide conhecimento e acgéo
(CANCLINI, 1984: 50).

E o teatro a linguagem escolhida para a investmagsta pesquisa. Uma
manifestacdo coletiva por natureza que, ao promowvencontro, o dialogo e, nestes
casos analisados, a criagao coletiva, onde todtisipam do processo de construgédo da
obra teatral, faz com que seja maior o sentidostoamador da arte. Como aponta
Fatima Antunes Silva , em sua tese de doutoradoesgiuda as poéticas do Movimento
do Nuevo Teatro Colombiano: A eficacia do teatreappromover a libertacdo do
individuo e seu desenvolvimento critico com relagdsua realidade parece ser a
verdadeira face da temida subversao do teatro (§|20@07: 134).

Experiéncias populares que usam a arte para aasnformas de insergcéo e
conscientizacao social e politica, para aquelesagqu®duzem, estdo em curso em toda
a América Latina. Esta pesquisa se propde a andlises dessas iniciativas artisticas
populares latino-americanas. O teatro politicd-dbos da Mae... Terragrupo ligado
ao Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem TerraTjM8o Brasil; e o teatro
comunitario doEspantapéajarosgrupo que pertence a Corporagaultural Nuestra
Gente, que atua junto aos jovens do bairro de S@nia, periferia da cidade de
Medellin, na Colémbia. A escolha destes dois grypa a investigacdo se deu pelo
complexo contexto sociopolitico em que estdo idseri No Brasil, o MST é
considerado atualmente o maior e mais organizadanmemto social em atuagao na

América Latina; na Coldmbia foi a sua complexaagifio politica e econbmica, aliada

! Apesar da palavra corporacéo ter para nés, hirasileum sentido de conglomerado de organizacdes

financeiras, ela adquire um outro significado pargrupo colombiano. Na verdade, a expressédo para o
Nuestra Gente estd mais préxima da sua real daéfin@ssociacdo de pessoas da mesma profissdo ou
atividade que possuem um fim comum.
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ao fato do pais ocupar a vanguarda teatral daaeqife despertou o interesse pela
pesquisa.

A acgédo destes dois grupos pode ser consideradaitzerdas experiéncias
teatrais desenvolvidas na América Latina a pagtidécada de 50. Foi neste periodo que
surgiu 0 movimento que ficou conhecido como Novati® que rompeu com a
vertente burguesa do teatro importado da Eurogagmtdo encenado nos palcos da
regiao:

(...) o termo Novo Teatro, aceito por todos negtacéd, advém da necessidade de
marcar o momento de ruptura com a estrutura queucidava os modelos de teatro

vigente, sendo o teatro de costumes, a comédiairast a influéncia de companhias

estrangeira (MAGIOLO, Revista Camarim. 2006).

Quase meio século mais tarde, jovens brasileiroccolwmbianos déao
continuidade ao processo iniciado pelo movimentdNdeo Teatro e se colocam como
protagonistas de uma producao cultural e artisboaprometida com questfes sociais e
comunitérias.

E importante destacar que o contexto sociopoléimoque estas experiéncias se
desenvolvem é ponto-chave na investigacdo. O poaisindustrializacdo da América
Latina teve caracteristicas proprias em cada paiseem, dois tracos foram comuns a
todos: a concentragédo de terra e o singular proc#ssnodernizagcdo que trouxeram
consigo uma vertiginosa urbanizagdo, atraindo methale familias que, em éxodo,
buscavam melhores oportunidades de vida. Mas ondelsénento econdmico néo
beneficiou a todos e a maioria se fixou nas peésdedos grandes centros urbanos,
intensificando a desigualdade social, a violénaapebreza. Além disso, o Estado, que
deveria defender os direitos de seus cidadaos,osérancomo lugar de transacgdes e
barganhas entre as elites nacionais e estran@RICISQUIE, 1992: 58). Diante disso, é

inegavel que o surgimento de grupos como o Espajatas e o Filhos da Mae... Terra

12



€ uma resposta a esta realidade de exclusdo ssigeialdade que permeia a histéria de
todos os paises latino-americanos.

Outro elemento de destaque para a elaboragao pkesjaisa foi a vivéncia e 0
contato fisico com os grupos. A proximidade conjoggens colombianos e brasileiros
contribuiu fundamentalmente para a compreensao aidexto social em que eles
vivem, principalmente com relacdo ao grupo da CoblamEssencial também foi a
construcdo de vinculo com os envolvidos nesse gsoc€om o objetivo de intensificar
o didlogo sobre as duas experiéncias, derrubanlkiitha que separa pesquisador e
objeto de estudo. Neste sentido, as entrevigakizadas com o0s envolvidos no
processo, nos dois paises, sdo tdo importantesopdgaenvolvimento da investigacado
quanto as referéncias bibliogréficas. Esta opcaftufmlamental para a compreensao da
maneira como estes jovens produzem, sentem ebdestni arte. A teia formada entre
cultura, arte, realidade social, economia e sulijistiie € imprescindivel para entender
de que maneira estas experiéncias atuam na cdstdecpossiveis identidades latino-
americanas. Somente através de um diadlogo que ¢mmeonsideracdo o todo sera
possivel construir uma ciéncia e um conhecimerst@rsico que seja para a vida e que
tenha verdadeiro val§MORIN, 2000:15).

Com relacdo ao grupo do MST, a proximidade se aegque desenvolvi por
quatro anos, um trabalho junto ao Setor de Comg@italo Movimento, como editora
do Jornal Sem Terra redatora d®evista Sem Terrdarefa que cumpri até o inicio de
2007. Por esta razao, estive proxima ao Filhos d&.M Terra, acompanhando o
processo de construcdo de suas obras. Com relag#ipeéiéncia do Nuestra Gente,

realizei em 2006 uma primeira viagem a MedellinCotdmbia, para conhecer o grupo

2 O Setor de Comunicacdo é um dos varios setoresimjegram a organizacdo do MST. Nele s&o
produzidos os meios de comunicacdo do Movimentmoco Jornal Sem Terra (que surgiu antes mesmo
da criacdo oficial do MST, em 1984), a Revista Sesrra, a pagina na internetv/w.mst.org.by, os
programas de radio, assessoria de imprensa, aléoutdes materiais como cartilhas, cartazes, etc. O
setor de comunicacéo e o coletivo de cultura thelmalem parceria dentro da estrutura sem terra.
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e colher as primeiras informagdes. Durante um npégle acompanhar o cotidiano de
trabalho da Corporacado, conhecer todas as pesseasetp trabalhavam e também os
bairros da chamada zona nororieh@é cidade, além de assistir as pecas de outros
grupos teatrais que compdem o Nuestra Gente, ho tgae existe na propria sede da
Corporacao. Na volta ao Brasil, 0 contato com caBtgpajaros e com o Nuestra Gente
se seguiu por meio da troca de emails, entrevestas/io de materiais pelo correio. Em
novembro de 2008, uma nova viagem foi realizadatadeez mais longa, o que
propiciou a intensificagdo do conhecimento do greqte sua realidade. Nessa ocasiéo,
tive também a oportunidade de assistir ao vivouas ghecas analisadas, nesta pesquisa,
do Espantapajaros e acompanhar todo o envolvimdsmtoomunidade do bairro de
Santa Cruz no 13° Encontro Nacional de Teatro emmudalade, organizado pelo
Nuestra Gente.

Em comum, o Filhos da Mée... Terra e o Espantaggj@m a producdo de um
teatro que coloca os jovens atores e atrizes cayeates ativos de uma producéo
artistica. Estes grupos produzem um conhecimetistien dentro de um projeto que
valoriza o teatro ndo como mercadoria, mas a fal®rnecessidades coletivas
(CANCLINI, 1984: 42). Porém ha algumas diferengparentes: enquanto o Filhos da
Mae... Terra produz um teatro que esta a servicairdeprojeto politico de um
movimento social, que almeja realizar a reformaidgre transformar a sociedade em
gue vive, como é o MST, o Espantapajaros desenwniveteatro comunitario, que
pretende aglutinar, mobilizar e valorizar a popéta do bairro de Santa Cruz, na
periferia de Medellin, mas muito mais com um pmjattistico e subjetivo do que

politico, no sentido revolucionario que o termo fggna os Sem Terra.

¥ Em Medellin, a regido nororiental concentra osrbaipobres e da periferia, 0s morros. Seria algo
similar, dada a devida proporc¢éo territorial, aazteste da cidade de S&o Paulo.
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Teatro politico e teatro comunitario: duas nuangdesuma mesma vertente
coletiva, o teatro comprometido com mudangas, segtas sociais e politicas ou
individuais e subjetivas. Compreender a forma cal@mis grupos sociais diferentes, do
campo e da cidade, inseridos em distintos contentiigam o teatro como instrumento
de acdo é o que pretendo nesta investigacdo. Emelgse diferem? Para onde
convergem? Como podem dialogar? Sao algumas pasggoe quero responder. Para
que isso seja possivel, serd necessario estabeeabferencas conceituais e praticas
entre teatro politico e teatro comunitario, combgetivo de facilitar a compreensédo de
diferentes tipos de teatro. Mas lembrando que esiaeseitos serdo apenas um fio
condutor, uma referéncia tedrica, porque a pratiestas duas experiéncias se
desenvolve em condi¢cdes tdo singulares que ossliamda n&o conseguiram

conceituar.
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Capitulo 1 - A Colémbia e o teatro de Nuestra Gente

A Coldmbia € o terceiro pais em numero de habisadéeAmeérica Latina, com
45,6 milhdes de pessdasEsta localizado em uma regido extremamente rioa e
recursos naturais e vive, ha mais de 50 anos, tanso e violento conflito social. Lutas
reivindicatorias, guerrilhas armadas, chacinast@les com o narcotrafico se misturam
a realidade do pais. Uma violéncia que tem caiatitars historicas. A Revolucdo do
Meio Século, que aconteceu entre os anos de 18854 resultou na formacao dos
Partidos Conservador e Liberal, que, para se revezgoder eram responsaveis por
grandes atos violentos. Anos mais tarde, a GuarsaMil Dias, entre 1899 e 1903,
causou a morte de 130 mil pessoas e arruinou aegardo pais. A violenta represséo
as lutas reivindicatérias se torna uma constant@al@mbia. Liberais e conservadores
se alternavam no poder até que, em 1946, o ass@sdim liberal Jorge Eliezer Gaitan
desencadeia uma série de manifestacées da sociggede inicia na capital Bogbt
se espalha por todo o pais, dando inicio a uma fepgresséo que segue até os anos 60,
periodo conhecido como La Violencia, quando ca¥litivis, golpes de estado e

repressao aos movimentos sociais culminaram nardermais de 200 mil pessoas.

* World Populacion Prospect. The 2004 Revision Pagioh Database.

®> Um dos casos de repressdo mais dramaticos daididtdpais foi o que ficou conhecido como o
Massacre das Bananeiras, em 1928. A greve organpelds trabalhadores da United Fruit Company foi
severamente reprimida: mais de mil pessoas foraasaimadas.

® Conhecida como Bogotazo, essa revolta populaulevpais a ditadura de Gustavo Rojas Pinella (1953
a 1957).
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Colémbia — politico-estratégico

O Capital é e Cidade Rodovia - Aeroporto

< DivisBo administrativa ++——— Ferrovia * Bases militares

Fl

CAQUETA

Depois da i Guerra Mundial, Lma nova conjunturanega a se estabelecer,
guando foi possivel direcionar as reservas acuraslatb pais para o consumo
produtivo. Com isso, 0s colombianos passaram arteprojeto de desenvolvimento
nacional, com o aumento das exportacfes e o crestnuas industrias nacionais, 0
gue aprofundava os tracos monopolistas da econdmipais. Ao mesmo tempo, se
intensificava a ingeréncia norte-americana no degiolitico, econdmico e cultural dos
colombianos.

Em meados dos anos 60, surgiram as Forcas ArmadesluRionarias da

Colémbia (FARC), organizacao guerrilheira que deskm atividades politicas até os
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dias atuais. Depois dela, outras organizagfesitig#ras surgiram, como o Exército de
Libertagcdo Nacional (ELN) e o M-19. A transicdo a@endtica aconteceu no comego
dos anos 80, periodo em que o pais abandonou tercaréal e se urbanizou de forma
cadtica. As familias camponesas expulsas de suas f®lo conflito armado migraram
para 0s centros urbanos, inchando as cidades, gamodo grandes indices de
desemprego e aprofundando a pobreza. O periodaémamiarcou uma intensa crise
econdmica que exigiu a adocdo de um ajuste de @&g§occom o Fundo Monetario
Internacional (FMI), o que debilitou o poder deemtnc¢ao do Estado na elaboracéo de
politicas sociais, dando inicio ao processo deatesalizacdo do Estado Nacional.

A década de 80 marca também o inicio de mais umtubama historia de
violéncia da Colébmbia: o narcotrafico e a formadas chamadas bandas juvenis nas
periferias dos grandes centros urbanos, principainkledellin, cidade que viveu por
anos sob o dominio do traficante Pablo Escobardaim comeco dos anos 80, o pais
assistiu também a formacdo de diversos grupos ilipg#ws, que montavam
acampamentos nos bairros pobpessd para cooptar jovens para a luta armada nas
florestas e montanhas do pais. Nessa época, ossjdeemados militarmente pela
guerrilha se dedicaram a criagdo de grupos deqisdintes. Além disso, ex-militantes
de organizagOes insurgentes se vincularam as ds/d@mas do crime, como o
sicariatd (SALAZAR, 2002:152)

O impacto desta nova realidade recaiu fortemeriieesa juventude do pais. Nos
altimos 20 anos foi reduzido o nimero de joven® lyoje totaliza 40% da populacéo
do pais de 45 milhdes de habitantes, de acordadenims de 2005. A taxa de homicidio
€ uma das mais altas do mundo: 78 para cada 1Q0@abitantes. Em 1986, a média de

idade das pessoas mortas era de 35 a 45 anos8@mdeR5 a 35 anos; em 1988, de 20

" Como s&o conhecidos aqueles que nascem na ddadedellin.
8 Os sicéarios sdo jovens que montavam grupos deellpgra assassinar, sequiestrar e assaltar.
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a 25 anos; em 1989, 70% das pessoas assassinaldasamente na cidade de Medellin

estavam entre 14 e 20 ahos

A gravidade da violéncia nos ultimos 50 anos, maitentuada depois da década de

1980, devido a entrada em cena das organizacOesmnilitares e do narcotrafico, vai

além daquilo que os dados estatisticos conseguamsure — na maioria dos casos

eles ndo registram plenamente os fenbmenos. Aneialéassumiu muitas formas:
assaltos a povoados, ataques a instalacfes misitaraissacres e assassinatos seletivos
de civis, combates abertos, emboscadas, camposdosipnacoes terroristas contra
pessoas e seus bens, sequestros, extorsdes, dasayntos forcados e deslocamentos

em massa da populacdo (MONCAYO, 2006: 339).

No comeco dos anos 2000, apesar de um pouco mai®leola nas grandes
cidades, a situacéo social da Colébmbia segue camptem o conflito entre as FARC e
grupos paramilitares mantidos por setores do goyeempresarios e latifundiarios,
além da violéncia urbana nos morros de Medelliquéstéo social no pais atinge niveis
draméticos: 60% vivem na pobreza e 25% em situdedtotal indigéncia. Sobre a
conjuntura colombiana, o sociélogo Luis Jorge Gargylica: ‘Los colombianos hemos
vivido y atravesamos en la actualidad por un procde destruccion social anclado en

condiciones historicas de exclusién social, desacitbn productiva y pérdida de la funcion

regulativa del Estado y de las institucion®s”.

O conflito armado que envolve grupos paramilitages guerrilha das Farc
acontece basicamente nas areas rurais, mas revédoebém nas cidades, formando
um complexo tecido social. A Coldmbia € o segundis glo mundo em numero de
refugiados, perde apenas para o Suddo, na Afri8do quatro milhdes de pessoas que,

expulsas de suas terras por causa do conflito amadcam nos grandes centros

° Carlos Alberto Piedrahita, informe do secretdeaydverno ao Conselho de Medellin, ata n°® 48, 10 de
agosto de 1989.
9Diez Afios Construyendo Artistas para la ViBablicacdo Nuestra Gente - 1996.

1 segundo informe da ANUCUR (Associacéo das Nagiedas para Refugiados).
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urbanos maneiras de sobreviver, inchando as pesfdas cidades e intensificando a
pobreza e a desigualdade social, conhecidos matare®léncia.

Curioso saber que, ao mesmo tempo que a Coldmisaupam historico
marcado pela violéncia e desigualdade social, otarpeém a vanguarda do teatro na
América Latina. Foi I& que comecou a germinar o khento do Nuevo Teatro Latino-
Americano, uma contestacdo ao colonialismo cultumaposto pela dominagéo
espanhola (no caso colombiano) e de ruptura coensestema. O Movimento marcou a
necessidade de romper com certas tendéncias do beagjués, representado pelo teatro
de costumes, comédias rasteiras e influéncia dpaoaias estrangeiras. Como afirma

Enrique Buenaventura:

Em nossos paises a avalanche do imperialismo, mdgraventura colonial, tem feito e
continua fazendo ndo somente um genocidio no seetidto do termo, sendo um
genocidio cultura”. (BUENAVENTURA, 1970:1996).

O Movimento do Nuevo Teatro tinha como principdljetivo conter esse
genocidio cultural e criar um teatro nacional gquetasse de temas e problemas da
América Latina, que representasse politicamente assuntos da regido e que
expressasse 0 momento atual da histéria do pamsbdra defendia o engajamento
politico dos artistas e seu envolvimento na produtgiatral. Como afirma Maria

Mercedes Jaramillo:

El teatro latinoamericano y en esencial el colonmoisse sumergen en la historia y en
los mitos, en la experiencia y en la conciencieectiva en un intento de escudrifiar
aguellos elementos comunes que hacen parte détaatio cultural de los pueblos (...)
El Nuevo Teatro en Colombia es la concretizacioditerentes corrientes draméticas y
estéticas que se han adaptado el momento histdrisocial y a las necesidades de
expresion de un pueblo separado de los medios mheirdoacion (...) La funcion del
Nuevo Teatro en Colombia y en latinoamérica es dafamentar la potencialidad
creadora y transformadora del pueblo; luchando cantos prejuicios y las
convenciones dominantes con las que lo reprimengidando la libertad creadora y la
independencia cultural” (JARAMILLO, 1992: 3).
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O Movimento se disseminou e ganhou forca por todanarica Latina. Porém,

é inegavel que foi na Coldmbia onde desempenhodasanvolvimento extraordinario,
sendo este o0 pais-berco da mudanca de paradigmagpal passou o teatro latino-
americano, a partir da década de 1950. Este peniagloou a chegada do japonés Seki
Sano a capital colombiana, Bogota, em 1954 em ptbtaalura de Rojas Pinella.
Contratado pelo governo para formar atores paegém-criada televisdo no pais, Seki
Sano (que havia estudado com Vsevolod Meyerhothdg expoente do teatro russo),
acaba por expandir os ideais de um teatro pokti@volucionario. No pouco tempo em
que ficou no pais, Seki Sano promoveu atividadefomeacdo com atores e atrizes, de
forma a neles desenvolver uma capacidade criadggraagtes era apenas reconhecida
como responsabilidade do diretor e do autor. Quangoverno se deu conta dos reais
objetivos do artista japonés, acusou-o de comumistaexpulsou do pais. Seki Sano
ficou menos de um ano em terras colombianas, madefopo suficiente para
desempenhar um papel fundamental para o teataddeatAmérica Latina.

Diversos grupos sao representantes do Nuevo Temtt® eles, La Candeléria,
Esquina Latina e Teatro Experimental de Cali (TES)e ultimo fundado por Enrique
Buenaventura, considerado o principal disseminadestudioso das técnicas e métodos
de criacdo coletiva, fruto dos novos valores teatsargidos com o Movimento do
Novo Teatro. Vale a pena dizer que estes grupakdinje seguem em plena atividade,
desenvolvendo pesquisas de dramaturgia, apresersanda Coldmbia e em diversos
outros paises latino-americaffos

O método de criagdo coletiva surgido com os idéaiSluevo Teatro rompe com

a hierarquia na producado teatral e propde que tadosmtores e atrizes estejam

120 TEC e o La Candelaria se apresentaram na cit@&o Paulo em 2006 e 2007, respectivamente, na
Mostra Latinoamericana de Teatro de Grupo, orgdaizaualmente pela Cooperativa Paulista de Teatro.
Ja o Esquina Latina segue em atividade, desenwdvatividades de teatro comunitario em Medellin,
sendo, inclusive, um dos principais parceiros destha Gente.
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envolvidos no processo de montagem e criagcdo deespetaculo. Além disso,
enriqueceu e ampliou os horizontes teatrais leimefricanos porque levou para o
teatro temas, vozes, estilos e atitudes que numdarh sido utilizados antes. O método
inovou o sistema teatral, tanto no nivel formalrgaaematico; acabou com divisdes
hierarquicas, criando equipes de trabalho respeisgor diferentes elementos da obra:
cenario, musica, figurino, redacéo de texto, limgua teatral e gestual. E uma nova
forma de producéo artistica que estd conectadaaanone relacdo entre arte, artistas e
publico, “un teatro de actores que va realizandabla organicamente en el proceso de
creacion” (JARAMILLO, 1996: 71),

Com o método, em um curto espaco de tempo de cerckb anos, o novo
contetdo das montagens teatrais forjou uma inogaelperiéncia social: a formagéo e
a ampliacdo de um publico teatral composto basintergor operarios e trabalhadores
(SILVA, 2007: 126). O resultado desta formacdo deblipo, que propiciou o
Movimento do Novo Teatro e o método de criacaot@eé visivel em cidades como
Medellin, Bogot4 e Cali, lugares onde tive a opudade de estar. A relacdo do
colombiano com o teatro é intensa e muito proxira.diversas salas de teatro dessas
localidades é a prova disso. Esses teatros ndasiwms espacos onde as pecas sao
montadas, mas também lugares de convivéncia, dmace de reflexdo. Outro fator
que comprova a afirmacao acima é a existénciaQlends, do Festival Internacional de
Teatro de Manizales. Essa proximidade do teatro @@opulacdo colombiana pode ser

uma das explicagbes para a forca das experiéneigsatfo comunitario do pais.

1.1 - O teatro comunitario de Nuestra Gente

22



Até a década de 80, Medellin era conhecida coniteale da eterna primavera e
o lugar onde se tem a 4gua mais potavel do muraén® a partir dos anos de 1980,
esta realidade se alterou. O apogeu do traficordgad na cidade, personificado na
figura de Pablo Escobar e de seu Cartel de Medalia consequente escalada da
violéncia nos bairros populares mudaram para sempi@ma do mundo conhecer
Medellin. Nesse periodo a cidade, principalmentenogos, bairros pobres da regido
nororiental, periferia, era controlada pelos naefmantes e pelas chamadas bandas
juvenis, grupos de jovens que, armados (muitosgga de formacdo militar dada por
grupos guerrilheiros que tentavam aliciar mais g@ara suas fileiras), levavam o terror

as comunidades.

Como forma de reagir a esta situacao, parte dalggimdos morros comecgou a

formar outros grupos, os chamados algodefensasimilares aos paramilitares que
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atuam nas areas rurais. A disputa entre as bandasis e as milicias armadas para
combaté-las criou uma situacdo de guerra nos Bgiopulares de Medellin, causando a

morte de milhares de jovens em anos.

En 1986 y 1987 las bandas controlaban todo el lealra vida cambié completamente,
todo el mundo se encerraba en la casa a las seia darde. Entre las bandas, por
enredos 0 negocios, por venganzas o disputanderedotio, empezaron a matarse.
Uno encerrado en la casa escuchaba las batallaguftio dia noticias de los muertos,
gue por la iglesia, que por Andalucia, que por @egio. Cinco o hasta diez muertos
por noche (SALAZAR, 2002: 115).

Foi nesse cenario que surgiu, em 1987, no bair®amta Cruz, um dos morros
da periferia de Medellin, a Corporagdo Cultural $se Gente. O bairro faz parte da
chamada Comuna'2e esta localizado na regido nororiental, area apreentra 0s
bairros pobres da cidade e conta com uma populdedaproximadamente 100 mil
habitantes. Apesar de estar localizada no bagr&ahta Cruz, o Nuestra Gente, por
meio de suas atividades, tem um raio de acdo qumngd 0s bairros vizinhos das
Comunas 1, 3 e 4 (La Rosa, Moscu, Villa del Socovitha Niza, Andalucia, Villa de

Guadalupe, La Salle , Aranjuez, San Isidro).

13 A organizacdo territorial de Medellin esta divlidm 16 Comunas, sendo que até o nimero sete s&o
comunidades pobres e, a partir dai, regiées ocsgalas camadas sociais mais elevadas.
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Organizado por Jorge Blandén, que coordena o prajéthoje, o Nuestra Gente
desenvolve atividades de teatro, musica, dances @ttsticas, solle (percussdo com
latas desenvolvida juntamente com movimentos carpoe teatro de bonecos junto aos
jovens e criancas do bairro de Santa Cruz.

No inicio, as atividades eram desenvolvidas nas poa meio de apresentacdes
teatrais, de palhacos e de bonecos, mas com ciasgasle Pablo Escobar em 1993, a
vida na periferia de Medellin alcancou niveis driend. A situacdo ficou fora de
controle. Os roubos e os sequestros aumentararmaimo e Santa Cruz. A comunidade
COmecou a Sse encarcerar em suas proprias casadoenaais habitar o espaco coletivo
do bairro, ocupado pelas batalhas entre os jovemmdwms. Enquanto isso, 0s
integrantes do Nuestra Gente compreenderam a rdamssde buscar uma sede
prépria, onde pudessem realizar suas atividadesecpana a comunidade. Encontraram
entdo a chamada Casa Amarela. Sede do grupo d888e d casa era, nos anos de
1950, uma casa de prostituicdo. Nesse periodarmo leaa o que eles chamaia paso

0 que significa que ndo existiam lacos comunitaniedairro porque ele era uma area
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apenas de passagem. Por anos a Casa Amarelalfimodomada até ser reformada para

receber as atividades socioeducativas e cultucaidugstra Gente:

Un Antiguo Burdel (de un sector de la ciudad de &liéd, denominado las Camelias, o
en el juego de palabras de la gente “Las Camas miel”) se transforma en Centro

de Desarrollo Cultural, un espacio vivo, permanentecomprometido con las

comunidades barriales de la zona nororiental, dond@s, nifios, jovenes, adultos y
adultos mayores encuentrafi.

Com sede propria, o Nuestra Gente se aproximowmhaimidade, que comegou
um processo de mobilizagdo em torno do espaco,neaaigdo que reverberou em todo

0 bairro. Sobre isso, Jorge Blandon conta:

NGs abrimos as portas da Casa Amarela e as pessmascaram a nos buscar porque
estavamos sempre abertos. Aqui passam ideias esiegpde vida. Outras coisas ficam
la fora. A casa comeca a ser lugar de encontro erelaides para discutir as
problematicas do bairro. Muitos dos jovens armadiodiam pedir nossa ajuda para o
didlogo. A casa se converte também em um centrdedenvolvimento cultural, de
pensamento, onde se discute ideias e buscam ssfucde

14 Cfr. Nuestra Gente: www.nuestragente.com.co.
15 Entrevista pessoas. Novembro de 2006.
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Neste ano de 2009, a Corporacéo Cultural NuestraeGmmpleta 22 anos de
trabalhos comunitarios. Sua longa trajetéria séamthém como referéncia para grupos
de outros paises da América Latina, como € o casdambas Urbanas, grupo
paulistano que desenvolve atividades com jovengiangas do bairro da Cidade
Tiradentes, extremo leste da cidade de S&o Paulosdiembro de 2008, o Pombas
Urbanas® organizou o | Encontro de Teatro Jovem em Comuaefdaque reuniu
diversos grupos de teatro comunitario e de ruaileiras e latino-americanos.
Integrantes do Nuestra Gente estiveram no encentatém de apresentarem algumas
de suas obras, realizaram oficinas de maquiagenrateaturgia e seminarios sobre sua
pratica em Medellin. Os proprios integrantes do BPasnUrbanas afirmam que a
experiéncia do Nuestra Gente lhes inspira paralmalino comunitario no bairro de
Cidade Tiradentes.

Em novembro de 2008, o Nuestra Gente contava cooo @oletivos teatrais:
Espantapdjaros, Pablo Neruda, Ajedrez, Navis Armadoele integram o projeto Artistas
para a Vida), Nuestra Gente, além de projetos iheagéio teatral com jovens e criangas
como o Escola sem Paredes e o Coral Infantil. &steinvestigacdo, o grupo escolhido
foi o Espantapajaros por sua peculiar historia atendcdo, sua produgcdo e por ser

formado por jovens da mesma faixa etaria do gruipo$-da Mae... Terra.

'8 O Instituto Cultural Pombas Urbanas desenvolveratmlho artistico-comunitario no bairro da Cidade
Tiradentes, zona leste da cidade de Sao Paulaupd gurgiu em 1989, a partir de oficinas teatrais
desenvolvidas pelo diretor Lino Rojas, em Sdo Mifaallista, também regido leste da capital paulidta
Pombas Urbanas tem uma relacéo estreita com ordu&shte, iniciada por Lino Rojas, que acreditava
na importancia da integragéo entre os grupos teafue trabalham em comunidades latino-americanas.
" Essa atividade marcou o encontro entre MST e Ku&snte. Os artistas colombianos que
participaram do evento (entre eles, Monica Rojgegrante do Espantapajaros e Fredy Montoya, atual
diretor do grupo) puderam assistiPasseiros e Fazendeirodo Filhos da Mae...Terra. A obra
emocionou muito aos colombianos que se identifrnazam seu contetddo. Devo dizer que 0 encontro
entre representantes dos dois grupos investigakta pesquisa, também foi demasiado especial para
mim.
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Grupo de Teatto

AT IRCS

O grupo surgiu em 1996 por meio do projeto Sistemea Assessoria e
Capacitacédo a Grupos Juvenis de Teatro, desenugheild Nuestra Gente, que ampliou
sua atuacdo para bairros proximos a Santa CruZenmemtando processos artisticos
entre a populacéo juvenil. Neste periodo, o nomgrdpo era El Puente, porque seus
participantes se encontravam em uma espécie de @atar livre, debaixo de uma
ponte entre os bairros de Guadalupe e Salle. Aldeserem desenvolvidas atividades
teatrais com jovens, 0 espaco abrigava um graxrde. li

A imagem abaixo mostra como o espaco estava emmimoeele 2008:
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O grupo montd.a Noche de los Alcaravanesm conto do colombiano Gabriel
Garcia Marquez. Em 1999, fruto de um processceflexdo sobre os objetivos e os
porgqués de sua existéncia, o grupo decide mudar®ee para Espantapdjaros, que em
portugués significa “espantalho”. A opcéo pela nmgdase da porque o grupo decide
ser uma ferramenta para afugentar a violéncia tésepte no cotidianpaisae colher
0s sonhos juvenis de sua comunidade. Depois deec@sso em 2001, o grupo retoma
suas atividades teatrais com a apresentacao dd. alktapatera Prodigiosade Garcia

Lorca. Esta obra chegou a envolver mais de 25sa®rmrizes do grupo. Em 2003, o
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grupo montaSussurrosa partir dos didlogos realizados com os psicélodas
Corporagao sobre a relagdo dos jovens com seus aisnesmo ano, a partir de
fragmentos de diversos dramaturgos, cridadie Hablard de Nosotragjue trata da
problematica da mulher. A chegada do diretor Raddlds, marca uma nova fase do
grupo, periodo em que sdo montadas as obsadsla e Dinosaurius que serdo
detalhadas e analisadas no Capitulo 3.

A proposta de teatro comunitario do Espantapajpretende estabelecer redes
de intervencdo social. Ao colocar os jovens da codagle como protagonistas
culturais no fazer artistico, envolve e cria forrdasnteracdo entre toda a populagéo do
bairro. A encenac¢do da primeira montagem do gropp@nome de Espantapéjarbs,
Zapatera Prodigiosafoi feita embaixo da ponte, uma espécie de teatrar livre
rodeado pelas casas dos moradores do bairro. Buagrapresentacdes, os moradores
cediam suas casas que se transformavam em camainscenario da peca, conforme

se apresentam nas fotos a sequir:
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A jovem atriz Mdnica Rojas, que integra o Esparjtapé desde a sua criacao
conta que “as paredes do teatro eram as casadatiam cenario real. Os personagens
saiam destas casas, o que foi algo bonito e emadi@nque contou com a participacéo
de toda a comunidad&”

A construcdo de um tecido comunitario é o objetjue permeia todas as acoes
do Nuestra Gente e dos grupos de teatro por ételados. Mas o lema da organizacéo:
Construir Artistas para a Vida, suscita um quesiioento sobre qual vida seria. A
pertinéncia desta questdo surge com a declarac@iretor geral, Jorge Blandén, de
gue o projeto ndo visa levantar bandeiras idecdSgon partidarias, sendo seu principal
objetivo catalisar emoc0des e trazer uma sensibéizgara o cotidiano e os problemas

daquela comunidade.

De igual forma el teatro como hecho congresivo adiico ha tenido vertientes y
tendencias importantes que han permitido su acciomé/ersal con rostro regional y
desde alli o por eso mismo, el reconocimiento maeional al haber generado y
ayudado a mostrar la identidad de nuestro pu€blo

18 Entrevista pessoal. Novembro de 2008.
9 Memorias Nacionales de Teatro Jov@ublicacdo Nuestra Gente, s/d.
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O teatro é usado como instrumento de composicactedmlo social da
comunidade. Esta busca tem como base a mudancalag®es no cotidiano de forma a
contribuir para a construcéo de jovens compromstiton a realidade & sua vdita.

Sobre a construcéo destes artistas para a viddré&@uguendo, jovem atriz que

também esta presente desde a formacdo inicial planEegpajaros afirma:

Nés aqui em Nuestra Gente acreditamos que a quididde vida tem de estar
acompanhada ndo apenas de itens basicos como comifadia, salde e vestimentas.
Acreditamos também na necessidade de sermos glégliess, de ter amigos, atuar em
coletivo, termos um projeto de vida e oportunidagesa satisfaze-lo. Quando
iniciamos o processo de formagédo artistica chegaaops com o interesse de aprender
e de vivenciar. Depois disso, outras tarefas e asupropdsitos chegaram. Somos
artistas, mas também temos a responsabilidade Isd&@ somente com o contetddo da
obra que promova uma reflexdo mas também temogequema responsabilidade de
acompanhar porque nos tornamos referéncia de vila utros jovens e criancgas.
Acreditamos em um projeto de vida que articule @asdambém. Sinto que construir
artistas para a vida € isso: somos seres sensigajmzes e sonhadores por estarmos
proximos ao tema artisticos. Mas nédo ficamos apemapalco, nés o transcendemos,
porque nosso palco de atuacdo também é a famikaceedade, onde nés também nos
alimentamos. Construir artistas para a vida cumpre ciclo porque percebemos que
somos artistas que exercem sua cidadhia.

1.2 — Sobre teatro comunitario

Para que se possa compreender o trabalho teatr&odaoracdo Cultural
Nuestra Gente, e em especifico o desenvolvido pelsns doEspantapajaros, é
necessario chegar a uma definicdo do que é teatnoirgtario, embora essa néo seja
uma tarefa facil. Muitas sé@o as definicbes dad&sspgrupos e a bibliografia sobre o
assunto ainda é escassa, resumindo-se aos reta@gdriéncias especificas. Apesar
disso, € possivel saber que o teatro comunitarigesula necessidade de um

determinado grupo de uma regido, bairro ou popalagé se reunir e se comunicar

2 Entrevista pessoal. Novembro de 2006.
2L Entrevista pessoal. Novembro de 2008.
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através do teatro. Um tipo de manifestacdo arisfie parte da premissa de que a arte
€ um direito de todo ser humano. Uma arte da e @aramunidade, ndo como um
espaco de passatempo ou 6cio, mas sim como uma fienproducdo e do construir
coletivamente. Por esta razdo, a comunidade dewena$a e ndo delegar esta tarefa a
outros (BIDEGAIN, 2007:65). Neste sentido, o teattomunitdrio € entdo a
manifestacdo de uma arte popular, pois € produgatasegmentos subalternos da
sociedade dentro de um processo artistico queizalor consumo ndo mercantil, a
utilidade e a originalidade das obras e sua difugde servem a necessidades coletivas
(CANCLINI, 1984: 71).

Ainda sobre teatro em comunidade, a definicdo dekgashaw também se faz

pertinente:

Sempre que o ponto de partida de uma pratica teédraa natureza de seu publico e
sua comunidade. Que a estética de suas performdocemlihada pela cultura da
comunidade de sua audiéncia. Neste sentido, esédicgs podem ser categorizadas
enguanto teatro na comunidade (KERSHAW, 1992: 5).

A reflexdo sobre teatro comunitario exige também sgi discuta primeiramente
o conceito de comunidade. Quando se fala nisscgaps® primeiramente em areas
rurais, onde a principio poderia ser mais facialestecer vinculos comunitarios, que
nao sobreviveriam ao processo de industrializac@obanizacdo (NOGUEIRA:263).
Mas diversas experiéncias contemporaneas (comtatada nesta pesquisa no que se
refere & Coldmbia) comprovam que o0 sentimento cddmium mesmo nas grandes
cidades, permanece. Uma explicacdo para isso @apigrandes cidades, ou melhor,
nas periferias latino-americanas, a maior parteedss moradores tem origem rural. No
caso de Brasil e Colémbia, expulsos de suas texeges pelo conflito armado, como € o
caso colombiano, ou em busca de melhores condigéesida, como € no caso

brasileiro, as familias camponesas rumam para eidatle estabelecem vinculos
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comunitarios que possuem uma funcdo estruturaté@ddica. No caso dos moradores
de Santa Cruz, em que 80% tem veio do caffip@ssa origem fortalece o sentimento
comunitario expresso no cotidiano do bairro, conmw exemplo com as familias
preparando sancoch®® nas calcadas de suas casas e compartilhando coird®s;

ou com a participacdo massiva da comunidadeonaparsa® inaugural do Encontro
Nacional de Teatro Comunitario, organizado pelapG@cédo Cultural Nuestra Gente

desde 1995,

El teatro comunitario se erige contra las formagémonicas de concebir la cultura y
construye un espacio micropolitico que valora lansercion social, el trabajo en
equipo, la practica comunitaria, lo grupal y, dea$orma, se constituye en un arma
poderosa contra la forma radical segun la cual sedoreconoce y valora el proprio yo
(BIDEGAIN, 2005: 19).

2 De acordo com pesquisa realizada pelo Nuestrae@entparceria com a Organizacdo Convivamos e a
Prefeitura de Medellin.

%30 sancocho é um tipo de sopa tradicional da AméZientral e da regido andina da América do Sul. Se
prepara em uma grande panela que, na maior pasteedas, € feita em frente as casas. Por isso, a
propria preparacdo e o consumo do sancocho é umeadmcontro por si mesmo comunitario, como o
gue pude presenciar nas ruas do bairro de Sanmrasiduas vezes em que la estive: em 2006 e em
2008.

24 A palavra comparsa pode ser traduzida como semddesfile, muito comum na Coldémbia.

% Desde 1995, a Corporacdo Cultural Nuestra Gersengwe o Encontro Nacional de Teatro em
Comunidade, onde relne diversos grupos de teatnumitario de todo o pais, além de convidados de
outros paises da América Latina. Além das apres@esa também sdo realizadas oficinas e seminarios
que refletem sobre a pratica teatral nas comungdada 132 edicdo do Encontro, em 2008, tive a
oportunidade de participar.
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Ainda sobre o conceito de comunidade ha, segundshée, dois tipos. A local,
criada por uma rede de relacionamentos formadosnpenacdes fisicas em uma érea
geograficamente delimitada, na qual se enquadragodEspantapajaros de Santa Cruz
e também a comunidade de interesse, formada porradea caracterizada por seu
comprometimento em torno de um objetivo comum. Issgnifica que estas
comunidades ndo precisam estar em uma mesma &resgja as comunidades de
interesse tendem a ser explicitas em termos ideokg politicos. Desta forma, mesmo
que seus integrantes venham de éareas diferentéempe@e reconhecer em uma
identidade comum (KERSHAW, 1992: 31).

Definido o conceito de comunidade, é preciso se ag€ormas do teatro nela
desenvolvidas: o teatro para comunidades, quartikiaar chegam nestes territorios
para desenvolver um trabalho; o teatro com comdeglaquando um grupo externo
parte de uma investigacdo sobre uma determinadarsdade para a criacdo de um
espetaculo; e, finalmente, o teatro por comunidamgies inclui seus proprios moradores

no processo de criacdo teatral.
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O teatro seria, nesse sentido, porta-voz dos agsuotais, o que poderia contribuir
para a expressdo de vozes silenciosas ou silergiddacomunidade. Como dizem
autores como Baz Kershaw, o teatro feito pela codage contribuiria para a
continua regeneracdo do espirito de comunidade (NBIRA:265).

O singular contexto sociopolitico da Colémbia, fado por uma teia em que
guerrilhas, narcotrafico e grupos paramilitaresassisaram milhares de jovens e
expulsaram milhares de familias de suas casas ngpocaforjou também o
aparecimento de bairros como os da Comuna 2 dellfedeormado em sua maioria
por familias de origem camponesa, 0 bairro sofredolncia das bandas juvenis
surgidas nos anos de 1980, em grande parte padadaciabalho de aliciamento das
guerrilhas e do narcotrafico.

Paralelamente, o pais tem uma intensa relagdo quiatiea teatral que faz com
que a Colémbia seja o celeiro do Movimento do Ndeatro e do método da criagdo
coletiva, criado nos anos 60, e que mais tardésserdinou por toda a América Latina,
inclusive o Brasil. Estes dois lados da histéribormdiana sdo os responsaveis pelo
aparecimento de grupos comunitarios, como o Nud3tmate, que encontraram na
pratica teatral uma forma de combater a violéncianastrar a juventude outras
possibilidades de vida. Por meio de um projetosticti e pedagogico, formaram
coletivos teatrais de jovens, como o0 estudado nessguisa, o Espantapajaros, que
envolve em seu labor ndo somente 0s jovens quaipgod suas obras, mas também
toda a comunidade. Comunidade entendida nestalsetdnto como grupo de pessoas
gue vivem em uma mesma regido geografica, comolagjuwpie tém 0s mesmos
interesses e objetivos de vida. O trabalho do Hapajaros articula e fortalece os lagos

comunitarios.
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Capitulo 2 — O Brasil Sem Terra

No Brasil, o golpe militar de 1964, aliado a outrasdes conjunturais, foi uma resposta
das elites nacionais a tentativa de mudancas defdrapostas pelo entdo governo de
Joao Goulart. A distribuicéo de terras para a nefoagraria era uma dessas mudancas.
Com o éxito da ditadura, a democratizacéo da ternaais foi impedida, assim como a
acdo dos movimentos de luta pela reforma agragaemplo das Ligas CamponeSas
do MASTER (Movimento dos Agricultores Sem TeffaPurante anos, toda e qualquer
acdo de contestacdo ao governo dos militares Y@ramente reprimida com prisdes,
assassinatos e torturas. A ditadura militar tami@@abou com a acdo de grupos
culturais como os CPC (Centros Populares de Cltigados a UNE (Unido Nacional
dos Estudantes), que se aproximaram dos movimeuosis com 0 objetivo de
transferir a eles os meios de producéo artisticeppessao militar interrompeu também
a pratica do teatro de Arena e expulsou do paigamwmo Augusto Boal, que, em seu
exilio, criaria o Teatro do Oprimido.

A partir de 1979, quando o Brasil ainda vivia soltamando militar, uma

conjuntura de crise econdmica e de grandes mudangdsda a sociedade, e em mais

%6 Movimento camponés que nasceu em 1954, em Vidéri@anto Antdo, Pernambuco. As Ligas atuaram
até 1964, quando foram colocadas na ilegalidads=rseguidas pelo regime militar. Sua acdo se deu com
mais forca nos estados do Nordeste do pais.

%" Organizacéo rural fundada em 1958, sob a infl@édeipoliticos como Leonel Brizola, Paulo Schiling
e Jair Calixto. O movimento pressionava o goveradkib Grande do Sul a fazer mais assentamentos.
Funcionou de 1958 a 1964, quando foi perseguiddcezado na ilegalidade.
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especifico na agricultura, fez surgir uma oportad& para que houvesse maior
visibilidade as mobiliza¢cdes sociais, que comecaaase rearticular no pais, tanto no
campo como na cidade. Nesse mesmo ano, foi rekstalmeo pluripartidarismo (o que
propiciou a formacdo de novos partidos), os sid&caoltaram a legalidade e os
exilados politicos receberam a anistia, regressandgrasil.

Na regido sul do pais, familias camponesas conmacareaocupar fazendas
improdutivas, encontrando, nesta forma de acéo, mian@eira incisiva de reivindicar
uma justa distribuicéo de terras. Simultaneamergegstados de Mato Grosso do Sul,
Sao Paulo, Santa Catarina e Parana também eramiosedds lutas dos trabalhadores
rurais, com familias ocupando terras, exigindo teidi de nelas trabalharem e
produzirem.

De 1979 até 1984, as ocupacdes foram crescendn essio a organizagao e a
comunicacao entre camponeses de diversos estaiiibos. Até que, em janeiro de
1984, todos estes militantes se reuniram no | Bneddacional dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra. Estava criado oficialmente o MS™M. 2009, com seus 25 anos de
existéncia, o0 MST possui alcance nacional e estgepte em 24 estados do pais. Apesar
de ter surgido como um movimento que lutava pelaodeatizacdo da terra, com o
passar do tempo a organizacdo se transformou ernmportante agente politico no
Brasil. Sua pauta de reivindicacdes transcendeeatjo da terra e envolve a luta por

um projeto popular e politico para o Brasil, baseanok valores socialistas.
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E para defender essa ampla pauta de reivindicagddsyimento, ao longo de
seus 25 anos de construcdo, organizou-se em setareketivos com o objetivo de
expandir e fortalecer sua luta e acao politicaBrasil e no exterior. Para fortalecer sua
metodologia de acdo, o MST possui Setores como ®rdducdo, que auxilia os
assentamentos a se autogerirem dentro da filosgfraecoldgica; o de Direitos
Humanos, que trabalha na defesa de direitos dasmids Sem Terra; o de Género, que
discute o papel da mulher na sociedade e tambémteor da Organizacdo; o de
Comunicacédo, que produz os veiculos comunicacipeai®o o Jornal Sem Terra, a
pagina na internet, entre outros; o Setor de Hdwcade Relacdes Internacionais e
Frente de Massa sao outros existentes. O Coletv@udtura (estruturado dentro do
setor de comunicacao) é onde se concentra o tabsditral desenvolvido pelo MST,

gue entende que, para criar uma nova sociedadecé&sgrter também mecanismos de
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transformacéo ideol6gita Porém, antes da criacdo do coletivo de cultur®d)ST,
desde suas raizes, desenvolve uma linguagem teaiaesta presente em todos os
momentos coletivos da organizacéo. E a chamadéajisma representacdo simbdlica
das lutas e ideias da entidademistica envolve diversos simbolos de represéotag
luta Sem Terra, constituindo-se como um ato cultoboaqual suas lutas e esperancas
sdo mostradas. Alguns elementos usados nessaestagifes sdo a bandeira do MST,
seu hino, musicas engajadas politicamente, retceosilitantes politicos do Brasil e de
todo o mundo. As misticas estdo presentes em tadaatividades coletivas do
movimento, desde uma simples reunido até os caagemcionais, chegando a reunir
em suas representacfes dezenas de pessoas. Canpifeoeea mistica mostrada na

imagem abaixo realizada no ultimo Congresso NatidoaVovimento, em maio de

2007, em Brasilia:

28 Cadernos das Artes s/d.
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Apesar da mistica mostrar que o teatro jA& ocupavanoportante espago na
organizacdo do MST, ainda ndo havia uma sistengdtizanais eficaz e solida do
trabalho teatral. Assim, em 2001, foi realizad@gusda etapa nacional de formagao de
curingad® com Augusto Boal (um dos grandes expoentes doroTese Arena e
responsavel por inserir temas nacionais no teatsilbiro na década de 1960) e o
Centro do Teatro do Oprimido (CTO), no Rio de JemeA parceria tinha como
objetivo formar uma turma de militantes do MST deios estados, articulados no
coletivo de cultura, nas técnicas do Teatro do @do, para que eles, ao se
apropriarem da técnica teatral desenvolvida peloOCTmultiplicassem este
conhecimento em seus acampamentos, assentameata®r@ros do Movimento em
todo o Brasil, atuando na criacdo de grupos tealigados a organizagdo. O coletivo
de cultura avaliou que este trabalho deveria sgado de forma mais politizada e
integrada ao projeto politico do MST, como afirmafdel Vilas Boas, um dos

coordenadores nacionais do coletivo de cultura dweifento:

Se ndo fosse tomada uma providéncia para constmia identidade coletiva, que
desse organicidade ao trabalho, proporcionando @caér de experiéncias e a ajuda
mutua, o isolamento colocaria todo o trabalho adeer A solugdo encontrada foi a
transformacdo do grupo em um coletivo que se atitisiou Brigada Nacional de
Teatro do MST Patativa do Assaré, em homenagem randg poeta popular
cearens®.

O Teatro do Oprimido € uma técnica desenvolvidafayusto Boal, nos anos
de 1970, quando ele, exilado do Brasil pela ditaduilitar, em virtude de sua acéo

politico-artistica, cria uma pratica teatral deapétbs conceitos burgueses, em que 0s

2 Os curingas sdo 0s responsaveis em transmittéascas do Teatro do Oprimido e orientar a

montagem das pecas.
% Rafael Vilas Boas[eatro e Reforma Agraria: a insercéo do Teatro dwi@ido no MST,Coletivo de
Cultura do MST (documento), s/d.
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meios e técnicas de producéo séo totalmente trateseara o povo. Para Boal, a arte
€ um processo, uma forma sensorial de conhecingeétesse o significado da palavra
estética. Nesse sentido, o teatro é uma forma deumicacdo e de conhecimento
perfeitamente usada pelo povo, independente de loavado um treinamento prévio
(BOAL, 1979: 29). Por isso a arte é tida sempreagnivilégio das chamadas classes
dominantes e também usada por elas como formameagdo e controle. Mas para
Boal esta é uma realidade passivel de ser tramnaftamDai o seu esforco em
aperfeicoar e multiplicar os valores e acfes quapéem as técnicas do Teatro do
Oprimido no Brasil e na América Latina, em movinoantsociais, sindicatos,
organizacdes camponesas e estudantis.

O argumento mais facil e mais usado pelos critmagueses é o de condenar o teatro

popular por sua insisténcia em certos temas, esawhal a0 mesmo tempo, o fato de

que também o teatro burgués insiste nos seus:ttpapular, & verdade, ndo estuda a

soliddo ou os triangulos amorosos, mas também tadaurgués nao denuncia a

ingeréncia da United Fruit nos negécios dos paisestroamericanos ou da Standar

Oil nos negécios internos do mundo (BOAL, 1979:33)

Dentre as técnicas de teatro popular defendidoBpat, a mais proxima dos
Filhos da Mae... Terra, é o didatico, que procwsedvolver idéias de forma concreta,
ou seja, didatizar certos temas ou processos deiraam promover, em quem assiste,
reflexbes e questionamentos. Dessa forma, toddsnoegs sdo aceitos, mesmo aqueles
gue ndo tenham um carater politico direto e claro.

A defesa de um teatro essencialmente popular par &@oda é uma importante
referéncia do teatro realizado e defendido pelo MSiibora ndo seja a Unica escolha

teatral do Movimento. Por isso, a formacé&o com @Cdue aconteceu de 2001 a 2002,

foi fundamental para a continuidade do teatro rterior do Movimento, ja que a

31 para Boal, o conceito de povo inclui aqueles dugam sua forca de trabalho. Assim, operarios e
camponeses sao 0s mais fiéis representantes do povo
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proposta de Boal vai ao encontro do que o MST pdeteom o fortalecimento de seus
grupos teatrais.

Com a formacédo da Brigada Nacional de Teatro Ratato Assaré, o MST
percebeu que poderia usar a linguagem teatral pgitaa como elemento de agregacao
dos seus militantes, mas também como uma ferramdmtacdo politica junto a
sociedade. Para o Movimento, o trabalho teatral &servico de um projeto ideoldgico
de transformacéo da sociedade, tal qual propost&mpdn Piscatol, na Alemanha do
comeco do século 20, e pela tradi¢cdo russa datdatagitacdo e propaganda gestado
junto com a Revolucdo de Outubro. J4 nessa épotegtim se mostrava como fator
importante dentro do projeto politico de uma samikdsocialista, tal qual almeja hoje o

MST (Caderno das Artes). Moisés Kagan destacgari@ncia da arte neste processo:

Ela (a arte) conservou, conserva e sempre consérgau carater sincrético inato,
apresentando o conhecimento do mundo, sua val@izasua transformacédo e
comunicagdo dos homens como um tipo unico e intelgrasociedade. Eis porque a
sociedade socialista se propde tdo decidida e auegemente a questdo da
necessidade de um desenvolvimento mais amplo dagtuestética e artistica.

Assim, o trabalho teatral desenvolvido no MST seopupou também em
pesquisar formas para representar seu conteudoc@odi ideologico. Por isso, as
técnicas de teatro forum, de teatro épico e daghypte propaganda sado as mais usadas
pelos 35 grupos de teatro que hoje compdem a Brigdational Patativa do Assaré.
Essa preocupacdo com a forma se justifica porezlpartadora do conteudo de uma
intervencao artistica. O Movimento entende queutsizar formas equivocadas (as

chamadas por eles de formas hegemonicas), o patetecienfrentamento politico de

32 Erwin Piscator foi um dos pioneiros na criaciaideteatro essencialmente comprometido com as lutas
sociais. Para ele o teatro, antes de ser uma sorestistica, € uma ferramenta de acao politica.

% Moisés KaganA Arte no Sistema da Atividade Humanahrte e Cultura da América Latind/ol. XI.

SP: 2/2004
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uma obra teatral pode ser anulado chegando atéadefer os valores e significados
combatidos pelo MS¥.

As oficinas com o CTO sistematizaram a praticaaéab interior do MST, mas
antes dela ja havia outras experiéncias em andamg&rformacdo do grupo Filhos da
Mae... Terra € uma delas. O grupo surgiu em 2@d8ado por jovens do assentamento
Carlos Lamarca, localizado entre as cidades depGaealtapetininga, interior paulista.
Apesar de ter sido criado dentro do MST e estampcometido com o projeto politico e
ideolégico do movimento, o Filhos... nasceu de uwabalho paralelo as oficinas do
CTO no Rio de Janeiro. Isso ndo significa que sugpgsta ndo esteja alinhada as
técnicas e valores do Teatro do Oprimido. Dougkts\Eam, que coordenou 0 grupo em
sua formacao, conta:

O estudo dramaturgico comegou com a leitura, patepde todos os integrantes do
grupo, da peca Edipo Rei, seguida de uma discusshie género dramatico, pautada
principalmente pela andlise feita por Augusto Be seu livro Teatro do Oprimido e
outras poéticas politicas. A idéia é justamentetateresenvolver o olhar critico,
instrumentalizar, formar, propiciar aos atores onbt@cimento sobre o contetdo da
forma, desnaturalizando assim a construcdo do dssc(Caderno das Artes:12).
Quando as familias que vivem hoje no assentameattbCLamarca ainda
estavam acampadas, os jovens se organizaram emupm dg estudos chamado JUPI
(Jovens Unidos Lutando por Igualdade). Nesse ooletilegiam temas para discussao,
se subdividiam para debaté-los e criavam pequearas ae improviso sobre o assunto.
Outra dindmica usada era a escolha de um assumtque dois grupos, um a favor e
outro contra, defendiam seu ponto de vista em uto ¢to de cena também. Pode-se

dizer que essas praticas foram o embrido do trathediral que seria desenvolvido mais

tarde no assentamento. A jovem Maria AparecidaaSilmegrante do Filhos da Mae...

% Teatro e Transformacado Social — Caderno das A2685:18.
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Terra desde sua formacao, conta que nessas dirsdasigeessoas participavam mais do
debate, tanto aquelas que faziam as cenas, coqueassistiari.

Quando o assentamento foi oficializado, as famflimam divididas em lotes
que, ocupando uma grande extensdo de terra, ficakigtantes entre si. Essa
dificuldade territorial fez com a articulagéo juilese dissipasse. Alguns jovens que
integravam o JUPI comegaram a pensar no que fazarrparticular os participantes e
também oferecer uma op¢do de atividade no intefmrassentamento. Com a
lembranca de como as pessoas participavam dos tegjoais, surgiu a idéia de realizar
um trabalho continuo de formacdo teatral, uma dade mais articulada, que
proporcionasse vida aquele grupo de forma a direansmas relacbes e fortalecer o
coletivo. Porém, o grupo nédo tinha nenhum tipo @ehecimento prévio sobre teatro.
Com a colaboragdo da psicdloga Magda Gebrim, queendelvia um trabalho
voluntario na construgdo da biblioteca do assenitonen grupo se aproxima da
Companhia do Latdo, quando o até entdo assistenfgadiucdo do grupo, Douglas
Estevam, se prop6e a acompanhar o grupo mensalaemi® supervisdo pedagogica
por meio de oficinas de técnicas teatrais, condtruge cenas, jogos corporais e
exercicios cénicos. Assim, teve inicio a articubagé um trabalho mais continuo, que
uniu novamente esses jovens com o objetivo deravitsolamento e a fragmentacéo.
Nesse primeiro momento, mais do que dialogar cawoceedade, o objetivo era formar
politicamente os jovens do assentamento, que defaisonquista da terra estavam
dispersos dos objetivos ideoldgicos do MST.

A Companhia do Latdo é um grupo teatral criado &mFaulo, que ha dez anos
desenvolve uma pesquisa artistica e estética wlpata a reflexdo critica sobre a

sociedade atual, com uma intensa influéncia do aiango aleméao Bertolt Brecht e de

% Entrevista pessoal, janeiro de 2009.
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seu teatro épico e dialético. Os primeiros trakmlihm coletivo teatral foram adaptacdes
de obras brechtianas, que trabalha até hoje cogtadmda criacao coletiva. O trabalho
da Companhia do Latdo mostra a possibilidade dezagio contemporénea do
pensamento de Karl Marx e Friederich Engels comoarigenta estética. Essa
proximidade do Latdo com o Filhos da Mée... Tanflueénciou (e segue influenciando)
sensivelmente a trajetéria do grupo, no que seeefeforma de trabalho, as opcdes

estética®. Como Douglas Estevam explica:

Decidimos,entdo, aceitando o grupo fixo que sadéstava pelo teatro, aprofundarmos
a linguagem teatral, fazendo a opcdo pelos procedios do teatro épico,
principalmente na aplicagdo formulada por BrechscBlha tomada, mais uma vez a
partir de nossa pratica, que se baseava em exercide principios épicos, com a
utilizacdo do narrador, de coros, cancgdes, etclitithdo principalmente matérias de
jornais e experiéncias dos proprios assentadosteentitras fontes, comegamos a
trabalhar com modelos dramatiirgi¢as
O trabalho coordenado por Estevam com o Filhos da.MTerra seguiu por
dois anos. Mensalmente ele ia até o assentameggenvblvia as atividades e deixava
tarefas como cenas e improvisa¢gfes para que O gupQrisse e apresentasse até o
proximo més. A partir disso comecaram a traballtem ®s modelos dramaturgicos
sugeridos por Estevam, que se referiam as fornadisite como o teatro forum, teatro
jornal, ou seja, métodos criados por Augusto BWal.entanto, no caso deste grupo, a
opcao clara foi pelo teatro épico e didatico, cdamacinfluéncia de Bertolt Brecht e,
consequentemente, do trabalho realizado pela Cdmgato Latdo. Isso ganha
explicacdo com as montagens teatrais realizadasgoepo:Posseiros e Fazendeiros

adaptacao deloracios e Curiaciosdo préprio Brecht, €or estes Santos Latifundjos

também uma adaptacdo da obra de mesmo nome dobiatanGuillermo Maldonado.

% O Filhos da Mae...Terra participou do prélogo tana montagem da Companhia do Lat&o: O circulo
de Giz Caucasiano. No prélogo da obra, também tlriaude Brecht, os jovens artistas Sem Terra
discutem como séo nos dias atuais algumas quédsafedas na peca como a democratizacéo da terra.

37 Caderno das Artes 1. teatro
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As primeiras apresentacdes eram realizadas apeaas gs familias no
assentamento. Com o tempo e a continuidade ddhmabda grupo, surgiram convites
para estar em atividades do Movimento, como engsm@iseminarios. Até que surgiram
0S convites para a apresentacao em espacos eesaamMST, como o Teatro de Arena
em S&o Paulo, a | Mostra de Teatro Latino-americken@eatro de Grupo, também em
Sao Paulo, além de sindicatos, escolas e CEUst{dd#m Educacdo Unificada) .

Com a expansao do trabalho, o grupo percebeu deatm poderia ir além e
atuar também com o objetivo de conquistar a opipi#idica para as posicdes politicas
adotadas pelo MST. Como conta Maria Aparecida Sil@ateatro tem um grande
potencial quando estabelece relacbes com o conjdatoMST. Para intervir
politicamente, precisamos pensar o0 teatro afinadm @s linhas ideoldgicas do

Movimento.™8

2.1 - O teatro politico e o teatro épico: as escolhas formais do Filhos da

Mae....Terra

As primeiras experiéncias teatrais de carater ipolittm sua origem na Unido

Soviética, no periodo que antecedeu a Revolugddiié (mas que ainda seguiu nos
anos posteriores até ser sufocada pelo propricdppe em outras nacdes capitalistas,
como a Alemanha. O teatro de agitacédo e propagsadiesenvolve a partir de uma
situacao politica, com o objetivo de se afirmar comma legitima manifestacdo da

cultura da classe trabalhadora. Neste caso, cotéatrm meio de acdo politica que

% Entrevista pessoal, janeiro de 2009
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pretende se tornar um meio, ou seja, um produtaesgwo e ideologicamente
adequado a uma categoria social (GARCIA, 2004:77).
O teatro politico possui varios matizes, todos etesprometidos com um ideal

social, um desejo de transformacao. Entretantsupasguns aspectos peculiares:

Tomando-se politica no sentido etimoldgico do terooncordar-se- a que todo teatro

€ necessariamente politico, visto que ele insepratagonistas na cidade ou nho grupo.

A expressao designa, de maneira mais precisa,totda agitprop, o teatro popular, o

teatro épico brechtiano e p6s-brechtiano, o teatowumentério, o teatro de massa, o

teatro de politico terapia de Boal (1977). Estegagés tém como por caracteristicas

comuns uma vontade de fazer com que triunfe untéataama crenga social, um
projeto filosofico. A estética é entdo subordinatacombate politico até o ponto de

dissolver a forma teatral no debate de idéias (FH\2003: 393).

Como se percebe na definicdo de Pavis, ha divéipos” de teatro politico, no
entanto, irei agqui me ater aos teatros épico elpppor serem estas as linhas utilizadas
pelos grupos estudados nesta pesquisa.

Seguindo a linha histérica que comecou com as @qmas de agitprop na
URSS e as contribuicbes de Piscator, para quemteadave estar destituida da
respeitabilidade burguesa e a servico direto dpgganda politica (GARCIA, 2004
55), o aleméo Bertolt Brecht completou o elo danfgdo de um teatro com clara
vocacao politica. Influenciado pelo trabalho dec&tisr, Brecht escreveu um capitulo
fundamental na histéria do teatro ao desenvolvexatro épico (que mais tarde seria
conhecido também como dialético), que propde ulvath@ teatral que néo perca de
vista seu objetivo sociologico. Conforme ele mesfiona ser “(...) é precisamente o
teatro e a literatura que tém de formar a ‘supernest ideologica’ para uma
reformulacéo pratica e sélida da maneira de vivesssa época” (BRECHT, 1967:67).

Brecht defende a ruptura da forma teatral dram&@ecgropor a forma épica.

Com uma linha narrativa, o teatro épico faz do esp®r um observador diante da

cena, de forma que é o ser social que determinansamento. Este teatro também
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obriga o publico a tomar decisGes e posi¢cdes, amddr no que 0 mundo pode se
tornar. Dessa maneira, 0 teatro épico brechtiaita evfatalismo porque apresenta a
cena com todas as suas contradi¢cdes, sem que kajzhecido “final feliz’. Cabe ao
espectador testemunhar e, ao mesmo tempo, julgatéaia que esta sendo contada. O
carater desse tipo de teatro pretende esclaregaiibtico sobre a sociedade e a
necessidade de nele ativar uma acéo transforma@ara.isso, elimina-se a ilusao, o
impacto magico de algumas vertentes do chamado teatgués. Para esta concepgao o
teatro € um meio, uma ferramenta de acdo politieapyetende se tornar um fim: um
produto ideoldgico adequado a uma certa categocial{GARCIA, 2004: 77).

Esse tipo de narrativa fornece o suporte necesaamnstrucdo de um carater
didatico para a discussdo de temas importante®lzatel politico que pretende fazer o
MST. Nesta opcdo ndo se procura convencer a platdiomar nenhuma medida
urgente, como por exemplo, mobiliza-la para umagets, mas sim orientar, ensinar
sobre certos assuntos, ideias ou processos (BO9: 29). Temas como agronegocio,
manipulagdo da midia, criminalizacdo do MST e viocl@ do latifundio, assuntos
tratados nas obras do Filhos da Mée... TerraPesseiros e Fazendeir@sPor Estes
Santos Latifundiozonseguem ser discutidos porque o grupo optouwesiar forma e
também pela estética brechtiana-didatica.

Apesar dessas obras serem adaptacfes de pecastgates, isso foi feito de
forma coletiva, envolvendo todas as pessoas pgaatites em um intenso processo de
debate.

A implementacdo da ditadura militar no Brasil inbenpeu tanto processos
politicos de reformas, como a distribuicdo da tdefendida por organizagdes como as
Ligas Camponesas; quanto movimentos sociocultalidemocratizacéo da cultura e

transferéncia dos meios de producdo artistica asse$ populares, como os CPC da
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UNE. Apesar dessa interrupcao, anos mais tardejarcara anterior ao regime militar
propiciou a formag&o de um grande e organizado mvio social como o MST, que,
nascido na regido sul, se espalhou por todo ocepadsa em plena atividade ha 25 anos.

Dentro de sua organizacdo, a mistica, enquanteseptacédo subjetiva das lutas
sociais de toda a América Latina e também comomarseira de valorizar os simbolos
do MST, cultivou a pratica teatral no interior dooWmento em todas as suas acgdes
coletivas. Anos mais tarde o caminho do MST se min@oa com o0 de Augusto Boal,
um dos principais agentes no Brasil de um teapeesentado pelas classes populares.
Desse encontro, nasceram as oficinas com o Cemirdeadtro do Oprimido e a
formacdo da Brigada Nacional de Teatro Patativéskaré. A forma de organizacdo
descentralizada do MST, aliada a diversidade dasfeséacdes artisticas no interior do
Movimento, fez com que surgissem processos pasafldonontagem de grupos como o
que culminou na formacdo do Filhos da Mae... TeGam o objetivo inicial de
mobilizar e integrar os jovens do assentamentoo€atlamarca as atividades e
principios ideoldgicos do MST, o grupo foi ganhanfiwca e projecdo com o
entendimento de que o teatro poderia ir além: s& ferramenta de luta e de debate
dos objetivos dos Sem Terra junto a sociedadeudndliado pela aproximagéo com o
grupo paulistano Companhia do Latédo, o Filhos da.Mderra desenvolve um teatro
épico, em que a principal referéncia, assim corma payrupo Cia. o Latéo, é a estética
brechtiana, sendo hoje um importante representimtizatro politico, comprometido
com os ideais revolucionarios de um movimento $@oia@o 0 MST.

Além da identificacdo politica com o teatro de Bitea escolha dos artistas Sem
Terra pelo teatro épico se explica por que essmdigem é a que fornece o suporte
necessario (além do caracteristico distanciamemtod temas tratados, como

agronegocio, violéncia no campo, manipulacdo dodosnele comunicagdo e
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criminalizacao das lutas sociais, assuntos quesegar nas obras do Filhos da Mae...

Terra.

Capitulo 3 — Filhos da Méae Terra e Espantapajarosdois

lados de uma mesma moeda

“As vezes, pelas tardes, uma face nos observamimfde um espelho: a arte deve ser como
este espelho que nos revela a nossa prépria face”.

Jorge Luis Borges

3.1 — Filhos da Mée Terra: o didatico em nome do fitico
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Em 2009, o Filhos da Mae... Terra completa seis al@existéncia, periodo em que
foram montadas duas obras teatrais: a primél@sseiros e Fazendeirog€ uma
adaptacao da obra didatica de Bre€lg Hor4cios e os Curiacio® segundalPor estes
santos latifandios,também € uma adaptacdo de um texto de mesmo nome d
colombiano Guillermo Maldonadd O texto brechtiano foi a experiéncia cénica alici
desenvolvida pelos jovens Sem Terra, que optararegia estética, como ja explicado
no capitulo anterior, pela proximidade e influénd@ grupo com a metodologia da
Companhia do Latdo. Feita a escolha pelo teatrmoémiechtiano, 0 grupo comeca a
desenvolver exercicios cénicos com base em outto o dramaturgo alemad
Padarid®, que deu o suporte de linguagem para que comegaasepesquisas e
exercicios para a montagemPRlesseiros e Fazendeiros.

O texto deOs Horacios e os Curiaciofie Horatier und die Kuriatiefitulo
original em alemao, escrito em 193Regou até o Filhos da Mae...Terra pelas maos do
seu diretor Douglas Estevam. Sete meses depoigidado o processo de trabalho
teatral com o grupo, Estevam apresentou o textaocmm caracteristico exemplo de
uma obra didatica. A obra conta a historia da batehtre Horarios e Curiacios. Estes
altimos, mais fortes militarmente, pretendem ton@ta a cidade onde vivem os
Horé&cios, que tém menos armas e menos poder de fgeca esta dividida em atos:

O Desfile, A Batalha dos Arqueiros, A Batalha dasiteiros, As 7 Maneiras de se Usar

a Langa, Cavalgada no Rio e A Batalha dos Espaaschi

% Esta peca foi premiada pela Casa das Américasida, @or unanimidade, em 197. Inés Casafas e
Jorge FornetPremio Casa de las Américas. Memolia Habana, Fondo Editorial Casa de las Américas,
1999, p. 97.

0 A Padaria (Der Brotlalen) foi escrita por Brecht #930. Na obra, Meininger, o dono da padaria, pede
a sua zeladora, a viava Queck, que encomendmtnegamento de lenha para ele. Quando oobanc
executa sua hipoteca, Meininger renega sua enmmane a pobre mulher fica ameacada de total ruina.
Uma moca do Exécito da Salvacdo, Miss Hippleme comunista, Washington Meyer, tentam ajuda-
la ,enquanto um coro de desempregados comenta acdo. Cf:
http://www.geocities.com/Paris/Bistro/9516/Brechif@_BB.htm
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Apesar de partirem de um texto que ja existia, @ocmisa sobrou da obra
original. O que os jovens sem terra aproveitaransda estrutura e o seu estilo épico
teatral. Em um processo realizado de forma coletivgrupo comegou a pensar em
como transferir uma histéria, que a principio ndwadrespeito a eles, para a sua

realidade. Como conta a atriz sem terra Maria ApdaeSilva:

Quando a gente pegou o texto, o0 achamos meio saga,gghato. Mas a medida que o
fomos estudando, comecamos a substituir os persosagara a nossa realidade e
encarnarmos aguele texto que no comego achavamosdptinha nada a ver com a
nossa vida. Foi a partir desse entendimento queocawhos cenas como a da
distribuicdo das armas e da primeira batalha qugeate perdia. E assim, a peca foi
ganhando corpd.

Um exemplo de como o grupo foi construindo a addaalo texto de Brecht
estd em uma cena da peca original do alemao, nlodgis arqueiros curiacios e
horacios estdo, cada um, de um lado de uma montasparando o melhor momento

para o ataque. O sol (representado na peca potarnywe percorre o palco com uma

“! Entrevista pessoal. Janeiro de 2009.
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vara com um refletor na ponta) nasce atras do namteracio, ofuscando o curiacio e
deixando-o mais vulneravel para o ataque. Com sapat dia, o sol desce por tras do
outro monte, ou seja, do curidcio, que se torna swscetivel ao golpe do inimigo.

Maria Aparecida da Silva conta que, no processadaptacao da obra, o grupo
fez uma analogia do sol com a sociedade brasilgie, dependendo do momento e do
grau de informagdo, pode estar ao lado da lutaSéms Terra ou de acordo com 0s
métodos e valores do latifindio e do agronegtio.

Posseiros e Fazendeirdala sobre uma batalha inicial entre fazendeiros q
brigam pela mesma extensdo de uma propriedade meal que logo se aliam para
tomar as terras ocupadas por um grupo de posselesse processo, contam com 0
auxilio dos grandes meios de comunicagdo, dand@é do poder judiciario e da
facilidade de acesso a tecnologia. A peca é digidit cenas: A batalha dos grandes (a
peleja entre os fazendeiros); A batalha das coragdes (a criminalizagéo das acdes do
MST pela midia); A do agronegdcio (a tentativa gendes meios de comunicagéo de
mostra-lo como meio de desenvolvimento para o Brasda distribuicdo dos jornais
(nessa cena, os integrantes do grupo distribuemgafateia um jornal produzido por
eles mesmos e que contém os assuntos tratadoscaa ip®rmacfes que 0 grupo
retirou dos jornais de maior circulacdo no paigssé cena, mostram a importancia do
acesso a comunicagdo na formacdo da opinido dadsol@. A seguir, o dialogo de
guatro posseiros, no momento em que distribueroroaig para a platéia. O posseiro 7

e 0 posseiro 4, em suas falas, personificam difesensdes presentes na sociedade:

POSSEIRO 2:
Ao entregar o jornal a uma comerciante ela me disse

POSSEIRO 7:
Vocés sdo uns covardes e violentos, se queremgerrgue nao vao trabalhar?

42 Entrevista Pessoal. Janeiro de 2009.
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POSSEIRO 3:
Outro reagiu dessa forma:

POSSEIRO 4: ,
A luta de vocés é justa. E preciso de fato fazeefmrma Agrarid”.

No processo de estudo e investigacéo para a momtdgebra, o grupo utilizou
informacgBes obtidas em matérias e artigos de jgrpadgramas de televisédo, além das
préprias experiéncias vividas pelos militantes d8TM O grupo utiliza, inclusive, o
texto de um panfleto apdcrifo distribuido a popéatade uma cidade do interior do Rio

Grande do Sul contra os Sem Terra, que ocupavanargagroxima:

BOIA-FRIA 3

Aqui é lugar de gente ordeira, trabalhadora, pradat e ndo de bébados, ralés,
vagabundos e mendigos de aluguel, como vocés.  fagil liquida-los. Basta com
um avido agricola pulverizar a noite cem litros giesolina em voo rasante sobre a
colénia dos ratos. Sempre havera uma vela acesateaminar o servigé’

Se pouco restou do texto original de Brecht, sélo&pico e sua estética estao
presentes pontualmente eRosseiros e Fazendeiro®© uso de narradores, coros,
cancbes e divisbes de cena comprovam a afirmac&o.p&tiodo seguinte, a

pesquisadora Silvana Garcia fala sobre as obraBreleht, mas a definicdo caberia

perfeitamente a obra do Filhos da Mae...Terra:

A cada mudanca de situacdo, cancdes ou letreirgistram a passagem. Os letreiros
funcionam como titulos, ou subtitulos, que anun@asana seguinte ou dao referéncias
de tempo e lugar. O palco é despojado, os cen&@igerem o local da acdo. A

iluminacéo é clara e homogénea, sem efeitos suérié os refletores estéo visiveis,
assim como os musicos. As cancdes sdo deliberatiardestacadas e cumprem a
funcdo de comentar ou contradizer a cena (GARCDA4285).

“3Teatro e Transformacéo Social — Vol. 2 - Teatrw&pCaderno das Artes — Rede Cultural da Terra.

“ Tive acesso ao original deste panfleto distrib@p2003 & populacdo da cidade de Sdo GabrieR de 6
mil habitantes, no interior do Rio Grande do Suh &poca, trabalhava no Setor de Comunicag¢édo do
MST, como editora do Jornal Sem Terra, e fui a aes@vel por divulgar o texto, com forte teor
terrorista, aos meios de comunicacéo da grandeeimepr como forma de dendncia.
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A forma do teatro épico de Brecht também encontnaperfeito dialogo em

Posseiros e fazendeiros

O homem néo é exposto para ser fixo como ‘natunermaana’ definitiva, mas como ser
em processo de transformar-se e transformar o mundlm dos aspectos mais
combatidos por Brecht € a concepcéo fatalista dgédia. O homem né&o é regido por
forcas insondaveis que para sempre lhe determinaituacéo metafisica. Depende, ao
contrario, da situacdo histérica que, por sua vepde ser transformada. O fito
principal do teatro épico é a ‘desmistificacdo’,revelacdo de que as desgracas do
homem ndo sdo eternas e sim histéricas, podendo ipeo ser superadas
(ROSENFELD, 2006: 150).
O contetdo deéPosseiros e Fazendeiras sua adaptagcdo para a realidade dos
Sem Terra brasileiros foram criados de forma ocaepior todo o grupo. A partir dos
estudos e pesquisas realizadas, o0 grupo se subdpaca montar cenas improvisadas
gue eram compartilhadas entre eles e também congl@oiEstevam, que, além de
coordenar o trabalho, atuou como diretor do espktamm o objetivo de colaborar na
criacdo da obra propriamente dita. Paralelamemi&sa processo, o grupo desenvolvia
também atividades de construcdo da técnica de Atometodologia de trabalho
combinou entdo pesquisa de conteudo com técnitraltddas a falta de conhecimento
do grupo néo dizia respeito apenas as técnicasmasateatrais. O fato de todas e todos
serem militantes do MST néo significava que jassen o dominio e clareza politica
dos assuntos que eram tratados na peca, como oeggumo. Nesse sentido, as
pesquisas para a montagem da peca se constit@napétn como um intenso processo

de formacédo para os proprios militantes do Movimeiandra da Silva fala desse

processo.

Eu tenho muita dificuldade de aprendizado. Em pedese seminérios do MST eu ja
tinha ouvido falar dos assuntos que tratamos naapetas eu nunca prestava muita
atencdo porgue nao conseguia entender. Com o teatrdos estudando juntos,
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debatendo, passei a entender mais dos mecanisnmagroioegocio, cana, da influéncia
dos meios de comunicacdo e comecei a aprender Estiss temas ficaram bem mais
claros pra mirf?.

Posseiros e Fazendeirogio tem um final, ou seja, a peca, de certa fondase
encerra. O Filhos da Mée... Terra optou por isscapeeditar que a obra so vai chegar
ao seu fim quando a reforma agraria acontecertdentapais. Essa escolha provoca no
publico uma inquietacdo, uma expectativa e rompe @® limites entre a representacao

teatral e a realidade sem terra: uma importantatégta comunicacional e ideolégica

que se torna possivel através do teatro.

A Ultima versdo d@osseiros e Fazendeirogsita de abril de 2007. E ela que vem
sendo apresentada pelo grupo deste entdo. Apes@esgmvolvimento dos trabalhos
técnicos, a prioridade para o grupo é trabalhaordecido politico da peca, de forma
direta e didatica, para que o publico possa comperee refletir sobre a luta do MST e

0S mecanismos no campo brasileiro. E usar o teatrm instrumento de ag&o politica,

> Entrevista pessoal. Janeiro de 2009.
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assim como reza a cartilha do teatro politico ded®or e Brecht. Com o teatro, o MST
e o Filhos da Mae...Terra pretende fazer a digpolitica, o enfrentamento ideolégico

junto a sociedade e também a formacdo de seuam#, sendo uma “ferramenta de
luta que da a possibilidade de se fazer um conttaptom a sociedade ao que lhe é
apresentado pelos meios de comunicacdo de nfassa”

Esse didlogo com a sociedade se d4a em grande mpdidae, além da
montagem do espetaculo em si, apoés todas as agdes realizadas pelo grupo ha
um debate com o publico que assistiu a peca. Nkts®e, ndo sdo discutidos somente
assuntos que apareceram na obra, mas temas dogliv@asos que fazem parte do
universo do MST, sendo muito comum a curiosidadepg@soas em saber como é o dia
a dia dos jovens atores e atrizes no assentamEntoeste momento posterior a
apresentacdo que o grupo encontra a possibilidadfezdr a disputa politica de opinido;
e 0 gque traz esta possibilidade € o teatro.

A segunda experiéncia cénica do grupor estes santos latifundiosegue a
mesma linha da peca anterior: um teatro épico &idalque comunique ao publico as
guestbes relacionadas a luta pela terra e a répress movimentos camponeses. Por
seguir esta mesma formRgr estes Santos Latifundiesn termos cénicos e estéticos é
muito parecida conPosseiros e FazendeiroA diferenca fica no fato de este segundo
trabalho teatral ser a tradugdo da obra de mesmwe,ndo colombiano Guillermo
Maldonadd’.

O grupo teve acesso ao texto por meio do diretdralepaulistano Alexandre

Mate que, no final de 2005, organizou uma mostraewtro de Arena de S&o Pdfilo

“° Entrevista Pessoal. Janeiro de 2009.

“’Antes mesmo de optar por investigar a experiénci&ithos da Méae... Terra, atuei como tradutora do
espanhol para o portugués da obra em questao.

80 Teatro de Arena, localizado em uma estreitaloueentro da cidade de S&o Paulo, representou, nos
anos de 1960, um novo paradigma para o teatrddirasaio romper a distancia entre atores e
espectadores e tratar das questdes sociais e ppd@aBrasilEles ndo usam black-teArena conta
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que contou com a apresentacao do Filhos da Ma&sra.TNa ocasido, Mate sugeriu ao
Sem Terra que montassem a obra por ela tratar déenma que estd presente no

cotidiano do MST. O grupo gostou da ideia e dedildiuvida ao texto do colombiano.

Embora seja uma traducgéo literal do texto origidal Por Estes Santos
Latifandios o grupo criou coletivamente uma outra montages) @aas, de acordo
com as ideias que queriam transmitir, com a reddidarasileira e pelo tempo que
tinham para montar a obra. A peca fala sobre adosacamponeses colombianos pela
terra, que durante os anos de 1970 organizarararantie ocupacdes de terra no pais,
enfrentando uma severa repressao do Estado e tifosderios. A obra foi pouco
apresentada pelo Filhos da Mée...Terra, porqueaapgumas cenas foram montadas e

a obra, na integra, ainda nao foi trabalhada. $3ur, ia ideia do grupo, no atual estagio

Zumbiforam algumas das obras encenadas na arena dpdadua Teodoro Baima. Gianfrancesco
Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e Augusto Boal afiuns dos expoentes mais importantes surgidos
no marco do Teatro de Arena. A presenca do Filadgld@e... Terra neste palco foi de uma simbologia que
emocionou a todos os presentes nessa apresentacao.
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em que se encontra, é seguir com exercicios cénictesdramaturgia para finalizar a

obra e poder trabalha-la juntamente d@osseiros e Fazendeiros.

3.2 — A Valorizagéo do teatro no MST: teoria e prata

Apesar de todo o aparente destaque e importaneia tgatro tem no interior do
Movimento e da projecao que o Filhos da Mée...al'afcancou em seus seis anos de
existéncia, a valorizagdo do uso do método teatoaho instrumento de formagdo dos
militantes e de ferramenta de didlogo com a sodidacupa um lugar muito maior no
discurso do que na pratica. As dificuldades finaaseque o grupo enfrentava quando
comecgou seu processo de formagdo para garanta an@hsal de Douglas Estevam
segue agora para viabilizar a ida até o assentangentima outra profissonal: a atriz
Kadine Teixeira, que dara continuidade ao proceks@perfeicoamento técnico do

grupo. Como aponta o jovem ator sem terra, Erisvd&dSilva:

Eu ndo entendo na verdade porque isso acontecendpuaamos participar de uma
atividade do Movimento apresentando a peca, recebeehogios e parabéns. Nos
dizem que o teatro deve ser priorizado no MST, g uma maneira de envolver 0s
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jovens a se interessarem pelas atividades do Monon&e fala muito, mas na hora da
pratica é totalmente diferente e eu ndo entenddss

Além das limitacdes financeiras, outro fator queeaie uma maior dedicacéo ao
fazer teatral dos integrantes do grupo séo aslatieis assumidas por eles que, além de
atores e atrizes, sdo militantes do MST e assestadevendo desempenhar as
atividades cotidianas de producdo do assentamepaotieipar de cursos, seminarios e
trabalhos ligados a organizacdo do Movimento. Eenaganizacédo, o0 MST promove
diversos cursos que exigem que seus militantes grexgam por alguns meses nos
centros de formacao e escolas. Muita vezes, quandintegrante do grupo volta ao
assentamento, outro sai para estudar. Ou, comcaéade Maria Aparecida da Silva,
que integra também o Setor de Comunicacdo do M@Teeatualmente vive na cidade
de Séo Paulo. Em marco de 2009, Geralda Silvaas$tea do assentamento em um
curso de agronomia, sua volta coincidiu com a el@utra integrante, Bruna da Silva,
para um curso de agroecologia. Esses desenconfiadtam a reunido entre todo o
grupo para os ensaios, discussfes e trabalhosmisea® acumulo de tarefas dos
integrantes esta “limitando a continuidade do tffayamas agora veremos como
contornar essa situacdo para seguirmos com o’t&atro

O entendimento da importancia da arte nos processlicos ja existe no
discurso do MST. Mas € preciso que esse discurshega pratica para que haja o
fortalecimento real e concreto das atividadestadis no interior do Movimento, para
beneficiar o desenvolvimento de seus proprios anilés. O integrante da direcédo
nacional do Movimento, Jodo Pedro Stedile, confimgapel de destague que a

linguagem artistica pode desempenhar:

9 Entrevista pessoal. Fevereiro de 2009.
*0 Entrevista pessoal. Janeiro de 2009.
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Ja ha um sentimento dentro da militdncia de quetea @ uma das formas pedagogicas
mais importantes para a conscientizacdo. Consa@anino sentido exato do termo: ter
consciéncia e conhecimento das coisas. Porque weas tradicional da escolaridade

funciona em uma sociedade onde todos tenham dae@tecola. Mas numa sociedade
desigual como a nossa, sdo necessarios outros ogfmtagogicos que possibilitem a
educacdo sem a manipulacdo. Ndés percebemos conase docial se conscientiza,

apre?lde e participa dos acontecimentos pela artmende de uma maneira alegre,
feliz.

Para Maria Aparecida da Silva, a compreenséo dartanria do teatro dentro
do MST esta se intensificando junto com o fortahesito da articulacdo do Coletivo de

Cultura, o mais recente dentro da estrutura denarggéo do MST:

Por mais que ainda tenhamos dificuldades, essa @& distussédo que estd ganhando
corpo dentro do movimento. Estd comecando uma shifcusobre agitprop, cultura e
comunicac&o. E que quando vém coisas de finanasjente esbarra, empaca. Quando
a gente ia se apresentar em sindicatos, univergislad eram eles mesmos que
bancavam a nossa ida. O movimento entrava com, vaiteer assim, a forca de
trabalho dos atores e atrizes e s6. Entédo, se persano todo do MST, a prioridade
sera sempre a ocupacdo e ndo a montagem de uro tgapal. Nao quero entrar na
discussdo do que é mais ou menos importante, ntas @we estamos conseguindo
conquistar mais espacos de debate dentro do MSTolétivo de Cultura mesmo era
uma coisa mais superficial e agora nao, esta smalerendo.

Os desencontros e dificuldades financeiras coiraitdicom o momento atual do
grupo de intervalo das apresentacfes, para pnioAzaealizacdo de oficinas de
multiplicacdo do conhecimento adquirido por eleste® seis anos, nas secretarias
regionais do Movimento em Séo Paulo, seguindo en@tdo da Brigada Nacional
Patativa do Assaré. Estas oficinas sdo mantidasdegiramente pelas proprias regionais
(que custeiam transporte e alimentacao), porques®,Mm nivel nacional, ndo possui
como prioridade elaborar projetos que fornecam mestrutura para a pratica teatral. A

estrutura de organizacdo do Movimento € descerdri isto €, as secretarias estaduais

*1 Sérgio Carvalho (org.). Atuacéo Critica — entregga Vintém e outras conversas. S&o Paulo: Bditor
Expressao Popular, 2009.
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e regionais tém autonomia para decidir o que &igade ou ndo para os militantes que
vivem em acampamentos ou assentamentos. Assim & mpggonal de Ribeirdo Preto

esta investindo nas oficinas de teatro para selimmbés com os integrantes do Filhos
da Mée... Terra.

Com estas oficinas o objetivo é multiplicar o cariieento que o Filhos...
acumulou nestes seis anos de atuagdo. Os integrantgrupo se alternam para ir,
mensalmente, até o Centro de Formacgéo de Riberdo, Bpara realizar as atividades
com um grupo de cerca de 30 pessoas. Os coordesadimrcentro tiveram essa idéia
“por acreditar que o teatro € uma cultura que aeescer dentro do Movimento e que
n&o pode ser descartatfa”

A metodologia que 0s jovens artistas sem terra wgamos jovens de Ribeirdo
Preto € a mesma usada por eles durante o seugratEsriacdo: exercicios corporais e
de improvisacédo, pesquisa de conteldo, jogos c&niéy os participantes da oficina ja
escolheram a peca que irdo trabaldaruta do Camponés Contra o Agronegooexto
de agitprop, criacéo coletiva do M3T Além de Ribeirdo Preto, outras regionais, como
a de Promissao e de Campinas (todas no interidisfgguestado buscando recursos que
possam viabilizar a ida dos Filhos da Mée... Tpama a realizagcéo de oficinas teatrais
nestas regioes.

Além do didlogo com a sociedade e a formacao palifa mencionados como
elementos importantes trazidos pelo teatro, Emdevdh Silva chama a atengéo de que a

pratica teatral também faz com que a juventude geega Nnos assentamentos:

%2 Entrevista pessoal. Janeiro de 2009.

® O texto é uma construcdo coletiva feita a parér ekperimentos realizados com elencos no
Acampamento Nacional da Via Campesina, em 2003; &dorma do curso técnico de agropecuaria e
desenvolvimento sustentavel da Escola Agricoladasialuvéncio Martins, em 2004; com o coletivo de

teatro do MST-RS Peca pro Povo, em 2005; com aaBaigNacional Patativa do Assaré, em parceria com
0 Centro do Teatro do Oprimido, em 2005; e comena de teatro da Il Oficina de Cultura da regido

centro-oeste, em 2005.
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Em Ribeirdo Preto o assentamento e os acampaménta proximos a um bairro
violento, onde ha muitos problemas com drogas.afde uma maneira de segurar a
juventude no assentamento. Se eles estdo 14, @oslem uma atividade de que
gostam n&o vao sentir necessidade de ir para adedauscar o que fazer. Eu vejo
assim. No meu caso, se ndo houvesse uma atividadeop jovens do assentamento,
nao estaria mais aqui. O teatro me ajudou a ficarterra e acredito que pode fazer o
mesmo para outros jovens também. Dentro da orgaé@zdo Movimento participo de
vérias atividades, mas ndo troco o teatro por rfdda

Apesar de todas as dificuldades, os integrantesenuseguir desenvolvendo o
trabalho teatral e se aprimorando nessa linguaggrendendo novas técnicas e
retrabalhando d?or Estes Santos Latifundiogue, apesar de ja ter sido apresentada,
esta inacabada. Porém este desejo de seguir ceairo 0 existe se ele acontecer no
interior do MST e a servico de seu projeto politi€@mo explica Maria Aparecida

Silva:

Eu tenho vontade de ser atriz dentro do Movimermmye aqui isso ganha outra

perspectiva. Ndo € desempenhar qualquer personagéamer por fazer. E pegar um

papel, discutir, construir, estudar, pesquisar eiaf, fazé-lo. A minha intencéo é seguir
trabalhando com o teatro porque aprendi a gostdedee fazer. Porém quero fazer
isso dentro do MST porque o Movimento tem essataiatica de ser um projeto mais
politico que artistico. Tenho tentado fazer ofisineom o pessoal da Cooperativa
Paulista de Teatro, juntando arte e polifica

A atriz sem terra Beatriz da Silva, a mais joverngdupo (quando os trabalhos

comecaram ela tinha nove anos de idade), em 2009danos, também manifesta sua

vontade de saber mais sobre o teatro:
Tem muita gente que diz que para fazer teatro paeteir o diploma nha mao e a gente
prova que isso ndo é verdade. Somos atrizes amsidazemos teatro e muito bem.

Tenho vontade de fazer mais coisas, de trabalhar mais gente, de aprender mais
sobre teatro para poder multiplicar esse conheciméh

3.3 — Espantapdjaros: uma proposta subjetiva paraanstruir lagcos comunitarios

> Entrevista pessoal. Dezembro de 2008
%5 Entrevista Pessoal. Janeiro de 2009.
* |dem
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“Un pueblo que no es capaz de expresar sus crigikes en el teatro
es un pueblo muerto y en proceso de muerte, erdaesigonico.
Cuando no hay teatro, no hay comunidad”.

Federico Garcia Lorca

Dentre as obras que compdem a trajetoria do grgpariapédjaros (que quando
foi criado em 1996 tinha o nome de Teatro El Pyagydehando a atual referéncia em
1999), as duas pecas escolhidas para andlise entéoioge nesta pesquisa sdo as mais
recentes do grupd:a Isla, de 2005, eDinosaurius de 2006. Se as obras teatrais do
grupo de jovens sem terra sdo marcadas pelo égiito e didatico, com o objetivo de
tratar temas como a violéncia no campo e a refagraria da maneira mais direta
possivel, os jovens colombianos optaram, em shias opor uma forma e linguagem
mais subjetiva, centrada no trabalho corporal, cté® musical, praticamente sem a
presenca de didlogos, para refletir sobre asswto® intolerdncia e a questdo dos
desaparecidos politicos no pais, temas trabalh@ioduas obras.

Em La Islao grupo, a partir de um texto da literatura infashd escritor Armin
Greder, montou, usando o método da criacdo colativea obra em que falam sobre
intolerancia, medo e preconceito. Na peca, os duates de uma ilha encontram certo
dia um homem que chega em uma balsa, arrastada@qetnte. Desse momento em
diante, o estrangeiro, que se mostra inofensiydgaria caracterizacao do personagem,
seminu, reforca esse carater), provoca o medoamic@na populacdo da ilha. O pavor
dos habitantes daquilo que é diferente e estranhicseus costumes leva-os a tratarem o
estrangeiro com violéncia e repulsa. A peca pnatizde ndo tem didlogos, por isso,
para levar essa atmosfera e conseguir comunicantaes¢cdes da obra, o grupo
desenvolveu um intenso trabalho cénico, de ilunfioae de caracterizacdo dos

personagens. Os moradores da ilha se parecem centriom, vestidos com poucas
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roupas negras e de posse de langas nas méos. dsidosvestidos e se comportam da
mesma maneira. Ja o naufrago esta praticamentaraca e nada traz em suas maos.
Essa diferenca entre eles é o comeco do confliéosgumantém em toda a obra, sem o
uso de palavras, mas de jogos corporais, musicanagrafia. Apesar da auséncia de
didlogos, houve também um intenso processo de easqguara a montagem dos
personagens.

O grupo buscou inspiragdao em livros, filmes e omlatla Segunda Guerra
Mundial, quando o nazismo assassinou milharesdiig) e também na prépria histéria
colombiana e na guerra entre as bandas juvenisddesentes comunidades de

Medellin. A jovem atriz Monica Rojas fala sobreegstocesso:

Nés mudamos o texto para que ele tratasse mais ddongue sentimos do
desconhecido. Para nés colombianos, o sentimenteedafobia ndo é muito préximo,
mas é préximo o sentimento de disputa entre asdsajuvenis do outro bairro, que
podem querer te matar, te maltratar. A partir dissdamos uma obra em que seres
primitivos por medo do outro ser diferente que ehadlha, que se veste diferente, que
fala, que por medo, o elimina, o joga ao mar, otrasgh. Foi uma criagdo coletiva a
partir do conto>’

>" Entrevista pessoal. Outubro de 2008.
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No ano seguinte & montagemldelsla, o diretor do grupo, Raul Avalos, prop&e
a elaboracdo de um outro espetaculo que pudesatared problematica das milhares
de pessoas que desaparecem todos os anos na Goldnpiairtir dai, a grupo comeca a

realizar uma intensa pesquisa para se apropritenda. Apesar de viverem em um pais
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chamado por alguns déemocradurd®, estes jovens, até o inicio da pesquisa para a
peca, ndo tinham muita consciéncia do que se passavseu proprio pais. Foram
realizadas entrevistas com as familias de desagasce também com pessoas que
sofrem do problema em outros paises latino-amergaromo as Maes da Praca de
Maio™°.

Novamente, a opcdo do grupo pelo o espetadbitmsaurius, que também
seguiu 0 método de criacdo coletiva, foi desenvalvea reflexdo subjetiva e emotiva
sobre o flagelo social dos desaparecidos colombidpara isso, utilizaram a musica e a
danca para compor e fazer pensar sobre esse pebém disso, um teldo ao fundo
do palco, onde € apresentada a peca, mostra aotéelopo imagens de pessoas que
desapareceram e também de guerras, perseguicodmalao espetaculo, surge no

teldo o nome de todas as pessoas desaparecidses e conhecimento na Colémbia.

8 O termo é usado por Camilo Alvarez. Militante dgamizacdes politicas da Coldmbia, ele afirma que
seu pais é uma democracia de mentira, apenas Bpaepor isso, constantemente usa a palavra
democradura para se referir ao sistema politiconaioiano.

9 As Maes da Praca de Maio se retinem todas as semarfrgentina para exigir explicacdes de onde
estdo seus filhos e netos que desapareceram dwradiadura militar, considerada uma das mais
sangrentas de toda a América Latina.
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Se o0 processo de construcao teatral do Filhos da. M@rra é direto e didatico,
porque desta forma se consegue chegar aos objgtoldicos que fazem parte do
projeto do MST, a proposta do Espantapajaros pietéabalhar mais a subjetividade
de seus integrantes, de maneira a conciliar o gsocartistico-cultural com o
desenvolvimento humano dos jovens e de toda a ddadsn da Comuna 2.
Sentimentos como amor e alegria sdo a todo o tahegtacados nas atividades da
Corporacao Cultural Nuestra Gente, muito mais dopmplitica e revolugdo. O que nédo
significa que esse trabalho e a montagem das otffrasdesempenhem uma funcéo
politica, ao mesmo tempo que forma e conscientigajovens dos problemas

enfrentados em seu pais. Como conta Monica Rojas:

O teatro € uma ferramenta pedagogica, metodologjoe constréi politicamente
reflexdo e argumentacdo. Ndo € somente aprendékcascas teatrais, mas a medida
gue se monta uma obra gque toca enfrentar a reatidadcé a pensa, a critica e pode
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transforma-la. Na Colédmbia temos mais de 60 nmdlagarecidos. Saber disso me fez

guestionar essa situacdo. Em nenhum momento, és@teme disse que havia tanta

gente desaparecida no pais. Quem some com estagagesdo, na maior parte, o

exército, e a TV me diz que os culpados de tudoosaguerrilheiros, quando na

verdade esta é uma prética do exército. Entdo,00 déve despertar, desvelar, se dar
conta da realidade. Se isso € construido no atertamente também ira repercutir no
espectadof?

Essa repercussdo acontece, porque, além da obrai,e@pos todas as
apresentacdes dos grupos teatrais que pertenc®&uestra Gente ha um debate, uma
conversa entre grupo e publico, o que gera o deseémento “de novas formas de
interacdo e solidariedade entre emissores e reesptacovas experiéncias de
comunicacao e de participacdo popular na artecalh@a” (CANCLINI, 1984: 87).

Nesse encontro entre emissores e receptores sdetaropciclo de formacéao
proposto pelas obras. O dialogo entre a comunidadevai assistir as pec¢as possibilita
um aprofundamento dos assuntos tratados nas @asipo, de posse das informagdes
resultantes do processo de pesquisa, tem a optatlenide seguir com o objetivo de
gerar reflexdo, e mostrar, como acredita a atrid@&aOquendo, que outra realidade é

possivel: “0 que nds queremos instaurar no pendandas pessoas € a paz e a

convivéncia e a arte permite isso: intensificae@sibilidade nas pessos”

3.4 - O protagonismo em outros campos

A estrutura de organizacdo da Corporacdo Cultutedsila Gente propde que
outras atividades sejam feitas para além do teaitnda que ele seja o motor principal
gue move o centro cultural. Como apresentado ndt@a®, o grupo Espantapajaros
surgiu a partir do projeto Sistema de Capacitac#®ssessoria a Grupos Juvenis de

Teatro, que, por sua vez, se insere no principgefar da Corporacdo, o Construindo

% Entrevista pessoal. Outubro de 2008.
®1 Entrevista Pessoal. Outubro de 2008.
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Artistas para a Vida, que atende os jovens dosasadta Comuna 1 e 2, como Santa
Cruz, Guadalupe e Salle. O Construindo... posgési frentes de trabalho: formacéo
artistica, desenvolvimento humano e componenten@aeional. Dentro dos objetivos
da Corporagdo de promover um amplo desenvolvimbéntoano para os jovens e
criancas da comunidade, o projeto estimulou tamb@&mvolvimento dos jovens atores
e atrizes do Espantapdjaros em outras atividadéscpaulturais. Assim, todos os
integrantes do grupo desenvolvem algum tipo dealinmbna comunidade que possa ir
além do que é feito no interior do grupo, ou staghalho que transcenda o teatro e
alcance outros niveis politicos e sociais para boolr no desenvolvimento da
comunidade, seguindo a proposta do Nuestra Genigealeir no meio social em que

vivem, como destaca o diretor da Corporacao JolgedBn:

En el desarrollo social hemos tenido muchas accdane nos aproximan a vivenciar
de cerca las diversas probleméaticas de nuestra oihad, vivir en zonas populares no
permite que nuestro papel de creadores sea paaivopntrario estar insertados en
estas realidades exige un papel activo y constdmiscando junto a la comunidad
salidas a los conflictos presentados, alternativdes desarrollo social, cultural,

economico y politic&’

Uma dessas formas de intervencdo social na condmida o trabalho
coordenado pela jovem atriz do Espantapdjaros,r&abduendo. O projeto chamado
PP Joven(Presupuesto Participativo Jovergue pode ser traduzido como Orgamento
Participativo Jovem, incentiva a juventude dosrbaida Comuna 2 a participar dos
processos politicos de sua comunidade por meio ntervencdo no orcamento
municipal. O trabalho é feito junto a trés gruplideres estudantis, jovens artistas e
gestores sociais. Neles sao realizadas acdes dwvadao sobre o plano de
desenvolvimento local da Comuna 2, como funcioekaboracéo de politicas publicas

para a juventude e como eles podem dar sugestdedéides e projetos a serem

%2 Red Colombiana de Teatro en Comunidad — Una Redejeiesperanza.2006:137.
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desenvolvidos pela prefeitura da cidade, ou seja, ttabalho de acdo politica e
comunitaria que comecou a ser exercédpartir do envolvimento com o teatro. “Por
meio do trabalho teatral comecamos a exercitarosodseitos sociais e artisticos. O
projeto tem isso: artistas que se convertem enuaimk”.

Além desse trabalho politico de integracdo dos ripvaos processos de
construcdo de politicas publicas, o trabalho teakeaenvolvido pelo Espantapdjaros
deu origem a criacdo de um outro grupo formado agpepor criangas, 0
Espantapajaritos. O grupo infantil surgiu a pattrterceiro eixo de agao do projeto
Construindo Artistas para a Vida, o componente roeg&ional, em que a ideia era
transferir aos grupos locais a experiéncia orgémeacumulada pelo Nuestra Gente
em seus 22 anos, completados em 2009. Seguindoobgde/o, 0 Espantapajaros
comecou a desenvolver planos de acdo para a coadgnidCom a ajuda de um
sociologo que chegou com a missdo de ajudar narelgdo deste plano, o grupo
chegou a concluséo de que havia muitas criancagicpyam nas ruas todos os dias
porque seus pais trabalhavam fora e que estas me&samacas eram a maior parte do

publico das obras do Espantapdjaros. Como condr&auuendo:

Por causa desse interesse das criancas, chegantos@dusao de que era necessario
criarmos um semillef8. Fizemos isso em vérias etapas, 0 que nos possibil
criarmos melhor o plano de acdo, com mais cuidalgomaneira a termos atividades
recreativas que giravam em torno do teatro. Para @sancas eram jogos e
brincadeiras, mas em cada uma delas desenvolviaativtdades de expressédo
corporal, de canto e mimica. Isso fortaleceu oregse delas em participar do processo
e propiciou o fortalecimento do grupo. As criangage estdo tém o compromisso e o
interesse de participar desta experiéncia. (...) Momeco do Espantapajaritos
aconteceu algo muito interessante: cada um de Hapajaros colaborou de diversas
maneiras: na direcdo, no aquecimento, na técnicealodramaturgia e assim por
diante. g,sada um deu sua contribuicdo neste primeromento de construcdo do
semillera™.

%3 Entrevista pessoal. Outubro de 2008

% A expressdsemilleroem espanhol pode ser traduzida como sendo umeedpdormacao de atores.

A traducao literal para o portugués pode ser seitenbu seja, um lugar onde sédo plantadas sementes
que irdo germinar.

% Entrevista pessoal. Outubro de 2008.
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No comeco do grupo, a responsavel em acompanha&ldénica Rojas. Mas
outras tarefas artisticas desenvolvidas por el&ralela Corporacao, fizeram com que
Angela Munhoz, outra integrante do Espantapajaassymisse a coordenacido geral,
gue se mantém até hoje.

O nome do grupo infantii também sofreu uma ligemfteracdo: de
Espantapajaritos para Espantaritos. Sandra Oquemgbca que o motivo dessa
alteracdo ocorreu para que “ficasse claro que g8 ndo € a versao pequena dos
grandes, mas sim um outro grupo que acompanha tagdggaros e o qual também
acompanhamos. N6s nos enxergamos nele e podentasibém seu espelHs”

O trabalho desenvolvido em conjunto pelos dois gsupesultou na obraa

Media de los Flamengoapresentada durante o 13° Encontro Nacional Cdérimde

% |dem
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Teatro Jovem, realizado em Medellin, em novembr@Gf8. A obra é uma adaptacao
do conto infantil de mesmo nome do escritor uruglioracio Quiroga e é uma fabula

gue conta a saga de dois flamingos, que para ipartide uma festa junto a outros

animais como jacarés, sapos e viboras, saem era Hasmeias coloridas que possam
enfeitar suas patas brancas. Depois de muito husgaontram meias coloridas que
ficam para sempre em suas patas, tornando-os mai®$ e atraentes para 0s outros
animais. A apresentacdo da obra envolve cerca de&t;as no palco, usando musica,
pernas de pau (usadas pelos que representam asgitene muita cor. Em marco de

2006, o Espantaritos completou seis anos e cofgacbm 16 criancas de 6 a 13 anos; e
15 jovens de 14 a 25 anos. Angela Mufioz, atriz spaBtapajaros que coordena o

trabalho com as criancas e jovens, explica:

El teatro para los nifios de mi barrio es algo mejps: ir a una obra de teatro es casi
imposible. jPero si el teatro va hacia ellos! Esa i decision y durante todo este
tiempo, formandome en la escuela de teatro y ntighipdo todos mis saberes y ver
como hoy en dia varios de los jovenes que empeuzifios le dan talleres a los nifios
nuevos. Eso es una alegria inmesa y siento qudrabi@o que comenzé puede durar
mucho tiempo. Hace poco tuve una reunion con unepque todos sus 4 nifios estan en
el grupo, y él decia que le daba una alegria mwnge ver a sus hijos cuando llegan a
la casa y lo que piensan es en ensayar o simpleragnenderse el texto. En las
presentaciones de las obras, las personas compregde los nifilos son nuestro
futuro, y depende de nosotros el ejemplo que leodahtay nifios que sufren de
violencia familiar y su unico escape es el teattm dia un nifio lleg6 llorando en el
ensayo y me dijo con los ojitos llorosos, quedadpnara, pero no tenia ganas de
ensayar. Despues de un rato, de ver los demas pigando, decide entrar en la
actividad. Asi que el tetro es el escape para Hidad de lo que vive en su hodar.

7 Entrevista Pessoal. Fevereiro de 2009
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3.5 — Espantapajaros e Filhos da Mae .... Terra: tAlonge, tdo perto

Dois fazeres teatrais diferentes: de um lado, @r idig teatro politico, de outro, a
vivacidade do teatro comunitario. Em comum, a po#didade transformadora da arte
nos jovens que o produzem. Assim € o trabalho dlmnmdmano Espantapajaros e do
brasileiro Filhos da Mae... Terra. Pertencentesoia drupos sociais com distintas
insercdes na sociedade: jovens militantes sem tkerram assentamento do MST e a
juventude de um bairro da periferia da cidade ddeMim, ligados a um centro cultural.
As duas experiéncias comprovam a multiplicidade pd@éis que o teatro pode

desempenhar na sociedade contemporanea. Como aérgeDubatti:

El teatro es un lenguaje ancestral, que remite a antigua medida del hombre: la
escala reducida a la dimensién de lo corporal, kgpefia comunidad, lo tribal, lo
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localizado. Porque el punto de partida del teat® ed encuentro de presencias, el
convivio o reunion soci®l

Nos casos investigados, mais importante do quesutaelo estético final das
obras € o processo formativo - possibilitado pelooatro de pessoas e 0 convivio
social mencionados por Dubatti - que o trabalhdrdakdrouxe para seus jovens
produtores. O grupo sem terra tem como marca radasum teatro didatico, direto, que
pretende comunicar os valores e ideais de um manongocial como é o MST a
sociedade brasileira. Ao mesmo tempo, o teatra paovimento funciona como uma
eficaz metodologia de formacdo de seus militan@smo conta a jovem atriz do
Filhos..., Beatriz da Silva que, com 16 anos, eri92Qinha 11 quando o grupo

comecou:

Esse processo todo foi uma escola para mim. Hojsimb@ muito mais politizada do
gue se eu ndo tivesse fazendo teatro. Aprendi rooisa sobre o massacre de
Eldorado do CarajéS, por exemplo. Tudo que esta em Posseiros e Faresde
aconteceu realmente e isso para mim foi um grapderalizado. Na escola estadual, a
metodologia de ensino nos leva a pensar de umairaamesse didlogo, esse estudo
gue o teatro me trouxe faz com que eu saiba desfoe falando, e isso me
fundamenta para as discussdes que acontecem nia escte estudo. E fora dela
também: no curso de agroecologia que estou fazpaldoMovimento, tem muita coisa
que e%udei pra fazer a peca que eu aplico |a ecasw argumento, o que me ajuda
muito.

Enquanto isso, na Colémbia, o Espantapajaros aposfaroposta subjetiva, que
restaure valores como alegria e solidariedade emagmunidade que sofreu por anos
com a violéncia e a crueldade imposta pelas baunsasis e os narcotraficantes. Para

cumprir este objetivo, trabalha de uma maneira e @p temas politicos surjam de

68 Revista Conjunto , La Habana, n. 136 -
http://www.casadelasamericas.org/publicacionesgtagonjunto/136/dubatti.htm

% Em 17 de abril de 1996, uma desastrosa operagcfiolitéa militar do Para, em Eldorado dos Carajas,
sul do estado, matou 19 militantes do MST que zeaiim uma manifestacdo reivindicando cestas
basicas na rodovia PA-150. Outros militantes sem feram feridos e sofrem até hoje as consequ&€ncia
desses ferimentos sem receber nenhum tipo de rad@wi do Estado. O massacre teve repercussao em
todo o mundo e fez do 17 de abrii o Dia Internagiorde Luta pela Terra.Cf.
http://www.mst.org.br/mst/pagina.php?cd=3303

0 Entrevista pessoal. Janeiro de 2009.

77



uma forma indireta, evitando bandeiras ideoldgicamo ressalta a colombiana Sandra

Oquendo:

Nés aqui ndo somos panfletarios com relacdo a ailemo este jovem comeca a
construir sua cidadania com todas as dimensfesasostervencdes politicas sdo mais
implicitas, estéo ligadas ao cotidiano. H& diferaage pensamento politico e o lugar
mais concreto para colocé-las é na construcéo da.db

No entanto, no caso colombiano, o teatro tambéntidna como uma
ferramenta pedagdgica que conscientiza seus jogneatro €, para 0os dois grupos,
uma maneira de fazer com que sua juventude sigaseams territérios vivendo,
trabalhando e produzindo conhecimento em suas ddades, seja ela um bairro da
periferia de uma grande cidade como Medellin ouassentamento do interior de Séo
Paulo.

Mesmo o Espantapdjaros definindo seu cunho polittooo mais implicito, ha a
clareza de que foi o teatro que trouxe a intervengéis direta na vida e no
desenvolvimento das comunidades que integram orentda Corporacao Cultural
Nuestra Gente e também nos jovens artistas quaizeod esse fazer artistico. Esse
carater implicito esta mais no processo de elaBordas obras do que em seu resultado
final.

Os dois grupos defendem a necessidade de transcertdgbalho teatral, ou
seja, que seus integrantes possam ir além da padgaitral com vistas de montar uma
obra e apresenta-la. Seja em Medellin ou em Sarapuntegrantes dos grupos estéo
envolvidos em diversas outras atividades. Apesasalsimilaridade, distingue-se nos
dois processos a forma como estas outras tarefsscteem no trabalho teatral
desenvolvido pelos grupos. O Espantapajaros eg#dldi institucionalmente a um

espaco como a Corporacgdo Cultural Nuestra Genie,dgsde a sua criacdo, em 1987,

"L Entrevista pessoal. Outubro de 2009.
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tem um projeto artistico-pedagdgico que pretendaléxer o entendimento do poder da
linguagem teatral para construir subjetividadegstaurar o desgastado tecido social

comunitario. Pois como acredita Jorge Blandén:

La préctica artistica y en particular la teatral és que se hace con la gente que habita
los barrios, en donde la comunidad tiene un intgréshacer que sus muchachos estén
ocupados, que tengan una opcién distinta a la esqualli se quiere que el arte sirva
como elemento transformador de la realidad

Por isso, mesmo as atividades que ndo tém comivadsdinal um labor teatral,
como a criagcdo do PPP Joven, somente puderam gargoonta do trabalho com o
teatro.

A estrutura organizativa da Corporacdo Cultural SthaeGente permite que os
jovens do grupo Espantapajaros possam seguir $eaddd ao teatro, se essa for a sua
vontade, como aconteceu com Angela Munhoz e MdRimjas, que estdo prestes a se
formar atrizes profissionais pela Universidade datigdguia. Mesmo com o
aperfeicoamento profissional, elas seguem com oo centendimento de que o
conhecimento adquirido por elas em um espaco faracamunidade devera ser
compartilhado e devolvido ao territorio da Comunéd® duas jovens citadas acima sao

o melhor exemplo dessa metodologia do Nuestra Geoéorme conta Monica:

Para mim, dividir o conhecimento é uma paixdo. Qleasai do colégio dizia que
queria ser professora, porque para mim as pessoascem a medida que tém a
capacidade de confrontar seus saberes e conhe@mehtpermissao de saber que néo
sabe, de se permitir desaprender, que o0 outro terdy@ercussdo em si, essa
confrontagcdo de meus saberes me permite conhecs: Baas criancas me dao a

alegria que eu preciso para Vvivar

O projeto cultural-artistico do Nuestra Gente seregpde a qualquer objetivo

politico. Mesmo com seus integrantes desempenhaddersas atividades

2 Red Colombiana de Teatro en Comunidad — Una Redeje pais desde la amistad. 2006: 129.
'3 Entrevista pessoal. Novembro de 2008.
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simultaneamente, conseguem se dedicar ao teatquepaesta € a prioridade, ao
contrério do MST.

O Movimento, em termos gerais, apesar de destaesa @rte, e nesse caso mais
especifico, o teatro, tem um papel importante desfdrsua estrutura de organizacao, na
pratica ndo valoriza o labor teatral de forma aragé-lo e fortalece-lo. Isso acontece
porque ha outros interesses que sempre sdo (enwardto sendo) colocados como
prioridade, como por exemplo as ocupacdes de ¢earanfraestrutura para as familias
acampadas. Isso se justifica porque o MST é um mmwio social-politico e néo
cultural. Seu objetivo principal ndo € a constoug@& um projeto artistico como é o
Nuestra Gente. Ndo pretendemos aqui mensurar @ qu&s ou menos importante, o
que é melhor ou pior, mas sim apontar as difereggagsazem parte de projetos que em
sua raiz tém o mesmo objetivo: utilizar o teatrmoderramenta formativa.

Se com o Filhos da Mae... Terra foi a partir dbdtho politico e da necessidade
de formar politicamente que surgiu o trabalho &ato Espantapajaros foi o teatro em
si 0 ponto de partida para a transformacéo peskssles jovens e o fortalecimento de

sua relacdo com a comunidade em que vivem:

Cada proceso que se vive es una experiencia nuevasedistintos saberes de la
creacion, donde el gran motivo se revela en ungsoartistico y en donde el teatro se
hace presente como el gran motor, el eje principdiemas los participantes desde su
motivacién, su pasion, su sudor vital, hacen dalfisuuna realidad viviente en un
montaje, donde la creatividad, imaginacion y aptés se abren para darle paso,
logrando asi los objetivos que se han propuestolartjo del proyectd.

Espantapgjaros e Filhos da Méae... Terra: duas f@e&asma mesma moeda. A
moeda € um teatro popular, produzido por jovensedgnentos sociais distintos, mas
que tém em comum a marginalizacdo diante da sa@edan geral e os contextos

sociais em que nasceram. Foram essas realidadepdias que determinaram a

" Folder de divulgac&o do grupo Espantapéajaros
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criagdo de um movimento social que defende a refagnaria, como o MST, e de um
grupo cultural que pretende reestabelecer os ldeosma comunidade marcada pela
violencia, como é o Nuestra Gente. Os dois grupptém se aproximam ao serem
herdeiros de uma produc¢éo politica cultural que desde os anos de 1960. No Brasil
com a tentativa de grupos artisticos transferiremégnicas teatrais a movimentos
sociais (acao interrompida pela ditadura militarjta Colombia, por ser a vanguarda do
movimento que mudou para sempre 0s rumos do teatrdmérica Latina, o Nuevo
Teatro Colombiano, que, por sua vez, disseminouqea a regido, inclusive o Brasil,
seus valores e metodologias, como a criacdo caletivsada na concepg¢ado das obras
teatrais dos dois grupos investigados nesta pesquis

Apesar de fazerem parte de uma mesma moeda, alhivatbesenvolvido pelo
Espantapjaros e Filhos da Mé&e... Terra possui tantdloésriados diferentes: uma cara
e uma coroa. De um lado, o teatro comunitario mpa colombiano, que aposta em
uma linguagem subjetiva e que pertence a uma @g@orque possui um projeto
artistico, articulado com a comunidade em que \Wisso as atividades desenvolvidas
pelos jovens, fora do ambito do grupo, tém comeetoly claro intensificar esse
desenvolvimento humano das pessoas que vivem moesbalcancados pelo Nuestra
Gente. Do outro lado dessa simbdlica moeda, e$tifhos da Mae... Terra com seu
teatro politico, didatico, direto, com forte infhgda brechtiana, mantido pela
perseveranca e vontade de seus artistas, que tanfres dificuldades internas para
manter o trabalho do grupo. Pois ainda falta neutest interna geral do MST um
maior apoio, um incentivo mais contundente parartalecimento do trabalho teatral
gue é, como mostrado nesta pesquisa, uma inquiastioe agradavel maneira de
conhecimento, uma ferramenta de formacao maisadijed uma palestra de duas horas,

por exemplo.
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Mas as duas experiéncias se aproximam, estdo jgntaglo apostam no teatro como
forma de estabelecer uma consciéncia social na@ngenvolvidos no processo; ou
quando, ao final de suas apresentacgdes, incentivdebate entre artistas e publico. A
aproximacéo esta também na acdo de multiplicambemmmento adquirido em outros

assentamentos, acampamentos ou com as criancsmaen osemilleroteatral.
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Consideracdes Finais

Diversos autores ja escreveram sobre o potenciabrta como meio de
conhecimento e de transformacéo social. Esta pesgeitera o entendimento de que os
processos artisticos se mostram extremamente eficaa construgcdo de outras
realidades, de conscientiza¢ao social e de protsmordos envolvidos no trabalho.

As experiéncias do Espantapajaros, na Colémbia,Fldos da Mae... Terra, no
Brasil, comprovam as multiplas facetas que o teatre adquirir. Elas mostram que
ndo existe apenas um teatro, mas varios, e quecdmavio, no encontro e na acao
coletiva trazida por ele, que esta a esséncia decapacidade de transformacgéo, de
aprendizado e de paixao pelo fazer teatral.

O Filhos... comecgou de uma maneira despretensiasaedida em que nasceu
para rearticular os jovens do assentamento, eaqme,0 tempo, foi ganhando forga,
organizacao e inser¢cao no MST. Ao passo que o Egpgaros foi criado dentro de um
projeto artistico comunitario do Nuestra Gente, @idéia, desde o inicio, de formar
atores e atrizes dentro da comunidade para pobeaciaeu desenvolvimento humano.
Apesar de nascerem com propostas distintas, ogydgi®s se unem no fato de que o
contexto social, politico e econémico, no BrasileeColémbia, foi fundamental para a
sua formacdo. Os grupos se unem também quandparealdepois de suas obras,
debates para que o publico conhe¢a mais sobreasagpegsentada, as questdes que ela

problematiza e a realidade dos jovens e das comdesddas quais ela fala.
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Representantes de um teatro comunitario, de umotqatlitico, as duas
experiéncias possuem caracteristicas muito propressim que as referéncias
bibliograficas existentes sobre o tema se consdityi nesta pesquisa, um ponto de
partida, um inicio de caminho a ser seguido, @oitoto Filhos da Mée...Terra, como o
Espantapajaros, cada qual a sua maneira, podeesegpar os valores imbuidos nas
definicbes tedricas que definem o teatro em conagldid O mesmo acontece com
relacdo ao teatro politico: ele esta mais préoximd-ihos..., por conta de seu carater
ideoldgico e didatico, do que do Espantapajaroser®oo teatro popular de esséncia
politica também pode tratar de outros temas mdigetuos, como € o0 caso das duas
obras do grupo de jovens colombianos. A espec#teddas duas experiéncias ainda
nao encontra lugar nas definicbes académicas,sgora esforco e a intencdo desta
investigacdo em colaborar com o aumento dos esgatws o tema.

Na pesquisa, mostrei que os integrantes dos grdpd3rasil e da Col6mbia
desempenham diversas atividades simultaneas aoté&steal, cada qual inserida nos
objetivos das organizacdes as quais pertencem (@BTestra Gente). No entanto, o
impacto que estas atividades tém no cotidianoatmatho teatral dos grupos é diferente.
Se com o0 Espantapajaros as atividades potencialzatasenvolvimento teatral na
comunidade, com o Filhos da Méae...Terra estasasrdfficultam o fazer teatral,
juntamente com os problemas financeiros. No entadtoinegavel o potencial
pedagogico que o teatro pode trazer para o Movimdahto para 0s jovens que 0
produzem como para aqgueles que o assistem, sejilantes ou ndo do MST. Assim,
que é extremamente importante que haja um incemtigmr por parte do MST a
sobrevivéncia de seus grupos de teatro e, em s@eEidico, o Filhos da Mae...Terra.

Como brasileira inserida em ac¢fes de movimentogiraig e politicos, 0s

problemas e contextos vividos em meu pais jA meaaoecidos. No entanto, apesar de
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minha proximidade com o MST, a pesquisa me trourenovo olhar sobre ele; me
trouxe também o conhecer a fundo a realidade dg@aimtdo complexo e encantador
como a Coldbmbia. Ter a oportunidade de dar minhdesta colaboragéo para tirar o
véu de ignorancia que encobre a América Latinadoimesmo tempo, desafiador e
apaixonante. Essa possibilidade me foi dada pelgr&ma de Integracdo da América
Latina da Universidade de Sao Paulo (PROLAM-USRja dniciativa valoriza a
importancia de conhecermos mais nosso contineab®r que nos une, 0 que Nos
diferencia, as experiéncias que estao acontecemnge @odem se ajudar mutuamente,
promovendo um didlogo que tem como principal olgetiromover a integracao latino-
americana em seus mais variados aspectos. E tampe&mFundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Séo Paulo (FAPESP), que maedsu uma bolsa de estudo e
acreditou na importancia de investigar processtistians alinhados a questfes sociais
e politicas.

No processo de elaboracao desta investigacao,om&trai apenas uma pesquisa
académica. Construi também a mim mesma. A proxieid@m o0s grupos, a imersao
em sua realidade e a construgcédo de um vinculocsiefizeram também com que eu me
transformasse e me aproximasse de uma maneiratigtafihe Nuestra América. Tenho
a certeza de que o processo artistico € uma patdeciamenta de transformacéo social
e de que arte e politica (no sentido estrito davya) devem conviver e interagir para
juntas alterarem a realidade de um continente xitomdo e tdo rico em todas as

dimensdes que a palavra riqueza pode indicar.
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Teatro e Transformac&o Social: Vol. 2 — Teatro &pi2007

ANEXOS

Entrevistas

Erisvaldo da Silva — Filhos da Mae... Terra — 2dsan

Como surgiu sua vontade de fazer teatro no assentamto Carlos Lamarca?

Eu participava de um grupo de jovens que se rdodias os finais de semana, o JUPI
(Jovens Unidos pela Igualdade). La discutiamos detthadidos em grupos, onde cada
um montava uma pequena cena. De la pra ca comgumtiaipar e a gostar de fazer
esse tipo de trabalho: pegar um texto, montar uega,papresentar uma cena onde €
possivel passar para as pessoas de uma maneirdaniaiss assuntos que queremos
falar. Eu ndo imaginava que a gente ia ter um gdgpi@atro aqui no assentamento, iSso
nao passava pela minha cabeca. Comegcamos conpisg@ (@ juventude estava muito
dispersa e queriamos reunir esses jovens. NoO com@&gi®sso que nao gostei muito da
idéia, ficava com vergonha e ndo me imaginava fdzéeatro. No inicio achei a maior
viagem, pensava que ndo ia fazer porque ndo ermf@ncara, ndo vai virar. Dali,
pensamos em achar outra coisa pra fazer, comoga,daras logo mudamos de ideia.
Entdo resolvemos partir mesmo para o teatro. O Resugstevam veio pra ca,
comecamos com as oficinas, se passaram seis meseano, e eu fui gostando e

pensando: vamos ver até onde esse grupo vai easstames até hoje.

Entdo, nesse caminho, vocé foi descobrindo o teafro
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Quando comecamos com as oficinas, primeiro me eiséei pelos exercicios: as
brincadeiras, os jogos, os exercicios de corpofalde o raciocinio, a concentragéo.
Porque eu achava que o teatro era assim: chegstudae o texto. Claro que isso é
essencial, mas eu pensava que era so isso, assigeuqensava que o teatro era chato,
gue ndo era a minha praia. Mas percebi que hauodprocesso, tem exercicios que
fazem vocé diminuir a vergonha, se liberar mais @duacdo, tem que estudar, fazer
exercicios de como agir com publico. Me interegsneiro por isso e depois pelo
grupo em si, porque sempre gostei de participantiaslades dentro do assentamento e
do movimento também. Resolvi entrar no teatro pasa e comecei a pegar gosto por
ele, a fazer improviso, todo mundo junto, fazendaoeria. Tem a hora do estresse

guando ficamos nervosos, mas quando vejo o tralpatido, € muito bom.

Hoje entdo se pode dizer que o teatro te conquistdu

Sim, com certeza. Nesses cinco anos, quase seigdjamos com 0 grupo, tive a

oportunidade de sair do assentamento, de trabathayutros lugares, mas néo quis ir
para ndo deixar de fazer teatro com o grupo. Nagessivel fazer as duas coisas ao
mesmo tempo. Claro que ndo quero sair do assentarpen varias razées, mas a

principal delas € o teatro.

Como foi para vocé o processo de pesquisa das pega® 0 grupo montou? De
alguma forma isso mudou sua visao de mundo?

Esse € um dos motivos pelos quais o teatro me @iogu Quando comecamos,
ficamos com o Douglas vindo no assentamento meeséndurante um ano. A cada

més tinhamos uma tarefa: a de apresentar pequenas. d-icamos um ano nisso.
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Quando vimos que estava dando certo, pensamos gua 4 hora de montar uma peca.
Nesse processo comegcamos a pesquisar jornal,aseaigstudar textos, um monte de
coisas e foi ai que eu comecei a crescer mentadmeramecei a ver as discussoes do
movimento de uma forma mais critica; a analisasraaiatividades de que participava.
Antes eu ia, via, escrevia e entendia, mas depoitedtro que eu percebi que a
realidade é dura mesmo e passei a compreendempnofimdamente, me interessando
mais. Foi dai que o teatro me conquistou para snfazendo teatro eu vou estudar e
aprender as coisas de uma forma mais interesgaate, divertida. Se fosse ter uma
palestra com o tema que nossa peca apresentaanrduito tempo e ia ficar muito

chato. O obra, em 40 minutos, fala do assunto defarma divertida e séria a0 mesmo
tempo, tornando mais simples de se entender odema gente aborda. Isso me deixou
com uma Vvisdo mais critica e aqui comeca a entEaisvaldo militante, que comeca a

participar das atividades do MST e ter uma visads rodtica. Eu consigo ter mais

clareza e argumentos para entrar em um debatecetidid?ara mim, essa parte é o

essencial de se fazer teatro.

Se 0 MST te desse uma estrutura vocé gostaria de m®efissionalizar como ator?
Ou esse trabalho para vocé € somente enquanto inser na proposta do
Movimento?

Para falar a verdade néo sei se gostaria de satarnprofissional porgue o teatro para
mim €& mais uma ferramenta dentro do Movimento; élam instrumento para se
discutir politica. Eu uso o teatro inserido nesgeEg@sso como um militante. Se fosse
para investir ndo queria ndo. Na verdade nuncaepeisso, mas acho que ndo. Tudo

esta muito ligado ao MST.
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Neste sentido, o0 que é o teatro para 0 MST em sugilwidao?

Acho que é uma das principais ferramentas quende psar dentro do MST. Muita

gente ndo gosta de chegar num curso ou encontrocae duas, trés, quatro horas
sentado vendo uma palestra para entender um detgtoniema. O teatro torna o estudo
muito mais facil. Além do mais, apresentar umaapestar no placo, sentir que as
pessoas estdo gostando do que vocé esta fazendibodagal: as pessoas te vendo, te
aplaudindo. E vocé Cristiane, que esta me entesdst agora para um trabalho de
pesquisa, tudo isso é bacana, gratificante. Eu @djatro assim no Movimento. Na

minha opinido, é uma coisa que nunca deveria Smadada dentro da organizacdo do
MST. E algo novo, que estd comecando agora nadnths Movimento, que esta sendo
construido, mas que nunca devera ser descartaddsgp acho que o Movimento

deveria investir mais no teatro.

Vocé acha que ainda é pouca a atencdo que o MSTka o teatro?

Acho que a atencdo ainda é fraca. O teatro estfidosno Setor de Cultura e isso
dentro dos assentamentos ainda é muito fraco. Tanhwpressdo de que as pessoas
ainda nao se interessam. Quer dizer, gente istaasem fazer teatro existe, mas os
projetos feitos do Movimento sdo poucos na arezullera. Pelo menos eu ndo os vejo.
A gente aqui com o Filhos da Mé&e... Terra temoscacianos e nunca foi feito um
projeto que pudesse nos apoiar e sempre € um trparpoa gente conseguir dinheiro.
Estamos fazendo oficinas em outras regionais darvkEvo, mas séo elas que fazem o
projeto e bancam nossa ida para ir até la. Mas @esstdo da cultura € fraca. Por
exemplo, é dificil vocé chegar na Secretaria Natiertentar agendar um carro ou uma
van pra ir dar a oficina em Ribeirdo Preto, pomepie. E dificil eles liberarem o carro,

por mais que ele figue parado o final de semangaHentei e nunca consegui. Quem
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libera o carro € a secretaria estadual, que jadeostransporte para apresentacédo e

oficinas. Mas a Secretaria Nacional ndo colocaassao prioridade pra isso.

Por que vocé acha que isso acontece?

Eu ndo entendo a razdo disso acontecer, porquedgusamos nos apresentar em
alguma atividade do Movimento, recebemos elogiaglggns, nos falam que o teatro
deve ser priorizado no MST por ser uma maneirangeleer e articular a juventude. Se
fala muito, mas na hora da pratica é totalmentrelite e eu ndo entendo isso. Falta um
incentivo maior para o teatro. N6s do grupos temmosfundo que esta destinado a
bancar o transporte para a Kadine Teixeira virinoat o trabalho de formacéo teatral.
Mas esse dinheiro esta acabando. Ndo sabemosaatdagela vai conseguir fazer essa
atividade conosco porgue nao temos um projeto quenta, em termos financeiros, a
vinda dela para o assentamento. Eu ndo vejo ddontfdovimento essa discussao de
como viabilizar a sustentabilidade financeira doggs de teatro. Na verdade, o que
temos de apoio vem da secretaria estadual, qudisppenibiliza o carro, se ele estiver
desocupado, para que possamos ir até as oficenasndcional nunca fez isso e nem sei
se um dia fara. A gente quando vai dar oficina eébeiFRio Preto, temos em torno de 30
pessoas participando da atividade. O dinheiro gugasta para duas pessoas irem de
onibus € 0 mesmo que se gastaria em um carro aydEnpir cinco, ou seja, cinco
pessoas € bem melhor de trabalhar na oficina comrupo grande como o de Ribeirao.
Se tivesse um projeto que disponibilizasse um qaara gente dar oficinas, seria 6timo.
Mesmo porque vamos comecar o trabalho das ofidaadbém em cidades como
Promissdo e Campinas e em outras regionais quisgmeam desse trabalho a gente vai

contribuir.
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Fala um pouco desse projeto das oficinas nas regas.

Comecamos a dar essas oficinas porque o pessosdgdmal de Ribeirdo Preto,
Campinas e Promissao nos assistiram, gostaram eongglaram a multiplicar nosso
conhecimento nas oficinas. Por hora, estamos dafidma apenas em Ribeirdo. Os
coordenadores de |4, tiveram essa idéia por aaredi que o teatro é uma cultura que
deve crescer dentro do Movimento. L4 eles dao \addrabalho teatral. A gente vai 1&
uma vez por més dentro num processo em que mcitipbs o conhecimento que
acumulamos nesses cinco anos: exercicios corpa®ispz, de improviso de texto,
encenacdo. A gente quer expandir dentro do movonentrabalho teatral, mas por
enguanto, essa € uma iniciativa das regionaiga®at € até uma forma de segurar a
juventude no assentamento: se eles estdo la, éhwv®hlem uma atividade de que
gostam, ndo vao sentir vontade de ir para cidatd®dem porque sair do assentamento.
Eu vejo assim. Como no meu assentamento: se née fes uma atividade com os
jovens e nao tivesse fazendo nada, ndo estariaagaisO teatro me ajudou a ficar no
assentamento e acredito que outros jovens tambarticipo de varias atividades do
MST, mas nao troco o teatro por nada. Quero coatittabalhando com o teatro
inserido neste contexto do MST. Além do mais, étonprazeroso participar dessas
oficinas. E muito legal poder multiplicar e ver espoal interessado e fazendo uma

coisa que eu ja fiz.

E para o futuro, além das oficinas, quais séo as spectivas para o grupo?

Tem uma vontade muito grande do grupo em contifias. por exemplo, a Edna Silva
esta saindo do grupo porque morar e trabalhar enpidas. Ela teve uma participacéo
fundamental no grupo foi uma das pessoas maistatiaragora a gente tem que pensar

em como vamos fazer com essa saida: se iremostsiilasbu montar outra peca. Mas
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ainda n&o discutimos isso, porque estamos agosa pescesso de oficina. O grupo nao
parou, apenas diminuiu suas apresentacdes mas eggagvidade na perspectiva de
multiplicar seu conhecimento seguindo a propostaBdgada Nacional de Teatro
Patativa do Assaré. O grupo néo é profissionahe pretende sé-lo. O que sentimos € a
necessidade de passar para as pessoas a realieadgeqmos no MST. Ndo somos um
grupo profissional, mas temos a capacidade de faxeteatro de qualidade. Ja nos
tornamos uma referéncia para outros grupos. No Menio quando se fala em teatro,

ja se pensa no Filhos da Mée... Terra e nem ima@nas que isSso poderia acontecer.

Monica Rojas — atriz do grupo Espantapajaros eubstia Gente

21 anos

Como vocé chegou a Nuestra Gente e comecou passdazar teatro?

Tinha por volta de 15 anos quando cheguei ao Nu&snte. Participava de um grupo
de televisdo comunitaria quando nos convidaramzearfam curso de teatro. Nesta
época, Nuestra Gente estava fazendo a convocatétinindo jovens para criar o
Espantapajaros. Comecei a assistir as aulas e \@daoramigos de outro grupo
comunitario do qual participava que se chamava ABARssim, com todos estes
amigos que cresceram juntos, no mesmo bairro, anw¥ 0 grupo e apresentamos a
primeira parte de La Zapatera Prodigiosa, de Gamwiaa. No final deste mesmo ano,
apresentamos a peca completa. Foi a primeira vezatpei em um palco e o mais

engragcado € que nunca gostei de teatro. Curiosaprensequéncia, comecei a estudar
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teatro na Universidade de Antiog(ia Optar pelo teatro é uma decisdo muito dificil
para os jovens desta cidade. Eu sou uma excecgoeptive o apoio de minha familia e

das pessoas que me cercam, que em nenhum momertenswaram. No entanto,

temos companheiros e companheiras que queriamaeseatro, mas que tiveram que
estar em outra profissdo, muito pela negacdo ddidaenpela pressdo econémica por
parte dos pais, que dizem que nao iram sustenfdal@sque eles fizessem teatro. Dos
gue integram o Espantapajaros, trés (incluindoestgo na universidade. Mas todos
qgueriam estudar, porque tinhamos no grupo e naoteaim projeto de vida e

pensdvamos o grupo daqui a 20 anos, totalmentatwesiilo, com um espago na
comunidade, sonhos de jovens. Dos trés que foraapexteicoar, Peche (Jhon Mufioz,
um dos atores do grupo) saiu no terceiro semepbEjue se casou e precisava
trabalhar. Ficamos eu e Angela Mufioz e ja estamestgs a terminar a faculdade. Foi a
partir do trabalho com o Espantapdjaros que deoslifazer do teatro um projeto de

vida.

O Espantapajaros, integra a Corporagédo Cultural Nestra Gente que tem como
lema formar Artistas para a Vida. Que vida é essa?

O Nuestra Gente forma artistas, seres humanos l@gnaa com entrega, apaixonados
pelo que fazem, conscientes, que se emocionansaipsen o porqué do que fazem, que
se comovem. Acredito que em uma sociedade coma@sanoriar um ser social novo é
muito dificil, eu diria que quase impossivel. Oit@Emo ndo nos permite isso. Mas
h& uma coisa que este projeto nos da: a capacittadenhar e de se dar conta que o

dinheiro ndo move tudo e ndo nos da tudo o quasameos. Aqui em Medellin, ha

> A Universidade de Antioquia, localizada em Meftiel uma das principais referéncias académicas em
toda a Colébmbia.
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pessoas que precisam despertar para a possibiligadma outra realidade, alternativa
a essa gue vivemos. N0sso jovens precisam sabé&aqueras possibilidades de vida.
Todos nés de Espantapdjaros viemos de uma sitsacéd muito complicada, como &
comum a todos os jovens que vivem nas periferigendmanas. Todos somos de
familias desestruturadas. Nenhuma € formada porepaide e todas sdo muito
problematicas. Todos éramos muito rebeldes po@@staAvamos sempre nos sentindo
marginalizados, excluidos, tidos como inuteis ecdsu Entdo, cansados de sermos
tratados assim, respondiamos com rebeldia. No grops encontramos e

compartilhamos nossos sentimentos.

Conte um pouco sobre a trajetoria do Espantapajarodesde a sua criacao.

O grupo Espantapajaros surge por uma iniciativa Ndestra Gente em 1996.
Primeiramente era chamado de Teatro del Puente pmisdese converte em
Espantapgjaros. Quando comecamos a montageiradéapatera Prodigiosaéramos
em torno de 26 jovens. Havia cenas em perna de pacenario era embaixo da ponte
com as casas que ficavam ao lado. As paredes o é&gam as casas. Assim gue nessa
montagem criamos um cenario real. Os personagéms sessas casas 0 que fez com
que a obra ficasse uma coisa muito bonita, comrtecipacdo de toda a comunidade.
Depois montamos$sussurros que nasce de um processo de desenvolvimento lauman
que é promovido no Nuestra Gente. Os psicélogosCdegporacdo fazem um
acompanhamento aos grupos de jovens por meio dmasj vivéncias, conversas e
orientacao profissional. Durante o trabalho intexg®enal, ocorre aos psicélogos que 0s
filhos (nos) fizessem uma representacdo das cqisado gostavam em nossos pais.

Criticas que sempre queriamos dizer, mas que méda@anios coragem. NOs entdo
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criamos essa representacéo e o diretor viu um graoidncial e escreveu um texto que
foi sendo reelaborado a partir de didlogos com am&ns. Foi uma obra muito
minimalista, mas onde nos divertiamos muito. Fpeea que mais apresentamos. Na
sequéncia, montamd$adie Hablara de Nosotrasgjue trata da problematica da mulher,
seus pensamentos, crengas e sentimentos que napag® das vezes é escondido.
Nessa €época, 0 grupo era essencialmente femininainjco homem ficou na
iluminacdo). Para criar este espetaculo, procuranagsnentos de textos de obras de
outros dramaturgos, como Rodrigo Garcia e EnriquenBventura. Essa peca falava da
mulher, mas também dizia respeito a nés ao reteatpre nos estava acontecendo, de
estar na universidade, ocupando outros espac¢asaragh@ preconceito. Depois chega ao
grupo o diretor Raul Avalos, que propde a montaderba Isla, que é originalmente
um conto infantil sobre a xenofobia. N6s mudaméexto para que ele tratasse mais do
medo que sentimos do desconhecido. Para nos ca@oowyio sentimento da xenofobia
ndo é muito préximo, mas é proximo o sentimentdigiputa entre as bandas juvenis do
outro bairro, que podem querer te matar, te mattrdt partir disso criamos uma obra
em que seres primitivos por medo do outro seratifer que chega a ilha, o elimina, o
joga ao mar, o maltrata. Foi uma criagdo coletiyaadir do conto. Depois criamos
Dinosauriusque € uma homenagem aos desaparecidos desteqpagambém € uma
criacdo coletiva. A proposta também chega com ndsstor Raul. Comegamos entéo
um processo de pesquisa de quantas pessoas deslgsanavia em Colémbia. Foi uma
investigacdo muito rica porque nos demos contaodeanprépria realidade. Realizamos
entrevistas com as familias de desaparecidos cddes da Candelaria (mulheres que,
todas as semanas, ocupam as ruas do bairro de nmesng em Bogota, para exigir
explicacbes sobre o paradeiro de seus filhos);yremaos sobre as Maes da Praca de

Maio (grupos de mulheres que também exigem quevergo argentino dé o paradeiro
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de seus filhos desaparecidos durante a ditaduitammilo pais). Mesmo vivendo em
uma democracia, na Colédmbia ha muita gente queseasabe onde estd e o que
aconteceu com elas. Nunca montamos uma obra seabjetivo. Sempre temos muito
claro que a peca precisa ter uma mensagem soeiglyamover a reflexdo. Nossas

obras precisam ter esse carater.

Vocé destacou que todas as obras tém um sentidoiabe que a maior parte delas
sao resultado de criacdo coletiva. Como esse prasesepercutiu em vocé, o que ele
causou em vocé?

Ha uma coisa que temos muito claro em Nuestra Gemi® Espantapajaros é que o
ator e a atriz s6 podem incidir no espectador adaeglie a obra |he fale algo. Se vocé
como artista pensa o teatro na linha da arte ptdaamespectador pode admirar a beleza
da obra, mas néo vai pensar sobre ela. Se o olwa gma reflexdo no espectador, que
dir4 no ator. Por isso o teatro € uma ferramerdag@gica e metodologica que constroi
politicamente reflexdo e argumentacdo. N&o é stemaprender as técnicas teatrais,
mas sim enfrentar a realidade, critica-la e tramséela. Em Coldmbia temos mais de
60 mil pessoas desaparecidas. Saber disso medstianar essa situagdo. Em nenhum
momento, a televisdo me disse que havia tanta geseparecida no pais. Quem some
com estas pessoas sao na maior parte o exércitd/are diz que os culpados de tudo
sao os guerrilheiros porque quando na verdadecastaa pratica do exército. Entdo, o
ator deve despertar, se dar conta da realidades&éor construido no ator, certamente
também ira repercutir no espectador. Como atrizracgsso de pesquisa foi e é
inigualavel. Um processo de crescimento, de apraddi, de diversdo, de alegrias,
tristezas, de se dar conta do que acontece em paissd= como um despertar. E segue

sendo assim. Cada vez que monto uma obra ha adgdesgeubro.
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Em Nuestra Gente a proposta é que todos desenvolvatividades que possam ir
além do teatro. Como € isso para vocé?

Eu comeco com Espantapajaros, dele vou a univeksidade 14 vou a Nuestra Gente.
Fui a universidade com um Unico desejo: o de padeticar e expandir meu
conhecimento. Meu projeto de vida comecou aqui @ hagizonte na universidade era
estar aqui, com a comunidade. No ano passado t#s aa Casa Amarela e colaborei
em um projeto que se chama Formador de Formadotesnieém no Animadores
Juvenis, que eram 0s jovens que apoiavam as atesdeom as criangas. O Formador
de Formadores € para aqueles que querem ensitrax. €am ele passei a dar aula e
assisténcia de direcdo por dois anos com a prategdba Irene (uma das fundadoras
do Nuestra Gente). Para mim esse foi um processasio de aprendizagem. Uma coisa
€ atuar no palco, outra é ensinar alguém a conar.atlém disso, hoje sou atriz ndo
somente de Espantapajaros, mas também do eledwedtra Gente. Para mim, dividir
o conhecimento € uma paixao. Quando sai do cotégia que queria ser professora,
porque para mim as pessoas crescem a medida guwedapacidade de confrontar seus
saberes e conhecimentos. A permissdo de saber §oesabe, de se permitir
desaprender, que o outro tenha repercussao erssai,cenfrontacdo de meus saberes

me permite conhecer mais. E as criangas me d&gaaatjue eu preciso para viver

Sobre os dois grupos Filhos da Mae... Terra e Esp@pajaros. Cada qual com o0s
seus grupos constréi sua identidade, mas tem uma smea raiz. o teatro
comprometido com uma comunidade, um projeto politia. Neste sentido, vocés em

Colémbia, Medellin, Santa Cruz que identidade é pa$vel de ser construida aqui?
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Quando comecamos a trabalhar no Espantapdjartsyvja no grupo um sentido de
pertencimento muito perdido, porque 0 espac¢o erdixfio onde todo mundo jogava
lixo. Quando comegcamos a trabalhar 14, 0 espagmseerteu em um teatro porque
todas as pessoas perceberam que estavamos intgaiareAs pessoas que vivem perto
comecaram a limpar e cuidar do espago. Dai nasceamtimento de pertencimento
com o lugar. As pessoas que jogavam lixo comecpar@ber que |4 existe atividade e
o lixo se acabou. Este tipo de processo gera apgdjordo espaco por parte dos jovens.
Noés realmente ndo estivemos muito perto daqui dea @amarela em termos fisicos
porque concentramos as atividades no bairro do &upe&l, mas o nucleo gerou um
processo de cuidado do espacgo, igual penso queadm um, gera um sentido de
identidade com a comunidade a medida que trabatim ela. NOs temos em
Espantapgjaros € o Unico que tem um processo t@odom a comunidade, para nés
isso sempre foi muito claro e isso que nos geroa ulentidade de se querer fazer algo
pela comunidade, pela gente. Os jovens creio quaveb de familia de amigos geram
também esse sentido de despertar de pertenceré Essebjetivo muito bonito que se
consegue através de todos estes processos intgogeis, desenvolvidos pelo Nuestra

Gente.

Maria Aparecida Silva — atriz do Filhos da Maeerr&. 25 anos

Como voceé se interessou pelo teatro estando insexido MST?
Esse interesse foi coletivo, porque a iniciativatrdéalhar com o teatro nasceu como
uma forma de rearticular a juventude do assentameQuando comecamos, SO

tinhamos essa perspectiva. Depois que percebenfog;a do teatro. Inicialmente
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gueriamos reorganizar os jovens na fase de prétassento, quando ainda estavamos
acampados. Nessa época, tinhamos um grupo de jowedtPl (Jovens Unidos
Lutando por Igualdade), onde eram trabalhados &sswomo violéncia, periferia,
género. Um tema gerava sub-temas e neles a gedteidia e montavamos pequenas
cenas; depois nos reuniamos e as apresentavamogramsoutros. Depois das
apresentacdes, percebiamos que as pessoas peaaticipwis: tanto quem fazia, quanto
guem assistia. Também tinhamos outras dinamicas) coontar debates divididos em
grupos a favor e contra, o que de certa forma, éambra tipo de encenacgdo. Foi
guando tivemos a fase de pré-assentamento, comisdalidos lotes individuais, o que
fez com que o grupo se afastasse, porque essssel@m distantes uns dos outros.
Percebemos que as pessoas néo participavam maaysa da distancia. Comegamos
entdo a pensar em vérias possibilidades, comagagdmas no fim optamos pelo teatro,
mas s6 com o objetivo de rearticular a juventudear@@o decidimos, nos demos conta
que ndo sabiamos nada de teatro, sequer tinhastosuma peca teatral. Foi quando a
Magda Gebrim, uma psicoéloga que desenvolveu alzabalhos aqui no assentamento
como a montagem da biblioteca, sugeriu que nosxepéssemos da Companhia do
Latdo e fez a ponte com o grupo para que alguésseiaté o assentamento para
realizar as oficinas. A Rosa Silva, que na époeaditigente na regional, também
conversou com o pessoal do MST Estadual sobresibimade de alguém nos passar
as técnicas de Teatro do Oprimido. Tinhamos dussiltidades, mas as pessoas que
estavam envolvidas com o Teatro do Oprimido nduwatim disponibilidade para vir até
0 assentamento. Nesse periodo ja havia acontedticirra com o Centro do Teatro do
Oprimido (CTO) no Rio de Janeiro. Nosso trabalhiéoalelo a formacéo da Brigada,
porque ele tinha outro objetivo. Mas voltando arfacdo do grupo, a Magda falou com

o pessoal da Cia do Latdo e o Douglas Estevam,cqotribuia com o grupo, se
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disponibilizou a vir para o assentamento. Com o dhasu disponivel para fazer o
trabalho, surgiu um outro problema: viabilizar, srmos de dinheiro, a vinda dele para
0 assentamento. Comegamos uma busca de recurgiesop e de novo a Magda nos
ajudou. O Sindicato dos Psicélogos aceitou barmar,um ano, a vinda dele pra ca,
com 200 reais mensais. Depois de um ano, elesvesaol seguir com o patrocinio e
ficaram quase dois anos bancando esse trabalhasBwn que comecou: o Douglas
vinha uma vez por més, nesse intervalo ele deitaredas para montarmos as cenas e

improvisacdes, que depois a gente iria mostrar @ seguinte e também ao restante do

grupo.

Como surgiu a compreensao de que o teatro poderia além do que apenas
rearticular a juventude no assentamento?

Foi no decorrer do processo de trabalho. Percebgmo® teatro ndo ia dar conta de
rearticular a juventude porque muita gente era amtiihida, muito fechada. Depois
surgiram outras atividades no assentamento conaoillas de violdo. A gente pensava
que a juventude ndo queria nada com nada, madjeenos que nem todo mundo tinha
a sintonia com o teatro. A compreensao do teatnmocmstrumento de ag¢do politica
como definimos hoje, foi no decorrer do processaarf@o o Douglas comecou o
trabalho muita gente no assentamento ndo acrediteuseria possivel. Lembro que
tinha gente no grupo que queria mostrar para cnaseento que o0 grupo ia sim dar
certo, como se fosse uma questdo de honra. Masoctampo vimos que era muito
mais, que as pessoas se davam conta de questd@ks ageca; que com o teatro a
pessoa entendia um assunto muito mais do queigessst vendo uma palestra de duas
horas. Durante um seminério de comunicagdo e eudtor 2005 o grupo a Mais Valia

vai Acabar, apresentou a peca de mesmo nome dankiggre depois da apresentagéo
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um rapaz pediu a palavra e disse que estava lateampo tentando entender o que era
a mais valia e com uma obra teatral ele consegandpr. Dai pensei que era isso que a
gente devia fazer. E comegcamos a apresentar emsvagares, igrejas, sindicatos,
acampamentos, universidades, centros de formag&onteos estaduais e vimos que
depois as pessoas tinham um didlogo maior prar tdgtdemas abordados na peca e
também do Movimento em geral. Quando nos apresestama Mostra de Teatro
Latino-americana, em 2006 teve gente que nos peEngleE iamos nos apropriar mais
da técnica para apresentar em outros teatros etarghe estdvamos conseguindo dar
nosso recado usando o teatro. Foi a partir daaqgente comegou a pensar um pouco

mais nessa linguagem como ferramenta de discusséo.

E para vocés? Como foi o processo de pesquisa pasintegrantes do grupo?
Quando a gente pegou o texto do Brecht pra montasditos e Fazendeiros,
preparavamos 0s improvisos para o Douglas a padiérias de jornal sobre o MST.
Entdo ja tinha uma coisa ligada a nossa experi@na@anossa realidade de vida, isso
porgue ja vislumbravamos a idéia de apresentardorassentamento. Comegamos a
estudar diversos assuntos e isso nos ajudou antethar critico com relacdo aos meios
de comunicacado. E também sobre questédo agrariéridido Brasil. Quando montamos
Posseiros e Fazendeiros falando sobre agronegémdédi@, nos questionamos se a
gente mesmo estava entendendo o que falAvamosnAfgpessoas entendiam mais ou
menos. Entdo, decidimos estudar a nossa propria. pe um processo de estudo
tremendo e foi com ele que percebemos o teatroéamdomo instrumento de formacéo
no interior do grupo. N&o era simplesmente montaa \cena, precisava antes um
estudo, um debate, para compreender realmente agqule significava. Quando a Bia

(a integrante mais jovem do grupo, que quando erinbia nove anos) nos contou que
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conseguia ter um nivel de entendimento maior queriascas da mesma idade, foi o
gue resumiu o gue estavamos fazendo no grupo. & géd brinca que se soubéssemos

que fazer teatro dava tanto trabalho nem tinhamwecado (risos).

Vocé falou do processo de estudo e pesquisa. As slyeecas montadas pelo grupo
sdo adaptacdes de textos ja existentes, mas comoaanontagem coletiva dessas
obras?

Do texto original do Brecht restou pouquissimo msdeiros e Fazendeiros. Ficamos
com a estrutura, o esqueleto e o estilo do tegiicm éQuando tivemos acesso ao texto
original, o achamos meio sem graca, chato, por@anos estuda-lo para ver se daria
certo. Comecamos entdo a tentar fazer analogiasxiam@coes, interpretagdes. Por
exemplo, em uma cena do texto original do Hord&o€uri4cios, a Batalha dos
Arqueiros, os dois: horécio e curidcio esta, aadado lado montanhas opostas; o sol
guando nasce privilegia um deles, ofuscando o pgtrando o sol atinge o meio dia no
céu, clareia os dois de uma mesma maneira; maglguarsol vai se pondo clareia
aguele que antes ofuscava. Nessa cena, fizemosnahagia do sol com a sociedade
brasileira, que as vezes pode estar do nosso ladtras vezes nédo, dependendo do tipo
de informacgao a qual tem. Entdo comegamos a ubsi# personagens, transferindo-
0S para a nossa realidade, encarnando aqueledgegtomo comeco achamos que nao
tinha nada a ver com a gente. Foi nesse processtomws montando as cenas, dando
corpo a peca, em um trabalho que sempre foi coletisdo mundo, sugeria, criticava e
o Douglas de posse de uma visdo mais ampla, cardentrabalho. Com relagdo ao
final, decidimos ndo dar um desfecho alegre pgreca: s6 vamos colocar isso quando

acontecer a reforma agraria.

109



E essa influéncia do Brecht e do teatro épico, veidesta proximidade com a
Companhia do Latao?

Quando digo que nao sabiamos nada de teatro edémad a verdade. Nem tinhamos
consciéncia dessas diferengas. Do Brecht s6 carhesias poesias. O trabalho que o
Douglas desenvolvia com a Cia do Latdo nos inflisenmuito. Por isso comegamos
direto com o Brecht, pois o Latdo é brechtianongbtam porque este tipo de teatro tem
tudo a ver com o nosso trabalho. Fomos percebessio @ medida que fomos
trabalhando e pesquisando. Certos temas a gent@ eaaseguiria tratar no Teatro do
Oprimido. Algumas coisas do Teatro Forum, uma dasitas do Teatro do Oprimido
nao dava conta de explicar questdes relacionadksse trabalhadora, por exemplo; e
s6 percebemos isso fazendo teatro épico. Depuoisd@studando o que significavam
esses géneros teatrais e fazendo comparacao com estivamos acostumados a ver,
como a novela que tem uma estrutura totalmenteatiean O Brecht para nés, surgiu
muito pela influéncia do Douglas e da Cia do LatBoainda hoje somos muito
préximos. O ultimo trabalho que fizemos foi o pgdodo Circulo de Giz Caucasiano.
A gente também n&o conhecia essa pec¢a do Breohtauito legal, porque unimos a
discusséo atual com que o que se fala na obras Aligso, ja tinhamos outras parcerias,
como apresentacdes do grupo e oficinas, como dogjuealizada para montarmos a
peca Historia do Brasil, apresentada durante a haiacional de 2005 e que reuniu
200 militantes de grupos de teatro do MST de to@ais. A Brigada dividiu os grupos
por regides e temas. O sudeste ficou com a Jwestichatdo nos deu uma oficina de 10
dias. Mas essas contribuicdes ndo sdo unilatgraisjue sempre ha uma troca no

decorrer do processo. Nao € um intercambio dedasnimas de vivéncias.
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E como o grupo esta hoje em relagéo a continuidad®es trabalhos?

A Brigada Nacional de Teatro Patativa do Assard@isuna perspectiva de formar
multiplicadores nos assentamentos e acampamentsmAhouve um periodo de
formacgao de formadores. O nosso grupo comegou é¢ra siluacdo, que foi essa de
agrupar os jovens, montar cenas, pesquisar, apeesbtas agora nesse momento, em
2009, o Filhos da Mae...Terra se encontra com @egeosta da Brigada que é realizar
oficinas e tentar multiplicar o que aprendemos eges3nco anos. Estamos fazendo
oficinas em Ribeirdo Preto, em encontro de jovensMbvimento e de outras
organizagOes. Paralelamente, estamos tentandaogantom os trabalhos de oficinas
no interior do grupo. Temos ainda dificuldades coanquestdo da dramaturgia, do
corpo, dos personagens. Com a vinda da atriz KaBnesira, queremos avangar nesse
ponto, nos aprimorar. A questdo € que estamordafrdo um problema antigo:

dinheiro para viabilizar a vinda dela para o assaetto.

Mas o Movimento n&o fornece nenhum tipo de ajudarianceira pra isso?

A Secretaria Estadual ja nos ajudou em alguns mtmsenomo quando o Douglas
precisava vir ao assentamento mais de uma vez @y por ocasidao da montagem do
espetaculo para a Marcha Nacional. E que agormestam uma crise geral, ndo temos
dinheiro para nada, mesmo porgue ha outras priggla Mas tentamos saidas
alternativas, por exemplo o que esta bancandodavda Kadine para o assentamento é
um fundo que o0 grupo conseguiu com apresentacoesp com a apresentacao no
Encontro de Teatro organizado pelo Pombas Urbamasetembro de 2008. A gente
nao divide o dinheiro, ele fica para o grupo. Poss®sa reserva estd acabando e agora

pensamos em como resolver essa questéo financeira.
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Entdo ha uma vontade do grupo de se aprimorar em tmos das técnicas teatrais?
Sim, temos essa vontade. Mas temos dificuldade®éamm Por exemplo, além do
trabalho teatral, todos do grupo tém outras tareaso a producdo no assentamento e o
de militdncia dentro do MST. Por exemplo, a Gerdidi Silva esta fazendo um curso
de agronomia: ela fica dois meses fora do assentam@uando ela voltar sera a Bruna
Silva que ira sair para participar do curso de egptogia. Tinha uma época que eu

também ficava fora por causa do curso de comuricaca

Mas vocé gostaria de ser atriz? Se pudesse se dadiapenas ao teatro, tendo um
incentivo para isso, vocé o faria?

Eu tenho vontade de ser atriz dentro do Movimentogque isso me da outra
perspectiva. Ndo é pegar qualquer papel e fazefaper. E pegar um papel, discuti-lo,
construi-lo, estuda-lo, pesquisa-lo e ai sim, fazéA minha intencdo é seguir
trabalhando com o teatro porque aprendi a gostar Bas a minha perspectiva é fazer
isso dentro do MST porque tem essa caracteristicaals do que um projeto artistico,
ser um projeto politico. Tenho vontade de juntde @om politica, fazer ao mesmo

tempo.

Vocé acredita que o Movimento esta pensando nisso?

Estd comecando a pensar. Aqui em S&o Paulo, @ tegdrvisto apenas como lazer.

Quando comecamos a apresentar em universidaddsgasas, encontros e as pessoas
compreenderam que o teatro poderia ser uma fertanten discussdo tanto interna

quanto externa foi que essa discussao ganhou egpaeotir dai, se comecou a discutir

arte, teatro e cultura no MST de SP. Cresceu méimento de que cultura e politica
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precisam caminhar juntas. Nossa peca discute agioime isso ndo é politica? Tem
lazer, tem humor, mas o teatro torna mais faciiseussdo de certos temas. E que
algumas pessoas tém um discurso separatista. Ooqueletivo de cultura e

comunicacao que é fortalecer a compreensédo dessp@do se discute separadamente.

Esse entendimento esta ganhando espacgo?

Sim, por mais que ainda tenha dificuldades, audsio sobre o importante papel do
teatro esta ganhando corpo dentro do Moviment@nitsd comecando a refletir mais

sobre agitprop, cultura e comunicacdo, mas quanelm wuestbes financeiras,

esbarramos nisso. Quando a gente ia se apresemtsingicatos, universidades eram
eles mesmos que bancavam a nossa ida. O Movimetnay& com, vamos dizer assim,

a forca de trabalho dos atores e atrizes e sOoEs¢dpensarmos no todo, a prioridade
serad sempre a ocupacéao de terras e ndo a montaggmpds teatrais. Nao quero entrar
em uma discussao do que é mais ou menos importaortye é prioridade de projeto.

Mas acho que estamos conseguindo conquistar maégaes de discussédo dentro do
MST. O Coletivo de Cultura era algo superficial gora néo, a discussdo esta se

fortalecendo.

O que é o teatro para 0 MST na sua opiniao?

Pela experiéncia que eu tenho com o grupo, o tsatrtorna uma das ferramentas de
luta do MST. Uma vez fomos apresentar em um espadesalq (Escola de Agronomia

da USP) e em dado algum momento vimos que muitie g&iu no meio da peca; no

final descobrimos que eram estudantes da Esal@ Qe maravilha isso: se a gente
estd incomodando tanto assim, significa que estdamedo uma coisa bacana, que

estamos provocando. Entdo € muito mais que umanienta de luta, € uma forma de
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didlogo com a sociedade e também com a sociedag@nipada, ou seja, outros
movimentos, sindicatos, associacdes estudantis,Peta mim, definir o teatro no
movimento € um instrumento real de enfrentamentosentido de que também
estudamos para ter elementos de discussao, dgaliae porrada, no bom sentido,

porrada intelectual.

Sandra Oquendo — do grupo Espantapajaros
Aos 28 anos, trabalha em Nuestra Gente e em unmaigio que se chama
Fundacdo Rato de Biblioteca, que promove atividadesincentivo a

leitura.

O lema do Nuestra Gente € construir artistas para aida. Mas que vida seria
essa?

Faco parte do Nuestra Gente ha seis anos e pamnoes esta pergunta tenho que antes
falar um pouco de minha vida. Meu primeiro moment Corporacdo foi como
integrante do Espantapajaros. A formacdao artigisaacompanhou todo o processo de
formacdo do grupo tinha também o objetivo de ddicarte e desenvolvimento
humano, este entendido como uma necessidade lp@simdortalecer a qualidade de
vida a partir do afeto, do amor e da alegria. Nfp8 am Nuestra Gente acreditamos que
a qualidade de vida tem que estar acompanhadap&@as de necessidades basicas
como comida, moradia e educacdo, mas também deaakedelicidade, de ter um
projeto de vida, oportunidades para satisfazéiks,amigos e atuar em coletivo.
Cheguei a Nuestra Gente com o interesse de me rfoam@nder e vivenciar. A partir
dai, foram chegando outras tarefas e propoésitobabs os objetivos da Corporacéo.

Temos o entendimento de que somos artistas, makouEm temos responsabilidade
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social. Construir artistas para a vida € isso: soseves sensiveis, capazes e sonhadores
por estarmos proximos a arte. Mas néo ficamos apenapalco, o transcendemos,
porgue nosso palco de atuacdo também é a famBciadade, onde nos também nos
alimentamos. Somos artistas que exercem sua cCidadaste € um segundo momento
que tem o projeto Nuestra Gente, porque articulaades os grupos de teatro, danca e
musica sempre com énfase no desenvolvimento humanocexercicio da cidadania. O

projeto € isso: converter artistas em cidadaos.

Estes artistas cidaddos, como vocé definiu, adquire este carater a partir do
trabalho teatral?

Sim. A idéia é que estas acdes comunitarias eqadindo sejam feitas apenas aqui na
sede do Nuestra Gente, mas também que os jovengpesgcomecem a expandir 0s
espacos para desenvolverem seus trabalhos. Assmo @b Espantapajaros, que
desenvolveu o processo de criacdo do Espantapsjaa partir do bairro de
Guadalupe e que foi se adaptando as necessidadesridacas que eram muito

pequenas quando tudo comegou.

Conte um pouco sobre como foi o processo de formacdo Espantapajaritos?

O projeto Construindo Artistas para a Vida tem gB®s centrais: formacao artistica,
desenvolvimento humano e componente organizaciestd, Gltimo tem como objetivo
transferir a experiéncia organizativa do Nuestrait&ele maneira mais refinada e
detalhada as organizacdes e grupos de jovens.dDdedse terceiro eixo come¢amos a
fazer planos de acdes, quando chegou um sociélogongs acompanhou para nos
orientar a como realiza-los. O que significa, n@nas escrever um projeto ou

cronograma, mas articular o trabalho de maneirrads claro nosso objetivo com a
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comunidade. Entdo contamos a ele que nossos bainmhasn muitas criancas que ficam
muito tempo sozinhas nas ruas, porque seus pdalliean fora e que quando nos
apresentamos, elas eram a maior parte do publigoee por isso, muitas delas se
tornaram proximas a nés. Por causa desse intatassgiancas, chegamos a concluséo
de que era necessario criarmos uma espécie de lairocem semillero (um tipo de
espaco de formacao). Fizemos isso em varias etapg@se nos possibilitou criarmos
melhor o plano de ac&do, com mais cuidado, de nmaaciermos atividades recreativas
que giravam em torno do teatro. Para as criangaa @gos e brincadeiras, mas em
cada uma delas desenvolviamos atividades de e#ipressporal, de canto e mimica.
Isso fortaleceu o interesse delas em participgsrdoesso e propiciou o fortalecimento
do grupo. As criancas que estdo tem o compromissongresse de participar desta
experiéncia. No comeco quem acompanhava era Mdrgjas, €época em que foi
montada a obrda arbdl de los sombreroDepois ela passa a se dedicar a outras
tarefas, pois esse trabalho exige um compromisso mrande. Assim que no proximo
ano, Angela Munhoz assume a coordenac¢do, manteati®-hoje. O nome também
mudou para Espantaritos. Essa mudanca ocorreudpat@amos claro que esse grupo
ndo é a versdo pequena dos grandes, mas sim um @uipo que acompanha
Espantapajaros e o qual também acompanhamos. Ndnrergamos nele e podemos
ser também seu espelho. No comeco do Espantactogeceu algo muito interessante:
cada um de Espantapajaros colaborou de diversasinasin na direcdo, no
aguecimento, na técnica vocal, dramaturgia e aggimdiante. Cada um deu sua
contribuicdo neste primeiro momento de construgiisamillero. Atualmente Angela
assumiu a coordenagdo por inteiro, desde o acdmap®nto teatral, até a criacdo e
direcdo das obras. H4 trés anos temos este prqjeta;onta com 15 criangas que estédo

crescendo dentro do grupo em todos os sentidos.
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Na sua opinido, como este trabalho desenvolvido poNuestra Gente e
Espantapjaros ajuda no desenvolvimento comunitari®

Eu sinto que é preciso refletir sobre os sujeitos passam por uma transformacédo a
partir deste trabalho. Nossa proposta tem inicipeia, no sentimento para estimular
uma reflexdo a partir do senso critico, que € oauédigo de deixar o espectador em
crise, porque oS meios de comunicagdo muitas v@réem, mentem e manipulam.
Frente a isso, fazemos reflexdes como as que sadagedepois das obras nos debates
gue propomos. Nossas obras ajudam a entenderreajugente acontece em nosso pais
e comunidade. Isso cria uma identidade criticamelhor, espectadores criticos que
também é nossa aposta. Neste caminho, queremagjquirmada uma identidade que
reflita o que realmente somos, porque em nenhumeanto nossas obras tratam de
assuntos que ndo nos dizem respeito. Nao vamasalizeColémbia € paixao, que aqui
tudo é belo e maravilhoso, quando na verdade nosis0é campedo em violacdo de
direitos humanos. E preciso que tenhamos conseiésmbre 0 que nos acontece.
Precisamos construir a identidade do que somosm®sama comunidade que por
dificuldades econdmicas, falta de instru¢cdo dea®pais, por um contexto que nao nos
propiciou uma convivéncia, levou a reagdes sociaso a violéncia, o isolamento e a
falta de solidariedade. Entdo a nossa propostiegtiraz também a construcdo de uma
outra realidade possivel. O que nés queremos mastan pensamento das pessoas € a
paz e a convivéncia e a arte permite isso: inteasif sensibilidade nas pessoas. Nestes
territérios muita gente quer conquistar um trabahsair da comunidade, porque morar
aqui ndo é muito bem visto. Porém, nossa missapeé gue o0 que necessitamos nao é
gue as pessoas deixem seu bairro, mas que sesfmoéiszem e possam colaborar para

0 seu desenvolvimento. Os jovens precisam se agrafe seu projeto de vida. E ele
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nao esta do outro lado da ponte, mas aqui na coldmique 0S viu nascer, que 0s
conhece e com as pessoas que fazem parte de sua\dsl também comecamos a
contribuir para a histéria. Sinto que a construdaoidentidade néo é feita de uma
maneira direta, mas sim de forma subjetiva senddaecom o tempo. Ha uma coisa
muito importante em Nuestra Gente que € o diratexkrcer o politico sem ser de uma
forma direta ou panfletaria. Aqui se propde o ex#cde uma cidadania entendida
como a possibilidade de se relacionar com o oweoexercer direitos e deveres,
construindo coletivamente um lugar muito melhor fm@os.Ndo somos panfletarios

com relacdo a arte. Nossas intervencgfes politicas implicitas, estdo ligadas ao

cotidiano.

A arte pode ser uma saida para a falta de agéo piitia? Ou melhor, a arte pode ser
uma ideologia?

Eu acredito que a arte se mostra para nds comoeimque possibilita diversas outras
coisas. Este ano em Nuestra Gente comegamos ugtqoupje incentiva e orienta a
juventude a participar dos processos politicosidade. E o PPP Joven (Presupuesto
Participativo Joven) que € desenvolvido com lideagrestudantis, os jovens artistas e
gestores culturais. Com estes grupos fazemos umplicaéo de como pode ser a
participacdo de cada um no processo de construcaccemento participativo, além de
fazer com eles conhecam o plano de desenvolvinlecabda comuna 2, de Medellin e
outras diretrizes de politicas publicas que exigbara os jovens. A proposta do PPP
Jovem é que eles, de posse destas informacBesnpgsspor idéias de projetos e

programas para a juventude.
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Foi a partir do teatro que vocé comecou a desenvelvnestes outros trabalhos com

a comunidade?

E muito importante, dentro do desenvolvimento ifiial, ser um sujeito que participa
ativamente das questfes de sua comunidade. Attlavésnha experiéncia teatral pude
desenvolver minha oralidade e expressdo corpasd. ine facilitou o dialogo com o
outro. Estes dias um menino me perguntou se miafdiatidade e disposi¢cao para o
dialogar fazia parte do meu trabalho ou se era atmade de vida. Respondi que faz
parte de minha personalidade e de minha vida, masigspo se fortaleceu com a
experiéncia teatral. Claro que isso nao signifiga gstou atuando todo o tempo, mas o
compartir com o outro ganhou forca através do thabgue fiz no teatro. Quando se
constroi um personagem também estamos construimes asmesmos. No social e no
politico, o teatro tem sido muito importante peddlaxdo que fazemos a partir do
processo de elaboragao das obras. Nao somos banexge movem pelos outros, mas
sujeitos que colocam suas idéias e propostas. Enisld, que fala de radicalismo, de
autoritarismo e de tratar mal aquele que é difergmide compreender a condi¢cdo da
mulher, dos latinoamericanos. Sinto que a constreca definicdo das obras das quais
participei me permitiram fazer ter pensamentos riaetos e pontuais no momento de

assumir uma posicao politica clara.

Entéo estes processos te ajudaram a formar sua caréncia?

O método da criagdo coletiva que surge com gruposco Teatro Experimental de
Cali (TEC) e La Candelaria permite que todos pgeit do processo de criacdo de
uma obra. Quando decidimos fazer La Isla, trabatisawdrios autores que falavam da

segunda guerra mundial, vimos muitos filmes sols®,i lemos também sobre a
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situacao atual da Colémbia e como esta a situaga&lisdriminacdo que vemos aqui. A
criacao coletiva permite muitas coisas, como quE@®S e atrizes sintam na pele o que
estdo representando. As vezes assistimos a granoéiscoes, montagens grandiosas,
mas que ndo tem o envolvimento real dos artistasiti&go Garcia e Enrique
Buenaventura criam a proposta de criacdo coleava que haja uma reflexdo com os
atores e atrizes, estimulando sua opinido e suarposritica para, a partir dai, fazer
improvisacdes até chegar a obra onde todos panttéip Isso é muito importante nesse
caminho de que os atores ndo sejam bonecos e goes&atam em uma proposta ativa.
Por essa raz&o valorizo muito a criagdo coletiva.

Todas as obras de Espantapajaros seguem esse niétadwm aposta do grupo, pois
permite que haja uma integracdo entre todos, guneébra idéia de é o diretor que
domina todo o conhecimento. Isso também se articola os métodos de Augusto
Boal. Sdo técnicas que fazem com que as pessodmzpm teatro ndo sejam meros

técnicos, mas que também tenham uma acao polittsaafetiva e concreta.
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Formado em 2003 no assentamento Carlos Lamarca, no muni-
cipio de Sarapui, Sao Paulo, o grupo teatral Filhos da Mae... Terra
faz parte do Coletivo de Cultura do Movi dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra - MST. O Coletivo, que conta hoje com aproximada-
mente 35 grupos de teatro sediados em e T
tos do MST em todo o pais, se organizam para fins de formagao,
estudos e intervengdes, numa brigada nacional chamada Patativa do
Assaré, constituida em 2001, quando do inicio do processo de formagao
com Augusto Boal e o Centro de Teatro do Oprimido.

Posseiros e Fazendeiros, o primeiro trabalho do grupo, estreou
em outubro de 2004 como resultado de pesquisas sobre a eStrutura agrdria
bra sileira e a partir do eStudo de técnicas, dramaturgia e teoria do teatro
épico, principalmente da produgdo do dramaturgo Bertolt Brecht.

Em 2005, a Brigada Patativa do Assaré organizou a representagdo de
um Teatro Procissdo com a atuagdo de 270 camponeses do MST de todo o
Brasil na chegada da Marcha Nacional pela Reforma Agrdria, em Brasilia,
que contou com a participagdo de 15.000 militantes. Com o tema da His$to-
ria da Luta pela Terra no Brasil, dividida em “eStagdes”, num total de 5, as
cenas eram preparadas por cada regido do pais e a eStagdo abordando o tema
da violéncia no campo foi organizada pela regiao sudeste sob coordenagao do
grupo Filhos da Mae... Terra. Com dramaturgia de Sérgio de Carvalho, a esta¢do
intitulada A Farsa da Justica Burguesa foi o segundo trabalho do grupo.

Ainda em 2005 o grupo recebeu o convite para participar da Mostra de Dra-
maturgia Latino-Americana, organizada no Teatro de Arena Eugénio Kusnet. Nes-
ta ocasido foi apresentada a leitura da peca Por eStes santos latifiindios, do dra-
maturgo colombiano Guillerme Maldonado Perez. O texto, que trata dos conflitos
por terra na Colémbia envolvendo indigenas e camponeses, foi premiado pela
Casa das Américas de Cuba em 1975. Apresentada novamente em janeiro de 2006,
esta leitura faz parte do repertorio do grupo como sua terceira produgao.

Filhos da Mae... Terra

Integrantes: Beatriz, Bruna, Carol, Douglas, Edna, Erisvaldo, Geralda, Jonathan,
Maria, Pedra, Rosa e Sandra.

"Nao se justifica num pais, por maior que seja, ter alguém com 30 mil alqueires
de terra! Dois milhdes de hectares de terra! Isso ndo tem justificativa em lugar
nenhum do mundo! S6 no Brasil. Porque temos um presidente covarde, que fi-

ca na dependéncia de lar uma b da ruralista a troco de alguns votos.”

i

Luiz Indcio Lula da Silva
Revista Caros Amigos, novembro de 2000
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Esses ratos precisam ser exterminados. Vai do'ar, mas, para

Jornal Terra Livre

as grandes doencas, fortes s3o os remédios. E preciso cor-
rer sangue para mostrarmos nossa bravura. Se queres a paz,
prepara a guerra, s6 assim daremos exemplo ao mundo que
em Sao Gabriel nao ha lugar para desocupados. Aqui é lugar
de povo ordeiro, trabalhador e produtivo. Nossa cidade é de
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- para bébados, ralé, vagabundos e mendigos de alugu.
Se tu, gabrielense amigo, possuis um aviao agricola, pulveri-
za a noite 100 litros de gasolina em véo rasante sobre o
acampamento de lona dos ratos. Sempre havera uma vela

~cesa para terminar o servico e liquidar com todos eles.

~rielense amigo, és proprietéario de terras ~-

sangue e a vida deStes trabalhadores brasileiros.

Roberto Galvao Faleiros Junior
Correio da Cidadania - 02/04/2007

Segundo a Delegacia Regional do Trabalho, s6 em 2005, no es-
tado de Sao Paulo, foram alarmantes 416 mortes de trabalhadores, re-
lacionadas com o corte da cana-de-agiicar. Mesmo assim, parece que
vivemos uma fantasia, numa bolha, pois os usineiros e o governo enxer-
gam inimeros beneficios para o povo e os anunciam aos quatro cantos,
tentando convencer a popula¢do de que serdo indimeros os beneficios
(na realidade, para quem serdo?) do plantio da cana e do aumento na
exportacio do dlcool - que branco aos olhos leva incutido o vermelho,
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Em maio de 2003, o presidente da Repiiblica decreta
como sendo drea de interesse social para fins de reforma
agrdria, com 13.200 hectares, o complexo Southall. Apés
a decisdo, o proprietdrio recorre no Supremo Tribunal Fe-
deral e a Mini$tra Ellen Gracie suspende a desapropriagdo
no inicio de junho.

No dia 10 desse mesmo més, 800 trabalhadores rurais
sem terra iniciam uma marcha, partindo do acampamento

de Pantano Grande, em diregdo a Sao Gabriel. Eles reivin-
dicam a drea, que jd em 2000 foi comprovada como sendo

improdutiva pelo INCRA, que se apoiava em
medida de seguranga e protegao policial.

Durante a marcha, o prefeito do municipio
de Sao Gabriel se prepara, declarando que os
trabalhadores "ndo serdo bem-vindos" e pede
interdito proibitério de todas as vias piiblicas.

Uma semana depois, um panfleto anonimo é
distribuido na cidade, incentivando o assassinato

dos trabalhadores sem terra.

Posseiros e Fazendeiros

Primeira montagem do grupo Filhos da Mae...
Terra, Posseiros e Fazendeiros parte do roteiro
da pega diddtica Hordcios e Curidcios, de Bertolt
Brecht. Escrito coletivamente pelo grupo, o tex-
to foi elaborado a partir do estudo e andlise da
eStrutra agrdria brasileira e suas formas de repre-
sentagdo pela grande imprensa. Foram os proprios
materiais da pesquisa que se conStituiram na base
do texto da montagem, que procura evidenciar as
contradigoes que se ocultam no discurso hegemo-
nico sobre a mordernizagdo da produgdo agricola
brasileira, chamada agronegdcio, e a concepgao de
que a reforma agrdria baseada na desconcentragdo
da propriedade fundidria se tornou ineficiente.

FOLHADESPAULO  sbado, 8demaio de 2004

Reinventar a reforma agriria
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