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a rota ¢ na mednla

descida ingreme

ou subida sem estangue —
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para espelbar o rosto

em ontros olhos
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Tolo quem vé termo as loucuras do amor,

Pois o sol cavalgara cavalos negros,

a terra dara trigo de cevada,

O fluxo pulara dentro da fonte

Antes que amor se saiba moderar,

E o peixe nadara em riachos secos.

Nio, enquanto dure, que o fruto da vida seja incessante.

Poema de Ezra Pound extraido de uma elegia de Propéreio
vertida ao portugués por Dircen V'illa

Sustento ao infinito, para o ausente, o discurso de sua auséncia.

Roland Barthes, Fragmentos de um discurso amoroso
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RESUMO

Didlogos em traducao — Cartas a Bruna de Giuseppe Ungaretti apresenta em primeira mao um
estudo sobre o epistolario de Giuseppe Ungaretti para a sua musa {talo-brasileira. Apos
cinquenta anos do inicio desta relacdo epistolar, recebemos a autoriza¢ao de Bruna Bianco
para transcrever, organizar, traduzir e estudar as cartas enviadas pelo poeta a sua amada.
Esta tese tem como preocupagao primaria indagar qual o papel do pesquisador-tradutor
diante da descoberta de um arquivo inédito e de grande importancia para os estudos lite-
rarios, especialmente no campo da italianistica. Para oferecer alguma resposta a essa per-
gunta, percorremos um caminho através da apresentagao da descoberta do arquivo, da
analise de sua estrutura e recorte apresentado, observando o trabalho desenvolvido por
Ungaretti, anteriormente, como tradutor, e a presenca das tradugdes como recriagoes nas
missivas a Bruna. Por fim, apresentamos uma cartografia para navegagao no arquivo, uma
leitura possivel, um recorte da transcrigao das cartas e nossa traducao anotada.

Palavras-chave: traducdo, Ungaretti, poesia, cartas, Bruna Bianco, poesia italiana
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RIASSUNTO

Dialoghi in traduzione — Lettere a Bruna di Giuseppe Ungaretti presenta di prima mano uno
ricerca sull’epistolario di Giuseppe Ungaretti alla sua musa italo-brasiliana. Dopo cinquanta
anni dall’inizio del loro rapporto epistolare abbiamo ricevuto l'autorizzazione di Bruna
Bianco per trascrivere, organizzare, tradurre e studiare le lettere inviate dal poeta alla sua
amata. Questa tesi ha come scopo primario riflettere su quale sarebbe il ruolo del ricerca-
tore-traduttore che dinnanzi a una scoperta simile di un archivio inedito e di grande im-
portanza per gli studi letterari. Per offrire alcune risposte a questa domanda abbiamo per-
corso un cammino di presentazione della scoperta dell’archivio, analisi della struttura e del
ritaglio presentato, osservando il lavoro sviluppato da Ungaretti, precedentemente, come
traduttore e la presenza delle traduzioni come nuove creazioni nelle lettere dedicate a
Bruna. Infine, presentiamo una cartografia per la navigazione dell’archivio, una lettura pos-
sibile, un ritaglio della trascrizione effettuata delle lettere e la nostra traduzione con note.

Palavre-chiavi: traduzione, Ungaretti, poesia, lettere, Bruna Bianco, poesia italiana
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SUMMARY

Dialogues in translation — Letters do Bruna by Giuseppe Ungaretti presents a first-hand study of
the letter archive of Giuseppe Ungaretti to his Italian-Brazilian muse. After fifty years of
the start of their relationship, we were authorized by Bianco to transcribe, organise, trans-
late, and study the letters sent by the poet to his beloved. This thesis has a primary concern
the scope of indagating the role of the researcher-translator as she discovers an un-
published archive of great relevance for Literary Studies, particularly in the field of Italian
Studies. To offer an answer to this question, we have followed a path presenting the ar-
chive, analysing its structure and presented edition, observing both the work previously
done by Ungaretti as a translator and analysing the presence of translations as recreations
in the letters to Bruna. Finally, we present a possible cartography for navigating the archive,
proposing how it could be read, as well as presenting an edition of the transcribed letters
and our annotated translation.

Keywords: translation, Ungaretti, poetry, letters, Bruna Bianco, Italian poetry
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INTRODUCAO

Didlogos em tradugao: Cartas a Bruna de Ginseppe Ungaretti apresenta em primeira mao um es-
tudo sobre o epistolario de Giuseppe Ungaretti para sua musa italo-brasileira. Apos cin-
quenta anos do inicio desta relagdo epistolar, recebemos a autoriza¢io de Bruna Bianco
para transcrever, organizar e estudar as cartas enviadas pelo poeta a sua amada. O corpus
total é de 375 cartas e 2 telegramas escritos entre 14/09/1966 a 14/04/1969. Este corpus é
a base do livro Lettere a Bruna editado pela Mondadori em 2017 com prefacio de Silvio
Ramat. Nosso trabalho de transcricdo e organizagao é anterior a publicagdo. Nesta tese,
apresentamos um recorte traduzido e comentado deste arquivo.

Esta tese tem como preocupagao primaria indagar qual o papel do pesquisador-tra-
dutor diante da descoberta de um arquivo inédito e de grande importancia para os estudos
literarios, especialmente no campo da italianistica. Para oferecer uma resposta a essa, pet-
gunta percorremos um determinado trajeto. No primeiro capitulo, situamos o leitor em
relagao a historia da descoberta do arquivo, oferecemos uma breve cronologia dos anos
que levaram ao encontro de Giuseppe Ungaretti com Bruna Bianco e como se deslocaram
nos anos de correspondéncia. Em seguida, apresentamos algumas considera¢oes sobre o
género epistolar, apresentando algumas das discussdes mais pertinentes sobre o seu vin-
culo com os estudos literarios, e entao propomos observar o nosso objeto de estudo como
uma obra que se encaixaria nos termos denominados por Philippe Lejeune como “espago
autobiografico”. E importante, de toda forma, frisarmos como estas missivas habitam o
espaco literario ndo somente como fonte de informacao sobre a vida e os processos de
criagao do autor, mas com o peso de um retorno ao autobiografico que acompanha o
interesse de estudos e publicagdes na contemporaneidade. Neste sentido, apontamos o que
pode ser lido, nestas cartas, como uma dose de autofic¢ao. Nos amparamos nas leituras do
ja citado Philippe Lejeune, mas também de Vincent Kaufmann, Brigitte Diaz e André
Lefevere (em particular a visao deste ultimo sobre tradugao, reescrita e manipulagao da
fama literaria). No segundo capitulo, nos ocupamos do trabalho formal de fixar um texto
do manuscrito para sua transcricio. Além de apresentarmos descrigoes fisicas das cartas
— incluindo algumas fotos no corpo do texto e também no Apéndice III — discutimos a

estrutura do arquivo e o nosso recorte, amparados por leituras de Alan Pages, Brigitte Diaz
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e Walnice Nogueira Galvao. No terceiro capitulo, ja enfrentada a questao do recorte, apre-
sentamos com maior aten¢do Ungaretti enquanto tradutor nestas cartas enderecadas a
Bruna. Ap6s um breve excursus com relagido ao seu histérico como tradutor de poesia,
analisamos de que forma o autor langa mao de poemas de James Joyce, al-Mutanabbi e
Ibrahim Ibn Sahl e, num gesto de transcriagao mefistofélica, para dizé-lo com Haroldo de
Campos, extrai seus proprios poemas para a amada. Amparamo-nos aqui na leitura, entre
outros, do proprio Haroldo de Campos mas também no posfacio de Marcelo Tapia ao
volume de seus ensaios reunidos Transcriacio.! Enfim, no quarto e tltimo capitulo, apre-
sentamos o que observamos como uma resposta parcial a indagagao inicial: qual o papel
do pesquisador-tradutor diante da descoberta de um arquivo inédito? Uma das respostas ¢é
propor ao leitor deste arquivo um percurso, uma cartografia, para navegar o extenso ar-
quivo, mesmo em seu recorte. Nossa proposta de leitura incide sobre os seguintes temas
contidos no recorte privilegiado: a perlaboragao do texto poético e questoes de critica lite-
raria, a relagao de Ungaretti com a tradu¢ao e com seus tradutores, o0 que emerge nas cartas
sobre o Barroco, seu vinculo fértil com as artes plasticas através dos discursos proferidos
em carta e outras publica¢oes, deste mesmo recorte histérico, sobre Picasso, Vermeer,
Cézanne, De Chirico, Modigliani e outros artistas com quem o poeta colaborou, como
Burri, Cagli e Dorazio. Enfim, dedicamos aten¢ao especial as relagoes e aos vinculos de
Ungaretti com as artes e com artistas ¢ intelectuais brasileiros. No final da nossa proposta
de leitura, nossa cartografia para navregagao, apresentamos as cartas — tal como foram
transcritas (no perfiodo entre 2013 e 2015), acompanhadas de nossa tradu¢ao anotada.
Enfim, em nossas considerac¢Ges finais, tentamos pensar mais uma vez o papel do
pesquisador diante da descoberta do arquivo epistolar, a tradu¢do como meio de leitura
profunda, a organizagao e a critica na contemporaneidade — mas também na propria es-
crita de epistolas, gesto que se perde no agora, como busca de uma narrativa de si e de uma

escuta privilegiada do outro, seu leitor.

1 CAMPOS, Haroldo. Transcriagdo. Org. Marcelo Tapia e Thelma Médici Nébrega. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015.
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1
A DESCOBERTA DE UM ARQUIVO EPISTOLAR

11 A DESCOBERTA DE UM ARQUIVO EPISTOLAR
1.1.1 O encontro e uma breve cronologia

1.2 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O GENERO EPISTOLAR
1.21 Reading in bed e o equivoco epistolar

1.2.2 Retorno ao biografico ou autobiografico?






1.1 ADESCOBERTA DE UM ARQUIVO EPISTOLAR

No final do ano de 2011, fui convidada para trabalhar na curadoria de uma exposi¢ao na
Casa das Rosas, cuja abertura seria no ano seguinte, por volta de junho de 2012, com o
objetivo de integrar os festejos do primeiro sesquicentenario da unificagao italiana. Pare-
ceu-me natural ocupar-me, sobretudo, de Giuseppe Ungaretti, para forjar este elo entre a
Italia e o Brasil. Para além do recorte que fiz dentro da biblioteca de Haroldo de Campos,
expondo o que em seu acervo havia de literatura italiana e trazendo a tona os processos de
traducao dos cantos da Comzédia, das rimas pedrosas e dos poemas de Ungaretti dentro das
anotagoes do poeta recriador, quis montar um cémodo da casa inteiramente dedicado ao
poeta nascido em Alexandria, resgatando, desta forma, alguma memoria de sua permanén-
cia no Brasil, os vinculos aqui estabelecidos e as sementes plantadas que seriam mais tarde
os frutos colhidos a partir da década de 1960. Serviu-me de inspiracao para a exposi¢ao e
ciclo de encontros entre escritores e criticos italianos e brasileiros o titulo do volume de
traducdes organizado por Lucia Wataghin, daguela estrela a outra,” pois decidimos denominar
nossa exposiCao de uma estrela a ontra, tentando tragar através desse nome um caminho de
correspondéncias. Este breve preambulo serve como reconstru¢ao do cenario de fundo
em que ocorreu meu primeiro contato com Bruna Bianco e com as cartas que Giuseppe
Ungaretti lhe dedicou entre os anos de 1966 e 1969.

Ainda que seja uma fugaz anedota, sem valor cientifico, devo relembrar o exato mo-
mento em que soube que poderia ter algum contato direto com Bruna Bianco. Numa tarde
de agosto, recebo um bilhete da recepcionista da Casa das Rosas com o nome Bruna Bi-
anco e um numero de celular. Segundo a recepcionista, eu estava em reuniao e, por esse
motivo, nao me chamara para conhecer pessoalmente a senhora que desejava saber quem
estava por tras da curadoria da exposi¢ao. Recebi o recado com um tanto de espanto, ja
que nenhuma reunido poderia ser mais importante do que conhecer a mulher com quem
Giuseppe Ungaretti ndo sé se correspondera por varios anos, mas com quem também
publicara um pequeno livro de liricas intitulado Dzalggo no ano de 1968. Havia um adjetivo
num poema de Bruna, incluido naquele volume, que me chamara a aten¢do anos antes: ela
descrevia Sao Paulo como drusiaca citta e esta imagem, esta davida sobre o que realmente

significava esse adjetivo, me acompanhava ha um bom tempo. Olhando aquele bilhete, por

2 UNGARETT]I, Giuseppe. Daquela estrela a outra. Organizacio de Lucia Wataghin, traducdo de Haroldo de Cam-
pos e Aurora Fornoni Bernardini. Sio Paulo: Ateli¢ Editorial, 2003. Cabe também um agradecimento especial a profes-
sora Lucia Wataghin por ter fornecido todo o material em video da exposigio, cedido a ela por uma jornalista da Rai,
assim como os manusctitos da traducio de Haroldo de Campos que foram expostos na Casa das Rosas.
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fim, eu imaginava que poderia, no minimo, perguntar-lhe algo sobre aquele verso. A ver-
dade ¢ que a curiosidade de olhar nos olhos o dltimo grande amor de um dos maiores
poetas do século XX e de saber dos bastidores de um dialogo poético eternizado numa
publicagao de pequena tiragem me lancavam impetuosamente ao encontro de Bruna. Apos
um primeiro contato no qual Bruna me entrevistou, pedindo o meu curriculo e um com-
péndio dos meus proprios poemas, pude ler algumas cartas de Giuseppe Ungaretti trans-
critas a maquina por alguém que, nos anos de 1990, havia auxiliado num inicio de transcri-
¢ao das missivas. A partir desse primeiro encontro, quando eu ainda nio mantinha vinculo
algum com a universidade ou com a pesquisa, propus a Bruna minha assisténcia em carater
gratuito para organizar o seu acervo e transcrever todas as cartas que ela havia recebido do
poeta entre 1966 e 1969. Ha dois unicos registros de publicagao prévia parcial destas cartas:
uma ¢ a tradugio de Lucia Wataghin®’ publicada no jornal Fo/ba de Sdo Panlo, acompanhando
a entrevista de Bruna Bianco cedida a Augusto Massi; a outra, um apresentagao de trés
cartas publicadas em maio de 1999 na revista Quaderni* do Instituto Italiano de Cultura,
apresentadas por Anna Carboncini, do Instituto Lina Bo e P.M. Bardi, e amiga pessoal de
Bruna Bianco. As cartas apresentadas naquela sele¢ao sao: a primeira e mais longa, enviada
por Ungaretti em setembro de 1966, ainda durante a viagem de retorno a Italia; uma outra
datada de 31 de outubro de 1966 e enviada de Roma; e, por fim, uma datada de 15 de
novembro de 1960, escrita em Paris durante uma série de reunides a que o poeta compa-
receu na sede da Unesco naquela cidade. As primeiras que Bruna havia recebido de Unga-
retti foram transcritas nos anos de 1990 por incentivo de Pietro Bardi. Naqueles anos,
Bianco se encontrara no MASP com uma voluntaria, esposa de um executivo da Pirelli,
para transcrever as missivas. Por motivos que desconhecemos, a relagio nao perdurou por
muito tempo, e pouco mais do que dez cartas foram transcritas.

O trabalho de transcrigao das cartas foi feito junto a Bruna Bianco, com quem exa-
minei cada carta manuscrita durante os anos de 2013 a 2015. Foram dois anos de trabalho
assiduo, durante o qual nos encontravamos todas as sextas em seu domicilio; um cémodo
especial da casa, situada na rua Abegoaria, foi dedicado a esse trabalho: 14 estavam a bibli-
oteca com todas as obras de Ungaretti, os quadros de Cagli e de outros artistas que retra-
taram o poeta, as bengalas de Ungaretti — as quais ele passou a nao usar mais a partir do

seu encontro com Bruna, e outros objetos que o poeta enviara a sua maior interlocutora

3 WATAGHIN, Lucia. “Te amo muito, de maneira desmedida”. I» Folha de Sdo Paulo. Domingo, 21 de julho de
1996. Caderno “+mais!” https:/ /www1.folha.uol.com.bt/fsp/1996/7/21 /mais!/8.html.

4+ CARBONCINI, Anna. II carteggio Ungaretti-Bruna Bianco. I» Quaderni. Nuova serie, n. 8, maggio 1999, Istituto
Italiano di Cultura, Sao Paulo.
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nos ultimos anos de sua vida. Foram transcritas trezentas e oitenta e seis cartas e dois
telegramas enviados por Ungaretti entre os anos de 1966 e 1969. Nao tive acesso as cartas
que Bruna enviou ao poeta, as quais foram resgatadas em 2015 apds contato com Anna
Lafragola, a neta de Ungaretti, que atualmente é a detentora dos direitos autorais do avo.
Bruna me revelou que tem trabalhado sozinha na transcri¢ao dessas cartas. Salvo em dado
momento em que pude ler trechos de algumas cartas, em suas maos — mas sem trans-
creve-las nem fazer qualquer anotagao — nao tive de resto acesso a esse material. Bruna,
nesse momento, nao deseja que essas cartas sejam lidas. Meu maior interesse no conteudo
delas ¢ justamente ler as versoes originais dos poemas que Bruna escreveu e que estio
contidos no volume Dialggo. Através das respostas de Ungaretti, pude ler as sugestoes de
mudangas nos versos, comparar a evolucio dos poemas numa troca cotidiana de cartas,
mas nao pude ler a primeira versao dos poemas. Quica este material se torne disponivel
para o publico no futuro; caso isso ocorra, seria interessante observar o trabalho de edi¢ao

exercido pelo poeta.

1.1.1 O encontro e uma breve cronologia

O encontro de Bruna e Ungaretti acontece gragas a outra breve correspondéncia, muito
importante, que o traz de volta ao Brasil nos anos de 1960. A troca de cartas é com Edo-
ardo Bizzarri, tradutor de Guimaries Rosa e entdo diretor do Instituto Italiano de Cultura
em Sio Paulo.” Aquelas cartas, mesmo tratando-se de uma troca formal e burocritica, tra-
zem a tona o respeito e o afeto existente entre aqueles dois homens de cultura. Percebe-
se, naquelas cartas, o avido desejo do poeta de voltar ao Brasil, e também a dificuldade da
organiza¢ao de tal viagem, além das dificuldades da comunica¢iao em si, com os extravios
de telegramas. Desde que voltara a Italia, em meio a Segunda Guerra, Ungaretti s6 havia
visitado o Brasil em 1954, quando proferiu algumas palestras e fez uma leitura de suas
tradugoes de poemas de Mario de Andrade no edificio da Universidade de Sao Paulo na
Rua Maria Antonia. Foi uma breve passagem, esse seu retorno a “terra da tragica agonia’:
teve pouco tempo para rever os amigos e pisar o solo do pais que lhe extirpara a pessoa
mais amada — o filho Antonietto, falecido com somente nove anos devido a uma apendi-
cite mal curada — como ele mesmo escrevera a Bizzarri numa carta datada de 3 de julho

de 1966, motivando a razao da sua visita: “[...] volto para rever um pafs amado, o mais

5 A breve correspondéncia foi organizada e traduzida por nés no volume: BIZZARRI, Edoardo. UNGARETTI, Giu-
seppe. Cartas Lettere 1966/67. Sio Paulo: Scriptotium/Instituto Italiano de Cultura, 2013.
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amado de todos que preserva o corpo e os ultimos gritos de quem mais amei na Terra”.
Foi aqui, entre 1939 e 1940, que Ungaretti escrevera a primeira versao do poema “Gridasti
soffoco”, no qual teceu em versos o hotror daquela sua grande perda.’

Em meio a correspondéncia de Ungaretti e Bizzarri, parte de um acervo encontrado
por acaso pelo arquivista Joao Carlos Destro no Instituto Italiano de Cultura, hda um cartio
postal assinado pelo poeta e por Antonio Candido, quando ambos se encontravam em
Génova, no qual cumprimentavam Bizzarri pela sua traducao de Corpo de Baile, de Guima-
raes Rosa, publicada na Italia em 1964. Pequenos detalhes como esse demonstram como
Ungaretti permanecera sempre proximo do Brasil, ao menos em seu imaginario, e que
vinha cultivando h4 algum tempo aquele desejo de retorno. O encontro de Bruna e Unga-
retti acontece durante esta primeira parte da viagem de retorno do poeta, no més de agosto
de 1966. A respeito deste primeiro encontro, possuimos um depoimento de Bruna Bianco,’
que foi parcialmente reproduzido no volume que organizamos das cartas de Ungaretti e
Bizzarri.” O poeta contava entio setenta e oito anos; Bruna, vinte e seis. Ela o procurara
no hotel Ca’ d’Oro para mostrar-lhe alguns poemas seus. Nos dias ap6s o primeiro encon-
tro, passardo um perfodo juntos em Sio Paulo. O verdadeiro encontro que acontece é o
entendimento que se instaura entre os dois, a admiragao mutua, o carinho e a troca literaria
e poética que alimenta por trés anos uma densa rede de cartas, tradugdes, livros e relatos

de viagem. Num depoimento sobre este primeiro encontro, Bruna relata:

Stavo leggendo il giornale di mia abitudine “O ESTADO DE S.
PAULQO” e incontrai nel quaderno, dedicato alla letteratura, la foto di
Ungaretti, con la notizia della sua visitazione alla citta di S. Paulo. Il suo
volto era aperto con un sorriso felice, bensi le spalle un pé curve al peso
della saggezza. Da quell’istante fui posseduta d’una impazienza irrazio-
nale, legando il mio pensiero al poeta per tutta la giornata.’

As primeiras cartas enviadas pelo poeta a Bruna Bianco vao justamente desse periodo apos
e encontro em agosto de 1966 até a volta de Ungaretti ao Brasil em abril de 1967. Durante
esta segunda viagem, Ungaretti permanece no pais até junho de 1967. Em Sao Paulo, man-
tém contato sobretudo com Paulo Emilio Sales Gomes, Ciccillo Matarazzo e a familia
Magnelli. Através de Alcantara Machado, e a convite dos governadores de Minas Gerais e
da Bahia, Ungaretti visita Belo Horizonte, as cidades histéricas de Minas Gerais e Salvador,
sempre acompanhado de Bruna. Seu intuito era conhecer melhor as expressdes mais im-

portantes do Barroco brasileiro. Em Salvador, Bruna e Unga visitam Jorge Amado e

6 Ibid., p. 17.

7 Vide Apéndice 1.

8 BIZZARRI, Edoardo. UNGARETTI, Giuseppe. Op. ¢it., p. 95-101.
9 Vide Apéndice 1.
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familia, Caribé, Mario Cravo, Emmanoel Aradjo e Joaquim Floriano. Em novembro do
mesmo ano, Ungaretti volta ao Brasil, recebendo em Sao Paulo, nessa ocasiao, o titulo de
doutor honoris cansa pela Universidade de Sao Paulo. Durante esta estada, viaja com a Bruna
também a Buenos Aires a convite da Olivetti, participando do juri de um prémio literario.
Durante aquela mesma viagem, visita a mae e a irma de Jorge Luis Borges que, segundo
Bruna, encontrava-se em exilio. De Buenos Aires, viajaram para Bariloche por alguns dias,
e de 14 para o Peru, onde Ungaretti recebeu outro titulo honoris cansa pela Universidade Na-
cional Maior de Sdo Marcos, em Lima. Bruna e Unga visitam Cusco e Machu Picchu.
Pouco tempo depois, em janeiro de 1968, Bruna vai para a Italia e 1 permanece até o final
de marco. Em fevereiro, ela e Unga passam um perfodo em Capri, onde Ungaretti traduz
uma parte da Odisseia, diretamente do grego, para um programa da Rai. Passados esses dias,
viajam a Carso, onde visitam o cemitério dos herdis de guerra. Em marc¢o, se hospedam
com a familia de Bruna em Canelli, no Piemonte. Em Alba, encontram Cagli, Dorazio e
Nini Santoro." Em 1968, celebra-se o aniversario de oitenta anos do poeta, e Bruna voltara
mais uma vez a Itdlia no més de setembro. Nessa ocasiao, é apresentado o volume Dialogo,
com as poesias de Ungaretti e Bruna. Sdo publicadas cinquenta e nove c6pias ndo comer-
cializadas, com uma combustao de Burri, em edi¢ao da Fogola na cidade de Turim. A ideia
do livro nasce ja em outubro de 1966. Ungaretti havia inicialmente pensando em publicar
de forma an6nima os poemas e intitular o volume I/ /ibro di un Amore Segreto." Em 1969,
Bruna volta a Italia e acompanha o poeta em sua viagem a Munique. Visitam entao Ham-
burgo e passam algumas semanas em Sao Galo, na Suica, onde encontram Dorazio e os
donos da Galeria Erker para conversarem sobre a preparacao do livro Lz Luce. Sempre
acompanhado por Bruna, Ungaretti viaja até Crotone para receber um prémio e, de 13, vio
até Taormina, onde sdao recebidos por Cagli. Nos dias que passam juntos em Roma, Un-
garetti apresenta Bruna aos artistas e intelectuais que frequentava naqueles anos, entre eles

Burri, Pasolini, Angelini, Manzu e Elsa Morante. Voltam a regido de Alba para a

10 Corrado Cagli (1910-1976), artista plastico, cujo catilogo da exposigdo nos anos da correspondéncia com Bruna
contou com um texto escrito por Ungaretti. Piero Dorazio (1927-2005), artista plastico, ilustra o volume La Luce, con-
tendo poemas de Ungaretti do periodo 1914-1961. Pasquale Nini Santoro (1933—), artista plastico italiano que tra-
balhou com escultura, pintura, gravuras, amigo de Giuseppe Ungaretti, sobre o qual o poeta testemunhou no volume
Racconto: “So per istinto, per vocazione e per lunga pratica d’un’arte, distinguere senza ingannarmi mai, distinguere, in-
tendo dire, da un artista un ciarlatano, e da quel lontano giorno del 1958, quel guardare e quasi senza farci attenzione,
alcune acqueforti di Santoro, mi sono persuaso che Santoro € un artista, un artista nato, un artista che va di attimo in
attimo, progredendo, cocciuto e illuminato, stravagante e osservante stretto della regola, cercandosi la propria strada,
un artista che finalmente, credo, abbia trovato la strada che gli dara quelle maggiori soddisfazioni alle quali un artista
vero possa ambire. Quel non molto lontano giorno del 1958, anche se avevo solo settant’anni, e non ancora la perizia
che distingue i giovincelli di ottant’anni, seppi subito che Santoro meritava cio che mi chiedeva, ossia d’essere presen-
tato a Jean Paulhan, a quell’occhio e a quella mente sicuri che da Braque a Fautrier, agli attuali giovanissimi piu dotati,
ha incitato e giustificato tutte le iniziative fertili, e quindi necessariamente rivoluzionarie dell’arte d’oggi.” Giuseppe Un-
garetti, 1968. In SANTORO, Pasquale Nini. Racconto, Roma: Exorma Edizioni, 2014.

11 Carta datada de Roma, 27 de outubro de 1966.
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inauguragao do monumento a Resisténcia de Santoro. Segundo Bruna, naquela época, Un-
garetti demonstra ja os primeiros sintomas de um mal-estar respiratorio. No comego de
1969, Ungaretti pede a Bruna que venha a seu encontro nos EUA, onde ele ministrava
algumas aulas na Universidade Columbia e depois em Harvard. Porém, nesse mesmo pe-
rfodo, Bruna sofre um acidente grave em seu local de trabalho — um incéndio no depésito
da empresa familiar — o que a impede de encontrar Unga em Nova lorque. O poeta, que
prometera estar no Brasil para o aniversario de Bruna, nao consegue se desvencilhar dos
compromissos assumidos nos EUA. Nunca mais se encontrariam pessoalmente. Com o
tempo, a partir desta data, diminuiram as cartas que Bruna recebia de Ungaretti. O poeta
acusava, em algumas comunicagoes, ndo mais receber nenhuma carta de Bruna. Em de-
poimento pessoal, durante o perfodo de transcrigao das missivas, ela insistiu que continuou
a lhe escrever. Alguns meses antes da morte do poeta, ele envia um livro de arte com
poemas seus para Bruna, escrevendo em sua dedicatéria: “meu amor por ti arde/ sempre

sob as cinzas”."?

1.2 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O GENERO EPISTOLAR

Nos tempos da Antiguidade grega e romana, a carta (Ars Dictand))" era vista como um
meio de se usar e treinar a persuasao, O argumento € o convencimento, isto ¢, a arte reto-
rica, quaisquer que fossem os assuntos e temas. Temos, certamente, nas cartas de Horacio,
Séneca e Cicero, um panorama amplo do desenvolvimento da arte epistolar, mas também
nas cartas de Sao Paulo, que sao uma referéncia para toda a cultura crista ocidental, nao
somente como media¢ao entre o divino e o terreno, mas também como exemplo de uma
forma epistolar que combina também a oratéria. Ha, nas cartas, um discurso que deve
trazer um arranjo adequado de palavras, mas sem se distanciar do carater presente num
didlogo. Ao longo dos anos, a correspondéncia passou por varias e significantes transfor-
magoes, mudando desde as suas caracteristicas até a sua fung¢ao e o seu modo de se proce-
der. Ha uma passagem histérica da Antiguidade a Idade Média em que floresce a exigéncia

de submeter a técnica do discurso, oral e epistolar, a uma codificagao precisa e sistematica

12 O relato da dedicatéria pode set lido aqui: “L’amore mio pet te atde/ sempre sotto la cenere. Unga”. GRASSO, Se-
bastiano. Ungaretti e Bruna Bianco: M’illumino d’amore. Pen Club Italia, setembro de 2013

(http:/ /www.penclub.it/c/125137/18243 /ungaretti-e-bruna-bianco.html, consultado em 16 de outubro de 2016).

13 Da Ars dictaminis ha, como definigio de carta, aquela encontrada no tratado Rationes dictandi, de 1135, de um autor
ano6nimo da cidade de Bolonha. Segundo esse tratado, a carta “é adequado arranjo das palavras assim colocadas para
expressar o sentido pretendido por seu remetente. Ou, noutras palavras, uma carta é um discurso composto de partes
a0 mesmo tempo distintas e coerentes, significando plenamente os sentimentos de seu remetente.” Iz TIN, Emerson
(org.) A arte de escrever cartas. Campinas: Editora da Unicamp, 2005.
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(ars dictandi ou dictaminis). Esta se difunde no século XII, paralelamente a expansao dos
centros urbanos e ao consequente desenvolvimento das atividades publicas e administrati-
vas. Nao por acaso, a maior parte dos exemplos vem de Bolonha, cidade em que a ars
dictandi nasce conectada as atividades de chancelaria e tabelionato.

Se pensarmos, novamente, a carta como um arranjo adequado de palavras, que, po-
rém, nao se distancie do carater coloquial presente num dialogo, podemos recordar
Erasmo de Roterda em sua Brevissima e muito resumida férmula de elaboragio epistolar,"* publi-
cada em 1520, em duas colocagbes: uma, concernente ao “estilo epistolar”, que “deve ser
simples e mesmo bastante descuidado, no sentido de um descuido estudado”; a outra,
concernente a sua defini¢ao do tipo de comunicagao que é possivel existir na correspon-
déncia: Erasmo diz que o sofista grego Libanio define a carta como um “coléquio de au-
sente a ausente”.'® Talvez seja essa definicio a que mais nos sirva ao observarmos o nosso
objeto de pesquisa. Ha, sobretudo na epistolografia amorosa, uma troca entre auséncias
em que cada carta enviada urge representar algo que nao pode ser suprido, ou seja, nao s6
a auséncia do outro — mas sua propria falta e incompletude, forjando, nessas condigoes,
através das palavras, aquilo que Philippe Lejeune denomina como “espaco autobiogra-
fico”."” Digamos que as cartas ndo se encaixem nem dentro daquilo que o autor descreve
como pacto autobiografico tampouco no que seria o pacto romanesco. Nesse caso, talvez
possamos tentar alguma aproximag¢ao como o dito espago autobiografico, ou mesmo aquilo
que Lejeune denomina pacto fantasmatico."® Extrapolando algo de sua defini¢do, dirfamos
que o leitor “[...] é assim convidado a ler os romances nao apenas como ficgdes remetendo
a uma verdade da ‘natureza humana’, mas também como fantasmas reveladores de um in-
dividuo™.” De certa forma, a extensa correspondéncia entre Giuseppe Ungaretti ¢ Bruna
Bianco poderia ser — quase numa provocagio fronteirica entre géneros — um romance
epistolar autobiografico, ou, sendo ainda mais ousados: autoficcional. Isso é o que Lejeune

chama de pacto autobiografico sob forma indireta, e ¢ essa mudanca de angulo que nos

14 Tbid.

15 Thid., op. cit., p. 112.

16 Ibid., op. cit., p. 83.

17 Ha uma discussdo muito mais ampla levantada pela pesquisa de Lejeune, mas nosso objetivo por agora ¢é beber de
algumas questoes por ele apresentadas e adapta-las ao estudo do nosso objeto. De forma sucinta, o que Lejeune coloca
em discussdo ¢ o género autobiografico: as relagGes entre biografia e autobiografia, as relagdes entre romance e autobi-
ografia. Seu corpus de estudo, inicialmente, sdo textos publicados cujo tema comum ¢ a contar a vida de alguém o peri-
odo que cobre ¢ de dois séculos (comega em 1770), e diz respeito a literatura europeia (LEJEUNE, Philippe. O pacto
autobiografico de Rousseau a Internet. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2008).

18 Lejeune afirma haver um “pacto fantasmatico”, uma forma indireta de pacto autobiografico que convida o leitor a
ler esses romances ndo apenas como ficgdes, mas também como fantasmas que revelam um individuo. O acordo tacito
com o leitor se da com o distanciamento entre o autor, o narrador e o protagonista, por meio da diferenca entre os res-
pectivos nomes, bem como por meio de informagdes paratextuais que corroboram com o carater ficcional da obra.

1 Thid., op. cit., p. 43.
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interessa para pensarmos as cartas e, com elas, os poemas e tradugdes produzidos nesse
periodo e discutidos na relagao epistolar. O pesquisador francés adverte:

Nio se trata mais de saber qual deles, a autobiografia ou o romance,
seria o mais verdadeiro. Nem um nem outro: a autobiografia faltariam
a complexidade, a ambiguidade etc.; ao romance, a exatiddo. Seria entao
um e outro? Melhor: um ez relagao ao outro. O que é revelador € o es-
paco no qual se inscrevem as duas categorias de textos, que nao pode
ser reduzido a nenhuma delas. Esse efeito de relevo obtido por esse
processo € a criacio, para o leitor, de um “espago autobiografico”.20

Claro que nao estamos falando aqui nem de um romance nem de uma autobiografia, mas
sim de um extenso epistolario que foi também oficina de criagio de um livro de poemas,
tradugoes, relatos de viagens e breves ensaios sobre arte e critica. Neste sentido, por conter
muitas manifesta¢oes literarias dentro de si, nosso objeto se aproxima da defini¢ao que
Brigitte Diaz oferece sobre o género epistolar, ou seja, a carta como registro de um pensa-
mento némade:

As cartas sdo textos hibridos e rebeldes a quaisquer identificacio gené-
ricas. Género literario indefinfvel, flutuam entre categorias vagas: arqui-
vos, documentos, testemunhos. De tal forma que nio se sabe muito
bem que lugar lhes ¢ atribuido na geografia ordenada da literatura. A
critica do século XIX situou-as nas fronteiras do literario e as aprovou;
gostou delas desde que ndo ultrapassem esse limite.”!

Assim como e espago autobiografico citado por Lejeune € algo que abarca o biografico mas
também a ficgao, o género epistolar, nos estudos de Brigitte Diaz, aponta a natureza paradoxal
das cartas no ambito literario. A questao ¢, justamente, como conter, dentro de um limite res-
trito, que nao deveriam ultrapassar, as cartas. Ainda segundo Diaz, “|...] a0 mesmo tempo que
eram fervorosamente colecionadas, editadas, difundidas, comentadas, exatamente como obras

de fato |[...], foram reduzidas ao estatuto subalterno de dados biograficos ou psicologicos para

229>

servir a historia de um homem e, eventualmente, de uma obra™”. Ha, segundo a autora, certa

reabilitagdo do género e um retorno a ele, como se houvesse saido “discretamente do purtagé-

235>

rio critico no qual nossa modernidade o havia trancafiado™” — mas o conflito provém do

esgarcamento que, por um lado, observa as missivas como linhas demasiadamente proximas a

2 24
>

vida, “miseravel amontado de segredos”,™ portanto depreciadas em seu valor intrinseco e lite-

rario; por outro, o pesquisador que se debruga longamente sobre este tipo de arquivo pode

20 Tbid.

21 DIAZ, Brigitte. Género epistolar. O pensamento némade. Sdo Paulo: Edusp, 2016, p. 11.
22 [bid.

2 bid., op. cit., p. 12.

24 1bid., op. cit., p. 13.
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ainda ser taxado de “fetichista [...] inocente ou perverso, dependendo das circunstancias, fixa

25 25
>

seu desejo nesses objetos”,” segundo Diaz, confeccionados pelos editores, mas o que dizer
entdo quando o pesquisador é também quem revela o arquivo ao publico? Talvez seja um ato
ainda mais condenavel, como veremos mais adiante, nas palavras de Sanavio sobre a publica-
¢do das cartas a Bruna.

As cartas 2 amada Bruna nao sao objetos isolados da obra poética, ensaistica e tra-
dutéria de Giuseppe Ungaretti. Sendo assim, podemos adotar algo apontado por Lejeune

como critério de leitura.?

Ha uma dupla refragao: a obra surge nas cartas — como se pu-
desse ser também a correspondéncia um laboratério de escrita e ideias — mas é também
contaminada pelo dialogo cotidiano organizado em missivas; a obra é, por sua vez, fecun-
dada pela troca de cartas. F neste sentido que tentamos apresentar nosso ctitério de leitura
no capitulo 4, percebendo os pontos de tensao na escrita das cartas, os argumentos que
ressurgem, os pontos nevralgicos em que vida e obra se tocam, como se o critério de leitura
partisse, também, do desejo de entender — através do intimo didlogo — os caminhos
explorados por Ungaretti ao tratar de grandes temas recorrentes em sua obra e pensa-
mento: a tradugao, a criagao literaria, o tensionamento da linguagem poética, a luz, a relagao
e o dialogo com as artes plasticas, as viagens e as redes de influéncia. Para recortarmos esta
proposta, nos amparamos em Lejeune e Lefevere. Nos aproximamos a Lejeune no sentido
de interpretar a correspondéncia de Ungaretti a Bruna dentro de um espago biografico de
criagao que é também literaria; propomos um recorte de cartas sugerindo um pacto de
leitura, colocando em evidéncia o espago biografico do poeta em dialogo com sua obra e
com o trabalho que desenvolvia naqueles anos. Para Lejeune:

[...] a histéria da autobiografia seria entdo, antes de tudo, a histéria de seu modo
de leitura: historia comparativa na qual poderfamos fazer dialogar os contratos de
leitura propostos pelos diferentes tipos de texto (pois nada adiantaria estudar a
autobiografia isoladamente, ja que, assim como os signos, os contratos sO tém
sentido por seus jogos de oposicdo), e os diferentes tipos de leitura a que esses
textos sao realmente submetidos.?’

A criagdo atravessada pela vida e a vida atravessada pela obra, lendo, desta forma, o que
pode existir tanto de biografico quanto de fic¢do nas cartas. Pensamos, aqui, a ficgao no
sentido mais amplo do imaginario necessario para elaborar uma obra, mas também para

elaborar o enredo de um didlogo amoroso. Lembramos, aqui, mais uma vez, Diaz, quando

25 Ibid.

26 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico de Rousseau a Internet. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p.
46.

27 Ibid.
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sugere que “[...] a relagdo epistolar convoca facilmente o modelo da paixdo amorosa
uma linha ténue na constru¢ao do outro, uma procura de algo que a autora descreve como
“mesmice”, citando Ricceur,” onde a diferenca é leve mas deve existir pois seria “[...] triste
e estéril s6 conversar consigo mesmo, é preciso [...] um outro apoio, um segundo de si
mesmo”.”’ Este segundo de si pode também soar como um duplo, um gémeo, um se/f es-
pelhado no passado ou no futuro, ainda segundo Diaz: “[...] o destinatario serd esse outro
si mesmo ou si mesmo como um outro: deliciosa duplicagdo que promete excitantes cara
a cara”.’! Se pensarmos, portanto, a correspondéncia como pertencente a0 espago biogra-
fico, sera fundamental observar sua funcao, ou seja, o gesto de enderecamento do discurso,
como expoe Diaz: “[...] quaisquer que sejam os efeitos de verdade ou de ilusdo que suscita,
qualquer que seja a auntenticidade da ligagdo construida, a carta seria, portanto, antes de
mais nada, enderecamento ao outro”.>”

Enfim, dentro do recorte de um pacto de leitura, dentro do espago biografico, cabe,
ao abordar uma sele¢do, nos amparamos nos conceitos de reescrita e manipulagao da fama
literaria, apresetados por André Lefevere.” Em sua obra Tradugio, reescrita ¢ manipulagio da
fama literaria, o autor adverte que trata dos intermedidrios, ou seja, ““[...] homens e mulheres
que nio escrevem literatura, mas a reescrevem.’* O autor expde a importancia de quem se
ocupa de tal oficio pois “[...] sdo, no presente, co-responsaveis, em igual ou maior pro-
porc¢ao que os escritores, pela recepcao geral e pela sobrevivéncia de obras literarias entre
leitores ndo-profissionais”.”” Conscientes de que um autor como Ungaretti ¢ dono de fama
e estatura imensa e inquestionavel, queremos, em nossa tese, nos valer da capacidade de
forjar o conceito de reescritura enquanto selegao das cartas e interpretacio do que chama-
mos de uma leitura possivel, de uma cartografia proposta para ler as missivas. Temos a
intencao de explicitar de forma consciente o que, em N0sso recorte, aponta para certa poé-
tica ou “ideologia” (cujo critério de selegao passa, invariavelmente por alguma bussola in-
consciente). Pensando com André Lefevere e Susan Bassnett, observamos como “[...] re-
escrituras podem introduzir novos conceitos, [...] géneros, [...] artificios [...] também da
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inovagao literaria, do poder formador de uma cultura sobre outra”. * Enquanto

28 DIAZ, Brigitte. Género epistolar. O pensamento némade. Sio Paulo: Edusp, 2016, p. 156.

29 A autora se refere a Ricceur e o cita em nota de rodapé: “A mesmice é um conceito de relagdo e uma relagéo de rela-
¢bes”. RIC(EUR, Paul. Soi-méme comme um autre. Paris: Seuil, 1990, p. 140 (Col. “L’ordre philosophique”).

30 DIAZ, Brigitte. Op. ¢it.. Sio Paulo: Edusp, 2016, p. 156.

31 Jbid.

32 DIAZ, Brigitte. Género epistolar. O pensamento némade. Sio Paulo: Edusp, 2016, p. 158

3 LEVEFERE, André. Tradugdo e manipulagio da fama literaria. Bauru: Edusc, 2007.

34 Ibid., p. 13.

35 [bid.

36 Ihid., p. 12.
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pesquisadora e tradutora, coloco-me como #ntermedidria entre o descobrimento do arquivo
e a apresentacao do mesmo ao publico brasileiro, ainda que tenha que admitir o fato de
ocupar um duplo lugar ao ser também, eu mesma, autora, poeta e, por tal motivo, ter
privilegiado o recorte que se apresenta nesta tese. Como aponta Lefevere em sua pesquisa:

[...] produzindo tradug¢oes, histérias da literatura ou suas proprias compilagoes
mais compactas, obras de referéncia, antologias, criticas ou edi¢oes, reescritores
adaptam, manipulam até um certo ponto os originais com os quais eles trabalham,
normalmente para adequa-los a corrente, ou a uma das correntes ideolégica ou
poetolégica dominante de sua época.’’

Neste caso, talvez, usar o conceito de ideologia — tdo carregado semanticamente — possa
soar como um exagero, e certamente o ¢, tendo sido a palavra-conceito super-apropriada
e vestida de um manto que denota certo uso negativo do termo; usa-se, por exemplo,
popularmente a expressao “ideologia de género” para desqualificar reivindicagdes progres-
sistas no cenario sociopolitico. Ha, porém, que se admitir que até mesmo um recorte poe-
tolégico carrega em si uma politica — ou inteng¢ao politica — subjacente. O que nos inte-
ressa aqui, considerando o que nomeamos com Lejeune de espago biografico, é pensar a
obra e a vida mescladas na representacao que se oferece de cartas, um texto que ¢ algo que,
para além do espacgo dito biografico, pode, em parte, conter indicagcdes de autoficgao. Se
as cartas podem servir como espago para pensar € criar conceitos e poéticas, esse espago
em si mesmo pode ser digno de reclamar a denominagdao de uma obra, se o observamos
sob a lente do contemporaneo. Nao estamos aqui desapropriando o lugar das missivas ao
tentar encaixa-las noutro subgénero — a autoficgao — mas queremos, isso sim, nos apro-
priar, em alguma medida, desse recorte, levando em consideragao que o género epistolar,
como o define Diaz, é também a expressio de um pensamento némade. Entre Ungaretti
e Bruna, houve uma relagao tanto epistolar quanto real e concreta, pois a correspondéncia
registra algo — que vai além da relagdo em si — mas nao registra tudo: também deixa um
siléencio, algo em branco, algo que se cala. Os intersticios que separam uma carta da outra,
uma vivéncia nao registrada de um poema escrito, uma versao provisoria de um texto do
texto final; isso € algo que poderia ser representado alegoricamente com a observagao que
o esctritor e pesquisador Julidn Fuks tece em sua tese™ sobre o que o po, resquicio da pin-

tura, representa para Max Ferber, uma personagem do escritor W.G. Sebald. Ferber, um

37 LEVEFERE, André. Tradugdo e manipulagio da fama literaria. Bauru: Edusc, 2007, p. 23.

38 FUKS, Julian. Historia abstrata do romance. Tese de doutorado, FFLCH, USP: 2016, p. 132 (https://www.te-
ses.usp.bt/teses/disponiveis/8/8151/tde-14032017-160249/publico/2016_JulianMiguelBarberoFuks_VOrig.pdf, con-
sultado em 14 de abril de 2019).
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pintor erratico e melancolico, trabalha com a técnica de aplicar as suas telas um excesso de
tinta para depois remové-la: o artista opera “[...] o tempo todo acometido pela suspeita de
que o p6 que se acumulava no chio [...] lhe era muito mais intimo que a luz, ou o ar ou a
agua”,” como se o po fosse “...] o verdadeiro resultado de seus esforcos continuados e a
prova mais cabal de seu fracasso”.” Para Fuks, Sebald vale-se da escrita, como Ferber da
pintura, dos “[...] resquicios indigentes que o real lhes concede para que possam compor
uma ficgio vivida”.* Tentamos, em nosso recorte, também privilegiar algo deste resquicio,
algo que no fundo escapa, para tecer a capa freatica de um leito de rio subterraneo sobre
o qual se inserem os principais temas que ocupam a escrita e a reflexdo de Giuseppe Un-
garetti.

O pacto com o leitor ndo profissional®” das cartas, seguindo aqui a defini¢io de leitor
profissional oferecida por Lefevere, é algo ditado pela curiosidade que se tem em saber
mais sobre a esfera intima de um escritor, esta revelacao tardia e vouyeristica da intimidade
do poeta. Ja para o leitor profissional, as cartas poderiam servir como arquivo de estudo
para comparar a genética de textos literarios, poemas ou, até mesmo, ideias que concernem
sua visao sobre as artes plasticas. Mas o leitor profissional estaria isento da curiosidade que
habita o leitor nao profissional, aquele em busca de uma boa narrativa sobre uma historia
de amor?

E necessario forcar as fronteiras para que o que poderia se apresentar meramente
como autobiografico e voyeristico ocupe outro patamar — o pacto ficcional e fantasmatico
também pode ser observado nesta correpondéncia literaria, talvez de forma mais explicita
por se tratar de uma correspondéncia amorosa. A leitura critica, segundo Diaz “[...] seria
um desses inimeros fantasmas que recobrem o percurso da carta, desviando-a para o infi-

nito, os mesmos fantasmas que Kafka, evoca com terror resignado”:*

39 Tbid.

40 SEBALD, W.G. Os emigrantes. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1992, p. 163-4. Apud FUKS, Julian. Op. cit. p. 132.

41 FUKS, Julian. Historia abstrata do romance. Tese de doutorado, FFLCH, USP: 2016, p. 132 (https://www.te-
ses.usp.bt/teses/disponiveis/8/8151/tde-14032017-160249/publico/2016_JulianMiguelBarberoFuks_VOrig.pdf, con-
sultado em 14 de abril de 2019).

42 Lefevere diferencia o leitor profissional do leitor ndo-profissional. O primeiro seria um leitor de “alta” literatura (de
obras classicas, professores e leitores da area de Letras, trabalhadores do mercado editorial) ou seja, alguém que possui
uma influéncia maior nas institui¢Ges de ensino, critico de literatura. O tipo de leitura consumida por um leitor nio-
profissional seria distinta, ou seja, livros seriam olhados sem essa andlise critica. Para Lefevere (2007), o leitor profissio-
nal é um professor ou estudante de literatura e se diferencia do leitor ndo-profissional por nio viver apenas da cultura
do livro adaptado ou reescrito para cinema, televisio e musica. “No passado, assim como no presente, reescritores cria-
ram imagens de um escritor, de uma obra, de um periodo, de um género e, as vezes, de toda uma literatura. Essas ima-
gens existiam ao lado das originais com as quais elas competiam, mas as imagens sempre tenderam a alcangar mais pes-
soas do que o original correspondente e, assim, certamente o fazem hoje. No entanto, a ctiagio dessas imagens e seu
impacto ndo foram frequentemente estudados no passado e continua nio sendo objeto de estudo detalhado. Isso é
bastante estranho, uma vez que o poder exercido por elas e por seus produtores é enorme”. (Lefevere, 2007, p. 18-19).
43 DIAZ, Brigitte. Género epistolar. O pensamento némade. Sio Paulo: Edusp, 2016 p. 14.
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Como pode ter surgido a ideia de que cartas dariam aos homens um
meio de comunicac¢do? Pode-se pensar em um ser longinquo, pode-se
captar um ser proximo: o resto ultrapassa a forca humana. Escrever car-
tas ¢ se despir dos fantasmas: eles esperam por esse gesto com avidez.**

%k

O questionamento de Sophia Angelides é sempre subjacente ao lidarmos com missivas:
“Pode ser a carta lida e usufruida como obra de literatura, ou constitui apenas um material
auxiliar para o conhecimento de seu autor, de problemas relacionados com a sua obra, de
suas concepgoes e de seu ambiente social?”* Seguindo Philippe Lejeune, as cartas ocupa-
riam o espaco autobiografico, mas ao ocupar este espago nao se retrairfam do campo lite-
rario, especialmente no caso do nosso corpus. As cartas de Ungaretti a Bruna certamente
transcendem a defini¢ao de material auxiliar ao estudo de sua obra, como ressalta Lejeune:
“[...] nao se trata de buscar, aquém, uma inverificavel semelhan¢a com uma pessoa real,
mas sim de ir além, para verificar, no texto critico, o tipo de leitura que ela engendra, a
crenga que produz.”*

Voltando a leitura critica, podemos levar em conta o que observa Paola Montefos-
chi'’ sobre 0 movimento de enxertos literarios dentro da obra de Ungaretti. Este mesmo
movimento ¢ possivel de ser observado na tessitura das cartas: é o caso dos primeiros
meses de correspondéncia, quando Ungaretti se apropriou da alguns poemas para “estar
com Bruna”, e assim, numa intencao de tradugao, foi escrevendo seus proprios versos. No
capitulo 3, observaremos com mais cuidado essa presenca nas cartas. Sobre as fontes pre-
sentes na poética de Ungaretti, Montefoschi diz:

La presenza di fonti della poesia é quasi sempre esplicitamente dichia-
rata da Ungaretti, quando discorre di poetica o rievoca le varie epoche
della sua formazione, quando complia meticoloso e provocatorio
Pelenco dei suoi “maggiori” [...] Altre volte, pero, probabili relazioni
intertestuali, soltanto alluse o dissimulate o addirittura negate dal poeta,
si manifestano al lettore per mezzo di minimi indizi, segnali di decifra-
zioni disseminati nel testo (echi, calchi, citazioni, pretiti lessicali).*

44 KAFKA, Franz. Lettres a Milena. Paris: Gallimard, 1956, p.260. Apxd DIAZ, Brigitte. G&€nero epistolar. O pensa-
mento nomade. Sao Paulo: Edusp, 2016, p. 14.

45 ANGELIDES, Sophia. Carta e Literatura. Correspondéncia entre Tchekhov e Gorki. Sio Paulo: Edusp, 2001, p.
15.

46 Ibid., op. cit., p. 47.

47 MONTEFOSCHLI, Paola. Ungaretti Le Eclissi della Memoria. Napoli/Roma: Edizioni Schientifiche Italiane,
1988, p. 9-39.

48 [bid., op. cit., p. 9.
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Noutras palavras, ha uma combina¢io de momentos em que Ungaretti revela explicita-
mente suas fontes, e outras em que podemos observar realagdes intertextuais, momentos
em que as referéncias sio dissimuladas e s6 podemos observar pequenos indicios. Monte-
foschi adverte, sobretudo, quanto ao perigo de como interpretar as informagoes dadas de
forma explicita pelo autor e as outras, resgatadas através daquilo que ela chama de processo
indiziario. Essa seria a medida de uma leitura critica. Esse olhar assinalado por Montefoschi,
associado aos parametros apontados por Lejeune e, mais adiante, também por Vincent
Kaufmann, devera servir como um crivo analitico. Montefoschi continua, ao explicar os
dois tipos de enxertos textuais do poeta:

Nel primo caso, quello della piena confessione, 'individuazione dei vari
rapporti refenziali ¢ favorita, anche se va sottoposta a verifica perché, in
generale, non ¢ sempre opportuno dare pieno credito alle affabulazioni
dei poeti. Nel secondo caso, quello del processo indiziario, la cautela del
lettore deve esser estrema, considerando, tra Ialtro, in quale misura un
discorso sul sistema delle fonti ungarettiane coinvolga profondamente
le “ragioni della poesia”del déraciné, che nei versi [...] di Italia ha indis-
solubilmente legato [...] la sua affermativa e responsabile pronuncia di
poetica [...] al proprio nomadismo intelletuale: Sono un frutto/ dinnu-
merevoli contrasti d’innesti/ maturato in una serra.4?

Com efeito, pensamos num olhar que conjugue o que Montefoschi descreve como uma
posicao dialética existente em Ungaretti em relacdo ao milien cultural e literario, que ora
privilegiava a dimensao europeia, sobretudo francesa, ora encontrava-se em sintonia com
o ambiente italiano, ora se via como uma experiéncia poética apartada e plenamente auto-
noma em suas escolhas. Mais uma vez, relembramos que Lejeune, noutra edi¢ao da obra

ja citada, descreve a epistola como uma partilha™

que possui varias faces e expressoes, apre-
sentando trés dessas faces, a saber: a carta como um objeto (que se troca), a carta como
um ato (que coloca em destaque o “eu”, o “ele” e os outros) e a carta como um texto (que
se pode publicar).”!

Dentro da divisao da carta enquanto objeto de troca, ato que define o eu e o outro
e um texto que pode ser publicado, agregamos também a possibilidade de leitura destas
ressaltando a rede de leituras do autor, suas relagoes e trocas que provocaram, durante o

desenrolar desta relagiao epistolar, um pensamento critico por vez traduzido em ensaios,

por outras s6 contido nas cartas. Em alguma terra do meio, entre a memoria e a inocéncia

49 Ibid., op. cit. p. 9-10.

50 Nos referimos aqui ao texto de abertura da revista Teresa, edi¢io especial sobre cartas: EDITOR, O. Sobres-
crito. Teresa, n. 8-9, p. x-xi, 18 dez. 2008.

51 LEJEUNE, Philippe. Pour ’autobiographie. Chroniques. Paris: Seuil, 1998.
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que pairam em todo seu pensamento e obra, uma rede de relagSes e de ideias que é, talvez,
complementar a sua disposi¢ao a solidao, o que Montefoschi denomina verginita intelettuale,

ou seja, sua exigéncia por palavras ingénuas, cultivada como raiz de sua inspiragio.”

1.2.1 Reading in bed e o equivoco epistolar

Vincent Kaufmann propde uma leitura interessante para o estudo de cartas, ao afirmar
que haveria um equivoco na interpreta¢ao do gesto epistolar. Embora, supostamente, a
troca epistolar encoraje a comunicag¢ao e a proximidade, esta parece, de fato, desqualificar
formas de partilha e aproximagao, produzindo, ao contrario, uma distancia, um afasta-
mento necessario para que a propria correspondéncia aconteca. O que nos interessa no
estudo de Kaufmann™ ¢ o traco fronteirico que emerge de suas observagoes a partir do
estudo de correspondéncias entre escritores e seus interlocutores, pois o autor considera
que as trocas epistolares analisadas (Flaubert, Baudelaire, Mallarmé, Valéry, Proust, Kafka,
Rilke e Artaud) funcionaram como “laboratérios” a fronteira da escrita poética. Certa-
mente, as cartas de Giuseppe Ungaretti a Bruna Bianco possuem a mesma qualidade, o
mesmo trago. Nos capitulos 3 e 4, apontaremos em quais momentos o dialogo se trans-
forma num laboratério criativo, seja no que diz respeito a criagao poética, o surgimento
da ideia do livro Dzalogo, quanto no que diz repeito das questdes tratadas em seus ensaios
sobre artes plasticas.

Outro aspecto da pesquisa de Kaufmann que interessa destacar é o método analitico
de leitura que ele propde, ou, ainda, a dimensdo analitica de aproximagao ao texto. Se-
gundo o autor, mais do que uma escolha teérica, ocorre impor uma limitagiao ou circuns-
cricao para se olhar o texto, uma escolha que supde, também, abertura aos equivocos de
leitura. A reflexdo do autor nasce de um episédio biografico no qual, apés apresentar o
seu livro L’Equivoque epistolaire, um psicanalista presente na platéia lhe pergunta sobre seu
método de leitura com a seguinte pergunta: “E como o senhor 1¢?”. A tal indagacio, o
pesquisador responde instintivamente, e talvez por isso provocando um ruido ou equi-
voco, que lia deitado. O interlocutor, obviamente, referia-se a um método, e nao a uma
posicao fisica. No entanto, a partir deste equivoco, nasce uma reflexao em torno ao que

seria uma leitura de inspiragdo (psic)analitica, a0 que Kaufmann®™ diz:

52 MONTEFOSCHLI, Paola. Ungatetti Le Eclissi della Memoria. Napoli/Roma: Edizioni Schientifiche Italiane,
1988. p. 11.

53 KAUFMANN, Vincent. L’equivoque epistolaire. Paris: Les éditions de minuit, 1990.

54 KAUFMANN, Vincent. Post Scripts. The Writer’s Workshop. Tradugio inglesa de Deborah Treisman. Cambridge
(Massachusetts)/Londres: Harvard University Press, 1994.
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[...] reading a text from an analytical point of view requires the reader
to occupy not only the position of the analyst — from whom he bor-
rows a certain assumed knowledge — but also the position of the pa-
tient being analyzed, of the one who is there to express himself in words.
Valéry once said that the poem listens to its reader. We could say more
generally that reading a text in an analytical way, observing its gaps and
repetitions, makes us its “analyst” but also puts us in a position to be
analyzed or “spoken” by the text.>

Os gaps e repetitions, ou seja, as lacunas e repeti¢oes que ocorrem neste compendio epistolar
sao tragadas com mais aten¢ao nos capitulos 3 e 4. De toda maneira, é evidente que a mais
frequente repeti¢ao ¢ o chamamento amoroso, as juras de amor que ocorrem a cada carta
escrita, assim como os nomes carinhosos que sofrem algumas alteracbes mas se repetem
constantemente, repetem-se as narrativas do cotidiano (mesmo existindo uma grande va-
riedade no cotidiano, devido a tantas viagens), repetem-se as listas em que o poeta classifica
quem seriam os melhores artistas plasticos, os melhores escritores, os melhores poetas, os
melhores tradutores. Repetem-se minuciosas listas com presentes enviados a amada, rela-
tos em listas dos trabalhos que deve cumprir ou ja cumpriu, das publicacdes em anda-
mento. Seriam os encontros presencias, lacunas? A maior ¢ certamente o desfecho da re-
lagao epistolar e nao s, em 1969 a comunicacao entre os dois se torna cada vez mais
rarefeita, até no dia 14 de abril do mesmo ano, Bruna recebe a dltima carta de Ungaretti.
Em relato conferido-me durante a transcri¢ao das cartas, mostrou-me uma copia da edi¢ao
de luxo de 1/ Dolore, na qual se 1é a detradeira dedicatéria “Per Bruna indimenticabile/ Buon
Natale | Buon Anno Unga”, e na segunda pagina “I.amore mio per te | arde sempre, sotto la cenere
/Unga /Roma il 6 X1I 1969”. Lacunares também os planos de viagens a serem feitas juntas,
o desejo de uma unido entre os dois — a impossibilidade de um fechamento claro, lacunar
a dificuldade prépria do periodo para se receberem cartas ou mesmo para se comunicarem

por outros meios. Ha enfim, no hiato, a presentificacao da auséncia.

55 KAUFMANN, Vincent. Post Scripts. The Writer’s Workshop. Tradugio inglesa de Deborah Treisman. Seminatio
na Universidade de Sdo Galo (https://www.unisg.ch/-/media/dateien/unisg/schools/shss/franzoesisch/vincent-
kaufmann_post-scripts.pdf, consultado em 14 de abril de 2019).
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Desde o principio ha lacuna, o hiato — trata-se, como vimos, de auséncias comunican-
tes (Erasmo de Roterdd). Prosseguimos, portanto, um pouco mais pelo caminho a que
Kaufmann nos conduz, ao estudar uma relagao epistolar pela metafora de uma relagao anali-
tica. O jogo de espera e auséncia, entre os breves encontros, é graficamente bem representado
no quadro Mulber de azul lendo uma carta, de Jan Vermeer, pintor muito amado por Giuseppe
Ungaretti,”® 20 qual nos dedicamos com mais espago no capitulo 4, narrando como ele surge
nas cartas a Bruna, enquanto o poeta pensava o texto que escreveria para a editora Rizzoli.
Vermeer traduz esta atmosfera do espago interior — nas palavras de Ungaretti: “nella stanza
dove la gente ¢ raccolta nei suoi pensieri” — o interior em que as pessoas se recolhem com os
seus pensamentos, com alguma analogia a0 que nos apresenta o estudo de Kaufmann:

A psychoanalytical treatment and an epistolary exchange have several
elements in common — the most significant being between the person
to whom one writes, often over a period of years, and the analyst to
whom one speaks, also over a period of several years. Both figures have
an ambiguous or equivocal status. They are there without being there.
The first cannot respond immediately and the second stops herself from
doing so. They exist within a “depragmatized” discourse, floating be-
tween reality and fiction (or fantasy). Like the analyst, the correspondent
exists as a listener.5

O correspondente existe como um ouvinte, a criagio de uma escuta — real e imaginaria —

¢é necessaria para que frutifique o espaco de troca, para que surjam as ideias e associacoes.
>

But in as much as she maintains a necessary silence, the speech ostensi-
bly addressed to her drifts into the essential irresponsibility that is also
necessary for desire to surface. By moving into the shadowy, your cor-
respondent gives free reign to your imagination, to narcissism, to the
mirror effect; she teaches you to enjoy the sound of your own voice.

Como se pode observar, tanto na leitura das cartas traduzidas, quanto no capitulo onde
propomos uma cartografia para esta leitura (capitulo 4), ¢ este siléncio — a dificuldade de
receber as cartas, o atraso, o descompasso entre os compromissos de Ungaretti e o trabalho
de Bruna — que nos mostra um apanhado de vida que segue seu curso se forma nio
regular: “viver nao é preciso”, para extirpar um verso de Pessoa, e assim seguem as missi-

vas, 0 espago necessario para a emergéncia do desejo, seu deslocamento. As dltimas cartas

56 Ungaretti relata em carta datada de Paris, 27 de novembro de 1966: “[...] Vermeer ¢ un pittore sopratutto d’interni (e
se leggi gli scritti da Amsterdan del mio ‘Il deserto e dopo’ vedrai che cosa ¢ I'interno olandese. Pittura di somma
calma, dove la luce vibra piano dai vetri — che cosa sono di meraviglioso i vetri illuminati in Vermeer — e produce
lievi cadute, che non cadono, di ombre, nella stanza dove la gente ¢ raccolta nei suoi pensieri e nel suo riposo”.

57 KAUFMANN, Vincent. Post Scripts. The Writer’s Workshop. Tradugio inglesa de Deborah Treisman. Seminatio
na Universidade de Sdo Galo (https://www.unisg.ch/-/media/dateien/unisg/schools/shss/franzoesisch/vincent-
kaufmann_post-scripts.pdf, consultado em 14 de abril de 2019).

58 KAUFMANN, Vincent. Post Scripts: The Writer’s Workshop. Tradugio inglesa de Deborah Treisman. Cambridge
(Massachusetts)/Londres: Harvard University Press, 1994.
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de Ungaretti contém infinitas listas de compromissos e suas datas, versdes de poemas e
tradugoes de Vinicius, um tipo de siléncio preenchido com o pragmatism do cotidiano. O
siléncio, ou talvez uma conversa escrita que se assemelhe, em seus dias finais, a uma linha
cruzada numa ligagao por telefone. Ainda que nao tivemos a oportunidade de ler as cartas
que Bruna Bianco recuperou, escritas por ela mesma, através da neta de Ungaretti, imagi-
namos que seja nessa releiutra que a interlocutora talvez tenha buscado aquilo a que
Kaufmann se refere como “something akin to truth, and ot desire™:

By remaining there, though, she also leads you to a point where the
imagination exhausts itself, working in a void, it loses solidity, becomes
removed from itself, as if watching an image of itself. Behind the re-
quests entrusted to the mailman, in the spaces between the lines, lies
something akin to truth, and to desire.>

Ungaretti ¢ nella stanzga raccolto nei suoi pensieri enquanto escreve a Bruna e coloca em relagao
seus pensamentos sobre a vida, a poesia, a tradugao e a arte, além de relatar detalhada-
mente suas atividades de trabalho e suas viagens por diversas cidades. A condi¢iao de quem
escreve uma carta ¢ a de uma solidao “assistida”, uma solidao exposta e em busca do olhar
de sua interlocutora, Bruna Bianco, um olhar nio direto mas sim distanciado no tempo:
ha ai, sem dtvida, algo de um amor transferencial® que se instaura. Pensemos, por exem-
plo, nas palavras de Ungaretti, quando relata que uma sofrida e lacerante condigao solitaria
¢ em alguma medida o contraponto para um “estado de graga”, almejado e perseguido
tanto na poesia como no desejo de encontro, a questao subjacente que o aflige é também
a do pertencimento, esta impossibilidade de pertencer a uma tradi¢ao ou algum lugar que
¢ repensada e reformulada de outro jeito, ndo como seu amigo Mohamed Sceab que niao
podia dissolver o canto do seu abandono — E non sapeva / sciogliere | il canto / del suo abandono
— mas daquele que encontra a possibilidade do canto mesmo sendo sempre um homem
s6, um homem avulso, um homem expulso:

E uno stato di grazia che implica con crudelta limpossibilita di appar-
tere a qualsiasi luogo, a una qualsiasi tradizione, a una qualsiasi realta
spiritualmente unificante, anche se, via via, crescendo negli anni e
nell’arte, lungo la vita come scampo dalla pazzia, sia ricorso a illusioni
o, si dica pure, a surrogati. Le compagnie pit amabili del mondo mi
sono state concesse in tanto cammino della troppo lunga vita, ma non

59 KAUFMANN, Vincent. Post Scripts: The Writer’s Workshop. Tradugio inglesa de Deborah Treisman. Cambridge
(Massachusetts)/Londres: Harvard University Press, 1994.

60 No ensaio “L.a memoria letteraria, gli innesti”, gp. ¢i., Montefoschi usa o termo #ransfert ao abordar certas caracteristi-
cas de movimentos do poeta em relagio a seu processo criativo, por exemplo, e diz, a0 comentar a citagio que segue
em nosso texto: “Questa confessione fornisce la chiave per decifare i modi in cui le ragioni di Ungaretti lettore, critico,
teorico della letteratura si organizzino attorno alle domande della sua poesia. Alla luce di tali considerazioni si giustifica
infatti il tono coinvolto, tormentanto di alcune sue letture e interpretazioni, non tutte ortodosse, che si qualificano
come veri e propri transfert identificativi, tentativi di riconoscimento e di autodeterminazione trasversali” (p. 13).
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c’¢ mai stato legame al mondo, per quanto m’avvincesse la sua profon-
dita, che potesse fare di me non pitt un uomo solo, un uomo separato,
un uomo avulso, uno uomo espulso.o!

Ha, no enderegamento a Bruna, se ndo a esperanga, pelo menos, em parte, de uma saida
daquela condi¢do, um desejo que se insinua, como por exemplo, o retorno a escrita apods
um hiato de seis anos em que Ungaretti ndo escreveu poemas. Ha uma presenca ausente e
também imaginada que impulsiona a criatividade e a intensidade dessa correspondéncia
amorosa: ¢ como se n0sso poeta procurasse o leitor ideal que Kaufmann descreve como
“o leitor ausente”. Noutras palavras:

To the ideal or implicit readers assumed by the aesthetics of reception,?
and to the readers with whom, whether in accordance with Bakhtin or
not, one maintains a dialogic relationship, I propose to add another kind
of reader: not a partner in dialogue, and even less a partner in a trivia
game |...], but a desired reader who is fundamentally absent.63

Um leitor desejado que seja ausente; quanto mais se aproxima a perspectiva de uma vida
comum, conjugada, de uma mais longa permanéncia, mais se rarefaz a escrita das cartas —
pelo menos é o que observamos entre as enviadas de Ungaretti para Bruna.

As cartas de Kafka, Proust, Flaubert, Baudelaire, Rilke e Valéry analisadas por
Kaufmann sao textos literarios, ainda que fronteirigos, assim como no caso de nosso objeto
de estudo. E pertinente, portanto, tentar entender qual é esse novo paradigma de leitor que
tenta forjar o estudioso e de que forma este exemplo pode iluminar um caminho, ou revelar
uma urdidura, a ser seguida na leitura do epistolario amoroso ungarettiano. Ha, segundo
Kaufmann, um interesse primario na correspondéncia de um escritor, por fazer com que o
outro desapare¢a — a ponto de poder ele mesmo desaparecer. Numa perspectiva lacaniana,
poder dizer que o que define o texto literario é a habilidade de enderegar, antes e para além
do outro imaginario (que é sempre semelhante a si mesmo), um Outro que ¢ a causa ¢ a
fonte do desejo. Segundo a férmula que o autor elabora ao tratar da correspondéncia de
Kafka, é a habilidade de enderecar-se a ninguém, sendo esse, porém, um “ninguém” em

64

particular.” Kaufmann quer contrapor, a um pensamento dialégico e hermenéutico, aquilo

25 6

que denomina de “pensamento epistolar”.”” A dimensdo de auséncia pode também vir ao

6t Citagdo de Ungaretti @pud PICCIONI, Leone. Vita di Ungaretti. Mildo: Rizzoli, 1979, p. 57, in MONTEFOSCHI,
Paola. Ungaretti Le Eclissi della Memoria. Napoli/Roma: Edizioni Schientifiche Italiane, 1988. p. 12.

62 Em seu texto, Kaufmann refere-se aos seguintes autores em sua nota: “I am thinking specifically of the works of the
Ecole de Constance, most notably those of H.-R. Jauss and W. Iser”.

3 KAUFMANN, Vincent. Post Scripts. The Writer’s Workshop. Tradugao inglesa de Deborah Treisman. Cambridge
(Massachusetts)/Londres: Harvard University Press, 1994.

4 Tbid.

65 “In short, I want to play the epistolary against the dialogic and the hermeneutic. It may not seem a particularly timely
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encontro do que Lejeune havia descrito como pacto fantasmatico.” Talvez pudéssemos re-

tornar a reflexao de Kafka, que apontamos anteriormente em nossa leitura de Brigitte Diaz,
a proposito da relagao entre cartas e fantasmas, em que o autor se pergunta:

Como foi que neste mundo alguém chegou a ideia de que pessoas po-
dem se comunicar umas com as outras através de cartas?! Podemos pen-
sar sobre uma pessoa distante, e podemos agarrar uma pessoa que esta
proxima — tudo o mais vai além da forca humana. Escrever cartas, en-
tretanto, significa desnudar-se diante de fantasmas, algo pelo qual eles
aguardam avidamente. Beijos escritos, em vez de alcancarem seu des-
tino, sio bebidos no caminho pelos fantasmas. E a partir desta nutricio
abundante que eles se multiplicam tdo enormemente. A humanidade o
pressente e resiste e, buscando eliminar a0 maximo o elemento entre as
pessoas, e criando uma comunicac¢ao natural, a paz das almas, ela inven-
tou a ferrovia, o carro motorizado, o avido. Mas ja nao adianta, essas
sao invencao criadas evidentemente ja no momento do estrondo. O
lado opositor é tao mais calmo e forte; depois do servigo postal ele in-
ventou o telégrafo, o telefone, o radio. Os fantasmas nao passarao fome,
mas nods iremos perecer.¢’

1.2.2 Retorno ao biografico ou autobiografico?

O volume organizado por Walnice Nogueira Galvio e Nadia Batella Gotlib,”® ha quase
duas décadas, nos oferece um excelente panorama do interesse pelos estudos de missivas
de diversos pesquisadores brasileiros, sobre autores nacionais e também estrangeiros. Com
o tempo e com o advento cada mais veloz da tecnologia digital, as cartas parecem adquirir
um status de preciosismo, talvez por tornarem-se agora na0 apenas raras Como por corte-
rem o risco de nao mais existir, no presente, como campo e possibilidade de estudo na
literatura futura.” Certamente, ha de se concordar com Galvio quando declara que pode-
mos ter nas cartas:

1) Elementos preciosos para a reconstituicdo de percursos de vida.
2) Fontes de ideias e de teorias ndo comprometidas pela forma estética
3) Em certos casos ainda — como os de Madame de Sévigné, Lady
Montagu e Séror Mariana Alcoforado — um estatuto exclusivo devido
a qualidade impecavel da escrita.”

debate, but I am not convinced that it isn't — especially in an academic context that places so much importance on
fixed cultural identities and seems generally uninterested in the disappearance of the reader or the writer. Evidence,
impassivity and irresponsibility are not highly valued these days.” 1bid., op. cit.

66 Referéncia citada e elaborada na nota 16.

67 Apud BUTLER, Judith. “Uma poética de ndo chegada”, traduzido por Tomaz Amorim Izabel. Sao Paulo, Cult, ed.
194 (http://revistacult.uol.com.bt/home/2014/11/uma-poetica-da-nao-chegada/, consultado em 7 de dezembro de
2016).

68 GALVAO, Walnice Nogueira. GOTLIB, Nadia Batella (orgs.). Prezado senhot, Prezada Senhora. Estudo sobre
cartas. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2000.

0 GALVAO, Walnice Nogueira. A margem da carta. Entrevista concedida a revista Teresa. Sio Paulo, Universidade
Sdo Paulo, 2008 (www.petiodicos.usp.bt/teresa/article/download/116656/114243, consultada em 20 de dezembro de
2016).

70 GALVAO, Walnice Nogueira. A margem da Carta. Sao Paulo, Universidade de Sdo Paulo, Revista manusctita, n. 7,
1998 (http://revistas.fflch.usp.br/manusctitica/atticle/ view/882/799, consultado em 20 de dezembro de 2016).
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Temos, em nosso objeto de estudo, uma espécie de fusio entre esses trés elementos des-
critos pela pesquisadora, pois ha, nalgumas cartas, nio sé um comprometimento estético,
mas a busca pelo texto final — particularmente os poemas que nascem a partir das tradu-
¢bes, bem como os poemas inéditos que sao escritos e em alguma ocasido “saltam da pa-
gina”; ou seja, saltam da forma em prosa para transmutar-se em verso, como por exemplo
na Carta n.° 356, datada de 15 de janeiro de 1969, em que Ungaretti escreve:''

Caro amore mio, questa lettera ¢ piena di “cose pratiche”.

Ma Pamore per Te mi riabilita, amore, e, se in qualche tuo segreto Ti

pare a volte d’essermi sfuggita, Ti scopro che T’inganni, anima mia. La

purezza tornandomi negli occhi. Ti bacio, sulle Tue labbra che ricorde-

ranno sempre alle mie che mi ami per sempre. Per sempre. Ti bacio.
Unga

[2 margine del quinto foglio]

Ma P'amore per Te,

Mi riabilita, amore,

E se, in qualche Tuo segreto,

Ti pare, a volte,

D’essermi sfuggita,

Ti scopro che T’inganni, anima mia,
La purezza tornandomi negli occhi.

As cartas que Ungaretti escreveu a Bruna Bianco certamente nos ajudam na reconstituicao
de algumas questdes e alguns percursos de sua vida: as viagens a trabalho nos ultimos anos
de sua vida, os convites para leituras, as colaboragdes com institui¢oes, os seminarios na-
cionais e internacionais, assim como um relato minucioso sobre as relagdes que manteve
com outros artistas naquele periodo, quando foram suas férias, onde se deslocou e o que
lia, traduzia, escrevia e organizava naquele perfodo, e com qual colaborador estava traba-
lhando. De fato, alguns dos volumes mais conhecidos sobre a obra de Ungaretti, na colegao
“Meridiani” da editora Mondadori, foram também preparados naqueles anos, com o auxi-
lio, por exemplo, de Mario Diacono, mencionado inumeras vezes em suas missivas. As
cartas, entdo, testemunham, por vezes, as fontes de ideias e teorias, especialmente no que
diz respeito a sua poética e a sua poética da tradugdao, mas niao se poderia dizé-las “nio

comprometidas pela forma estética”, sendo impossivel desagregar conteudo e forma, ja

" Inserimos na tese o texto em italiano, ainda que a carta esteja traduzida, para explicitar com mais forga a questdo que
apontamos do poema que “salta da pagina, salta da prosa”: Segue a tradugio deste trecho da carta: “Querido amor
meu, esta carta estd cheia de ‘coisas praticas’. / Mas o amor por Ti me reestabelece, amor, ¢, se em algum segredo teu
Te parece que as vezes me foges, descubro-Te que Te enganas, alma minha. A pureza voltando-me aos olhos. Beijo-te,
nos Teus libios que recordardo sempre aos meus que me amas para sempre. Para sempre. Te beijo / Unga. [2 margem
da quinta pagina] mas o amor pot Ti, / Me reabilita, amot, /E se, em algum segredo Teu, / Patece-te, pot vez, /De
ter-me fugido, / Te descubro que Te enganas, alma minha, / A puteza voltando-me aos olhos.” [Catta n.° 365, datada
de 15 de janeiro de 1969].
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que a qualidade literaria intrinseca ¢ um objeto em si. Por fim, um inegavel “estatuto espe-
cial devido a qualidade das cartas”, ndo s6 pelos poemas que surgem nesta troca epistolar,
mas também pela génese de ideias, ha sempre a comog¢ao do poeta diante do mundo e da
vida, dado que se insinua nas linhas e entrelinhas de cada carta enderecada a Bruna.

Pertinente é também refletirmos nao sé sobre o peso que as cartas podem assumir
dentro dos estudos literarios, mas também sobre o tipo de pesquisador que deseja se ocu-
par de questdes fronteirigas que transitam pelos campos da biografia, da autobiografia, da
produgao literaria, algo que pertence também ao campo da genética textual que emerge,
para os estudos literatios, com forca nos anos de 1980.”* Segundo Galvio:

[...] o surgimento da genética textual nos anos 80 tem muito a ver com
este tipo de impulso, exasperado pela ameaca de obliteragao de versdes
e variantes trazida pelo uso do computador. Sem esquecer a chamada
“cultura do Eu”, tipica deste fin-de-siécle tao narcisista, em que a edi¢do
de epistolografia se acopla a uma producao autobiografica sem paralelos
em ¢épocas anteriores.”

Enfim, se pensarmos a epistolografia também como um campo hibrido, contendo um
claro valor literario e também situando-se entre a biografia e a autobiografia, poderfamos
considerar a expansiao que Lejeune faz a definicio deste termo na revisao de O pacto anto-
biogrdfico. O autor adverte que a palavra foi importada da Inglaterra (para o francés) no
inicio do século XIX, e empregada em dois sentidos proximos, mas mesmo assim diferen-
tes. O autor escolheu adotar o primeiro sentido, proposto por Larousse, em 1886: “vida
de um individuo escrita por ele proprio”.”* Segundo Lejeune, Larousse contrapde a auto-
biografia as memorias que contam fatos que podem ser alheios ao narrador e, ainda num
sentido mais amplo, diz que a “autobiografia pode designar também qualquer texto em que
O autor parece expressar sua vida ou seus sentimentos, quaisquer que sejam a forma do texto
e o contrato proposto por ele.”” Lejeune apresenta, entdo, outra defini¢io, dessa vez an-
terior, do Dictionnaire universel des littératures (1876), que diz: “Autobiografia |[...] obra litera-
ria, romance, poema, tratado filoséfico etc., cujo autor teve a intengao, secreta ou confessa,

: , :
de contar sua vida, de expor seus pensamentos ou de expressar seus sentimentos.”’

721bid., gp. eit., p. 50-51.

73 Galvio coloca a seguinte nota em seu texto, justamente retomando o que esta implicito em nosso subtitulo — “bio-
grafia ou autobiografia?” — que ¢ inspirado nos textos de Philippe Lejeune. A autora diz: “Nao ¢é por coincidéncia que
Philippe Lejeune deu a um de seus livros o maldoso titulo de Mo/ aussi (Paris, Seuil, 1986). Vide, do mesmo autor: Le
pacte autobiographique. Paris: Seuil, 1975; e Je est un autre. I’autobiopraphie, de la littérature aux médias. Paris:
Seuil, 1980.”

74 Apud LEJEUNE, Philippe. Op. ¢it., p. 53.

75 1bid.

76 Ibid.
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Dirfamos, portanto, que, seguindo esta defini¢ao, aproximamos nosso objeto de estudo a
essa categoria. Com este raciocinio, Lejeune coloca também em evidéncia a responsabili-
dade que o leitor deve assumir diante do texto, pois, se a intengao do autor for secreta, diz
ele, quem decidira de fato a intencio seré o leitor.”” Este jogo, este pacto, fica bem evidente
ao lermos as cartas que Ungaretti enderecou a Bruna. Inaugura-se, a partir dessa defini¢ao,
uma nova forma de escrita, mas também de leitura, e diz ainda, citando Vapereau: “[...] a
autobiografia abre um grande espago a fantasia e quem a escreve nao ¢é absolutamente
obrigado a ser exato quanto aos fatos, como nas Memorias, ou a dizer toda a verdade,
como nas confissdes”.”® Claro que, se considerarmos que este ¢ um comentirio e uma
definicao de 1876, entenderemos que, de fato, para aquele momento, talvez nao se questi-
onasse, da mesma forma que se faz na época contemporanea, a veracidade de memorias e
confissoes. Hoje, seria dificil abordar confissdes e memoria sem pensarmos no ato imagi-
nativo que esta presente em cada esfor¢o que se faz para recordar algo — na auséncia e
distancia algo se inventa, algo se recria. Porém, para nao nos afastarmos demais da nossa
discussao, voltemos a outras consideragoes apontadas na literatura epistolografica sobre
este campo de estudo, e sua ambivaléncia.

Galviao fala do estudioso de cartas como um “amador”, dizendo que muitas vezes

55 79
>

se chega até elas por acaso e este “acaso |[...] logo se metamorfoseia em necessidade”,” ou
seja, ha uma clara distingao entre o uso de cartas enquanto proto— e paratextos, e o deslo-
camento das mesmas para o lugar central de objeto de pesquisa. Ha um inconfessavel pra-
zer dubio préprio do voyeur, segundo a autora. “O cora¢ao do amador de cartas se con-
frange ante a impossibilidade de reparar o irremediavel” — nos diz Galvio — “cogita-se
no gesto admiravel dos familiares, ao curvar-se ante a importancia dos documentos e abrir
mao deles, por mais intimos e |[...] dolorosos que fossem. Torna-se compreensivel, entao,
uma vacila¢io residual de resguardo”.” Embora Bruna tenha resgatado suas proprias cartas
— que seguiam guardadas na casa em que Ungaretti morou na rua Sierra Nevada, em Roma
— através de Anna Lafragola, neta do poeta, ela até o presente nao as disponibilizou para
nossa leitura, nem para leitura de outrem.

Havera sempre algo que nos escapa e, afinal, escolhemos apresentar um recorte que
privilegia o primeiro periodo de correspondéncia entre os dois. Nos primeiros meses em que

Ungaretti e Bruna se corresponderam, entre setembro de 1966 e abril de 1967, as cartas sao

77 Ihid.

8 1bid., op. cit., p. 54.

7 GALVAO, Walnice Nogueira. A margem da Carta. Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, Revista manuscrita, n. 7,
1998, p. 50 (http:/ /revistas.fflch.usp.br/manusctitica/atticle/view/882/799, consultado em 20 de dezembro de 2016.
80 Ibid., op. cit., p. 51.
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nao s6 mais frequentes, mas contém o mais denso conteudo literario, pois trata-se da génese
do livto Dialggo. E nestes oito primeiros meses que se consolida a relagio, que Ungaretti
comega a incentivar a escrita de Bruna, corrigir seus poemas, dialogar sobre a lingua, escrever
seus proprios poemas enderegados a amada fazendo uso da tradugao como gesto propulsor
da criagao. Muitos dos temas se repetem ao longo das cartas, alguns se tornam mais rarefeitos
com o tempo. Ainda que tenham sido incluidas cartas de outros periodos, de outros anos,
privilegiamos o recorte do inicio da relagio amorosa e epistolar, por tratar-se do periodo
mais fértil no campo poético e também das ideias. No quarto capitulo, o que contém as
cartas selecionadas traduzidas e anotadas, propomos uma cartografia para navegar as missi-
vas, ou seja, nossa particular leitura possivel dentro de um didlogo “entre duas auséncias”.
Algo de lacuna e desencontro, e também de auséncia, ¢ intrinseco a natureza das
cartas, talvez algo que se acentue nas missivas de amor — sao cartas dessa indole que
compdem aqui 0 nosso objeto de estudo. O primeiro texto da coletanea organizada por
Walnice Nogueira Galvao é um texto ficcional — ou, poderfamos dizer, talvez ficcional-
mente autobiografico, para borrar ainda mais nossas fronteiras — escrito pelo poeta por-
tugués Ernesto de Melo e Castro e dedicado a companheira Elza Miné, professora e pes-
quisadora que também possui um texto no mesmo volume. O desfecho desta minicoleta-
nea de missivas ordenadas por Melo e Castro possui o titulo “Carta de amor”, e ele diz:

[...] espero que ndo saibas ler estas palavras que te sdo dirigidas, tal
como sempre soubeste ler as que nio soube dirigir-te.

[...] espero que um pouco de mim ressurja da linha do horizonte en-
quanto os galos ndo cantam nem os olhos véem.

[...] numa noturna sensa¢do de ndo saber se no escuro espero que nao
leias (esta carta).8!

Melo e Castro, talvez com um pacto romanesco 4 /z Lejeune, tenha ficcionalmente tocado
a verdade sobre incompletudes, pois o nao dito também deve ser lido. Na distancia de
meio século, o nao dito da carta final de Ungaretti é algo que pode ser lido, intimamente,
somente por sua interlocutora e amada Bruna — nds, leitores e pesquisadores, podemos
da possa parte oferecer somente um recorte que insinue uma chave de leitura dentro deste
compéndio.

Como ja tentamos descrever neste capitulo, quando tratamos de estudar, e também
traduzir, um acervo epistolografico, caminhamos pelos territorios fronteiricos da biografia,
da autobiografia e da escrita literaria; por esse motivo, também nos parece interessante,

mais uma vez, tentar entender as colocag¢oes de Vincent Kaufmann em seu livro L eguivogue

81 GALVAO, Walnice Nogueira. GOTLIB, Nadia Batella (orgs.). Prezado senhot, Prezada Senhora. Estudo sobre
cartas. S3o Paulo: Cia. das Letras, 2000, p. 17.
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epistolaire, no que diz respeito a uma reatualizacio da questio biografica. O autor tenta
trilhar outro caminho que nao aquele que afirma que “a obra fala por si” ou aquele que
sustenta “a morte do autor” propostos por Blanchot, Barthes e Foucault.*” Kaufmann diz
que em vez de “[...] se curvar aos mitos tanatograficos que continuam a construir a derra-
deira legitimidade do discurso literario” prefere, entdo, reatualizar a questio biografica,
“[...] mais precisamente, tentar demonstrar que o tanatografico ¢ apenas uma variante, ou
a outra face da medalha, do biogrifico”.”> Ap6s um petiodo em que se viveu uma espécie
de “guerra fria” entre vida e obra, cujas fronteiras eram bem fechadas, é possivel agora,
segundo Kaufmann, manter outro olhar complementar em relacao as duas coisas, sendo
as cartas objetos fundamentais para integrar essa perspectiva. Ele diz:

“[...] letters are a passage between the lived and the written, independ-
ent of their potential aesthetic value. They position and keep the writer’s
life within the literary sphere. The letter writer is thus the infamous miss-
ing link between the person and the work, the yeti of literature.”$*

E através de uma metafora humoristica, na qual as cartas se tornam “o abominavel homem
das neves”, que o autor tenta situar sua discussao em relagao ao espago literario proposto
por Blanchot, tentando se contrapor, em alguma medida, a ele e a outros autores do pos-
estruturalismo.” Um passo atriscado, talvez, mas que aponta para uma dire¢io algo desa-
fiadora. A questio de um espago autossuficiente para a producao literaria é o que mais
parece incomodar Kaufmann. Segundo Blanchot, a literatura é plural por abdicar da ver-
dade previamente estabelecida no meio social em favor da ambiguidade na elaboragao de
seu proprio espago discursivo. Desse modo, se subtrai a ideia de literatura enquanto decal-
que do mundo para privilegiar-se a ideia de literatura enquanto espaco autossuficiente,*
espaco cujas leis e regras sao distintas das regras estipuladas pelo mundo em que vivemos.
A literatura nao serve para algo. A literatura nao é um simples reflexo do mundo. A litera-

tura ndao ¢ apenas um meio de expressao do mundo. A literatura é: “a obra — a obra de

82 O autor faz essa declaracio no texto da edicdo americana: KAUFMANN, Vincent. Post Scripts. The Writer’s
Wortkshop. Tradugio inglesa de Deborah Treisman. Cambridge (Massachusetts)/Londres: Harvard University Press,
1994.

83 [bid., tradugdo nossa.

84 1bid., op. cit.

85 A diretriz tomada pelo escritor francés Maurice Blanchot em sua andlise do espago literario pode ser enquadrada, por
ora, no que atualmente se denomina de pés-estruturalismo. No contexto literario, o ponto central da abordagem pos-
estruturalista é o desenvolvimento de um pensamento voltado para o texto, para a configuracio estrutural da narrativa,
para a analise desconstrucionista e performatica da palavra, liberando o texto para uma pluralidade de sentidos.

86 Pensamos aqui também numa ligacdo com Barthes, “Nessa perspectiva a leitura é verdadeiramente uma produgio:
ndo mais de imagens interiores, de proje¢des, de fantasias, mas, literalmente, de trabalho: o produto (consumido) ¢é de-
volvido em produgio, em promessa, em desejo de produgio, e a cadeia dos desejos comega a desenrolar-se, cada lei-
tura valendo pela escritura que ela gera, até o infinito. BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sio Paulo: Martins
Fontes, 2004, p. 40).
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arte, a obra literaria — nao ¢ acabada nem inacabada: ela é. O que ela nos diz é exclusiva-
mente isso: que ¢ — e nada mais. Fora disso, nao ¢ nada. Quem quer fazé-la exprimir algo
mais, nada encontra, descobre que ela nada exprime”.”” Kaufmann questiona o espaco li-
terario separado, quase sagrado, pois observa que isto lhe confere uma qualidade de mito.
Sobre o pensador francés ele diz:

Maurice Blanchot was, to my knowledge, the first to note that “A La
recherche du temps perdu” was the result of Proust's epistolary appren-
ticeship. But it was a theory he did not linger over or try to document;
not, of course, because he was unable to but because the myth, or his
myth, of writing wanted it that way.8

Ainda para Kaufmann, para dar plena credibilidade a ideia de “solidao essencial”, ou sepa-
rar radicalmente o espaco literario, que niao tem nada a ver com a “palavra nao refinada”
da qual fala Mallarmé,” ha de se assumir uma entrada na escrita e tentar evitar a discussio
das especificidades da singularidade desta entrada: “[...] sempre havera um ponto em que
a escrita se torna sagrada, um lugar de encontro, invisivel e indescritivel, entre a profani-
dade das palavras nio refinadas e a santidade das palavras essenciais.”” Por este motivo,
apresentar a figura do escritor de cartas num palco que ¢ territorio fronteirico da literatura,
dessacralizando o espago literario sem destruir sua especificidade. Para o autor, é necessa-
rio transformar esse espago literario em algo que possa ir além do mito com o qual é asso-
ciado, ja que o mito, por defini¢ao, resiste a singularidade e a subjetividade.

Ir além do mito do espago literario, para Kaufmann, é uma revindica¢ao que ganha
for¢a com o tipo de escrita epistolar, na qual estao presentes uma multiplicidade de figuras
e representacoes, numa espécie de cruzamento entre a vida e a obra. De acordo com o
autor, a correspondéncia de um escritor existe a partir do lugar em que esta pode criar um
elo entre a vida e a obra. Por conseguinte, cada leitura pode descobrir quais elos estio
presentes, cada correspondéncia de cada autor com cada interlocutor apresenta sua mon-
tagem e encaixe com certo momento do seu trabalho. O que tentamos apresentar nesta
tese ¢ a nossa leitura, especialmente nos capitulos 3 e 4, 0 nosso recorte a partir das cartas
de Ungaretti enviadas a Bruna entre 1966 e 1969.

Enfim, ao transitarmos por estas considera¢des ao redor do género epistolar, é im-

possivel nao langar nosso olhar um pouco mais adiante para imaginar o futuro, aquele ja

87 BLANCHOT, Maurice. O espago literario. Rio de Janeiro: Rocco, 1987, p. 12.

88 KAUFMANN, Vincent. Post Scripts. The Writer’s Workshop. Tradugao inglesa de Deborah Treisman. Cambridge
(Massachusetts)/Londres: Harvard University Press, 1994.

89 Ibid. a citagio decorre do texto de Kaufmann, porém sugerimos aqui a leitura do seguinte artigo: JEAN ABES, Gil-
les. Uma tradugo de “crise de verso” de Mallarmé: a 6tica do enigma como simbolo do texto literario. Sao Paulo, Uni-
versidade de Sio Paulo, Revista TradTerm, n. 6, 2010, p. 149-174.

90 Tbid.
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contido em nosso prsente, nao tanto das cartas, mas sim desse tipo de comunicacio inter-
pessoal. Nesse sentido, o advento das inovagoes tecnolégicas trouxe também uma mu-
danca no tipo de relagiao possivel entre os escritores e seus correspondentes. Quase vinte
anos apos o artigo de Walnice Nogueira Galvao, o cenario ¢ ainda mais complexo e mul-
timidiatico do que se supunha. Naquele momento, parecia ser o fax o que havia proporci-
onado “novo folego ao manuscrito, viabilizando queimar as etapas de uma digitagao e
impressio morosa para pequenas mensagens pessoais”.”’ Cogitava-se a possibilidade de
consequéncias imprevisiveis com o advento da internet, ¢ hoje sabemos que, muito mais
do que a comunicagdo por correio eletronico (e-zail), sio as redes sociais que imprimem
uma nova forma de comunica¢iao também entre os escritores e seus leitores.

Ha uma mudanga radical no que se compreende como exposi¢ao publica através do
virtual, a no¢ao do escritor personagem e nao s6 autor parece ser uma realidade. Existiria,

hoje, o poeta e o escritor que nao estdo presentes nas redes sociais?

91 GALVAO, Walnice Nogueira. A margem da Carta. Sio Paulo, Universidade de Sio Paulo, Manuscrita, n. 7, 1998,
p. 53 (http:/ /tevistas.fflch.usp.br/manusctitica/article/view/882/799, consultado em 20 de dezembro de 2016.
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2.1 ESTRUTURA DO ARQUIVO

[...] uma carta comunica sua mensagem nio somente pelo texto que
propoe, mas também pela multiplicidade dos signos que acompanham
o texto: a forma da escrita, a ocupag¢do do espaco da pagina, o numero
de folhas, os acréscimos colocados nas margens, a assinatura.’?

Comegamos a trabalhar em 2013 na organizagao, transcri¢ao, anotagao e catalogacao das
cartas enviadas por Giuseppe Ungaretti a Bruna Bianco. Apés a conclusio da transcrigao,
em margo de 2015, Bruna decidiu depositar as cartas num fundo na Fondazione Monda-
dori, portanto, quase todas as cartas encontram-se neste fundo e podem, atualmente, ser
consultadas com agendamento prévio. Algumas cartas permanecem com Bruna. Em se-
guida, trabalhei auxiliando o professor Silvio Ramat com as notas de edi¢ao do volume
publicado em setembro de 2017 pela Mondadori, na cole¢iao “Oscar”, com o titulo Leztere
a Bruna. A transcri¢ao das trezentas e oitenta e seis cartas e dois telegramas, bem como a
releitura com controle dos manuscritos, durou cerca de dois anos. Nos reuniamos, Bruna
e eu, todas as sextas-feiras em seu domicilio. O material foi lido e transcrito na casa de
Bruna Bianco, na sua presenca, enquanto as anotagoes foram feitas em meu domicilio, fora
do horario de trabalho conjunto. Trabalhei sob sua observacao todas as sextas-feiras entre
as 9 e 17 horas. Bruna me ditava o conteudo das cartas enquanto eu as transcrevia, € o
trabalho era interrompido com frequéncia para que eu pudesse olhar o manuscrito e veri-
ficar o conteudo, bem como o desenho do texto espalhado pela pagina. Esse procedimento
de controle de cada carta manuscrita foi repetido trés vezes.

Seguindo as diretrizes de Pagés™ sobre a materialidade da carta, apresentamos aqui
algumas indicagdes sobre o estado do arquivo e os critérios adotados para a transcrigao e
analise. Ao falar da centralidade da materialidade das cartas, o autor comega apontando a
importancia ja do envelope — 14 onde a carta esta contida. Por sorte, quase todas as cartas
enviadas por Ungaretti a Bruna foi conservadas assim, exceto as primeiras dez que haviam
ja sido transcritas. Segundo Pagés:

O envelope contém a carta. Fina barreira de papel que protege o segredo
da comunicagdo. Abrimos para descobrir o texto ali contido. Mas, tal
qual, antes mesmo de ser deslacrado, o envelope entrega uma mensa-
gem a pessoa que O segura Nas maos: a escrita, o nome, o enderego re-
digido ou nao de forma completa. Em se tratando do futuro editor (caso
tenha ele a sorte de dispor desse precioso documento, muitas vezes la-
mentavelmente destruido), uma indicagao essencial é fornecida pelo ca-
rimbo postal quanto este registra uma data as vezes ausente da propria

92 PAGES, A. A materialidade epistolar. O que nos dizem os manuscritos autografos. Revista do Instituto de Estu-
dos Brasileiros, n. 67, p. 106-123, 31 ago. 2017.
93 Ihid.
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carta manuscrita. Serd que as linhas inscritas no retangulo do envelope
(também chamado de “sobrescrito” — etimologicamente “a escrita em
cima”...) ndo poderiam ser consideradas como introdugao da carta? No
entanto, essas linhas sao sistematicamente apagadas de todas as edigdes
de correspondéncia.®*

A conservagao dos envelopes foi importante para corrigir as datas que, nas cartas, estavam
escritas incorretamente, assim como controlar a data das poucas missivas que nao conti-
nham a data em que foram escritas. Outro aspecto importante foi controlar qual o ende-
reco apresentado pelo remetente, ja que Giuseppe Ungaretti viajava muito, ausentava-se
de Roma e esperava que Bruna continuasse e lhe escrever, desta forma fornecia a amada,
muitas vezes, o endereco de amigos ou assistentes — Mario Diacono, por exemplo. Du-
rante as viagens de Ungaretti a Paris, Londres, Israel e Suécia, as cartas de Bruna eram
guardadas em Roma, no endereco indicado.

Outro aspecto importante apontado por Pagés, em seu estudo sobre as missivas de
Zola, ¢ a observagao da grafia do autor:

E pelo encantamento de sua escrita, antes mesmo de ser decifrada, que
uma carta se oferece ao olhar. A beleza de um manuscrito autégrafo
reside, acima de tudo, em sua aparéncia escritural. Como um rosto que
convida a contemplagio, essa beleza compoe-se de diversos parametros:
a regularidade ou a irregularidade das linhas, o legivel ou o ilegivel, os
caracteres estreitos ou mais espacados, a tinta mais fosca ou nitida, a cor
(preta, vermelha ou azul)... Os manuscritos autdgrafos mais notaveis
sdo aqueles que mantiveram, a despeito dos anos passados, uma parte
de juventude: guardaram todo o seu frescor.%

As cartas foram escritas em folhas com tamanho A4, por vezes em folhas menores, sempre
um tipo de papel muito fino, normalmente uma s6 face era escrita pois a marcante tinta verde
da caneta tinteiro penetrava até o outro lado da pagina. Como Pagés em sua citagao de Laba-
dens, verificamos em nosso processo como “[...] ha evidentemente um primeiro nivel de se-
ducao, de ordem puramente estética. [...] O poder do traco. Uma escrita que fala ou nao fala

N . . . . . ~ 9
com vocé. Organizar um manusctito prolonga esse sentimento muito particular de atragio”;”

com efeito: “O corpo do escritor fica marcado na escrita”.”’

9 PAGES, A. A materialidade epistolar. O que nos dizem os manuscritos autografos. Revista do Instituto de Estu-
dos Brasileiros, n. 67, p. 106-123, 31 ago. 2017 p. 108.

95 PAGES, A. Op. ait, p. 110.

9% LABADENS, Frangois. Cet obscur objet du désir. Propos d’un amateur d’autographes. [Este obscuro objeto do de-
sejo. Entrevista com um amante de manuscritos autégrafos.] Iz L’entreprise et sa mémoire. Mélanges en ’honneur
de Maurice Hamon. Organizacio de Didier Bondue. Paris: Presses Universitaires de Paris-Sorbonne, 2012, p. 236.
Apud PAGES, A. A materialidade epistolar. O que nos dizem os manuscritos autégrafos. Revista do Instituto de Es-
tudos Brasileiros, n. 67, p. 106-123, 31 ago. 2017 p. 110.

97 In PAGES, A. Op. ait., p. 111.

54



Sobre o espago da escritura, Alan Pagés comenta que “[...] uma carta é um quadro
e, em uma pagina, tem o poder de entregar o conteudo total da mensagem, segundo uma
disposicio grafica que lhe é propria.””® As cartas de Ungaretti a Bruna comegam deixando
uma ampla margem, o texto principal sempre centralizado, as linhas um pouco tortas e as
bordas, no final, eram preenchidas com varias observagoes, por vezes numeradas “1, 2,
3...”, ou indicadas com asterisco “*”. Fizemos um mapeamento da distribuicao do texto
na pagina: em alguns momentos, o maior desafio era entender de fato a ordem de alguns
paragrafos, pois pareciam migrar as laterais. Os textos escritos nas bordas estao apresenta-
dos por uma marcagao em conjunto de parénteses quadradas “[ ]”, com a indicagio em
grifo de que o texto esta contido na primeira, segunda ou seguintes paginas da carta. As
cartas estao quase sempre datadas, indicando também o local onde foram escritas; em al-
gumas ocasioes, o poeta fez uso de papel timbrado, ou préprio, ou do hotel em que se
encontrava. Todos esses elementos foram considerados, anotados e permanecem no pro-
prio corpo da carta, ndo em notas. Nossas notas foram distribuidas tanto para esclarecer
dados biograficos das pessoas citadas como para demarcar questoes pertinentes ao traba-
lho e a dificuldade da tradu¢ao das mesmas. Resta sempre relembrar o que Pagés resume
como os dois objetivos contraditérios na edigao e organizacao de cartas:

A edi¢do de uma correspondéncia é tensionada por dois objetivos con-
traditérios: por um lado, o dever intelectual, que consiste em oferecer
ao publico um texto legivel, uniformizado, livre de eventuais imperfei-
¢bes; por outro, a necessidade de conservar, tanto quanto possivel, a
mensagem contida nos manuscritos autdgrafos. Quando o editor dispoe
do direito de reprodugio dos documentos originais, a maneira de resol-
ver tal contradi¢ao passa pela reproducio de fac-similes, ou pela escolha
de uma edicio eletronica, oferecendo a visualizacdo tanto do texto edi-
tado quanto da imagem do manuscrito.?

Inserimos aqui, para apreciagao, a fotografia da primeira pagina de uma carta escrita em
Paris no dia 23 de novembro de 1966. No primeiro contato que fizemos com a editora
Mondadori, enviamos algumas fotos em alta resolu¢ao juntamento com a transcri¢ao que
fizemos, para que a editora pudesse se certificar da autenticidade das cartas. A caligrafia do
poeta é bastante clara, em alguns momentos aumenta o tamanho da prépria letra, especi-
almente no final de cada carta, porém, em contraponto, ha numerosas intervengdes e cor-

recoes nas proprias.

% Ibid. Op. cit, p. 111.
9 Ibid. Op. cit, p. 122.
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Ungaretti se mostra, mais uma vez, o poeta das variagdes — mesmo o texto epistolar deve
sempre ser elaborado e corrigido. Num primeiro momento, acrescentamos as palavras que
se encontravam fora da linha escrita com os sinais “< > para facilitar nossa transcri¢ao;
durante o processo de revisao da transcri¢ao, esse sinal foi apagado para facilitar a leitura,
pois as cartas ja se encontravam bastante rasuradas — mantivemos prevalentemente no
corpo do texto todas essas variagdes e rasuras. No comego do trabalho de escrita dessa
tese, e até 0 momento do nosso exame de qualificagdao, adotamos, em nossa tradugao, uma
limpeza desses sinais de variagdes. Escolhemos, num primeiro momento, eliminar esses
elementos graficos que agregavam certa dificuldade a leitura para privilegiar uma aproxi-
magao as cartas que deixasse para tras a sua materialidade. Esse critério foi revisto apds a
qualificacdo, sobretudo a partir da leitura de Pagés e do encontro com Silvia Zoppi Ga-
rampi (vide abaixo). Com o avango da pesquisa, se fez presente a necessidade de manter
todas as variagdes também no texto traduzido. Esta mudanga nos custou bastante tempo
e atencao, pois tivemos que enxertar nossas tradugdes com as variagoes, “provocar’” erros
e encontrar solugdes para que os erros pudessem funcionar com alguma correspondéncia
ao original. Isso porque observamos o quao fundamental seria apresentar ao publico leitor
brasileiro toda a qualidade #ngarettiana das variagoes, da perlaboracao do texto, suas hesita-
¢Oes, a reescrita. Nos foi particularmente importante o encontro, mencionado acima, com
Silvia Zoppi Garampi, durante um congresso internacional de italianistas ocorrido em
Reykjavik em junho de 2018, e a leitura de seu trabalho sobre as variacdes do poeta nas
cartas enderecadas a Leone Piccioni,'”" em especial o poema “Stella”, dedicado a Bruna
Bianco, e presente, em diversas versoes, também neste apanhado de cartas. Foram manti-
das as rasuras em palavras que nio se repetem, exceto na trascricio de poemas, e as que
foram apagadas e surgiram novamente iguais foram descartadas em sua repeti¢io. Na
transcri¢ao, foram mantidos os nomes citados com eventuais erros de grafia, “Oswaldo”
ou “Osvaldo” em vez de “Oswald”, “D’Orazio” ¢ as vezes o cotreto “Dorazio”, ou “Gin-
zberg” por “Ginsberg”. Os pronomes surgem em todo o conjunto as vezes com maitscola,
as vezes com minuscula, e dessa forma foram mantidos. A pontuac¢ao adotada por Unga-

retti é peculiar, pois ele usa muitos apostos, ¢ a leitura provoca uma sensa¢ao de estranheza,

100 Sponde, confini, trincee: I'ltalia nell’ Enropa post-1918. Convegno Internazionale organizado pelos departamentos de estu-
dos italianos da Universidade da Islandia e da Universidade de Varsévia. Reykjavik, 7-8 jun. 2018

(http:/ /www.iksi.uw.edu.pl/documents/11738337/12295789 /REYKJAVIK_PROGRAM.pdf, consultado em 17 de
maio de 2019).

100 GARAMPI, Silvia. Varianti d’autore negli epistolari: il caso Ungaretti. I cantieri dell’italianistica. Ricerca, didattica
e organizzazione agli inizi del XXI secolo. Atti del XVII congresso del’ADI — Associazione degli Italianisti
(Roma Sapienza, 18-21 settembre 2013), a cura di B. Alfonzetti, G. Baldassarri e F. Tomasi, Roma, Adi editore, 2014
(http:/ /www.italianisti.it/ Atti-di-Congtessorpg=cms&ext=p&cms_codsec=14&cms_codcms=581, consultado em 20
de junho de 2018).
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mesmo em italiano. Decidimos manter, na maior parte dos casos, esse mesmo tom. Em
alguns momentos, optamos por algumas modificagdes — para hospedar o carater proprio
da outra lingua, mantendo porém, como intencao, a preserva¢ao de alguma estranheza no
texto, alguma dificuldade de percorrer o texto livremente. Todos os registros de data foram
mantidos, tanto na transcricdo quanto na tradugio, incluindo as variagoes do autor, ora
indicando o més por extenso, ora em nUMeros romanos, ora com pontos, ora com virgulas.
Onde ocorreram erros de registro da data, os mesmos foram corrigidos em nota da tradu-
tora, indicando a data de envio postal contida no envelope. Também com colchetes “[ |”
e listas em gr7fo, indicamos em quais cartas o poeta anexou recortes de jornais, fotos e
cartoes postais. Mantivemos a variagio também na transcrigao da assinatura do poeta, ora
“Unga”, ora “Unga" ou, ainda, “Unga”.

Em nosso trabalho de transcri¢ao das cartas, nos guiamos primeiramente pelo es-

tudo e leitura de outras obras epistolares publicadas nos ultimos anos na Italia'” e, num

segundo momento, nos amparamos em algumas publicaces reunidas e especificas sobre

95103

o tema, como o dossié “Artifices da correspondéncia”™ e a edi¢ao especial da revista Te-

resa'™, intitulada “Sobrescrito: cartas”, como citamos anteriormente. A escolha por manter

0s tracos, as revisoes e as correcoes também em nossa traducio refletem uma tentativa de

olhar para o material de arquivo, neste caso espistolar, através da lente de analise que nos

105

apresentou Alan Pagés,”™” pois o que ocorre é sempre um apagamento da materialidade do

manuscrito, da materialidade das cartas:

Embora indiquem com precisdo a origem do corpus a que se referem, a
maioria das edi¢Ges de correspondéncia apagam, no texto impresso que
produzem, a materialidade do manuscrito autégrafo. F absolutamente
normal. As edi¢bes tém como objetivo transcrever um manuscrito,
transformar em obra coerente o que s existia, orginalmente, sob a
forma de folhas dispersas. No entanto, todos aqueles que se dedicaram
ao trabalho de edi¢do sabem que uma perda consideravel resulta do
efeito de neutralizacdo provocado pela forma impressa. O que se perde
¢ o proprio aspecto do manuscrito, o poder de seducdo que possuem
uma escrita e folhas que exalam cheiro de um arquivo antigo que se
preservou do desaparecimento gragas aos cuidados de uma conservagao
escrupulosa ou, ainda, gracas ao acaso de alguma milagrosa transmis-
520106,

102 Consultamos as cartas de Pirandello e Marta Abba, as de Montale e Clizia e cartas trocadas entre Ingeborg Bach-
mann e Paul Celan, a saber: Pirandello, Luigi. Lettere a Marta Abba. A cura di Benito Ortolani. Mondadori: Milano,
2013, col. “I Meridiani”. BACHMANN, Ingeborg. CELAN, Paul. Troviamo le parole. Lettere 1948-1973. Roma:
Nottetempo, 2010. MONTALE, Eugenio. Lettere a Clizia. Milano: Arnoldo Mondadori, 2009.

13 MORAES, M.A; NEVES, R.J. Apresentagio do Dossi¢ Artifices da correspondéncia. Revista do Instituto de Es-
tudos Brasileiros, n. 67, p. 103-105, 31 ago. 2017.

104 EDITOR, O. Sobrescrito. Teresa, n. 8-9, p. xi-xi, 18 dez. 2008.

105 PAGES, A. A materialidade epistolar. O que nos dizem os manuscritos autografos. Revista do Instituto de Estu-
dos Brasileiros, n. 67, p. 106-123, 31 ago. 2017.

106 Thid,
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Apresentamos aqui mais uma exemplo da escrita nomade de Ungaretti, ndo somente em

seu género — como observamos ao ler Brigitte Diaz — mas literalmente em transito pela

agina, como demonstra a ultima pagina da mesma carta que apresentamos logo acima
ol ol

datada de novembro de 1966:

59



Por cinquenta anos, as cartas de Ungaretti estiveram guardadas, em perfeito estado, num
bau, primeiramente no escritério de Bruna Bianco, depois num comodo em sua casa. Fo-
ram mantidas, em sua vasta maioria, dentro dos respectivos envelopes, abertas — segundo
a receptora — uma sé vez, ou seja, quando as leu pela primeira vez, somente no momento
em que as recebeu. Ela relata ter relido somente algumas, antes do nosso trabalho de trans-
cri¢ao, quando nos anos de 1990 tentou adiantar este processo com a ajuda da esposa de
um executivo da Pirelli, por indicagao de Pietro Maria Bardi. Houve um intenso cuidado
em preservar as missivas, cuidado esse bem sucedido, talvez por algum acaso milagroso,
pois nio foram expostas nesse tempo todo a quaisquer intempéries fora do controle de
um sujeito, simplesmente por estarem numa residéncia ou num escritério particular. Nao
houve incéndios nem enchentes que colocassem em risco a existéncia fisica daquelas cartas.
Hoje, apds nosso esfor¢o em transcreve-las e intermediar o dialogo com a editora Monda-
dori, as cartas podem ser consultadas na Funda¢ao Mondadori em Mildo. Um pesquisador
pode tropegar quase por um acaso num arquivo de cartas, ainda que estivesse a procura ha
muito tempo, resta o encanto deste. ..

[...] objeto preciosissimo, a carta autégrafa, cujo formato, aparéncia gra-
fica e a propria fragilidade provocam uma emogio imensa naqueles que
a contemplam ou a seguram nas maos. Todas as bibliotecas conservam
cole¢oes que possuem multiplos tesouros. Seria uma lastima permitir
que os arquivos abertos da internet nos afastassem, hoje, pela facilidade
de consulta, desses inimeros arquivos que escapam a digitalizacio e
obrigam o pesquisador a se deslocar, mas que lhe oferecem o privilégio
de ter acesso a documentos raros e totalmente desconhecidos!?”.

Ou, como apontou Walnice Nogueira Galvao: “Ha um estilo epistolar, em que as pessoas
nao brincam quando estdo escrevendo cartas, porque aquilo vai ficar documentado, pode

ser lido por terceiros [...]"""

2.2 RECORTE

A fortuna literaria e critica presente nas cartas enderecadas a Bruna, assim como a poética
da prosa de Ungaretti, os poemas escritos e traduzidos nos ultimos anos da sua vida, as
revisdes dos mesmos, as revisoes dos poemas de Bruna, podem apontar para diversos ca-
minhos interpretativos e recortes. Seria impossivel abordar todas essas possibilidades neste

trabalho, ainda que fosse certamente tentador debrugar-se sobre todo o material tao rico e

17 1bid. Op. cit., p. 122.
108 GALVAO, Walnice Nogueira. A margem da carta. Teresa, n. 8-9, p. 14-29, 18 dez. 2008, p. 17.
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abarcar, num estudo critico, de uma sé vez, todo o seu conteudo. No entanto, a sensacao
de nos perdermos num labirinto quase borgeano de hipertextos e referéncias fez com que
tomassemos uma decisao diferente, ou seja, restringir o campo de estudo e ag¢do, propor
um recorte — uma cartografia para navegar as cartas e segui-la com atengao e maior pro-
fundidade.

Privilegiamos, cronologicamente, a selecao e tradugao de cartas do primeiro periodo
da relagao entre Ungaretti e Bruna, ou seja, de setembro de 1966 a abril de 1967. Neste
periodo, alguns dos temas centrais, que se repetem ao longo dos anos, surgem pela primeira
vez e com maior vigor. F também nos primeiros meses que Ungaretti retoma a sua escrita
de poemas, fazendo-o com a intengao de enderega-los a amada e, por esse motivo, recorre
a outros poemas e poetas, como inspira¢ao e pretexto, para “estar com sua amada”. Suas
tradugoes se modificam em novas versoes apresentadas quase cotidianamente e, assim, os
poemas #raduzidos se tornam autorais. Sio esses poemas que irdo compor o volume Dialogo,
com respostas de Bruna aos poemas de Ungaretti. No capitulo 3, iremos nos deter nessas
versoes. No capitulo 4, privilegiamos ressaltar temas bem presentes em todo o compéndio
de cartas, mas que surgem com vigor sobretudo nos meses iniciais, ou seja, quando Unga-
retti ¢ Bruna comegam a se conhecer. As questoes que privilegiamos abordar foram: a
perlaboracao do poema e questdes ligadas a critica literaria; dentro dessa divisao, aponta-
mos o que diz respeito a lingua italiana e a confusdo entre linguas, a tradugio e a relacao
de Ungaretti com seus tradutores e o Barroco. Num segundo momento do capitulo 4,
decidimos aproximar as citagdes de Ungaretti sobre os artistas plasticos da sua escrita a
respeito deles — tanto os seus contemporaneos, como outros artistas que fazem parte de
suas reflexdes em seus ensaios, ou atravessaram, em algum momento, a sua vivéncia bio-
grafica. Comegamos por retomar a questao da escuta, como ja haviamos apontado no ca-
pitulo 1, como algo fundamental para a escrita dessas cartas e, entao, descrevemos o cariter
europeu da obra e das relagdes de Ungaretti, passando por Picasso, Vermeer, Cézanne, De
Chirico, Modigliani, Savinio e outros artistas com quem o poeta colaborou, como Cagli,
Burri e Dorazio. Enfim, também tracamos alguns paralelos e relagdes com as observacoes
sobre as artes, os artistas e intelectuais brasileiros com quem Ungaretti ndo apenas convi-
veu nos anos em que morou em Sao Paulo, mas com os quais manteve-se em contato e
encontrou-se também nos anos em que retornou ao Brasil para encontrar Bruna. Manti-
vemos também as cartas enviadas de Israel, por conter um profundo lirismo e relagio com
o texto biblico, assim com algumas cartas de Londres — Paris, por sua vez, é a cidade-

pessoa sempre presente nas cartas de Ungaretti. Nao pudemos examinar essas cartas com
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a mesma profundidade que as demais, ainda que constem aqui selecionadas, traduzidas e
anotadas. A riqueza contida nessas cartas é tamanha que uma pesquisadora se vé obrigada,
em algum momento, a parar e tentar costurar os caminhos abertos. Neste sentido, uma
tese de doutorado ¢é apenas o comego de um estudo profundo, pois, mesmo apresentando
algumas vertentes de leitura e sendo estas analisadas com certa profundidade, permance a
possibilidade de se continuar o trabalho. Tentamos oferecer aqui uma primeira cartografia
para se navegar este arquivo, também com a esperanca de que outras pesquisas apresentem
outros caminhos.

Para além da analise do trabalho de tradugio e criacdo exercido por Ungaretti nessas
cartas de amor, apresentamos nossa tradu¢ao do recorte apontado. Seguindo o binémio

. ~ ~ 0
conceitual de Berman — acio e reflexio —'"”

no capitulo 4, observaremos com maior
aten¢ao de que forma isso entra em relacio com o discurso de Ungaretti € com 0 nosso
esforco em traduzir as cartas. Houve também um outro questionamento enquanto tradu-
zfamos: o que poderia, dessa correspondéncia, interessar ao publico brasileiro? Em razao
disso, privilgiamos um recorte que realce os afetos brasileiros do poeta, mas também onde
o espaco dado a relagdo com as artes plasticas e o Barroco se mostra central. Os artistas
citados e examinados por Ungaretti sio centrais para toda a historia da arte, e oferecer essa
nova perspectiva pode ser interessante nao apenas para os estudiosos do poeta nascido em
Alexandria, mas também para abrir outras e novas possibilidades de leitura. Um recorte
maior do que aquele que apresentamos aqui poderia ser adequado para o mercado editorial
brasileiro. Ao nos determos com mais profundidade nas questoes levantadas nessas cartas,
a forma em que elas se apresentam e estao em relagdo com a sua obra, restringimos nossa
atengao aos primeiros meses de relacdo entre Ungaretti e Bruna. A partir do nosso estudo,
porém, seria interessante oferecer, caso exista uma demanda e um interesse nas cartas, um
numero maior de tradugdes, abarcando também — com mais cartas — os outros periodos

de encontro e distancia entre os dois amantes, até culminar na tltima carta recebida por

Bruna, no dia 14 de abril de 1969.

%k

109 BERMAN, Antoine. A tradugao e a letra, ou, O albergue do longinquo. Traduzido por Marie-Héléne Catherine
Tottes, Mauri Furlan e Andréia Guetin. Rio de Janeiro: 7Letras/PGET, 2007.
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19 tecidos através das cartas, o outro é invocado e

Nestes fragmentos de um discurso amoroso
constantemente representado na tentativa compreender e reduzir a dupla auséncia. Os li-
mites ditados pela vida, o tempo curto dos encontros e dialogos, parece ser compensado
pela quantidade de cartas escritas por parte de Ungaretti e pelo florescimento de poemas e

prosas riquissimos. Recordamos aqui, aquilo que aponta Roland Barthes:

O discurso amoroso ¢ hoje de uma extrema solidao. Tal discurso talvez
seja falado por milhares de sujeitos (quem pode saber?), mas nao é sus-
tentado por ninguém; é completamente relagado pelas linguagens exis-
tentes, ou ignorado, ou depreciado ou zombado por elas, cortado nao
apenas do poder, mas também de seus mecanismos [...]. Quando um
discurso assim ¢ lancado por sua propria for¢a na deriva do inatual, de-
portado para fora de toda gregariedade, nada mais lhe resta além de ser
o lugar, por exiguo que seja, de uma afirmagio.!!!

A aproximagao imaginada e imaginaria ¢ facilitada pelos poemas e tradugoes apresentadas
de um ao outro, voltando a imagem que ja haviamos evocado a Erasmo de Roterda: duas
anséncias comunicantes. Todo o corpo do discurso e da voz sio direcionados a esse Outro
amoroso. Ungaretti, na sua Carta n.® 10, datada de 6 de outubro de 1966, confessa a Bruna:

“erano sei anni che non facevo pii poesia”''? —

“ha seis anos eu ja nao fazia poesia” — e poucos
dias antes, na Carta n.° 6, datada de 28 de setembro, “#°¢ rinata nel cnore la poesia, I'ha fatta
rinascere la gentileza d’una pura voce di poesia; ma cio che ¢, ¢, e non ¢’¢ Mefistofele che lo sappia mutare”
' “renasceu-me no coragio a poesia, o que a fez renascer foi a gentileza de uma pura
voz de poesia; mas o que ¢, é, e ndo ha Mefistofeles que o saiba mudar”. Barthes comega
o seu capitulo “O ausente” com a seguinte defini¢ao de auséncia: “[...] todo episédio de
linguagem que encena a auséncia do objeto amado — sejam quais forem sua causa e sua
duracio — e tende a transformar essa auséncia em provagio de abandono”.'* Esta refle-
xa0 parece acompanhar o que chamarfamos de onda mais longa da troca epistolar — ou
seja, o discurso amoroso que se oferece como um rio subterraneo e caudaloso, capa frea-
tica, que acompanha todas as cartas e que em alguns momentos emerge a superficie apre-

sentando outras questoes — lingua, traducao, artes, referéncias, luz, identidade. E esta a

imagem que ja citamos: as auséncias comunicantes, e partir delas emergem, protagonistas,

110 Nos referimos aqui a BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Traduzido por Maria Valeria
Martinez de Aguiar. Sio Paulo: Martins Fontes, 2003.

111 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Traduzido por Maria Valeria Martinez de Aguiar. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. XV.

112 Carta n.° 10, datada de 6 de outubro de 1966.

113 Carta n.° 6, datada de 28 de setembro de 1966.

114 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Traduzido por Maria Valeria Martinez de Aguiar. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 35.
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as criacOes literarias, as ideias, os devaneios, as correcoes de poemas e a reflexdo sobre
lingua e tradugao.

Ha um duplo movimento de aproximagao e distancia: por um lado, as tradugdes que,
a0s poucos, se transformam em poemas autbnomos, representam a possibilidade de lidar
com a condi¢do da auséncia; por outro, a distancia é também o motor propulsor da criagao.
O discurso da soliddo, neste caso, encontra sustentagao de ambas as partes, remetendo-
nos novamente a Barthes, quando diz:

Sustento ao infinito, para o ausente, o discurso de sua auséncia; situagdo
em suma inaudita; o outro estd ausente como referente, presente como
alocutario. Dessa distor¢ao singular nasce uma espécie de presente in-
sustentavel: fico acuado entre dois tempos, o tempo da referéncia € o
tempo da alocugdo: vocé partiu (do que estou me queixando), vocé est
aqui (ja que me dirijo a voce). Conhego entdo o que é o presente, esse
tempo dificil: um puro pedago de angustia.!'s

E nesse presente que cada carta se escreve e se inscreve (na relacio), nesse pedaco de
angustia, cada uma autonoma, mas também relacionada a anterior e sucessiva, também
repetida alguns meses mais tarde. Ha uma linha sutil que separa o rascunho do desenho —
ha sempre a marca da edigao, talvez um dos elementos textuais mais interessantes e sedu-
tores. Ha o preparo do texto, mas ha também a espontaneidade de quem responde a carta
recebida, ha cobrangas e reclamacées, algumas acusagoes — mas é também nesse contexto
que surgem as tradugoes e os poemas: na seleciao que apresentamos aqui, tentamos também
oferecer uma amostra do ambiente que facilitou cada criagao contida entre as linhas.
Quando Ungaretti recorre a tradugao para enderegar seu discurso amoroso a Bruna, esta

explosao — génese do livro Dialogo — é o momento de maior tensionamento e de mani-

’ 116
>

pulagao da linguagem, pois “a linguagem nasce da auséncia”, ° é ela o atarefamento que

acontece neste vacuo, continuando na descricio de Barthes:

A auséncia dura, preciso suporta-la. Vou portanto manipuld-la: trans-
formar a distor¢ao do tempo em vai e vem, produzir ritmo, abrir a
cena da linguagem (a linguagem nasce da auséncia: a crianga fabrica
um carretel, joga-o e apanha-o, mimando a partida e a volta da mae:
um paradigma foi criado). A auséncia torna-se uma pratica ativa, um
atarefamento (que me impede de fazer qualquer outra coisa); cria-se uma
ficcdo com multiplos papéis (duvidas, recriminag¢des, desejos, melan-
colias).117

115 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Traduzido por Maria Valeria Martinez de Aguiar. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 38-39.

116 JThid.

117 Barthes prossegue: “Essa encenacio linguageira afasta a morte do outro: um momento brevissimo, dizem, separa o
tempo em que a crianga ainda cré que a mie estd ausente e o tempo em que ja a cté morta. Manipular a auséncia é
alongar esse momento, retardar tanto quanto possivel o instante em que o outro poderia resvalar secamente da ausén-

cia pela morte.” 1bid. Op. cit., p. 38-39.
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Antes de avancarmos na analise e leitura das cartas selecionadas, ¢ prudente relembrar
outras publicacbes e relagoes epistolares que Giuseppe Ungaretti manteve. Em 2013, foi
publicado o volume de cartas de Giuseppe Ungaretti e Leone Piccioni, sob o titulo L a/legria
¢ il mio elements,""* com curadoria de Silvia Zoppi Garampi, trezentas cartas trocadas pelo
poeta com pupilo e amigo Piccioni. Na Universidade de Sao Paulo, a colega Laura Ferreira
traduziu e analisou um recorte deste volume em sua disertagao de mestrado, privilegiando
um retrato de Ungaretti e sua chiara fama, nao somente o recebimento do titulo de doutor
honoris causa por notério saber, mas explorando também as suas redes de relacionamentos
— de alguma forma, a sua manipulagao da fama. Trata-se de uma correspondéncia afetu-
osa, concernente, sobretudo, ao trabalho poético e editorial de Ungaretti. Também conhe-
cidas sdo as trocas com Soffici, De Robertis, Papini, Paulhan, Prezzolini e Giuseppe Rai-

119

mondi.~ Houve também outra correspondéncia amorosa de Ungaretti. Este arquivo ainda

permanece inédito. Estas cartas foram escritas para Jone Graziani,'”’ uma jovem que Giu-
seppe Ungaretti conheceu logo apds a morte de sua esposa Jeanne Dupoix, nos anos de
1950. Essa correspondéncia, que durou por mais tempo — estima-se que por sete anos —
contém um numero inferior de cartas, a saber, trezentas e setenta e seis, das quais trezentos
e vinte e sete conservadas e quarenta e nova desaparecidas, talvez destruidas pela destina-
tario devido ao conteudo, segundo ela, obsceno. O que restou de maior valor literario da

correspondéncia com Graziani foi o poema “Canto a due voce”

Taccuino del Vecchio.**!

o pendltimo do livro

b

A comunicagio entre Ungaretti e Bianco possui uma caracteristica de urgéncia, tal-

vez pela distancia fisica, ou pela idade mais avangada de Ungaretti, talvez pelo pouco mais

118 UNGARETTI, Giuseppe. L’allegria ¢ il mio elemento. Org. Silvia Zoppi Garampi. Milano: Mondadori, 2013.

119 UNGARETTI, Giuseppe. Lettere a Soffici (1917-1930). A cura di P. Montefoschi. Firenze: Sansoni, 1981. UN-
GARETTI, Giuseppe. De Robertis, Giuseppe. Carteggio (1931-1962). A cura di D. De Robertis. Milano: 11 Saggia-
tore, 1984. UNGARETTI, Giuseppe. Lettere a Giovanni Papini (1915-1948). A cura di M. A. Terzoli. Milano: Mon-
dadori, 1988. UNGARETTI, Giuseppe. PAULHAN, Jean. Cotrespondance (1921-1968). Ed. par J. Paulhan, L. Re-
bay et J.-C. Vegliante. Paris: Gallimard, 1989. UNGARETTI, Giuseppe. Lettere a Giuseppe Prezzolini (1911-1969).
A cura di M.A. Terzoli. Roma: Edizioni di Storia e Letteratura, 2000. UNGARETTI, Giuseppe. Lettere a Giuseppe
Raimondi (1918-1966). A cura di E. Conti. Bologna: Patron, 2004.

120 Dentre essas cartas, hd o que sio consideradas as “cartas francesas™: “[...] analoghe considerazioni possono farsi in
merito alle 75 lettere francesi di Ungaretti a Jone Graziani conservate a Parigi nella Bibliotheque Littéraire Jacques
Doucet unitamente ad altre 253 in italiano. In una lettera in data 7 gennaio 1970, Jone Graziani mi informava di essere
in possesso di 376 lettere e 41 telegrammi del poeta e che con il di lui consenso, ma a condizione ne fosse vietata la
pubblicazione prima della sua morte, avrebbe desiderato vendere Iintero carteggo alla Columbia University, dove Un-
garetti come ¢ noto era stato Visiting Professor nel 1964. Piu tardi appresi da lei che aveva invece deciso di cederlo alla
Doucet dopo averne distrutto varie missive — suppongo le 49 mancanti al conteggio — a suo dire “decisamente
oscene”. Volle donare gli originali dei 41 telegrammi piv, in facsimilie, un fascicolo di lettere francesi e italiane e cinque
manoscritti autografi della poesia che Ungaretti aveva composto per lei e le aveva dedicato — quattro di essi esclusi dal
lascito alla Doucet”, como escreve Luciano Rebay em seu ensaio (REBAY, Luciano. Ungaretti lettere a Jone, Prima
poesia per Jone, Canto a due voci per Jone. Revue des Etudes Italiennes. Nouvelle série. Tome 49. No. 1-2, Gen.-
Giu. 2003 p. 113.

121 REBAY, Luciano. Ungaretti: Lettere a Jone, Prima poesia per Jone, Canto a due voci per Jone. Forum Italicum,
Anno 2004, n. 1, p. 45-65.

65



de meio século de idade que separava os dois. Com tal urgéncia, coexiste uma profusa
discussao poético-literaria, tradugdes e correcoes e um nitido recomego, para Ungaretti, do
fazer poético, aliado ao comego de Bruna, a urgéncia se servir como o mestre num labo-
ratério de versos, corrigindo suas tentativas, enviando-lhe os textos com suas sugestoes e
demandando, sempre, um retorno.

Ungaretti foi um correspondente prolixo, como observamos pelos volumes reunidos
de correspondéncias trocadas. Mais uma vez, retomamos a questio do pacto que se faz ao
ler uma carta, ja que parece nao ser possivel dissociar dos enderegamentos epistolares a pro-
pria ideia de fic¢do e encenagio. Silviano Santiago'* aponta que “[...] o leitor precisa tomar
a mesma atitude reflexiva que possui ao ler um texto literario quando se encontra em contato
com cartas entre escritores, pois ‘a carta tem algo de diario intimo e [...] de prosa de fic-
¢20”"*. Ou, como aponta Julio Castafion Guimaries,'** “[...] a correspondéncia, ao contra-
rio do que se pensa, nem sempre ¢ o lugar de um compromisso sincero: trata-se de uma
encenagio”.'” Nos proximos dois capitulos, tentamos obsetvar como essas manifestacdes
que entrelacam ficgao e autobiografia — assim como o jogo de encenagao que ocorre dentro
do espago autobiografico — se manifesta. No capitulo 3, olhamos com atengao para a tra-
ducio de poemas, nos primeiros meses de correspondéncia, passando do gesto tradutorio a
recriagao e, enfim, a edigao e lapida¢ao de um poema autoral — uma forma de encenagao
literaria. No capitulo 4, propomos uma cartografia para a navegac¢ao das cartas, explorando
alguns dos temas centrais — na obra e vida do poema — e como eles surgem e ressurgem
nas cartas enderecadas a amada. Além do lirismo da prosa poética que caracteriza o estilo do
epistolario de Ungaretti dedicado a Bruna Bianco, hé incursdes a respeito de teoria e critica
literaria, referéncias, por vezes explicitas, por vezes veladas, assim como inimeras observa-
¢Oes sobre pintores contemporaneos, da modernidade e da antiguidade, poetas e escritores
contemporaneos ao autor, poemas e tradugdes apresentados em diversas versoes e relatos
de suas viagens: Telavive, Paris, Urbino e Londres, entre outras. Entre as cartas, surge tam-
bém a composi¢ao de um poema, ou texto, que devera ser musicado, devera se transformar

em cangao: Ungaretti escreve um poema para que Marco Bianco, irmao de Bruna, componha

122 Davi Pessoa, em sua dissertacdo de mestrado, analisa a tradugdo de Edoardo Bizzarri para a lingua italiana do ro-
mance Grande Sertdo: 1eredas de Guimardes Rosa, hd neste trabalho uma analise extensiva e bastante profunda do epis-
tolario de Bizzarti e Rosa, assim como a analise de algumas cartas trocadas entre Rosa e seu tradutor para lingua alema
Meyer-Clason. Além da dissertagio — que pode set consultada aqui: http://bdtd.ibict.br/vufind/Re-
cord/UFSC_478f8cf87acal81962f17ed54866¢73d (consultado em 20 de junho de 2015) — indico: PESSOA, Davi.
Terceira margem: testemunha, tradugao. Floriandpolis: Editora da Casa, 2008.

123 PESSOA, Davi. Op. cit., p. 33 e SANTIAGO. Op. ¢it., p. 76.

4 Autores citados por Davi Pessoa: GUIMARAES, Julio Castafion. Contrapontos: notas sobre cotrespondéncia no
modernismo. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa, 2004.

SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In Ora (direis) puxar conversa! Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2006.
125 PESSOA, Davi. Op. ¢it.,, p. 33 e Castafion. Op. ., p. 9.
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uma musica. Acaba tecendo promessas de apresenta-lo aos amigos da Rai, a Vinicius, que
esta morando na Italia, a Chico Buarque. Marco Bianco estudava engenharia em Turim e,

mais de uma vez, encontrou o poeta e o acompanhou por suas viagens e leituras na Italia.

kKo

Sdo trezentos e setenta e cinto cartas e dois telegramas, no total, o material transcrito, além
de inumeros livros, artigos, presentes e fotografias que compoem a materialidade desta
troca — seu corpo. Em nosso recorte, privilegiamos o comego da relagao entre Ungaretti
e Bruna, muitas cartas traduzidas sequencialmente, ainda que existam, enfim, cartas de ou-
tros periodos, também selecionadas e traduzidas. Tentamos privilegiar o Ungaretti tradu-
tor-criador: Unga tradutor por amor. Demos maior atengao aos poemas traduzidos durante
o primeiro ciclo romano, ou seja, as cartas que foram trocadas entre setembro e outubro
de 1960, os primeiros dois meses de relacionamento. Entretecido, juntamente com o dia-
logo amoroso, ha a recriacio de poemas, revisdes e comentarios a partir de autores arabes
e de James Joyce. Ha também, curiosamente, um poema transcriado por Ungaretti a partir

do estilo da sua amada Bruna Bianco.
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3
O PORTO SEPULTO
DA POETICA TRADUTORIA DE UNGARETTI

O porto sepulto é o que de secreto permanece
em nos indecifravel
Giuseppe Ungaretti, 17ta d’un nomo

3.1 UNGARETTI TRADUTOR
3.2 A PRESENCA E O PAPEL DA TRADUCAO

NAS CARTAS A BRUNA BIANCO






3.1 UNGARETTI TRADUTOR

A tradugdo nao ¢é s6é um laboratorio essencial para a escrita de Giuseppe Ungaretti, mas
também uma atividade que niao se pode separar da criagao. Carlo Ossola, em seu texto de
apresenta¢ao ao volume da cole¢ao “Meridiani” de Traduzion: Poetiche, afirma:

Per comprendere la poesia di Ungaretti, occorrerebbe leggere prima
questo “Meridiano” di traduzioni e poi Tutte le poesie, perché qui, nella
convocazione dei classici della poesia europea: Shakespeare e Géngora,
Racine e Blake e Mallarmé, non meno che nella solidaeirta con la piu
altra poesia contemporanea; da Saint-John Perse a Michaux, da Murilo
Mendes a Ponge, e infine nel dialogo di “affinita elettive” con i poeti
che ’hanno tradotto nelle loro lingue: Pierre Jean Jouve, Philippe Jac-
cottet e ancora Ponge, come Ingeborg Bachmann e Paul Celan; qui ri-
siede il ruolo essenziale che Ungaretti svogle nella poesia del Novecento
italiano [...].126

Para entender a poesia de Ungaretti, ocorre antes ler suas tradugdes, pois é na relagio com
os classicos europeus, ou na tradug¢ao de seus contemporaneos — diz Ossola — bem como
no dialogo com seus companheiros e tradutores, que observamos o papel fundamental que
Ungaretti ocupa na poesia italiana do século XX. E nio apenas no panorama poético itali-
ano, dirfamos, mas em toda poesia ocidental. E preciso recordar as tradugoes brasileiras de
Ungaretti, suas viagens a tantos outros cantos do mundo, do Japao a Suécia, da Argentina
a Israel — recordar seu vinculo com diversos artistas, seu estado de didlogo constante,
tanto em textos escritos para catdlogos como em reflexdes mais extensas para editoras.
Fruto de numerosos enxertos, como ele proprio se definiu, Ungaretti é dono de uma poé-
tica impar, rica e aberta ao outro. Neste capitulo, examinamos com maior aten¢ao o pro-
cesso de traducio e criagdo que surge nos primeiros meses da relagao epistolar com Bruna
Bianco, quando Ungaretti volta a escrita e faz uso da tradugao como motor propulsor para
a sua propria criagao poética.

Para Ungaretti, renovar a linguagem ¢ uma atividade que entrelaga a tradugao a cria-
¢ao poética: traduzir, para o poeta, seria “[...] la risposta piu alta che possiamo dare all’in-
vecchiamento della lingua”,'” a resposta mais alta que se pode dar ao envelhecimento da
lingua—Ilinguagem. O trabalho de tradugao abarca um “[...] um estado quase perene de

inquietacdo, que também traz a luz a condi¢ao do estar sempre num espago hibrido, no

126 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni Poetiche. Milio: Mondadori, 2010, p. XI-XII, col. “Meri-
diani”.
127 Ibid.
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qual as fronteiras culturais se misturam”,'” como afirma Patricia Petetle. Se, por um lado,

s 129
>

Ungaretti pode parecer um “sujeito desgarrado”, = por outro, é profundamente arraigado

nos territorios multiplos que compdem suas patrias: Egito, Franca, Italia e Brasil, que for-
mam “esse complexo conjunto pétrio do habitar”."”

A primeira tradugao publicada de Giuseppe Ungaretti é a de um conto de Edgar
Allan Poe, “Silence”, do livto Romances of death, ou, em sua tradugao, Silengio, publicada em
1910 no jornal I/ Messaggero Egiziano. Nao por acaso, o jovem Ungaretti escolhe Poe, o
escritor admirado por Baudelaire e Mallarmé, mestres que o nosso poeta seguiu em seu
periodo de formagao. Ungaretti comega com o desejo e a ousadia de se colocar como
tradutor daquele que foi traduzido por eles: Baudelaire, “um poeta maldito, marcado por
Deus”, e o outro, Mallarmé, tomado “pelo mistério da formagio das palavras”.””’ Ungaretti
traduz Edgar Allan Poe cinco anos antes da sua estreia como poeta, na revista Lacerba. Ao
cotejar a tradugao do texto de Poe com o original, parecem saltar da pagina versos (pron-
tos) de Ungaretti, como um laboratério de experimentacio e medida do préprio corpo
com o corpo-texto de outro escritor.

Ossola analisa com minucia”* como alguns dos temas presentes no primeiro livro
do poeta ja estavam contidos nas palavras que emergem dessa tradugio: siléncio — na
traducido de Poe: “[...] nel deserto illimitato [...] la parola scolpita: SILENZIO"”; na
poesia de Ungaretti: “Quando io trovo / in questo mio silenzio / uma parola / scavata ¢

nella mia vita / come um abisso”"*

— ou desola¢io — na tradugao de Poe: “[...] ma la
luna irradio uma luce di piu rossa animazione: mi volsi, lessi: DESOLAZIONE?”; na poesia
do tradutor: “Da questa terraza di desolazione”.”” O fato de a tradugio incidir sobre sua
criagao é, portanto, uma constante, algo que encontra-se desde o inicio de seu trabalho
como tradutor e poeta. Ungaretti escolhe sua filiagao e coloca-se no mesmo fluxo, ope-
rando também como tradutor, seguindo as pegadas de Baudelaire e Mallarmé, e extraindo
do seu exercicio um artificio, uma apropriagao da linguagem, uma refragao do que é para

o autor a via de renovag¢ao da mesma. Outra curiosidade é como, nessa traduc¢ao, Ungaretti

introduz elementos que pertencem ao seu histérico biografico, como observado por

128 PETERLE, Patricia. No limite da palavra. Percursos pela poesia italiana. Rio de Janeiro: 7Letras, 2015.

129 Expressio citada por Petetle apud Raul Antelo em Maria com Marcel. Duchamp nos trépicos. Belo Horizonte:
Editora da UFMG, 2010.

130 PETERLE, Patricia. Op. ¢it.

131 Do ensaio “Per Mallarmé”. In UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’um Uomo. Saggi e Interventi. Op. ct. p. 208-209,
traducio nossa.

132 Introdugio ao volume UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. ¢z, p. XV-XXI.

133 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni Poetiche. Milio: Mondadori, 2010, p. 12, col. “Meridiani”.
134 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un uomo. Tutte le poesie. Op. ¢it., p. 96.

135 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un uomo. Tutte le poesie. Op. cit., p. 62.
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Ossola: “[...] egli traduce, con felice calco il morass di Poe, il marécage di Baudelaire, con

295136 —é 0 2n0

‘maremma’, unita — in Poe come nella sua vita — 2 ‘deserto’ e ‘desolazione
de 1910, Ungaretti ainda nao conhece a Maremma senio pela narrativa familiar, apesar de
conhecer, sim, e muito bem, o deserto da sua terra natal. Movimentos de apropriagao,
recria¢do e transcriagao surgem desde o comego da trajetéria de Ungaretti, ja com a tradu-
¢ao do conto de Edgard Allan Poe.

Ungaretti segue traduzindo, e reine numa publicagao de 19306, na revista Novissima,
os seguintes nomes: Saint-John Perse, Blake, Géngora, Iessienin, Paulhan. Trata-se, em
sua maioria, de textos ja publicados anteriormente noutras periddicos. Conclui essa anto-
logia com um conjunto cujo titulo é “Affrica”, composto de textos traduzidos a partir do
francés, com curadoria de Blaise Cendrars.””” Ao examinarmos as tradu¢des presentes no
didlogo com Bruna, ha de se levar em consideracio o tradutor do passado, ou seja, observar
como a traducao também foi participando de sua escrita. Na aprsentacao desse volume de
tradugoes, o poeta-tradutor afirma nao haver chegado aqueles poetas e poemas por
acaso:"® decide traduzir Blake para reagir a uma paralizacio que softia em relagio aos “pro-
blemas de técnica”, e prossegue, assertivo: “Na arte, o sentimento nunca sabera se separar
da inteligéncia, e também a tradugao, que, como todos sabem, é para um escritor que queira
treinar sua mao, um exercicio sem igual”.1%

O atravessamento biografico esta presente no trabalho de Ungaretti seja enquanto
autor como quanto tradutor. Sua escolha de traduzir Saint-John Perse parece ser motivada
pela historia épica de um “estrangeiro”, diz o poeta, “vinculado aos seus modos” e anda-
rilho “por todas as estradas da terra”;'*’ hi o deserto como espago presente nesta poética,
além da preponderincia da for¢a da natureza. Ungaretti procura os seus temas e 0s extrai

dos trabalhos sobre os quais se debruga, sejam eles de tradu¢ao ou outra forma de dialogo,

136 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. cit., p. XVII.

137 Sobre a relagio Ungaretti com Blaise Cendrars, Oswald de Andrade e Haroldo de Campos, recomendamos consul-
tar o artigo: WATAGHIN, Lucia. Ungaretti entre Oswald de Andrade, Blaise Cendrars, Haroldo de Campos: afinida-
des ¢ assimetrias. Remate de Males. Campinas-SP, v. 37, n. 2, p. 971-984, jul./dez. 2017. E interessante notar como a
questdo da antologia de contos negros organizada por Cendrars chegou até Ungaretti ja em 1919, e ndo houve noticia
de uma edicéo italiana, até muito mais tarde, quando, numa carta a Bruna, o poeta comenta ter sido chamado para
apresentar uma antologia andloga, ja nos anos de 1960. Wataghin escreve: “Mas voltando a primeira Anthologie négre,
uma reagdo imediata a sua ideagdo (antes mesmo da publicagio), no ambiente que nos interessa aqui, foi justamente a
de Ungaretti. Naquele ‘més’ (ou pouco menos de um més) de 1919 em que preparava sua Anthologie, Cendrars teve
tempo ainda de projetar, com Ungaretti (1988), uma nova antologia negra, em italiano, feita do material nao utilizado
na primeira. O projeto foi apresentado a Giovanni Papini, a quem Ungaretti pediu que encaminhasse a proposta para o
editor Vallecchi, mas isso nio foi realizado, e dele restou, na producio de Ungaretti, apenas a tradugdo de um dos tex-
tos da Anthologie de Cendrars (‘La danse des animaux’, que Ungaretti traduziu com o titulo “Tam tam degli animali’)
(UNGARETTI, 1936)” (p. 975). Ja na carta datada de 14 de janeiro de 1967, Ungaretti afirma: “I1 9 devo presentare
alla libreria paesi nuovi il libro della poesia d’oggi della gente nera curato dalla Societé Aftricaine de culture.”

138 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. ¢it., p. 19.

139 Jbid, tradugio nossa. Ainda segundo Ungaretti, as traduges de Blake aparecem anter na revista Tevere, sete anos an-
tes dessa publicagio.

140 Thzd.
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como, por exemplo, nos ensaios sobre artistas plasticos ou em textos escritos para esses
catalogos, como veremos no capitulo seguinte. Assim como Ungaretti inicia sua participa-
¢ao no mundo literario com uma tradug¢ao de Poe — seguindo as pegadas dos seus mestres
— cle continua traduzindo atento aos seus temas € a como esses autores sio também
recebidos e traduzidos pelo mundo. Destaca, na apresentagao, do volume de 1936 da re-
vista Novissima, que os mesmos poemas de Saint-John Perse surgiam em tradu¢ao russa,
espanhola e inglesa, esta ultima assinada por T.S. Eliot, e, por fim, em alemao — cuja
primeira tentativa foi de Rilke, completada por Berbar Groethuyesen. Noutras palavras,
Ungaretti se insere no debate e no meio literario também traduzindo. Traduzir faz parte
de sua pesquisa, do treino do verso, mas também ¢é uma forma de estar no mundo num
sentido mais amplo. Sobre a traduciao de Gongora, falaremos mais adiante, no capitulo 4,
anotando aqui, e# passant, que ela reafirma a certeza da pesquisa continua e obsessiva pelo
Barroco. Sobre a traducdo dos dois poemas de Iessienin, Ungaretti dizP “[...] queria tra-
duzir [...] para conhecer o motivo da relutancia as massas rurais russas no primeiro regime
soviético”.""" Também admite que s6 pdde traduzir a partir da intervengio dos seus amigos
Maria Miloslawsky e Franz Hellens. Sobre estas tradugoes ¢ interessante consultar a leitura
de Aurora Fornoni Bernardini no volume Daguela estrela a ontra,'** na qual a autora observa
atentamente, a partir das duas versoes traduzidas por Ungaretti (em 1933 e 19306), o que
permanece do orignal e o que é carregado como uma tradugao literal. Bernardini também
observa como o ritmo, nessa tradugao, nao é reportado ao italiano, e analisa a tradugdo de
Ungaretti mostrando ao leitor uma tradugao literal para o portugés. Ha, enfim, traducoes
de seu grande amigo Jean Paulhan, citado inimeras vezes nas cartas a Bruna, e alguns
poemas da sua terra de infancia e adolescéncia, “[...] para demostrar como em grande parte
[...] neste volume” — diz o poeta — “est4 a minha saudade”.'"’

Ungaretti desloca seu pensamento sobre a composigao poética — elaborando-o de
inicio num sentido mais concreto, ou seja, a intensificacao do uso da propria lingua a partir
da experiéncia com liberdade de composicao, e aqui se poderia acrescentar que ¢ algo que
nasce também a partir da experiéncia de tradugao, ou seja rogar a liberdade que existe na
lingua do outro — para um patamar metafisico, no qual diz ser preciso devolver a meméria
sua medida de angustia. E neste sentido que Ossola afirma, em seu texto de 2009, que abre

edicao das tradugoes reunidas de Ungaretti, celebrando, naquela ocasido, os quarenta anos

141 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. ¢it., p. 21.

142 WATAGHIN, Lucia (org.). Daquela estrela a outra. Tradu¢des de Haroldo de Campos e Aurora Fornoni Bernar-
dini. Sao Paulo: Atelié Editorial: 2004.

143 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. cit., p. 21.
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da edi¢do principe do volume: “Tradurre ¢ innervare sulla patina d’uso di una lingua la
‘liberta’ dell’altrui comportte, ‘restituire alla memoria la sua misura d’angoscia™.'* Nas tra-
dugdes presentes no didlogo com Bruna, ha um deslocamento continuo com vistas a ex-
plorar a liberdade de composi¢ao do outro. Isso fica patente ja na escolha dos versos de
Joyce e também dos poetas arabes: esta forma de partir de uma tradugao e conjugar versos
traduzidos — de um poema e de outro — num novo poema proprio. Ungaretti incentiva
a escrita de Bruna, oferece corre¢des e propde mudangas, mas também escreve um poema
para a amada usando a prépria poética dela, incorporando os recursos da jovem iniciante
como ponto de partida e inspiragao. Também durante o trabalho de traducao dos versos
de Vinicius de Moraes, esfor¢o que cumpre em conjunto com Bruna, ele observa o estilo
prolixo do amigo e traduz como se buscasse uma sintese entre a lingua de partida e a
possiblidade mais sintética de apresenta¢ao na lingua de chegada. Por exemplo, na Carta
n.° 366, datada de 12 de fevereiro de 1969, Ungaretti escreve: “Deves ter recebido minhas
tradugoes de Vinicius, 6timo poeta, mas quanta conversa para dizer o que para nos se diz
em poucas palavras”, e continua: “[...] a sintese na arte ¢ um privilégio europeu (e nao de
todos os paises europeus) que ainda nao atravessou o oceano, pelo menos o que banha os
paises do sul”. Ungaretti toma, neste breve momento de escrita a amada, a poesia de Vini-
cius de Moraes como toda a poesia brasileira, ou toda a poesia escrita no Sul do mundo. E
comum observarmos essa caracteristica de Unga em todo o conjunto epistolar: o movi-
mento de fazer declaragdes por vezes inflamadas e radicais enquanto escreve a amada. Pelo
comentario, Ungaretti parece ignorar completamente o manifesto da poesia concreta, ou
sua propria experiéncia de traducao de Oswald de Andrade.

Ungaretti segue traduzindo Shakespeare, Gongora, Racine, Blake, Mallarmé e seus
contemporaneos Saint-John Perse, Michaux, Murilo Mendes e Ponge. Também mantém
um dialogo com seus tradutores e, a partir da sua vivéncia no Brasil, seleciona e traduz,

sob o titulo de Pax Brasi/, nao apenas poemas de Oswald de Andrade, mas também mitos

25145
>

da criacdo indigenas (tupi, caraja e borord) sob o titulo “Fabulas indigenas da génese
além de José de Anchieta, Tomas Anténio Gonzaga, Gongalves Dias, Mario de Andrade,
e, mais tarde, Drummond, Bandeira, Vinicius de Moraes e Augusto Frederico Schmidt.
Em sua nota de abertura aos sonetos de Shakespeare, Ungaretti diz traduzir desde 1931

com constancia, num “[...] extenuante empenho de renovagao, problemas de ordem ténica

144 OSSOLA, Catlo. Ungaretti, Poeta. Venezia: Marsilio, 2016, p. 53.

145 Recomendamos duas leituras aqui: (1) WATAGHIN, Lucia. Um mito tupi traduzido por Giuseppe Ungaretti: ‘Mai
Pituna Oiuquau Ana’ (‘Como a Noite Aparecew’). Revista USP. Sio Paulo, no 37: 168-173. Margo/Maio, 1998. E (2)
LANCIANI, Giulia (org.). Il Brasile di Ungaretti. Roma: Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, 2003.
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ou de simples inspira¢ao”. Segundo ele, essas indaga¢des “[...] me levavam para resolve-
los ou conferir pelo menos a validade das pesquisas, a analizar ao vivo, como sé pode ser
feito traduzindo, certos aspectos de escritores de diferente indole e origem.”'* Unga diz
ter adentrado tantas em tradugdes diversas em busca de um poesia sonhada, ou seja, “[...]
uma poesia em que o segredo da alma, nao traida nem falseada pelos impulsos, se concili-
asse com uma extrema sabedoria do discurso”.'"” O poeta abraca este exercicio para fazer,
dele também, uma forma de critica, de reflexdo sobre o proprio fazer da poesia — traduzir
como uma expansao da compreensao sobre a escrita.

Nas tradugdes que apresentaremos no proximo capitulo, tentamos seguir esta
mesma linhagem analitica proposta por Ungaretti. O poeta parece apontar para um movi-
mento longo de memoria no qual esta contida a poesia em todo nosso tempo, sendo a
tradu¢ao como que um gesto que se faz, mas que esta também sempre para ser feito e
repetido, como um devir. Observamos, neste sentido, alguma refracio no pensamento da
filosofa e filologa francesa Barbara Cassin.'*® Ungaretti diz: “[...] os velhos temas sio de
todos os tempos e, para dizer a verdade, da propria poesia popular”; e continua: “[...] mas,
desde Petrarca, em toda Europa quer-se dizer que a poesia possui o movimento da memo-
ria e tende, para uma linha de testemunho autobiografico”; e conclui: “[...] sem perder
nada de sua variavel concretude de época e lugar”."* Barbara Cassin, que se ocupou dos
limites do traduzivel e do nio traduzivel no seu Diciondrio dos Intraduziveis™, fez seu elogio
a tradu¢do, complicando o universal,”" relembrando-nos aqui o pensamento de Ungaretti
sobre a expansao da propria lingua através da passagem pela liberdade da linguagem do
outro. Para Cassin, é somente através da tradu¢ao que chegamos a localizar o intraduzivel
como dimensao fundamental de uma lingua. A autora, que também fertiliza seu pensa-
mento com a psicanalise, traca uma analogia, pois é também ¢é somente na relagdo com o
outro que podemos nos dar conta do préprio sintoma. Ungaretti habita a lingua do outro
e usa sua relagdo com aquela para aprofundar a sua propria escrita — nao apenas para
resolver questoes técnicas, como ele proprio diz, mas também solucionar questoes de ins-

piracao. Na alteridade, ndo sé se percebe o que nao se traduz, mas também o que resiste a

146 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. cit., p. 131, tradugdo nossa.

147 Ibid. Tradugio nossa.

148 CASSIN, Barbara. Apres Babel, traduire. Actes Sud Beaux Arts Hors collection. Paris: Décembre 2016.

(https:/ /www.actes-sud.fr/ catalogue/musees-collections-expositions /aptes-babel-traduire, consultado em 14 de abril
de 2019).

1499 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. cit., p.131-132, tradugio nossa.

150 CASSIN, Barbara. Dictionary of Untranslatables. A Philosophical Lexicon. Traduzido ao inglés por Steven Ren-
dall, Christian Hubert, Jeffrey Mehlman e Nathanael Stein. Princeton: Princeton University Press, 2014.

151 CASSIN, Barbara. Eloge de la traduction. Compliquer "universel. Paris: Fayed, 2016.
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universalizagao. Desta forma, como Ungaretti, observa a poesia que carrega os velhos te-
mas de todos os tempos, sem perder, porém, nada da variagao dada pela época e lugar. Um
universal distante como pano de fundo diante de tantas refracGes e reverberagoes diferen-
tes. Traduzir é como estar em movimento, em transito dentro da prépria lingua e tradigao.
Desta forma, escrever numa lingua ja é uma forma de tradugao de algo intraduzivel — esta
uma das defini¢oes de poesia para Ungaretti,"” o sujeito em sua dimensio real. No esforco
da tradugio, assim como no da escrita, o poeta se da conta de sua propria intraduzibildiade,
motor propulsor da propria escrita de Ungaretti. Dentro da impossibilidade, ou da intra-
duzibilidade, ha de se percorrer um caminho de um ponto a outro e, a partir dessa consta-
tacdo, a necessidade da pratica da tradugao para o préprio fazer da poesia.

Em seu consagrado ensaio “Ragioni d’una poesia”, podemos resgatar, nos detalhes,
nos dizeres menos 6bvios, como a sua reflexdo e o seu pensamento se desenvolviam tam-
bém durante os exercicios de tradugao. Enquanto estudava Leopardi, ele traduzia Saint-
John Perse, dizendo a respeito:

[...] enquanto fazia estas observacGes sobre os textos de Leopardi, por
um feliz acaso me ocupava também da obra poética de Saint-John Perse.
Desta forma, as minhas observag¢oes encontraram um espago que se es-
tendia do Romantismo até hoje, sem que tivesse que apelar a minha
experiéncia pessoal de poeta ou a poesia italiana recente.!>3

Que o fraduzir esteja intimamente ligado ao compor é algo muito bem documentado por
Ossola nas refragoes que Racine e Géngora provocaram na obra de Ungaretti:

11 richiamo a Racine proprio nella lezione inaugurale, nel 1943, ai corsi
di Letteraturai taliana moderna e contemporanea all’'Universita di Roma
[...] bene segnalano il fitto intrecciarsi di traduzione e composizione,
anche sul versante dei debiti che il tradurre contrae dal comporre, da Le
Stagioni (1920) a 1/ Capitano (1926), e Ti svelera (1931) attraverso un com-
plesso lavoro figurale.!5*

O exercicio da tradugdo sempre o acompanhou, tanto na sua criagao poética, como nos
seus estudos. Ungaretti foi, assim, criando uma cole¢ao de classicos da poesia europeia,
nao somente seguindo a continuidade platonica ou petrarquiana (memoria e estilo) das
ideias, mas também deixando espago a experiéncia biografica, constituindo uma visio me-
diterranea que se estendeu a América Latina, ou voltando as suas origens, buscando alguma
inspiragao na poesia arabe, como podemos observar em algumas cartas a Bruna. Ungaretti

nasce e se forma em lugares e civilizagdes que sdo o bergo e a encruzilhada de linguas e

152 DELLA GIOVANNA, Ettore. Incontro con Ginseppe Ungaretti . Rai, 1961 (https: / /www.you-
tube.com/watch?v=4gbNPMT915A, consultado em 14 de abril de 2019).

153 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. cit., p. 36.

154 OSSOLA, Catlo. Op. at., p. 61.
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tradi¢oes nas literaturas, naquele momento: basta pensar em Alexandria, sua cidade natal,
onde traduziu Poe e se criou, na cidade de Kavafis, Agostino, Pea e Marinetti; ou em Paris,
onde estudou e frequentou o fervilhar de ideias e invenc¢des em seus anos de estudo. Ossola
adverte: “[...] para Ungaretti como para Mallarmé e Pound nao basta uma sé lingua para
provar da substancia verbal do segredo de poesia™:' nessa busca pela substancia verbal,
esta em jogo a tradugao, pois “traduzir nao é ‘transformar’ nem fazer ‘passar’ [de uma
lingua a outra], mas procurar a alma da ‘matéria f6nica™."® Num equilibrio sutil entre a
palavra e o siléncio, presenca e solidao, Ossola real¢a o ensaio “Testimonianza su Valéry”,
de 1946, no qual Ungaretti retoma o poeta francés em [areté 17, no ensaio dedicado a
traducao de Sao Joao da Cruz, e escreve, citando Paul Valéry: “mi sembra che I’anima [...]
ben sola con se stesssa, di tempo in tempo, tra due silenzi assoluti, non impiega mai se non
un piccolo numero di vocaboli e nessuno straordinario. A questo si riconosce che ¢’¢ anima
in quel momento”. Trata-se de uma imagem que ressurge algumas vezes nas cartas ende-
recadas a Bruna, especialmente em suas tentativas de direcionar a escrita poética de sua
amada. No entanto, também ao falar de amor, Ungaretti parece fazé-lo usando a mesma
matéria com que trata a poesia, como, por exemplo, na sua Carta n.° 72, datada de 31 de
dezembro de 1966, quando escreve a Bruna:

Amo-te, nem pode-se dizer mais nada. F uma palavra que nio quer
acréscimos. Diria que é uma palavra que nao quer nem mesmo set pro-
nunciada, surge do siléncio, vai em direcdo ao siléncio, é um vinculo
silencioso. Nio sentes, como eu sinto, que quando é a verdadeira pala-
vra, contém e transmite todo segredo, é o segredo. Como se faz para
revelar com palavras, o segredo?

3.2 APRESENCA E O PAPEL DA TRADUCAO NAS CARTAS A BRUNA

A cada carta lida, ecoa o que Ungaretti disse sobre a palavra na poesia: “[...] é impotente,
a palavra ndo conseguira nunca dar o segredo que esta em nds; mas aproxima-se dele. Sabe-
. . . > 157
se que entre a palavra e aquilo que se quer dizer ha sempre uma defasagem enorme”.
Quando Ungaretti transcria poetas arabes e Joyce, é como se tentasse transpor o intrans-

ponivel, dizer o indizivel, e todas as suas tentativas ocorrem com um escopo bem preciso:

estar com Bruna, sua destinataria e interlocutora. Ungaretti faz-se tradutor por amor ao

155 OSSOLA, Catlo. Op. dit., p. 55-56, tradugdo nossa.

156 Tbid.

157 Citado por MARCONDES, Murilo. O Mundo Sitiado. A poesia brasileira e a segunda Guerra mundial. Apud En-
contros com Ungaretti”. In Céu, inferno. Op. vz, p. 360.; também na entrevista a Rai: DELLA GIOVANNA, Ettore.
Incontro con Ginseppe Ungaretti . Rai, 1961 (https://www.youtube.com/watch?v=4qbNPMT915A, consultado em 14 de
abril de 2019).
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comegar, através de tradugoes, a redigir, ainda sem saber, o livto Dzalogo, no qual reuniu
seus poemas ¢ as réplicas da amada. Ungaretti usa a tradugdo como motor propulsor para
sua criagdao. Que tipo de traducio ¢ esta que se apresenta nas cartas a Bruna?

Ocortre resgatar Haroldo de Camposl, em seu “Da tradugao como criagao e como

25 158
>

critica”,”® para nos aproximarmos das traducées de Ungaretti nos primeiros meses da cor-
repondéncia enderegada a Bruna Bianco. Ao lermos essas cartas, temos o privilégio de ver,
em primeira mao, de que forma alguns dos versos tio conhecidos de Ungaretti foram for-
jados a partir das traduges. Como observamos anteriormente, Ossola, analisou minucio-
samente a relacdo entre tradugao e criagdao na obra de Ungaretti em seu prefacio ao volume
Traduzioni poetiche, de sua obra reunida 17ta d’un nomo. Nessas epistolas, temos o laboratorio
criativo em si, sua mudanga e trasformacao de uma versao a seguinte, quase a cada dia em
que escreve a amada. O que podemos observar aqui ¢ algo que vai além do que Haroldo
apresenta como “isomorfismo”, resgatando o conceito a partir da leitura de Max Bense,
pois, mesmo partindo da lingua inglesa (poemas de Joyce) ou da lingua francesa (poesia
em arabe, cuja versdao de partida é certamente o francés), o que Ungaretti faz é algo que
extrapola as fronteiras até da recriagao. Recordamos aqui brevemente o resgate que o autor

faz de Bense:

Admitida a tese da impossibilidade em principio da traducao de texos
criativos, parece-nos que esta engendra o corolario da possibilidade,
também em principio, da recriagdao desses textos. Teremos, como quer
Bense, em outra lingua, uma outra informagao estética, autbnoma, mas
ambas estardo ligadas entre si por uma relagido de isomorfia: serdo dife-
rentes enquanto linguagem, mas, como os corpos isomorfos, cristalizar-
se-20 dentro de um mesmo sistema.!>

No poema “E ora famelica”, por exemplo, cuja génese é o poema “A memory of Players
in a Mirror at Midnight”, de James Joyce, a Gnica parte resgatada e traduzida do poema é
a final, os dltimos trés versos: “Dire hunger holds his hour./ Pluck forth your heart, sal-
tblood, a fruit of teats:/Pluck and devout!”, que se transmuta na carta datada de 2 de ou-
tubro de 1966: “E ora famelica, la tua ora, o matto./ Strappati il cuore, sangue salato, frutto
di pianti./ Strappatelo, e divoralo!”. Portanto, até mesmo a defini¢io de rectriagio haroldi-
ana parece cair por terra ao analisarmos o movimento de tradugao e apropriacio que nos

oferece Ungaretti. Haroldo de Campos escreve: “Entido para nés, tradugdo de textos

158 CAMPOS, Haroldo de. Da tradugio como criagdo e como ctitica. In CAMPOS, Haroldo. Transcriagio. Organi-
zado por Marcelo Téapia e Thelma Médici Nobrega. Sao Paulo: Perspectiva, 2015, p. 1-18.
159 Ibid. Op. cit., p. 4.
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criativos serd sempte recriagio, ou criacio paralela, autbnoma porém reciproca™®” — nio

se pode afirmar que a reciprocidade é mantida, pois dois ter¢os do poema desaparecem na
traducao e mais adiante se funde com outra tradugdo, um trecho de um poema de Al-
Mutanabbi,'" e ganha vida proptia, como um poema ex novo. Ungaretti parece resgatar de
um porto sepulto da sua alma a referéncia a poesia arabe e, deste pogo, recriar sua poética
para estar com sua amada. Vimos como ja havia traduzido para a colec¢ao Novissima o que

reuniu sob o titulo “Affrica”, e parece seguir, com estas tradu¢des, um movimento de

b

escrita e descoberta da poesia, tendo a tradugao como veiculo para tal descoberta. Esse

deslocamento nos remete a uma declaragdo da poeta contemporanea canadense, Anne

Carson — cuja poética verte sobre um forte didlogo com a poesia classica grega — que

admite: “Se soubesse o que ¢é a poesia nao teria necessidade de escrever. E algo que busco

tateando no escuro”.'”” Ungaretti, em sua entrevista de 1961 a Rai, ao falar sobre o ato de
M (13 M < 2 (13

escrever poesia com algo que “vem de uma ideia que atormenta”, afirma: “[...] escreve-se

alguma coisa, e isso volta novamente e se continua e as vezes ¢ um longo trabalho, as vezes

¢ um trabalho que se cumpre em poucos momentos”;'”’ e continua: “[...] segue-se com o

ouvido, e nio se sabe o que ¢ este ouvido [...] ele corre atras do significado, do som, de

tantas coisas [...] tudo deve terminar com a combinagao e sensa¢iao de que o poema se

164>

expressou, mas nunca se expressa, estamos sempre descontentes — a busca pClO VErso

que se encaixe no poema, a busca do poema que expresse, ou traduza, o que se deseja,
todo esse esfor¢o e deslocamento como uma busca do proprio significado da escrita.

Duas caracteristicas da ética e da poética de Ungaretti sao ressaltadas por Murilo

165

Marcondes de Moura em seu O mundo sitiado: > o fato de sua poesia “estar na compai-

~ 9 166

xa0”,* feito um nitido horizonte ético, ao qual corresponde “o adensamento da expressio

55167

ou da busca da essencialidade e de o poeta manter um “respeito as circunstancias da

criagdo”, fato que se reflete em sua escolha do titulo da obra reunida: ita d’un Uomo.'*®

Estas caracteristicas acompanham também o percurso das cartas a Bruna, em busca da

160 Thid. Op. cit., p. 5.

161 Nas traducoes dessas cartas, podem ser verificados todos os dados sobre os autores nas notas de informagio e tra-
dugio.

162 Tradugdo nossa da citagdo “Si supiera qué es la poesfa no tendria necesidad de escribir. Es algo que busco a tientas
en la oscuridad”, na matéria de LAGO, Eduardo. Anne Carson: La gran paradoja es escribir con placer sobre algo tra-
gico. El Pais. 3 de maio de 2019 (https://elpais.com/cultura/2019/05/03/babelia/1556899710_745273.amp.html,
consultado em 3 de maio de 2019.

163 DELLA GIOVANNA, Ettore. Incontro con Ginseppe Ungaretti . Rai, 1961 (https: / /www.you-
tube.com/watch?v=4gbNPMT915A, consultado em 14 de abril de 2019).

164 Thid.

165 MOURA, Murilo Marcondes de. O Mundo sitiado. A poesia brasileira e a Segunda Guerra Mundial. Sio Paulo:
HEditora 34, 2016.

166 Thid. Op. cit., p. T7.

167 Thid.

168 Thid. Op. cit., p. 79.
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esséncia da palavra, editando seus préprios poemas e oferecendo revisdes as criagdes da
jovem interlocutora, mantendo-se, ai, o adensamento da linguagem como caracteristica,
alimentado, desta vez, por outro tipo de circunstancias da criagao. O jovem Ungaretti,
poeta de trincheira, sentia, mesmo com toda proximidade da morte, a necessidade de es-
crever “cartas cheias de amor” — permanecer agarrado a vida; o velho Ungaretti, ainda
iovanissimo, como afirmava em tantas cartas, completando quatro vezes vinte anos anos,
continuava escrevendo cartas cheias de amor, tecendo seu apego a vida, com uma mao, e
com a outra, hesitante, ponderou o peso dos anos, refletindo sobre sua obra e sobre o
proprio encontro e a relagdo com Bruna como, talvez, um gesto de loucura. O movimento
de profundidade de busca da palavra certa e da experiéncia vivida, apontado nao s6 por
Moura mas também por Henriqueta Lisboa, que escreveu sobre o poeta nascido em Ale-
xandria: “[...] descobrir analogia entre a palavra e o abismo ¢é saber que a palavra s6 é valida
na medida em que se entranha no coragao humano, antes de florescer. Ha um tempo de

Q ’ .
1 __ ¢ um movi-

expectativa, um estado de germinagao, para que a palavra se torne viva
mento que pode encontrar sua espera e germinagao nos desdobramentos da traducio, na
expectativa do envio do poema a quem este foi enderegado, como 0s versos nascituros
nestas cartas.

Entre a claridade e a introspeccio, neste sentido, a busca e reflexdo sobre como
nasce um poema ¢ algo que permeia muitas das linhas enderegadas a Bruna. O sentido
parece emergir da propria escrita. Porém, de que forma este procedimento, da criagdao via
tradu¢ao — mas também via escrita de prosa poética em forma de carta — pode estar em
relagdo com o porto sepulto do poetar “O porto sepulto é o que de secreto permanece em
n6s indecifravel”,'” diz Ungaretti, sempre carregando seu quinhdo de segredo e mistério
no fazer da poesia. Ele fala do porto sepulto, segundo Marcondes de Moura, como um “lugar
[...] para designar as fontes da criagdo poética” que “ajuda ainda a pensar uma outra qua-
lidade que (o poeta) atribufa 2 poesia”,'”! ou seja: “aquela prodigiosa faculdade concedida
a alguns homens de usar os objetos do mundo como espelhos imanentes de sua vida mo-
ral”.'”” Esse ¢ o moto continuo que atravessa as cartas: Ungaretti escreve a Bruna man-

tendo uma dupla visao sobre as coisas, um olho para o mundo externo — as descri¢oes

do céu de Roma ou Paris, as arvores do bairro EUR, as minissaias em Londres, o papel de

169 LISBOA, Henriqueta. Vigilia Poética. Belo Horizonte: Imprensa Publicacdes, 1968, p. 137.

170 “I] porto sepolto ¢ cio che di segeto rimane in noi indecifrabile.” (UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un Uomo.
Tutte le poesie. Milao: Mondadori, 2010. p. 523, col. “Meridiani”).

17t MOURA, Murilo Marcondes de. Op. ¢it., p. 83.

172 UNGARETTI, Giuseppe. Verso un’arte nuova classica. I Vita dum vomo. Saggi ¢ interventi. Op. cit., p. 14 — texto
escrito em 1919 para servir de prefacio a uma segunda edi¢do de Porto sepulto.
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parede no hotel, a2 musica no saguio do residence em Grottaferrata'” — e outro para o
mundo interno — a lembranga das vivéncias do passado, a descri¢ao do afeto por Paulhan,
as lembrangas de Apollinaire; é desta forma que Ungaretti se perde nas descri¢cdes de Sa-
lomé e Sdo Joao, refaz sua narrativa biblica trés vezes, rasura muitas vezes as paginas em
busca da palavra certa, da palavra que é a medida justa para o mundo, o poeta esta sempre
repescando algo do seu extenso repertério, de sua vasta cultura nesse duplo movimento
do olhar, colocando este fiore colto em relagaio com o que estda no mundo antes de trasmuta-
lo em fiore donato para sua amada. E o movimento dialégico que permeia a narrativa. E se
faz presente nestas tradugdes, revelando dialogos sepultos, da propria poesia. O primeiro
poema que surge entre as cartas ¢ naquela datada de 30 de setembro de 1966, e o que sera
mais tarde “Il lampo di una bocca”, em sua roupagem final. Tentamos trazer nesta tese
alguma novidade ao observar esses procedimentos, usar as cartas para gerar outras hipote-
ses sobre o que fertilizou, de alguma forma, a criagio destes poemas e contrastar com o
que até entdo havia sido observado e regostrado.

Segundo Ariodante Mariani,'* entdo assistente de Ungaretti, hi no titulo do poema
a lembranc¢a de uma imagem de um verso de Eugeio Montale de “Elegia di Pico Farnese”
(do livto Occasioni, de 1939) — “Il lampo delle tue vesti € sciolto / entro 'umore dell’occhio
che rifrange nel suo/ cristallo di altti coloti”. Porém, o que se obsetva nessa carta é que o
verso surge de uma tradugio de um poema de al-Mutanabbi,'” cujo texto de partida, para
Ungaretti, é provavelmente a sua versao em francés. Apresentamos aqui (Tabela 1 abaixo)
COmo O texto surge na carta € como segue até sua versao no livro Dialoge, com nossa tra-

dugdo e a hipétese montaliana de permeio:

173 Todas estas referéncias serdo esclarecidas com a leitura das cartas e respectivas notas.

174 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un uomo. Tutte le poesie. Op. cit., p. 1136.

175 Di Abiu Al-Tayybb al-Mutanabbi (905-956), considerado um dos grandes poetas da lingua drabe. Comegou a escre-
ver poesia com nove anos de idade, ha registro de trezentos e vinte e seis dos seus poemas. Seus grandes temas sio a
coragem na batalha, sempre vista como uma metafora, e a filosofia mistica do Isldo. Muitos de seus versos, ampla-
mente conhecidos no mundo islamico, sio considerados proverbiais.
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Tabela 1: I/ lampo della bocca

Perché andai a quella guerra
senza lancia né scudo?

Perché andai a quella guerra
cantando vittoria?

Lei mi ha guardato... La frec-
cia del suo sguardo, la porto
fitta nel cuore.

Mi ha detto: “Buongiorno, sie-
diti accanto a me”.

Ascoltavo la musica della sua
voce, cadde in oblio il sof-
frire.

Por que fui aquela guerra sem
lan¢a nem escudo?

Por que fui aquela guerra can-
tando vitéria?

Ela me olhou ... A flecha do
seu olho, trago feito furo no
peito.

Me disse: “Bom dia, senta-te
a0 meu lado”.

Ouvia 2 musica da sua voz,
caiu em esquecimento o so-

frer.

Posso ripetermi che prima di
me migliaia

d’uomini sono stati feriti mor-
talmente

dal lampo d’una bocca,

non attenua il mio soffrire.

Mutanabbi (Sitia 915-955)

Posso repetir a mim mesmo
que antes de mim milhares
de homens foram feridos mot-

talmente
pelo lampejo de uma boca,

nio atenua o meu sofrer.

Mutanabbi (Sitia 915-955)

Hipoétese Montaliana?
1/ lampo delle tne vesti é sciolto
entro lnmore dell’occhio che rifrange
nel su

o cristallo di altri colori

“Elegia di Pico Farnese”
(do livto Occasioni, 1939)

Migliaia d’uomini prima di me,
Ed anche piu di me carichi
d’anni,

Mortamente feri

1l lampo d’una bocca.

Questo non ¢ motivo
Che attenuera il soffrire

Ma se mi guardi con pieta,

E mi patli, si diffonde una mu-
sica,

Dimentico che brucia la ferita

[poema final em Dialogo]

3
Guarda la sera,
Ha la malinconia del volto di
chi
T’ha detto addio, per separarsi
A lungo.

Ibrahim Ibn Sahl
(Andalusia »—1248)

[Roma, 30 de setembro
de 1966]

Olha a noite,

Tem a melancolia do rosto de
quem

Te disse adeus, para separar-se

Por longo tempo.

Ibrahim Ibn Sahl
(Andalusia ?—1248)

Outro poema da coletanea Dialogo, “Stella”, segundo Mariani, também possui relagao com
a poesia arabe: “[...] retorna nesta lirica também a lembranga de um canto arabe de Omar
ebn el Farid, que Ungaretti havia lido na traducio francesa de Henri Thille (em Litérature et
Orient, A. Messei, Paris, 1921)”.""° Podemos pensar que o segundo poema traduzido nesta
carta, que mais tarde sera “Il lampo di una boca”, também deve ter sido extraido da anto-
logia de Henri Thill. O Porto Sepolto, titulo do primeiro livro de Ungaretti, também nao
deixa de ser outro atravessamento biografico, pois em 1912 ocorre uma grande descoberta
arqueoldgica em sua cidade natal, com a descoberta de um porto submerso. A descoberta

em si esta também intimamente relacionada ao vinculo de Ungaretti e os irmaos Thille. A

176 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un uomo. Tutte le poesie. Op. cit., p. 1132.
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proposito deste descobrimento, reportamos aqui uma nota de Murilo Marcondes de Moura
em O mundo sitiado:

Ha um dado curioso que envolve intimamente Ungaretti a esse fato. O
porto foi descoberto pelo engenheiro francés Gaston Jondet, que con-
tava entre seus colaboradores com Jean-Ledn Thille; este e o irmao
Henri Thille eram amigos muito préximos de Ungaretti em Alexandria.
Os dois, engenheiros que se tornariam escritores de valor, tinham no
bairro do Mecs uma casa isolada, situada proxima ao mar e ao deserto.
A casa abrigava uma biblioteca extraordinaria que os irmaos Thille her-
daram do pai e que eles proprios continuaram a abastecer, e ali Ungaretti
passou muito tempo como ele proprio declarou. Ali também ouviu falar
pela primeira vez do porto submerso, que desde entdao passou a ter para
ele uma significagdo muito profunda. Primeiro, porque o porto datava
da era ptolomaica e revelava que Alexandria existira antes de Alexandre.
Mas, principalmente, porque para Ungaretti a cidade entre o mar e o
deserto representava a pura instabilidade, um lugar em que nada podia
durar, e justamente esse lugar tinha guardado algo tdo recuado e ainda
intacto. E de se notar também a prépria contiguidade entre essa desco-
berta e 0 mundo da literatura, contribuindo para soldar as associa¢oes
entre poesia e segredo e entre poesia e memoria, tio fundamentais em
Ungaretti.!77

Porto Sepolto surge ndo s6 como o titulo do seu primeiro livro, mas também como metafora
de uma arqueologia possivel e presente na poética de Ungaretti. Nestas cartas, em particu-
lar nestas tradugdes que mais tarde integrariam o livro Dialogo, ha o mesmo movimento de
escavagao a procura de versos, referéncias da sua poesia cuja lingua o aproxima a sua terra
natal. Ungaretti parece voltar através das suas elaboragdes, das primeiras traducdes até o
texto final, a este movimento de escavagao e descoberta de um local antiquissimo e enrai-
zado num territério de instabilidade geografica. Cabe talvez relembrar uma observacio de
Henriqueta Lisboa'” a respeito de sua poética:

Desdenha entdo, por incomoda, a ordem sintatica tradicional; faz do
ritmo a for¢a propulsora e limitadora do verso; abandona por inutil a
rima; resguarda o pensamento e oferece a imagem; fixa a esséncia das

palavras buscando-as na origem; valoriza a palavra pelo siléncio em que
179

a envolve; cria para ela um ambiente.
Henriqueta Lisboa usa os versos “guando trovo/ in questo mio silenzio | una parola | scavata ¢
nella mia vita [ come un abisso” para comentar tal caracteristica, mas é possivel encontrar esta
mesma preocupacao também na insisténcia do poeta em retraduzir os versos, uma e outra

vez, para encontrar sua medida ideal, como o faz com o poema de Joyce que veremos mais

177 E Moura continua: “O poeta se reportou varias vezes ao assunto, mas de modo mais sistematico nos ‘Quaderni egi-
ziani’ de 1931 incluido no volume ‘il deserto e dopo” (MOURA, Murilo Marcondes de. Op. ¢it. p. 83 nota 137).

178 LISBOA, Henriqueta. Vigilia Poética. Belo Horizonte: Imprensa Publicaces, 1968, p. 137.

179 1bid.
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adiante. Na Carta n.° 9, datada de 4 de outubro de 1966, Ungaretti confessa: “[...] uma das
poesias de Joyce eu tive que retocar, pois em algum ponto nao soava bem. Ha um ponto,
14 pelo final, que devo ainda retocar. O trabalho da poesia, vocé sabe bem, ¢é lento e difi-
cil.”"™ Este trabalho lento e dificil é o que apresentaremos no capitulo seguinte como um
trabalho de perlaboracio do poema, por parte de Ungaretti, e apontamos esta aten¢ao como
uma das possibilidades de leitura, uma das veredas possiveis, a se percorrer diante deste
volumoso arquivo. O trabalho lento e dificil é o que se requer para, com Lisboa, se “des-
cobrir (uma) analogia entre a palavra e o abismo”. Este é o empenho que ressoa em todas
as tentativas de traducao e perlaboracao do poema: trabalhar entre a medida da palavra e
do verso e sua ligacio com o humano, com o biografico, citando ainda Lisboa: “[...] é
saber que a palavra s6 ¢é valida na medida em que se entranha no coragao humano, antes
de florescer.”® O que estd em jogo aqui é a propria espera e reelaboragio, pois, mais uma
vez, “[...] ha um tempo de expectativa, um estado de germinacio, para que a palavra se
torne viva.”'*

As recriagdes de poemas de James Joyce constituem a base de outros trés poemas
do livro Dialogo: “Ora famélica”, “Dono” e “Conchiglia”. F importante relembrar aqui que
o proprio poeta diz a amada: “[...] eis minhas imita¢Oes as quais trabalhei somente para
estar com voce”,'” — ele avisa Bruna — “ontem, siabado, esperando o sono [...] tomei
nas maos textos de Joyce, vocé sabe, é um escritor de lingua inglesa, que teve papel funda-
mental no renovamento das letras de hoje”. E continua:

Eram textos de poesia, e, esperando o sono, ndo os traduzi, s6 tentei
algumas imitacoes, ou talvez sejam composi¢oes, ou melhor, poesias
completamente diferentes. Sao imitagdes como aquelas que fez Leo-
pardi para a Feuille de J.V. Arnault: vocé se lembrar: Longe da propria
rama / pobre fragil folha / Onde vaspi®

Ungaretti cita o poema de Antoine-Vicent Arnault, escrito apds a queda de Napoledo, cuja
tradugdo leopardiana leva o nome de “Imitazione”. O primeiro poema ¢ calcado em “A
memory of the Players in a Mirror at Midnight”, do qual trés versos permanecem como o
amago do poema recriado por Ungaretti. O poema de Joyce aparece em seu segundo livro
Poems Pennyach publicado em 1917, 0 mesmo poema aparece na revista Poesia publicado em

Mildo em 1920 e em Nova lorque na revista Dzz/ no mesmo ano. Segundo Ariodante

180 Carta n.° 9, datada de 4 de outubro de 1966.

181 LISBOA, Henriqueta. Vigilia Poética. Belo Horizonte: Imprensa Publicaces, 1968, p. 137.
1821 bid.

183 Transcricdo, Carta n.° 9, datada de 2 de outubro de 1966.

184 Thid.

85



Marianni," foi a tradugdo italiana, atribuida a Alfredo Giuliani,"*® que serviu como base para

a rectiacio ungarettiana: “Orrida fame ha la sua ora./ Strappati il cuore, sangue salato, frutto

di lacrime./ Strappa e divoral”. Apresentamos nas Tabelas 2.1 3 2.2 abaixo o poema tradu-

zido na carta, sua versao original em inglés e sua versao final no livro Dialogo.

Tabela 2.1: Recriacio de 1rés poemas: E ora famélica, Dono e La Conchiglia a partir dos poemas de
James Joyce A memory of Players in a Mirror at Midnight, XXXI17, XX1T

I: GERNRRREIGA, 12 tua ora, o

matto.

Strappati il cuore, sangue sa-
lato, frutto di pianti.
Strappatelo, e divoralo!

[Carta n.° 7, datada de
30 de setembro 1966]

A memory of the Players in a
Mirror at Midnight

They mouth love’s language.
Gnash

The thirteen teeth

Your lean jaws grin with.
Lash

Your itch and quailing, nude
greed of the flesh.

Love’s breath in you is stale,
worded or sung,

As sour as cat’s breath,
Harsh of tongue.

This grey that stares

Lies not, stark skin and
bone.

Leave greasy lips their kiss-
ing. None

Will choose her what you

see to mouth upon.

E ORA FAMELICA
E ora famelica, Pora tua, matto.
Strappati il cuore.

Sa il suo sangue di sale
E sa d’agro, ¢ dolciatro essendo
sangue.

Lo fanno, tanti pianti,
Sempre di pin saporito, il tuo
cuore.

Frutto di tanti pianti quel tuo
cuore,
Strappatelo, mangiatelo, saziati.

[livto Dialogo)

T’imploro, dormi, inverno
Ti ha invaso, ti minaccia, va
gridando:

La mia bocca al tuo cuore
Offre la pace,

Innamorato mio,

[Carta n.° 7, datada de
30 de setembro 1966]

XXXIV

A voice crying “Sleep now”
Is heard in my heart.

The voice of the -

Is heard at the door
O sleep for the winter

My kiss will give peace now

And iuiet to your heart —

DONO

Dormi -

Ti ha invaso, ti minaccia,
Grida: “T’ucciderd

E non avrai pit sonno”.
La mia bocca al tuo cuore, stai

dicendo,
Offre la pace,

Ascolta, su, 'innamorata tua

[livro Dialogo]

185 Comentario de Marianni ao livro Dialgge. In UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. Op. ¢it., p.

1136.

186 Sugerimos a leitura de MARIANNI, Ariodante. Modelli arabi e joyciani di Ungaretti. Belfagor. Vol. 35, No. 2 (31

Marzo 1980), p. 198-202.
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Tabela 2.2: Recriagio de trés poemas: E ora famélica, Dono e 1a Conchiglia a partir dos poemas de
James Joyce A memory of Players in a Mirror at Midnight, XXXI17, XX1'T

Orecchio d’indovina,
chiederesti:

“Da quale dove il
chiasso si fa strada
Che tra voci incantate
D’un tremito improv-
viso

Mi agghiaccia il cuore?”

Volgendoti a un futuro
Che non sara lontano,
Avresti taate da sof-
frire, a-ire:

Tanto, potendo rispon-
dere solo:

“Dal racconto d’amore
d’un demente
sele-eveeabile Solo Or-
mai <unicamente> per-
cepibile

Nell’ora degli spettri.

[Carta n.° 8, datada de
2 de outubro de 1966]

XXVI

In that soft choiring of
delight

Seemed it of rivers
rushing forth

From the grey deserts
of the north?

Who a mad tale be-

queaths to us

At ghosting hour con-
jurable--

And all for some
strange name he read
In Purchas or in Holin-

shed.

Orecchio d’indovina,
Per forza ti dovresti do-
mandare:

“Da quale dove il
chiasso si fa strada,

Tra i dispersi di echi,
Ed improvvisto tremito
Mi ammutolisce il
cuore?”

Se tu quella paura,

O timorosa mia,

Poi la scrutassi meglio,
Volgendoti a un futuro
Che non sara lontano,
Ti proveraun prove-
rebbe accesso di dolore
Mentre la tua risposta
Altro che questo aron
poteadire: potrebbe
dire:

“Insopportabile quel
chiasso giunge

Dal racconto d’amore
d’un demente

Ormai unicamente pet-
eettibile percepibile
Nell’ora degli spettri”.

[Carta n.° 9, datada de
4 outubro 1966]

LA CONCHIGLIA

1

Orecchio d’indovina,
Per forza ti dovresti do-
mandare:

“Tra disperdersi d’echi,
Da quale dove a noi
quel chiasso arriva?”

D’un tremito il tuo
cuore ammutirebbe

Se poi quel chiasso,
Dagli echi generato, tu
scrutassi

Insieme al tuo spavento
nell’uditlo.

Dice la sua risposta a
chi Pinterroga:
“Insopportabile quel
chiasso artiva

Dal racconto d’amore
d’un demente;

Ormai ¢ unicamente
percettibile

Nell’ora degli spettri”.

[livto Dialogo]

2

Su conchiglia del buio

Se tu, carissima, premessi
orecchio

D’indovina: “Da dove —
mi domanderesti-

Si fa strada quel chiasso
Che, tra voci incantevoli,
D’un tremito improvviso
agghiaccia il cuore?”

Narreresti soffrendo
D’un amore demente
Ormai solo evocabile
Nell’ora degli spettri.

Soffriresti di piu

Se al pensiero ti dovesse
appatire

Oracolo, quel soffio di
conchiglia,

Che annunzia il ramme-
morarsi di me

Gia divenuto spettro

In un non lontano futuro.

[livto Dialogo]

Propomos mais uma tabela (Tabela 2.3, na pagina seguinte), separada da anterior por

falta de espaco, apresentando a versiao do poema do dia 6 de outubro, Carta n.° 10, em

que Ungaretti propoe trés “imitagdes”: uma de Joyce, uma de Ibrahim Ibn Sahl e a ultima

da propria Bruna. Vamos examinar mais uma vez para o poema de Joyce que mais tarde

sera o poema “La Conchiglia™:
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Tabela 2.3: Recriagio de trés poemas: E ora famélica, Dono e 1a Conchiglia a partir dos poemas de
James Joyce A memory of Players in a Mirror at Midnight, XXXI17, XX1'T

A conchiglia del buio

Se tu, 0 mia catissima, accostassi
Orecchio d’indovina,

Per forza ti dovresti domandare:
“Da quale dove il chiasso si fa strada,
Tra i dispersi di echi,

Ed improvvisto tremito

Mi ammutolisce il cuore?”

Se tu quella paura,

O timorosa mia,

Poi la scrutassi meglio,

Volgendoti a un futuro

Che non sara lontano,

Ti preveraun proverebbe accesso di do-
lore

Mentre la tua risposta

Altro che questo aonpotradire:
potrebbe dire:

“Insopportabile quel chiasso giunge

Dal racconto d’amore d’un demente

Ormai unicamente pereettibile
percepibile

Nell’ora degli spettri”.

[Carta n.° 9, datada de
4 outubro 1966]

da Joyce
2

A conchiglia del buio

Se tu, 0 mia catissima, accostassi

Orecchio d’indovina,

Per forza ti dovresti domandare:

“Tra disperdersi d’echi

Da quale dove il chiasso si fa strada?”

D’un tremito # il tuo cuore ammratolisee
ammratoliva ammutirebbe.

Se t& poi tu quella paura la scrutassi,

jand 1] +. M 1y
T PO A SEratassHmegHo;

Volgendoti a un futuro
Che non sara lontano,

1L M WS MR PN |
—Ho-Seoppro-proverestataomote

Proveresti uno scoppio di dolore
Mentre la tua risposta

Altro dire che questo non saprebbe:
“Insopportabile quel chiasso giunge
Dal racconto d’amore d’un demente
Ormai unicamente percettibile
Nell’ora degli spettri”.

da Ibrahim Ibn Sahl

Come accade alla sera

Mentre scompare il sole,

Con uguale malinconia vedo

Per il nostro non breve sepasarst
separarci

Farsi lontana la tua luce cara.

[Carta n.° 10, datada de
6 de outubro de 1966]

I.A CONCHIGIIA
1

A conchiglia del buio

Se tu, carissima, accostassi

Orecchio d’indovina,

Per forza ti dovresti domandare:

“Tra disperdersi d’echi,

Da quale dove a noi quel chiasso arriva?”

D’un tremito il tuo cuore ammutirebbe
Se poi quel chiasso,

Dagli echi generato, tu scrutassi
Insieme al tuo spavento nell’udirlo.

Dice la sua risposta a chi I'interroga:
“Insopportabile quel chiasso arriva
Dal racconto d’amore d’un demente;
Ormai ¢ unicamente percettibile
Nell’ora degli spettri”.

2

Su conchiglia del buio

Se tu, carissima, premessi orecchio

D’indovina: “Da dove — mi
domanderesti-

Si fa strada quel chiasso

Che, tra voci incantevoli,

D’un tremito improvviso agghiaccia
il cuore?”

Se tu quella paura,

Se tu la scruti bene,

Mia timorosa amata,

Narreresti soffrendo

D’un amore demente

Ormai solo evocabile
Nell’ora degli spettri.

Soffriresti di piu

Se al pensiero ti dovesse apparire
Oracolo, quel soffio di conchiglia,
Che annunzia il rammemorarsi di me
Gia divenuto spettro

In un non lontano futuro.

[livto Dialogo]

A segunda parte do poema “La Conchiglia”, que parece ser uma reelaboragao da primeira

parte, ¢ justamente o que surge na Carta n.° 9, datada de 4 de outubro de 1960, a partir do

verso “Se tu quella paura o timorosa mia” — ha a repeticdo com variagao “se tu premessi’

ou “se tu accostassi”’. Uma unica elabora¢ao nao basta: o poema inclui duas partes, mas

sua segunda parte parece uma nova tentativa, com variagoes, de completar a primeira parte,

o primeiro canto.

A base da segunda recriagio de Ungaretti, o que serda mais tarde o poema “Dono”,

¢ o poema XXXIV do livto Chamber Music de James Joyce, seu primeiro livro de poemas,

publicado em 1907. Sio trinta e seis poemas que, de alguma forma, dialogam com o estilo
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da poesia elisabetana num sentido critico e também ironico. Segundo Alipio Correia de
Freitas,"”” Pound apontou neste livro a inovagio no ritmo derivada do simbolismo e o uso
de alguns neologismos. Foi uma publicaciao que encontrou sua luz sob a relutancia de Joyce
e que se publicou sobretudo por incentivo de seu irmao. Ha, supostamente, uma ironia
intrinseca ao titulo da coletanea, pois a questao da musica de camara também alude ao som
de urina em penico (chamber pof). Ungaretti parece subverter por completo o sentido das
liricas em suas recria¢Oes, parece tomar para si o valor da palavra quase isolada e, neste
sentido, afasta-se da ideia de um didlogo com o autor do texto de partida. Os poemas de
Joyce trabalham com algo de musical, mas a musicalidade e o ritmo impressos por Unga-
retti em suas recriagoes tomam outro sentido. Em Joyce, “shell of the night”, concha da
noite, deveria indicar, ironicamente, “chamber pot”, ou seja, um penico; o ruido que as-
susta a jovem — a corredeira dos rios do norte — nao seria nada mais do que o barulho
de alguém urinando, e o medo nasce da leitura de historias escritas por Samuel Purchas
(1577-1620), clérigo inglés que publicou uma série textos sobre viagens, e Raphael Holins-
hed (1529-1580), cronista inglés cuja obra foi também fonte das pegas historicas de Sha-
kespeare. Teria a traducdo de Alfredo Giuliani desviado a leitura de Ungaretti? Mais do que
uma transcriagao a partir do poema de Joyce, Ungaretti parece fazer uso de suas leituras e
circunstancias para criar algo novo, pois o que lhe interessa ¢ a imagem de uma jovem
amedontrada pelo que parece ouvir de uma concha, o ruido do mar (o verso lido literal-
mente, portanto) — e traspoe sua leitura de imediato a sua biografia, ao dialogo com Bruna,
que parece entdo ocupar e assumir o lugar desta jovem que ouve, asusstada, no ruido en-
capsulado do mar, algo oriundo do futuro. A concha é um oraculo, “che annunzia il ram-
memorarsi di me /Gia divenuto spettro / In un non lontano futuro”, anuncia a lembranca
do poeta, ja fantasma, num futuro nao tao distante. Muito mais do que recriagao, trata-se
quase de um gesto antropofagico de Ungaretti, ou — para dizé-lo de uma forma mais
proxima a nossa tradi¢do — um gesto de plagiotropia.

Faz-se necessario um pequenos excxrsus teorico, aqui, rememorando o que Marcelo
Tapia apresenta em seu posfacio a Transcriacao, volume que redne os ensaios sobre tradugao
de Haroldo de Campos. Em seu texto, “O Eco Antropofagico: reflexdes sobre a trasncri-
acio e a metafora sanguineo-canibalesca”,' Tapia retoma um texto de Haroldo, “Trans-

luciferagao Mefistofaustica”, post-seriptum do seu livro Deus ¢ 0 Diabo no Fausto de Goethe, no

187 FREITAS NETO, Alipio Correia de. Uma nota irénica a terminologia feudal em James Joyce. Iz Musica de Ca-
mara. Tradugio e introduciio de Alipio Correia de Freitas Neto. Sio Paulo: Iluminuras, 1998.

188 'TAPIA, Marcelo. O Eco Antropofagico: reflexes sobre a trasncriagdo e a metafora sanguineo-canibalesca. In
CAMPOS, Haroldo de. Transcriagdo. Sio Paulo: Perspectiva, 2015, p. 215-232.
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qual o autor confere a tradu¢ado uma qualidade sanguinea. Ao evocar Homero e Ezra
Pound (sua escolha por iniciar seu Cantares com o canto X1 da Odisseia), Haroldo cita Hugh
Kenner, que teria observado a oferenda de sangue a Tirésias como uma “nitida metafora

para traducio”,'"” e continua: “T'raducio como transfusio. De sangue. Com um dente de

ironia poderfamos falar em vampririzacio, pensando agora no nutrimento do tradutor.”"”
Vamos tomar esta ideia emprestada para pensar a funcdo da tradugao destes poemas de
Joyce, ou esta apropriagao dos mesmos, por Ungaretti. Em seu ensaio, Haroldo também

fala da “dessacralizacio do original”""!

— esta transluciferagdo, segundo o autor, seria levar
a experiéncia ao limite, “a rasura da origem, obliteracio do original”."”” Se pensarmos as
transformagoes de poemas de Joyce que se transluciferaram em “Dono” e “La Conchiglia”,
ainda estarfamos um pouco mais além dos parametros antropofagicos e haroldianos, per-
dendo-se um pouco do que Tapia denomina como zdentidade relacional (partindo dos con-
ceitos de Haroldo de “isomorfia” ou “paramorfia” na tradugao) — o poema é quase todo
obliterado, mas algo nele ¢ extirpado, conserva-se uma imagem talvez até tornar-se uma

nova entidade. Ainda segundo Tépia:

[...] o texto recriado combina elementos e referentes oriundos do texto
de partida com elementos e referentes préprios do contexto em que se
insere — da-se uma hibridizagdo sempre fundamentada na relacdo, na
troca: ambos os textos se modificam no processo de “plagiotropia”.193

Os poemas de Ungaretti que nascem a partir das tradugoes citadas ocupam mais o espago

s> 194
>

de um “canto paralelo ainda para ler Ungaretti — neste recorte das transluciferagoes
presentes nas cartas — através de Haroldo, pensar seu gesto como “um movimento nao
linear de transformagao dos textos”, algo que segue “ao longo da histéria, por derivagao
nem sempre imediata”.'”

O efeito da fratura nao se distancia, porém, de uma obsessao pelo ritmo, mesmo no
verso livre, por retomar outras formas classicas e reinventar a dicgao do verso. A observa-
¢ao de Henriqueta Lisboa nos auxilia a pensar este processo:

[...] o ritmo poético nio se condiciona a espécie magica ou encantatoria;
prende-se embora por fios ténues, a necessidade de indole intelectual a
que a palavra ndo pode fugir. Menos livre, é talvez mais humano. O ritmo

189 CAMPOS, Haroldo. Transluciferagio Mefistofaustica. In Dexus ¢ 0 Diabo no Fausto de Goethe. Sio Paulo: Perspectiva,
1981, p. 208, agpud TAPIA, Marcelo. Op. ¢it., p. 215.

190 Ihid.

191 TAPIA, Marcelo. Op. ¢it. Sio Paulo: Perspectiva, p. 218.

192 Thid.

193 TAPIA, Marcelo. Op. cit. Sao Paulo: Perspectiva, p. 220.

194 Ideia também apresentado no texto “Transuciferagio Mefistofaustica” (In CAMPOS, Haroldo. Deus e o Diabo no
Fausto de Goethe. Sio Paulo: Perspectiva, 1981, p. 208, apud TAPIA, Marcelo. Op. ¢it. Sio Paulo: Perspectiva, p. 224.
195 Ihid.
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de Ungaretti possui estrutura firme, em correspondéncia a uma intima
harmonia. Cada poema [...] é um conjunto ritmico fechado.1%

Para encerrar o ciclo das tradugoes, vamos analisar aqui (vide Tabela 3 abaixo) o poema
“La tua luce”, que nasce como uma tradugao de Ibrahim Ibn Sahl na Carta n.° 10, datada

de 6 de outubro de 1966.

Tabela 3: [a tua luce

Da Ibrahim Ibn Sahl

Scompare a poco a poco, amore, il sole
Come accade alla sera Ora che sopraggiunge lunga sera.
Mentre scompatre il sole,
Con uguale malinconia vedo Con uguale lentezza dello strazio
Per il nostro non breve sepatasst separarci Farsi lontana vidi la tua luce
Frasi lontana la tua luce cara. Per un non breve nostro sepatarci.
[Carta n.° 10, datada de 6 de outubro de 1960] [do livto Dialogo|

Malinconia se transforma em Jenteza dello strazio; ha uma inversao entre os ultimos dois versos
— “Per il nostro non breve separarci” vai para o final e “Farsi lontana vidi la tua luce”
sobe — assim como entre os dois primeiros versos — o segundo, “Mentre scompare il
sole”, abre o poema, e “Come accade alla sera” se torna “Ora che sopraggiunge lunga
sera”, aqui sim uma tradu¢ao, uma apropriacao do poema de Ibrahim Ibn Sahl. “La tua
Luce” é um titulo particularmente importante da coletanea Dialogo, se observarmos esse
livro como algo contido e gerado a partir das cartas trocadas com Bruna Bianco. A contar
da Carta n.° 9, ou seja, desde o dia 4 de outubro de 1966, Ungaretti comega a usat o voca-
tivo Luce, mia Luce, para se enderecar 2 amada. “La Luce”,"”’ como serd observado com
mais aten¢ao no proximo capitulo, é também o titulo do livro que o poeta assina em cola-
borac¢ao com Piero Dorazio, editado em Sao Galo, Suiga, pela Ekker Presse, e que deveria
ter visto a luz em 1969, pelo que lemos nesta correspondéncia, mas sé ¢, de fato, editado
postumamente, em 1971. Ainda assim, contém uma dedicatéria a Bruna. O tema da luz é
presente em toda a poética ungarettiana e no proximo capitulo também analisaremos essa

questao com mais profundidade, observando em quais momentos essa refragao surge na

196 Lisboa, Henriqueta. Vigilia Poética, Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1968.

197 £ um livro precioso, de artista, rarfssimo e de dificil acesso. Durante o periodo de transcri¢do das cartas, pudemos
consultar o exemplar adquirido por Bruna Bianco. Indicamos o filme em baixa resolu¢io no qual, porém, é possivel se
consultar o livro: Artphilein Artist’s Book: La Luce (https://vimeo.com/53155658, consultado em 14 de abril de 2019.
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poesia, nas cartas, na indagagao sobre os artistas plasticos com quem conviveu, os sobre
os quais dedicou algum tipo de estudo.

Mesmo sem acesso as cartas do mestre a sua amada, Marianni,"® entdo assistente de
Ungaretti, observou em seu comentario ao livro Dialogo como a palavra luz reverbera tam-
bém nos versos que Bruna lhe dedica, como se estivesse contaminada ndo s6 pela escrita
do poeta, mas também pela propria constante invocagao do seu nome: “con la fuggita luce,
mortirono i coloti/ E piu non appartiene il vivere/ Che a rincorse di spettti” (do poema
“Sao Paulo”); ou mais adiante: “fuggi la luce,/ Motirono i coloti. / Il vivere ora spetta/
Solo ai ricordi.// Macetano il pensiero” (do poema “Vatiazioni sul tema dela rosa”, texto
sobre o qual Ungaretti trabalha extensivamente em suas cartas fazendo sugestoes as ver-
soes enviadas por Bruna). H4 uma semente dantesca na repeti¢ao da luz como vocativo
para se enderecar a Bruna. Ha a sensacao, em alguns momentos, de uma leitura concén-
trica, nao so de ascese, mas uma constante varicao na intensidade dessa luz. Nesse mesmo
periodo, no qual surgem as tradugdes-poemas do mestre a jovem aspirante, Unga se des-
loca a Paris — “Reencontrei a Franga que sempre foi de grande encanto para mim: a finesse
dos cinzas dos seus céus que em direcdo ao firmamento se interrompem com leves bran-
curas e tons celestiais; a medida que estd no verde das suas paisagens” [Carta n.° 4, datada
de 18 de outubro de 1966]. Nas ultimas linhas desta mesma carta, ele conclui:

Um homem leva consigo o peso de suas lembrangas, é¢ um peso que se
faz, com a idade, de uma dureza crescente de melancolia. Querida, as
vezes apagas as minhas lembrancas, invadindo-me a mente e o coragao
com a tua luz. Entdo fico como uma crianga que balbucia, um desejo

incompreensivel, e caminha cambaleando até sua luz. Sonho, sonho in-
199

sensato, amor meu.
Uma imagem que nos remete ao ultimo canto do “Paraiso” da Comédia de Dante, quando
se lé: “entdo fico como uma crianga que balbucia, um desejo incompreensivel e caminha
cambaleando até sua luz” — tao préximo a “ormai sara piu corta mia favella, / pur a quel
ch’io ricordo, che d’un fante/ che bagni ancor la lingua a la mammella”.*"
Ja agora, nos afastando brevemente das tradug¢oes, mas ainda permeados pelo exer-
cicio de transcriagao que trouxe de volta ao poeta a escrita, observamos o proximo poema

(vide Tabela 4, na pagina seguinte), que vai se delineando como algo que salta da prosa da

carta para uma edi¢do em versos. No dia 20 de outubro de 1966, Ungaretti ja esta de volta

198 Comentario de Marianni ao livro Dialggo em UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. A cura di
Leone Piccioni. Mildo: Mondadori, (1969) 2009, p. 1136.

199 Carta n.° 14, datada de 18 de outubro de 1966, traducio nossa.

200 ALIGHIERI, Dante. La Divina Commedia. Paradiso. Introduzione alla cantica, commento e letture di Emilio
Pasquini e Antonio Quaglio. Milano: Garzanti, 1988, p. 473.
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a Roma e, enquanto se desloca até o correio para enviar cartas a amada, escreve-lhe um
bilhete, ja em versos, que tomara forma do poema “Hai visto spegnersi” (no livro Dialogo).
Partindo da formulacgao da carta— “Cara, a volte cancelli i miei ricordi invadendomi mente

e cuore com la Tua luce” — nasce o verso “Ho visto spegnersi negli occhi tuoi/ L’accu-

mularsi dei tanti ricordi”.

Tabela 4: Ha: visto spegnersi

A solitudine orrenda tu presti
La possibilita

Di corse dentro un bellissime-segne eden.

Amata donatrice,

Ho visto spegnersi negli occhi tuoi
I’accumularsi di tanti ricordi

Che ogni giorno di pit mi distruggevano,
E un unico ricordo

Formarsi d’improvviso

Che nel eke cuore mi ha chiuso

>

Il miracolo d’un continuo bacio.

[Carta n.° 15, datada de

A solitudine orrenda tu presti
11 potere di corse dentro ’Eden,
Amata donatrice.

Hai visto spegnersi negli occhi miei
L’accumularsi di tanti ricordi,
Ogni giorno di piu distrugeitori
bl
E un unico ricordo
Formarsi d’improvviso.
L’anima tua I’ha chiuso nel mio cuore

E ne sono rinato.

A solitudine che fa spavento

20 de outubro de 1966] Offri il miracolo di giorni liberi.
Redimi dall’eta, piccola generosa.

[do livto Dialogo|

Ha uma reformulagao completa do sentido de um dos versos do poema, e o que Unga
antes escreve “Ho visto spegnersi negli occhi tuoi / L’accumularsi di tand ricordi” se tran-
sforma em “Hai visto spegnersi negli occhi miei / L’accumularsi di tanti ticordi”, que pa-
rece dialogar mais diretamente com as linhas da carta anterior: “Cara, a volte cancelli 1 miei
ricordi invadendomi mente e cuore com la Tua luce”. Antes, o poeta olha e invoca a amada
como seu espelho, pois é em seus olhos que vé o apagamento de tantas lembrangas; logo,
ve no espelho a sua propria imagem, lembra-se que tantas recordagdes, tantas lembrangas,
s30 as suas — ampla memoria, ampla vivéncia — e faz-se, entdo, ele mesmo espelho para
a amda: “Hai visto spegnersi negli occhi miei”. Apagam-se todas as lembracas e uma unica,
recente, toma o lugar do todo, a presenca da jovem amada é um signo de renascimento,
redencao da proépria idade e passado.

Se a tradugdo ocupa o espago de uma igni¢ao para a escrita, o dialogo, a troca e o
enderecamento de cartas e versos ¢ algo que completa este trabalho. Nas cartas seguintes,

Ungaretti envia muitas sugestoes sobe um poema de Bruna e, a partir das corre¢des que
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faz a “Variazioni sulla rosa”, surge “Superstite infanzia” (vide Tabela 5.1, abaixo), o dltimo

poema do livro Dialoge. A lirica nasce nas cartas como “Replica dellinnamorato all’as-

sente”. O poema surge ja com trés versdes €, ja no seu primeiro envio, todo o processo

daquilo que chamaremos mais adiante de perlabora¢ao do poema fica a mostra.

Tabela 5.1: Superstite infanzia

Replica dell’innamorato all’assente

Quell’abbandono mi aferra alla gola

Dove mi é ancora rimata 'infanzia.

Segne Crudele segno della mia sven-

tura,

Pinnecentegridare; [innocente gri-

dare,
Troncato sempre dalla
sofferenza,
E-veeazione-costante-H sorte
irrimediabile dell’esule.]

[1° versdo, Carta n.° 26, datada de
5 de novembro de 1960]

Quell’abbandono mi aferra alla gola
Dove mi ¢ ancora rimata 'infanzia.
Crudele segno della mia sventura
L’innocente gridare,

Troncato sempre dalla sofferenza,
E sorte itrimediabile dell’esule.

[2° versdo, Carta n.° 26, datada de
5 de novembro de 1960]

Un abbandono mi aferra alla gola
Dove mi € ancora rimasta 'infanzia.

Segno erudele della mia sventura da
placare,

Finneeente Quel chiamare paziente,

Strozzato dalla sofferenza sempre,

E la sorte dell’esule.

[3° versdo, Carta n.° 26, datada de
5 de novembro de 1960]

Alguns dias mais tarde, surge uma nova versao do poema: seu destino final, dentro do livro

publicado, encontrara duas versoes, duas variacdes como duas partes distintas do poema,

algo semelhante a0 que observamos, anteriormente, com o poema “La Conchiglia”, nas-

cido a partir da tradugao — transluciferacio — do poema de Joyce. Apresentamos aqui a

mesma versio do poema do dia 9 de novembro em confronto com sua versio da parte I

(v. Tabela 5.2) final no livro e em seguida com a parte II (v. Tabela 5.3).

Tabela 5.2: Superstite infanzia

Ancora mi rimane qualche infanzia,
Modo di abbandonarmi,

Quel fuori di me correre

Che mi piega alla gola.

Sorte sara dell’esule,

Vuole la mia sventura da placare
L’irrompente chiamarti di continuo
Da sofferenza soffocato sempre.

1

Un abbandono mi afferra alla gola
Dove mi € ancora rimasta 'infanzia.

Segno della sventura da placare.

Quel chiamare paziente
Da un accanito soffrire strozzato
E la sorte dell’esule.

[do livto Dialggo]

[Carta n.° 28, datada de 9 de novembro de 1966]
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Tabela 5.3: Superstite infanzia

II
Ancora mi rimane qualche infanzia, Ancora mi timane qualche infanzia.
Modo di abbandonarmi,
Quel fl'lOI"i di me correre Di abbandonarmi ad essa ¢ il modo mio
Che mi piega alla gola. Quel fuori di me correre

Stretto alla gola.
Sorte sara dell’esule,

Vuole la mia sventura da placare
L’irrompente chiamarti di continuo Sorte sara dell’esule?
Da sofferenza soffocato sempre. .
E per la mia sventura di placare
[Carta n.° 28, datada de 9 de novembro de 1966] 11 correre da cieco,
L’irrompere chiamarti di cotinuo
Strozzato dal soffrire.

[do livto Dialggo]

O desejo parece ser nao perder o verso “Ancora mi rimane qualche infanzia”, e tampouco
“un abbandono mi afferra alla gola”, perlaboracio a partir de “Quel fuori di me cotrrere /
Che mi piega alla gola”, de fato conciliado com duas versées do mesmo poema, duas pos-
sibilidades escritas a partir da mesma inspiragdo. Segundo Marianni, este poema seria o
contraponto ideal aos versos que abrem o livro I/ Dolore: “tutto ho perduto”. Se, de fato,
Ungaretti sancionava com tal poema a perda definitiva da infancia — ““T'utto ho perduto
dellinfanzia/ E non potrd mai pit/ Smemorarmi in un grido” — a impossibilidade do
esquecimento num grito, o grito de um nasciturno, quase trintas anos apos ter escrito estes
versos, apds ter escrito “L’infanzia ho sotterrato / Nel fondo dele notti /E ora, spada
invisibile, /Mi separa da tutto”, pode agora escrever: “Ancora mi rimane qualche infanzia”.
Ou, como ele diz na Carta n.° 14, datada de 18 de outubro de 1966: “[...] sono come um
bimbo che balbetta um incomprensibile Desiderio”. O que lhe permanece na garganta, o
destino do exilado, preso no fundo, como no poema que abre o livro I/ Dolore — “La vita
non mi ¢ piv, /Artestata in fondo alla gola, Che una roccia di gridi” — uma rocha de gtitos,
o mesmo siléncio que parece existir tanto da dificuldade de expressar a dor e a falta, como
também o amor. Com este poema, como neste Dialogo, 0 poeta tenta reencontrar, através

do amor renovado, um fragmento daquele “pafs inocente”.
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Nas tradugées, como em toda obra de Ungaretti, podemos observar a proximidade entre
exatiddo da palavra e o percurso de vida. Temos em mente aqui nas linhas que ele endereca
a Bruna na sua Carta n.° 28, datada de 9 de novembro de 1966, na qual diz: “A arte ¢é
paciéncia, a poesia nio, é inspiracido; mas a inspiragio sem arte qualquer um pode ter”.*"!
E, assim, parece retornar nas cartas, na cria¢ao e perlaboragao do que se iria se tornar o

livto Dialogo, uma fidelidade a palavra. Giuseppe Ungaretti, tradutor por amor, como nos

versos do poema “Pieta”, em que ele se pergunta:

Ho fatto a pezzi cnore e mente

Per cadere in servitn di parole?

Despedacei coragdo e mente

Para cair na servidao de palavras?

Na Carta n.° 27, escrita entre os dias 7 ¢ 8 de novembro, o poeta senta-se a mesa no
tradicional caffé Greco, em Roma, e escreve:

Estou aqui no Café Greco. Um café que ja existia no fim do 1700. Aqui
sentaram-se Goethe e Leopardi, Dostoieviski, Baudelaire e Gogol.
Senta-se indignamente também Unga’, num banco estreito coberto de
veludo, mas Unga’ ama, e esta escrevendo para o seu amot, ato que lhe
confere a maxima dignidade. Nio ¢, minha alma?202

Amar ¢ o que parece lhe conferir também a dignidade de ocupar um lugar entre os ilustres

— claro, com toda a sua pitada de ironia, tipicamente #zgarettiana.

201 “I arte ¢ pazienza, la poesia, no ¢ ispirazione; ma l'ispirazione senza arte pud averla chiunque” (Carta n.° 28, datada
de 9 novembro de 1960).
202 Carta n.° 27, datada de 7-8 de novembro de 1966, traducio nossa.
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4.1 UMA LEITURA POSSIVEL

Com o descobrimento de um acervo extenso como 0O NOssO, 4 sua transcricio segue-se a
necessidade de criar uma carfografia que facilite a navegagao entre tantas palavras. As notas
presentes servem nao s6 como suporte para decifrar personagens e locais citados por Un-
garetti, mas também para colocar em pauta questdes sobre a pratica da tradugao. Desta
forma, traduzir é também uma ferramenta analitica. Ao transpor as cartas de uma lingua a
outra, abre-se a junto um caminho para percorré-las. Conscientes de que nao é possivel
esgotar a analise deste material nos eixos que apresentamos, o que se propoe aqui ¢ uma
demarcagao inicial, assim como se tracavam os primeiros mapas, valendo-nos de um con-
junto de estudos — a fortuna critica do autor — e analisando temas particularmente recor-
rentes nesta fragio de trés anos de correspondéncia a Bruna. E um recorte possivel que
deve servir como base para que outros estudos continuem aprofundando, detalhadamente,
esse territorio.

Com a temadtica amorosa presente nesta correspondéncia, surgem também outras
questdes, como por exemplo um espécie de critica literaria muito pessoal de Giuseppe
Ungaretti. O poeta explicita sua forma de abordar autores que apresenta a Bruna como se
tivesse o intuito de construir um canone para a jovem poeta em formagao. Ha, em diversas
cartas, sugestdes de como Bruna deveria melhorar sua escrita, e entre estas podem ser
extraidas algumas defini¢des do que é poesia para Ungaretti. A partir destas questdes ob-
servadas, tragamos a primeira parte de nossa analise, ou seja a perlaboragdo do poema e
questdes de critica literaria. Neste eixo ainda exploramos as meditag¢oes sobre a lingua ita-
liana e a confusao entre linguas, as tradu¢oes de Ungaretti ¢ Bruna e a relagdo do poeta
com alguns de seus tradutores, como por exemplo Bachmann e Celan, enfim o que nas
cartas a Bruna surge em referéncia ao Barroco.

Outro eixo fértil presente nas cartas enderecadas a Bruna é o relato minucioso do
vinculo do poeta com as artes plasticas. Nestes anos, Ungaretti colabora com artistas como
Cagli, Manzu, Burri e Fontana, e também escreve sobre a obra de Vermeer. No entanto, ha
outras preciosidades, entre as cartas, como a sua impressao de Picasso ap0s visitar a grande
exposi¢ao em Paris em 1967 — celebracao dos oitenta e cinco anos do pintor — seu relato
sobre a morte de Modigliani e sua convivéncia com os irmaos De Chirico. Neste sentido
tentamos explorar um pouco do cariter europeo presente tanto na obra quanto nas relagdes
dos poetas, detendo-nos sobre o que Ungaretti diz a respeito de Picasso, Vermeer, Cézanne,

Fautrier, De Chirico, Savinio, Modigliani, Burri, Dorazio e Cagli.

99



Enfim, neste recorte, nos propormos percorrer um pouco o caminho das artes,
dos artistas e intelectuais com quem Ungaretti manteve relagdes no Brasil, de que forma
estes nomes surgem nas cartas, quais foram os encontros e vinculos.

Outros temas que abordamos ao escolher as cartas nao puderam ser explorados com
o mesmo afinco, mas estdo presentes no recorte da tradugdo. Neste sentido serdo lidas
cartas enviadas de Paris, Londres e Israel, além de Roma, com o intuito de apresentar um
pouco da vida em transito do poeta naqueles anos. Ha certo espelhamento entre estas
cartas e a prosa de 1/ Deserto ¢ dopo, pois todos os territérios percorridos nao sao desloca-
mentos somente no espago mas também no tempo e em seu sentimento. O poeta de 1/
sentimento del tempo esta sempre presente entre as linhas. A qualidade diarfstica das cartas,
este fluxo continuo e assiduo, nos mostra de que forma o pensamento do poeta se desloca
no cotidiano — de um lado relatando com enorme atengdo seus encontros, com quem al-
mogou, com quem jantou, a cor do céu naquele dia, como tem seguido seus compromissos
de trabalho (elementos circunscritos aquele presente) — e de outro deslocando-se ao pas-
sado, a memoria, ao tempo findo, mantendo, nao obstante, um olhar para o futuro (ainda
que embebido pela alegria do encontro com Bruna, enraizado na certeza da finitude da
vida). Isso se reflete numa lirica que surge entre o ir e vir das cartas, o poema “Stella”, no

qual Unga constata “un tempo ti ¢ concesso troppo breve”.

4.2 PERLABORACAO DO POEMA E QUESTOES DE CRITICA LITERARIA

Usamos um termo oriundo da psicanalise, “perlabora¢ao”, como ferramenta heuristica

>
para pensar o tipo de trabalho empreendido, o movimento de ir e vir, entre as revisoes de
Ungaretti dos poemas de Bruna e a sua reescrita dos mesmos. Nao tendo acesso as cartas
assinadas pela entdo jovem aspirante poeta para constatar o zzer completo dos poemas de-
dicados ao mestre que fardo parte do livro Dialogo, tragamos nossas observacoes a partir
dos comentarios e sugestoes de Unga. Na psicanalise, “perlaboragao” é um neologismo

introduzido por Jean Laplanche e Jean-Bertrand Pontalis, em 1967 — justamente o periodo

em que ocorre esta correspondéncia — pra traduzir na lingua francesa o verbo alemio dur-

»y ¢
b

charbeiten (“elaborar”, “trabalhar com cuidado”), empregado por Sigmundo Freud para de-
signar o trabalho do inconsciente que é préprio do tratamento psicanalitico. No entanto,
que nos interessa, nesse contexto, é o cuidado com que os textos sao elaborados a partir

da influéncia e das corre¢des de Ungaretti.
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O encontro entre Bruna e o poeta é marcado pelo desejo expresso da jovem de que
o mestre leia seus versos e te¢a algumas observagoes criticas a respeito dos mesmos. Lemos
isso nao so6 no relato do primeiro encontro, escrito por Bruna (Apéndice 1), mas também ja
na quinta carta do poeta, a do dia 15 e 19 de setembro de 1966, em que ele fala do anacro-
nismo na escrita da jovem e, a0 mesmo tempo, de certo encanto que isso lhe provoca:

Para dizer a verdade, quando foste embora eu a li, pareceu-me inutil.
Havia uma énfase, um metro em desuso, nio sei o que havia que me
perturbava. Depois retomei-a para ler, e descobri ali uma graca, uma
honestidade, o modo raro de adivinhar o peso, a qualidade, a novidade,
aqui e ali das palavras, e tocou-me, tocou-me subitamente o sentimento,
um verdadeiro dom que oferece s6 a boa poesia, aquele dom que ilumi-

nava a ingenuidade daquelas estrofes um pouco antiquadas, que ilumina

203
tudo o que fazes.

Ungaretti comega a delinear uma das fungoes que exerce no encontro com Bruna: trata-se
de uma relagdo amorosa em que os sentimentos se entrelacam ao desejo pela criagao poé-
tica. Por um lado, Bruna da seus primeiros passos, por outro Ungaretti recobra a inspira¢ao
que havia ha algum tempo perdido, pois havia seis anos nao escrevia nenhum novo poema.
Unga é um mestre que compartilha seu conhecimento, revisa poemas, traduz em parceria
e oferece chaves de interpretagao para definir o que é um bom poema, sempre sobrepondo
uma leitura do texto, de sua poética, e da sua vida — afinal de contas, sua obra, ndo por
acaso, ¢ reunida sob o titulo 7a d’un nomo. Ha muito rigor em delinear o que um bom
poema: como se chega a qualidade essencial da linguagem, como deve um poeta despir-se
de todo o supérfluo; mas ha a0 mesmo tempo, contaminando esse rigor, um pacto de
indissociabilidade entre o texto e a vida. Os relatos das cartas, assim como muitos poemas,
tratam de experiéncias vividas, da passagem do tempo e da interpretagio do mundo. O
poeta destila seu canone e seu conhecimento vestido de seu bom humor e ironia, oscila
entre considerar-se o maior dos maiores, entre os poetas, e redimensionar sua pequenez
diante da histéria da poesia, de que é exemplo um trecho dessa mesma carta:

Nao sou nada mais do que um pequeno poeta deste século, no qual até
os maiores nao podem ser mais do que pequenos poetas, mas até hoje,
no alvorogo, no inferno de hoje, — mesmo hoje, a poesia precisa ser
uma pessoa que se descobre entre os demais — que instila tanta
caridade, tanta fé, tanta esperanga que de repente alguém possa
lhe dizer; alguém que ¢ tdo velho, que percorreu tantos labirintos
e deles no sabia mais como sair: “obrigado, Edipo diz obrigado
a sua luz oculta que se revela.”204

203 Carta n.° 5, datada de 15 de setembro de 1966.
204 Jbid., grifo nosso.
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O poeta ancido, como ele mesmo se define em diversas cartas, evoca Edipo na primeira
carta longa e ensaistica que envia a Bruna. A primeira definicio do que precisa ser a poesia
— “uma pessoa que se descobre entre os demais” — segue-se a associagao que carrega em
si toda a carga sematica da palavra luz, presente em todo o conjunto epistolar tanto por ser
um dos vocativos com que designa sua amada, a /uce, quanto presenca fisica nas descri-
¢Oes das manhas romanas ou nos quadros de Vermeer, e também numa vasta por¢ao da
obra poética do autor, que nesses mesmos anos prepara o volume Lue em colaboragio
com Dorazio. Retomando a associa¢ao do poeta, lé-se, no desfecho da tragédia de Sofo-
cles, as palavras de Edipo: “No! Tutto s’illumina, riaffiora. Chiara vita, fatti guardare in
faccia. Ultimo sguardo. Luce piena sul mio io! Radici maledette! Amori innaturali! [...]”,*”
Ha, logo no inicio da correspondéncia, o prenincio do fim, da mesma forma que é recor-
rente, em tantas cartas, o que o poeta chama de “um amor demente”, “um amor absurdo”,
aludindo a ampla diferenca de idade entre os dois.

Ainda na carta n.° 5, surgem outros elementos que comentaremos mais adiante,
como, por exemplo, a coexisténcia do relato do presente imediato e seu entrelagamento a
memoria do passado. Porém, o pacto de passar para a jovem aprendiz suas razoes para
uma poesia continua. Entre as descri¢oes do cotidiano no navio Guulio Cesare, 0 poeta tam-
bém desenha diretrizes de sua poética para Bruna, ¢ como se estivesse seguindo um novo
paragrafo, numa nova edi¢ao, de Ragioni d’una poesia, em que dizia:

[...] Refleti, naturalmente como qualquer outro escritor ou artista, sobre
os problemas da expressido poética e do estilo; mas nao o fiz se nao pela
dificuldade que com o tempo a expressao me opunha exigindo de ser
colocada a altura de corresponder integralmente a vida de um homem.

. - . . ~ . 206
[...] moviam-me razdes ocasionais, nao sendo um filésofo.”

No mesmo ensaio, o poeta diz: “a poesia é forma por sua natureza extremamente sinté-
tica”, e ainda: “uma palavra que tende a ressoar de siléncio no segredo da alma [...]”.*" E

segue, na carta para a amada:

O grande segredo da poesia esta na simplicidade da palavra. Se a palavra
consegue fazer-se simples, como é um sentimento quando consegue fil-
trar e se fazer transparente por pureza, tanto até se tornar um espelho
para a ansiedade de cada alma — naquele momento uma palavra pode

- N ;. 208
Crer-se proxima a poesia.

205 Edigdo italiana: http:/ /www.luigitonoli.altervista.otg/ testiallegati/ SOFOCLE,%020EdipoRe.pdf, consultada em 8 de
Agosto de 2016. Em portugués: “Tristezal Tudo agora transparece!/ Recebe, luz, meu detradeiro olhat!/ De quem,
com quem, a quem sou triplo equivoco:/ ao nascet, esposat-me, assassionar”. Trad. Trajano Vieira. Edipo Rei de So6-
focles. Apres. J. Guinsburg. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p. 97.

206 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. Milano: Mondadori, 2009, p. 5.

207 UNGARETTI, Giuseppe. Op. cit.. Milano: Mondadori, 2009, p. 16.

208 Carta n.° 5, datada de 15 de setembro de 1966.
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Os anos em que Ungaretti mantém sua relagao com Bruna sao os mesmos em que organiza
sua obra completa. Ele informa numa deas cartas: “E ha o meu trabalho para levar a cabo,
muito trabalho, ja feito, a ser colocado em ordem, tanto trabalho, que daria a ordem de
queimar, se nio pudesse organizi-lo eu mesmo”.*” Ele revé os ensaios criticos que tam-
bém serdo traduzidos e publicados na Franca, encontra seus tradutores, colabora com di-
versos artistas plasticos, nesses anos férteis de autoanalise e revisitacio da propria obra.
Através da escuta da Bruna, o poeta pode também repensar sua relagao estética com outros
autores e artistas, pode medir-se em relagao a eles, surgindo, assim, também um pretexto
para repensar o seu proprio percurso. Em alguma medida o poeta reconhece na jovem um
talento e um destino para a poesia, por isso, grande parte da troca que ocorre entre eles
segue nessa dire¢ao: ha sempre a intengao de mostar como a forma da expressao de Bruna
poderia ser mais simples, mais essencial. Quase um ano apo6s o primeiro enconto, o poeta
continua oferecendo a jovem aquilo que possui um valor imenso e atemporal para qualquer
iniciante na arte do verso, como quando diz: “mais as coisas sao ditas sem levantar a voz

e sem declamar, mais sdo poéticas. As mais poéticas sio quase ‘sussuradas”.”'’

4.2.1 A lingua e a confusio entre linguas

O bilinguismo de Ungaretti encontra esta segunda lingua que agora Bruna domina e que
talvez faca parte, de forma muito mais intensa, do seu cotidiano em relagao ao italiano. A
jovem trabalha usando a lingua portuguesa, encontra-se ha mais de dez anos no Brasil,
onde conclui seus estudos superiores, graduando-se em Direito pela Pontificia Universi-
dade Catdlica de Sao Paulo. O italiano, para Bruna, parece circunscrito aos livros — aos
poucos a que tem acesso — a fala no ambito do nucleo familiar e aos poucos amigos
italianos. Durante o trabalho de transcricao das cartas, Bruna relatou que sentia tanta falta
de ouvir a lingua italiana na sua juventude que, em determinados momentos, entrava no
Consulado — entao sito a avenida Higien6polis — somente para observar os que 14 esta-
vam, podendo assim ouvir a sua lingua materna. Talvez algum anacronismo nos versos —
a tal lingua em desuso, como diz Unga — surja dessa distancia que se interpoe entre Bruna
e a sua lingua materna, o italiano, que ja se mistura ao portuges, irremediavelmente. E o
caso, por exemplo, de quando o poeta lhe pergunta qual o sentido que ela atribui ao con-

ceito de predestina¢ao, como na carta:

209 Carta n.° 39.
210 Carta n.° 227.
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Aquele poema teu do “amor protetor” é bonito. A “predestina¢do” na
tradicdo, talvez eu ja o tenha dito, no significado agostiniano, tem, nos
Jansenistas — Pascal, Racine (Fedra) — um valor sig terrivel. Tudo —
e como poderia ser diferente? — esta previsto predestinado pelo Eterno
na mente de Deus. F também a culpa que amaldicoa irremediavelmente.

Dais a predestinagio um valor distinto?”"'

Nesse caso, podemos pensar que a distancia nao ¢é tanto entre as linguas mas sim do con-
traste entre o conhecimento profundo de Ungaretti, que associa a palavra o janesismo,
atribuindo-lhe outra carga semantica.

Noutra circunstancia, o poeta tenta esclarecer uma incomprensao que surge de um
erro de tradugao, resultante do uso de um falso cognato. Trata-se do verbo fornar-se em

portugués, que em italiano traduzir-se-ia “divenire”, e que Bruna traduz simplesmente

b
como fornare, que, na verdade, em portugués seria “voltar”’, donde a confusao:

[...] (usi tornare spesso in un significato che non ha in italiano: tornare
significa venire di nuovo a un posto da un altro, o semplicemente venire
in mente di nuovo; oppure, come nell’espressione questi “conti non tor-
nano”, ehe significa che quei conti non riescono a ritrovare la loro verita,
la loro esattezza: “questi discorsi non mi tornano”, non mi persuadono,
cio¢, non hanno nella mia mente, una loro idea formatasi in precedenza,
una-loro-idea che ¢ quella che penserel di simili fatti se cosi fossero se-
condo il giusto, av
e<he quellidea vera non torna per quei dlscor51 che sono dunque ten-
tativi d’ingannare) (“quei discorsi non tornano da un’idea, da una per-
suasione che in precedenza m’ero fatto d’una data cosa, dato il mio
modo d’intendere le cose, ecc.).”"”

Esta carta foi, certamente, uma das mais dificeis de se traduzir, pois o jogo da confusio
nao ¢é traduzivel e, portanto, foi apenas explicado numa nota de rodapé.

No campo da confusao entre linguas, da composi¢ao e do pensamento de um individuo
bilingue, podemos acessar o pensamento da esctitora e pesquisadora argentina Sylvia Molloy,*
que, em seu livro ver entre linguas, explora, em breves cronicas que mesclam suas lembrangas
a reflexdes mais profundas, as arapucas que enfrentam os falantes de diversas linguas, desde a
infancia. A autora diz que “cada idioma tem seu territ6tio, seu tempo, sua hierarquia”,”'* e ha
uma cartacteristica interessante neste didlogo, que ¢ uma longa conversa escrita entre dois su-
jeitos que viveram experiéncias de desenraizamento e busca por uma patria através do dominio
da lingua. Podemos supor que, por tras do interesse de Bruna, também ha um desejo de manter

um elo com o seu pafs natal, com uma lingua que também foge ao cotidiano. Esse interesse

211 Carta n.° 40.

212 Carta n.® 123.

213 MOLLOY, Sylvia. Viver entre linguas. Trad. Julia Tomasini e Mariana Sanchez. Belo Horizonte: Relicarios, 2018.
214 MOLLOY, Sylvia. Op. ¢it. Belo Horizonte: Relicarios, 2018, p. 15.
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encontra em Ungaretti — como um conteudo em busca de um continente — nao apenas a
profundidade do conhecimento, o acolhimento amoroso, mas, em alguma medida, também
uma simetria da experiéncia de desenraizamento, uma questao de identidade em aberto. E

importante relembrar, como bem coloca a professora Lucia Wataghin,*"

a relacdo intima e
profunda do poeta nao somente com a lingua italiana mas também com o francés e em certa
medida com o arabe e tantos outros idiomas, pelo fato de haver nascido e se criado na cidade
egipcia de Alexandria no final do século XIX:

A percepcao dos problemas inerentes a natureza da lingua é particular-
mente aguda em Ungaretti, ndo somente em virtude de sua vocagao
poética, mas também porque Ungaretti é bilingue (italo-francés), e nos

primeiros 24 anos de sua vida vive no Egito, em contato cotidianamente

: 7 z 216
com uma terceira lingua, o arabe.””

A questdo territorial da lingua, como apontada por Molloy, transcende o deslocamento
fisico, tratando-se também de outro deslocamento intimo, da vida interna de cada sujeito
e como ela é vivida no ambito de cada idioma. Podemos pensar que, por haver se formado
estudando em francés, num colégio suico no Egito, Ungaretti pode ter vivenciado algumas
peripécias semelhantes aquelas narradas por Molloy, ainda que num momento histérico
distinto. Ao abordar a questao do territério da lingua, a autora argentina descreve como o
seu colégio era dividido em duas metades: inglés de manha, espanhol a tarde. O aluno que
falasse espanhol durante o periodo da manha era castigado. Havia, porém, codigos secretos
entre os jovens alunos, e certas coisas eram ditas apenas em espanhol, como por exemplo
as pladas de sacanagem. Em casa, a autora vivia outra divisao: falava em espanhol com a
mae e em inglés com o pai. Por fim, ela descreve a acdo de switcheo, ou seja, o ir e vir entre
linguas, a troca de uma para a outra como se fossem acessados canais diferentes de comu-
nicagdo, e conclui: “the switching is effortless”.*’” Por sua vez, no caso em estudo, o ir e
vir entre o italiano e o portugués — nas tradugoes que Ungaretti e Bruna fizeram juntos,
assim como as corre¢oes que o poeta faz nos versos da jovem — nao parece tao effortless.
E Ungaretti aborda esta questao com enorme sensibilidade em suas respostas a amada.

O que observamos como questdes relacionadas a critica literaria, nessas missivas, é
justamente a relacao que Ungaretti parece tecer, em suas cronicas a Bruna, entre os autores

que aprecia e os que ele encontra, aqueles com os quais convive, mas também sua atencao

215 WATAGHIN, Lucia. Giuseppe Ungaretti: Idee su poesia e traduzione. Librti e Riviste d’Italia. La traduzione Saggi e
Documenti II. Supplemento al N.° 535-538 (settembre-dicembre 1994). Ministero pet i beni culturali e ambientali:
Roma, traducio nossa.

216 WATAGHIN, Lucia. Op. ¢it, p. 177.

217 MOLLOY, Sylvia. Viver entre linguas. Trad. Julia Tomasini e Mariana Sanchez. Belo Horizonte: Relicarios, 2018,
p. 16.
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maxima a lingua, sua relacdo intima e profunda com ela. Isto fica claro quando ele fala da
preocupagao com suas tradugdes e do profundo aprego pelo trabalho dos seus traduores.
Mais uma vez podemos pensar nesse aspecto como algo muito arraigado ao trabalho do
poeta e a sua vida. Acompanhando novamente o pensamento de Wataghin:

Talvez esta prépria experiéncia de multiplos contatos com linguas dife-
rentes, junto aquela do descentramento em relagdo ao centro constitu-
ido da “patria” distante, na qual fala-se a lingua materna de Ungaretti, é
um dos fatores determinantes do carater “dramatico” da relagdo do po-

eta com a tradi¢do: uma relacdo que constitui a condi¢ao indispensavel

- L 218
da sua criacdo poética.

A “musica das palavras™"”

— conceito recorrente em Ungaretti e filtro ao qual ele submete
nao apenas os versos mas também a prosa — se faz presente também nas indicagdes sobre os
poemas de Bruna, especialmente nos primeiros dois meses da correpondéncia. Sempre deli-
cado em suas observagoes, diz: “Transcrevi os versos do nosso jeito de sempre. Tens no ou-
vido um ritmo petfeito. Depois de té-la revisitada, envia-me uma copial”.**’ Nessa mesma
carta, ele transcreve o poema de Bruna, assinando com seu punho o nome da amada, e sobre
o corpo do texto rasura e tece uma série de sugestoes. Surge aqui mais uma vez o que parece
ser uma sutil confusao entre linguas. O verbo #ansbordar em portugués e a explicacao de Unga

sobre a origem e a entrada da palavra na lingua italiana: “[...] #rasbordare ¢ um neologismo que

entrou na lingua em 1870 e significa passar um objeto de um navio ao outro”.*' Bruna parece

J>> ¢
b
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usar o verbo em italiano atribuindo-lhe o sentindo de “derramar”, “sair das bordas”, “inundar
as margens””.”** Unga aponta outro sentido em italiano.””> Deixamos de traduzir algumas cartas
que se delongam na explicacao do uso dos pronomes # e 7 em italiano. Ainda que alguns
trechos das mesmas nos ajudam a pensar questoes relevantes sobre a petrlaboracao da lingua e
do poema, a tradu¢do na integra dessas cartas requer muitas notas e dificilmente transmitiria
com a mesma leveza o sentido em sua tradugao para o portugués.

A carta datada de 13 de dezembro de 1966*** apresenta a terceira longa explicagio

de Ungaretti sobre o uso dos pronomes # e fe, onde ele justifica sua tendéncia tipica do

218 WATAGHIN, Lucia. Giuseppe Ungaretti: Idee su poesia e traduzione. Librti e Riviste d’Italia. La traduzione Saggi e
Documenti II. Supplemento al N.° 535-538 (settembre-dicembre 1994). Ministero pet i beni culturali e ambientali:
Roma, p. 178, tradugio nossa.

219 Jhid.: “[...] per esempio in rani a proposito delle sue letture giovanini di Mallarmé, citati da Leone Piccioni, in Vita di
Ungaretti, Rizzoli, Milano, 1979, p. 37”.

220 Carta n.° 16.

221 Carta n.° 19.

222 Segundo o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, vetbete fransbordar (https://dicionario.ptibe-

ram.org/ transbordat, consultado em novembro de 2018).

225 trasbordare v. tr. [der. di bordo, col pref. tras-, sull’esempio del fr. transborder] (io trasbirdo, ecc.). — Trasportare da una
nave a un’altra persone o cose: % 7 passeggeri, il carico. Per estens., con riferimento a treni, o altri mezzi di trasporto: 7 viag-
giatori furono trasbordati su un altro antobus; anche con uso intr.: /aereo aveva un guasto a un motore ¢ i viaggiators furono fatti tra-
sbordare, dovettero trasbordare. (http:/ /www.treccani.it/ vocabolatio/trasbordare, consultado em novembro 2018).

224 Carta n.° 59.
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italiano falado na Toscana e recomenda a amada seguir seu proprio “ouvido” — “segui
Lorecchio” — para identificar o que é correto, sendo essa mais uma amostra do critério da
“musica das palavras”. Porém, por tras do uso do pronome, ha também uma justificacio
de cunho afetivo. Ha a busca por uma lingua nova, uma lingua inaugural que possa expres-
sar 0 amor nascente; essa mesma lingua, porém, de forma contraditéria, seria a lingua da
infancia, a lingua da sua memoria afetiva no Egito, a lingua que ouvia ao seu redor. Entre
recuperar o passado e recriar algo novo, é como se houvesse a necessidade de refazer uma
lingua a partir do encontro:

Io abuso del te, quando ti scrivo, perché con te ho bisogno di ritrovare
quella lingua che sentivo parlare quando imparavo a parlare. Non sto
imparando a parlare con te? Non stai imparandomi a parlare? Non sono
rinato nelle tue parole che hanno inventato per me 'amore, le prime
parole terribili e dolci che salirono alle labbra umane? Non sono quelle
le parole, parole di terrore e di speranza, che andiamo ripetendoci
allunisono?**

A lingua é matéria que preocupa Bruna, que tenta doma-la, naturaliza-la rogar sua lingua literara
alingua do poeta, queixa-se que deve estuda-la, assim como sente a pressao de estudar a literatura
italiana. Ungaretti aconselha que nao aprenda a poesia com os professores — basta um manual,
diz — o trabalho da poesia ¢ feito noutro contexto. E sobre o estudo da lingua, afirma: “A lingua
devera ser estudada, mas nao podes deixar um trabalho tio pesado para outro momento?””** A
julgar da resposta de Unga, parece haver uma queixa de sua jovem amada sobre o excesso de
trabalho e a preocupagdao com os afazeres literarios. A lingua serve também para inferir uma
filiagao poética, como declara o poeta: “Sou da lingua d’oc. Sou provencal, sou catalao, sou, nao
obstante a otigem de Lucca, da lingua do sim”.**’ E nio haveria um encaixe mais adequado do
que este: no ambito de uma correspondéncia amorosa, reconhecer uma filiagio aos provencatis,
pese circunstancial. Mas volta-se sempre a raiz desenraizada do seu italiano Juchese, essa lingua da
infancia, que ele tenta recuperar nas cartas a Bruna, é mais uma refracao do tensionamento entre
memoria e inocéncia. “Les personnages de notre drame, les artistes du premier quart du ving-
tiéme siécle, sont la mémoire et l'innocence”.*® Em 1926, Ungaretti j4 explicitava elementos fun-
damentais da sua pdetica alinhando-a ao amago do moderno, entre a historicidade e a volta a um

primitivo puro, o que aproximamos aqui as consideragdes de Czestaw Milosz a respeito do

225 Jbid.

226 Carta n.° 135, datada de 17 de marco de 1967.

227 Carta n.° 128, datada de 4 de marco de 1967.

228 UNGARETTI (1974, p. 137): “As pessoas do nosso drama, de artista do comego do século XX, nio a memoria e a
inocéncia”.
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modelo de Oskar Mitosz** “[...] é dinimico, assim como o de William Blake, e 0 movimento
histérico toma a forma de uma trfade: o tempo da inocéncia, o tempo da queda e o tempo do
resgate da inocéncia.””" No entanto, para Ungaretti, ndo parece haver uma sobteposicio 6bvia
entre memoria e queda. A lingua mais rica ¢ a lingua da infancia, e o convite do professor Eros
Segui, da Universidade de Belgrado a Unga contém o seguinte apelo:

Caro professore, c¢’¢ anche un po’ di Lucca nel mio invito, ero compa-
gno di scuola di Benedetti e di Del Beccaro. C’¢ un po’ di quella Lucca
dove si parla, come lei dice, la lingua piu ricca d’Italia. Posso pregarla di
farmi rispondere con gentile sollecitudine, cosi che possiamo procedere

ai lavori d’organizzazione?231

A preocupagao com a lingua enquanto idioma e linguagem poética atravessa alguns ensaios
de Ungaretti, que ja em Ragioni d'una poesia dizia: “Indefinido como ainda é, o século XX,
procura sua prépria lingua”. E ¢ nessa busca, entre memoria e inovagao, que se insere a
lingua da poesia para além do sentido, a lingua que esta na escuta. Sobre sua leitura em
Londres, ele diz a Bruna:

Querido amor meu, o que mais fiz? Estive na televisdo para ler a pri-
meira parte de Pzefa.232 Em italiano, € claro. Alguns poetas depois, numa
mesa redonda, comentaram minha recitacao para dizer que a poesia, se
¢ poesia verdadeira, poderia ser compreendida ouvindo-a, mesmo sem
entender a lingua. Serd verdade? Os jurados disseram que sim, como ja
havia dito Mallarmé.”

4.2.2 Tradugdes e tradutores

Enviarei em breve o poema para que dés uma olhada. Acredito que,
pelo menos a metade que ja estd feita, em O Mergulhador quase todas
as dificuldades tenham sido superadas, e nasceu um belo poema italiano
com os ritmos certos da nossa lingua, e os vocabulos que calgam per-
feitamente os significados do original.***

Em suas conferéncias reunidas sob o titulo L Znvenzione della poesia moderna: 1 ezioni brasiliane
di letteratura (1937-1942), curado por Paola Montefoschi, Unga resume: “L’italiano ¢ dunque
per natura una lingua poetica”.* Outras reflexdes sobre lingua, traduzibilidade e poética

também surgem na sua troca epistolar com Bruna. Ha, na primeira fase, uma explosao da

229 MILOSZ, Czestaw. O testemunho da poesia: seis conferéncias sobre as aflices do nosso tempo. Curitiba: Edi-
tora da UFPR, 2012, p. 58.

230 Jhid.

231 Carta n.° 156, Anexo, datada de 1.° de julho de 1967.

232 Um dos poemas mais belos de Ungaretti, entre os “Inos” de Sentimento del Tempo, comega assim: “Sono un uomo
ferito.// E me ne vortei andare/ E finalmente giungere,/ Pieta, dove si ascolta/ L’uomo che ¢ solo con sé. // Non ho
che supetbia e bonta.// E mi sento esiliato in mezzo agli uomini. [...]” (UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo.
Tutte le poesie. Milano: Mondadori, 2009, p. 208).

233 Carta n.° 166, datada de 14 de julho de 1967.

234 Carta n.° 351, datada de 2 de janeiro de 1969.

25 UNGARETTI, Giuseppe. Invenzione della Poesia Moderna. Lezioni Brasiliane di Letteratura (1937-1942). Na-
poli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1984.
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criagao poética que nasce a partir da tradugdo — traduzir para estar juntos, traduzir imi-
tando — mas esta questao foi abordada de forma mais detalhada no capitulo anterior.
Noutros momentos, surgem relatos das tradugdes da obra de Unga a serem publicadas na
Franga, nos EUA, na Alemanha ou na Suécia, assim como cronicas sobre seu planos e
encontros com os tradutores. Num terceiro momento, ha uma troca entre Ungaretti e
Bruna sobre as tradu¢oes de poemas de Vinicius de Moraes — isto ja nas ultimas cartas —
o que coincide com o periodo em que Vinicius encontrava-se em Roma ocupando o cargo
de embaixador. Nesta mesma época, Chico Buraque de Hollanda encontra-se exilado com
Marieta Severo, viviam em Roma e sua primeira filha nasce na capital italiana, onde ha um
grupo de brasileiros que se encontra amiiade. Unga, que os encontra com frequéncia, se diz
“brasileiro de adoc¢ao”.

No capitulo anterior privilegiamos tratar questoes que surgiram do entralecamento
entre tradugao e criagdo, assim como questoes de intertextualidade ou a propria anguistia
da influéncia. J4 aqui, nossa inten¢ao é ampliar a descrigao sobre as cartas, seguindo o
movimento dinamico das relagdes entre o poeta e seus tradutores.

Na carta citada acima, o poeta frisa: “[...] nasceu um belo poema italiano com os
ritmos certos da nossa lingua”. A preocupacao em verter o poema para o italiano enlaga o
conhecimento profundo e meditado sobre as caracteristicas da lingua com a reflexdo sobre
quais caminhos percorre a tradugao de Ungaretti, que é sempre bastante autoral. Relem-
bramos aqui “L’indole dellitaliano”, entre os textos compilados por Montefoschi, no qual
o poeta observa: “[...] para o italiano, nao sua abstragao, nao sua parte convencional, mas
em sua sintaxe esta sua realidade, estd na construgao. As palavras em si, [...] seu proprio
valor fonético, possuem em italiano um valor construtitvo”.** Como adverte Wataghin,*’
o poeta parece descrever como um verso pode ou deve ser dobrado para encontrar a sua
medida em italiano, e ¢ justamente isto o que ele parece relatar a Bruna: uma busca por
palavras que se encaixem — ca/zanti — perfeitamente de uma lingua a outra.

Segundo Wataghin, “para além dos motivos estritamente relacionados as razoes
‘poéticas’ [...]”, o que justifica “a operagao de transformagao substancial dos textos tradu-
zidos”, na visao de Ungaretti, é o fato de que a lingua italiana, sendo incapaz de se adaptar,

forga o poeta a dobrar o texto estrangeiro a outra estrutura e fazer com que siga o proprio

236 UNGARETTI, Giuseppe. Invenzione della poesia moderna: Lezioni Brasiliane (1937-1942), a cura di MONTE-
FOSCHI, Paola. Napoli: Edizioni Scientifiche Italiane, 1984, p. 75, tradugdo nossa.

27 WATAGHIN, Lucia. Giuseppe Ungaretti: Idee su poesia e traduzione. Libri e Riviste d’Italia. La traduzione Saggi
¢ Documenti II. Supplemento al N.° 535-538 (settembre-dicembre 1994). Ministero per i beni culturali e ambientali:
Roma.
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verso e a propria sintaxe.”® Para reforca-lo, basta, neste caso, nio s6 reler outras tradugoes
de Ungaretti, mas colocar lado a lado “O mergulhador” e “Il tuffatore”. Até a divisao dos
versos, em certos momentos, assume uma forma distinta em italiano, havendo também
alguma mudanga no sujeito em que se conjuga o verbo, algum acréscimo ou redugao da

pontuacio, por exemplo:*”’

[..] [.--]

Es a principio doce plasma submarino E sulle prime un dolce plasma sottomarino

Nele soterro a mao como a cravei crianca Vi sotterro la mano, com binbo, ricordo la ficcavo
Noutro seio de que me lembro, também pleno... In altro seno,

Mas nio sei... o impeto deste ¢ doido e espanta Anche ricolmo. ..

O outro me dava vida, este me mete medo. Ma non so... questo ha impeto dissennato, spaventa

L altro mi dava vita, questo mi fa panra.

A métrica e alguma rima do poema de partida niao prevalecem como elementos fundamentais
a serem preservados na tradugao. A busca por um ritmo, por uma cadéncia, ¢ um elemento
que atravessa toda a pesquisa poética de Ungaretti e se imprime na observa¢ao do cotidiano.
E isso que podemos observar de forma dnica em sua escrita epistolar dedicada a amada.
Desde as primeiras tradugdes de Joyce em que diz: ““[...] transcrevo ainda minha poesia par-
tindo de Joyce, para te indicar quanto trabalho custa consertar o ritmo, levando em conta a
sintaxe, a posi¢dao dos vocibulos, dos valores fonicos das silabas”,** até a observagio do
ritmo do sono de Bruna: “[...] dormes, e sem possibilidade de movimento oug¢o o arquejo

25 241

do teu sono calmo, um ritmo, um ritmo harmoniosissimo”,”" ou o ritmo ditado pelas gra-

vatas recebidas de Bruna: “havia tuas primeiras gravatas e, desde aquele dia, nenhuma outra

” 22 ou ainda o ritmo

gravata me amarra o pescogo, e da ritmo, ritmo do amor a minha voz
dos beijos que possibilitam a comunicagao entre almas dos amantes: “[...] assim sinto a tua
alma, sinto-a arquejar devagar, responder ao ritmo da minha, devagar, e aquele sussurro da
poesia aos labios, minha luz, aos nossos labios que possuem um leve estremecimento de
consenso”” — ha uma permeabilidade entre vida e escrita, o titmo imptesso nos versos
escritos e traduzidos assim como na percepgao cotidiano.

Mais adiante no poema, Ungaretti destaca um verso inteiro de sua quadra — “E

ponho-me a cismar mulher, como te expandes!” — que acaba assumindo uma posi¢ao

238 WATAGHIN, Lucia. Op. cit.

239 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni poetiche. Milano: Mondadori, 2010, p. 603—606.
240 Carta n.° 10, datada de 6 de setembro de 1966.

241 Carta n.° 67, datada de 24 de dezembro de 1966.

242 Carta n.° 89, datada de 14 de janeiro de 1967.

243 Carta n.° 114, datada de 9 de fevereiro de 1967.
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distinta dentro do poema como um todo: “E inconicmio a ostinarmi. .. — donna, a quel grado ti
espandi!” Apo6s o perfodo do meu trabalho de transcri¢ao das cartas, Bruna encontrou outro
documento datilografado com a tradugao de “O mergulhador”, o mesmo contendo ano-
tacOes em verde feitas por ambos, quase indistintamente, se nao fosse pela diferenca da
caligrafia de cada um. Infelizmente, esse documento nao nos foi cedido para transcrigao,
mas supomos que se trate do texto que circulou entre os dois no més de fevereiro de 1969.
Ungaretti diz: “[...] envio-te todas as tradugOes feitas de Vinicius de Moraes, exceto il
Tuffatore ja em Tuas maos. Nao creio que Vinicius volte em breve para o Brasil. Tem
intencdo de estabelecer-se em Florenca”;*** e continua mais adiante, naquele mesmo més:

Tua tradugdo é um portento, obrigada pelos retoques. Chamo-a de Tua,
porque sem os retoques, nio teria a plenitude do seu significado. Espero
as outras quatro revisadas. Vinicius volta dia 4 ou 5 de marco, e ficara

alguns dias em Roma. Vou lhe mostrar o resultado obtido com Tua in-

~ : 245
tervenc¢ao miraculosa.

Entre os tradutores de Ungaretti, despontam nomes como Philippe Jaccottet, Paul Celan e In-
geborg Bachmann, mas ha sobretudo uma atencao especial dada a essas relagdes, a esses encon-
tros, a revisao dos textos, a vivéncia com os tradutores. A carta em que Unga menciona pela
primeira vez a Bruna o seu amigo e tradutor Jaccottet ¢ a mesma em que surge, também pela
primeira vez, o nome de Mallarmé. O poeta francés é uma de suas grandes influéncias literarias
da juventude, juntamente com Leopardi*** Unga afirma: [...] aqui diante ha um espelho emba-
cado com algumas rachaduras no antigo prateado. F como a minha meméria, e entendo porque
Mallarmé**” amava tanto estes espelhos”.*** Ha nas entrelinhas de suas cartas estes momentos-
estilhagos, clareiras, que apresentam uma completude de um possivel retrato do poeta: Ungaretti
observa a imagem de si entre rupturas e apagamentos.

O poeta esta organizando sua proxima viagem ao Brasil e justifica, em diversas oca-

sides, a necessidade de voltar a Europa para trabalhar com seu tradutor francés:

244 Carta n.° 363, datada de 5 fevereiro 1969. Relembramos aqui o poema Soneto a Florenca, de Vinicius de Moraes,
porém anterior, datado 1953, “Florenca... que serenidade imensa/Nos teus campos remotos, de onde surgem/Em tons
de terracota e de ferrugem/Torres, cipulas, claustros: renascenca [...]” [http://www.viniciusdemoraes.com.bt/pt-
bt/poesia/poesias-avulsas/soneto-de-florenca, consultado em novembro de 2018].

245 Carta n.° 368, datada de 19 de fevereiro de 1969.

246 ““| ] io rimanevo fedele a Mallarmé e a Leopardi, a Mallarmé che sentivo anche se non tutto capivo, a Leopardi che
capivo un po’ di pitt benché anche lui abbia, nel punto sublime, nla necessaria sostanza ermetica” (p. 740-741, nota in-
troduttiva a cura di Ungaretti e Ariodante Marianni. Ia Vita d’un uomo: tutte le poesie).

247 Sobre Mallarmé, espelhamento e uma analise de “Hérodiade”, vide o artigo de Larissa Drigo Agostino na revista
Sibila: “Para Mallarmé, a fic¢do ¢ um método, ou seja, uma demonstragio. A ficcio demostra, expoe pela linguagem,
que ¢ o seu instrumento. Ela segue o método da linguagem: Ie¢ langage se réfléchissant. Isso quer dizer que a linguagem
reflete algo, como um espelho, ela expde a ficcio. E ainda, ela revela algo a ser pensado, sobre o qual se deve refletir”
(https://sibila.com.br/mapa-da-lingua/a-poesia-de-stephane-mallarme /12015, consultado em novembro de 2018).

248 Carta n.° 89, datada de 14 de janeiro de 1967.
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Querida, amor, alma minha. Acredito que as datas da viagem sejam, por
agora, as seguintes: partida de Napoles dia 30 de mar¢o, chegada em
Santos dia 14 de abril, volta de Santos para a segunda metade de maio.
Nio posso ficar mais tempo. Tenho aqui tais compromissos, e também
a edicdo francesa, que de forma alguma posso adiar. O tempo do escri-
tor, Jaccottet, que me traduz, é organizado com estreita margem e co-
meteria uma incorre¢ao se nao fosse puntual. Jaccottet € um poeta e um
escritor de primeira.**’

O nome de Jaccottet, poeta e tradutor suico, responsavel pelas publicacdes A partir du désert
(1965), Innocence et mémoire (1969), assim como o prefacio da obra completa de Unga publi-
cada pela Gallimard com o titulo Ve din homme. Poésie (1914-1970) em 1973), surge em

diversas cartas®’

enderecadas a amada. O tema constante ¢ a publica¢ao de sua obra na
Franca, como adverte no comego de 1967: “[...] Em Paris em marco serei forcado a ir:
devo preparar o livro de ensaios a serem traduzidos que devera publicar Gallimard. Devo
fazer acordos com Jaccottet, meu tradutor, que deveria comegar a trabalhar em junho”,"
e insiste no dia seguinte, talvez para justificar algum desaponto de Bruna em relagao ao
tempo de sua permanéncia no Brasil: “[...] infelizmente tenho compromissos, nao ¢ uma
palavra que deve me servir como um bom pretexto, Jaccottet prepara a tradugao dos meus
ensaios [...] preciso encontra-lo antes para nos colocarmos de acordo sobre a escolha e o
modo de interpretar as possiveis dificuldades dos escritos. F o dever. Ndo posso trans-
gredi-lo”.** O sentimento de responsabilidade para com a sua obra é uma constante: o
poeta faz listas enumerando ou os trabalhos ja entregues ou os que ainda esta por terminar,
textos para catalagos, tradugdes, publicagoes, reunides e viagens. Continua falando da ur-
géncia de sua volta a Europa, e menciona, como motivo para nao estender ainda mais seus
dias no Brasil, novamente o seu tradutor Jaccottet nos dias 12 de fevereiro, 15 de mar¢o™”

e 20 de junho,” mas somente em julho parece conseguir colocar as maos no manuscrito

que enviari ao tradutor, com a ajuda de D’Amico,” cujo trabalho de revisio segue por

249 Tbid.

250 Cartas n.° 89, 111, 112, 116, 134, 149, 169, 180, 189, 191, 193, 226, 269 e 370.

251 Carta n.° 111, datada de 6 de fevereiro de 1967.

252 Carta n.° 112.

253 “Domani atriva Jaccottet, un ottimo scrittore, e I’ unico che traduca bene dall’italiano — e con lui e Gallimard devo
prendere accordi per P'edizione francese dei miei saggi. Venerdi devo tornare a Roma. Sabato e domenica ci sono le
riunioni della Comunita europea degli scrittoti, e ne sono il presidente, e non posso mancare.” (Carta n.° 134)

254 “Dunque, che cosa ho da fare? Mettere al pit presto a punto la scelta dei saggi da consegnare a Jaccottet per I'edi-
zione francese che pubblichera Gallimard. Partecipare alla giuria dei premi letterari delle quali faccio parte. Sono tanti:
Premio Sila, Premio Viareggio, Premio Strega, ecc.” (Carta n.° 149)

255 “Non sono padrone di me stesso. Ora vorrebbero che andassi a Nairobi. Non ci andro. Per la prima settimana
d’agosto, D’Amico ha accettato di venire a lavorare con me al manoscritto che dovro spedire a Jaccottet per la tradu-
zione francese destinata a Gallimard.” (Carta n.° 169, datada 23 de julho de 1967)

112



todo o més de agosto:* “O que fago? Prossigo meu trabalho nos textos a serem entregues

a Jaccottet para a tradugdo francesa que saird pela Gallimard”.*” Finalmente, escreve no
dia seguinte, assim como se se dirigisse ao um diario e a0 mesmo tempo a amada:

D’Amico viajou; mas, com sua colabracdo, o trabalho para Jaccottet esta
pronto. Pronto é um jeito de dizer. Agora ocorre que se facam trés copias;
mas ja nao meu trabalho, se ndo pelos erros que nunca faltam dos datil6-
grafos, que me for¢am e retomar em maos os papéis para corrigi-los.”

Em abril de 1968, faz a revisao das tradugdes de Jaccottet. Assim, na mesma noite em que
fara uma leitura no Instituto Goethe de Roma com as traduc¢ées de Bachmann, misturando
ao dever as observagdes do ambiente que o circunda, ele diz:

Hoje é um dia espléndido, e de um siléncio que da quase medo. Estou aqui,
no meu quarto. Ha pouco acabei de rever as dltimas tradugoes de Jaccottet
dos meus ensaios que deverdo ser impressos em breve pela Gallimard na

Franca, pela Mondadori na Italia, e muito provavelmente em alemao, e nos

Estados Unidos e na Inglaterra, em duas edicdes em inglés.”’

Com uma leitura atenta e transversal das cartas, observa-se o ##r de um livro importante:
seus ensaios publicados na Franga. A forma pela qua o poeta se endereca a amada, sempre
frisando os afazeres do cotidiano, talvez para lembrar a si mesmo do que ja fez e do que
deve fazer, nos ajuda a percorrer minuciosamente alguns caminhos percorridos pelo pro-
prio poeta nos ultimos anos da sua vida. Quando, enfim, esta em Paris para o lancamento
do livro, escreve com toda euforia a Bruna: “O livro tera o sucesso que merece, € sem
soberba posso dizer que merece o maximo sucesso. O recebeste? E excessivamente vivo,
uma escritura belissima, também pelo mérito de Jaccottet, que escreve como um Deus, o
seu francés purissimo”.*"

Nem tudo ¢ um mar de rosas, e o risco que se corre ao abrir para o publico uma
longa correspondéncia — essa caixa de Pandora — é que os citados e envolvidos podem
incendiar polémicas e discussoes a partir de algumas linhas ditas — ou melhor: escritas —
num contexto privado. Foi o caso, logo apds a publicagao, em 2014, da correspondéncia

entre Ungaretti e Piccioni, no volume L a/legria ¢ il mio elemento, organizado por Silvia Zoppi

256 “Oyrra avro da lavorare alla revisione dei testi da inviare a Gallimard (anzi a Jaccottet che ha da tradurli, ma molti
sono tradotti, gia usciti in riviste francesi). In ogni caso sono mille pagine da rileggere, e, qualche volta, da rielaborare.”
(Carta n.° 189).

257 Carta n.° 191, datada de 18 de agosto de 1967.

258 Carta n.° 192, datada de 19 de agosto de 1967.

259 Carta n.® 269, datada de 5 de abril de 1968.

260 Carta n.® 370, datada de 28 de fevereiro de 1969.
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Garampi, de uma réplica péstuma de Piero Sanavio. Entre as tltimas cartas de Unga, ha
esta enviada de Harvard em que o poeta escreve a Piccioni:

[...] Ndo podes imaginar que porcaria que me fizeram Sanavio e De
Roux. Deram, em grande parte, o que havia sido traduzido para Galli-
mard, e para Le Seuil, por Jaccottet, poeta e tradutor perfeito, — e o
direito de autor o proibia, em traducSes que sdo horriveis. Terei de en-
contrar o representate da Siae no Gens de lettres e ver com Gallimard
como impedir a saida deste horror.26!

Trata-se do mesmo volume da revista I.'Herne muitas vezes citado por Ungaretti nas cartas
a Bruna. Entre os poemas e prosas traduzidos, ha diversos depoimentos e retratos do au-
tor. Ha o plano de levar este volume a Estocolmo para presentear alguns dos membros da
Academia Sueca, numa viagem em que seria acompanhado pela esposa de Piero Sanavio,
Annuska Palma, tradutora da lingua sueca. No momento em que Ungaretti escreve a Pic-
cioni, a revista ja havia sido publicada, de forma que a sua reclamagao parece nao corres-
ponder a quaisquer possibilidades reais de “impedir a saida” do volume.

Numa réplica ptblica,** Sanavio se defende, dizendo que Jaccottet havia se recusado
a participar da edi¢do e que as tradu¢bes dos poemas de Ungaretti do livro Dialogo eram
suas, de Sanavio, e a tradug¢ao dos poemas de Bruna, sempre do livro Dialogo, eram de
Yvonne Caroutch, a mesma tradutora dos poemas selecionados de 1/ Porto Sepolto e da prosa
“Cahier Egyptien”, enquanto as demais prosas ficaram por conta de Moenis Taha Hussein

263 Segundo Piero Sanavio, o que houve foi uma mu-
g 5

(tradutor escolhido por Ungaretti).
danga — uma edi¢ao — dos poemas de Bruna em sua versao francesa, por parte de Un-
garetti. Sanavio admite que a carta de Ungaretti parece funcionar como um caixa de resso-
nancia em relagdo a carta recebida anteriormente por seu interlocutor, Piccioni, como se

espelhasse alguma reclamacao.

261 UNGARETTI, Giuseppe. L’allegria ¢ il mio elemento. Org. Silvia Zoppi Garampi. Milano: Mondadori, 2013, p.
352.

262 SANAVIO, Piero. “Sulla lettera di Giuseppe Ungaretti”. Reti di Dedalus, rivista del sindicato degli scrittori.
http://www.retididedalus.it/ Archivi/2014/dicembre/LUOGO_COMUNE/4_quetelle/ querelle.pdf. [consultado
5/01/2015 ¢ 8/11/2018]

265 “Le traduzioni del Porto Sepolto e della prosa Cahier Egyptien erano opera della poetessa Yvonne Caroutch, che
svolgeva quel ruolo presso les Editions du Seuil; quelle delle altre prose, di Moenis Taha Hussein (figlio dell’lomonimo
egiziano, di lingua madre francese e scelto da Ungaretti); per Dialogo le versioni erano mie e di Caroutch — Jaccottet
avendo declinato Iinvito. Come ¢ noto Dialogo consiste di due sezioni — una di Ungaretti, I’altra della sua musa dell’epoca
Bruna Bianco. Le mie traduzioni sono della parte di Ungaretti; quelle di Caroutch delle poesie di Bianco. Prima di darlo
a stampa, il testo di tutte le traduzioni fu sottoposto a Ungaretti, il cui francese, come nel mio caso peraltro, era prima
lingua. In inchiostro verde, Ungaretti corresse le versioni riga per riga, il volume passato a stampa soltanto dopo che il
poeta ebbe dato il suo “bon a tirer.” Per Dialogo e Iintervista, di tutto questo esiste testimonianza — e sono gli originali
dei testi tradotti con le correzioni del poeta. Raccolti in un volumetto rilegato dal titolo Ungaretti, quei manoscritti sono
reperibili, insieme alla corrispondenza del poeta, nel costituendo “Fondo Piero Sanavio” presso la Biblioteca Universitaria
dell’Universita di Padova. Quanto agli originali delle traduzioni delle prose, immagino siano reperibili negli archivi de
L’Herne.” (Ibid.)
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Sanavio surge, assim como sua esposa, noutros momentos nas cartas, sempre de
forma muito carinhosa, nas palavras de Ungaretti, ainda que com uma pitada de fofoca,
tom presente em varios episoédios desta troca intima de confidéncias entre o poeta e sua
jovem interlocutora. Tramas e intrigas desse tipo nos levam a correr o risco de perdermos
nosso caminho analitico, de nos emaranharmos nos meandros labirinticos dos desacordos
e desafetos, ou simples comentarios que ocorrem em qualquer troca intima, mas que nesse
contexto podem ser observados com maior atencio e sob uma lupa. E preciso tomar al-
guma distancia tanto do que ha de fofoca nas cartas como também das polémicas suscita-
das a partir delas. Mexer num acervo tao intimo é também mexer num vespeiro.

Porém, ha certo mérito até nessas entrelinhas, nesse tipo de texto menor. Ao lermos
em primeira mao estas cartas, nao s6 desfrutamos de uma observagao privilegiada do pen-
samento de um autor, mas também entramos em contato com suas diversas facetas. Ha a
pessoa, com todas as suas virtudes e os seus vicios, para além do filtro literario, e ha as
contradi¢oes e os entrelacamentos de eventos cincunscritos no momento especifico no
mundo e na vida do autor. Enfim, como diria Gustave Lanson, citado por Brigitte Diaz:
“[...] por tras das teorias, os homens, e sob o encadeamento inflexivel das ideias, a imensa
ondulagio e a efervescéncia confusa da vida”.*** A respeito das cartas a Bruna, o dnico
comentario tecido por Sanavio foi “[...] sem comentarios sobre o vgyeurismo da publicacao
pot parte da Mondadori”.*

Sanavio suspeita que a reclamacao de Unga estava relacionada com o nao pagamento
dos direitos por parte da revista, responsabilidade atribuida a Sanavio quando esse ja nao
mais era responsavel pelo trabalho. Sanavio afirma que se “nao foi feito [0 pagamento] as
responsabilidades estdo todas dentro das estruturas especificas da Organizacao. Também
neste caso os documentos, consultaveis somente por pedido escrito, estao no Fundo, ci-
tado, da Biblioteca”.** A leitura desses desacordos e dessas polémicas servem nio tanto
para tecermos um histérico de fofocas literarias, mas sim para compreendermos o quio
complexos sao os procedimentos de organizagao de um volume, seja de poemas ou de
tradugoes, da reunido de tradutores, colaboradores. Podemos, dessa forma, olhar para as
publicagdes acrescentando esse filtro de complexidade real dos processos envolvidos.
Nesse trabalho, tentamos também repensar a figura do tradutor enquanto organizador de

um arquivo e enquanto editor das cartas, e tais polémicas jogam alguma luz que nos permite

264 LANSON, Gustave. Sur la littérature épistolaire, introdugdo a Choix de lettres du XVII siécle, Paris: Hachette,
1895, in DIAZ, Brigitte. O género epistolar ou o pensamento némade. Sio Paulo: Edusp, 2016, p.11.

265 SANAVIO, Piero. “Una corrispondenza: Dialogo Ungaretti- Bianco”. Revista Malacoda. https: //malacoda4.web-
node.it/una-cottispondenza-dialogo-ungaretti-bianco/ [consultado 14/04/2019]

266 [bid., tradugao nossa.
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entender as dificuldades e os desafios inerentes a todo o processo. Enfim, ndo é somente,
como vimos com Lejeune, o texto e o autor que, de alguma forma, se misturam — nao
podemos prescindir do elemento biografico do autor, mas tampouco podemos dobrar o
texto ao biografico — pois a mesma logica se aplica a tradu¢ao e organizagio de um vo-
lume. O que dizer sobre um volume como o de I.’Herne, em que ha depoimentos de Qua-
simodo e Montale sobre Ungaretti, sob a luz do que se 1é no foro privado sobre esses
autores, na consideragao de Ungaretti?

Paul Celan e Ingeborg Bachmann também traduziram textos distintos de Ungaretti em
momentos distintos. Nessas cartas, o poeta cita Bachmann com maior frequéncia, enquanto
Celan surge apenas uma tnica vez. Em janeiro de 1967, Unga apresenta sua tradutora a Bruna:
“Alma minha, voltei de Catania. Chegamos de avido ao meio dia. Depois fui a casa. Depois ao
Buco, onde almocei com Ingeborg Bachmann. E minha tradutora alemi. Uma das primeiras
escritoras alemas. Talvez o maior poeta alemio de hoje.””” Austriaca de Klagenfurt, parte do
Grupo 47,”°® Bachmann viveu muitos anos em Roma, onde também faleceu em circustincias
tragicas em meados dos anos de 1970. Em 1961, ja havia publicado suas versoes poéticas de
Unga, sobre as quais escreve a Paul Celan:”” “[...] dovrai essere ancora una volta indulgente
con 1 miei esperimenti di traduzione da Ungaretti, che presto potro inviarti. Foglio dopo fo-
glio...””"" No verio do mesmo ano, ela envia a Celan as tradugdes publicadas em Gedichte.”"
Celan também traduz Ungaretti, mas isso apenas em 1968. Bachmann publica suas tradugoes
de Ungaretti antes de se estabelecer em Roma, pois s6 em 1965 é que adota de forma perma-

nente a capital italiana. Federico Dal Bo*"?

oferece um estudo comparativo interessante das
tradugcoes de Bachmann e de Celan de um mesmo poema de Ungaretti, “Cantetto senza pa-
role”, parte da produciao mais tardia, contido no livro I/ Taccuino del 1 ecchio, e observa que a
antologia curada por Bachmann no comego dos anos de 1960, apds sua primeira permanéncia

na Italia e suas primeiras tradugoes. ..

[...] parece inspirada principalmente pela vontade descritiva de oferecer
um panorama mais representativo possivel da obra do poeta italiano,
até entdo vinculado a uma interpretacdo, por grande parte da critica

267 Carta n.° 79.

268 O Grupo 47 (al. Gruppe 47) era um grupo informal de autores e criticos alemées que tinha como objetivo revitalizar
a literatura alema de p6s-guerra. Entre os integrantes Ingeborg Bachmann, Heinrich Béll, Paul Celan.

260 BACHMANN, Ingeborg. CELAN, Paul. Troviamo le parole. Lettere 1948-1973. Roma: Nottetempo, 2010.

210 Jbid., p.184.

2711 As tradugdes de Bachmann sdo de 1961 e as de Celan de 1968: UNGARETTI, Giuseppe. “Kleines Lied ohne
Worte”, in Gedichte, tradugio alemi de Ingeborg Bachmann. Frankfurt Am Main: Suhrkamp, 1961, pp. 142-145. UN-
GARETTI, Giuseppe, “Kleiner Gesag ohne Worte”, 7z Das Verheiflene Land, tradugio alema de Paul Celan, Frank-
furt Am Main: Suhrkamp, 1968, pp. 116-119.

2712 DAL BO, Federico. “Traduzione come poesia: Bachmann e Celan interpreti di Ungaretti”. Iz Traduzione e poesia
nell’Europa del Novecento, a cura di Anna Dolfi. Roma: Bulzoni, 2004, pp. 447-470.
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alema, muito influenciada pelo esfor¢o de Ungaretti de reformular o pe-
trarchismo para os tempos modernos.2”

Em seu prefacio, a tradutora e poeta afirma:

[...] para esta antologia, foram traduzidos uns quarenta poemas do pri-
meiro livro, I.’A/legria, portanto mais do que da produgio tardia de Un-
garettl. De fato, nos primeiros poemas encontra-se ja aqueles tons e ges-
tos que deverfamos reconhecer imediatamente, todas as novas possibi-
lidades expressivas que Ungaretti descobriu em sua lingua.27

Pela analise contrastiva de Dal Bo, poderiamos dizer que ha alguma irmandade entre Bach-
mann e Ungaretti na forma de olhar para o poema e traduzi-lo, pois “[...] este cuidado e a
mesma contiguidade a lingua poética do original mostram de novo a inteng¢ao (de Bachmann)
em renunciar a fundar o exercicio poético num efeito de lingua dado pela exentricidade das
escolhas sintaticas ou lexicais”,””” uma busca por clareza que nio exclua o mistério da palavra.
Ainda segundo Dal Bo, Bachmann afirma sobre sua prépria poética: “[...] com os meus poe-
mas quero ser compreensivel, e gostaria de s¢-lo sempre mais, mas isto nao exclui nem a suti-
leza, nem, em alguns momentos, a dificuldade de compreensio”.*”* Ha uma conduta coerente
entre o que a autora diz sobre sua prépria poesia e sua escolha em publicar essa antologia de
tradugoes, pois “[...] assume um significado mais profundo, que nao se contenta com as quase

banais justificagoes filantropicas de querer que Ungaretti seja conhecido™’”

pelos leitores ale-
maes. Para Dal Bo, ha uma hipétese de transparéncia nas tradugdes de Bachmann, pois a au-

tora teria “[...] tentando interpretar cada linha do poema, introduzindo s6 quando necessario,

25 278
>

novos complementos, pronomes e conjun¢oes para explicar a compisi¢ao na tentativa de
preservar um elemento sébrio de uma lingua lirica que ela mesma sentia como distante da
lingua tradicional “[...] opulenta e decorativa da poesia italiana”.*”” Se, por um lado Ungaretti,
enquanto tradutor, parece mais disposto a dobrar um verso para que se encaixe perfeitamente
na lingua de chegada — o italiano — o que o aproxima a Bachmann, no trabalho de petlabo-
ra¢ao do verso traduzido, é o uso da tradu¢ao como um momento de pratica da propria poé-

tica. Ao traduzir Ungaretti, a poeta nao s6 se preocupa em manter “[...Jo tom imediato e a

graga das composi¢oes”’, mas também, segundo Dal Bo, subterraneamente ao mesmo

273 Jbid, p. 452.

274 BACHMANN, Ingeborg. Nachwort, 7z G. Ungaretti, Gedichte. Apud DAL BO, F. Op. cit., p. 452.

275 DAL BO, Fedetico. In Traduzione e poesia nel’Europa del Novecento, a cura di Anna Dolfi. Roma: Bulzoni,
2004. p. 457.

276 BACHMANN, Ingeborg. In cerca di frasei vere. Tr. it, Roma-Bari: Laterza, 1989, p.107. Apud DAL BO, Fede-
rico. In Traduzione e poesia del’Europa del Novecento, p. 457.

277 1bid.

278 1bid.

279 Ibid. p. 458.
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imperativo literario que guia a propria poeta em sua produgio, ou seja: “[...] tentar criar uma
obra de arte em cada frase”.**

Pelas breves descri¢oes de Ungaretti, parece ter existido uma relacdo de literatura e
confidéncia entre os dois poetas. Toda vez que menciona um encontro com Bachmann
pra Bruna, o poeta esta muito atento em frisar: winba tradutora alema. Por um lado, parece
estar atento a ndo provocar ciimes em Bruna, por outro lado, parece incita-lo: “[...] veras
no [jornal La] Stampa que, apés a entrega do prémio, abracei-a e beijei-a. E um gesto fra-
terno. SO tu, meu amor, se me beijas, até mesmo sé por carta, me enlouqueces. E s6 o teu
beijo, para mim [...]”,®" descrevendo assim uma cena da qual Bruna jamais teria tido co-
nhecimento, pois, estando no Brasil, ndo tinha acesso aos jornais italianos. Bachmann
surge novamente como quem podia ter contado, no dia seguinte do almogo com o Unga,
para o escritor francés e amigo comum, Jean-Edern Haillen, que Unga passava varias horas,
todos os dias, no Café Greco para “écrire votre lettre””” 2 amada. Uma vez que alguém
habitava o seu circulo de afeto, transitava indistintamente entre a colaboracao literaria e a
vida animica. Esse parece ter sido o caso de Ingeborg Bachmann na vida do poeta.

Encontram-se também em Londres, durante o festival em que estardo presentes Al-
len Ginsberg, Anne Sexton, Ted Hughes e varios outros poetas. Numa das cartas, Unga-
retti diz que ira a Chelsea, especificamente a King’s Road, para assistir ao desfile das jovens
em mini-saia e:

Ingeborgh Bachmann vird conosco, minha tradutora alema. Esta feliz.
Finalmente reencontrou um amigo. [...] Encontram-se secretamente.
Esta aqui. Nenhuma outra pessoa o vé, s6 ela. Ninguém nunca o viu.
Nem o teu apaixonado que compartilha uma relagio de muito afeto com
a Bachmann.”

Unga agrega mundos e afetos ao seu redor, uma ponte entre artistas, escritores, poetas e
intelectuais. Descreve um almogo, como um pequeno fato de cronica, mas nessa leitura
nos apresenta um pouco mais desse ambiente multiplo e rico no qual se insere o seu dia a
dia romano: “[...] quinta-feira almogo com Chico [Buarque]| e a esposa, com Leone ¢ a
Firstenberg,”™ com a Bachmann, um dos dois maiores poetas alemies de hoje, junto a

Celan: sao os meus dois tradutores alemaes, com Netto do Jornal do Brasil, etc., etc.,

280 BACHMANN, Ingeborg. In cerca di frasi vere, tr. it., Roma-Bari: Laterza, 1989, p. 179. Apud DAL BO, Federico,
Traduzione e poesia del’Europa del Novecento, p. 457.

281 Carta n.° 79.

282 Carta n.° 80.

283 Carta n.° 166.

284 Ira Furstenberg (1940—), atriz {talo-alema.
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etc.”.” Traduzir Ungaretti, para Bachmann, também marca seu momento de transi¢io en-
tre a poesia e a prosa. Segundo a pesquisadora Enza Damiano, da Universidade I’Orientale
di Napoli,” a tradugio, assume “um valor simbdlico” para Bachmann e “se torna parte

integrante do processo de pesquisa que sempre animou a reflexdo da escritora sobre as
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possibilidades [...] e os limites, da linguagem”,™" é nesse campo entre linguas que “a pala-
vra pode viver plenamente sua condigdo fronteiri¢a entre o dizivel e o indizivel [...] lugar
de sombra e luz a0 mesmo tempo, lacuna e limiar, espago de confrontagao com o Outro,
em que algo novo pode continuar a surgit”.”* Mais uma vez, ha um entrelagamento entre
a visao poética de Bachmann e de Ungaretti, pois, entre as razdes ungarettianas da poesia,
nao podemos esquecer o que o autor denomina como mistério, ou segredo, esta indeter-
minag¢ao que ¢ também como um estar enfre, uma for¢a motriz em que “as palavras estio
predestinadas por uma atragio de raizes abissais”.*”

O encontro entre Ungaretti e Bachmann se faz antes no sentimento compartilhado
de um aspecto estrangeiro que carregam ambos, no comego da vida, mas talvez em toda a
existéncia, cujo aterramento se deu sobretudo através da lingua. Ungaretti, na introdugao
a sua obra completa, diz: “Conoscevo I'Italia soprattutto perché parlavo I'italiano, perché
tuto cio che m’era caro era nella mia lingua. Non sono cose che si spiegano, la lingua m’era
un legame che mi portava fino alla culla dei miei nella lontananza dei tempi”.*” A lingua
como algo herdado desde o ber¢o de seus pais. Filho de migrantes da regiao de Lucca
estabelecidos em Alexandria, no Egito, a primeira condi¢ao que vive Ungaretti é a de es-
trangeiro, sentimento compartilhado por Bachmann que, em nota biografica, revela: “[...]
vivi minha juventude em Carintia®', no Sul, préximo ao confim [...] E a casa [...] preserva
ainda um nome que sabe de estrangeiro”.””” Além do olhar estrangeiro para si e para o
mundo, o trabalho de inovacao contemplado pela criacido poética, pela continua perlabo-
ragao em torno da lingua, da palavra e da forma, sao os elos que ligam os dois poetas.

Segundo Damiano, no ensaio em que estuda as tradugoes de Bachmann dos versos esco-

lhidos de Unga, Ungaretti quer que as suas mudangas animicas correspondam também as

285 Carta n.° 371.

286 DAMIANO, Enza. “Due lingue in una voce sola. Ingeborg Bachmann traduce Giuseppe Ungaretti”

(https:/ /www.academia.edu/5688154/Due_lingue_in_una_voce_sola_Ingeborg Bachmann_traduce_Giuseppe_Un-
garetti, consultado em novembro de 2018).

287 Jhid., p. 1.

288 Jhid., p. 2.

289 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi ¢ Interventi. Op. cit., p. 580.

290 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. Op. cit., p. 742.

291 Carintia ¢ um estado da Austria meridional.

292 DAMIANO, Enza. “Due lingue in una voce sola. Ingeborg Bachmann traduce Giuseppe Ungaretti”, p. 3

(https:/ /www.academia.edu/5688154/Due_lingue_in_una_voce_sola_Ingeborg Bachmann_traduce_Giuseppe_Un-
garetti, consultado em novembro de 2018).
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mudangas na forma do poema, e dessa forma se inscreve a tentativa de Bachmann: corre-
ponder a letra em suas tradugoes. A expressio “corresponder a letra” nao passa desaper-
cebida para nenhum estudioso da tradug¢ao, pois ha uma associagao imediata com o traba-
lho de Antoine Berman. Mas como poderfamos ligar o pensamento do tradutor e pesqui-
sador francés aos trabalhos de tradugao operados por Bachmann e Ungaretti?

Seria oporturno aproximarmos as consideraces dos trés no sentido de expandir
nossa compreensao da pratica tradutéria presente na obra de Ungaretti, do vinculo dela
com a cria¢do, da relagio do poeta com seus tradutores, mas também como um gesto de
reflexdo sobre 0 nosso proprio empenho em traduzir e anotar suas missivas a Bruna. Em
A tradugio e a letra ou o albergue do longigno,”” Berman fala sobre a dimensio da tradugio
como experiéncia, algo que a distingue das atribui¢oes que lhe foram dadas anteriormente,
e a tradu¢ao como experiéncia é algo que atravessa tanto a pratica de Unga quanto a de
Bachmann. Berman diz:

Assim ¢ a traducdo: experiéncia. Experiéncia das obras e do ser-obra,
das linguas e do ser-lingua. Experiéncia, a0 mesmo tempo, dela mesma,
da sua esséncia. Em outras palavras, no ato de traduzir esta presente um
certo saber, um saber sui generis. A tradu¢ao ndo é nem uma sub-litera-
tura (como acreditava-se no século XVI), nem uma sub-critica (como
acreditava-se no século XIX). Também ndo é uma lingiiistica ou uma
poética aplicadas (como acredita-se no século XX). A tradugdo ¢ sujeito
e objeto de um saber préprio. Mas a tradugdo (quase) nunca considerou
sua experiéncia como uma palavra inteira e autbnoma, como o fez (ao
. . Q
menos desde o Romantismo) a literatura.”*
O titulo de Berman condensa sua visio de tradu¢io como uma acolhida da “letra” estran-
geira na lingua materna, tradu¢ado como albergue, como lugar de abrigo ao forasteiro, um
lugar em que este pode sentir-se em casa sendo outro, um lugar a0 mesmo tempo préximo
e distante. Para Berman, a tradugao da letra é o que busca encontrar algo que nao seja
necessariamente normatizado na lingua de chegada, introduzir af a lingua estrangeira e seu
dizer, pois é neste lugar em que se aceita 0 Outro — abrigar o longiquo na lingua materna,
na lingua de chegada. Observamos que muitas vezes Ungaretti faz o contrario, dobrando
o verso de partida a lingua de chegada — o italiano. Mas ha também a preservacio de
palavras estrangeiras presentes nas tradugdes dos poemas brasileiros e, mais do que isso,
ha a incorporagao do longiquo em seus proprios versos, quando, a partir da sua experiéncia

como tradutor de poetas brasileiros, escreve o poema “Semantica”, transitando pela expe-

riéncia do estrangeiro e acrescentando ironia e critica aos seus pares. Vejamos: “Come

293 BERMAN, Antoine. A tradugio e a letra ou o albergue do longiquo. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007.
294 Ibid., p. 18.
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dovunque in Amazzonia, qua/ L’angico abbonda, e gia scopritsi vedi/ Alcuni piedi di sa-
pindo,/ Illibaro dei Guarani;/ E, di rado, di qui o dila,/ I cautscio si adunano in boschetti,
[...]7” O poema “Semantica”, presente no livto Un Grido ¢ Paesaggi, nasce como uma
resposta as tradugoes feitas de seis poemas de Oswald de Andrade, e a alusdo a esses versos
surge mais uma vez, alguns anos mais tarde, em sua introducao a edi¢ao italiana de Meworie
sentimentali di Giovanni Miramare (Milao: Feltrinelli, 1970). O verso-refrao no poema “Mo-
nologhetto”, que abre Un grido e paesaggi, pode ser lido como citando uma cangao “ironia,
ironia/ era s6 o que dizia”, mas revela também algo presente no poeta, sua pitada de ironia,
como quando diz “nio sou o poeta da alegria?” numa de suas dltimas cartas a Piccioni, ou
quando escreve a Murilo Mendes sobre esse poema: ““Semantica’ nao é outra coisa se nao
um jogo para tirar um sarro dos amadores, da nossa casa, de palavras extravagantes, e
também para rir, mas sem a maldade, dos etimologistas. Trata-se de um brincadeira, nada

maisnz‘)()

. Para criar um jogo com as palavras, para poder se servir da ironia na criagdo com
um gesto duplo — por um lado de critica e por outro de incorporagao de certos elementos
a propria lingua — podemos talvez falar de um cruzamento entre a letra e a intengao an-
tropofagica quando Ungaretti aborda a tradugao.

Explorando convergéncias entre poesia e tradu¢ao em Ungaretti, Wataghin sugere
que um dos principios que devem ser destacados como ponto de partida para a pratica de
traducao ¢ o espirito de maxima fidelidade a letra, pois, conforme diz Unga, ““[...] procurar
a verdade fora da letra ¢ um desgaste inatil”.”” Wataghin continua: “[...] a tradugdo pode
ser, para cada poeta, ‘um exercicio sem compara¢io para treinar a mao’, porque nao ha
outra maneira, tao eficaz, para tocar ao vivo os problemas técnicos, ou de inspira¢io, do
que enfrenti-los de um poeta para outro,” nio ha outra leitura tio profunda e ativa quanto
aquela constituida pela tradugio poética”.”” Tradugio como a leitura mais profunda que
possa ser feita ou, como diz o poeta, a possibilidade de treinar a mao e lidar diretamente
tanto com problemas técnicos do verso quanto com a inspiragao. Wataghin, ao escrever
sobre a relagao de Ungaretti com a pratica da tradugao, traz os significados de uma leitura
profunda e ativa, mantendo, porém, o que o poeta denomina como respeito a letra, ou

seja, fazer uma leitura que possa “manter na mira [...] o respeito a letra, palavra por palavra,

295 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. Milano: Mondadori, 2009, p. 309.

296 STEGAGNO PICCHIO, citada em nota ao poema em Ibid., p. 1001.

297 UNGARETTI Giusppe. Da Géngora a Mallarmeé. Milano: Arnoldo Mondadori, 1948, p.19, tradugio nossa, ¢t.
WATAGHIN, Lucia. Giuseppe Ungaretti: idee su poesia e traduzione. La traduzione saggi e documenti II, Roma:
Zecca dello Stato, 1995, p. 184.

29 Nota de Lucia Wataghin, nota de Ungaretti na obra 40 Sonetti di Shakespeare, op. cit. p. 9, tradugdo nossa.

299 WATAGHIN, Lucia. Giuseppe Ungaretti: idee su poesia e traduzione. La traduzione saggi e documenti II,
Roma: Zecca dello Stato, 1995, p. 184, tradugio nossa.
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do significado origina e que nao se deixe seduzir somente pelos clardes do poder fan-

tastico das palavras, mas que seja exata no sentindo, em sua substancia psicologica.™
O ato de traduzir, para Ungaretti, abarca por um lado alguma convergéncia com a

ideia de Jakobson sobre a equivaléncia dos efeitos,”

por outro lado a materialidade da
letra, num sentido bermaniano. Na introdugao a sua traducao dos sonetos de Shakespeare,
Ungaretti resume: “Eu sonhava uma poesia onde o segredo da alma, nem traida nem fal-
seada pelos impulsos, se conciliasse com uma extrema sabedoria do discurso”.*” Vejamos
outros comentarios que acompanham a introdugao a tradugao dos sonetos de Shakespeare
para pensar o modo pelo qual o poeta enfrenta o tensionamento entre equivaléncia de
efeitos e fidelidade a letra. Apés um longo periodo em que havia deixado de lado essas
tradugoes, durante a sua permanéncia no Brasil, Ungaretti volta a elas e descreve assim o
processo: “[...] Me perguntava se nao era presuntuoso obstinar-me a transferir de uma

25 304

lingua a outra com alguma precisao de conteido poético”,”™ e continua descrevendo as

dificuldades proprias do par de idiomas inglés-italiano, pois “[...] no som era abusrdo niao
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deixar cada uma [palavra] seguir o proprio verso, em linguas tio distintas e enfim jus-
tifica a alteragdo do nimero de silabas dos versos traduzidos, mantendo uma proporgao a
partir da contagem média na lingua inglesa e italiana, aumentando de 11 para 16 o nimero
de silabas. Unga se pergunta e responde: “Existira, para chegar a perfei¢ao literal, uma
regra? Nenhuma” . Aponta, porém, o seu caminho para “[...] obter o efeito imposto por
todo o soneto [...]”, uma das questoes que levanta ¢é a dificiuldade em verter a expressio
tongue-tied sem cair na descrigao literal ou usar um vocabulo “blando e pudico, como outro
ja fez”; por fim revela “neste [poema, Soneto CXL], ndo poderia me limitar senao a declarar
que, apos consultar [...] as tradugdes existentes, tentei [...] me ater sempre aquele modo
que ndo removesse do autor, o direto, segredo contato”.”” H4 algo nas colocagoes de Un-

garetti na reflexdo desse prefacio que nos remete ao que Berman descreve como a carnali-

dade do texto: “[...] fidelidade e exatidao se reportam a literalidade carnal do texto. O fim

300 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, p. 571. Apud WATAGHIN,
Lucia. Op. ¢it, 1995, p. 185.

301 Combinagio de citagGes de Ungaretti inseridas por Wataghin em seu texto e reelaboradas no paragrafo para com-
pletar o sentido da citagio. WATAGHIN, Lucia. Op. cit, 1995, p. 1851

302 Jakobson propoe que, no lugar de se traduzir palavra por palavra, a tradugio tenha por objetivo “alcangar a totali-
dade da informacio conceitual contida no original” (JAKOBSON, 1988, p. 67). Segundo o linguista, a principal preo-
cupagdo numa tradugdo deve ser buscar a “equivaléncia na diferenca” (JAKOBSON, 1988, p. 65). JAKOBSON, Ro-
man. “Aspectos linguisticos da tradugao”. In Linguistica e Comuinicagio. Tradugdo de Izidoro Blinkstein e José Paulo.
Sao Paulo: Editora Cultrix, 1988, p. 63-72.

303 UNGARETTI, Giusppe. Vita d’un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. ¢it., p. 131, tradugio nossa.

304 UNGARETTIL, Giusppe. 1bid., p. 132, tradugdo nossa.

305 [bid.

306 UNGARETTI, Giusppe. Vita d>un uomo. Traduzioni Poetiche. Op. ¢it, p. 133, tradugdo nossa.

307 Ibid, todas as citagGes do trecho que compde esse paragrafo sio tradugdes nossas.
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da tradugao, enquanto objetivo ético, ¢ acolher na lingua materna esta literalidade. Pois ¢é
nela que a obra desenvolve sua falancia, [...] e realiza sua manifestacio do mundo”.”"”

A fungao, assim como enderecamento da tradu¢io, é o que impde a diferenca
quando analisamos os métodos adotados por Ungaretti. Se, por um lado, ao traduzir Sha-
kespeare, ele se coloca dizendo que todo esfor¢o de tradugio fora da letra é um esforgo
perdido, por outro lado, podemos retomar suas traducoes dedicadas a Bruna nos primeiros
meses da correspondéncia. A fungao era estar proximo a sua amada, traduzir entao como
um pretexto para criar. Se observarmos o trabalho de traducao enfrentado no capitulo trés,
estas transcriagdes estariam no espectro oposto ao dos critérios de Berman, pois aquelas
corresponderiam a critica do autor francés a hipertextualidade na traducao, ou seja, aquela
abordagem em que a tradugao pode ser confundida e misturada com outras formas de
transposicao literaria: a imitagao, a parddia, a adaptagao, o pastiche, o plagio.

Enfim, nessas cartas enderecadas a Bruna, também podemos abrir um leque de cor-
respondéncias e hipertextualidades no campo da reflexdo sobre a tradugido. Seja comen-
tando seu convivio e sua relagdo com seus tradutores, seja traduzindo junto a amada os

poemas de Vinicius de Moraes.

4.2.3 O Barroco

A vinculo de Ungaretti com o Barroco é reconhecidamente importante para compreender
sua obra. Nossa inten¢ao, nesta tese, nao é elaborar uma discussao profunda sobre o tema,
ja que nao seria possivel fazé-lo num espaco tao reduzido além de fugir ao escopo deste
estudo. O que desejamos pingar aqui é como e em que Contexto a questao surge nas cartas
enderecadas a Bruna. Para chegarmos a este ponto faremos antes uma breve introdugiao
sobre a relagao de Ungaretti com o Barroco.

A questao do Barroco é um experiéncia original, ativa e viva na obra de Ungaretti
enquanto poeta, tedrico, ensaista, intérprete da arte e tradutor. Sua ligagdo com o Barroco
¢ um elo com o pasado que funciona como artificio para pensar o seu presente, para pensar
o século XX.

Mesmo partindo de uma perspectiva de inser¢ao no percurso de estudos italianistas,
nos quais Nao se questionaria o conceito de barroco, é importante aqui delimitarmos algu-
mas questoes. Primeiro, qual uso faz Ungaretti do barroco para repensar suas questoes e

sua poética, de que forma para o poeta a vinda ao Brasil acentua essa busca e prové algumas

308 BERMAN, Antoine. O Albergue do longinquo. Op. cit, p. 71.
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respostas aos seus anseios, segundo citamos que, ao tratarmos dessa questio a partir da
perspectiva de pesquisa do Brasil, em especial da Universidade de Sao Paulo, nio podemos
deixar de glossar alguns dos parametros levantados e questionados por Joao Adolfo Han-
sen. Em particular, o que o pesquisador propde como reconstituicao dos cédigos biblio-
graficos, dos codigos retéricos-poéticos e dos condicionamentos materiais e institucionais
das representagoes luso-brasileiras do século XVII, que ndo necessitam da nogao de “bar-
roco”, para Hansen “dedutiva”, que classifica representa¢oes especificas com perspectiva
universalizante das categorias criticas, algo que seguiria o que autor denomina “psicologia
idealista”. Partindo desta perspectiva, a analise do barroco brasileiro, a partir do olhar de
Ungaretti, seria quase a visao de algo imaginado. Para Hansen:

Para que a defini¢do e o uso do termo fossem pelo menos aceitaveis,
seria necessario que caracteristicas ditas “barrocas” especificassem todas
as obras de uma série determinada e apenas a elas; no entanto, as séries
classificadas como “barrocas” sdao bastante diversas e diferentes de lugar
para lugar, de autor para autor, e, principalmente, de uma arte para outra
e mesmo de obras para obras de um mesmo autor, de modo que carac-
terfsticas formais propostas como especificas de “barroco”, quando a
no¢ao se aplica as representages do século XVII, nio passam de gene-
ralidades formuladas como dedugdes e analogias — informalidade, irra-
cionalismo, pictérico, fusionismo, contraste, despropor¢io, deforma-
¢do, acumulo, excesso, exuberancia, dinamismo, incongruéncia, duali-
dade, sentido dilematico, gosto pelas oposi¢oes, angustia, jogo de pala-
vras, niilismo tematico, horror do vacuo — que explicitam mais as dis-
posigoes teorico-ideologicas dos lugares institucionais que as
aplicam que propriamente a estrutura, a funcéo e o valor histori-
cos dos objetos a que sdo aplicadas, na medida mesma em que, sendo
genéricas, como resultados de esquemas universalizados a-criticamente
sem fundamentacido empirica, também poderiam ser aplicadas a qual-
quer outra arte de qualquer outro tempo.30?

Se para Hansen a transposi¢ao de diversos barrocos, desconjuntados de seu contexto his-
torico, poderia ser “plausivel em termos heuristicos”, resultaria em algo “anacronico, em
termos historicos”. 310 Podemos pensar que o esfor¢o ungarettiano é justamente de cunho
heuristico, e que a apropria¢ao de aproximacao do barroco por parte do poeta nascido em
Alexandria seja justamente algo que se presta a ser fonte de inspira¢ao e observagao para

a propria obra. 31!

309 HANSEN, J. A. Barroco, neobarroco e outras ruinas. Teresa, n. 2, p. 14, 8 dez. 2001, grifo nosso.

310 HANSEN, J. A. Op. cit., p. 21.

311 Nio ¢ possivel explorar de forma mais profunda essa questio dentro desta tese, pois o foco de nossa pesquisa é
outro, mas sem duvida é um argumento que gostarfamos de aprofundar no futuro, ou seja, se para Ungaretti o Barroco
¢ tdo fundamental e sua apropriacao e juncio da arte barroca romana a natureza brasileira cria certo sustento para sua
poética, de que forma isso poderia ser repensado a partir da perspectiva apresentada por Hansen em, por exemplo,
“Barroco, neobatroco e outras rufnas”? Na pagina 15 do texto citado, em nota, Hansen esclarece as apropriagdes do
“barroco” e “neobarroco” nas praticas artisticas contemporaneas. Trazemos aqui um trecho da nota: “Usos poéticos
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O Barroco inquieto de Ungaretti é o que carrega a qualidade de choque, de novidade,
de uma invencao violenta, algo que o poeta identifica na histéria da cultura, na estética e
que se entrelaca com sua pesquisa sobre a linguagem — um artificio, uma lente para novas
descobertas e observagoes. Neste sentido a passagem de Ungaretti pelo Brasil, segundo o
proprio, serviu como sintese desta busca:

[no Brasil] conheci de uma maneira novissima a relagdo entre memoria
e inocéncia que a minha poesia sempre teve alvo conciliar [...] devo ao
Brasil se entendi o barroco e o porqué entre memoria e inocéncia, entre
natureza e razio o encontro tivesse de se manifestar sempre violento.3!2

O atravessamento barroco para Ungaretti tem muitos caminhos, da arquitetura a pintura,
da escultura a musica, da poesia a0 pensamento, sua Roma barroca que Michelangelo
preve, o que observa como conflito e violéncia na natureza enquanto vive no Brasil, seu
amor pela arte de Borromini, um de seus favorito, mas também Rembrandt, o pensamento
de Pascal, a palavra de Racine, Gongora, Shakespeare até a luz explosiva de Caravaggio.
A relagao de Unga com o século XVII ¢ tratada exaustivamente por Daniela Baron-
cini’” no livto Ungaretti Barocco, no qual a pesqusiadora também se esfor¢a por enquadrar
a reflexao do poeta nos movimentos de neobarroco europeu. Segundo Baroncini, “a sin-
tonia intima”*'* do Batroco com a “atormentada sensibilidade contemporanea” se cruzaria
em diversos pontos, por exemplo: no clima de angustia do século XVII, em que o autor
do século XX pode encontrar algum espelhamento. Por outro lado Boroncini, fala da
“poética do deslumbramento” (poetica della meravigla) e da imaginacao. Segundo a autora,
esses seriam dois instrumentos de conhecimento do homem moderno. Seria este o para-

digma do moderno iluminado pelo Barroco.

de “barroco” e “neobarroco” sio operatérios, como o “neobarroso” na foz do Rio da Prata, de Néstor Perlongher; o
“barroco” como “simbiose” ou “mesticagem” continuas que engendram “barroquismo”, segundo Alejo Carpentier,
para quem as piramides de Teotihuacan também sao “barrocas”. Um uso muito influente de “barroco” e do “presente
de produgio” poética e artistica proposto por Haroldo de Campos. No caso, “neobarroco” significa a novidade con-
temporanea produzida por uma invengao artistica que, apropriando-se sincronicamente de procedimentos técnicos e
efeitos das artes do século XVII, usa-os como matéria de transformagées poéticas. O nome “neobarroco” dos objetos
estéticos é posto por meio de analogias estabelecidas entre seus efeitos e os efeitos das artes do passado classificadas
como “barroco”. Na apropria¢ido poética dos restos, propSe-se, com Jauss, Iser, Paz, Sarduy e outros, a exemplo do
que T.S. Eliot fez com a poesia de Donne e Marvell, ou Garcfa Lorca com a de Géngora, que o conhecimento da poe-
sia de Mallarmé, por exemplo, permite a0 poeta contemporaneo reconhecer o valor estético da poesia de Géngora, que
¢ constituido retrospectivamente como precursor. Nao ¢ o asianismo de Géngora, no final do século XVI, que ante-
cipa as divisGes prismaticas da Idéia da poesia de Mallarmé, no XIX, mas a leitura de Mallarmé por um poeta do século
XXI que permite constituir a poesia de Géngora como uma tradi¢do do novo ou de determinado modo contempora-
neo de compor poesia segundo um canone poético “de invengio.” (p. 16-17, nota n.° 10)

312 UNGARETTI, Giuseppe. Invenzione della poesia moderna: Lezioni Brasiliane (1937-1942), a cura di MONTE-
FOSCHI, Paola. Napoli: Edizioni Scientifiche Italiane, 1984, p. 252-253, tradugio nossa.

313 BARONCINI, Daniela. Ungaretti barocco. Roma: Carocci Editore, 2008.

314 BARONCINI, Daniela. Op. ¢it., p. 19.
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Outra possivel reverberagao do Barroco no pensmento de Ungaretti é a qualidade
de chiaroscuro com a qual o poeta define o segredo da poesia. Este enigma é um caminho
que percorre sua pesquisa sobre a lingua, essa constatacio do mistério inacessivel da lin-
guagem poética. Na introdugio as suas traducoes de Blake, Ungaretti escreve: “[...] o ver-
dadeiro poeta anseia pela clareza: fica ansioso por revelar todo segredo: o proprio, o se-
gredo de sua presenga terrena procurando conhecer o segredo do caminhar da histéria e
dos motivos que regem o universo, tentando tomar posse, enlouquecido, do segredo dos
segredos”.’”” No entanto, a questio nio se encetra af, pois o poeta tem consciéncia de que
a palavra ¢ dificil e, por isso, segundo Ungaretti, desespera-se diante deste fato, torna a
palavra ainda mais obscura, mais presa em seu significado. Quanto mais tenta descobri-la
com lances de luz, mais a encobre, multiplicando-se assim o mistério.”

O desconhecido, tanto na poesia quanto na linguagem, ¢ algo que atravessa sua obra, nela
vai assumindo outros sindnimos: mistério, segredo, milagre. O Leopardi resgatado por Ungaretti
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¢ aquele que “sente que ha um mistério”,”" e, quando escreve sobre Racine, afirma que “[...] a
verdadeira poesia se apresenta para nés, antes de mais nada, em seu segredo. E o segredo que,
em nossa alma, acompanha também os descobrimentos e a delimitagio da mesma. Faz-se, alias,
naquele momento, o segredo mais profundo”.’*® No prefacio a edigao de tradugdes de Géngora
a Mallarmé (1948), afirma: “[...] estou convencido de que buscar a verdade fora da letra, é um
esforco indtil”,;" como citamos antetiormente, e o valor da letra, em sua passagem de uma lingua
a outra, encerra também aquela ponta de segredo e mistério ungarettiano, algo que reverbera em
seus versos, como ja no inicio, em 1/ Porto Sepolto: “quel nulla / d'inesauribile segteto™: “aquele
nada / de inextinguivel segredo”.

Se recuarmos um pouco mais, podemos pensar também na presenca de certo Bar-
roco na poética de Ungaretti que se mostra através do fragmento, algo evidente na poesia
de 1/ Porto Sepolto e 1. Allegria, mas também em sua produgao mais tardia. Walter Benjamin,

320

em A origems do drama barroco alemao,™ reflete:

As alegorias sdo no reino dos pensamentos o que sdo as ruinas no reino
das coisas [...] ndo se trata tanto de uma reminiscéncia antiga, como de
uma sensibilidade estilistica contemporanea. O que jaz em ruinas, o fra-
gmento significativo, o estilhago: essa é a matéria mais nobre da criagdo
barroca. Pois é comum a todas as obras literarias desse periodo

315 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni poetiche. Milano: Mondadori, 2010, p. 613.

316 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni poetiche. Milano: Mondadori, 2010, p. 613.

317 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. A cura di Mario Diacono e Luciano Rebay. Milano:
Mondadori, 1974, p. 483.

318 Jbid, p. 579.

319 UNGARETTIL, Op. cit., 2010, p. 211, tradugdo nossa.

320 BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemao. Trad. Sergio Paulo Rouanet. Sio Paulo: Brasiliense,
1984.
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acumular incessantemente fragmentos, sem objetivo rigoroso, confun-
dindo esteretipos com enriquecimento artistico, na incansavel expec-

tativa de um milagre. Os literatos barrocos devem ter considerado a

. : 321
obra de arte como um milagre, nesse sentido.

Observando este trecho de Benjamin, podemos recordar como ha algo em comum na
interpretagao que o poeta da ao Barroco, mas também a poesia. Sem querer aqui moldar
Benjamin para encaixa-lo as observacoes de Ungaretti, podemos no entento trazer a tona
alguns elementos de contato entre os dois. Se antes observamos a dimensao do mistério e
do milagre, presentes nos versos e nas defini¢des do poeta, agora podemos nos deter um
pouco na questio da decadéncia, da ruina, do fragmento. Nesse sentido, pode ser oportuno
avancarmos um pouco além de L.’A/legria e observarmos sua obra Sentimento del tempo, na
qual a camada barroca da capital italiana fala ao poeta através de suas ruinas. Por exemplo:

Una citta come Roma, negli anni durante i quali scrivevo il Sentimento,
era citta dove si aveva ancora il sentimento dell’eterno e nell’animo nem-
meno oggi scompare davanti a certi ruderi. Quando si ¢ in presenza del
Colosseo, enorme tamburo con orbite senz’occhi, si ha il sentimento del
vuoto. A Roma si ha il sentimento del vuoto.322

Adentramos o magma do livro Sentimento del Tempo ao pensarmos em temas como o eterno
e a caducidade, o efémero, as ruinas e também o sentimento de vazio — hororr vacui —
algo ja presente na obra de autores barrocos. Segundo Carlo Ossola, Sentimento del Tempo é
uma obra se compo6s lentamente. Em 1923, ha um primeiro grupo de poemas importantes
do volume que permanece incluso na reedi¢ao de I/ Porto Sepolto (“Sirene”, “Le Stagioni”,
“Alla Noia”, “Silenzio in Liguria”, “Paesaggio”, “O note”),’” o critico observa que os “ci-
clos” do livro delineam-se tardiamente, entre 1925 e 1927. Afirma:

Soltanto Roma, da cui poi per smembramento nasceranno: D ‘agosto, Un
lembo d'aria, Ogni grigio, presenta uno dei nuclei portanti del Sentimento: il
mito di Roma, Roma barocca, citta non dei trionfi ma delle rovine, di
monumenti consunti da tempo, abbacinati dall’estate; Roma degli Inni
cristiani, della colpa e della titanica redenzione di Michelangelo, Roma
della Morte meditata.32+

E Ungaretti continua a reiterar que s6 em Roma ¢ possivel sentir esse vazio, esse horror

do vazio “infinitamente mais intenso [...] do que no deserto, mais do que em qualquer

321 Jbid., p. 200.

322 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. A cura di Leone Piccioni. Milano: Mondadori, (1969)
2001, p. 533.

325 OSSOLA, Carlo. Ungaretti, poeta. Veneza: Marsilio Editori, 2016. p. 38—42.

324 Jbid.
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outra parte da terra”.”” Ha em Sentimento del Tempo a cristalizagio de observacdes que o
poeta ja vinha amadurecendo desde os anos no Brasil, em suas anotagdes sobre Leopardi,
seu poeta tao admirado que é capaz de colher a palavra “como uma ferida de luz no es-
curo”,”* aquele que fala do “declinio musical das coisas” que, com a ilusio do infinito,
sugere a vaidade de tudo.”” A chave de leitura que adotamos aqui ¢ justamente aquela
muitas vezes repetida por Ungaretti sobre a capacidade de contornar o escuro com alguma
luz, com alguma harmoniza¢io — justo o que o poeta aponta no trabalho de Borromini,
o eixo de onde parte para criar suas criticas a Picasso, numa carta escrita a Bruna que sera
analizada mais adiante nesse trabalho.

Mas o sentido do barroco capturado por Unga nos versos de Bruna foge destas
observagoes, foge do sentido que da as tradugdes que faz da poesia de Géngora. Quando
fala de barroco na poesia de Bruna, Ungaretti se refere as repeticbes que a jovem poeta
taz, arzigogolature, diz — “‘exageros”, “elucubrac¢des”. Nao ¢ esse o barroco que Ungaretti
observa na poesia de Bruna nem a licio que ele extrai de Géngora. Pensemos aqui nas

328

observagoes de Ossola™ sobre as tradugdes do poeta: “tradurre Goéngora induce Ungaretti

a ritornare al significante e a restaurare la sitassi per serie fonitiche, [...] il trionfo barocco

55 329

della parola ¢ tutto racchiuso in mallarmeana disciplina fonética”,”™ ou seja, Unga bebe do

barroco para criar dentro de uma disciplina fonética mallarmeana, e é isto que diz quando
se refere a necessidade de temer um pouco o barroco, como na Carta n.® 19:

Amavel amor, pupila dos meus olhos, é mais urgente do que tudo dire-
cionar o pensamento aos teus dois tltimos poemas. Tudo bem a sime-
tria do branco e do preto que aqui é também a origem de um contraste.
Sera, porém, necessario estar atentos ao recorrer a meios expressivos
semelhantes, para que ndo resulte como uma elucubragio. Tua poesia
lembra um pouco Géngora. F um grande mestre. Mas é preciso temer
um pouco o barroco, ainda sendo tdo presente, e magnificamente pre-

.1 330
sente, no nosso Brasil.

A revalorizacio de Gongora é um movimento que surge com os simbolistas franceses™
e é seguido pelo renovador da lingua espanhola, o nicaraguense Rubén Dario. Para Unga,

além de seguir esse fluxo, ha uma importante heranca de Petrarca que, para chegar a

325 OSSOLA, Carlo. Ungaretti, poeta. Veneza: Marsilio Editori, 2016, p. 39.

326 “Immagini di Leopardi e nostre”, apud. OSSOLA, p. 40.

327 Thid.

328 OSSOLA, Catlo. Da Gdngora a Mallarme. In UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni poetiche. Op.
¢it., p. 1359.

329 Jbid. p. 370.

330 Carta n.° 19, datada de 23 de outubro de 1966.

31 “Apos trés séeulos de calunia e desprezo da parte dos académicos e professores, desprezo que se refletiu até no ad-
jetivo popular ‘gongdrico’, Géngora celebrou uma ressureigio vitoriosa, o que tornou antiquado todos os velhos ma-
nuais de literatura espanhola e universal” (CARPEAUX, Otto Matia, gpud CAMPOS, Haroldo de. O sequestro do
barroco. Sio Paulo: Iluminuras, 2011, p. 59).
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Mallarmé, passa por Gongora. Dessa forma, adverte Bruna sobre aquilo que poderia ser
uma conotagao de estilo rebuscado e oco, ou seja, o contrario da licio que tenta extrair
ao traduzir Géngora ou Shakespeare. Ao falar da poesia de Bruna, Ungaretti coloca em
pratica também os seus principios em matéria de manufatura de versos, tocando também
questoes como influéncia e filiagao literaria. Sobre Goéngora, observa Antonio Buxé:
“[...] una poesia oscura, misteriosa no por vaguedad sino por excesso de concentracion
en el intento de restituir a la palabra sus olvidadas significaciones, de aspirar a expresar el
mundo en su pureza essencial”.* E nessa caracterfstica que se faz o percurso de Unga-
retti, que traduz para melhor ler o poeta barroco. Segundo Ossola, é também o percurso
que ele encontra para ter acesso aos segredos da poesia de Petraraca, pois a tradugao de
Ungaretti coincide com a época em que sao publicados os ensaios criticos de De Robertis
e Contini.” A histéria literaria se move entre rejeicoes e novas recepgdes, e essa ¢ a trilha
que conduz Ungaretti. Pensamos aqui na analise de Haroldo de Campos quando reve
Gregério de Matos para fazé-lo voltar a Gongora:

O auge do processo de rejeicao ocorreu, segundo Diego, entre “1850-
1900, época da mais triste indigéncia, triunfo da gongorofobia oficial”,
até que o resgate (o novo desdobramento agora favoravel, da histéria
receptiva da poesia gongorina) comega apontar com o grande renova-
dor das letras hispano-americanas Rubén Darfo, precedido pelos sim-
bolistas franceses (que encontravam analogias entre Goéngora e Mal-
larmé)334

Para entendermos melhor a apropriacao do barroco por parte de Ungaretti, para pensar o
seu presente, ¢ oportuno voltar ao seu ensaio “Goéngora al lume d’oggi”, publicado em
1951.” Aqui, Ungaretti admite que, uma vez, falando sobre o Don Quixote, se deu conta
do elemento fundamental do Barroco que o capturava. Diante de um mundo desprovido
de sentido, irreal, cheio de enganos, o espago para pensar a verdade passa a existir com a
possibilidade da imaginacao, e diz: “ammetto oggi ancora che sia questa riconseguita liberta
d’immaginazione, uno degli apsetti seducenti del Barocco [...]”;”" imaginacio essa que
abre espago para que até mesmo a angustia aponte para um caminho de lucidez. E conti-

nua: “[...] nell’argutezza, il Géngora aveva compreso un impeto emotivo di grado tale da

farla apparire anche a poeti europei del secondo quarto del Novecento, mezzo lirico

332 BUX(),]P. Ungaretti traductor de Gongora, Maracaibo: Universidade de Zulia, 1968, p. 32.

33 UNGARETTI Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni poetiche. Op. cit., p. 1362.

34 A antologia de traducées de Ungaretti é elaborada entre 1932 e 1948. Reférencia da citagio de CAMPOS, Haroldo
de. O sequestro do barroco. Sio Paulo: Iluminuras, 2011, p. 58.

35 UNGARETTI Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Op. cit., p. 528-550.

336 Jbid., p. 529.
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nuovissimo volendosi rivestire liricamente un’angoscia che, quale la loro stava diventando,
fosse, quantunque furiosa, lucidissima”.”” O que interessa para Ungaretti é essa ponte en-
tre um mundo em que os sentidos se mostram sempre menos confiaveis e a agao do poeta
que usa a palavra como possibilidade de resgate, apontando o prodigio do efémero. Essa
¢ uma das ligoes fundamentais do Barroco para o poeta:

[...] concettualmente, il mondo dei sensi si mostri, nei suoi effetti, sem-
pre pit falso, sara quella piti che mai il’ora per un poeta di affannarsi a
dimostrare come un colore fugace, come il momento deludente d’un
oggetto perituro possa tutto invadere in um vocabolo, ristabilire con
risoluta violrenza nelle funzioni d’un semplice vocabulo, il prodigio
dell’effimero.338

Ocupado por este sentido de resgate do Barroco é que Ungaretti olha para a poesia de Bruna.
O poeta tenta tragar observagGes para promover um aptimoramento, como se houvesse, no
fundo do seu pensamento, da licio de Paulhan que aparece no ensaio “Il sarto cinese”, tradu-
zido por Ungaretti em 1945 para o caderno “Poesia”: “Per ogni inventore di linguaggio, sel-
vaggio o civilissimo ch’egli sia, le immagini non sono mai inseguite per gusto immaginifico, ma
solo per nominare una cosa che non si sapeva come altrimenti indicare”.”” Seguem-se as ima-
gens para tentar nomear algo que era antes desconhecido, pois, segundo Paulhan, esse ¢ o
destino do poeta, “inventore per antonomasia di linguaggio, che anche gli atti piu semplici
siano a lui difficili” — até os atos mais simples sejam, para ele, dificeis.

Surge mais uma vez um reconhecimento do Barroco num poema de Bruna, desta
vez na Carta n.® 26:

Tem um efeito surpreendente, pensando novamente, aquele teu poema do
sangue e da rosa. Para quem conhece a obra, um efeito analogo produz a
identificacao de Jesus que sobe o Calvario, misticamente sentido por Santa
Teresa D’Avila ou por Sio Jodo da Cruz, e expresso com sublime perfeicio
nos cantos de Um e nos da Outra. Talvez, pensando melhor, assemelha-se
mais teu canto barroco a Via Crucis manuelina, mais 20 manuelino da Bahia
que ao de Portugal. Nao é mal, alids, é sinal de autenticidade. Talvez deveria
dar-se a0 teu canto, ja 6timo, maior laconismo, mas sao cantos, eu sei, que
exigem um minimo de eloquéncia.34

Sera que Unga entendia por manuelino da Bahia Gregério de Matos? Pouca semelhanga
teria com a tentativa nos versos de Bruna, entre o olhar generoso do poeta, para dialogar
com a jovem aspirante poeta, havendo aqui uma provocagao e convite para outras leituras

e referéncias. Nao um Barroco s6, ha uma multiplicidade de referéncias quando se fala

337 Ibid., p. 530.
38 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. 530.
39 Jbid., p. 532.
340 Carta n.° 26.
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neste perfodo, em seus autores, em suas representa¢oes em diversas geografias. O Barroco
sera evocado outras vezes por Ungaretti nessas cartas. Num pequeno desvio, por exemplo,
quando comenta a exposi¢ao de Picasso: “[...] claro, o barroco parte do monstruoso, do
cataclisma, mas termina também, ainda que com desespero como em Borromini, com en-
contrar uma reconstru¢ao harmoniosa da ruina” .34

O poeta de Sentimento del Tempo carrega sempre em si sua Roma barroca, quando, por
exemplo, imagina em quais lugares levara os irmaos de Bruna — Marco e Bruno — para
passear, quando se encontrarem. Borromini surge outra vez:

Quando virdo para Roma, Bruno e Marco, gostaria de lhes mostrar va-
rias coisas. Aqui nasceu o Barroco. Roma ¢é a cidade Barroca mais ex-
traordinaria do mundo. Trabalharam aqui Bernini e Borromini. Do Bozr-
romini gostaria de lhes mostrar algumas obras. Era o arquiteto mais fan-
tastico que do mundo, talvez o maior em todos os sentidos. Era ticinés.
Mortreu jovem, suicida. Os seus monumentos sdo loucuras de equilibrio.
As diversas partes mantém-se em pé, com uma harmonia insuperavel,
como os objetos que carregam um sobre o outro, um monte de objetos,
um ilusionista de circo.342

A resignificacdo de sua relagao com o Brasil, através do amor e da convivéncia com Bruna,
mas também com seus irmaos que na época moravam na Italia, onde estudavam, ajuda-
nos a pensar o movimento de um novo redescobrimento do Barroco:

Desejo, em suma, confessar que devo ao Brasil se cheguei a entender o
Barroco que inflige tanto tormento, hd tantos anos, a minha inspiracao
e a minha técnica expressiva. Compreendi, claramente, no Brasil o valor
de choque que havia no Barroco e por que razao o encontro entre ino-
céncia e meméria e entre natureza e razao devesse sempre manifestar-
se violento.”343

O barroco para Ungaretti é sobretudo a sua manifestagao arquitetonica, de certa forma um
espelhamento, um duplo, a constru¢ao na arte e nos edificios e a constur¢ao da natureza
brasileira. F mais importante falar de Borromini do que de Bernini: ao visitar a Galleria
Borghese com Marco e Bruno em 1967, Ungaretti ndo faz nenhuma observagio sobre a
tao conhecida estatua de Apollo e Dafne. O poeta observa o gesto barroco como algo que
sal do pensamento e se encaminha para a natureza, quase como se no contrafluxo do que
seria esperado, e ¢ nessa surpresa que se encontra o terreno mais fértil para a invengao da
¢

linguagem. “Sara poco razionale che si parta dalle idee per approdare alla natura, ed ¢

b

341 Carta n.° 41, datada de 27 de novembro de 1966.

342 Carta n.° 184, datada de 8 agosto de 1967.

343 UNGARETTI, Giuseppe. Invengio da poesia moderna: licGes de literatura no Brasil, 1937-1942. Texto estabele-
cido por Paola Montefoschi. Tradugio de Antonio Lazaro de Almeida Prado. Sio Paulo: Atica, 1996, p- 266.
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vero, un po’ come incominciare dal tetto a fabbricare una casa ma da quando ¢ sucesso il
Barocco, l'arte sembra non possa piu rinnovarsi se non per prodezze, riconosciamolo,
pazze”.’* Para Ungaretti, essa radicalidade se inaugura com o Barroco, por isso sua preo-
cupacido com esse resgate. No entanto, a situagdo da invengao da linguaguem carrega em
si sempre esse furor. Enfim, o poeta se preocupa se todos os comentarios tecidos sobre o
trabalho poético da jovem poderiam ter inibido sua escrita, e assim, em fevereiro de 1967,
ele escreve:

E poesias? Nio as escreves mais? E verdade que cada frase das Tuas
cartas é um poema, e seria possivel extrair um dos livros mais lindos
destes anos. Um livor lucido, exaltante, que infunde luz, que conforta,
que surpreende pela novidade das imagens, que nao procura, como diza
uma vez Picasso sobre si mesmo, a poesia, mas a encontra.>#5

Para além do dialogo poético entre os dois, para além do livro de liricas trocadas, ha uma
instancia de didlogo e de troca entre aspectos presentes na mesma pessoa. Ungaretti es-
creve para Bruna, mas escreve possuido pelo mesmo gesto poético descrito por Paulhan
em “II sarto cinese”: escreve buscando nomear o que desconhece, nao sé6 do mundo, mas

de si. Dessa forma também ressurge o Barroco nas cartas dedicadas a Bruna.

4.3 ARTES PLASTICAS

O vinculo de Ungaretti com as artes plasticas ¢ composto por um duplo movimento: por
um lado uma reflexdo extensa sobre artistas que o impactaram, por outro, uma teia de suas
relagdes pessoais, sua proximidade com artistas so seu tempo, muitos com os quais cola-
borou em suas publica¢des. Nas cartas a Bruna ha uma recorréncia de citagdes de nomes
de artistas plasticos, obras de arte, exposi¢Oes e colaboragdes e anedotas de suas vivéncias.
Bruna possui alguns quadros de Cagli, em sua colecao — presentes recebidos durante sua
viagem 2 Europa em 1968 junto ao poeta.

Muitos dos textos escritos por Ungaretti sobre as artes plasticas estio contidos no
volume Sagg: e Interventi, de sua obra completa, na colecao Meridiano da editora Mondadori.
Entre eles podemos destacar suas reflexdes sobre Vermeer. Os textos faltantes foram re-
unidos, recentemente, no volume Unga. Giuseppe Ungaretti e l'arte del XX secolo curado por

346

Angela Madesani.”™ Ha, porém, nas cartas a Bruna, uma riqueza de referéncias. Estes de-

talhes sao difusos e entermeados entre outras discussoes, presentes em muitas cartas. O

344 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi ¢ Interventi. Op. cit., p. 533.
345 Carta n.° 113.
346 MADESANI, Angela. Unga. Giuseppe Ungaretti e I'arte del XX secolo. Busto Arsizio: Nomos Edizioni, 2014.
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que propomos aqui ¢ um eixo de leiutra destas missivas que passe por este crivo. Quais os
artistas citados e em que contexto? Talvez uma das missivas mais ricas seja a do dia 27 de
novembro de 1966, na qual o poeta nio sé fala de arte mas retoma com profundidade o
tema da luz. Esta palavra-conceito é frequentemente usada como um vocativo para nomear
sua amada, Mia Luce, ¢ também um elemento central e interpretativo de sua pesquisa pes-
soal, algo que permeia seus versos, suas indagagoes.

Ha como pano de fundo as observagdes que tece sobre os artistas, suas proprias
obsessoes, seus temas. A carta 41, do dia 27 de novembro de 1966, é uma abertura, uma
pequena fissura, através da qual podemos vislumbrar as vértebras que sustentam a coluna
da vida de um homem. Seria o amor senil, tao frequentemente confessado e etiquetado como
demente, a oportunidade para pensar, rever e refletir, talvez talvez até organizar o compe-
dio de toda uma vida, de toda sua trajetoria poética? Nos mesmos anos em que escrevia

para Bruna, Ungaretti organizava sua obra completa.
4.3.1 O tempo e a construgao da escuta

Em cada carta desse volume, pode-se percorrer a vida e a obra do poeta, um fragmento
que remete a0 todo. Por um lado, ha o esquecimento dos anos passados, por outro a ten-
tativa de ressignificar a existéncia tendo como data de renascimento, de novo comego, o
encontro amoroso com Bruna. Daremos maior atencdo a Carta n.° 41, pois nela o poeta
nao so6 discorre sobre a arte e sobre os artistas amigos, interlocutores, mas coloca-os em
relacio com a sua poética. E neste fim de 1966 que o poeta escreve a Bruna para falar de
Picasso, de Vermeer, de Cézanne, de Braque, de Fautrier. Comegca sua escrita criando algo
fundamental que sempre surge nessa relacao epistolar: ele cria uma escuta. Descreve a na-
tureza do relacionamento entre eles e demarca a diferenca generacional que os divide os
seus anos, que ja podem se contar em séculos, dos de Bruna, que se contam em lustros.
No entanto, a idade aqui nao é apenas a demarcagao de uma diferenga, mas também uma
oportunidade de falar do tempo: parte-se deste ponto para dar uma nova significagao ao
tempo. Este ouvido /leggiadrissimo — gracioso ou rapido — do qual fala o poeta é, no fundo,
o olhar de Bruna sobre as palavras escritas. Um olhar que sabe acolher o que Ungaretti lhe
escreve. F este acolhimento e essa correspondéncia que o animam: “[...] sinto-me tio

ansioso por te ver novamente” — ele diz — “[...] ndo vivo se ndo desta Unica
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esperanca”’ F a escuta amorosa e exclusiva, a leitura de suas palavras escritas, o que
parece acomodar a contradi¢ao da idade que os separa, a contradi¢ao do tempo. Ainda que
o poeta possa calcular “o tempo em séculos”, ele também diz: “os anos, os esqueci todos”.
Podemos observar o autor de Sentimento del Tempo novamente nessas missivas. Os anos
dessa correspondéncia sao também os anos em que o poeta prepara o volume de sua obra
completa, Vita d’un nomo. Conforme Ungaretti vai revisitando a sua obra e a sua vida, pa-
recem coexistir o poema das trincheiras e o da inovagao, o poeta del/ innervazione del linguag-
gio, o tradutor, o homem com o olhar e os ouvidos atentos a sensibilidade barroca, o ob-
servador dos detalhes do mundo que o circunda, o critico das artes plasticas. Percebemos,
logo no primeiro paragrafo da Carta n.° 41, uma articulacio entre presente, passado e etet-
nidade, o retorno do tema do tempo:

Talvez por serem muitos, mas antes de ti o numero deles era quase o
mesmo, e eu podia percorrer sua longa duracio. Hoje, do meu tempo,
niao me lembro de mais nada que nio seja o que corre desde que te
encontrei. Breve tempo, mas o mais longo que se possa conhecer.34

Invocar a presenca de Bruna e percorrer novamente sua trajetoria é como um “grido nel
silenzio”, na prosa assim como nas epistolas ou nos versos do poema “Tutto ho perduto™
“La vita non mi ¢ pit,/ Arrestata in fondo alla gola, / Che una roccia di gridi”’. Ungaretti
passa da construgdao de uma escuta — em alguns aspectos até imaginaria — para a ressig-
nificacdo do tempo: um breve tempo, o mais longo que ja conheceu. As primeiras linhas
sao como um preludio, para entao dar inicio ao relato do cotidiano, das decisdes tomadas,
ou seja, de sua safda da comissao da Unesco. A carta é escrita nos dias da abertura da
grande exposi¢ao dedicada a Picasso em Paris. No mesmo hotel onde se hospedara Unga-
retti, também estavam outras personagens das artes e da literatura. O poeta cita, entre eles,
o escultor Marino Marini e a diretora do Museu de Arte Moderna de Roma, Palma Buca-
relli, além do escritor e jornalista Paolo Monelli, entao companheiro da Bucarelli.
Ungaretti cita a grande exposi¢ao que celebra os oitenta e cino anos de Picasso, uma
homenagem importante e uma retrospectiva que ocupou diversos locais da capital fran-
cesa, mas especialmente o Grand Palais. A exposigao contou com oitocentos itens, inclu-
indo quadros, esculturas e ceramicas, entre eles a Demoiselle d’Avignon citado pelo poeta na
sua carta. Havia na exposi¢ao muitas esculutras de Picasso: ndo por acaso, podemos ler

nesta carta um longo comentario de Ungaretti sobre as anféras do artista. Vamos dedicar

347 Nesse trecho, serdo citadas partes da mesma missiva
no final deste capitulo.
348 Carta n.° 41.

a Carta n.° 41 — cujas transcrigdo e tradugio encontram-se
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nosso olhar ao estilo e a natureza das observagdes ungarettianas a respeito das artes plas-
ticas, pois, nesse sentido, a Carta n.° 41 é exemplar de um movimento recorrente em sua
escrita: tudo o que o atuor descreve esta em relagdo consigo e com a sua constru¢ao de sua
obra, com os seus temas. Em primeiro lugar, Ungaretti é critico de si mesmo, do seu tra-
balho, especialmente no sentido de re-percorrer a sua trajetéria — e, nesse sentido, ha algo
de um registro diaristico nessas cartas, pois, 20 passo que organiza a sua obra, ele revé a
sua vida e segue narrando a amada essas questoes somadas as vicissitudes do cotidiano.
Fala de Picasso, mas traz a tona suas descri¢Oes e indaga¢oes sobre a luz nos quadros de

Vermeer e Cézanne, relacionando essas questoes aos temas presentes em sua obra.

4.3.2 O carater europeu da obra e das relagées de Ungaretti

O carater europeu da obra e da vida de Ungaretti se desdobra em dois frontes: por um
lado, ha a tessitura artistica e literaria presente em sua obra, por outro, ha a trama de rela-
¢bes e vinculos com personagens, autores e tradutores europeus. O vinculo é, portanto,
mais profundo e se manifesta nao somente nas refracoes artisticas, mas também nas arti-
culagbes e colaboragoes: textos para catalogos, tradugoes e exposicoes. Também na Carta
n.° 21, ¢é possivel observar essa natureza duplice. O poeta, apés ter apresentado a Bruna,
em sua narrativa, a diretora do museu romano, Palma Bucarelli, relata ter escrito o prefacio
do catalogo de uma exposi¢ao de Fautrier curada por ela — e na mesma pagina ja apresenta
o nome de Braque, contando que Bucarelli escreveu sobre este artista. O que o poeta co-
mega a narrar para Bruna é a articulagao para outra grande exposicao de Fautrier em Roma,
no proprio Museu de Arte Moderna. Caminham juntas as reverberagoes artisticas e as redes
de relacionamento que mantém o poeta nao apenas muito ligado a toda a produgao artistica
europeia, mas também numa posic¢ao de privilégio, enquanto poeta e intelectual italiano.
Partindo agora de algumas cartas, e tendo como ponto alto a ja citada Carta n.° 41,

vamos tecer algumas observagoes sobre os pintores citados, relacionando-os a sua obra.

4.3.2.1 Picasso

Talvez as ceramicas, com certas figuras em que o corpo humano nio
esta ofendido, sdo as obras que mais me persuadiram. Nao se pode du-
vidar, é um artista de uma cultura visual sem comparacio, viu todos, os
negros € 0s mexicanos, os romanticos catalaes, e Rafael, e os Gregos, e
Pompéia e Erculano, e o barroco, especialmente o barroco, quando feita
forjada a fogo,’* a sua pintura é persuasiva.35

349 Sobre a ambiguidade dessa frase, ler a nota na carta traduzida na integra ao final deste capitulo.
350 Carta n.° 41.
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Nao podemos nunca nos esquecermos da natureza da escrita epistolar, em alguns momen-
tos improvisada, editada na hora, as vezes sem releitura. HA momentos em que a compre-
ensao do texto ¢ dificil em italiano, e dificil também a arte de transcrever as palavras e fixar
esse texto. Ja nesta propria citagao ocorre uma confusao com a palavra /esa em italiano, que
nao parece ter significado algum. Embora transcrita da forma em que foi escrita, acrescen-
tamos a transcricdo uma nota interpretativa, no sentido de que talvez pudesse se tratar do
verbo rendere conjugado como resa, ou seja: “quando resa dal fuoco”. Optamos, neste caso,
pelo verbo “forjar”: a pintura de Picasso forjada a fogo, como nas ceramicas, seria entao,
para Ungaretti, mais persuasiva. A palavra permanece aberta a interpretacao péstuma. Tal-
vez nao se tratasse de “resa dal fuoco”, mas sim de “leva dal fuoco”, ou seja, “tira do fogo”.
Adotamos “resa dal fuoco”, que, além de “forjada a fogo”, poderia, talvez de forma ainda

2

mais exata, significar: “tornada”, “transformada”, assim, “pelo fogo”.

Muitas das cartas que compdem este volume, especialmente as que narram as viagens
e refletem sobre a arte ou a escrita poética, podem ser lidas com tanta desenvoltura que,
por alguns momentos, é possivel esquecer o fato de serem descri¢cdes contidas em cartas e
nao uma prosa avulsa, fruto de algum ensaio. Essa caracteristica nos faz pensar que talvez,
em alguma medida, fossem escritas com o desejo de encontrarem também os olhos de um
publico leitor mais amplo. Ha, em algum momento, declaragoes mais explicitas sobre o
desejo da publicagao de algumas cartas junto aos poemas trocados, no volume Dialogo. No
fim das contas, s6 passam pelo crivo editorial os poemas, porém, cabe mencionar aqui o
diz Ungaretti em fevereiro de 1967:

Sabes o quanto se pagaria por nossa correspondéncia, se wiesse fosse
colocada a venda? Uma biblioteca americana pagaria muitos bilhdes. 35!
Mas ndo esta a venda, é o nosso ardente segredo, e para nés vale mais
do que todos os bilhdes que existem na terra, e continuardo eles, os
malditos bilhoes, a fazer um massacre, da pobre terra. Sdo as cartas em
que aprendemos a dizer “TE AMO”. Precisei de oitenta anos. Mas pre-
cisava para que te aprendesse ensinasse a dizé-lo enquanto és, como
dizes tu, ainda uma crianga. Fariam teses, estes idiotas. Sabe-se 14 quais
interpretagoes escandalosas inventariam. Malditas também as Bibliote-
cas e as Universidades. TE AMO.352

351 Em junho de 2018, foram vendidas a Biblioteca Nazionale di Roma 170 cartas, um total de 630 papéis de Ungaretti,
negociagio feita pelo genro do poeta, Mario Lafragola, no valor de 125 mil euros. A noticia circulou em diversos jornais
italianos.  (https://www.cortiere.it/cultura/18_giugno_09/giuseppe-ungaretti-poeta-biblioteca-nazionale-roma-mon-
tale-pascoli-gozzano-zanzotto-lettere-manoscritti-b7b93cec-6c00-11e8-8d9¢-84247469dc85.shtml, consultado em junho
de 2018. As cartas escritas por Ungaretti a Bruna estio depositadas, quase todas, no fundo da Fondazione Mondadori, e
continuam como propriedade da advogada e seus herdeiros, mas podem agora ser consultadas.

352 Carta n.® 126, datada de 27 de fevereiro de 1967.
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Embora mantenha o tom jocoso, o poeta tem consciéncia do valor comercial das cartas.
Ironiza o trabalho dos pesquisadores — sobretudo os que se ocupam em ler e estudar
cartas — das universidades e das bibliotecas, ainda que tenha sido ele préprio professor
universitario tanto no Brasil quanto na Italia. Relembramos aqui o comentario de Sanavio
a respeito dessas missivas que transcrevemos e anotamos: “sem comentarios sobre o vo-
yeurismo da Mondadori”.”

Mas voltemos a Picasso. Ungaretti descreve a imagem de uma mulher, soltando seus
cabelos, retratada numa anfora: “Ha uma anfora, com uma mulher que solta o cabelo,
laranja sobre fundo branco, que nao se tem vontade de parar de olhar”.35% Em nossas pes-
quisas, vislumbramos que a obra se tratasse, talvez, de um vaso amplo, com a altura de 66
cm, cujo titulo é Gran vase anx femmes voilées, de 1950, no qual parece revisitar, mais explici-
tamente, temas classicos, emulando anforas gregas, fugindo de outros tipos de ceramicas
em que é mais presente aquilo que Ungaretti denomina como o “negador do homem” ou

“furioso amante do monstruoso’.

E o desenhista mais extraordinario, mais inexaurivel de recursos que ja
existiu. Mas que niilista, que negador do homem, que furioso amante do
monstruoso, do desastre, pelo menos em tantas das suas obras. Desar-
ticula os corpos, até o corpo da sua filha, decompde-os, esquarteja-os,
destroga-os, pisoteia-os, ofende-os, da a eles uma desmedida obsessiva,
com partes, os narizes das mulheres normalmente, de um erotismo do
terror. Claro, o barroco partia do monstruoso, do cataclisma, mas

353 SANAVIO, Piero. Una corrispondenza: Dialogo Ungaretti- Bianco. Revista Malacoda (https://malacoda4.web-
node.it/una-cottispondenza-dialogo-ungatetti-bianco, consultado em 14 de abtil de 2019).
354 Carta n.° 41.

137



terminava mesmo com desespero como em Borromini, por encontrar
uma reconstru¢ao harmoniosa em sua ruina. Aqui, muitas vezes, nao ha
mais do que a voluptuosidade de arruinar, a raiva pelo homem, de de-
gradar.355

A preocupagdo ungarettiana em “encontrar uma reconstru¢ao harmoniosa em sua ruina”
emerge com bastante for¢a nessas linhas em que fala sobre Picasso. O que parece interessar
realmente ao poeta ¢ algo que ecoe em seus temas, em suas preocupac¢oes ou até mesmo no
artista Picasso de outra época. Ungaretti procura convergir sua propria vida nas observagoes
que tece. O poeta deseja, no fundo, voltar a falar daquele Picasso que ndo ¢ ainda o “amante
do monstruoso” e, talvez por esse motivo, Ungaretti coloque sua aten¢ao nos desenhos que
retratam personagens, amigos ou pessoas com as quais conviveu nos anos em que viveu em
Paris, antes e logo ap6s a Primeira Grande Guerra. H4, sobretudo na arte, um forte recorte
europeu no pensamento de Ungaretti enquanto escreve a Bruna. Quando se distancia desses
parametros, é porque esta trazendo para a conversa o Brasil, os artistas e escritores brasilei-
ros, o Barroco, Aleijadinho, as pessoas que fizeram parte de sua vida em Sao Paulo. Aqui,
Ungaretti retorna aos anos em que viveu em Paris, onde conheceu Picasso. Por que o poeta
retorna ao pintor nos anos da sua juventude? O que lhe interessa é o aspecto da obra de arte
de outro que pode, em alguma medida, dialogar com a sua:

As obras que mais me tocaram — as encontraras reproduzidas no cata-
logo — sao alguns desenhos que retratam personalidades com quem
manteve uma amizade, e sdo obras dos anos do imediato primeiro pds
guerra. Vejo o retrato de Renoir, com aqueles punhos fechados pela
artrite nos quais se fazia atar os pincéis, para pintar aqueles nus das ser-
vicais adolescentes, que estavam, quando les os vi, aqui em Paris, logo
apos a guerra, em 1920, na Bernheim Jeune, ainda de uma cor tomate atroz.
Olha os olhos de Renoir, aquele velho Renoir que pintava com luxtria
insuportavel as garotinhas peitudas, os olhos vazios de Renoir, ja vazios,
com a morte no fente fundo, a “volupté et la morte’. E o ombro que se
inclina de um lado. E a mais verdadeira obra de Picasso.356

355 Carta n.° 41.
356 Carta n.° 41.
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Claro, ¢ a verdadeira obra de Picasso sob a luz analitica do canone ungarettiano, sobretudo
do poeta que em 1966 estava empenhado em organizar a sua obra completa, revendo,
assim, toda sua vida, sua juventude, repensando suas referéncias e sua trajetoria para com-
pot Vita d'un nomo. Colocar o enfoque em seu pensamento analitico significa implicar no
objeto suas vicissitudes pessoais, suas inquietudes. Cada pesquisa, cada critica, cada pensa-
mento do autor estd atravessado pela dimensao biografica:

Fui, quando jovem, companheiro de Picasso, e com tantos outros, com
os quais fundou-se uma arte da qual Picasso marca a via mais audaz e
mordaz da distrui¢io e da negacgdo. Exceto algumas vezes. Falo do Pi-
casso depois de Demoiselle d’Avignon, que se direciona ao Cubismo,
ou seja, do Picasso p6s-1908, se ndo erro. Em 1920 Picasso, por um
periodo nao longo, apds a viagem a Italia com os balés de Dia-ghilef,357
durante a primeira guerra, tentou reencontrar a harmonia. Brevissimo
intervalo. Bem ou mal, mesmo nio se omitindo de exprimir a tragédia
humana da cria¢do, que nos dias de hoje se faz assim tao as claras, aquele
que assina esta carta, humildemente, desde ‘19 ndo parou mais de correr
atras da harmonia.358

A

A marca da diferenca surgem quando o poeta afirma ter se distanciado dessa forma de

representa¢ao, ao dizer: “[...] bem ou mal, Bem ou mal, mesmo nao omitindo de exprimir

357 Trata-se aqui de Sergej Palvolich Diaghilev (1872-1929), coredgrafo russo. Trabalhou muitas vezes com musicos e
pintores de vanguarda. Picasso colaborou com ele para o espetaculo E/ sombrero de tres picos de Manuel de Falla, transfor-
mado em ballet em 1919.

358 Carta n.° 41.

139



a tragédia humana da criagao [...] aquele que assina esta carta, humildemente, desde ‘19
nao parou mais de correr atras da harmonia”. Na introdugao ao volume dos seus ensaios,
Mario Diacono, que nao sé foi assistente de Ungaretti naquela época, mas também muitas
vezes receptor das cartas de Bruna, retoma uma fala do poeta em que ele aproxima suas
questdes as de Picasso, num texto de 1929, e o faz explicando seu distanciamento de Mal-
larmé, ao dizer:

[...] 1 problemi di Mallarmé erano quelli di Monet, Renoir, Wagner, ed i
miei problemi, della mia poesia che va dal 1919 al 1927, possono essere
1 problemi d’un Picasso o d’uno Stravinski. Tentativi di barocco esacer-
bato; problemi di trasposizione della realta in un dominio di sogno; pro-
blemi di paesismo posti in relazione, o in contrasto, o in identita con
stati e mutamenti psicologii, con divinazioni metafisiche.35

Via-se enfrentando os mesmos problemas que Picasso ou Stravinski, correspondendo as
mesmas questoes, ou seja, a transposi¢ao da realidade no dominio do sonho e a influéncia
do barroco. O distanciamento entre as interpretagdes de Picasso e Ungaretti frente a ques-
toes semelhantes que os atravessam pode ser visto, segundo Diacono, na passagem do
primitivismo ao Barroco. No caso do nosso poeta, seria 0 movimento que separa o livro
Allegria de Sentimento del Tempo. Diacono afirma: “E a questo punto che Ungaretti comincia
a risalire dal primitivismo dell’Allegira verso il barocco. In piena stesura di Sentimento del
Tempo dira: ‘Intonro al ‘910, fece la sua comparsa nell’opera d’arte europea, il naso a spe-
nitoio, e gli tennero subito bordone le parole in liberta™.** Segundo o assistente e amigo
de Ungaretti, a recusa do autor em relagdo ao futurismo literario, as palavras em liberdade,
se soma a obra Les Demuoiselles d’Avignon, que é de 1907, e ao Manifeto tecnico de Marinetti, de
1912. Nao seria uma recusa completa ao primitivismo, ja que, segundo Diacono, as forgas
presentes tanto na forma como no conteudo da poética de Sentimento del Tempo sio estas:
ha uma tensao perpétua entre o gesto primitivo e a consciéncia barroca. Ha na interpreta-
¢ao de Ungaretti do Barroco, a nao exclusao de certos aspectos de chiaroscuro.

A harmonia para Ungaretti ndo exclui a desarmonia nem os aspectos mais cruéis da
existéncia humana, assim como a sua busca pela luz nao exclui a escuridio — observacio
que ele faz quando escreve seu ensaio sobre Vermeer. A harmonia, no entendimento do
poeta, pode percorrer um caminho com trechos desarmonicos, percorrer os abismos da
incerteza, bem como o segredo inexaurivel da poesia. O jogo de luz e sombra ¢ uma forma

de avancar no conhecimento do mundo, no conhecimento da arte poética, algo que amplia

359 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. XXXI.
360 DIACONO, Mario. Iz Introduzione, Vita d>un Uomo. Saggi e Interventi. Op. ¢it., p. XXXIV.
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a capacidade de sentir e pensar. O mistério, como a sombra, é também o seu ponto de

apoio. Como ele diz em Ragioni d’una poesia, “‘e il mistero ¢ il soffio che circola in noi e ci

anima” %!

4.3.2.2 Vermeer e Cézanne

Vermeer e Cézanne surgem também em outras cartas de Ungaretti dedicadas a Bruna.
Porém, ¢ notavel como na Carta n.° 41 estejam preentes tantas reflexdes sobre diversos
artistas plasticos importantes para o poeta. Assim, ha nestas paginas um salto de Picasso
para o almo¢o com Paulhan. Da mesma forma que se move o pensamento do poeta
quando reflete sobre os quadros de Vermeer, o olhar se desloca para a mobilia na casa do
amigo. A descricao de Ungaretti é cuidadosa, fala de um pequeno mével em nogueira,
sente-se atraido por esse objeto, sente-se fascinado. Nos mesmos dias em que estd em
Paris, visita a exposi¢ao de Picasso e entao outra de Vermeer. Sdo os mesmos anos em que
escreve a pequena monografia para a colegao de arte “Classici dell’arte” da editora Rizzoli.
Vermeer e Cézanne, com todas as suas grandes diferencas, permanecem como dois para-
digmas constantes no pensamento do poeta, pois ambos trabalham com a luz como algo
central. Na carta a Bruna, Ungaretti escreve:

Houve outra exposi¢do que visitei durante esta semana. A exposicao
Vermeer.302 Também desta exposicao envio-te o catalogo. Além de Ver-
meer havia, na exposi¢do, tantos outros pintores, de diversos pafses e
épocas. Diz-se que os unia a mesma busca pela luz. Pelo menos assim
dizem os organizadores da exposi¢do. Nao creio que possam comparar-
se, por exemplo, as buscas de luz que Cézanne com aquelas de Vermeer.
Sdo antipodas. Uma pintura de rarfssima qualidade de efeitos, como, por
exemplo, la port sur la Marne a Créteil, extrai o seu prestigio, claro da
luz, que reflete na 4gua da paisagem, mas particularmaente do drama,
que revelam os objetos, de querer conservar uma consisténcia de uma
estabilidade volumétrica, que supere sua relevacdo momentanea obtida
por um momento da luz fugitiva e da incessante mudanca da agua que
no incessante movimento confere incessante diversidade de forma aos
objetos. Outros problemas, daqueles de Vermeer, aos quais antes do
impressionismo nao se podia pensar, alids aos quais ndo se podia pensar
antes de Cézanne, que intorduz na representacao pictorica o dramatico
drama do objeto, se idealmente concebido no mesmo tempo se-posto
em contraste com a sua percep¢ao oOtica que se pode ter, ¥ista diferente
de atimo em atimo pela diferente revelagio da luz.363

361 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. Milano: Mondadori, (1969) 2009, p. 7.
362 Mais informagdes sobre a exposi¢io presentes na carta anotada, no final desse capitulo.
363 Carta n.° 41.
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Num ensaio de 1905, Jacques Félix Schnerb® fala da construgio de uma solidez nas pin-
turas de Cézanne e diz que isto viria da “sabedoria que ele colocou em modelar as super-
ficies planas”, e, assim, elabora um pouco mais sobre as distintas percep¢oes de luz nas
composi¢oes do pintor:

In rapporto all’'occhio, supposto immobile, del pittore, 1 raggi luminosi
provenienti da una qualsiasi superficie piana o no, sono tali che la
somma di luce che 'occhio riceve non ¢ la medesima per nessuno dei
punti di quella superficie. Una superficie ci sembra avere unita di tono
e di gradazione soltanto perché il nostro occhio si muove per percepirla
tutta e se il pittore, per rappresentarla, stende uno strato monocromo
sulla tela, la riprodurra senza verita.365

Na observacdao de Schnerb, ao falar de Cézanne, luz também ¢é cor. Essa ¢ a mesma con-
clusao de Ungaretti quando fala de luz e cor em Vermeer, em seu ensaio de 1967. Escreve
esse ensalo no calor dos anos em que acontece a correspondéncia com Bruna: em indmeras
cartas, ele descreve seu empenho para terminar aquele texto. Talvez seja ainda mais inte-
ressante observar, no proprio ensaio, os reflexos da presenca de Bruna. Ungaretti observa
que o pintor holandés carrega alguma heranga de Piero della Francesca, seguindo os passos
do critico Roberto Longhi, dizendo, logo no inicio do seu texto: “[...] era catdlico e na-
queles anos na Holanda talvez nio fosse tio tranquilo assim, seguir [...]**””. Come¢a “do-
mesticando” o artista, para usar um termo tao caro a teoria da tradugdo. Uma heranca
italiana, uma crenga compartilhada. Mas o que vai nos introduzindo ao pensamento de
Ungaretti sobre o pintor — o que mais tarde se reflete também em seu olhar corriqueiro
sobre o que ha ao seu redor, como, por exemplo, a mobilia na casa de Jean Paulhan — ¢
em primeiro lugar a observagao sobre as figuras que estio em cena, pintadas e representa-
das. Diz: “In Vermeer le figure non hanno né pretendono di avere maesta.” (p. 568). En-
tramos na dimensao do humano: para o poeta, aqueles que surgem nos quadros sio pes-
soas que por habito nao saem dos limites prefixados que lhes sao impostos, limites e am-
bientes que carregam simplicidade, mas isto nao tolhe nada a profundiade, pelo contrario:
“[...] puo dare all’esperessione una giusta profondita, la giusta misura della profondita,
quella misura che ¢ indispensabile aiuto nel raggiungimento di un vero che non superi le
misure della persona umana, che anzi si trovi, nei limiti stessi della persona umana” (p.5806-
587). Também nesse ensaio, enquanto descortinamos as caracteristicas da pintura de Ver-

meer, aprendemos sobre a poética e o olhar de Ungaretti, sua forma de imprimir a si

364 DORAN, Michael. Cézanne Documenti e Interpretazioni. Bernard, Borély, Denis, Geffroy, Jourdain, Languier,
Osthaus, Riviére, Schnerb, Vollard. Roma: Universale Donizzelli, 1998, p. 87-93.

365 Ibid. p. 90.

366 UNGARETTI, Giuseppi. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, 2001, p. 585, tradugio nossa.
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mesmo em tudo o que observa, deixando, a0 mesmo tempo, que o outro permeie o seu
ser. B aos poucos o poeta vai se aproximando a questao da luz em Vermeer, ao escrever:
“Lo dicono il pittore della luce. Dicono che cercasse la luce. Difatti cercava la luce. Si veda
come essa vibri, per lui, dai vetri, come essa muova 'ombra, ombra della sua luce, ombra
quasi impalpabile di ciglia mentre lo sguardo amato si socchiude, sguardo quasi nel suo
protrarsi nella memoria e nel desiderio, imitasse il segno del’'ombra” (p. 588). Ungaretti
observa que a luz em Vermeer carrega sempre consigo a sombra, um escurecimento pate-
cido com o movimento dos olhos que se fecham, levemente, deixando espaco a penumbra.
Ha de se ter atengdo ao falar de luz, diz Ungaretti: “Forse, cercando la luce, Vermeer tro-
vava altro, forse la meraviglia sublime della sua pittura ¢ nell’avere trovato altro” (p. 588).
Fala do pintor ou de si? O fio condutor é quase sempre a luz: procurando-a, o que terd
encontrado o poeta? O que tera encontrado evocando za /uce ao se referir a sua amada?
“Tanti pittori hanno cercato di fermare la luce”, muitos pintores tentaram capturar, deter,
a luz, diz o poeta, e segue citando Caravaggio, Rembrandt, Pussin, Corot e Cézanne, di-
zendo sobre o dltimo: “Cézanne considerava la luce in modo drammatico. Ha cercato di
affermare, a dispetto e con rispetto della luce, il volume degli oggetti, gli sviluppi volume-
trici che I'intelletto e la fantasia d’un pittore possono farsi suggerire dagli oggetti” (p. 589).
Eis que podemos aqui aproximar a coloca¢ao de Schnerb sobre Cézanne — no que diz
respeito a presencga da cor na luz, ou do uso da cor para representar a luz — as observacoes
de Ungaretti sobre Vermeer. Enfim, se buscando a luz, o pintor encontrou outra coisa, o
que seria essa outra coisa?

Vermeer pit che la luce ha trovato altro, ha trovato il colore, un colore
vero, dato dalla sua assolutezza di colore. Se in Vermeer la luce conta, &
perché anche la luce ha un colore, il colore di luce, e quel colore lo vede
come un colore per se stesso, come luce, e ne vede, e ne isola, anche, se
¢ vista, ’'ombra, vincolo indissolubile della luce.3¢7

A cor ¢ luz e a sombra ¢, da luz, um vinculo indissoliavel. Como ja mencionamos, ¢ inters-
sante olhar para o ensaio de Ungaretti, publicado em 1967, tendo agora em mente que,
enquanto o escreve, o poeta também esta escrevendo essas cartas a Bruna — seria este um
dos motivos para dar um destaque especial ao quadro Mulher que escreve uma carta? Mais uma
vez, a reflexdo parece estar impregnada do biografico, embebida da I7da de um homem. Ao
falar da mulher retratada, ele se pergunta:

Cosa mai avra da raccontare? La fronte spaziosa s’¢ volta un po’ di lato,
china verso gli occhi riflessivi. Cerca di connettere. Le si affollano in
mente in troppi, i pensieri. Le dita si affusolano intento mostrando la

367 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. 589.
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grazia della mani carezzevoli che posano un pochino grassottelle, una in
abbondono sul foglio, I’altra trattenendo la penna impaziente di tornare
a vergare care frasi.’o8

O poeta passa da descricao do quadro, dos seus detalhes, para um aspecto mais abstrato e
imaginado, tentando entender o pensamento da mulher retratada: “[...] come sarebbe meglio
possibile di arrestare per sempre I'idea dell’assenza?” Qual seria a melhor forma de deter para
sempre a ideia de auséncia? Ungaretti parece embutir em sua pergunta as palavras de Erasmo
de Roderda: o que seriam as cartas se ndo uma correspondéncia entre ausentes? Porém, para
o0 poeta, a auséncia nao ¢ uma ideia angustiante, mas sim uma ideia “dz infinita tenerezza”’, com
um leve sopro de melancolia. Ele diz: “[...] ¢ la ricchezza della solitudine d’una giovine persona
umana femminile, d’'una giovine donna che guarda senza alcuna fissita né fissazione; ma con
un dolce slancio salito dall’anima, ’assente persona, invocandola, senza disturbare il silenzio,
accrescendolo allinfinito” (pp. 592-593). Do amarelo da roupa da mulher que escreve a carta,
o poeta vai percorrendo outros quadros de Vermeer até chegar no fatidico muro que capturou
a aten¢do de Proust, uma das dltimas visoes de Bergotte — “brandello di muro giallo” (p.594)
— A vista de Delff, o quadro mais bonito do mundo segundo o escritor francés; e termina com
as cores primarias, o azul e o vermelho de Vermeer: “[...] ¢ tutto qui” — ele diz — “ma mi
pare che quel ‘qui’ sia una vastita” (p. 595).

Unga se pergunta como ¢é possivel que Proust possa ter tido tamanha intui¢do e
gosto, nao s6 em relagdo aos seus contemporaneos, mas até em relacao a “uds que vivemos
quase meio século apds a sua morte”. Porém, talvez pudéssemos roubar essa observacao e refleti-
la no proéprio poeta, um pouco como Carlo Ossola quando diz:

La poesia di Ungaretti comincia appena a nascere — “troppo tesa corda
musicale” — alla nostra percezione di cittadini di una civilta europea del
XXI. Da Pascal a Bergson, da De Chirico a Fautrier, da Esenin a Pau
Brasil, da Gongora a Shakespeare, quella parola ¢ cresciuta dell’illimite
dei deserti e degli abissi di coscienza. Appartiene al futuro.3%

Esta palavra que cresceu entre os ilimitados desertos e abismos da consciéncia é palavra
que pertence ao futuro, diz Ossola. Luz e escuridio também surgem no ultimo Ungarett,
o poeta das cartas a Bruna, o mesmo que escreve o poema “Apocalissi”, que fala de um
hotizonte de afasia e diz: “La verita, per crescita di buio/ Piu a volatle vicino s’alza 'uomo,

/ Si va facendo la frattura fonda” — a verdade que se apresenta também pelo actéscimo

368 Jbid., p. 592.
369 OSSOLA, Carlo. Ungaretti, Poeta. Venezia: Marsilio, 2016.
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do escuro, quanto mais se aproxima o homem, mas funda se faz a fratura. Ao comentar
seu proprio poema, Ungaretti escreve:

Tutto si accumula sullo stesso piano, e tutto questo presente accumulato
forma una specie di buio dove non si distinguono neppure i connotati
del proprio tempo perché il tempo va avanti con una veolocita che non
¢ di misura umana. Potrebbe essere questa 'apocalisse.370

4.3.2.3 Fautrier, De Chirico, Savinio, Modigliani, Burri, Dorazio ¢ Cagli

Jean Fautrier’ ¢ o artista plastico mais citado por Ungaretti neste conjunto epistolar: é
mencionado em vinte e seis cartas a Bruna. Mais uma vez, como ja mencionamos ao falar-
mos sobre Picasso e Cézanne, ao observarmos o olhar de Ungaretti para as outras artes,
podemos colher alguns signos importantes dos temas que percorrem sua poética. A rele-
vancia da presenca destes argumentos nas cartas dedicadas a Bruna estd na possibilidade
de conjugar a leitura dos relatos cotidianos aos ensaios escritos e publicados pelo poeta.
Percorremos, de 1966 a 1969, o trabalho de Ungaretti na organizacao de sua obra completa,
de seus ensaios, assim como de um dia a dia dinamico desdobrado entre viagens, confe-
réncias e textos escritos para celebragoes e catdlogos. Para além das mengdes formais a
Bruna sobre encontros e relatos do seu trabalho cotidiano, é possivel destacar alguns mo-
mentos em que o poeta se entrega ao proprio pensamento e reflexdo. Ao propormos uma
leitura possivel deste conjunto epistolar, tentamos oferecer esses relevos como percurso
para conjugar a leitura a uma reflexdo mais ampla sobre a obra e a poética de Giuseppe
Ungaretti. Nossa principal ferramenta para trilhar este caminho foi a tradugao e a anotagiao
das cartas, apos a primeira fase de transcricao dos manuscritos.

“La pittura de Jean Fautrier”” ¢ um breve e importante ensaio assinado por Giu-
seppe Ungaretti sobre a obra do pintor, elaborado por ocasido da trigésima bienal de arte
de Veneza, realizada em 1960. Durante esta bienal, a sala XXXVII do pavilhao central foi
dedicada a uma vasta exposi¢ao de Fautrier, percorrendo, através de 130 obras, a historia
de sua pesquisa artistica. Era um momento em que a chamada pintura informal se conso-
lidava por toda a Europa, sendo considerada uma das manifesta¢Ges artisticas mais signi-
ficativas do pos-guerra. O comité que organizou essa exposicao era composto, entre ou-

tros, por Palma Bucarelli e pelo nosso poeta. Ja vimos anteriormente, ao discorrer sobre a

370 UNGARETTI, Giuseppe. Delle parole estranee e del sogno d’un universo di Michaux e forse anche mio, in Vita
d’un uomo. Saggi ¢ interventi. Op. cit., pp. 842-844.

371 Para facilitar sua identificagdo, grifamos os nomes dos artistas plasticos nessa subdivisio.

372 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Op. cit., pp. 670-672.
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Carta n.° 41 do conjunto epistolar, a proximidade entre a critica e galerista, Palma Bucarelli,
e Ungaretti. Segundo a pesquisadora Giorgia Cicalini,’” foi o poeta quem propds ao entio
presidente da Bienal de Veneza, Giovanni Ponti, que fosse organizada uma exposi¢ao in-
dividual do artista francés, conforme se lé na seguinte carta enderecada a Ungaretti:

[...] delle Sue sollecitazioni a favore di Fautrier, nei riguardi della pros-
sima Biennale, ¢ stato tenuto il massimo conto: non ho mancato infatti
di far conoscere il testo della lettera al Comitato nella sua ultima riunione
— facendo mio il Suo prezioso suggerimento — e posso ora dirLe che
la mostra di Fautrier, da Lei proposta, ¢ fra quelle in programma. [...| Mi
fa molto piacere poterle dare queste notizie e vedere avviato a felice
conclusione quello che era un Suo voto.37

Ja em uma de suas primeiras cartas a Bruna, quando introduz a amada seu amigo irmao
Jean Paulhan, Ungaretti escreve: “[...] é verdade que escreveu s6 sobre Braque e Fautrier
— mas de quem mais deveria escrever, os verdadeiros pintores dos ultimos 50 anos se
reduzem a estes dois nomes”.35 O que impressiona o poeta, a0 observar as obras do pintor
francés — formado na Inglaterra — ¢ justamente a sua capacidade de impor a arte carac-
terfsticas e beleza que sdao analogas ao que ocorre com os objetos submetidos as agoes da
natureza. Ainda que Ungaretti critique, num ensaio de 1927,7° 0 apego a materia presente
no discurso dos futuristas, sua preocupagao com a matéria pitorica esta vinculada a como
a a¢do da natureza e do tempo pode corrompé-la, e é esta a caracterfstica que parece ex-
cercer grande fascinio no poeta. “Non sono pero i suoi dipinti, imitazioni della natura, ma
sono come fossero vita vivente della natura, particolari casi nuovi, indimenticabili, della
natura stessa”,”7 escreve o poeta, sempre citando ter aprendido muito com a pesquisa de
Bucarelli, autora de uma pequena monografia sobre o pintor. De fato, o pensamento do
poeta, especialmente exemplificado por esta citagao, parece caminhar pari passu com a des-
cri¢ao assinada por sua amiga e critica:

Ciaccade talvolta, in campagna, di smuovere un sasso e nel cavo di terra
nuda vediamo con orrore un brulicare d’insetti, di vermi impazziti, che
cercano di sfuggire, rientrando nella zolla nera, alla luce offensiva del
sole. E non riusciamo a credere che li, in quel minuto paesaggio di erbe
brillanti e di fiori colorati, potesse celarsi quella vita buia di piccoli esseri
mostruosi. Il sasso che Fautrier ha rimosso quasi distrattamente, per

373 CICALINI, Giorgia. Palma Bucarelli e la Biennale di Venezia (1948-68): acquisizioni, prestiti e interventi critici
della Direttrice della Galletia Nazionale d'Arte Moderna di Roma. 2015/2016. 156 pp. Tesi di Laurea — Universita
Ca’Foscati, Veneza, [s.d] (http://dspace.unive.it/bitstream/handle/10579/9773/855482-1201030.pdf?sequence=2,
consultado em 10/01/2019).

374 Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), Arti Visive, b. 92, Lettera di Giovanni Ponti a Giuseppe Unga-
retti, 24 agosto 1959. Ibid., p. 96.

375 Carta n.° 14, datada de Paris, 18 de outubro de 1966.

376 UNGARETTI, Giuseppe. Commemorazione del futurismo. In Vita d>un uomo. Saggi e interventi. Milao: Mondadori,
2001, p. 172-173.

37T UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. 670.
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sfiducia o per pigtrizia, ¢ la forma, il mondo che scopre con orrore, ¢ il
mondo senza luce, senza colore, senza contorni, senza alcuna delle qua-
lita che ci fanno riconoscere la vita.378

Para Bucarelli, um dos grandes méritos de Fautrier é trazer a tona a vida submersa sob as
pedras do jardim, ou seja, aquela vida que habita o escuro e que muitas vezes nao se quer
olhar. A coexisténcia de luz e escuridio, mesmo num sentido ampliado e metaférico, é um
tema que surge nas observagoes de Ungaretti, mencionadas anteriormente, a respeito das
obras de Vermeer. Outra observacio do poeta em sua leitura da obra do pintor francés é
um tema que recorre quando ele fala sobre os seus principios de composigao poética, ou
seja, o dominio da técnica e a perlaboragao. Fautrier é, com efeito, um dos primeiros ex-
poentes da arte informal, porém, segundo Ungaretti, “[...] non si abbandona come un
Pollock o un Wols, o chi vorrete, a um automatismo psichico, ma (...) ricorre a un operare
voluto” (p. 670-671). Mais uma vez, o poeta destaca como qualidade noutro artista algo
que faz parte da sua busca constante, de sua propria forma de operar no ambito do fazer
poético. Para Ungaretti, os resultados alcangados por Fautrier nao sao ditados por um
estado de sonambulismo, tampouco sao fruto de um efeito fortuito propiciado pelos ma-
teriais utilizados, mas sim um processo em agao, operado pela “lucidita d’intelletto” (p.
671). Partindo de sua observagao primaria das pinturas, Ungaretti continua, no seu texto
de 1960 dedicado ao pintor, em busca das razoes da arte de Fautrier, ja que “arriva sempre
il momento di cercare ragione alle cose” (p. 671). Assim como o poeta reflete sobre as
razoes de sua poesia, busca o mesmo enredo na arte que corresponde as suas predilegoes.
O milagre de Fautrier ¢, para o poeta, “miracolo di volonta e di straordinaria perizia con-
trollata d’occhi e di mano”, e o que ele aprecia e escreve sobre o pintor parece ecoar em
cada conselho que ele destina a jovem poeta, sua amada Bruna. Como aponta Ossola,
Ungaretti é o poeta da palavra esculpida entre o deserto e o abismo do siléncio. Essa pre-
cisao ¢ a superficie que serve como espelho, e sobre ela Ungaretti se reflete e pondera ao
observar Fautrier; a pintura que tira o foélego nao provoca grito, mas reduz o observador

“al silenzio per contemplare e godere il miracolo” (p. 671). O poeta carrega nas entrelinhas

2 ¢
b

da observa¢io o magma do seu poema “Commiato”, “poesia/ ¢ o mundo a umanidade /a

vida em si/ florescidos pela palavra/ a limpida maravilha / de um delirante fermento/

378 BUCARELLI, Palma. Jean Fautrier: pittura e materia. Mildo: 11 Saggiatore, 1960, p. 38-39.
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Quando encontro/ neste meu siléncio/ uma palavra/ é escavada em minha vida/ como

um abismo”.>”

Fautrier é um dos artistas que decora o quarto do poeta. Sao muitas as descrigdes
minuciosas nesse longo compéndio epistolar. Ha inimeras descrigdes de quartos de hotéis,
de pessoas que frequentam os lugares onde o poeta se encontra, mas ha também algumas
descri¢des bastante especiais do espaco da intimidade onde ele cria, escreve e trabalha.
Numa delas, podemos encontrar seus artistas prediletos, como se 1¢ na Cartan.® 71. Nesses
anos, Ungaretti se dividia entre a casa da filha e do genro, na rua Sierra Nevada, em Roma,
e o Hotel dei Congtressi, ambos logradouros situados no bairro EUR. Isso quando nio
estava viajando pela Italia ou pelo mundo. Ungaretti nos conta:

O que fago? Penso em ti, e me pergunto o que fards tu [...], as 4 da
tarde em Roma. Eu estou em casa, 2 minha mesa de trabalho, diante de
uma porta de vidro que se abre para um terrago que circunda a casa, no
4.° e dltimo andar. Estou circundado por livros, por um lado aqueles
que ja nao sei onde colocar, duas gravuras de Rembrandt da primeira
tiragem, um Burri, dois Fautrier, e em cima da cama (de dia sofd) uma
nossa senhora bizantina, e um crucifixo jansenista. A cama é uma cami-
nha de campo, sempre dormi em camas pequeninas, e num quarto onde
nao havia outros hospedes, pois trabalho até tarde, até o dia raiar, pelo
menos antigamente era assim, agora trabalho sobretudo de dia.?8?

Para acompanharmos Ossola, quem observa que a palavra poética de Ungaretti pertence
ao futuro, damos ainda mais um passo adiante, pois alguns de seus pensamentos também
pertencem ao nosso presente. As observagdes que tece ao concluir o ensaio sobre Fautrier
parecem arremessar o leitor de entio — 1960 — ao futuro, ou seja, a0 nosso presente.
Seguindo a trilha das metaforas de luz e sombra, relembramos aqui Agamben em seu en-
saio “O que é o contemporaneo”, antes de avangarmos um pouco mais para analisarmos
o pensamento de Ungaretti. Agamben afirma:

O poeta — o contemporaneo — deve manter fixo o olhar no seu
tempo. Mas o que vé quem Vvé o seu tempo, o sorriso demente do seu
século? Neste ponto gostaria de lhes propor uma segunda definicdo da
contemporaneidade: contemporaneo ¢é aquele que mantém fixo o olhar
no seu tempo, para nele perceber nao as luzes, mas o escuro. Todos os
tempos sdo, para quem deles experimenta contemporaneidade,obscu-
ros. Contemporaneo ¢, justamente, aquele que sabe ver essa obscuri-
dade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do pre-

2 <

sente. Mas o que significa “ver as trevas”, “perceber o escuro’s1”’?

379 Tradugio nossa do poema original: “Gentile/ Ettore Serra/ poesia/eé il mondo I'nmanita/ la propria vita/ fioriti dalla parola/
la limpida meraviglia/ di un delirante fermento/ Quando trovo/ in questo mio silenzio/ una parola/ scavata ¢ nella mia vita/ come un
abisso”. In Vita d’un uomo. Tutte le poesie.

380 Carta n.° 71.

331 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporineo? e outros ensaios. Trad. Vinicius Nicastro Honesko. Chapecé:
Argos, 2009, p. 62-63.
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O caminho que Ungaretti trilha ao refletir sobre a sua propria poética parece acompanhar
a observacao de Agamben: o que o poeta vé refletido na pesquisa de Fautrier também diz
respeito a sua postura poética. Nos tltimos paragrafos do texto que apresenta a monografia
de Bucarelli sobre o pintor francés, o poeta observa um movimento que acomete a huma-
nidade, ou seja, uma progressiva dissolu¢ao dos espagos, das dimensoes e do tempo até o
ingresso numa desmedida apocalitica. Ele diz:

Se P'uomo si dilata, sino a abolire il proprio spazio, le sue dimensioni, i
propri connotati e lo spazio; sino ad avere spavento del tempo e dei
caratteri del tempo incessantemente e innumerevolmente mutevole nei
suoi sengi, e nel perire; sino ad avere paura della memoria da cui nascono
di continuo strumenti, i sempre piu terribli mezzi che 'vomo e la sua
memoria non sanno pit dominare se non per esserne travolti — se in
giro c’¢ una dismisura da Apocalisse, come il pitture (la pittura puo,
come ogni linguaggio essere linguaggio oesesnziale, linguaggio di poe-
sia), come il pittore ne trovera misura liberatrice nella sua arte?382

Entdo, a partir desse cenario, como deve o artista encontrar uma medida, em sua arte, que
possa liberta-lo deste jugo? Qual seria a resposta de Fautrier — e qual a de Ungaretti,
espelhado no pintor? Perante a dissolugao, a unica resposta possivel, para o poeta, é o
deslocamento do artista, o qual deve sondar o universo dentro de suas proprias visceras
antes de gerar uma resposta. “Tocherebbe di manifestarsi come se nelle sue viscere avesse
sondato I'universo, e dell’'universo avesse passato in rassegna, esamiandoli alla lente, in uno
baleno gl'infiniti aspetti, e come se, di tale conoscenza terrificante che I'anima, dovesse
dare una sitesi non disumana” (p. 672), a mesma busca de um Barroco harmonizante. Un-
garetti encontra em Fautrier a critica do que lhe parece faltar na obra de Picasso, mesmo
reconhecendo toda a grandeza do artista espanhol. Como forjar uma sintese nao desuma-
nizada diante de tamanha dissolugao de fronteiras entre tempo e espaco? Trata-se de um
tema bastante recorrente em Ungaretti, sobretudo enquanto leitor de Leopardi, essa ques-
tao da razao e da modernidade como incapazes de responder as grandes questdes e dire-
¢Oes do presente.

Fautrier também ressurge com Blake, Turner e Vermeer num passeio no museu Tate
— tematizado da Carta n.° 165, datada de 12 de julho de 1967 — durante sua passagem
por Londres por ocasiao da leitura organizada por Ted Hughes. Sua traducao de William
Blake, Zsioni di Blake, fora publicada dois anos antes. Eis como o poeta observa a filiagao
da pintura de Fautrier, com passagens por Vermeer e Turner:

Esta manha estive na Tate Gallery, para ver os desenhos e as pinturas
de Blake. Que surpresa, que, das ilustraces de Blake reproduzidas em

382 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. 672.
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impressdao eu ndo conseguira ver ter. Com Turner, o dltimo Turner, o
Turner sem outra cor, o Turner que ha mais de um século tve a coragem,
primeiro, de ndo ser mais um pintor académico, mas livre, s6 pintor, s6
poeta expressando-se na pintura, com Turner e Blake eu descobria as
origens da pintura informal.

Os primeirissimo precursor fora Vermeer. Sao os pais do maior pintor
da segunda metade do século XX, de Fautrier. Fautrier era, enfim, por
parte de mae, metade inglés, e havia estudado na Inglaterra.383

O pesquisador Francesco Sielo™ escreveu sobre a convergéncia de uma estética apocalitica
na poética de Ungaretti e em alguns artistas seus contemporaneos, como Fautrier e Burri.
Sielo cita a série Ofages (“Reféns”) de Fautrier, na qual o trabalho, ainda que centrado na
materialidade, possui um tema de fundo que o transcende, ou seja, a sua condigao. Segundo
Palma Bucarelli, “la condizione dell’ostaggio [...] ¢ latente nella condizione umana, ¢ una
delle condizioni-limite dell’'uomo moderno com’¢ pensato dalle filosofie esistenzialiste”.”®’
Se, por um lado, o poeta nao endossa o que chama de monstruosidade nas representagoes
de Picasso, ainda que o reconhe¢a como um mestre, em Fautrier ele parece encontrar algo
de um gesto que se esfor¢a por encontrar uma medida, uma reconexao, nas palavras de
Sielo: “la ricerca artistica di Fautrier ¢ rivolta a un oggetto artistico che in qualche modo
renda misurabili e ricolleghi al soggetto umano le nuove dimensioni di spazio e tempo
come sono esperite nella contemporaneita”.’® Assim como Fauttier busca a possibilidade
de uma expressio frente a percepgao de um espago e de um tempo colocados em crise,
Ungaretti também dirige o mesmo questionamento a poesia: “esiste ancora la possibilita
d’un linguaggio di poesia? Oggi il tempo ¢ divenuto tanto veloce che pare non esista piu la
possibilita di rapporto tra tempo e spazio, che pare non esista piu durata, cio¢ non esista
pit possibilita di contemplazione e, per conseguenza, di espressione di poesia.””’
Braque ¢ outro artista que surge nas cartas de Ungaretti, mas sempre conjugado a
algum outro nome, sendo citado quando o poeta fala sobre Fautrier ou Picasso. Ungaretti
vai elaborando, ao longo das cartas, algumas listas informais em que desenha uma escala

de valor artistico para escritores, musicistas e artistas plasticos. Ainda assim, é importante

relembrar a mengao feita a Braque na versao de 1957 do seu texto “Difficolta della

383 Carta n.° 165, datada de 12 de julho de 1967.

384 SIELO, Francesco. Ungaretti e 'arte informale: 'ossessione apocalittica della materia. La letteratura italiana e le
arti. Atti del XX Congresso dell’ADI — Associazione degli Italianisti (Napoli, 7-10 settembre 2016). A cura di L. Bat-
tistini, V. Caputo, M. De Blasi, G. A. Liberti, P. Palomba, V. Panarella e A. Stabile. Roma: Adi editore, 2018

(http:/ /www.italianisti.it/ Atti-diCongtressoPpg=cms&ext=p&cms_codsec=14&cms_codcms=1039, consultado em 10
de dezembro de 2018).

385 Jbid., p. 3 e BUCARELLI, Palma. Jean Fautrier: pittura ¢ materia. Milano: Il Saggiatore, 1960, p. 82.

386 Sielo, Francesco. Op. Cit., p. 3

387 Citado por Sielo, ibid. Texto na integra: Ungaretti, Giuseppe. ”Difficolta della poesia (1952\1963)”. /ita d’um nomo.
Saggi e Intervents, ob. Cit., p.792-814.
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poesia”®®® que incluia um dltimo paragrafo (eliminado na edi¢io de 1963) no qual o poeta

destacava artistas cujo canto era visto, por ele, como puro e tragico: “Cosi, tra tanti artisti
d’oggi, sono arrivati a snodare qualche volta cant itragici e puri Valéry e Mahler, Braque e
Kandinsky [...] Avere luce nel cuore ¢ difficile, soffrire e morire non sono che la sorte di
tutti®®””. Braque também ¢é relembrado na Carta n.° 332, datada de dia 27 de outubro de
1968, em que diz ter sido ele, ou talvez Robert Delaunay, quem lhe mostrou esculturas
africanas — Ungaretti passaria entdo a coleciona-las. Hd nomes que surgem, como os de
Braque, Modigliani, De Chirico e Savinio, como pretexto para resgatar lembrangas e um
pouco da vida vivida nos anos de Paris, essa riqueza eternizada na vida do poeta.

Ungaretti diz logo numa das sua primeiras cartas a amada: “sono un parigino osti-
nato, e un viaggiatore ostinato”. Ele ¢, com efeito, um parisiense e viajante obstinado, e
isso fica ainda mais claro a cada carta lida. Ele é também “L’affricano a Parigi”, sendo esse
o titulo de um poema em prosa do livro L.’A/legria. Mais adiante, falaremos um pouco da
relagdo do poeta com a capital francesa, como uma das cidades mais visitadas durante o
periodo de troca com Bruna Bianco, mas também como sua segunda casa. Nao ¢ raro ler
algo como o que lemos na Carta n.° 14:

Deveria te falar de Paris, desta area em que moro, que ¢é a area das fa-
culdades, dos estudantes, dos editores, das grandes e pequenas revistas
literarias de todo tipo, da arte, e de todas as loucuras que ha muitissimos
anos nascem no mundo para demonstrar-lhe que o ser humano nio esta
morto. Encontrei-a num estado desperto e magnifico.30

Ou ainda, outras descri¢oes poéticas sobre a cidade, como na Carta n.° 22, em que ele diz
que ficara muito feliz por caminhar com sua amada por Paris, “a cidade que conheco me-
lhor e que ¢ a mais surpreendente de todas”.?! Mas ha uma parte da histéria do poeta a
que ganhamos acesso nas pequenas referéncias que surgem nas entrelinhas do cotidiano.
Assim é com relacio a Modigliani, cuja amizade com Ungaretti se consolidou nos anos
em que ambos viviam em Paris. O poeta lembra-se de que o amigo morreu no ano de seu
casamento com Jeann Dupoix, depois descreve brevemente o encontro na nota de intro-
dugio a sua obra poética 17ta d'un nomo:

Abitavamo in rue Campagne Premiére. C’era in quella strada allora una
trattoriuccia, gestita da una donna anziata chiamata dai clienti la Mére
Rosalie. Ai pasti, vi incontravo quasi ogni giorno Modigliani. Arrivava

388 UNGARETTIL, Giuseppe. Difficolta della poesia (1952/1963). Vita d’um uomo. Saggi ¢ Intervent. Ob. dit., p. 792-
814.

389 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’um uomo. Saggi e Interventi, ob. Cit., p.1014

390 Carta n.° 14, datada de 18 de outubro de 1966.

391 Carta n.° 22, datada de 27 de outubro de 1966.
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con la sua giovanissima donna, fasciata 'esile persone in una dedingote
dal lungo garbo di velluto azzurro elettrico.392

Modigliani nao fazia muito caso a comida, segundo Unga, estava sempre encurvado a de-
senhar, “non smetteva di disegnare la gente che era li, quanto gli balenasse in mente, e
lasciava sulla tavola quei pezzetti di disegni che poi furno venduti, penso dalla proprietaria
del locale” (p. 476). Pouco tempo ap6ds o inicio dessa amizade, o poeta recebe a noticia do
adoecimento do pintor de Livorno e a seguir de sua morte. Na Carta n.° 72, datada de 31
de dezembro de 1966, Ungaretti responde a amada, confortando-a por algum luto sofrido,
e diz sentir aquela dor como se fosse a sua propria, e entio relembra a morte do amigo:

Lembro, no timulo de Modigliani — éramos s6 em cinco a acompanha-
lo, logo ap6s a primeira guerra, em Paris — o Rabino que lia o texto
biblico: “Deus deu, Deus tirou”. Ninguém tinha convidado aquele ra-
bino, Modigliani ndo praticava sua religido, tinha aparecido por conta
propria e fez muito bem.393

Do gesto relembrado e narrado nesta carta, emerge algo fundamental do carater desse po-

eta, certamente um dos maiores nomes do século XX, nao s6 na poesia italiana, mas na
literatura mundial: a sua presenga integra. O poeta e ensaista Davide Rondoni comentou a
respeito das cartas enderegadas a amada:

Cosa fa un uomo anziano, il giorno dopo di Natale nel 1966 in una
Roma gelata, all’ufficio centrale delle poste, presso “I'unico sportello da
cui si possa mandare qualcosa”? Manda lettere, cataloghi, profumi...
un demente d’amore, ¢ uno dei soli cinque uomini che era al funerale di
Modigliani a Parigi, un uomo che a Natale del 1916, cinquanta anni
prima, invitato in una casa, dormi per terra invece che a letto, assuefatto
alla trincee.4

O mesmo homem que no Natal ou no ultimo dia do ano se desloca até o correio central
da capital italiana para enviar cartas a amada é o que estd, entre um punhado de gente,
presente no funeral do amigo, a quem conhecera pouco tempo antes, nas mesas de um
pequeno restaurante de bairro em Paris. Assim, ressurge sempre Paris e ressurgem seus
encontros: a vida é sempre rememorada nestas cartas, a nogao de tempo desloca-se nesse
sentido — nao se trata apenas do presente da escrita mas também do passado que se pre-
sentifica, pronto para ser entregue a escuta de Bruna.

Outra lembranga notavel é a descricao de Ungaretti ao entrar no quarto de André
Breton. Ele conta que um dia, no inicio do século XX, entrou no quarto de Breton e sur-

preendeu-o enquanto tentava juntar varios pedagos de papel rasgado: tratava-se de

392 UNGARETTI Giuseppe. Vta d’un uomo. Tutte le poesie. Milano: Mondadori, 2009, p. 746.

393 Carta n.° 22, datada de 31 de dezembro de 1966.

394 RONDONI, Davide. Ungaretti e la verita in amore (https://www.avvenire.it/agora/pagine/ungarett, consultado
17 de setembro de 2017).

152



desenhos de Modigliani. Ungaretti diz: “[...] un giorno ve lo incontrai che tentava di met-
tere in sieme dei pezzettini di carta, e tuttintorno c’era una grande confusione”, depois
continua: “un’amica gelosa gliaveva, nella sua rabbia, strappato 1 disegni di Modigliani che,
fissati accuratamente con chiodini alle pareti, gli avevano per tanto tmepo tenuto compa-
gnia”.””> H4 nas cartas a Bruna a coexisténcia entre memoria e inocéncia: se, de um lado, o
sentimento amoroso, a escuta e a novidade do amor remetem a inocéncia e a0 desconhe-
cido da vida, ha por outro lado uma agdo continua de rememoramento, uma narrativa
intima da construcdo de sua obra reunida.

De Chirico e seu irmao Savinio também aparecem nos relatos a Bruna. Ja na sua
introdugdo a poesia completa, ao re-percorrendo sua vida, Ungaretti escreve sobre o en-
contro com o pintor. Relembramos que, em 1969, sai a primeira edi¢ao do volume de
poemas VVita d’un uomo, ou seja, sua poética obra reunida. Na Carta n.° 180, datada do inicio
de agosto de 1967, podemos conjeturar, novamente, que uma das fungdes da escrita epis-
tolar foi também a busca de uma escuta generosa para relatar novamente a sua trajetoria.
Assim, entre os afazeres do cotidiano e os planos do futuro, ressurgem lembrancas do
passado, sobretudo dos anos vividos em Paris e nos arredores de Roma. Ungaretti relem-
bra: “De Chirico I'ho conosciuto dopo la guerra, ma sono forse stato il primo italiano a
conoscere direttamente le sue Piazze scoperte con stupore da Apollinaire al Salon des
Indépendants, che porto poi ai sette cieli”,”” referindo-se, provavelmente, a colocagio de
Apollinaire no jornal L’Intransigeant,”” que em 1913 escreveu: “L’arte di questo giovane
pittore ¢ un’arte interiore e cerebrale che non ha alcun rapporto con quella dei pittori che
si son rivelati in questi ultimi anni. Non viene né da Matisse né da Picasso, e non deriva
dagli impressionisti.”””® Ungaretti também relembra De Chirico quando comenta seu pro-
prio livro Sentimento del Tempo, a propdsito de uma harmonizagao entre a invengio e a tra-
di¢ao. Justificando o eco dos classicos em seus versos e fazendo também um comentario
sobre o pintor, ele escreve: “De Chirirco, ormai ricerca in Giotto il carattere della sua
pittura”.””” Ressoa entre uma carta e outra a explicacio de Ungaretti sobre sua escolha 17z
d’un nomo como titulo para reunir sua obra, em Ungaretti commenta Ungaretti'™ (1963), ele
escreve: “il carattere, il primo carattere di tutta la mia attivita ¢ autobiografico” (p. 815). A

primeira caracteristica de sua obra é o autobiografico, e assim observarmos a trama delicada

395 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. 657.

396 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. Milano: Mondadori, 2009, p. 474.

397 Jornal francés publicado entre 1880-1948 fundado por Henri Rochefort.

398 APOLLINAIRE, Guillaume. L’Intransigeant, 9 de outubro de 1913 (https://gal-

lica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k 7868718 /£3.image.t=de%20chiticortk=21459;2, consultado em 20 de janeiro de 2019).
399 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. 824.

400 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. 815.
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de lembrangas que vao surgindo como livre associa¢Ges enquanto — entre uma atividade e
outra — ele se senta para escrever a amada. Ungaretti se lembra de Savinio e De Chirico
justamente ao mudar a dispos¢ao de duas pequenas poltronas em seu quarto, para receber
seu assitsente e trabalhar na preparagao do volume dos seus ensaios, selecionando o que

fara e o que deixara de fazer parte do canone. Comega com a descri¢ao do seu quarto:

Tenho um quartinho de quatro palmos, mesmo o de Londres era uma
cela de monge, e esta todo ocupado pela cama, por uma mesa grande
eomo com tapete verde, e por outra mesinha em que apoio os enormes
dossiés. Ha, além disso, duas pequenas poltras vermelhas, como os que
serviam para Savinio*! para acomodar, em suas pinturas, a mae, um
pouco transformada em peru, e de fato, tinha um rosto um pouco da-
quele jeito. Nao que ele ndo amasse e respeitasse sua mae, mas naquele
N0sso tempo o respeito e o amor ndo eram livres nem diminuidos por
um pouco de humor 402

A jocosa associagao das poltronas vermelhas serve como pretexto para falar de Alberto De
Chirico, mais conhecido como Alberto Savinio. Conta o poeta: “Savinio, como sabes, era
o irmao de De Chirico, e talvez tivesse mais engenho, mais imagina¢ao, mais ideias e mais
comogao do que ele. Nos meus belos anos foi como um irmao para mim, agora descansa
ele também num cemitério”.403 Savinio morre em 1952, e dele Ungaretti recorda o romance

”? ** nio havendo, porém,

de estreia Hermaphrodito, em seu texto “La doctrine de ‘Lacerba
outros comentarios dele. Acreditamos que a observacao de Ungaretti seja ligada também
a polivaléncia artistica de Savinio, menos projetado do que o irmao Giorgio, mas cuja obra
merece ser relembrada e qui¢a também traduzida para o portugués. Uma das fungdes que
emerge desse compéndio epistolar é justamente esta abertura que o poeta provoca em cada
leitor: para além das juras de amor ou do desejo de participar a Bruna a literatura e a cultura
europeias, ha, nessas cartas, a possibilidade de se perder no que seria o canone ungarettiano
e, a partir dessas indica¢Oes seguir, avangar, traduzir. Enfim, ele conclui a sua reflexao sobre
Savinio apontando novamente a finitude: ainda que o futuro e o presente parecam expan-
didos nestas narrativas, ha o inéxoravel fim: “Dos meus coetaneos, do meu tempo, quem
sobrou? Tumulos, timulos, taimulos!’’405

Burri, Dorazio, Manzu e¢ Cagli sao os artistas com quem Ungaretti colaborou e,

por esse motivo, eles também surgem nas cartas a amada. Burri ocupa, entre os demais,

401 Alberto Savinio (1891-1952) escritor, pintor e compositor italiano, irmio de Giorgio De Chirico, nascido na Grécia,
onde se criou até os catorze anos.

402 Carta n.° 180.

403 Carta n.° 180.

404 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori, (1974) 2001, p. 45.

405 Carta n.° 180.
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uma posi¢ao privilegiada, pois ilustrou, com uma combustao, o livro Dialgge. Seu nome
surge pela segunda vez neste volume quando o poeta da a noticia da colaboracio a jovem
amada: “[...] e depois haverd o teu e meu livro em 1968 com as gravuras de Burri, o maior
entre os vivos, exceto Picasso’.406

Ungaretti, como ja observamos anteriormente, adora fazer listas e colocar em pri-
meira, segunda e terceira posi¢ao os artistas e escritores que conhece. No dia 29 de junho,
por exemplo, ele volta a falar de Burri, colocando-o entre os trés maiores artistas italianos:

Os italianos 6timos, e considerados 6timos também no extetrior, sio
hoje trés: Burri, primeirissimo, muito doente, viajou para Boston onde
deve fazer uma cirurgia delicada [...]. Cagli e Dorazio. Tem também o
Schifano. Mas deveria se tornar um pouquinho mais sério.407

O nome do amigo e colaborador surge também mais adiante na Carta n.° 173, quando o
poeta confirma a amada que a cirurgia do amigo correu bem; e, por fim, volta a falar do
livro que, entre muitas correc¢Oes, vai ganhando corpo. Aqui ha um aceno de interesse de
Ungaretti pelas combustdes do autor: até entao falava-se de gravuras para o livro, e ele diz
a sua amada: “[...] tenha orgulho, é um fato estupendo, memoravel, invejavel, sé poucos
eleitos puderam gozar de algo semelhante na histéria”, e continua: “Ha um album |...] um
album estupendo de queimaduras de Burri. Espero poder envia-lo ou leva-lo até ti.”408
Sabemos que a escolha final é uma combustao, essa “queimadura”, talvez a melhor escolha
para ilustrar esse encontro. No final da mesma carta, em letras garrafais, Unga rascunha
alguns versos que parecem imprimir alguma qualidade do fogo, sua agao que destréi, mas
também transforma, transmuta: “VIVO E MUOIO E/ RIVIVO E MUOIO ANCORA
/E VIVO SEMPRE PER SEMPRE /D’AMORE PER TE” — “vivo e morro / revivo e
motro de novo /e vivo sempre para sempre/ de amor por ti”.4 H4 que se lembrar que a
ultima comunicagao do poeta com sua amada foi enviando-lhe uma edigao especial e de
luxo do livro I/ Dolore, em cuja dedicatéria ele afirma que seu amor por Bruna ainda arde
sob as brasas do coragao. Apresentamos aqui uma reprodugao da combustao nimero 13

do livro Dialogo:

406 Carta n.° 130, datada de 7 de marco de 1967.
407 Carta n.® 155.

408 Carta n.° 188, datada de 12 de agosto de 1967.
409 Thid.
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” 1% 0 poeta Davide Rondoni tece uma metifora para

No ensaio “I’amore non ¢ giusto
falar do amor e do encontro entre dois sujeitos usando a imagem do fogo. Parece-nos
apropriado para pensar a publicagao do livro Dialoge, assim como o préprio encontro entre
Ungaretti e Bruna. Rondoni escreve: “[...] os amores, muitas vezes, se assemelham as pi-
lhas de lenha que aparentemente nao estio em chamas, mas uma lingua de fumaca nos
adverte que ha certa combustao”, e continua: “a poesia — uma arte de gente faminta, e
muitas vezes gulosa — nao se ocupa com frequéncia destes tipos de fogos menos visiveis”,
ou seja, os fogos que “com aquela ardéncia lentamente tornar-se-ao brasa, deixando cinzas,
carvdo, minerais, alimento”.*"" A matéria do amor dos poetas, Unga e Bruna, ¢ poesia e
combustio: explosoes temperadas por distancia e escrita. Cada clarao — poemas, tradu-

¢Oes, viagens — imprime sombras. A luz do encontro, projetada sobre os corpos, desenha

410 A citaglo ¢ retirada do manuscrito do livro, em Word, entregue-me pessoalmente pelo autor em 2013, estd na pa-
gina 115, mas ja editado o livro tem a seguinte referéncia: RONDONI, Davide, I’amore non ¢ giusto, Forli: Carta
Canta Editore, 2013, tradugdes nossas dos seguintes trechos em italiano: “Gli amori spesso somigliano alle cataste di
legna che apparentemente non sono infiammate, ma una lingua di fumo ci avverte di una certa combustione. E magari
lentamente quell’ardere diverra tizzoni, lascera cenere, carbone, minerale, nutrimento. ILa poesia —un’arte per gente af-
famata, e spesso golosa- non si occupa spesso di tali fuochi meno visibili” (p.115 no manuscrito, p. 83 no livro publi-
cado) e “Una vampa di fuoco puo illuminare e farci comprendere dove siamo. Darci una rivelazione istantanea. Puo
proiettare sul muro del vivere consueto la nostra ombra e farci accorgere di quale posizione abbiamo. Ci puo far vedere
per un istante il volto nostro e altrui con una precisione mai avuta prima, suscitando sgomento” (p. 121 no manuscrito,
pp. 86-87 no livro publicado).

411 RONDONI, Davide, L’amore non ¢ giusto, Forli: Carta Canta Editore, 2013, p.115.
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sombras e siluetas — como na caverna de Platio — a cada clarao ha uma aproximagao a
imagem de si. Escreve Rondoni:

[...] uma labareda de fogo pode iluminar e nos fazer entender onde es-
tamos. Dar-nos uma revelacio instantanea. Pode projetar no muro do
comum viver nossa sombra nos fazer entender qual posi¢do assumimos.
Pode por um instante nos mostrar 0 nosso rosto e o do outro com ta-
manha precisao nunca experimentada, sucitando consternagio.*!?

Ungaretti desloca-se sempre, no presente da escrita epistolar, para o passado e para o fu-
’ [e]

turo numa mesma epistola. Na Carta n.° 190, por exemplo, enquanto conta que quer pre-

sentear Bruna com uma de suas obras preferidas de Fautrier, relembra que com esteve com

o artista no Japao, antes mesmo de conhecé-la. Envia-lhe algumas fotos da viagem passada,

fazendo-a participar assim do seu passado, e escreve que talvez s6 Burri poderia ser o outro

artista amado e compreendido pelos japoneses:

[...] os japoneses — lembras que estivemos juntos no Japao — tém
uma longa tradi¢io, e uma habilidade fora do comum com o artesanato,
se surpreendiam diante do seu trabalho. Creio que na Europa fosse o
unico a surpreendé-los. Talvez os surpreendesse o trabalho de Burri, se
o vissem. Mas o que é que nao conhecem os japoneses? Sabem tudo de
tudo.413

Ha também, evidentemente, a necessidade de engrandecer aos olhos da amada o valor do
artista que participara da edi¢ao do livro.

A vontade inicial do poeta era incluir, entre os poemas, também algumas cartas, al-
guma prosa trocada entre os dois. Podemos conjecturar que havia um desejo subjacente
de tornar publica pelo menos uma parte do acervo epistolar — ha de relembrar a missiva
em que Unga comenta quanto valeria esse conjunto de cartas para alguma universidade
norte-americana. Ramat é categorico ao apontar que o compéndio de cartas ndo é uma
“obra de arte’* — “sarebbe innegabilmente una forzatura”. Nos, pelo contrétio, nos inte-
ressamos muito mais pela palavra obra, por toda a riqueza que o vocabulo encerra, especi-
almente a0 se escrever sobre Giuseppe Ungaretti. Para um poeta cuja obra reunida se inti-
tula [7#a d’un nomo, para um poeta que escreve, com todas as letras, que sua escrita sempre
foi atravessada pela questio biografica — ou seja, 0 homem que inscreve sua vida na obra
— ndo seriam estas as cartas, também, uma obra? Defendemos justamente essa outra in-
terpretagao, ou seja, defendemos a interpenetragao entre vida e obra, algo sempre presente

em Ungaretti. Propondo aqui uma leitura que deixe os contornos dos géneros mais

42 Thid, 121
413 Carta n.° 190, datada de 16 de agosto de 1967.
414 Prefacio de Silvio Ramat, 7z UNGARETTI, Giuseppe. Lettere a Bruna. Mildo: Mondadori, 2017, p. IX.
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brandos, pensamos nesse compéndio como algo que cruza tanto a ficgao quanto o autobi-
ografico. A escrita de Ungaretti nessas cartas ¢ multipla e rica como raramente se leu em
outras correspondéncias: o amor é a capa freatica, o leito do rio que nutre o todo, é o
motivo, e o leitmotif, das cartas — mas ha tantos outros multiplos géneros aqui: ha tradugao,
ha poesia, ha cronica, ha a escrita de um diario.

Tentamos, portanto, nos tanto distanciar de Ramat, que cincunscreve o compéndio
epistolar 2 mera tematica amorosa — fato inegavel — quanto de Sanavio,*” que, a0 se ver
descrito num dialogo intimo entre dois amantes, acusou o voyeurismo editorial — “sem
comentarios” — da editora Mondadori. Nossa posicao ¢ privilegiada por termos nao ape-
nas localizado esse arquivo, mas também por té-lo transcrito e anotado em primeira mao.
Dialogamos com Bruna Bianco, nesse processo, apontando a importancia do pensamento
do poeta que estava contido na linguagem livre, ludica e apaixonada das cartas de amor
dedicadas a ela.

No que diz respeito ao carater voyeuristico da obra, é claro que, ao adentrarmos a
intimidade epistolar de quaisquer dois sujeitos — e ainda mais aquela de um dos maiores
poetas do século XX — podemos cair na tentagao e na acusagao de voyeurismo. Esquece-
se, no entanto, que o voyeurismo é complementar ao desejo exibicionista. O desejo de
descobrir um segredo encerrado na intima comunicagao encaixa-se no desejo de revela-lo
ao mundo. Guarda-lo zelozamente por meio século até encontrar uma escuta para se con-
tar uma histéria. No fundo, a decisio tomada por Bruna confirmou essa suposi¢cio. Em
quantos substratos podemos ler Derrida em La carte postale, quando ele diz: “Quem escreve?
A quem? E para mandar, destinat, expedir o qué? A que endereco?”*'

Ja agora retornando as epistolas, gostarfamos de destacar alguns momentos em que
o processo de preparagao do livro é revelado, ja em sua reta final. No inicio, acompanha-
mos o nascimento do livro, as tradugoes transformadas em poemas, as réplicas corrigidas
ostensiva e minuciosamente, até que, finalmente, em meados de 1967, o dialogo comeca a
ganhar outro corpo. Na Carta n.° 202, datada de dia 31 de agosto de 1967, o poeta escreve:
“Piccolina, Te mandei ontem o projeto da coletanea dos nossos poemas, aos quais deverao
ser agregadas algumas nossas prosas, ja que o livro nao devera ser volumoso”. Segue-se,

entdo, de agosto a dezembro, uma sucessio de informagdes sobre o andamento da

415 SANAVIO, Piero. “Una cortispondenza: Dialogo Ungaretti- Bianco”Revista Malacoda. https://malacoda4.web-
node.it/una-cottispondenza-dialogo-ungaretti-bianco/ [consultado 14/04/2019]

416 DIAZ, Brigitte. Género epistolar O pensamento némade. Sio Paulo: Editora EDUSP, 2016, p. 141.
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publicagao, das quais recortamos aqui alguns trechos para ressaltar o envolvimento e o
cuidado com esta edi¢io:

Ja pelos poemas, os Teus e os meus, o livro me parece de extraordinaria
beleza. Sera uma tiragem de pouquissimos exemplares de luxo, cada um
terd uma ou duas combustoes, de Burri que é, mortos Braque e Fautrier,
o maior pintor do mundo depois de Picasso.417

Bem o nosso livro esta sendo trabalhado. Sera um grande livro: nele
trabalhardo Burri, o rei, o maior inventor da pintura de hoje, Romero,*8
o artista grafico mais competente, Leone, que dirige tudo, com seu afeto
fraterno e filial. Deixei tudo nas maos de Leone. Nas maos mais confi-
aveis, de filho, de amigo, de discipulo. Seremos bem servidos, Pico-
lina. 41

O livro “Dialogo” esta no prelo, Burti fez uma combustio maravilhosa,
para torna-lo ainda mais raro.420

Minha bela, o nosso dialogo sera um portento. Havera 50 copias com a
combustdo de Burri, e 50 sem combustio, 25 ja foram vendidas
(350.000 liras cada uma) para pagar o custo de impressdao). Burri me
presenteou com as combustdes, e eu, no que diz respeito aos volumes
que sio nossos, dividirei em partes iguais entre Ti, Burri, eu e Leone. S6
as copias de luxo destinadas a cada um de nods, representam, para cada
um, se as quisesse ceder, quase dois milhGes de liras, e depois ha as ou-
tras copias que tém também um valor. Nao é mal para “uma” poeta,
(querida! braval) que entra em campo de batalha pela primeira vez. Na
minha época um ganho como esse, precisava de séculos de fama. Mas é
verdade, nao o digo para te adular, Piccolina, que Teus poemas sdo belos,
entre os melhores que se fazem hoje.4?!

Nos mesmos anos em que se corresponde com Bruna Bianco, Ungaretti prepara o volume
Morte delle Stagions,*” editado por Fogola, com o artista Giacomo Manzil. A obra inclui
poemas de La Terra Promessa, 1] Taccuino del Vecchio e Apocalissi, agregando finalmente o
poema entdo inédito “Proverbi”. Toda essa produgao poética de Ungaretti incluida no
volume é posterior a 1950. A edigao, como sempre, é curada por Leone Piccioni, que assina
a introdugao, enquanto as notas e o aparato de variantes é um trabalho conjunto com
Mario Diacono. O artista é quase sempre citado no intuito de dar a amada um panorama

sobre o andamento do projeto. Mais uma vez, é possivel observar o funcionamento do

417 Carta n.° 202, datada de 31 de agosto de 1967.

418 Renzo Romero (1921-1994), fundador, com a esposa Flavia Tesio (1932—) da Litografica Romero, em Roma.

419 Carta n.° 225, datada de 30 de setembro de 1967.

420 Carta n.° 232, datada de 7 de dezembro de 1967.

421 Carta n.° 244, datada de 27 de dezembro de 1967.

422 [a Terra Promessa foi publicado pela primeira vez em 1950 (Mildo: Mondadori) e depois com acréscimos em 1954); a
primeira edi¢io de I/ Taccuino del 1 ecchio é de 1960 (Milao: Mondadori); os coros reunidos sob o titulo Apocalissi (1-1V)
fazem parte do volume Apocalissi e sedici traduzionz, com duas obras originais de Lucio Fontana (Ancona: Bucciarelli,
1965); o poema “Proverbi” aparece pela primeira vez nessa edigdo. Todos os poemas podem ser consultados em UN-
GARETTI, Giuseppe. Vita d'un Uomo. Tutte le poesie. A cura di Leone Piccioni. Milio: Mondadori, 2001 (cole¢io
“i Meridiani”.
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que denominamos como uma escuta privilegiada, sendo essa uma das fun¢des que parece
ocupar Bruna como receptora, nao apenas dos poemas e do amor de Ungaretti, mas tam-
bém das informagbes sobre o andamento de trabalhos, delocamentos e processo de escrita:
“Vou escrever a0 Marco para lhe perguntar se estard em Turim. Farei em Turim uma edi-
¢ao de luxo da Terra Promessa e doTaccnino com desenhos de Manzu, e em Turim preciso ir
por este motivo. Receberas, assim que sair, a edi¢ao de luxo™.423

E um periodo fértil para Ungaretti, pois, além da organizac¢ao de sua obra completa,
ha publicagoes especiais. E Bruna faz parte desta constru¢ao. Em julho de 1967, o poeta
cita numa unica carta, em poucos paragrafos, os trés projetos entio em andamento: os
livtos com Manzu, com Burti e com Dorazio:

Em setembro deveria sair o volume torinés com as gravuras e tragos de
Manzu. Uma copia sera para Ti. Espero que eu possa recebé-la antes da
minhap artida para o Brasil e possa leva-la a ti. S30 no total 30 copias.
Manzu nao vende nunca por menos de 150,000 liras cada uma de suas
gravuras. Ainda nao as vi. Leone diz que sio belas. Sera dificil que antes
de fevereiro saia o volume que estdo preparando os Suicos em San Gallo
com Dorazio. F tudo em litografia, as pinturas, os meus textos. Serd o
livro mais lindo e mais fino. Depois deve haver o nosso livro, e de nos
dois, com as gravuras de Burri. Temos boas noticias da sua satde.+?*

Dorazio ¢ o artista que casa sua arte com a de Unga no projeto, tao unico, de La Liuce.
Publicado em 1968, inclui uma sele¢ao de vinte poemas escritos entre 1914-1961, manus-
critos, e treze litografias originais, sendo cada uma das pagina solta, em brochura, coberta
por um tecido verde e couro branco, com o nome dos autores em preto, publicado na

Suica, na cidade de Sao Galo, pela Erker-Presse. O belo poema dedicado a Bruna, “La tua

25 425
>

Luce”,™” contido no livro Dialoge, ndo faz parte da selecio — “Desaparece aos poucos,
amot, o sol / agora que se aproxima a longa noite. // Com igual lentidio de suplicio /
Afastar-se eu vi a tua luz / Ainda numa nio breve separacio”. Entretanto, em todas as
cartas a Bruna, o motivo da luz é recorrente, tanto quando evoca a sua amada como ao
refletir sobre seus artistas prediletos — a luz como o amor, é um /leitmotif. O livro La Luce,
port sua vez, contém uma dedicatéria a amada: “Para Bruna / a mais amada / minha luz

temporal / a Gnica que saiba / me encaminhar / ainda que com sumo / lamento de ter de

/ perdé-la / a eterna luz / Luz!”** No ensaio “La luce del corpo: la memortia impossibile

425 Carta n.° 39, datada de Paris, 23 de outubro de 1966.

424 Carta n.° 173, datada de Roma, 27 de julho de 1967.

425 LA TUA LUCE // Scompate a poco a poco, amote, il sole / Ora che sopraggiunge lunga sera. // Con uguale len-
tezza dello strazio / Farsi lontana vidi la tua luce/ Pur un non breve nostro separarci. (in UNGARETTI, Giuseppe.
Vita d’un Uomo. Tutte le Poesie. Op. ¢z, p. 346.

426 “Per Bruna / la piti amata / mia luce temporale / 'unica che sappia / avviarmi / sebbene con sommo / rimpianto
di dovetla / perdere/ all’eterna luce/ Luce!”, consultada a obra do acetvo de Bruna Bianco, Ungaretti, Giuseppe e
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dell’ultimo Ungaretti”, Tommaso Tarani*”’ faz uma leitura detalhada de como o tema da
luz perpassa a obra do poeta, ndo somente na palavra em si, mas em outras que funcionam
como raios de refracio da mesma. Segundo Tarani, os “vinculos do conceito de memoria
e de luz se aprofundam desde os primérdios da obra ungarettiana”, evocando também um

trecho do ensaio “Invenzione della poesia moderna”,*”® em que o poeta afirma que, “[...]

da paisagem ao amor ressuscitado hid uma distancia, 2 memotia, o infinito do homem”.*”’
A questdo enfrentada em 1941, quando Ungaretti ainda vivia no Brasil, mas poderia, de
alguma forma, se encaixar também nas cartas trocadas com Bruna. O amor ressuscitado
pelo encontro com a jovem e a redescobera da paisagem, temperados pela distancia, pro-
vocada pela memoria e pelo infinito. Para Tarani, ha uma divergéncia entre os conceitos
de luz e matéria, uma falta de relagio — segundo o autor, uma zrrelazgione — no sentido de
que a luz é sempre adotada como uma interrup¢ao concedida ao nomade que carrega o

430

peso da guerra™ , uma intensa luminosidade que se contrapde a treva do corpo. Antes de

inscrever em sua poesia a memoria objetivada como fenémeno, segundo Tarani, o poeta
de Allegria relacionava a memoria um gesto de cintilancia. E ele continua:

[...] giova anche ricordare che il tema memoriale nell” Allegria, ancora
lontano dagli esiti sintetici raggiunti nel Sentimento del tempo (della me-
moria oggettivata in fenomeno) prende spunto nel primo lavoro poetico
di Ungaretti unicamente dall'attimo luminoso (anche nelle sue varianti
solare-stellare-lunare), quasi suggerito dalla pausa che avversa il travaglio

bellico e pone, talvolta, il nomade in contatto col passato.*'

Tarani tece sua teoria de luz e sombra para poder provar uma impossibilidade de memoria
no Ungaretti tardio, contrapondo-se, dessa forma, a Petrucciani,”* que em I/ condizionale di
Didone, constréi, segundo Tarani, um continuo contraste ¢fémero/ eterno, travando, assim,
uma luta antitética e nao uma fusao entre a matéria revivida e a lembranca — circunstancia

em que haveria uma reciprocidade entre os pdlos:

Analizzando infatti i due poli della sua funzione, l'autore [Petrucciani]
sctive che il primo termine ['effimero] non viene umiliato ma -al con-
trario — esaltato nel secondo [l'eterno], che a sua volta viene tivitalizzato
dal primo, poiché nulla di cio che diciamo esistenza puo andare perduto:
“cio che ¢ stato ¢ stato per sempre” [...] Il tempo trascorso, 'effimero,

Dorazio, Piero. Ia Luce. Sangallo: Erker-Presse, 1968. Também consta em Vita d’un uomo. Tutte le Poesie. Comenta-
rio ao livro Dialogo. Op. cit., p. 1135.

421 TARANI, Tommaso. La luce del corpo: la memoria impossibile dell'ultimo Ungaretti. Chroniques italiennes web, 12
(04/2007).

428 UNGARETT]I, Giuseppe. Invenzione della Poesia Moderna: Lezioni Brasiliane di Letteratura (1937-1942).
Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1984.

429 Jbid.

430 TARANI, Tommaso. Op. ct.

B Jbid., p. 2.

432 PETRUCCIANI, Mario. Il condizionale di Didone. Napoli: Edizioni scientifiche italiane, 1985.

161



contribuirebbe secondo Petrucciani al riempimento del serbatoio della
memoria che, manifestandosi nell’istanza immateriale (da cui il suo va-
lore fondante, luminoso) emaciperebbe dal caduco.*3

O que falta, segundo Tarani, é ndo discutir a realidade da recuperagdo da memoéria, per-
guntar-se se, “[...] para ser honesta, a memoria, deve assumir um corpo, vestir uma
forma?” (p. 7). Todavia, enquanto o autor justifica que o simbolo da luz no ultimo Unga-
retti casa sempre com a esfera semantica do corruptivel e fenoménico — e nao do incor-
ruptivel e eterno, como sustenta Petrucciani — pareceu-nos, ao transcrever e traduzir as
cartas a Bruna, que estes dois aspectos convivem na relagao epistolar. Se ha, por um lado,
o sentimento tragico da finitude, relembrado toda vez em que o poeta se diz demzente d’amore,
por outro lado, ha a renovagao da esperanga que ocorre através do encontro, da escuta
representada pela amada. Entretanto, vejamos alguns recortes das cartas para aproxima-
los do pensamento de Dorazio sobre pintura, luz, cores e memoria, na tentativa, assim, de
avangarmos um pouco mais tanto em nossa proposta de leitura como de aprofundarmos
as questoes centrais do pensamento de Giuseppe Ungaretti:

Sou de memoria, lucidissimo. E ja ndo sonho que lembro de ti, ndo estas
distante, e apoiando-te em meu ombro, segues o que escrevo, € nao
preciso sonhar-te, Te vejo, Te aperto nos bragos, Te digo que te amo.
E mesmo o desejo. Te envio algumas fotografias — vejas me repito —
¢ imperdoavel que me esquega de ja té-lo dito poucos momentos atras
— com Fautrier e Paulhan.3

Falo sempre com Leone sobre o nosso amor, s6 com ele eu falo. Digo-
lhe — eu o trato com o Tu e ele me trata como St. —: “Olha, nio devo
parar? Nio te parece que eu abuse da confianga? Sinto remorso. Este
meu amot, no final dos meus dias, ndo pode provocar outra coisa que
nio seja amargura”. “E belissimo — me responde ele; e, digo eu a mim
mesmo, serd reamente verdade que é belissimo? — ¢ belissimo este seu
apego, e o apego da garota pelo St. F uma das coisas mais comoventes,
veradeiras e admiraveis que podem florescer na terra. Ndo pare, nao
deve parar. Permanecerd como a sua poesia mais inspirada na memoria,
permanecera na memoria como um ato sublime como raramente
ocorre, dos que podem ser contados nos dedos da mao. Nao cometa o
delito de parar, seria uma afronta gravissima a sua poesia”.43>

Se voltarmos a pergunta de Tarani — “para ser honesta, a memoria, deve assumir um
corpo, vestir uma forma?” — vemos Bruna ora como presenga encarnada para o poeta —
.~ M M » ~

nao preciso sonhar-te, Te vejo, Te aperto nos bracos” — ora como extensdo de sua po-

esia: “Nao cometa o delito de parar, seria uma afronta gravissima a sua poesia”. Bruna ¢é

433 TARANI, Tommaso. “La luce del corpo: la memoria impossibile dell’ultimo Ungaretti”. Chroniques italiennes
web, 12 (04/2007), p. 5.

434 Carta n.° 186, datada de Roma, 10 de agosto de 1967.

435 Carta n.° 198, datada de Roma, 26 de agosto de 1967.
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memoria recente e presenga ausente, ou auséncia presentificada. Quando Unga transcreve,
recria, ou inventa as palavras que atribui ao seu fiel discipulo e amigo, Leone Piccioni, o
que deseja justificar a continuidade deste amor, que por um lado provoca remorso, ¢é a
certeza de que algo dele permanecera na memoria, mas também afirma que a propria subs-
tancia desse amor € algo que provém e ¢ inspirado pela memoria, como diz Piccioni: “como
ato sublime [...] como sua poesia”. Ha uma ambivaléncia chiaroscura nas palavras com que
o poeta tenta aferir a memoria. E luminosa, Bruna é a sua /e, mas é também escura, hi o
remorso que obscurece o presente, algo ja presente na poesia juvenil, como em “Godi-
mento” (2017), “Sinto a febre /desta /luz plena// Acolho este / dia como/ fruta que se

29436
>

adoca// Tet/ esta noite/ um remorso como um / latido / perdido/ no deserto mas

também num poema tardio, cujo titulo é “Rimorso”, editado apds sua morte: “La mia vita

/ € gia / cosi colma / di morte [...] Vorrei essere / piccolo e ignaro/ avere /i sensi vergini/

95437

godere/ senza’apprensione/ di quest’abisso/ che mi cresce/ ne cuore”™’ — a presente

dialética entre memotia e inocéncia, luz e sombra.
Ao pensar sobre a memoria em Ungaretti, Tarani afirma:

[...] vedremo come sia la memoria stessa ad assumere inaspettati esiti di
tenebra qualora non risulti suggellata dall’evidenza innocente e inoppu-
gnabile della realta. Da qui la definizione di memoria impossibile, es-
sendo questa sempre vincolata all’evidenza fisica dell'assente e mai all’ar-
bitrarieta del pensiero (0 memoria negativa) pensiero costituirebbe, in
quest'ottica, non salvezza ma dannazione. 38

A interpretagao de Tarani poderia se encaixar nesse jogo de presencga e auséncia entre o poeta e
sua amada, porém, no fundo, a treva é sempre temperada pela invocagao da luz, nem toda me-
moria ¢ escuridio — o poeta até conjuga, nas cartas a Bruna, os anos de grande dificuldade
economica vividos nos arredores de Roma, anos duros, mas dos mais fecundos para sua poesia.
Assim, poderfamos seguir também o pensmento de Petrucciani, ja que, em boa parte do dialogo,
ha a esperanga do reencontro entre dois amantes. No poema “Di persona morta divenutami cara

sentendone patlare”** do livro Ia Terra Promessa, lemos:
b b

[-.]

Ma, carezzevole, la tua parola
Rivivere gia fa,

Piu a fondo,

11 brevemente dolore assopito
Di chi amo e perdutamente
A solo amarti nel ricordo

E ora punito.

436 UNGARETTI, Giuseppe, tradugio nossa. In CRICELLI, Francesca. Repatria. Op. cit., p. 109
$TUNGARETTI Giuseppe. Vita d’um uomo. Tutte le poesie. Op. ¢z, p. 468.

438 TARANI, Tommaso. “La luce del corpo: la memoria impossibile dell'ultimo Ungaretti”’. Chroniques italiennes
web, 12 (04/2007), p. 7.

49 UNGARETTI Giuseppe. Vita d’um uomo. Tutte le poesie. Op. ¢z, p. 283.
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Dirige-se a pessoa morta, descrevendo a dor de quem fica, descreve a possibilidade de
amar somente na lembran¢a como uma forma de puni¢ao — diretamente em dialogo com
“Il Dolore”, como se o poeta falasse em seus versos também ao filho Antonietto: ha uma
convergéncia entre os temas, um mutuo reconhecimendo da perda e do luto. Em contraste,
podem ser contrapostas a estes versos as linhas dirigidas a Bruna, onde a lembranca ¢é
menos sombria e serve como ancoragem:

Nao, nao quero ser um pregador. Mas dizer-te que te amo, e como po-
detia me saciar em dizé-lo? E uma impaciéncia, uma ansiedade, um tre-
mor, um escancarar improvisamente os olhos felizes, e depois fecha-los
com pena pois a Tua presenca é por agora somente aquela do senti-
mento, da fantasia, da memoria, da esperanca obstinada.440

Parece que nos distanciamos um tanto da relagao de Ungaretti com Dorazio, porém, no
fundo, o caminho foi necessario para aproximar uma leitura comum entre os dois colabo-
radores e amigos, ora explorada na pintura, ora na poesia. Dorazio, sobre sua arte, afirmou:
“L'arte della pittura non ¢ destinata alla fabbricazione piu o meno ingegnosa di immagini,
ma alla ricerca di quegli elementi chiave della percezione visiva che generano il modo di
vedere e di intendere le immagini”**! — a arte da pintura ndo é destinada a fabricagio
engenhosa de imagens, mas a procura dos elementos-chave da percepeao visual que geram o
modo de ver e compreender as imagens. A chave é a perce¢ao, essa busca por algo que
facilite e proponha um acesso, nao s6 um esforco mimético. A obra assinada por ambos,
La luce, parece compartilhar esse esforco e, na combinagao deste encontro, Bruna est, de
alguma forma, presente:

Esta carta foi interrompida porque D’Orazio veio me buscar em casa
para me mostrar as folhas que indicam como esta indo nossa edi¢io da
Luz, que sera impressa na Suica. A saida serd acompanahda por uma
festa campestre, num velho castelo, e deverias estar com o velho Unga
para dar-lhe tua luz. Minha luz, querida luz, luz Gnica, te amo.*42

Memoéria e a inocéncia, luz e escuridao, elementos que servem como balizas para o pensa-
mento e a poesia de Ungaretti, seus elementos-chave para a percepgao, elementos que
geram um modo de ver e compreender o mundo, de compreender a si mesmo. Relembra-
mos um trecho, ja visitado, em que ele fala do espelho fosco que encontra, observacao que
o faz voltar a Mallarmé, mas também a meméria: “aqui diante ha um espelho embagado

com algumas rachaduras no antigo prateado. E como a minha meméria, e entendo porque

440 Carta n.° 200, datada de Roma, 28 de agosto de 1967.
441 DORAZIO, Piero. Cui prodest, 1967 (http:/ /atchiviopierodorazio.it, consultado em 20 de dezembro de 2018).
442 Carta n.° 117, datada de Roma, 14 de fevereiro 1967.
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Mallarmé amasse tanto estes espelhos”. 43 A memoria como algo que nunca se recupera
plenamente, mas também se reconstréi a partir de uma imagem embagada. A observacio
de Unga nos lembra também como a pesquisadora Brigitte Diaz comega a desenvolver seu
pensamento a respeito das missivas como escrita de si, quando escreve:

[...] por mais que a carta seja tradicionalmente considerada um espelho
da alma, é um espelho que deve, na maioria das vezes, ficar sem brilho.
Pode apenas refletir a imagem idealizada daquele ou daquela a quem se
dirige a carta: espelho do outro, portanto, mais que de si.444

E, no equilibrio ténue entre as duas margens, podemos enfim tensionar o que que foi
proposto acima, forgando uma sintese provisoria entre o aspecto corruptivel e fenoménico

2 <«

e incorruptivel e eterno da dualidade “luz e sombra”, “memoria e inocéncia”, tao presentes
em Ungaretti. Para o poeta, “custa caro ter um cora¢ao sempre jovem, um coragao sempre
ingénuo, sempre inocente”, e ele diz: “custou-me anos de inferno”.445 Ha cartas em que
Unga assina como Piccolino (“pequenino’), e refere-se a Bruna como Piccolina, dizendo: “nao
sou se Nao um piccolino, mesmo tendo tantos anos, e tantas terriveis lembrangas. Mas se Te
olho e Te vejo sempre, mesmo de longe, até as lembrangas terriveis nao me ferem mais, e
me dizem, aquelas duras lembrangas, me dizem, e é amargo ouvi-lo, que me formaram o
coragao que tenho, de perene piccoling” (carta datada de 27 de dezembro de 1967). A cons-
trucao da inocéncia, com o passar dos anos, ¢ um trabalho arduo, uma travessia dantesca
— “custou-me anos de inferno” — a possibilidade de maravilhar-se e encantar-se diante
da existéncia, sentir-se atravessado pela vida e que isso provoque um verso, uma observa-
¢ao. Desta forma, Ungaretti segue inspirado pela troca que tece com Bruna e também com
seu irmao Marco — o poema “Soliloquio”, entre os novos poemas da obra completa, foi
escrito com a inteng¢ao de ser musicado pelo irmao de sua amada.

No mesmo perfodo em que escreve seu texto sobre Vermeer, Ungaretti também
escreve a apresentacao do catalogo de uma importante exposi¢ao do artista plastico Cor-
rado Cagli. Embora o texto nao esteja incluido no volume de ensaios de 172a d’un nomo, o
artista aparece diversas vezes nas cartas a Bruna. Prevalecem relatos sobre o andamento da
escrita do texto para o catalogo, mas ha também encontros e exposi¢des, assim como um
quadro que o poeta recebe como presente por sua apresentacio, que ele ato continuo doa
a sua amada. Ha respotas em que relata que o quadro estaria em exibicdo em alguma ex-

posi¢ao, porém, sem ter acesso as cartas escritas por Bruna, ndo podemos inferir se o poeta

443 Carta n.° 89, datada de 14 de janeiro de 1967.
444 DIAZ, Brigitte. Género epistolar O pensamento némade. Sio Paulo: Editora EDUSP, 2016, p. 141.
445 Carta datada de 27 de dezembro de 1967.
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respondia a cobrangas ou simplesmente discorria sobre o desenrolar dos fatos. Um dado
aparentemente menor, periférico, que surge inimeras vezes quando escreve sobre Cagli. é
um pequeno relégio que deseja adquirir para presentear sua amada e a mae dela. O pequeno
relogio parece uma joia. A busca obsessiva envolve Cagli, pois aparentemente s6 uma an-
tiquario na Sicilia possui o objeto que o poeta deseja. Cagli se torna o intermediario para
chegar até ele. Nos ultimos meses do relacionamento com Bruna, o poeta do sentimento
do tempo deseja ofertar um objeto-simbolo, um amuleto, que parece carregar tanto valor
material como imaterial. Quao mensuravel e efémero seria o tempo entre os dois amantes?
Qual o tempo em que ocorre, de fato, o encontro entre ambos? Como possibilidade de
leitura, destacamaos aqui alguns trechos para ressaltar tanto a busca pelo quadro, como a
pelo relégio e. enfim, algum aspecto mais claro do distanciamento entre Bruna e Unga:

Cagli me deu um quadro, ap6és meu prefacio ao seu catalogo. Gostaria
de oferecé-lo a ti. A casa de Ninon esta cheia de quadros, alguns de
grandissimo valor comercial, e também artistico, que aos poucos lhe
doei. Posso, com toda tranquilidade de consciéncia, oferecer algo a pes-
soa que mais amo no mundo, que conforta os meus ultimos dias, que
me permite continuar a viver. Serd a unica que se lembrara de mim,
como de uma pessoa realmente perdida, quando Deus terda me cha-
mado.*46

No que diz respeito ao quadro de Cagli, anda pelas exposi¢des, e Cagli
ainda nio se decide a entrega-lo a mim. Coloca nas monografias e cata-
logos, propriedade de Ungaretti, mas por enquanto faz como se fosse
propriedade sua. Segura-o pois lhe parece bom aquele “propriedade de
Ungaretti”. De todo modo, espero té-lo em breve.#47

Hoje estive com Cagli no almogo. O quadro me me permito oferecer-
te serd exposto, ainda uma vez, pela Rizzoli, aqui em Roma e deposi em
Milao, e de cada dos dez quadros que serdo expostos, que sao aqueles
descritos por mim no prefacio, o primeiroentre todos é o teu (...). Nao
poderei levar-te o quadro. O receberas chegando na Itdlia, e iremos jun-
tos cumprimentar Cagli. Veras seu lindo atelié, tem méveis e objetos
escolhidos e dispostos com um gosto muito refinado. E um pintor eclé-
tico, mas um grande pintor.+48

Entre os trés trechos apresentados acima e os trés que seguem, ha um hiato que compre-
ende a viagem de Bruna a Italia para os festejos de oitenta anos de Ungaretti, perfodo em
que viajaram juntos a diversos lugares na Italia e na Europa, sua estadia com Cagli na Sicilia
e a outra viagem de Ungaretti ao Brasil, quando retorna para visitar sua amada e receber o
titulo de doutor honoris cansa concedido pela Universidade de Sao Paulo. H4a um perfodo de

mais ou menos um ano e meio entre a preocupagao com o texto de apresentagao do

446 Carta n.° 181, datada em Roma, 4 de agosto 1967.
447 Carta n.° 198, datada de 26 de agosto de 1967.
448 Carta n.® 220, datada de 22 de setembro de 1967.
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catalogo do amigo pintor e a busca pelo objeto raro, aquele amuleto do tempo. Algo co-
megca a mudar entre os dois, ruir, talvez. Em varias cartas, Ungaretti reclama do tom com
que Bruna se dirige a ele. Seguem-se algumas tentativas de certificar alguma garantia, mo-
netaria, ou de heranca, sobre seus livros que ja havia dito que deixaria a amada. Vale lem-
brar que essa preoupagdo surge anteriormente, quando escreve a margem da pagina, em
julho de 1968: ““[...] gostaria que as coisas do meu quarto fossem Tuas: o Fautrier, o Burri,
as gravuras raras de Rembrandt; mas sera possivel? Teras um cheque mensal, também, ¢é
natural.” Seguem os outros trés trechos mencionados:

Cagli me diz descontente de ter recebido uma Tua carta estranha. O que
lhe escreveste? Lia e relia as Tuas cartas. Nao entendia. Nao entendo.
Nao mudei, tenho a mesma esperanga; mas me diceste que daqui seis
meses virias a Italia, dizia-mo com tom maldoso, e que terfas reclamado
os livros prometidos. Depois diceste que nio voltarfas nunca mais. Sao
os livros do meu trabalho. Imediatamente, se devo continuar a trabalhar,
nao sera possivel da-los a ti. Mas ndo quer dizer que nao manterei minha
promessa, talvez com uma clausula especifica de testamento. De toda
forma, mesmo se nossas relagdes tivessem de se romper, a clausula per-
manecera. Penso muito nisso, sera nestes dias. F amargo ter de te escre-
ver neste tom. Te amo de um jeito que nao pode ser equiparado a ne-
nhum outro. Te amo com uma faria que me martiriza porque nao sei se
¢ razoavel, e se te agrada que ainda esteja apaixonado por Ti, minha
musa, minha luz.449

Pedi também para Cagli, o relégio, e estd se ocupando disto através de
um amigo relojeiro. Suspenso em todo caso, com a condi¢io de anular
a aquisicao aqui se Cagli, quando terei voltado para Roma (dia 4) tivesse
ja encontrado ele mesmo o pequeno objeto.45

Encontrei o relégio, tem mais de cem anos e é pontualissimo. Caminha
como a bela o seguia em seu tempo, ha mais de um século. Este é para Tua
mae. Para Ti ha o que encontrou Cagli e ja esta com ele. Ti amo B.45!

Ha uma rica trama de rela¢Ges entre os temas tocados por Ungaretti em sua poesia e aque-
les enfrentados por tantos artistas plasticos que orbitaram em sua vida, seja como pesquisa
e escrita, quanto como relagdo pessoal cuidadosamente articulada no decorrer dos anos.
Tentamos propor aqui um caminho entre tantas referéncias. Outros aspectos podem ser
encontrados e N30 estao soO circunscritos aos artistas mencionados e as obras citadas: ¢ uma
urdidura rica com inimeros nds, assim como os mais preciosos tapetes de seda do Oriente.
Podemos colher esses aspectos também no cinema, quando Ungaretti fala de Pasolini, ou
quando se desdobra longamente sobre a figura de Salomé e enlaga o texto biblico a obses-

sao literaria presente ao longo do tempo em tantos autores e pintores. Seria impossivel

449 Carta n.° 352, datada de 6 de janeiro de 1969.
450 Carta n.° 361, datada de 25 de janeiro de 1969.
451 Carta n.° 362, datada de 28 de janeiro de 1969.
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tentar encerrar nesta discussao todos os temas discutidos pelo autor ao longo de sua vida
e de sua obra. Porém, o que tentamos propor ¢é justamente uma cartografia de leitura.
Escolhemos um caminho de leitura dentro deste acervo de cartas para ressaltar algumas
das preocupacdes recorrentes de Giuseppe Ungaretti — tragar um paralelo entre a confis-
sao presente nas cartas, em ritmo de diario {ntimo, e a organiza¢ao de sua obra completa,

V'ita d’un nomo, em seus diversos volumes.
4.4 ARTES, ARTISTAS E INTELECTUAIS NO BRASIL DE UNGA

Talvez um dos melhores retratos sobre os anos de Ungaretti no Brasil — sua vivéncia em
Sio Paulo entre os anos de 1937 e — seja aquele do escrito pelo professor Antonio Can-
dido.”* A forca com que descreve sua partida é digna de um verso ungarettiano: “quando
voltou a Italia foi como se tivessem arrancado alguma coisa da cidade, que ele marcou

profundamente em muitos setores, embora sem rumor’*>’

— e para usar uma imagem
contraria, mas em dialogo, com este ser arrancado de um lugar, recordamos que Unga ¢é
também o poeta de innumerevoli innesti, foi enxertando seus afetos no Brasil com sua propria
existéncia, com sua forma de olhar para o mundo. Assim como Candido descreve seus
mais fiéis amigos e seguidores na cidade de Sao Paulo como uma espécie de magonaria
ungarettiana, também existem, numerosos, estudiosos de sua obra e vida que, ha quase meio
século da morte do poeta, se interessam por algo que pode, talvez, ainda ser revelado a
partir da descoberta de um arquivo. Candido afirma: “ha mesmo uma espécie de magonaria
entre eles”, e continua: “alimentada por alusoes a experiéncias comuns, evocagoes de fatos
pitorescos ou comoventes que |...] os lancou, como um ciclo de Ungaretti, na mitologia
artistica e intelectual da cidade”."* Se, por um lado, Ungaretti carregou para sempre a sua
experiéncia brasileira, com a imensa dor da perda do filho, considerando o nosso pais a
sua quarta patria, a sua “patria humana”, por outro, aqui deixou o seu legado.

Segundo Augusto Massi," o primeiro grupo de amigos foi constituido pelos alunos e
fundadores da revista Clima: Lourival Gomes Machado, Ruy Coelho, Antonio Candido, Dé-

cio de Almeida Prado e Paulo Emfilio Sales Gomes. Entre esses, aparecem nas cartas Lourival

452 CANDIDO, Antonio. Ungaretti em Sio Paulo. Estud. av. Vol. 8. N. 22. Sao Paulo, Sept. /Dec. 1994
(http:/ /www.scielo.br/pdf/ea/v8n22/25.pdf, consultado em 12 de agosto de 2015).

453 Thid.

454 Thid.

455 MASSI, Augusto. As passagens brasileiras. Folha de Sdo Paulo, 21 de julho de 1996 (https://www1.fo-
lha.uol.com.bt/fsp/1996/7/21/mais!/6.html, consultado em 12 de agosto de 2015.
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Machado,”® Candido®” e Paulo Emilio,”® mas também sio citados Jodo Guimaries Rosa,"’
Edoardo Bizzarri,** o entdo diretor do Instituto Italiano de Cultura e tradutor de Guimaraes
Rosa, Eunice Catunda,' Chico Buarque de Hollanda'” e Vinicius de Moraes,"” além de
Aleijadinho*** — cujas obras Ungaretti seu sonho de conhecer de perto em 1966, acompa-
nhado por Bruna e Celso Frederico, irmio da ensaista Ecléa Bosi e de Alfredo Bosi*”® — Di
Cavalcanti,* Lygia Fagundes Telles,*” Waldeloir Rego,*® Jorge Amado,*” Mario de An-
drade,”” Oswald de Andrade,*”" Carlos Chagas Filho e até Castelo Branco.

Entre tantos citados, porém, merece especial destaque o poeta Murilo Mendes, ci-
tado em uma tnica carta — a Carta n.° 356"”> — na qual o poeta nascido em Alexandtia
inclui a transcri¢ao do poema que o mineiro lhe dedicou, pronta para publicagao na revista
L Approdo. Um poema retrato de Unga, que poderia, em alguma medida, até espelhar seu

proprio poema “Manha”, como observaremos mais adiante:

UNGARETTI

17 viaggiatore non ancora stanco

di aver girato il mondo con le sue varianti
fantasticando sulle galassie

(lontanissime oppure centro dell’nomo?
that is the question)

portando gli emblemi della memoria

gli ocehi alessandrini

sotto il colbacco nero

dopo aver gnardato ammirato urlato ovungue
§i ferma tutta la notte

¢ 7l giorno successivo

sulla dinamica delle parole

456 Cartas n.° 115 e 137.

457 Cartas n.° 62, 285 ¢ 290.

458 Cartas n.° 1.168, 185, 206, 330 e 331.

459 Cartas n.° 161 e 285.

460 Carta n.° 117.

461 Cartas n.° 5 ¢ 290.

462 Cartas n.° 353, 354, 358, 365, 370, 371, 372, 375 e 376.

463 Vinicius surge em muitas cartas, pois Ungaretti compartilha o trabalho de tradugao de poemas seus com Bruna
(Cartas n.° 305, 449, 350, 351, 352, 353, 354, 355, 358, 364, 364, 365, 366, 367, 368, 369, 370, 371, 372, 275 e 376).
464 Cartas n.° 62, 115 ¢ 137.

465 MASSI, Augusto. As passagens brasileiras. Folha de Sdo Paulo, 21 de julho de 1996 (https://www1.fo-
lha.uol.com.bt/fsp/1996/7/21 /mais!/6.html, consultado em 12 de agosto de 2015), complementatado pela entrevista
de Antonio Candido a professora Lucia Wataghin em junho de 1995 (Tratto dalla rivista Poesia Sempre, Biblioteca Na-
cional, Rio de Janeiro, Giugno 1995, traduzione di Julio Monteiro Mattins) e reproduzida em italiano no endereco
http://www.sagarana.net/rivista/numero9/saggiol.html (consultado em 12 de agosto de 2015).

466 Carta n.° 301.

467 Cartas n.° 168, 185, 330 ¢ 331.

468 Cartas n.° 184 ¢ 228.

469 Cartas n.® 228 ¢ 285.

470 Cartas n.° 9, 10 e 286.

471 Cartas n.° 9, 10, 354 e 375.

472 Datada de 15 de janeiro de 1969.
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MALLARME’
GONGORA
WILILIAM BLAKE

MEMORLA
CRIST
CATASTROFE.

Esistera domani
la parola domani?

Nao ha outra mengao ao poeta, somente o datiloscrito do poema numa folha com cabe-
calho “Rai — Radiotelevisione italiana Sede di Firenze — L’Approdo n. 10757, e a data —
30/12/1968 — esctita 2 mao por Ungatetti.

Juntando alguns fios soltos de uma tessitura que seguimos até aqui, em nossa pro-
posta de uma cartografia para a leitura desse acervo, Ungaretti se apresenta a2 amada com
os versos e o olhar de um dos nossos grandes poetas. Ungaretti prefaciou Siciliana e foi seu
tradutor em Finestra del caos.*” Em seu texto, Ungaretti observa na poesia de Murilo aquilo
que em certa medida estd em didlogo com sua prépria obra e visao de mundo, um movi-
mento bastante caracteristico da critica do poeta nascido no Egito, que diz: “com encan-
tadora surpresa, Murilo Mendes descobre em si aquela hora antiga da histéria humana em
que intelecto, sentimento e sentidos encontraram seu equilibrio puro, objetivo”.*"* O poeta
mineiro chegaria a tal equilibrio “atravessando seu mundo barroco [...] com a angustia que
o dilacera, como dilacera todos os contemporaneos.”*”

No poema-retrato, Murilo Mendes nos aptresenta “Um viajante nao cansado ainda /
de girar o mundo com suas variantes”, e nos diz do poeta que cruza o Atlantico para
encontrar sua amada, mas também para lecionar em Harvard, conhecer o Japao, represen-
tar a Unesco — Ungaretti, com 0s seus quase quatro vezes vinte anos, ¢ um poeta errante
que carrega atentamente, em sua bagagem, as muitas variantes dos seus poemas. Ungaretti
¢ o poeta de galaxias distantes que se espelham também por dentro, no amago do homem,
como vimos em suas observacoes sobre a obra de Fautrier; é o poeta de olhar alexandrino
sob um gorro russo que — apos viver, observar e gritar — se detém sobre o jogo de

palavras-conceitos, esmiug¢ando suas obsessoes e referéncias.

4713 MENDES, Murilo. La finestra del caos. Tradugio italiana de Giuseppe Ungaretti. Mildo: All’insegna del pesce
d’oro, 1961.

474 AMOROSO, Maria Betania. Murilo Mendes o Poeta Brasileiro de Roma. Sao Paulo: Editora UNESP, 2013, p.
110.

475 Jbid.
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Mendes segue enumerando: “memoria, crise e catastrofe” apos citar: “Mallarmé,
Gongora e William Blake”; mas amanha, existira, ainda, a palavra amanha? Na urdidura
dos temas e dos autores traduzidos, autores-referéncia, permanece o bordado da lingua-
gem. Murilo Mendes e Giuseppe Ungaretti compartilham este gesto de se interrogar sem-
pre sobre os destinos da linguagem, sobre as dimensoes da lingua; e, assim, o poeta que
presta a homenagem também se inclui nos versos, como Velasquez aparece num pequeno
detalhe, no quadro “As meninas” — uma forma de assinatura.

A meditagao sobre a func¢ao da linguaguem poética nao é a unica que os autores
compartilham: ha também um pensamento que se debruga sobre a prépria fungao do po-

eta. Nos aproximamos, aqui, do que Catlo Ossola*

observa como outro ponto de contato
entre o poeta de Alexandria e o de Juiz de Fora. A funciao do poeta seria, entre outras
coisas, a de dar um nome auténtico as coisas, nomear a historia esvaziada de sentido. Para
Murilo Mendes, “[...] a missao especial do poeta consiste em revelar o territério da poesia,
nomeando todas as coisas criadas e imaginadas, instalando-as no espaco da linguagem,
dando a elas uma nova dimensio”;""" ja para Ungaretti, “[...] as coisas perdem a paciéncia,
se preocupam para que o homem dé a elas o nome de cada uma, fale delas”, pois “[...]
mais tarde, e ndo muitos anos apos Dante, saberemos que a natureza vazia havia sido pre-
enchida pelo homem, humanizando-a, povoando com nomes, quase como tivesse criado
ele mesmo o mundo”.””® Nomear o mundo e fazé-lo existir a partir desta génese poética é
algo que se manifesta também na poesia desses autores. Murilo Marcondes de Moura cita
o poema “Manhd” em “O desafio do poeta”,"”” um poema que, segundo o autot, s6 pode-
ria ter sido escrito por Murilo Mendes na literatura brasileira, “nao pela limpidez e pelo
despojamento [...], mas sim pela altivez e positividade com que [...] é tragado o autor-
retrato de poeta e também pelo seu modo resoluto de exaltar os poderes da poesia*™””.
Na analise de Moura do poema “Manha”, de Murilo Mendes, vemos como a expe-
riéncia do mundo comecga a ser plena e possivel somente a partir do que é oferecido como

vivéncia registrada em verso pelo poeta, como se a vivéncia do poeta fosse a baliza para

sentir o mundo. Abre o poema assim: “As estatuas sem mim nio pode mover os bragos /

476 OSSOLA, Carlo. Ungaretti, poeta. Op. cit., p. 90, trechos traduzidos por nos e inseridos nesse fim de paragrafo.

477 Retrotadugdo nossa da fala de Murilo Mendes, a partir da citagio de Carlo Ossola. A fala de Murilo Mendes pode
ser encontrada em Murilo Mendes, a cura de R. Jacobbi, Mildo: Nuova Accademia, 1961, pp.163-371.

478 UNGARETTI, Giuseppe. Commento al Canto Primo dell’Inferno. Vita d>um Uomo. Saggi e Interventi. Mildo:

Mondadori, 2001, p. 367, coleciio “I Meridiani” (p. 371 na edi¢do consultada por Ossola).

479 MOURA, Murilo Marcondes de. O mundo sitiado: A poesia brasileira e a Segunda Guerra Mundial. Sao Paulo:

Editora 34, 2016, pp. 285-290.

480 MOURA, Murilo Marcondes de. O mundo sitiado: A poesia brasileira e a Segunda Guerra Mundial. Sao Paulo:

Editora 34, 2016, pp. 285
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Minhas antigas namoradas sem mim nao poderao amar seus maridos”, “Muitos versos sem

?#1 _ ndo s3o s6 os versos escritos mas também a experiéncia

mim nao poderdo existir
sentida e vivida a partir do verso, a partir da leitura do poema; por fim, Murilo Mendes diz
ser poeta irrevogavelmente, “Mesmo explorado pelos outros homens”, pois “E absurdo
achar mais realidade na lei que nas estrelas”.*** Segundo Moura, “o que soa apenas como
bravata pede para ser lido [...] como profissio de fé [...] o verso quer afirmar que o poeta
¢ um auténtico criador”;*’ quando Mendes escreve “é dificil nio amar a vida”, parece
aproximar-se das consideracoes finais de Ungaretti em seu ensaio “Ragioni d’una poesia”.
Segundo Unga, “s6 a poesia [...] pode recuperar o homem”,*™ aprendizado adquirido a
duras penas, diz o poeta — este encontrar mais realidade nas estrelas do que na lei, versi-

ficado por Mendes, como para Ungaretti — “'uomo ¢ molto meno regolato dalla propria

25 485
>

opera che non sia alla mercé dell’Elemento”,”™ o homem ¢ muito menos guiado por sua
obra quanto nio esteja a mercé do Elemento. Poderfamos, entao, juntar estrelas ao Ele-
mento, mistério ao aspecto mistico e religioso que rege a vida destes poetas para além das
leis dos homens.

Se ha um outro ponto em que se cruzam as poéticas de Ungaretti e Murilo Mendes,
além da paixao cruzada Italia-Brasil, é onde constatamos a presenca de uma manifestacao
de culturas em transi¢do, mas também de uma busca pelo sentido do oficio e dos devaneios
da lingua, ou por compartilharem aquilo que Prisca Agustoni descreve ao falar do poeta
mineiro: “[...] poéticas deslocadas do préprio ponto de origem, muitas vezes deslocadas
da fonte priméria de criacdo que ¢ a lingua materna”.*** No caso de Ungaretti, como vimos
antetiormente, o fato de haver nascido em Alexandria, se criado na francofonia e sido
exposto a lingua arabe, tendo também publicando poemas nio apenas em italiano mas
também em francés; no caso de Murilo Mendes, um poeta que se moveu, mais tardiamente,
para o campo da cria¢ao noutra lingua, adotando também a lingua italiana como seu ins-
trumento de criagio poética. O poeta de Juiz de Fora afirmou-se como poeta nessa lingua,
obtendo reconhecimento por sua obra também na Italia, também conquistando, como

Ungaretti, o prémio Taormina. Ambos os poetas possuem “vozes poéticas que sdo, ao

481 [bid.

482 [ bid.

483 [ bid.

484 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’um Uomo. Tutta la poesia. Mildo: Mondadori, 2001. p. 38, coleciio “I Meridiani”.
485 [bid.

486 AGUSTONI, Prisca. A presenga da poesia italiana em Ipotesi, de Murilo Mendes. Remate de Males. 32.1,
Jan./Jun. 2012. Campinas. p. 54.
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mesmo tempo, contaminadas pelo e agentes contaminantes do canone literario estabelecido™’

para seguirmos o caminho apontado por Agustoni. Tomamos a observagao da autora so-
bre Murilo Mendes com a intengao de expandi-la para incluir sob seu toldo também Un-
garetti entre as vozes que SA0 tanto contaminadas pelo quanto agentes contaminantes do canone
literario estabelecido. Ungaretti na Italia e Murilo Mendes no Brasil modificaram e ampli-
aram as categorias da poesia nacional. Se Mendes revindicou sua “cidadania poética”** na
Italia, Ungaretti admitiu que sua patria humana foi o Brasil. Ha um lugar em que se inscreve
a criagdo, para ambos, que ¢ tanto abstrato, para seguir Agustoni, quanto concreto — te-
mos em mente aqui a ampla vivéncia de Mendes na Italia e de Ungaretti no Brasil. Em
alguma medida, sao dimensoes interpenetraveis, Brasil e Italila, patrias ampliadas para esses
autores que, mantendo suas diferencas, escolheram preservar uma dimensao de invocagao
ao transcender a vida terrena em suas obras, um deslocamento que surge as vezes quase
como aquele dos versos do pastor de Leopardi, que se dirige a lua: “ove tende /Questo
vagar mio breve, / Il tuo corso immortale?” Mendes e Ungaretti trabalham num tertitétio
que ¢ também “um lugar poético |[...] onde pudessem desembocar todos aqueles que esti-
vessem vivendo em estado de errincia, seja ela historica, existencial ou linguistica”.**”

Se dermos alguns passso atras, para pensarmos a relacio de Ungaretti e Mendes antes
mesmo de aquele haver conhecido Bruna, conseguiremos iluminar alguns aspectos em que
os dois poetas se aproximam, e isso abrira caminho para pensar também esse espago poé-
tico do entre. Giluseppe Ungaretti fez um breve retorno ao Brasil antes de encontrar Bruna,
em 1954, conforme confirma Antonio Candido: “[...] apds a guerra ele voltou em 1954,
fui a Santos espera-lo com Paulo Emilio. Fez entio uma conferéncia extraordinaria no
Instituto de Cultura Italo-Brasileiro e leu, na faculdade, na rua Maria Antonia, suas tradu-
¢oes de Mario de Andrade”.”” Entre 1954 e 1955, Murilo Mendes, entre suas viagens, pas-
sou por Roma, e seu periodo de permanéncia foi de 1957 a 1975, periodo em que foi leitor
na Universidade La Sapienza, o que lhe permitiu fazer intensas viagens pelo pais e quando
também escreveu Siciliana, obra pubicada em 1959 numa edi¢do bilingue,”! prefaciada pelo

proprio Ungaretti. A Sicilia é uma regido que surge em muitas conversas com Bruna, pois

487 Jtalico nosso para indicar o énfase colocado pela autora usando aspas. AGUSTONI, Prisca. O dialogo hipotético de
Murilo Mendes. Revista de Cultura Agulha. N. 45. Fortaleza/Sio Paulo. Maio 2005. http://www.jornaldepoe-
sia.jotr.br/ag45mendes.htm, consultado em 15 de janeiro de 2019.

488 Tbid.

489 Tbid.

490 Entrevista de Antonio Candido a professora Lucia Wataghin em junho de 1995 (Tratto dalla rivista Poesia Sempre,
Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, Giugno 1995, Traduzione di Julio Monteiro Martins) e reproduzida em italiano no
endereco http:/ /www.sagarana.net/tivista/numero9/saggiol.html (consultado em 12 de agosto de 2015, retrotradugio
nossa).

491 MENDES, Murilo. Siciliana. Tradugio italiana de A.A. Chiocchi. Caltanissetta (Sicilia): Editore Salvatore Sciascia,
1959.
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o poeta deseja levar a sua amada para 14, assim como fala do desejo de visitar Minas e seguir
o caminho das obras de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho — ha algo comum deste
tgpoi barroco siciliano, mas também brasileiro, que provoca tanto interesse em Ungaretti e
também em Murilo Mendes. Numa carta datada de novembro, Ungaretti escreve:

Veremos Siracusa juntos, e tantas outras coisas de graca e de temor que
preenchem a Sicilia de signos desde sempre iningualaveis para a inspira-
¢do dos poetas. Em Siracusa ha um rio que é como um mar morto,
navega-se num barco infernal, e chega-se assim no meio dos campos na
agua dos papiros. Sdo corredores estreit{ssimos. 492

A Sicilia exerce esse fascinio em Ungaretti, claro, e também em Murilo Mendes, mas his-
toricamente em indimeros outros poetas, como recorda Horacio Costa: “[...] a ilha trian-
gular, a Trinacria dos gregos antigos |...] um destino fabuloso para o imaginario de gera-
¢oes e geracdes de poetas nela nio nascidos”,*” como Ovidio, Géngora, Goethe — ob-
servamos que ha um elo entre o que talvez possa representar a Sicilia para Murilo Mendes
e o percurso mineiro de Aleijadinho para Ungaretti. O poeta nascido em Alexandria cita,

noutra carta, o fascinio e o espanto pelos territérios que o inspiram, a medida e desmedida:

Se pudesse dispor de mais tempo, poderfamos descer até a Sicilia. Veri-
amos as coisas coisas mais lindas do mundo. Talvez até a paisagem mais
linda, ainda que a estejam destruindo. O italiano tem uma paisagem, ex-
ceto talvez a da montanha, de uma medida e altura para o homem, é
uma paisagem de graca, mesmo quando ¢é tragica. A paisagem brasileira
¢, a0 contrario, enorme, nao na medida humana, belissima pela sua vio-
léncia é um monstro belissimo, de natureza desmedida. O Mediterraneo,
mesmo quando banha a Aftica, e possui o deserto, dita medida, exige
medida.494

Murilo Mendes publica seu primeiro livro italiano a partir desta vivéncia siciliana, num
cenario que, segundo Costa, “se tornaria o seu”; o livro, prefaciado por Unga, “[...] oferece
uma boa amostragem do poeta brasileiro no momento em que encara o outro do Velho
Mundo num momento privilegiado em sua vida e carreira.”*” Na perspectiva analitica de

Horé4cio Costa, a palavra cosmopolita®

nao é a mais adequada para descrever a poesia de
Murilo Mendes a partir dessa publicacdo, pois, seguindo seu raciocinio, podemos tragar
um paralelo entre o modus operandi do poeta mineiro e do poeta de Alexandria. Frisamos

aqui tanto a disposi¢ao de confrontar-se com a tradigao classica, como por exemplo

492 Carta n.° 38, datada de 23 de novembro de 1966.

493 COSTA, H. Frente ao oraculo: Murilo Mendes escreve Siciliana. Via Atlantica. N. 15, 24 jun. 20006, pp. 267-274.

494 Carta n.° 198, datada de 19 de agosto de 1967.

495 Thid.

496 “Bem mais do que considera-la simplesmente cosmopolita, pelo ranco semantico de mundanidade remanescente
nessa expressio, o que sublinho aqui é que a escrita de Siciliana origina-se numa postura diferente, que se amalgama no
encontro de uma certa subjetividade com um locus que possibilitou o seu exercicio em nivel 6timo” (Ibid., p. 271).
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Ungaretti em seus livros Sentimento del Tempo e Taccuino del Vecchio, como a de escolher um
caminho que se trilha sobre— ou em dialogo com — um #gpoi barroco. Desta forma a
observagao de Costa sobre o livto de Mendes poderia ser sustentada também para pensar
o encontro de Ungaretti com os temas e os sentimentos provocados durante as suas pas-
sagens pelo Brasil, tanto nos anos em que aqui viveu com sua familia, lecionou, perdeu seu
filho Antonietto, quanto na vivéncia tardia em companhia de Bruna Bianco. Ungaretti,
num movimento de redescoberta do Brasil e do Barroco, também se insere como uma
singularidade num /cus em que forjou, no final dos anos de 1930 e comego dos de 1940,
um pensamento critico sobre a lingua e a literatura italiana enquanto lecionava na USP, e
mais tarde nos anos de 1966 a 1969, enquanto organizava a sua obra completa, escrevia
para Bruna e voltava a poesia com a composi¢ao das liricas de Dzalogo.

Segundo Costa, o que possibilitou a escrita de Sici/iana toi o “encontro de certa sub-

25 497
>

jetividade com um locus que possibilitou o seu exercicio”,”" e afere que:

Essa questio ndo vem expressada simplesmente pelo topico de um in-
dividuo representativo de uma cultura nova que se defronta com outra
antiga; mais ainda, ela ndo pode ser relacionada ao bipolar e superesti-
mado debate modernismo versus classicismo — ou América versus Eu-
ropa —, no que tange aos temas que implica.48

Para Costa, o livro de Murilo Mendes se “dirige a assuntos humanos fundamentais”.*” No
poema Ruinas de Selinunte, por exemplo, surgem temas caros também a Ungaretti: Mendes
tangencia o sentimento barroco em que se alternam “a catastrofe como destino; beleza

% como vimos anteriormente em Walter

como tragédia; beleza e morte; dor e éxtase
Benjamin, quando descreve “o fragmento significativo, o estilha¢o” como “a matéria mais
nobre da criagio barroca”.”" O poeta juiz-forano observa as ruinas gregas: “Correspon-
dendo a fragmentos de astros, / A corpos transviados de gigantes, / A formas elaboradas

no futuro, / Severas tombando / Sobre o mar em linha azul, as ruinas’"?

— formas quase
sobrenaturais do passado que tomam corpo e vida, versos que podem compartilhar a lente
de observacao barroca de Ungaretti quando descreve as orbitas vazias do Coliseu no po-
ema “Defunti su montagne” que transcreve para Bruna do livro I/ Dolore: “Poche cose mi

restano visibili / E, per sempre, ’Aprile /Trascinante la nuvola insolubile, /Ma

497 Thid.

498 COSTA, H. Frente ao oraculo: Murilo Mendes escreve Siciliana. Via Atlantica. N. 15, 24 jun. 2000, p. 271.

499 Thid.

500 Jhid.

500 BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemio. Traducio de Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Edi-
tora Brasiliense, 1984.

502 MENDES, Murilo. Siciliana + Tempos espanhois. Sao Paulo: Cosac Naif, 2013.
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d’improvviso splendido: /Pallore, al Colosseo /Su estremi fumi emerso,/ Col precipizio
alle orbite/ D’un azzutro che sorte piu non desta eccita/ Né turba.”’s> Unga e Mendes,
com suas singularidades, se colocam diante e dentro da Histéria, observam suas marcas,
misturam-se aos objetos e sobre eles refletem; no poema “Ruinas de Selinunte”: “Nossa
medida de humanos/ — Medida desmesurada — /Em Selinunte se exprime: /Para a ca-
tastrofe, em busca /Da sobrevivéncia, nascemos”;” e com um tom semelhante, em quase
todo o livro I/ Dolore, uma reinvgao e reapropriacio do Barroco, Ungaretti compde “II
tempo ¢ muto”: “Protesto invanto sull’otlo dei ricordi, Cadere forse fu mercé.../ Non
seppe / Ch’¢ la stessa illusione mondo e mente,/ Che nel mistero delle proprie onde/ Ogni
terrena voce fa naufragio”.”” Um fio condutor desde o Infinito de Leopardi, com seu dolce
naufragar, surge como costura aparente, tanto em Ungaretti como em Mendes, nos dois
poemas citados.

Ha uma observagao de Stegagno Picchio, recuperada por Maria Betania Amoroso
em seu livro “Murilo Mendes o poeta brasileiro de Roma”, para uma nova leitura do poeta
mineiro que poderia, em alguma medida, irmanar o fazer poético compartilhado com
Unga, ou seja “a construgao de um rigoroso particular realismo que se faz pela explicitacao
de uma verdade pessoal, individualmente buscada”; e continua: ““ para constitui-la, Murilo
procura novos sentidos no universo das ideias — das mais espirituais as mais concretas —
de um mundo prosaico e cotidiano, reconhecivel enquanto choque do real, mesmo quando
ha disparidade entre os universos de sentido aproximados pelas palavras dispares”.””

Analisamos anteriormente de que forma o Barroco surge nas cartas a Bruna, ora
como referéncia literaria, ora como comentario aos poemas da jovem, ora como lembranga
dos anos passados no Brasil e elaboragao de um pensamento. Ao nos debrugarmos agora
com mais afinco a constelacao de nomes e referéncias de artistas e intelectuais brasileiros
que surge nas cartas a jovem aspirante a poeta, podemos caminhar, a partir do retrato em
versos que Murilo Mendes oferece do poeta nascido em Alexandria, em diregao aos vesti-
glos que surgem nas missivas. Ha o nome de outro mineiro se surge nas conversas com
Bruna, um artista que tanto capturou a atengao de Giuseppe Ungaretti: Antonio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho. Antonio Candido relembra que:

[...] um dos seus maiores desejos [de Ungaretti] era o de ver pessoal-
mente as esculturas de Aleijadinho, cujas fotos tinham provocado tanto

503 Carta n.° 12, datada de 11 de outubro de 1966.

504 MENDES, Murilo. Siciliana + Tempos espanhois. Sao Paulo: Cosac Naif, 2013.

505 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un Uomo. Tute le Poesie. Op. et p. 253.

506 _Apud AMOROSO, Maria Betania. Murilo Mendes o Poeta Brasileiro de Roma. Sio Paulo: Editora UNESP,
2013, p. 108.

176



entusiamos. Mas as comunicacSes, entdo, eram dificeis e ele acabou
indo embora sem realizar este desejo, fazendo-o somente em 1966
quando voltou com Alfredo Bosi, cujo cunhado, o socidlogo Celso Fre-
derico, os acompanhou de carro até 1a.507

(13

Segundo Bosi, o poeta teria exclamado, quando finalmente chegaram a Congonhas: “os

profetas do Aleijadinho nio sdo barrocos, sio biblicos”;" nas cartas a Bruna, Ungaretti

escreve sobre o seu desejo de conhecer de perto a obra do artista mineiro — “uma tao
longa permanéncia me pemite voltar nos lugares de Aleijadinho, e ir até a Bahia e Recife”.50
Em 1/ deserto e dopo, em nota introdutoria as tradugdes de Tomaz Antonio Gonzaga, Unga-
retti faz uma apresentacao da Serra do Espinhaco, escrevendo: “un succedersi di dentacci,
di un’altezza a volte di due chilometri, forma, in un mare di verde da Mezzogiorno a Set-
tentrione risalendo da San Paolo, una muravglia rettilinea graffiata da unghie millenarie”, e
entdo, emergindo da vegeta¢ao introduz Aleijadinho e o triangulo mineiro de Sao Jodo del-
Rei, Ouro Preto e Mariana:

Quei minuscoli nuclei presto avranno 'opulenza di case graziose e di
chiese e di statue dovute al genio d’uno scultore mulatto, atrocemente
patetico, ’Aleijadinho che, come dice il suo nome, perdeva il corpo,
morso dalla lebbra, falange per falange, arto per arto. Ma non smise mai
di lavorare, e si faceva da ultimo legare ai moncherini il mazzuolo e lo
scalpello.510

Em entrevista concedida a Augusto Massi em 1996, Bruna relata a apaixdo de Ungaretti

pelo artista e descreve um pouco da viagem que fizeram juntos em 1966:

[..] fizemos uma viagem pelo Brasil. Fomos a Minas Gerais, onde visi-
tamos Ouro Preto, Congonhas e Sabard. Para nio cansa-lo, a cada ma-
nhi safamos para visitar uma das cidades histéricas, retornando a noite
para Belo Horizonte. Numa daquelas noites, jantamos com a poeta
Henriqueta Lisboa. Em todas as viagens fomos acompanhados pelo cri-
tico Geraldo Magalhies. Durante dez dias, estudamos atentamente o
barroco mineiro e vimos grande parte dos trabalhos de Aleijadinho.
Como ele gostava do Aleijadinho! Achava quase impossivel a auséncia
de uma escola ou de uma academia na sua formagao, embora reconhe-
cesse que estava acima dos artistas de seu tempo. Tinha uma teoria cu-
riosa sobre o sensualismo do Aleijadinho, chegando a afirmar com se-
guranga que era homossexual como Michelangelo. Dentre todas as suas
obras — descartava muitas das que lhe eram atribuidas —, a que mais
admirava era a dos pulpitos da Igreja do Carmo, em Sabara.5!!

507 CANDIDO, Antonio. Ungatetti em Sio Paulo. Estud. av. Vol. 8. N. 22. Sio Paulo, Sept./Dec. 1994

(http:/ /www.scielo.bt/pdf/ea/v8n22/25.pdf, consultado em 12 de agosto de 2015.

508 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001.

509 Carta n.° 62, datada de 18 de dezembro de 1966.

510 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d>un uomo. Viaggi e Lezioni. A cura di Paola Montefoschi. Milio: Mondadori,
2001, p. 386.

511 MASSI, Augusto. “A paixdo do mestre Unga”. Folha de Sdo Paulo, 21 de julho de 1966.
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A leitura de Ungaretti da obra de Aleijadinho, nos poucos vestigios que se encontram —
como citamos — ¢ claramente informada tanto por uma apropriagao romantica do artista
e de sua vida, quanto pelo crivo de uma visao informada por sua fé. O mesmo olhar que
destina a outros artistas, como ja citamos, e para o mundo. Quando lemos a descri¢ao de
Aleijadinho escrita pelo poeta e relembramos a carta em que fala de Picasso, especifica-
mente do retrato de Renoir desenhado por Picasso, podemos ter acesso a visio do mundo
de Ungaretti. Esse tom é o que atravessa as cartas a Bruna, mas é muito mais do que
simplesmente um tom professoral, muito mais do que um mestre falando com uma pupila
— ainda que possamos ler as cartas a Bruna também como um manual de escrita, em
certos momentos — ha um espago possivel que emerge para o préprio desenvolvimento
do pensamento do poeta. Sobre o arquiteto e escultor mineiro, ele escreve: “Aleijadinho
que, como diz seu nome, perdia o corpo, mordido pela lepra, falange por falange, membro
por membro. Mas nunca parou de trabalhar, fazia-se no final amarrar aos cotos o malho e

25,512
17

o cinze e na Carta n.° 41, ao falar de Renoir:

Vejo o retrato de Renoir, com aqueles punhos fechados pela artrite nos
quais se fazia atar os pincéis, para pintar aqueles nus das servicais ado-
lescentes, que estavam, quando les os vi, aqui em Paris, logo apds a
guerra, em 1920, no Bernheim Jeune, ainda de uma cor tomate atroz.
Olha os olhos de Renoir, aquele velho Renoir que pintava com luxtria
insuportavel as garotinhas peitudas, os olhos vazios de Renoir, ja vazios,
com a morte no fente fundo, a “volupté et la morte”. E o ombro que
se inclina de um lado. . a mais verdadeira obra de Picasso.513

Exalta em ambos a doenga, a velhice e a obsessiva busca por uma verdade no artefato da
propria arte. Leitor da obra de outros artistas, ja no final de sua vida, ¢ como se Ungaretti
observasse a si mesmo através do mesmo espelho opaco, o espelho de Mallarmé, que ele
mesmo cita — o poeta para quem a poesia ¢ um segredo comunicado em segredo —
observa o mundo misturando-se a ele, fazendo uso de outras representagdes artisticas para
construir o seu entendimento de mundo, para construir a sua verdade. Outra figura que
surge nas cartas a Bruna, ainda quando escreve sobre Aleijadinho, é Lourival Machado.
Trata-se provavelmente do periodo em que Machado organizava a obra Barroco Mineiro.”™
O critico de arte e historiador foi aluno de Ungaretti e um dos fundadores da revista Cliza.
Unga se refere a ele em dois breves comentarios, com pouca distancia entre um e outro:

“hoje almogo com Lourival Machado, alto funcionario da Unesco, historiador do

512 UNGARETTI, Giuseppe. Vita d’un uomo. Viaggi e Lezioni. Milano: Mondadori, 2000, p. 286.
513 Carta n.° 41.
514 MACHADO, Lourival G. Barroco Mineiro. Sio Paulo: Perspectiva, 1969, reed. 2003.
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Aleijadinho, meu antigo discipulo na Faculdade de Letras da Universidade onde entdo se
tornou professor”;’"” e em seguida, dois meses mais tarde, escreve 2 amada dando a triste
notica da morte do jovem amigo:

Hoje ao meio-dia na capela do aeroporto, assisti, em presenca do corpo,
a missa para Lourival Machado. Foi um dos meus melhores alunos, nos
anos em que lecionei no Brasil. Nio tinha mais do que 50 anos. Escre-
veu o melhor livro sobre Aleijadinho. Se ocupava de historia da arte
com sempre maior paixao e competéncia. Estava na Itdlia devido a ajuda
recolhida pela Unesco para a restauracdo de Florenca e Veneza. Veneza
estd muito ameagada. Era um dos altos funcionarios da Unesco. Ha
poucos dias tinhamos almogado juntos. Pobre querido amigo. Todos os
meus amigos brasileiros lhe eram préximos, como eu. Estou muito do-
lorido.516

Lourival Machado fazia parte do grupo de alunos e amigos que Ungaretti havia formado
durante seus anos em Sao Paulo. Entre os amigos mais proximos havia Paulo Emilio Sales
Gomes — que apresentou Antonio Candido ao poeta — e Italo Bettarello, que foi, naque-
les anos, seu assistente. Em algumas cartas, Ungaretti pergunta para Bruna se tem noticias
de Paulo Emilio e de Lygia, provavelmente se encontravam com frequéncia também nas
viagens em que retornou para encontrar sua amada Bruna. Em sua entrevista a Augsto
Massi, diz que quando entrou no hotel Ca’ d’Oro para entregar seus poemas a Ungaretti,
quando se viram pela primeira vez, estavam juntos: “[...] lembro que estavam com ele o
Paulo Emilio Sales Gomes, a Lygia Fagundes Telles, o D1 Cavalcanti, o Flavio de Carvalho
e a familia do Sérgio Buarque de Holanda.”'” Em setembro de 1967, de volta a Itilia, apds
a viagem feita por Minas e Bahia, Ungaretti relembra com Bruna um episédio que causou-
lhe algum constrangimento — nao fica muito claro, mas ele parece aludir a algum comen-
tario maldoso feito em relagao a diferenca de idade que os separava. Nao é muito claro de
quem poderia se tratar, talvez Geraldo Magalhaes, mas certamente alguém que lhe fora
apresentado por Paulo Emilio, e como escreveu o poeta, purtroppo, sendo o professor e o
cineasta “‘uno dei miei piu cari amici”.5!8

Quando Ungaretti retorna em 1967, para receber o titulo de doutor honoris causa,
numa visita a Universidade de Sao Paulo, encontra amigos professores e outros intelectu-
ais, existindo um raro e preciso registro cinematografico desse momento, recentemente
publicado no canal do IEB na plataforma YouTube, editado pelo professor Carlos Au-

gusto Calil, com o titulo Encontro de Paulo Emilio com Giuseppe Ungaretti. Pudemos consulta-

515 Carta n.° 115, datada de 11 de fevereiro de 1967.

516 Carta n.° 137, datada de 21 de marco de 1967.

517 MASSI, Augusto. “A paixdo do mestre Unga”. Folha de Sdo Paulo, 21 de julho de 1966.
518 Carta n.° 206, datada de 4 de setembro de 1967.
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lo, antes de sua publicagao, pela primeira vez, em 2012, com a ajuda da professora Lucia
Wataghin, que nos cedeu o material durante o nosso trabalho de curadoria da exposi¢ao
“Daquela estrela a outra” realizada na Casa das Rosas em Sao Paulo por ocasido do ses-
quicentenario da unificagdo italiana. A abertura do video editado traz uma bela citagao de
Paulo Emilio, na qual se 1¢: “[...] é a Universidade que devemos um dos mais belos acon-
tecimentos de nossas vidas, o de termos vivido aquecidos e iluminados pela presenga em
nossa cidade de Giuseppe Ungaretti”.”" Segundo Calil:

Paulo Emilio, que lhe devotava [a Ungaretti] afeto filial, levou-o até a
entrada do IEB, situada no edificio da Histéria e Geografia para uma
entrevista filmada. Convocou David Neves, na camera 16 mm, e Sérgio
Muniz, no gravador Nagra, para o registro. Convidou Bruna Bianco,
que acabava de voltar de uma viagem a Minas e a Bahia, feita na com-
panhia do visitante ilustre Ruda de Andrade, que havia sido noivo da
filha do poeta Haroldo de Campos, Alfredo e Ecléa Bosi e Décio de
Almeida Prado para recepcionarem Ungaretti e ouvi-lo declamar suas
traducées do Pau-Brasil, de Oswald de Andrade.>20

Muitas vezes, ao lidar com cartas e meticolosos fragmentos de informagoes, nos depara-
mos com pequenas imprecisoes e estranhezas. Haroldo de Campos, citado por Calil, nao
teve nenhuma filha, mas teve, sim, um filho, Ivan. A partir dessa pequena nota do professor
Calil, passamos a reconstruir os fatos, com vistas a entender quem teria sido a misteriosa
noiva de Ruda de Andrade. Trata-se com efeito de uma noiva italiana, sim, filha de poeta,
mas nio de poeta brasileiro. Ruda de Andrade," filho de Oswald e Pagu, havia se relacio-
nado com Anna Maria, conhecida como Ninon, filha de Giuseppe Ungaretti. Num artigo
em que conta a sua trajetéria, a jornalista Norma Couri escreve:

Em 1954, [Rud4] veio ao Brasil visitar o pai. Mas Oswald morreu nesse
ano (aos 64 anos) e Ruda nunca mais retornou a Italia. Deixou para tras
uma noiva, filha do poeta Giuseppe Ungaretti. “Ele veio passar uma
temporada no Brasil e me interpelou: Perché?’, lembrou Ruda. “Como
eu nao tinha mesmo o que dizer, apelei: La vita ¢ cosi, maestro.” A vida é
assim, mestre.522

No video, Paulo Emilio pergunta ao poeta se ele conhecia algo do cinema brasileiro, e

Unga entdo lhe responde com a mesma energia com que declama seus versos, cabendo

519 Paulo Emilio encontra Giuseppe Ungatetti, IEB, 2016 (https://www.you-
tube.com/watch?v=KeL3NKjXXN0&t=129s, consultado em 15 de matgo de 2017.

520 http:/ /www.ieb.usp.bt/wp-content/uploads/sites/127/2017 /04/informe-4-1EB-edi%C3%A7%C3%A30-4.pdf
consultado em 10 de abril de 2019.

521 Ruda Galvao de Andrade (1930-2009), cineasta e escritor, estudou no Centro Experimental de Cinematografia, em
Roma, onde foi assistente de direcdo de Vittorio de Sica.

522 COURI, Notrma. La vita ¢ cosi, maestro. Segio Despedida. Piaui. Ed. 30 https://piaui.folha.uol.com.bt/matetia/la-
vita-e-cosi-maestro/, consultado em 10 de abril de 2019.
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bem na descri¢io que Ruy Coelho faz do mestre: “[...] dava aula aos rugidos, ouviam-se
os gritos pelo corredor [...] Foi o unico homem cuja presenca me fez sentir que estava
diante de um génio”.”* Descreve uma cena que parece té-lo impressionado muito, uma
histéria passada “ao norte do pais”, diz, diante de uma situagao de miséria um grupo co-
mega a arrancar pedagos de uma vaca, o animal ainda vivo. Poderfamos pensar aqui na
cena recordada por Antonio Candido:

[...] no comego de 1965 partecipamos juntos, por alguns dias, de um
congresso em (Génoma, naquela ocasido estavam conosco também Mu-
rilo Mendes e Guimaries Rosa. Naquele encontro lhe entreguei as tra-
dugdes de Corpo de Baile feitas por Edoardo Bizzarri e ele ficou muito
entusiasmado. O congresso era em parte dedicado ao nosso Cinena
Novo. Assistimos ao filme Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, a0 lado um do
outro, ele ficou aterrorizado pelo sacrificio de uma crianga por parte de
fanaticos, exclamando: "Mais c'est affreusc! C'est affrens??*" (CANDIDO,
1996, traducido nossa)

Mas observamos, no final do recorte montado pelo IEB, que se tratava provavelmente de
Os fuzis, de Ruy Guerra. Basta ouvir o poeta, observar sua expressao, para compreender
melhor qual a mitologia que se criara “em torno daquele homem barroco que deformava
a0 extremo a propria fala, mas que sabia articular elementos histéricos dos mais profundos,
indo da rara erudi¢do a poderosa sintese dos conceitos”.”” A vivacidade e a inteligéncia
com que rapidamente passava do cinema a vivéncia na Bahia, de onde o poeta acabava de
chegar com Bruna, na noite anterior. Sobre esse trecho da viagem Bruna, ele relembrou:

[...] viajamos até a Bahia, onde fomos héspedes de Assis Chateaubri-
and, e Unga pode comparar o barroco baiano com o mineiro. Em Sal-
vador foi uma festa. Jorge Amado nos apresentou a varios artistas plas-
ticos baianos: Caribé, Mario Cravo, Emanuel Aratjo. Zélia Gattai, mu-
lher de Jorge, guardava num quartinho de sua casa uma série de traba-
lhos destes artistas que vendia para ajuda-los. Fomos ver o candomblé
e visitamos a Mae Menininha, a quem, impressionadissimo, Unga cha-
mava de La Reine Victoria®?.

Bruna Bianco ainda carrega consigo a guia que lhe foi dada naquela ocasiao em que visita-
ram o terreiro do Gantois, Ilé Axé Iya Omin Iyamassé, diz que foi um presente confecci-
onado por Waldeloir Rego, entao aclamado por Jorge Amado como o “ourives de Oxum”
ou “joalheiro de Yemanja” — o nome do ouvrives e etn6logo bahiano também surge numa

carta a Bruna, na qual Unga comunica a amada que enviaria ao amigo o livro de que

523 MASSI, Augusto. O ledo na sala de aula. Folha de S4ao Paulo, 21 de julho de 1996.

524 “Mas ¢ terrivel!”

525 MASSI, Augusto. O ledo na sala de aula. Folha de S4ao Paulo, 21 de julho de 1996.

526 MASSI, Augusto. “A paixdo do mestre Unga”. Folha de Sdo Paulo, 21 de julho de 1966.
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precisava. No video, Ungaretti diz ser filho de Oxalda e Omolu, assim como havia escrito
ao seu querido pupilo, Leone Piccioni:

[...] estive por uns dez dias na Bahia, visitei a regido. Bruna e sua avo
me acompanharam. Descobri uma infintude de coisas. Fomos, os trés,
iniciados aos rituais do Candomblé e agora estou sob a tutela de Oxala,
entidade ou feitico da criagdio e Omold, patrio do mundo e curan-
deiro.5?7

E o poeta interessado pelos mitos da origem, o mesmo que selecionou as favole indie para a
sua antologia de poesia brasileira. Ele repete isso — a origem do mundo — algumas vezes no
video, e também continua, na mesma carta para Piccioni:

[...] claro tudo isso ndo é nada mais do que uma brincadeira do ponto
de vista da fé; mas nos permitiu entrar nos segredos, de um povo, que
remontam 2a0s primeiros momentos humanos. Sio claro os mitos de
origem, os deles, que se encontram, num aspecto renovado segundo os
tempos, em toda poesia digna deste nome.528

Na filmagem, relata ter proferido uma palestra sobre Dante Alighieri na Bahia, e diz ter
escolhido comentar o décimo canto do Paraiso. Paulo Emilio lhe pergunta: “falou de
Dante, falou sobre justica?” — pergunta essa que nos remete a um trecho de suas ano-
tacoes de uma aula proferida no Brasil, em Legioni brasiliane, quando Ungaretti escreve:
“Dante ha scritto la Commedia per mostrarci che il fine dell’'uomo ¢ la giustizia, e che
I'vomo vi tende come persona, e che vi tende come societa umana, e che vi tende come
genere umano in tutto il suo percorso storico”.”” Unga cita com répida desenvoltura temas
presentes tanto nos cantos décimo como no décimo-primeiro do Paraiso da Comédia; fala
de Sao Tomas de Aquino, mas fala também da exaltacio da pobreza, com Sao Francisco
(canto décimo-primeiro). Lemos no décimo canto do Parafso uma confluéncia de luzes
cintilantes, pois ¢ cada vez maior a proximidade a intensa luz do sol. Ha a dificuldade de
descrever tamanha luminosidade em palavras, em Dante, ha algo inexprimivel nesse canto
que Unga escolhe comentar; em sua busca pela luz, algo reverbera de “quel nulla d’inesau-
ribile segreto”, “a manha que o deslumbra de imenso” (em tradugao de Haroldo de Cam-
pos). Com esta pequena divaga¢ao a partir da gravacao em video do poeta que perambula
pelos corredores da universidade, caminhando e falando de forma extemporanea, ¢ impor-

tante também recordarmos as palavras de Luciano Rebay: “Ungaretti non ¢ né un filologo

527 UNGARETTIL, Giuseppe. Carta n.° 263. In Lallegria ¢ il mio elemento. Trecendo lettere con Leone Piccioni.
Mildo: Mondadori, 2013, p. 304-305, tradugdo nossa.

528 [ hid.

529 UNGARETTI, Giuseppe. Lezioni Brasiliane. Organizacio de Paola Montefoschi. Op. cit., p. 153.
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né un critico nel senso ‘professionale’ del termine: ¢ un poeta, e un’opera letteraria gli
interessa per la possibilita di riconoscervi dei rapporti, delle affinita, con la propria poesia
e la propria persona”.” No fundo, Ungaretti é sempre e mais do que qualquer outra coisa
um poeta, um poeta que reflete e questiona, mas que esta em busca de relagdes e refracoes
de si e de sua busca, seu olhar se dirige a outras obras sempre permeado pelo desejo de um
didlogo intimo com sua proprias questoes.

Paulo Emilio e Lygia surgem mais uma vez, em duas cartas: Ungaretti estava em
Paris e encontra-os por acaso, marcam um almogo e tudo ¢ relatado a Bruna com atengio
e carinho, por um lado, e, por outro, com o sentimento critico que acompanha Ungaretti
em todas ocasides, até com uma pitada de rudeza — comentando exposi¢des, mini-saias,
sapatos, musica, a beleza ou feiura de quem cruzava seu caminho e estava a sua mesa:

No aeroporto, enquanto esperava a mala, com o encarregado da embai-
xada que tinha vindo me receber, se coloca na minha frente Paulo Emi-
lio, alto como o Colosso de Rodi, e depois também Lygia. Pegaram meu
endereco, me fizeram mil festas, mas ainda ndo sei o que vieram fazer
em Paris ou onde estio hospedados. Perguntarei esta manha informa-
¢Oes a delegacio brasileira.53!

Com Paulo Emilio e Lygia, veio almogar conosco uma Senhora jovem, de
cultura atualizada, e que me indicou o artigo de Mandiarques no Nozuvelle
Observatenr em que a proposito do inesquecivel, querido, querido, Paulhan,
sou lembrado. Senhora belissima. Estivemos com Paulo Emilio na exposi-
¢3o de uma pintora brasileira. Bela pintura talvez, ndo entendo muito. Per-
doa-me, mas tirando a Senhora, que falei acima, belissima, a aparéncia de
todos os teus compatriotas de escolha era quase em todos impossivel de
olhar, entre as feias tipicas. Talvez em Sao Paulo também se vejam outras.
Tem tu, ndo, belissima, azorino, e teus irmaos.532

Com um toque ferino em algumn aspectos, o poeta nao mede elogios, porém, ao falar de
Joao Guimaraes Rosa:

E um ano escasso de bons livros. Ndo ha nenhum que seja realmente
extraordindrio. Na Itdlia de romancistas de primeirissima ordem nao ha
se ndo Gadda (Moravia, se quiser). Sdo escritores velhos. No Brasil ha
um grande romancista: Guimaries Rosa. E um dos 3 ou 4 primeiros do
mundo.>33

Relembramos anteriormente, no depoimento de Antonio Candido, que Ungaretti, Candido,
Murilo Mendes e Guimaraes Rosa estiveram juntos por alguns dias durante um congresso em

Génova no comego do ano de 1965. Esse encontro foi documentado por um cartao postal

530 REBAY, Luciano. Le origini dela poesia di Giuseppe Ungaretti. Roma: Edizioni di Storia e Letteratura, 1962, p.
154.

531 Carta n.° 330, datada de 23 de outubro de 1968.

532 Carta n.° 331, datada de 26 de outubro de 1968.

533 Carta n.° 161, datada de 6 de julho de 1967.
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enviado ao entdo diretor do Instituto Italiano de Cultura e tradutor de Rosa, Edoardo Biz-
zarri>* “Relembrando-o com muito afeto/ Ungaretti / A sua tradugio de Corpo de Baile

(Guimaries Rosa) é belissima™?

e “Caro Bizzarri: com grande emogao vi nas vitrines das li-
vrarias a sua admiravel tradu¢do revelando um grande homem aos italianos. Grande abrago
Antonio Candido”.”** Guimaries, assim como Candido, também conttibuiu com um depoi-
mento para a edigao especial da revista I.’Herne dedicada a Ungaretti:

Dizia-te no telegrama, que as festas seriam duas em setembro aquela em
Zurique, pela publicagio do meu livro ilustrado por Dorazio, e aquela de
Paris, pela safda do grande volume I.’Herne que me foi dedicado como ho-
menagem com escritores do mundo inteiro. HA também os brasileiros,
Jorge Amado, Candido, outros, até o saudoso Guimardes Rosa que teve
tempo de mandar um texto. Querido, grande Guimaries Rosa.537

Oswald, Chico e Vinicius povoam tantas outras cartas escritas a Bruna, num movimento
continuo de aproxima¢ao de mundos — nao s6 a Italia e o Brasil, ndo sé de duas linguas,
mas de vivéncias de um poeta quase octagenario e de uma jovem advogada aspirante a
poeta — havento em comum, no fundo, um sentimento de desenraizamento que habitava
ambos. Ungaretti permeia suas narrativas do cotidiano com planos para o futuro, com
relatos minuciosos do andamento de seus trabalhos, e se mostra sempre a procura de um
cadean para sua amada, relégios, pequenos objetos, perfurmes caléche, lencos hermiés, quadros
de Fautrier e Cagli e até Di Cavalcanti: “Comprarei para Ti em Sio Paulo, o Di Cavalcanti
que desejas? O conheces pessoalmente? Gostarias de estarmos uma vez 2 mesa juntos?”>>*
Em janeiro de 1969, ja com alguma mudanca de tom nas cartas enviadas por Ungaretti,
surge uma anedota interssante, ou seja, o encontro de Ungaretti com Cutolo, que viria a
ser o tradutor do livro de Oswald, Memaorie sentimentali di Giovanni Miramare,”” prefaciado
pelo poeta e publicado pela Feltrinelli. Unga comega a carta do dia dizendo:

Piccolina, ha uma multidao de Brasileiros: Vinicius, Chico, outros, e passo
frequentemente horas com eles. Hoje veio me ver um certo Cutolo que
val morar na Tailandia [...] para ser representante, como ja foi no Brasil,
de uma empresa farmacéutica italiana. Durante sua permanéncia em Sio
Paulo se ocupou de Osvaldo de Andrade, e agora prepara a edigdo itali-
ana das obras (Feltrinelli Editore), a qual, por desejo seu, vou me per-
mitir um pequeno discurso.>*0

534 Correspondéncia reunida em BIZZARRI, Edoardo. UNGARETTI, Giuseppe. Cartas Lettere 1966-7. Organizado
e traduzido por Francesca Cricelli. Sio Paulo: Scritporium, 2013, p. 27.

535 Ibid.

536 Tbid.

537 Carta n.° 285, datada de 15 de maio de 1968.

538 Carta n.° 301, datada de 16 de junho de 1968.

539 ANDRADE, Oswald de. Memorie sentimental di Giovanni Miramare. Traducio italiana de Giovanni Cutolo.
Prefacio de Giuseppe Ungaretti. Mildo: Feltrinelli, 1970.

540 Carta n.° 354, datada de 9 de janeiro de 1969.
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Ha poucos vestigios da passagem de Cutolo pelo Brasil, mas resta o fato interssante de ele
haver traduzido Oswald de Andrade para o italiano e Obra aberta”*' de Umberto Eco para
o portugués. Além disso, em seu periodo brasileiro, entre 1965 e 1968, parece ter militado
20 lado de Carlos Marighella.””” Sobre o tradutor, Ungaretti tece o seguinte simpético co-
mentario em seu prefacio:

Agora deveria louvar o tradutor, aquele jovem audacioso que aprendeu
a usar um migalhinha da sagacidade de Osvaldo, tanto que se pos a fazer
nem sei mais qual trabalho num pafs circunloquente, como o Siam,
construido feito uma renda e no qual o clima deve ser intoleravel até
para a pele de elefante. Queria que o encontrasse para umas férias, e é
verdade que sou capaz de qualquer coisa mesmo tendo dezesseis vezes
o lustro, aquele meu lustro que, af, nunca supera um lustro. Seria uma

boa hora para que Cutolo voltasse para a Itilia; por mérito seu lembra-

, : o : 543
mos também por aqui 0 nosso extraordinario amigo Osvaldo.

Os vinculos literarios de Ungaretti, no Brasil, sio sempre permeados por um afeto pro-
fundo, e todo o comentario parece deixar isso muito claro. Ainda que escreva “ma dove
Osvaldo ¢ Osvaldo ¢ nella poesia detta in versi”,”** Unga faz um retrato de Oswald per-
meado de uma linguagem que roga o fantastico e que nao deixa para tras o elemento li-
terario: se por um lado “[...] non ebbero piu donne Abramo, né Matusalemme né No¢
messi insieme, che devono averne godute moltitudini per popolare o ripopolare questio
pianetaccio”, por outro, cita Pignatari: “Decio [...] che le sa queste cose a menadito ci
insegna che il selvaggio significo per Osvaldo cio che Confucio significava per Pound: la
visione di una nuova morale non cristiana e di un nuovo linguaggio diretto, ideogram-
mico”. Em suas reflexdes sobre a tradugao e sobre o fazer da poesia, ecoa, em Ungaretti,
um sentido amplo de liberdade no que diz respeito a definicao da poesia: “I modi della
poesia sono infiniti, come quelli della pittura, e ¢’¢ posto nel mondo per Raffaello come

per Picasso”.>*

Tentamos apresentar uma cartografia possivel para navegar o rio caudaloso de cartas de amor
que Ungaretti devota a sua amada Bruna. Ha, provavelmente, muitas outras possibilidades

interpretativas, mas nossa intengao foi oferecer um percurso que abrisse um caminho através

541 ECO, Umberto. Obra aberta: forma e indeterminagio nas poéticas contemporaneas. Tradugio de Giovanni Cu-
tolo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

542 Biogtafia do tradutot, segundo sua editora Aracne Edizioni (http://www.aracneedittice.it/index.php/au-
tori.htmlPauth-id=340284, consultado em 5 de fevereiro de 2019).

543 LANCIANI, Giulia (org.). I/ Brasile di Ungaretti. Roma: Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, 2003, p. 17.

544 Prefacio reproduzido em Il Brasile di Ungaretti. Curado por LANCIANI, Giulia. Roma: Istituto Poligrafico e
Zecca dello Stato, Libri e Riviste d’Italia No. 52, 2003, p. 17.

545 UNGARETTI, Giuseppe. “Sulla Fedra di Racine”. Iz Vita d’Un Uomo. Saggi e Interventi. Op. cit., p. 577.
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dessa mata de juras de amor e descricdes minuciosas do cotidiano de alguns temas que se
repetem, como espiral, e voltam a se propor a interlocutora com roupagem semelhante, igual,
diferente. Os temas estao presentes em todo o percurso das missivas, em suas cinco divisoes,
mas a maior intensidade de descrigao de temas esta presente na primeira parte da correspon-
déncia, ou seja, o perfodo que vai do dia em que se separaram até o primeiro reencontro.
Neste momento hd uma for¢a motriz da criagio poética, comega a nascer o livro Dialogo,
enviam-se as tradugdes de poemas, por parte de Ungaretti, na tentativa de voltar a escrita de
poesia ap6s um hiato de seis anos. Ha corre¢des meticulosas, por parte do mestre, nos versos
da jovem amada, ha uma espécie de laboratério de criagao sobre a escrita da poesia, reflexao
sobre a lingua, questdes de tradugio. Tudo isso é o que tentamos privilegiar em nossa leitura
e em nosso recorte apresentado nessa tese, com a intengao também de servir ao nosso pro-
posito. Os temas se repetem nas outras divisoes, ora com a mesma intensidade, ora com
menos forga, e por isso privilegiamos os primeiros meses de correspondéncia em nossa ana-
lise. Argumentos sobre a lingua italiana e o tema da luz também percorrem nosso recorte.
Entre os textos escolhidos e traduzidos, ha algumas cronicas impactantes de suas viagens,
como a ida a Israel e a Londres. Paris é quase uma personagem constante nestes anos, sua
segunda casa, e estd sempre presente nos intervalos de suas cronicas-missivas enviadas de
Roma capital e das colinas circundantes.

Neste esforco, privilegiamos recortar e trazer a vista a qualidade do poeta que esta
sempre em didlogo com outros artistas, outros poetas, outras escritas, através dos seus
textos criticos, suas apresentacoes de catalogos, suas tradu¢oes — todas as atividades que
permeiam seu cotidiano enquanto ele escreve para Bruna — assim como o esforgo anali-
tico de rever sua obra e organiza-la para a publicagao de [7a d’un uomo. As ideias de luz e
sombra, como apropriacio do que se manifesta no outro — texto, pintura, escultura — é
algo que recorre também como uma espiral, num movimento analogo ao que Wataghin
observa nas tradugoes de Ungaretti das Favole Indie della Genesi: ““a ideia de voltar a luz, da

revelacio das coisas, em contraposi¢do a noite”*

¢ constante. Em sua tradu¢ao, Wataghin
observa que, quando cai a noite, a fala “Nos perdemos!” se transmuta, na traducao de
Ungaretti, em “Agora desaparecemos”, portanto “Limitando o campo semantico de ‘per-
der-se’ em favor da dimensao sensorial de ‘desaparecer’ (porque as coisas desaparecem

diante da vista), a traducdo remete [...] ao renascer das coisas diante da vista”.”*" Essa

mesma qualidade de deslumbramento parece acompanhar Ungaretti em cada carta que

546 Wataghin, Lucia. “Um mito tupi traduzido por Giuseppe Ungaretti: “Mai Pituna Oiuquau Ana” (“Como a Noite
Apareceu”)” Revista USP, Sio Paulo (37): 168-173, Margo/Mario 1998 pp. 168-173
547 Ibid. p. 170
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escreve a Bruna, nas quais ha sempre uma busca pela luz, uma forma de evoca-la — wia
Ince — que coincide com o teor de inspiracao do livro feito com o artista Dorazio. Giulia
Lanciani, a propésito das tradugdes de Ungaretti, observa o gesto do poeta que “[...] mu-
ove non alla traduzione, ma alla conquista del testo: lo scompone, lo studia e lo ricompone
risemantizzato e trasferito nel proprio idioletto linguistico e culturale, lo assimila insomma

7% seja metro e no ritmo do verso, seja na

alle immagini sostanziali della sua poetica
forma de olhar para o mundo, Ungaretti é esfinge de si mesmo, e o didlogo com Bruna
concentra, de forma apaixonada, um didlogo mais amplo e que o distingue, o desejo de

estar em relagio com o outro para petlaborar a propria poética e a indagacio do seu ser. >

548 J1 Brasile di Ungaretti. Curado por LANCIANI, Giulia. Roma: Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, Libri e
Riviste d’Italia no. 52, 2003, p. XI.

549 Enfim, entre os outros encontros de Ungaretti na Universidade de Sdo Paulo, hd o professor Antonio Lazaro de
Almeida Prado, que o encontrou quando esteve no Brasil nos anos de 1960. Apds a defesa desta tese, sua filha, Fer-
nanda de Almeida Prado, comentou que seu pai havia dedicado um poema em ocasido do falecimento de Ungaretti.
Decidimos inclui-lo em nota ao texto. Antonio Lazaro, também poeta, foi autor da tradugdo de “Invencio da poesia
moderna: ligGes de literatura no Brasil (1937-1942)”, editado pela Atica em 1966, professor da USP e professor funda-
dor da UNESP. Segue o poema:

A Giuseppe Ungaretti

Tenra luz

Nos olhos entrefechados

Na moldura de um sortiso itdnico.
Hoje te acolhe a mie severissima.

E, discreta, festeja o filho que voltou.
E tudo é harmonia, grito festivo, paz.
Na2o mais a ansia tenaz, a furiosa
Procura de palavras, ndo mais o gesto
De ferozes mios, nem a cupidez

Do lobo insatisfeito.

Triunfa agora, um tempo novo:

Voo festivo

De inocentes passaros,

A trepida quietude da ovelha

E a paz que vai além dos ultimos limites.
Acolhe-te Felicissimo, Antonietto.

Sio Paulo, 4 de junho de 1970
Antonio Lazaro de Almeida Prado
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TRADUCAO COMENTADA DAS CARTAS

PRIMEIRA PARTE
SETEMBRO DE 1966 — ABRIL. DE 1967

Este fragmento da correspondéncia marca seu inicio, a por¢ao mais volumosa que separa
a primeira despedida do primeiro reencontro. A base do livro Dzalogo se da nesses primeiros
meses de missivas. E uma das questdes fulcrais tratadas em nossa analise. Sao cento e

quarenta e seis cartas que comec¢am no dia 14 de setembro de 1966 e terminam no dia 4
de abril de 1967.

(Esta parte da tese ndo pode ser consultada por conter material sigiloso pendente de direi-
tos autorais da Editora Mondadori)
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TRADUCAO COMENTADA DAS CARTAS

SEGUNDA PARTE
JUNHO — OUTUBRO DE 1967

Entre a primeira e a segunda parte das cartas, ha uma pausa, devido ao encontro de Unga-
retti e Bruna. Na primeira semana de abril de 1967, o poeta desembarca em Santos. Na-
quele periodo, ha a entrega do titulo de doutor honoris causa e também a viagem a Salvador
na companhia de Bruna.
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Ungaretti chega em Sao Paulo no dia 10 de outubro de 1967 e retorna a Italia no dia 2 de
dezembro de 1967. Neste periodo, vai com Bruna a Argentina (Buenos Aires — para o
prémio Olivetti de literatura — e Bariloche) e depois ao Peru, onde recebe um segundo

titulo de doutor honoris causa.

TERCEIRA PARTE
DEZEMBRO DE 1967 — JANEIRO DE 1968

A terceira parte de correspondéncia vai de dezembro de 1967 a janeiro de 1968.

Em janeiro de 1968, Bruna chega a Roma e permanece com Ungaretti até o final de
margo. Juntos, visitam a Alemanha e a Suica, além de muitas outras cidades italianas, entre
elas Trieste, Roma, algumas localidades na Sicilia (junto com o pintor Cagli), Pompeia,

Herculano, Capri, Napoles, Crotone e Canelli — cidade da familia de Bruna.

QUARTA PARTE
MARCO A AGOSTO DE 1968

A quarta parte de correspondéncia vai de margo de 1968 a agosto de 1968.
No final de agosto de 1968, Bruna viaja a Italia acompanha Ungaretti até a Suica e
Paris, onde conhece Paulhan. Volta ao Brasil por volta do dia 10 de outubro de 1968.

Esse sera o ultimo encontro entre Ungaretti e Bruna.

%k

QUINTA PARTE
OUTUBRO DE 1968 — ABRIL. DE 1969

A quinta e ultima parte das cartas vai de outubro de 1968 a 14 de abril de 1969, quando

Bruna recebe a ultima carta de Ungaretti.

%k

No Natal de 1969, Bruna recebe um exemplar da edi¢ao de luxo do livro I/ Dolore, de
Ungaretti, com as seguinte dedicatéria: “Para Bruna inesquecivel/ Bom Natal/ Bom Ano/
Unga”, na segunda péagina branca do livro, continua: “Meu amor por ti / arde sempre, sob

as cinzas/ Unga/ Roma dia 6/X1I/ 1969”.
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Entre dezembro de 1969 e janeiro de 1970, Bruna telefona para Ungaretti perguntando
por que ele nio respondia as suas cartas. O poeta responde perguntando quais cartas, pois
nao havia recebido a correspondéncia de Bruna. Em seguida, viajara para Nova lorque e
Oklahoma, e convida Bruna para que o acompanhe aos EUA. Ela, porém, declina o con-
vite.
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CONSIDERACOES FINAIS

QUALE PIETA?

A Giuseppe Ungaretti

Sono anch’io una donna ferita
esiliata tra gli womini
come tutte le donne

Quale pieta?
Di te porto non la furia

ma le briciole di pane sulla finestra

distraevi dalla morte tuo figlio
con il volo dei passeri

incarnare ['occhio che sul muro
osserva il silenzio del gatto

del mondo e dell’anima
percorrere e periferie

nel verde vedere il segno
degli alber: di dentro
ingarbugliato barocco
di sangue e di linfa

essere la semantica della foresta
rifare il giorno

con una manciata d ironia

e le mani sporche della poesia

[Francesca Cricelli,
7 febbraio 2019]

QUAL PIEDADE?
A Giuseppe Ungaretti

Também sou uma mulher ferida
exilada entre os homens
como toda mulher

Qual piedade?

De ti levo nao a furia

mas as migalhas de pao no beiral da janela
distraias da morte teu filho

com 0 voo dos passaros

encarnar o olho que no muro
observa o siléncio do gato
do mundo e da alma
percorrer periferias

no verde ver o signo
das arvores de dentro
emaranhado barroco
de sangue e de seiva

ser a semantica da floresta
refazer o dia

com uma pitada de ironia
e as maos sujas da poesia

[Francesca Cricelli,
7 de fevereiro de 2019]






Neste estudo, procuramos oferecer a apresenta¢ao do descobrimento de um arquivo epis-
tolar, sua descri¢ao, seu recorte, algumas considerages sobre este género de escrita, ten-
tando vincular nosso objeto de estudo a algo que se coloca no campo literario dentro da
denominagao do “espago biografico” descrito por Philippe LeJeune, com alguma tendén-
cia a natural autofic¢ao quando se adentra o campo da escrita de si e da memoria. Como
observamos, guiados pelos estudos de Brigitte Diaz, a escrita de cartas ¢ também uma
manifestacao da escrita de si, mesmo que num jogo de um dialogo entre auséncias (Erasmo
de Roterda) — “por mais que o destinatario seja uma quimera ausente, ¢, apesar de tudo,
estruturalmente indispensavel ao aparecimento do sujeito em sua propria palavra”.**
Dessa forma, tentamos observar como Ungaretti cria uma espécie de escuta privilegiada
em sua interlocutora e, através dessa criagdao, pode tecer, amorosamente, relatos do seu
cotidiano, das suas viagens, observagdes sobre composi¢ao poética, corrigir os poemas da
jovem amada e criar, ele mesmo, novos poemas dedicados a interloucotra partindo de um
estilo de traducdo-apropriagao de textos de outros poetas, como James Joyce, Al-Muta-
nabbi e Ibrahim Ibn Sahl, que decidimos, em parte, reler com a ajuda de Haroldo de Cam-
pos e seu filtro mefistofélico e plagiotrépico. Todos esses esfor¢os caminharam no sentido
de elucidar como a tradu¢ao em si é um gesto de critica e organizac¢ao, pois nossa analise
nasce nao s6 a partir da transcrigao e organizagao das cartas cedidas por Bruna Bianco,
mas também do nosso esforco em traduzi-las. Para a tradugao, propomos uma cartografia
para se navegar aquele amplo arquivo, com um recorte ¢ uma leitura pessoal que privilegi-
aram as questoes que tangenciavam a relagao e a discussio a respeito da lingua italiana e
da linguagem, da criacio poética, do vinculo com tradutores e traducées e, também, com
artistas plasticos, bem com a vivéncia e o afeto nutrido pelos encontros com intelectuais,
escritores e artistas brasileiros. Esse esfor¢o de organizacio, discussiao e tradugdao é um
caminho que percorremos para observarmos nosso proprio fazer, deixando como pano de
fundo — mas também como uma companbhia silenciosa ao nosso lado — a pergunta sobre
quais seriam as fung¢des de um pesquisador que descobre um arquivo como esse, de certa
forma, uma auto-andlise: deveria o pesquisador também atuar como critico e tradutor? B

importante recordarmos aqui outra observagao que guiou nosso esfor¢o de selecio e

882 DIAZ, Brigitte. Op. cit., p. 163.
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traducao das missivas, ou seja, aquilo que Mauricio Santana Dias relatou em entrevista a
revista Belas Infidis: “A tradugdo sempre se d4 no tempo presente do tradutor”.”

O pesquisador que trabalha com arquivos o faz como se respondesse a duas pulsoes:
uma externa, que ¢ de busca por algum conhecimento fora de si, algo que estd no mundo,
alguma interpretagao, alguma nova leitura de um fato ou de um texto a partir de documen-
tos, relatos, fatos, manuscritos; outra interna, ou seja, uma pulsio que anima o desejo para
a busca e a pesquisa externa. O desejo que moveu a pesquisadora para que se colocasse
neste lugar. O trabalho com esse arquivo nasce, portanto, a partir do encontro dessas duas
pulsoes, desses dois estimulos. Por um lado, fomos atraidos pela curiosidade de descobrir
algo novo a respeito da criagao poética de Giuseppe Ungaretti, algo sobre os tltimos anos
de sua vida, para além daquilo que constava em suas publicagoes e sua 6tima cronologia
apresentada no volume critico I Meridiani, da editora Mondadorti; por outro, a esperanga de
que, nessas cartas, houvesse nao s6 um vasto apanhado de declara¢cbes amorosas, mas al-
gum signo daquele inexprimivel nada, daquele ultimo segredo da poesia — daquilo que sem-
pre nos escapa. Talvez uma das descobertas mais importantes, trazendo a publico esse
arquivo, ¢ justamente — em nosso recorte — o uso da tradugao para fertilizar a propria
poesia, algo ja observado na pratica de Ungaretti, mas nao com tamanha radicalidade como
surge nas cartas entre o final de setembro de 1966 e o inicio de outubro do mesmo ano.
Didlogos em tradugao é um titulo que se inscreve justamente no sentido de pensar a dialégica
ungarettiana em termos mais amplos: a partir do dialogo com Bruna, quais outros didlogos
podem ser aferidos através das cartas? O arquivo agora é publico, esta aberto — tivemos
o privilégio de trabalhar com ele quando ainda permanecia no ambito privado da residéncia
de Bruna Bianco — ha uma publicagao da transcricio completa em italiano. Portanto, o
que tentamos apresentar aqui ¢ um recorte, uma cartografia para a leitura a partir da nossa
navegacao. Seria possivel tragar outras numerosas rotas, e tivemos que deixar para tras, por
agora, algumas que ansidvamos navegar, mas tivemos de deternos diante do real e forjar-
mos um caminho que, de inicio, nos pareceu o mais apropriado: privilegiamos aprofundar
a rota apontada. Ficara, para um futuro proximo, o desejo de escrever sobre as viagens de
Ungaretti durante os anos dessa correspondéncia, tecer alguma observagao entre sua des-
cricao obsessiva de Salomé e a presenca, constante, da mesma na literatura mundial.

Ao trabalharmos a selegao, traducao e organizagao das cartas, fomos atravessados
como que por um pensamento silencioso que se deslocava, na memoria, para o texto La

carte postale, de Derrida, e suas perguntas — “Quem escreve? A quem? E para mandar,

883 PEREIRA, PILATI. Entrevista com Mauricio Santana Dias. Belas Infiéis, v. 6, n. 2, p. 257-263, 2017.
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destinar, expedir o qué? A que endereco?” — mas também para outro texto seu, Ma/ de
Arquivo: wma impressao frendiana.*®* Nessa obra, Detrida explora tanto o duplo sentido da
etimologia da palavra arquivo, arkhé, como origem e como comando, ou poder, mas tam-
bém relaciona a nog¢ao de arquivo com a memoria pessoal e historica, fazendo tais consi-
deragoes a partir de um episodio da vida de Freud narrado pelo historiador israclense Yosef
Hayim Yerushalmi. Nao vamos nos delongar muito aqui nos detalhes desse breve, porém
rico e complexo, ensaio. Interessa-nos, aqui, apontar algumas ideias que surgem no texto
para pensarmos nosso trabalho nesta tese. Derrida fala de zmpressao frendiana para pensar o
arquivo no sentido de escritura e marca grafada: “Freud deixa marca a partir de uma im-
pressao inscrita nele préprio, no sétimo dia de seu nascimento — marca de circuncisao;

deixa esta impressao na historia da psicanalise, na institui¢ao Psicanalise e em suas obras,

s> 885
>

passando pela correspondéncia publica ou privada”,” apontando para a dupla valéncia do
arquivo, enquanto armazenamento preservado, mas também ao que chama de consigna-
¢d0, ou seja, “ndo basta o simples deposito em algum lugar”.* Usamos essa ideia aqui para
pensar a obra de Ungaretti: por um lado, como tudo o que foi publicado e organizado pelo
autof, por outro, sua extensa correspondéncia com outros autores; por ultimo, este arquivo
que, agora coordenado e reunido num unico corpus, pede uma cartografia interpretativa.
Porém, uma cartografia interpretativa para a navegacao desse arquivo nao significa uma
unica interpretacao do mesmo, pelo contrario: aqui, apoiando-nos na ideia descontrutivista
de Derrida, para afastar-nos desse 7al de arguivo, nao devemos nos deixar seduzir por uma
pulsao de morte que “tende assim a destruir o arquivo hipomnésico, quando nao disfarga-
lo, maquia-lo, pinta-lo, imprimi-lo, representa-lo no idolo de sua verdade em pin-
tura”.* Assim como a traducio foi veiculo de organizacio e estudo das missivas — o re-
corte surgiu enquanto traduzfamos, com uma preparagao anterior, e, a priors, foi se deline-
ando com o tempo a partir da propria tradu¢ao — e esta, como nos lembra novamente
Mauricio Santana Dias, “sempre se da no tempo presente do tradutor”. Da mesma forma,
nossa analise e nosso recorte, privilegiando uma interpretag¢ao do espaco biografico e in-

cursoes autoficcionais, deslocando para a propria tese a ideia de arquivo, pois, além das

884 Publicado na Franga, Mal d’Archive (DERRIDA, 1995) tem origem numa conferéncia pronunciada por Derrida
em junho de 1994, em Londres, com um titulo distinto: “O conceito de arquivo. Uma impressio freudiana”. Consulta-
mos a edi¢do brasileira (DERRIDA, Jaques. Mal de Arquivo. Uma impressio freudiana. [Traduzido por Claudia de
Moraes Rego]. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001.

885 SOLIS, Dirce Eleonora Nigro. Tela desconstrucionista: arquivo e mal de arquivo a partir de Jacques Derrida. Rev.
Filos., Aurora, Curitiba, v. 26, n. 38, jan./jun. 2014, p. 379.

886 Thud.

887 DERRIDA, Jaques. Mal de Arquivo. Uma impressdo freudiana. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001, p. 23.
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cartas de Ungaretti, anexamos dois documentos redigidios por Bruna Bianco e um teste-
munho, também dela.

Como nos ocupamos nessa tese nao s6 da questao do papel do pesquisador que
descobre um arquivo e como deveria mover-se a partir desse fato, mas também nos dedi-
camos a questdes ligadas a pratica da tradugao, é importante retomarmos o que tentamos
apresentar como tradugao enquanto forma de critica e organiza¢ao do conhecimento, (na
esteira de Campos, Berman e Levefere). No que diz respeito a organizagao do arquivo e
sua tradugdo parcial, tentamos seguir o caminho apontado por Dias:

[...] ler minuciosamente esse texto buscando reconhecer nele suas es-
tratégias retoricas para, em seguida a essa experiéncia, refletir sobre o
melhor modo — melhor segundo minhas coordenadas culturais, mi-
nhas referéncias, meu contexto, minha subjetividade de leitor — de re-
escreve-lo em minha lingua 588

Cientes, ainda com Dias, de que “toda boa tradugao parte necessariamente de um ‘projeto”

e de que o mesmo nao deveria “‘se submeter a universais ou a conceitos aprioristicos sobre

s> 889
>

o que deva ser a tradugao”,” tentamos abrir algumas perspectivas a partir de um recorte
da bibliografia dos Estudos da Traducio, deixando-nos um amplo espago para um embate
com o texto selecionado e traduzido, tentando manter o préprio texto no centro do es-
forco da traducao e langando mao de referéncias, dentro da prépria obra do autor — seja
poesia ou prosa critica — para iluminar a intertextualidade presente no arquivo epistolar.
De alguma forma, também gostarfamos de pensar a questiao levantada por Berman
sobre a traducdo enquanto albergue do longinquo em outros termos, ou seja, um albergue
para o longinquo para além da palavra, para além de uma acomodagcao linguistica do outro
em nossa lingua. B importante pensarmos essa questio para além do que seria um estra-
nhamento literario em termos de uma obra traduzida, algo que va ainda mais além de ele-

mentos intraduziveis. Um arquivo epistolar ja carrega em si algum estranhamento na pro-

pria natureza da sua escrita, mas ha também uma postura de albergar o distante como uma

888 PEREIRA, Germana Henriques. PILATI, Alexandre. Entrevista com Mauricio Santana Dias. Belas Infiéis, v. 6, n.
2, p. 257-263, 2017.

889 Nos referimos aqui a resposta de Mauricio Santana Dias na entrevista citada: “Penso que toda boa traducao parte
necessariamente de um ‘projeto’. Mas esse projeto, a meu ver, ndo pode de modo nenhum Néo acho possivel nem de-
sejavel que, durante o processo de tradugio, se apliquem modelos tedricos, esta ou aquela abordagem. Dizendo de ou-
tro modo, a leitura da enorme bibliografia dos Estudos de Tradugio ¢ relevante para abrir as perspectivas do tradutor
sobre sua experiéncia tradutéria, mas seria deletéria caso restringisse seu campo de atuagao e suas escolhas. O processo
decisorio deve ser o mais amplo e livre possivel, e informado no embate do tradutor com o texto. Entdo os estudos no
Nnosso campo, que tem autonomia prépria e ndo deveria ser pensado como instrumental para tradutores, pode ampliar
e afiar a reflexdo do tradutor sobre seu oficio, e ndo servir como ‘parametros regulares’. A consequéncia disso é que o
projeto de tradugdo de cada texto ird se beneficiar de todas as referéncias culturais do tradutor, mas suas balizas serdo
dadas pelo préprio texto a ser traduzido.” (PEREIRA, Germana Henriques. PILATI, Alexandre. Entrevista com Mau-
ricio Santana Dias. Belas Infiéis, v. 6, n. 2, p. 257-263, 2017).
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ética. No caso dessas cartas, estamos tratando de um autor que sempre alimentou sua es-
crita no atravessamento biografico, e aqui pudemos ver de perto outras nuances de seu
processo criativo a partir de um encontro de amor. Porém, pensar o longiquo é também
abrir a possiblidade de uma discussao sobre o destino e o devir dessa pesquisa, como tam-
bém de outras: de que forma as institui¢oes Universidade e Pesquisa podem aproximar-se
de um exterior social, de um publico leitor, de editoras, revisores e preparadores de texto;
de que forma, em tempos tdo graves, em que se teme, em Nosso pafs, quanto a propria
continuidade do ensino superior, podemos langar uma ponte para cruzar o abismo — para

" sobre o trabalho do tradutor — para nos apro-

usar a metafora de Gauti Kristmannsson
ximarmo de tal alteridade. A continuidade da pesquisa e do ensino depende também de
apoio popular para que nao sejamos tao longinquos em tempos de obscurantismo e retro-
cesso. Nesse sentido, a tradugao é um dos mais importantes veiculos que um povo pode
ter em suas maos como forma de resisténcia, tanto ao trazer para si o que ¢ o Outro, quanto
ao preparar o seu proprio repertério para ser lancado ao mundo. Ungaretti sempre teve
plena consciéncia desse poder, e por isso traduziu e manteve lagos estreitos com seus tra-

dutores. Um amor demente, talvez, seja a ponte necessaria para iluminar as trevas, atravessar

abismos.

890 KRISTMANNSSON, Gauti. Tradugio, teorizagio e trai¢do. Traduzido do islandés por Luciano Dutra, ainda iné-
dito no Brasil (https://www.academia.edu/1933494/Gauti_Kristmannsson_Tradugio_teotizagio_trai-
¢io_Teor%C3%ADa_tryggd_og_tilkun_traduzido_do_islandés, consultado em 14 de abril de 2019).

481






APENDICE I
Depoimento de Bruna Bianco enviado a mim por correio eletrinico com data de 2 de agosto de 2013

LA MIA VVITA CON UNGA

Stavo leggendo il giornale di mia abitudine “O ESTADO DE S.PAULO” e incontrai nel
quaderno, dedicato alla letteratura, la foto di Ungaretti, con la notizia della sua visitazione
alla citta di S.Paulo. Il suo volto era aperto con un sorriso felice, bensi le spalle un pé curve
al peso della saggezza. Da quell’istante fui posseduta d’una impazienza irrazionale, legando
il mio pensiero al poeta per tutta la giornata. Avevo letto che si era ospitato al vecchio Ca
d’Oro, alla Basilio da Gama, quando il centro della citta di S.Paulo era ancora ospitale e in
quel quartiere si erano fissati alcuni alberghi e negozi eleganti e tradizionali. Tra le migliori
gioiellerie c’era H.Stern; delle calzolerie la Clark; pasticcerie 11 Cristallo e la Dulca; sartorie
di lusso e liberi profissionisti famosi. Siccome frequentavo il Ca d’Oro mi fu facilissimo
sapere quando avrei trovato il Maestro: verso il mezzogiorno.

Alle undici del giorno seguente, venerdi del settembre 1966, bloccato il mio eccessivo
pudore, e con in mano alcune poesie (a quell’eta tutte le signorine un po’ sciocche scrive-
vono poesia) mi diressi verso I'albergo. Quando arrivai Ungaretti non era ancora rientrato
dai suoi impegni. Lo attesi impaziente, seduta su un sofa color chermesino, imbottito nel
corridoio dell’unica entrata, potendo ovviamente controllare tutte le persone che arriva-
vano. L’amministratore dell’albergo, Edvino Prieth, che aveva un grande affetto per me,
veniva ogni tanto a fare due chiacchere per calmare la mia ansia, che si faceva col fluire del
tempo sempre piu palese. Infine verso la mezza lo vidi arrivare. Varco la soglia con 'impeto
d’un ragazzino. I.’accompagnava un apostolo con la pelle color panna, ancora piu sbiadita
dovuto all’abito colore blu cupo, il Prof.Italo Bettarello. Mi presentai. Si sedette con me
sul divano. Gli misi tra le mani la busta con le poesie e balbettai qualcosa a riguardo, che
gia non aveva peso. Importante era quello che mi stava raccontando, con I'impeto di una
cascata, seduto al mio fianco. Il contatto era caldo. Dopo alcuni istanti tutto il mio essere
era in fiamma; sentivo il mio volto febbricitante. Ero euforica giacché Unga’, cosi si era gia
presentato e desiderava essere chiamato, mi parlava di cose bellisime, come se ci conosces-
simo da tantissimo tempo, come se fosse sempre stato presente nella mia vita. Poi mi invito
a colazione. Siccome cominciavo a sentirmi a disagio per 'emozione rifiutai. Mi chiese il
mio numero telefonico, informandomi che era di partenza per Rio all'incontro di amici, e
anche di Vinicius de Moraes. Dopo una settimana circa, di ritorno a S.Paulo mi avrebbe

cercata per parlare delle mie poesie. Gli diedi il telefono del mio ufficio.
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Mi accompagno alla porta e nel salutarmi mi cinse la vita, che svetto come un giunco
liberato dalla stretta di dita chiuse a tenaglia. Unga’ percepi la frustata del mio corpo. Me
lo confermo tempo dopo, liberi ormai da ogni soggezzione.

Scappal via : ebbra, in stato di grazia. E, per la prima volta in vita mia, una persona
era riuscita a incidersi nella mia memoria, rimanendo presente sempre. Ogni altro pensiero
era sovrapposto a quello di pensarlo. Ero assente, nessuno mai aveva sconvolto la mia
emozione. Stavo bene e allo stesso tempo stavo male. Sentivo in me una gioia di ricchezza
infinita e la sua non pid presenza mi faceva provare per la prima volta la solitudine. In
ufficio, e poi piu tardi a casa, ero lontana, ritornavo ripetutamente alla scena, seduta sul
divano del Ca d’Oro, vicinissima a lui e, tutte le volte che pensavo sentivo lo stesso piacere,
intensissimo, tanto fisico come emozionale. E lo stesso piacere lo sento ora mentre lo sto
per I'infinitesima volta rammentando.

Portavo con me un grande segreto : 'aver sentito, per la prima volta, quel dolce
piacere dell’amore, che veste tutto il corpo di gioia che solo 'innamoramento permette.
Finalmente provavo quel rapimento d’amore, le cui dimensioni mi erano state trasmesse
solo da racconti d’amore o da film.

Ora anch’io lo provavo e per la prima volta mi sono sentita donna, femmina. E tutta
presa a quel momento presente non pensavo a null’altro; non ero in condizione di pensare alla
possibilita futura che quell'incantesimo potesse continuare. Ero stregata, ero felice e in questo
stato di alienazione continuavo a spingere il tempo, dal momento presente, verso il dopo, senza
pronosticare da durata di questo sogno, che per me aveva gia le dimensioni dell’eterno.

Eralepoca dei capelli lughi, lisci e cotonati. I miei, essendo ricci, dovevano ricevere certe
attenzioni dalla parrucchiera. Dopo lavati erano pettinati, girando tutt’attorno al capo, appicci-
candoli con della lacca giapponese. Si doveva poi restare durante ore con la testa a uovo, e per
evitare il ridicolo estetico si usava un foulard a turbante. Ero andata quel martedi mattina, come
d’abitudine, dalla mia parrucchiera per il rituale indicato e per la manicure.

Arrivai in ufficio verso le 9,30. La mia segretaria mi venne incontro informandomi
che dal Ca d’Oro mi avevano telefonato con insistenza. Mentre ricevevo questo messaggio
mi stavano di nuovo richiamando al telefono dall’Albergo.

Al telefono c’era Unga, che mi spiegava, che aveva antecipato il suo rientro a S.Paulo,
glacché aveva urgenza di parlarmi, che stava aspettandomi e che voleva vedermi subito.

Durante i lunghissimi 15 minuti di tax{ per arrivare all’albergo, strappai il turbante e
sciolsii capelli. Dentro di me la gioia mi stava ubriacando, ma invece di abbioccarmi, il mio

corpo acquistava il vigore di un “mustang’”’.
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APENDICE II
Carta de comprometimento e cessao das cartas para fins de estudo assinada por Bruna Bianco

(documento suprimido por conter material sigiloso)
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APENDICE III
Carta de Telavive

(imagens suprimidas por conter material sigiloso — fotografias de alguns manuscritos)

487






489



490



491



492



493



494



BIBLIOGRAFIA

(a) Obras de e sobre Giuseppe Ungaretti
BARONCINI, Daniela. Ungaretti barocco. Roma: Carocci Editore, 2008.

BIZZARRI, Edoardo. UNGARETTI, Giuseppe. Cartas/Lettere 1966/67. Org.
e trad. Cricelli, Francesca. Sao Paulo: Scriptorium, 2013.

CANDIDO, Antonio. Ungaretti em Sao Paulo. Estud. av. Vol. 8. N. 22. Sao
Paulo, Sept./Dec. 1994 (http://www.scielo.br/pdf/ea/v8n22/25.pdf, consultado em 12
de agosto de 2015).

CARBONCINI, Anna. I/ carteggio Ungaretti-Bruna Bianco. In Quaderni. Nuova
serie, n. 8, maggio 1999, Istituto Italiano di Cultura, Sao Paulo.

DAL BO, Federico. Traduzione come poesia: Bachmann e Celan interpreti di Ungaretti. In

Traduzione e poesia nel’Europa del Novecento. A cura di Anna Dolfi. Roma:
Bulzoni, 2004, p. 447-470.

DAMIANO, Enza. Due lingue in una voce sola. Ingeborg Bachmann traduce Ginseppe Ungaretti
(https:/ /www.academia.edu/5688154/Due_lingue_in_una_voce_sola_Ingeborg Bach-
mann_traduce_Giuseppe_Ungaretti, consultado em novembro de 2018).

DELLA GIOVANNA, Ettore. Incontro con Giuseppe Ungaretti . Rai, 1961.
https:/ /www.youtube.com/watch?v=4gqbNPMT915A [visitado em 14/04/2019].

GARAMPYI, Silvia. Varianti d'antore negli epistolari: il caso Ungaretti. 1 cantieri dell'italianistica.
Ricerca, didattica e organizzazione agli inizi del XXI secolo. Atti del XVII
congresso del’ADI — Associazione degli Italianisti (Roma Sapienza, 18-21 settembre
2013). A cura di B. Alfonzetti, G. Baldassarri e F. Tomasi. Roma: Adi editore, 2014
<http://www.italianisti.it/ Atti-di- Congtesso?pg=cms&ext=p&cms_cod-
sec=14&cms_codecms=581> [consultado em 20/06/2018].

GRASSO, Sebastiano. Ungaretti e Bruna Bianco: M illumino d’amore. Pen Club
Italia, setembro de 2013.

IEB. Paulo Emilio encontra Giuseppe Ungaretti, IEB, 2016 <https://www.you-
tube.com/watch?v=KeLANKjXXN0&t=129s >, [consultado em 15/03/2017].

LANCIANI, Giulia. Org. Il Brasile di Ungaretti. Roma: Istituto Poligrafico e Zecca
dello Stato, 2003.

LISBOA, Herniqueta. Vigilia Poética. Belo Horizonte: Imprensa Publicagoes, 1968.

MADESANI, Angela. Unga. Giuseppe Ungaretti e ’arte del XX secolo. Busto
Arsizio: Nomos Edizioni, 2014.

495



MARIANNI, Ariodante. Modelli arabi e joyciani di Ungaretti. Belfagor. Vol. 35, No. 2
(31 MARZO 1980), p. 198-202.

MASSI, Augusto. As passagens brasileiras. Folha de Sao Paulo, 21 de julho de 1996.
, Augusto. O ledo na sala de aula. Folha de S4ao Paulo, 21 de julho de 1996.
, Augusto. A paixdo do mestre Unga. Folha de Sao Paulo, 21 de julho de 1966.

MONTEFOSCHI, Paola. Ungaretti Le Eclissi della Memoria. Napoli/Roma:
Edizioni Schientifiche Italiane, 1988.

OSSOLA, Carlo. Ungaretti, Poeta. Venezia: Marsilio, 2016.

PETRUCCIANI, Mario. Il condizionale di Didone. Napoli: Edizioni scientifiche
italiane, 1985.

PICCIONI, Leone. Vita di Ungaretti. Milao: Rizzoli, 1979.

RAMAT, Silvio. Prefazione. In UNGARETTI, Giuseppe. Lettere a Bruna. Milao:
Mondadori, 2017.

REBAY, Luciano. Le origini dela poesia di Giuseppe Ungaretti. Roma: Edizioni di
Storia e Letteratura, 1962.

, Luciano. Ungaretti lettere a Jone, Prima poesia per Jone, Canto a due voci per Jone. Revue
des Etudes Italiennes. Nouvelle série. Tome 49. No. 1-2, Gen.—Giu. 2003.

, Luciano. Ungaretti: Lettere a Jone, Prima poesia per Jone, Canto a due voci per Jone. Fo-
rum Italicum, Anno 2004 — N. 1 — Pag. 45-65.

SANAVIO, Piero. Sulla lettera di Giuseppe Ungaretti. Reti di Dedalus, rivista del sindicato
degli scrittori. http://www.retididedalus.it/ Archivi/2014/dicembre/LUOGO_CO-
MUNE/4_quetelle/querelle.pdf. [consultado em 5/01/2015 e 8/11/2018].

. Una corrispondenza: Dialogo Ungaretti- Bianco. Revista Malacoda.
https://malacoda4.webnode.it/una-cortrispondenza-dialogo-ungaretti-bianco/ [consul-
tado em 14/04/2019].

SIELO, Francesco. Ungaretti e 'arte informale: 'ossessione apocalittica della materia. La
letteratura italiana e le arti. Atti del XX Congresso del’ADI — Associazione degli Ita-
lianisti (Napoli, 7-10 settembre 2016). A cura di L. Battistini, V. Caputo, M. De Blasi, G.
A. Liberti, P. Palomba, V. Panarella e A. Stabile. Roma: Adi editore, 2018

(http:/ /www.italianisti.it/ Atti-diCongtesso?pg=cms&ext=p&cms_cod-
sec=14&cms_codecms=1039 [consultado em 10/12/18].

UNGARETTI, Giuseppe. Invenzione della Poesia Moderna: Lezioni Brasiliane di
Letteratura (1937-1942). Napoli: Edizioni Scientifiche Italiane, 1984.

496



, Giuseppe. Invengdo da poesia moderna: ligdes de literatura no Brasil,
1937-1942. Estab. text. Paola Montefoschi. Trad. Antonio Ldzaro de Almeida Prado. Sao
Paulo: Atica, 1996.

, Giuseppe. Vita d’un uomo. Tutte le poesie. Milano: Mondadori, 2009.

, Giuseppe. Vita d’un uomo. Traduzioni poetiche. Milano:
Mondadori, 2010.

, Giuseppe. Vita d>'un uomo. Saggi e Interventi. Milano: Mondadori,

(1974) 2001.

, Giuseppe. Vita d’un uomo. Viaggi e Lezioni. Milano: Mondadori,

2000.

, Giuseppe. Daquela estrela a outra. Org. Lucia Wataghin. Trad. Ha-
roldo de Campos e Aurora Fornoni Bernardini. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003.

, Giuseppe. La Luce. Artphilein Artist’s Book: La Luce <https://vi-
meo.com/53155658 > [consultado em 14/04/2019].

, Giuseppe. Lettere a Bruna. Milio: Mondadori, 2017.

, Giuseppe. L’allegria ¢ il mio elemento. Org. Silvia Zoppi Garampi.
Milano: Mondadori, 2013.

, Giuseppe. Invenzione della poesia moderna: Lezioni Brasiliane
(1937-1942). A cura di MONTEFOSCHI, Paola. Napoli: Edizioni Scientifiche Italiane,
1984.

WATAGHIN, Lucia. Ungaretti entre Oswald de Andrade, Blaise Cendrars, Haroldo de Cam-
pos: afinidades e assimetrias. Remate de Males. Campinas-SP, v. 37, n. 2, p. 971-984,
jul./dez. 2017.

. Giuseppe Ungaretti: Idee su poesia e traduzione. Libri e Riviste d’Italia.
La traduzione Saggi e Documenti II. Supplemento al N.° 535-538 (settembre-dicembre
1994). Ministero per i beni culturali e ambientali: Roma.

_ . Um mito tupi traduzido por Giuseppe Ungaretti: “Mai Pituna Oiugnan
Ana” (“Como a Noite Aparecen”). Revista USP. Sao Paulo, no 37: 168— Marco/Maio,
1998.

(b) Epistolografia

ANGELIDES, Sophia. Carta e Literatura: correspondéncia entre Tchekhov e Gorki.
Sao Paulo: Edusp, 2001.

BACHMANN, Ingeborg. CELAN, Paul. Troviamo le parole. Lettere 1948-1973.
Roma: Nottetempo, 2010.

DIAZ, Brigitte. Género epistolar O pensamento ndmade. Sao Paulo: Edusp, 2016.

497



EDITOR, O. Sobrescrito. Teresa, n. 8-9, p. xi—xi, 18 dez. 2008.

GUIMARAES, Julio Castafion. Contrapontos: notas sobre cotrespondéncia no mo-
dernismo. Rio de Janeiro: Fundagao Casa de Rui Barbosa, 2004.

KAUFMANN, Vincent. I’equivoque epistolaire. Paris: Les éditions de minuit, 1990.

. Post Scripts: The Writer’s Workshop. Trad. ing. Deborah
Treisman. Cambridge (Massachusetts)/Londres: Harvard University Press, 1994.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico de Rousseau a Internet. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2008.

MONTALE, Eugenio. Lettere a Clizia. Milano: Arnoldo Mondadori, 2009.

MORAES, M.A. NEVES, R.J. Apresentagio do Dossié¢ Artifices da correspondéncia. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, n. 67, p. 103-105, 31 ago. 2017.

PAGES, A. A materialidade epistolar. O que nos dizem os manuseritos antigrafos. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, n. 67, p. 106-123, 31 ago. 2017.

PIRANDELLO, Luigi. Lettere a Marta Abba. A cura di Benito Ortolani. Milano: Mon-
dadori, 2013, col “Meridiani”.

SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In: Ora (direis) puxar conversa! Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2006.

TIN, Emerson (org.) A arte de escrever cartas. Campinas: Editora da Unicamp, 2005.

(¢) Estudos da tradugao
ARROJO, Rosemary. Tradugio, Desconstrugao e Psicanalise. Rio de Janeiro: Imago, 1993.
AUBERT, Francis. As (in)fidelidades da tradugao: servidoes e autonomia do

tradutor. Campinas: Editora da Unicamp, 1986.

. A tradugio e a letra, ou, O albergue do longinquo.
Trad. Marie-Heléne Catherine Torres, Mauri Futrlan e Andréia Guerini. Rio de
Janeiro: 7Letras/PGET, 2007.

BENJAMIN, Walter. 1/ compito del traduttore. In: Angelus Novus. Torino: Einaudi,
p. 39-52, 1995.

. Sulla lingua in generale ¢ sulla lingua dell'nomo. In: Angelus Novus. To-
rino: Einaudi, 1995, p. 53-70.

BERMAN, Antoine. A Prova do Estrangeiro. Trad. Maria Emilia Pereira Chanut.
Bauru/Sio Paulo: Edusc, 2002.

498



CAMPOS, Haroldo de. Da tradugao como criacao e como critica. In: Metalinguagem e outras
metas. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.

. Transcriagao. Sao Paulo: Perspectiva, 2013.

. Da traducao como criacao e como critica. 1n Haroldo de Campos
Transcriagdo. Org. Marcelo Téapia e Thelma Médici Nobrega. Sao Paulo: Perspectiva,
2015, p. 1-18.

. Transluciferagao Mefistofaustica. I1n Deus e o Diabo no Fausto de
Goethe. Sio Paulo: Perspectiva, 1981.

CASSIN, Barbara. Aprés Babel, traduire. Actes Sud Beaux Arts Hors collection. Paris:
Décembre 2016. <https://www.actes-sud.ft/catalogue/musees-collections-exposi-
tions/apres-babel-traduire > [consultado em 14/04/2019.]

. Dictionary of Untranslatables: A Philosophical Lexicon. Trad.
ing. Steven Rendall, Christian Hubert, Jeffrey Mehlman e Nathanael Stein. Princeton:
Princeton University Press, 2014.

. Eloge de la traduction: compliquer Puniversel. Paris: Fayed, 2016.

GALVAO, Walnice Nogueira. GOTLIB, Nadia Batella (orgs.). Prezado senhor,
Prezada Senhora. Estudo sobre cartas. Sio Paulo: Cia. das Letras, 2000.

. A margem da Carta. Sao Paulo, Universidade de Sao
Paulo, Revista manusctita, n. 7, 1998, p. 50 (http://revistas.fflch.usp.br/manuscri-
tica/article/view/882/799, consultado em 20 de dezembro de 2016).

GAUTI KRISTMANNSSON. Traducao, teorizacao e traigao. Trad. do isl. Luciano Dutra
(ainda inédito no Brasil) https://www.academia.edu/1933494/Gauti_Kristmanns-
son_Traducido_teorizagao_traicao_Teor%C3%ADa_tryggd_og tulkun_traduzido_do_is-
landés> [consultado em 14/04/2019].

LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: Tradugao e Melancolia. 1. ed. Sio Paulo:
Edusp, 2007.

LARANJEIRA, Mirio. Poética da Tradugao. Sao Paulo: Edusp, 2003.

LEFEVERE, André. Beyond the process: Literary translation in literature and literary theory. In
Gaddis Rose, M. Translation Spectrum: Essays in Theory and Practice, Albany, NY:
State University of New York Press, p. 52-59. 1981.

. Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary
Fame. Londres/Nova Iorque: Routledge, 1992.

. Tradugdo e manipulagdo da fama literaria. Bauru: Editora

EDUSC, 2007.

MESCHONNIC, Henri. Poética do Traduzir. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.

499



MITTMANN, Solange. Notas do Tradutor e Processo Tradutério — Analise e
Reflexdo sob uma Perspectiva Discursiva. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003.

MUNDAY, Jeremy. Introducing Translation Studies: theories and applications.
Londres: 2001.

PEREIRA, PILATI. Entrevista com Mauricio Santana Dias. Belas Infiéis, v. 6, n. 2,
p. 257-263, 2017.

PESSOA, Davi. Terceira margem: testemunha, tradugdo. Florian6polis: Editora da
Casa, 2008.

. Experiéncia e reflexdo: o discuso ambiguo em Grande Sertio: ve-
redas e sua tradugdo italiana. Dissertacio de mestrado. Universidade Federal de Santa
Catarina. <http://bdtd.ibict.br/vufind/Re-
cord/UFSC_478{8cf87acal81962f17ed54866¢73d > [consultado em 20 de junho de
2015].

STEINER, George. After Babel: Aspects of Language and Translation.
Londres/Oxford: Oxford University Press, 1998.

TAPIA, Marcelo. O Eco Antropofigico: reflexies sobre a trasncriagio e a metdfora sanguineo-caniba-
lesca. In CAMPOS, Haroldo de. Transcriagdo. Sio Paulo: Perspectiva, 2015,
p. 215-232.

VENUTI, Lawrence. The Translation Studies Reader. Londres/Nova Iorque:
Routledge, 2004.

. L'invisibilita del traduttore: una storia della traduzione.
Trad. it. M. Guglielmi, Roma: Armando Editore, 1999.

(d) Outros

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Trad. Vinicius
Nicastro Honesko. Chapecé: Argos, 2009.

AGUSTONI, Prisca. A presenca da poesia italiana em Ipotesi, de Murilo Mendes. Remate de
Males. 32.1, Jan./Jun. 2012. Campinas.

. O didlogo hipotético de Murilo Mendes. Revista de Cultura Agulha.
N. 45. Fortaleza/Sao Paulo. Maio 2005.

AMOROSO, Matria Betania. Murilo Mendes o Poeta Brasileiro de Roma. Sio Paulo:
Editora UNESP, 2013.

ANDRADE, Oswald de. Memorie sentimental di Giovanni Miramare. Tt. it.
Giovanni Cutolo. Prefacio de Giuseppe Ungaretti. Milano: Feltrinelli, 1970.

BARTHES Roland. Frammenti di un discorso amotroso. Torino: Einaudi, 2001.

500



. Fragmentos de um discurso amoroso. Trad. Maria Valeria
Martinez de Aguiar. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemao. Trad. Sergio Paulo
Rouanet. Sio Paulo: Brasiliense, 1984.

BLANCHOT, Maurice. O espago literario. Rio de Janeiro: Rocco, 1987.

BONAMINIO, Vincenzo. Nas margens de mundos infinitos. Org. Ana Rita Nuti
Pontes. Trad. Francesca Cricelli ez a/. Rio de Janeiro: Imago, 2010.

BORGOGNO, Franco. Psicanalise como percurso. Trad. Marina Rossi. Rio de
Janeiro: Imago, 2004.

BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2001.
BUCARELLI, Palma. Jean Fautrier: pittura e materia. Milao: Il Saggiatore, 1960.

BUTLER, Judith. Uma poética de nio chegada. Trad. Tomaz Amorim Izabel. Sdo Paulo,
Cult, ed. 194 (http://revistacult.uol.com.br/home/2014/11/uma-poetica-da-nao-che-
gada/ [consultado em 7 de dezembro de 2016].

CAMPOS, Haroldo de. O sequestro do barroco. Sio Paulo: [luminuras, 2011.

CICALINI, Giorgia. Palma Bucarelli e la Biennale di Venezia (1948—68): acquisi-
zioni, prestiti e interventi critici della Direttrice della Galleria Nazionale d'Arte Moderna
di Roma. 2015/2016. 156 pp. Tesi di Laurea — Universita Ca’Foscati, Veneza, [s.d.]
(http://dspace.unive.it/bitstream/handle/10579/9773/855482-1201030.pdf?se-
quence=2, [consultado em 10/01/2019].

COSTA, Horacio. Frente ao ordculo: Murilo Mendes escreve “Siciliana”. Via Atlantica.
N. 15, 24 jun. 2000, p. 267-274.

COURI, Notma. La vita ¢ cosi, maestro. Secio Despedida. Piaui. Ed. 30 (https://piaui.fo-
lha.uol.com.br/materia/la-vita-e-cosi-maestro/, consultado em 10/04/2019).

CRICELLI, Francesca. Repatria. Sao Paulo: Selo Demoénio Negro, 2015.

DERRIDA, Jaques. Mal de Arquivo: uma impressio freudiana. Trad. Claudia de
Moraes Rego. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001.

DORAN, Michael. Cézanne Documenti e Interpretazioni. Bernard, Borély, Denis,
Geftroy, Jourdain, Languier, Osthaus, Riviére, Schnerb, Vollard. Roma: Universale
Donizzelli, 1998.

ECO, Umberto. Obra aberta: forma e indeterminagdo nas poéticas contemporaneas.
Trad. Giovanni Cutolo. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

FREITAS NETO, Alipio Correia de. Uma nota irénica a terminologia fendal em James Joyce.

Em Musica de Camara. Trad. e introd. Alipio Correia de Freitas Neto. Sdo
Paulo: Iluminuras, 1998.

501



FUKS, Julian. Histéria abstrata do romance, Tese de doutorado, FFLCH , USP: 2016
p. 132. < https://www.teses.usp.bt/teses/disponiveis/8/8151/tde-14032017-

160249 /publico/2016_]JulianMiguelBarberoFuks_VOrig.pdf> [consultado em 14 de
abril de 2019].

GROTSTEIN, James S. Quem ¢ o sonhador que sonha o sonho? Um estudo de
presencas psiquicas. Rio de Janeiro: Imago, 2003.

HANSEN, J. A. Barroco, neobarroco e outras ruinas. Teresa, n. 2, p. 10-67, 8 dez. 2001.

JEAN ABES, Gilles. Uma tradugio de “crise de verso” de Mallarmé: a dtica do enigma como simbolo
do texto literdrio. Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, TradTerm, n. 6, 2010, p. 149—
174.

LAGO, Eduardo. Anne Carson: “La gran paradoja es escribir con placer sobre algo tragico”. EL
PAIS. 3 de maio de 2019 <https://elpais.com/cultura/2019/05/03 /babe-
lia/1556899710_745273.amp.html?__twitter_impres-
sion=true&fbclid=IwAR0Z0qcMcCriUbgERFr1cv4gFOImH2SOCAVIBwY W-
msgwBBhFjhdKUW11NbQ> [consultado em 03/05/2019].

MACHADO, Lourival G. Barroco Mineiro. Sao Paulo: Perspectiva, 1969 (reed. 2003).

MENDES, Murilo. La finestra del caos. Trad. it. Giuseppe Ungaretti. Milano: All'inse-
gna del pesce d’oro, 1961.

. Siciliana. Trad. it. A.A. Chiocchi. Caltanissetta (Sicilia): Editore Sal-
vatore Sciascia, 1959.

MIY.OSZ, Czeslaw. O testemunho da poesia: seis conferéncias sobre as afli¢des do
nosso tempo. Curitiba: Editora UFPR, 2012.

MOURA, Murilo Marcondes de. O Mundo sitiado. A poesia brasileira e a Segunda
Guerra Mundial. Sio Paulo: Editora 34, 2016.

MOLLOY, Sylvia. Viver entre linguas. Trad. Julia Tomasini e Mariana Sanchez. Editora
Belo Horizonte: Relicarios, 2018.

PETERLE, Patricia. No limite da palavra percursos pela poesia italiana. Rio de
Janeiro: 7Letras, 2015.

POUND, Ezra. Ars Poetica: saggi letterari. Torino: Nino Aragno Editore, 2009.

. O Abc da Literatura. Trad. Augusto de Campos e José Paulo Paes. Sao
Paulo: Cultrix, 20006.

RONDONI, Davide. Ungaretti ¢ la verita in amore. Avvenire. (https://www.avve-
nire.it/agora/pagine/ungaretti, [consultado em 17/09/2017].

. L’amore non ¢ giusto, Forli: Carta Canta Editore, 2013.

SEBALD, W.G. Os emigrantes, Sio Paulo: Cia. das Letras : 1992.

502



SOLIS, Dirce Eleonora Nigro. Tela desconstrucionista: arquivo e mal de arguivo a
partir de Jacques Derrida. Rev. Filos., Aurora, Cutitiba, v. 26, n. 38, p. 373-389, jan./jun.

2014.

WINNICOTT, D.W. Transitional objects and transitional phenomena. International
Journal of Psychoanalysis, 34:89-97, (1953).

. Clinical varieties of transference. International Journal of
Psycho-Analysis, 37, 386, (1955—6

503



504



	DIÁLOGOS EM TRADUÇÃO:Cartas a Bruna de Giuseppe Ungaretti
	AGRADECIMENTOS
	ÍNDICE
	RESUMO

	RIASSUNTO
	SUMMARY
	INTRODUÇÃO
	1A DESCOBERTA DE UM ARQUIVO EPISTOLAR
	1.1 A DESCOBERTA DE UM ARQUIVO EPISTOLAR
	1.1.1 O encontro e uma breve cronologia

	1.2 ALGUMAS CONSIDERAÇÕES SOBRE O GÊNERO EPISTOLAR
	1.2.1 Reading in bed e o equívoco epistolar
	1.2.2 Retorno ao biográfico ou autobiográfico?


	2ESTRUTURA E RECORTE DO ARQUIVO
	2.1 ESTRUTURA DO ARQUIVO
	2.2 RECORTE

	3O PORTO SEPULTODA POÉTICA TRADUTÓRIA DE UNGARETTI
	3.1 UNGARETTI TRADUTOR
	3.2 A PRESENÇA E O PAPEL DA TRADUÇÃO NAS CARTAS A BRUNA

	4UMA LEITURA POSSÍVEL
	4.1 UMA LEITURA POSSÍVEL
	4.2 PERLABORAÇÃO DO POEMA E QUESTÕES DE CRÍTICA LITERÁRIA
	4.2.1 A língua e a confusão entre línguas
	4.2.2 Traduções e tradutores
	4.2.3 O Barroco

	4.3 ARTES PLÁSTICAS
	4.3.1 O tempo e a construção da escuta
	4.3.2 O caráter europeu da obra e das relações de Ungaretti

	4.4 ARTES, ARTISTAS E INTELECTUAIS NO BRASIL DE UNGÀ

	TRADUÇÃO COMENTADA DAS CARTAS
	TRADUÇÃO COMENTADA DAS CARTASSEGUNDA PARTE
	5CONSIDERAÇÕES FINAIS
	APÊNDICE I
	APÊNDICE II
	APÊNDICE III
	BIBLIOGRAFIA


