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Imagem 1— Legenda: Tanka escrito a mao pelo escritor Jun’ichird Tanizaki em 1963. < https://goo.gl/ecuXJE>
Acesso em 02 Jul. 2016
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“O meu coragdo ¢ somente um e nao pode ser conhecido por ninguém Sendo eu mesmo”

(Tanka escrito por Jun’ichird Tanizaki em 1963)



[...] Mas, por mais que um casal compreenda um ao outro, por mais que se amem, ndo € possivel
esquadrinhar completamente o coracdo do outro. Se desejar isso, € a gente que acaba sofrendo.
Mas, quando tratamos do nosso proprio coracdo, podemos esquadrinha-lo por completo se nos
esforgarmos. O que podemos fazer em Gltima anélise, é chegar a um acordo com 0 N0sso proprio
coracdo, sendo sincero com ele. Se quisermos REALMENTE ver a outra pessoa, ndo temos
outra opgao a ndo ser vermos completa e profundamente a n6s mesmos. E isso que eu penso.

(MURAKAMI, Haruki. Homens sem mulheres. Tradugdo: Eunice Suenaga. Rio de Janeiro:
Alfaguara, 2015, pp. 38)

A maior parte do planeta é habitada por humanos ainda em estado de praga biolégica.

Pessoas que se destroem, destroem seus semelhantes, destroem o meio ambiente, porque ainda
ndo perceberam que é possivel “negociar” saudavelmente com a natureza.

N&o foram capazes de considerar a fundo a prépria configuracdo bioldgica. Nao perceberam
até agora que cada acao que ultrapasse as limitacGes bioldgicas traz um custo que serd PAGO
com a saude.

A natureza detecta quando aumentamos desorganizadamente em numero de espécimes.
Entende isso como perigo e dispara em cada um de nos o impulso de auto e matua destruicéo
para reduzir a quantidade de espécimes ao nimero que ela, natureza, entende como saudavel.
Se nos distribuirmos de forma organizada (organica), segundo os critérios da natureza, nao
precisaremos nos preocupar com o numero de espécimes. O problema néo esta na quantidade
de espécimes (este € um pensamento curto), esta na qualidade da organizacao.

A par disso tudo, alguns seres humanos conseguiram gerar em si mesmos uma evolucao que
entendo seja a nossa operacdo evolutiva natural: colaboracionismo > generosidade> afeto>
amor> amor incondicional.

Precisamos urgentemente reconfigurar nossos sistemas relacionais de forma a torna-los mais
naturalmente saudaveis.

Eticas que ndo consideram e ndo levam em conta a nossa natureza relacional, ndo passam de
regras comportamentais coletivas que nos colocam em rota de colisdo uns com o0s outros.

(CRAVO, Arly. Somos mais interessantes do que imaginamos.v.1. Santa Catarina: Clube dos
autores, 2014, pp. 15)



RESUMO

PASTANA, Rafaella. Da polaridade a dualidade: um estudo da obra literaria
Amor insensato de Jun’ichiro Tanizaki. S&o Paulo, 2016, 155p. Dissertacao
(Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de

Séo Paulo.

O presente estudo intenciona relacionar a obra literdria Amor insensato do escritor japonés
Jun’ichird Tanizaki com o corpo bibliogréfico utilizado da psicandlise e historia. O enredo da
obra de Tanizaki apresenta carater confessional e narra a vida conjugal das personagens Joji e
Naomi. Em determinados aspectos, tal relagdo se apresenta como uma representacdo da
interacdo que se deu entre o pais Japao e paises culturalmente colonizadores pertencentes ao
hemisfério ocidental, e aponta as no¢des assimiladas do Oriente como cultura pouco civilizada
e por isso mesmo, incapaz de falar por si mesma em contraste a um Ocidente eleito como
superior, moderno e correto em seus saberes tidos como ciéncias irrevogaveis.

E possivel observar também na obra um conjunto de dualidades presentes nas caracteristicas de
J6ji e Naomi, assim como em suas intengdes, sentimentos, emocdes e escolhas. Busca-se um
maior entendimento da obra através da analise do conceito de dualidade presente nas influéncias
taoistas e budistas na cultura japonesa que em muito se diferem do conceito cristdo estabelecido
no Ocidente de polarizacéo e antitese de pares como bem e mal, masculino e feminino e positivo
e negativo.

O conjunto de relagdes que se d4 como a manifestagdo do “eu” com o “outro” propicia um rico
campo de discussdo interdisciplinar e constitui o cerne da socializacdo do homem que acaba
ndo se realizando apenas como encontro, mas também através de diversas formas de
superposicionamento em uma massa de conflitos e intolerancias historicamente renovados em
diferentes espacos e culturas. A narrativa de Tanizaki contempla a insensatez da relagdo de um
“eu” ferido com um outro que é seu espelho. Aborda o profundo desafeto, a melancolia e a
soliddo do individuo inserido em uma sociedade que busca modernizar-se aceleradamente como

reflexo do Ocidente.

PALAVRAS-CHAVE: culturas, dualidade, interacéo, Jap&o, Jun’ichird Tanizaki.



ABSTRACT

This study intends to relate the psychoanalysis and history bibliographic corpus with the literary
work of the Japanese writer Jun’ichird Tanizaki, entitled Amor insensato. Tanizaki’s literary
work’s plot presentes confessional features and narrates the characters J6ji and Naomi’s marital
life. Under certain aspects, this relationship takes place as a representation of interactions that
occurred between Japan and Eastern cultures’ colonizing countries belonging to the Western
hemisphere, as well as notions assimilated by Eastern cultures of them as uncivilized and
therefore, unable to speak for themselves in contrast to an elected West showed as superior and
modern, absolutely correct about its knowledge and sciences once regarded as irrevocable ones.
It is also possible to notice in the plot a set of dualities into J5ji and Naomi’s characteristics, as
well as into their intentions, feelings, emotions and choices. Through the analysis of duality’s
conception present in Taoist and Buddhist influences that took place in Japanese culture and is
quite diferente from the Western Christian concept of pairs’polarization and antithesis such as
good and evil, male and female, positive and negative, etc. it aims a deeper comprehension of
the book.

The set of relations that takes place as the manifestation of "Self" with the "Other" provides a
wide field of interdisciplinary discussion and composes the core of men socialization which
does not happen only as a meeting, but also as a mass of many forms of super positioning
conflicts and intolerance historically renovated in different spaces and cultures. Tanizaki’s
narrative includes the insensate relationship between a hurt “Self” with an other one who is just
his mirror. It approaches a deep disaffection, melancholy and solitude of an individual inserted

in a society that looked for fast modernization as West’s reflection.

KEYWORDS: culture, duality, interaction, Japan, Jun’ichiré Tanizaki.
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INTRODUCAO

A obra literaria Amor insensato® (i A @ % —Chijin no Ai) publicada em 1924 pelo
escritor japonés Jun’ichird Tanizaki? (4 IF i — BR) apresenta uma relagdo passional vivida
pelo engenheiro japonés Joji e a adolescente ocidentalizada Naomi. Em determinados aspectos,
é possivel reconhecer que ambos representam na narrativa respectivamente um Japédo que tenta
se modernizar, inseguro, deslocado em meio as mudangas e um Ocidente® moderno, impositivo
e cruel. A partir disso, acredita-se que alguns fenébmenos historicos e culturais sdo bastante
relevantes para a compreensao da narrativa que se realiza no Periodo Taisho (1912-1926) do
Japdo, marcado por uma profunda industrializac&o, ocidentalizacdo e modernidade que ja tivera
inicio no Periodo Meiji (1868-1912). Igualmente importante se apresenta a exploragdo do
individuo e de sua indiossincrasia inserida nesse contexto.

A literatura se apresentou amitde como um campo fértil no que concerne a apreensao e
compreensdo de uma época, do seu pensamento e habitos, assim como a exploracdo da
subjetividade e psicologia humanas. Os processos historicos e culturais ndo sao enfraquecidos
pelo teor literario ou tampouco recursos literarios esbocam relatos mentirosos, como apontou
Vargas Llosa (2002) em seu trabalho La verdad de las mentiras. Ao contrério, a literatura tende
a refletir as necessidades, conflitos, ambivaléncias de um individuo inserido em um meio

cultural e histérico que se perpetua através do tempo e espaco realizando encontros multiplos

L Amor insensato (F1 A M - Chijin no Ai) teve no Brasil duas publicagGes. A primeira se deu no ano de 1986
através da Editora Brasilense e a traducdo foi feita por S6nia Coutinho diretamente do japonés. O nome escolhido
para a obra foi Naomi. Em 2004, a Companhia das Letras relancou a obra japonesa dessa vez sob o titulo Amor
insensato e a traducdo foi realizada por Jefferson José Teixeira também do japonés para o portugués. Ambas
edicOes ndo diferem muito no que diz respeito & apreensdo do enredo. A escolha na presente pesquisa, no entanto,
deu-se pela versdo mais recente intitulada Amor insensato e as referéncias utilizadas no presente estudo se apoiam
na tradugdo de Jefferson José Teixeira e na versao em japonés da obra publicada pela editora Shinchosha em 2003 .

2 Utiliza-se no presente estudo o sistema de romanizacdo Hepburn ou Hebon-shiki. A versdo revisada do sistema
de romanizacdo Hepburn usa um macron (-) para indicar algumas vogais longas, e um apéstrofo (*) para indicar a
separacdo de fonemas facilmente confundidos. Por exemplo, o nome E—EB (L ALVE 5 5), escrito com os
caracteres kana ju-n-i-chi-ro-u, romaniza-se Junichiré usando o sistema Hepburn. O mesmo ocorre com outros
nomes japoneses que apesentam caracteristicas semelhantes de prondncia e palavras de origem japonesa como
shasetsu (romance) cuja primeira vogal se apresenta longa. Este sistema é bastante usado no Japdo por estudantes
e académicos estrangeiros.

3 Entende-se aqui por Ocidente n&o a diversidade de culturas que compdem o hemisfério oeste, mas sim o modelo
de um Ocidente colonialista e imperialista sobretudo estadunidense e europeu que se posicionou como explorador
e dominante diante de outros povos e cuja cultura foi muitas vezes exportada por meio de enciclopédias, filmes,
revistas, etc. em um conceito ratificador de padrdes comportamentais, morais e fisicos tidos como “mais certos” e
“mais civilizandos” do que outros. O Ocidente aqui exclui ndo apenas o Oriente, mas sua propria polifonia e
diversidade. Exclui também a realidade de uma Europa da década de 1920 abatida pela Primeira Guerra Mundial,
imersa na pobreza e doenca e em seu lugar oferece a fantasia dos filmes mudos da época.
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com leitores em um tempo distinto. Traduzem-se entdo como imensuraveis as contribuicdes da
literatura para os estudos no &mbito da psicologia e da historia.

Seguindo uma ordem inversa, o presente trabalho opta pela utilizacdo de um corpo
bibliografico psicanalitico e histdrico a fim de inspecionar na obra literaria Amor insensato o
conjunto de relagdes que se deu entre paises ocidentais e 0 Japdo assim como a individualidade
das personagens. A bibliografia interdisciplinar € buscada como uma tentativa de trazer as
contribuicdes que outras ramificacdes da Ciéncias Humanas em consonancia com a bibliografia
da literatura podem proporcionar na apreensao da narrativa, enriquecendo a pesquisa.

Em relacdo a producdo literaria do autor do presente estudo, Jun’ichird Tanizaki, pode-
se afirmar que devido a uma estilistica muito particular, sensualidade e fetichismo em suas
obras, ele ndo encontrou inicialmente uma recepcdo calorosa dos criticos japoneses da época,
sendo considerado menor se comparado aos outros autores. Contudo, 0 escritor japonés
renomado Nagai Kaft apds ler os contos de Tanizaki tornou-se grande admirador de seu
trabalho, tecendo criticas positivas ao seu respeito que contribuiram bastante para a sua

notoriedade e ascensdo no meio literario. Em seu estudo, Donald Keene escreveu:

Em novembro de 1911, na época em que “Um Segredo” apareceu, Nagai Kafa
publicou um artigo sobre Jun’ ichird Tanizaki no Mita Bungaku. Era extremamente
laudatorio, comegando com a seguinte afirmacdo: “Jun’ ichird Tanizaki obteve
sucesso ao explorar um dominio da arte que até agora, no mundo da arte literaria de
Meiji, ninguém teve coragem de fazer, ou nem teve o desejo de explorar. Em outras
palavras: Jun’ ichird Tanizaki possui qualidades e habilidades que nenhum de nossos
outros autores possuem”?. Trés pontos sdo destacados: o profundo mistério provocado
pela veneragdo carnal, o intenso prazer saboreado pela dor fisica; a preocupagdo com
a civilizagdo urbana; e o estilo perfeito”. (KEENE, 1998)°

Tanizaki, anos mais tarde, reconhecido ja como escritor profissional, recebeu o Prémio
Imperial da Literatura em 1949 e foi o primeiro autor japonés a ser eleito membro honoréario da
American Academy and Institute of Arts and Letters em 1964.

Em Isotani (2016) é escrito:

Donald Keene (KEENE, 1998) ainda ressalta que, diferentemente de escritores como
Natsume Soseki (1867-1916), que trabalhou o egoismo advindo do ideal
individualista do capitalismo; como Mori Ogai (1862-1922) e o tradicionalismo dos
valores do Bushido; como Shimazaki Toson (1872-1943) e a confissdo como escopo

4 KAFU, N. 1911. In: Keene, 1998.

> KEENE, Donald. Dawn to the West: a history of Japanese literature. Nova York: Columbia University Press,
1998.
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do texto, Jun’ichiro Tanizaki faz uma critica a admiracdo idealizada de uma realidade
inexistente, a decadéncia como tema para “re-valorizar” o que jamais foi perfeito. Isto
¢, apesar de ambientar o enredo em épocas passadas, 0 autor ndo super-valorizou
aquele cenario, mas o utilizou para criar obras ficcionais que transmitissem a sensacao
de realidade, abrindo espaco para se discutir mais do que o amor perfeito ou sobre as
incroguéncias entre presente e passado. (ISOTANI, 2016, p. 102)¢

O amor como ato finalizado, puro e feliz ndo faz parte da narrativa de Tanizaki que ao
contrério, elege com interesse os dissabores, a dualidade e o prazer associado a dor e agonia nas
relagbes amorosas que se apresentam sempre marcadas por uma forte sensualidade. Segundo o
trabalho de Fernandez (1976), as personagens de Tanizaki sdo apresentadas nas narrativas com
certo determinismo e mantidas como marionetes, ndo se estendendo ele em longas descricoes.
Em um contexto erdtico, seriam as personagens como caricaturas, ndo podendo ser esquecido
que tais se apresentam como a quintesséncia da personalidade.

Apesar da sexualidade se manter como um elemento muito presente na literatura de
Tanizaki, no presente estudo, acredita-se que esta se da apenas como a superficie, revelando em
um segundo momento um desejo mais profundo do que o meramente sexual que traduz o senso
de inadequacdo do individuo. O presente trabalho busca analisar Amor insensato além da
sexualidade.

Ito (1991) em sua obra Visions of desire: Tanizaki’s fictional worlds aborda a
problematizacdo entre identidade cultural e a aspiracdao por uma cultura diferente do individuo
nos romances de Tanizaki, assim como o conflito da subjetividade das personagens. Além disso,
Ito também ressalta dois aspectos na literatura de Tanizaki: a inclinagdo masculina de
transformar as mulheres em icones culturais como uma projecdo dos proprios desejos e a
narrativa do protagonista que apresenta ao leitor um universo subjetivo em forma de diario.

Como em lto, o presente estudo busca valorizar a questdo cultural e de identidade das
personagens em Amor insensato, procurando explorar a subjetividade.

As razbes que conduziram a elaboracdo e producdo do presente estudo se apoiam na
percepcao do forte senso de dualidade que se da na obra Amor insensato, assim como a perda
de suas potencialidades na tentativa de cisdo dos pares que constituem o enredo. Obras literarias
produzidas no Ocidente, apesar de pelo préprio processo da constru¢cdo do romance trazerem

um alto nivel de complexidade e dialogar também com a dualidade, difere-se quanto a

® ISOTANI, Mina. “ Modan garu— garota moderna e sexualidade” e“Jun’ichird Tanizaki”. In: A Representacéo do
Feminino: a construgdo identitaria da mulher japonesa moderna. S&o Paulo: 2016. Tese (Doutorado em Teoria
Literaria e Literatura Comparada — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Sdo Paulo), pp. 69-77; pp.
100-107.
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elegibilidade de determinados aspectos e a apreenséo do leitor dos mesmos, acostumado muitas
vezes a uma categorizacao de “certo” e “errado” ou mesmo, “heréis” e “vildes”.

A dualidade da narrativa de Tanizaki envolta em uma atmosfera erotica fomenta
variadas discuss@es e suscita especulacdes em torno do carater e das emogdes das personagens,
tornando-se necessaria uma andlise desse conceito.

Filosofias que tiveram grande atuacdo na cultura japonesa viabilizam uma compreenséo
de pares duais, diferindo-se muito do cristianismo implantado no Ocidente, cujo suporte se da
principalmente na polarizacdo e antitese desses mesmos pares. Em Amor insensato, conceitos
como bem e mal, amor e ddio, individual e coletivo, masculino e feminino, Ocidente e Oriente
convergindo para o ato sexual estdo presentes e faz-se necessaria a inspecao desses elementos
gue ndo inspiram uma separacdo, porém sim uma amalgama. Ndo encontramos em Amor
insensato criaturas boas e mas, porém sim seres com suas préprias intersecdes em evidéncia.

As obras de Jun’ichird Tanizaki além de serem importantes no estudo da literatura
japonesa por seu valor estético e por pertencerem a escola Tanbiha’, sdo também bastante
apreciadas e lidas em diversos paises no mundo inteiro. A aurea de mistério e sensualidade
presente nas suas narrativas expressam uma fonte inesgotavel de material para o meio
académico. No Brasil, grande parte das obras de Tanizaki foram traduzidas para o portugués e
nos circulos dos Estudos Japoneses, muito se discute sobre elementos que vao desde a
construcdo estética literaria até pormenores psicoldgicos, culturais ou politicos presentes em
seus enredos.

Em 2007, o escritor e jornalista brasileiro Bernardo Carvalho, cujos romances Mongdlia
e Reproducéo receberam o Prémio Jabuti em 2004 e 2014 respectivamente, produziu a obra O
sol se pde em Sdo Paulo que apresenta a personagem Setsuko, admiradora dos livros de
Tanizaki. No relato da vida da personagem a um narrador protagonista, € tecido
intencionalmente um pastiche das obras de Tanizaki. Seu relato encontra elementos de
sensualidade e homossexualidade.

A justificativa do presente estudo se faz através da necessidade de pesquisas no Brasil
sobre esse autor japonés de tamanha importancia que tem tanto a dizer e cujas obras suscitam
reflexdes profundas. Torna-se necessario também observar a literatura com um olhar dissociado

de um campo isolado e puramente ficcional, distante e reduzido como muitas vezes é encarada

"Tanbiha (BE3EJK)- Escola literaria da qual Jun’ichird Tanizaki fez parte ao lado de autores como Ryiinosuke
Akutagawa, Haruo Satd, Motojird Kajii, Kafu Nagai e Edogawa Rampo e que apresentava influéncias de Edgar
Allan Poe e Charles Baudelaire como o satanismo e a morte. Tanbiha valorizava a “arte e beleza acima de tudo”,
contra o objetivismo da época.
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no mundo contemporéneo das ciéncias exatas, imediatas e desumanizadoras. Acredita-se,
sobretudo, que Amor insensato é uma obra sobre o desamor de individuos por si mesmos e
consequentemente, pelos outros e como esse desamor expandido desemboca em uma sociedade,
escoando para o mundo até que o mesmo desamor seja recebido de volta em um ciclo de egoica
(in)felicidade. N&o por acaso, a obra foi produzida em um periodo entre duas grandes guerras
mundiais.

Torna-se importante também o conhecimento e estudo de obras orientais que
corroboram para uma plasticidade de olhar sobre o “outro”, a sociedade, a historia e
consequentemente n6s mesmos. O Brasil € o pais onde se deu a maior imigracdo de japoneses
no século passado e é conhecido como uma nagdo de diversidades por ter acolhido e ainda
acolher diferentes etnias, culturas, credos e origens onde se incluem povos do Oriente. Todavia,
dentro de alguns nlcleos essa mesma diversidade ainda esbarra em preconceitos calcificados
como uma heranca histérica de separacdo etnocéntrica. A literatura viabiliza didlogos e
entendimento. Em um mundo onde conflitos e intolerancias se renovam tornando inviavel a
coexisténcia, a palavra se faz indispensavel.

Tanizaki em Amor insensato ndo fala apenas de mulheres e homens, sensualidade e
desejo, mas também estabelece um recorte de um dado histérico e de um encontro de culturas
que se deu mais como um superposicionamento de uma das partes que buscou aniquilar o outro
através da hegemonizacdo e da submissdo, mesmo sendo seus proprios individuos igualmente
frageis e humanos. Entrementes, o autor também nos apresentou um enredo onde a dualidade
se faz presente em personagens que antes de serem cru€is com 0s outros Sdo cruéis consigo
mesmos e um mundo de ciséo entre Ocidente e Oriente onde raras vezes se deu um verdadeiro
didlogo. Se por um lado, a subjetividade ndo ganha expressdo no relato distanciado, na
enumeracdo de fatos amilde seletiva ou alterada, muito forte se traduz na literatura e na sua
linguagem e efeito que ndo sdo sincrénicos, mas sim diacrénicos.

No que se refere a estrutura da pesquisa, ela se estabelece da seguinte forma: no Capitulo
1, “Amor insensato e sua construgao literaria”, propde-se uma apresentacdo de Jun’ichird
Tanizaki, expondo dados de sua biografia e producéo literaria. E feita também uma breve
andlise do contetdo de suas obras e elementos presentes na constru¢do de sua narrativa como
um fio condutor tais quais a sombra, a dualidade, o mistério, a sensualidade e o feminino. Mais
adiante, apresenta-se um resumo da obra literaria Amor insensato, enumerando-se 0s fatos
narrados por Joji de sua vivéncia ao lado de Naomi. Foram inseridas citagdes diretas do livro

publicado no Brasil em 2004 com notas de rodapé da publicagdo em lingua japonesa a fim de
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se verificar com acuidade as descricdes e falas das personagens. Ainda no Capitulo 1 em 1.3, é
feito um exame do Watakushi shasetsu que foi um estilo literdrio japonés caracterizado
principalmente pela autoficcdo e no qual Amor insensato pode ser inserido. Em 1.4, propde-se
uma apresentacdo e analise do tempo e espaco referentes ao ano de publicacdo e 0 meio em que
se desenvolve o enredo da obra de Tanizaki seguido de uma inspecdo dos contextos sociais em
1.5. Tais subcapitulos fazem uso da bibliografia da historia a fim de se compreender os
fendmenos que se realizavam no Japdo e no Ocidente em 1924, assim como as causas que
levaram a tais fendbmenos. As citacdes da obra de Tanizaki mais uma vez se fazem presentes a
fim de se observar a influéncia dos elementos histdricos e aspectos culturais nas falas das
personagens. A questdo racial também é mencionada com o propdsito de esclarecer questdes
pertinentes no que diz respeito as tensdes de identidade e cultura. Por fim, o Capitulo 1 se
encerra com a abordagem do conceito de dualidade no Japao e no Ocidente, evidenciando-se
uma nitida diferenca na apreensdo desse conceito devido as herancas filosoficas chinesas e as
influéncias hebraico-cristas. Tal apresentacdo se faz necessaria para se compreender 0s pares
que constituem Amor insensato sem coloca-los em uma categoria antagénica, mas sim dual.

No Capitulo 2 “Dualidades e unicidade na obra”, inicia-se a inspecdo dos pares
existentes na narrativa de Tanizaki como a bondade e a maldade e de como o que ¢ atribuido
como “mau” em Naomi satisfaz um desejo neurdtico de Joji, tornando-se “bom”. Em seguida,
analisa-se a relagdo do adulto e da crianga/adolescente na obra e de como Jo6ji ¢ Naomi se
relacionam com a sociedade que os circunda transitando entre esses estagios. Também é
abordada a retomada da infancia na literatura e psicandlise clinica assim como a necessidade
do tempo pretérito para o artista no inicio do seculo XX. Em 2.3, propbe-se uma investigacao
das relagcOes que se deram entre 0 Japao e Ocidente e da representacdo na obra de Joji e Naomi
desses pares. Além disso, busca-se verificar as caracteristicas do masoquismo e sadismo dentro
do relacionamento afetivo das personagens que se mesclam também em uma estrutura dual de
sofrimento e prazer. Em 2.4, € feito um exame dos desejos conscientes e inconscientes na obra
com referéncia ao Arquétipo de Sombra proposto por Jung em seus estudos a fim de analisar o
comportamento social e o comportamento velado do casal onde desfrutam de seus desejos.

No Capitulo 3, faz-se uma investigacdo da individualidade e do coletivo no contexto
japonés e Ocidental a fim de se verificar os contratos psicologicas que J6ji ¢ Naomi estabelecem
com a sociedade a fim de que seus egos sobrevivam e se realizem de algum modo, sem
ocasionar uma ruptura com o meio que habitam. E realizada também uma exploracio dos

termos “louco”, “insensato” e “idiota” (na versdo japonesa) presentes na narrativa. Em 3,2 €
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proposta uma inspecéo da relagdo entre homens e mulheres com énfase no contexto social do
inicio do século XX e os casos de Histeria estudados por Freud. O conflito e as dificuldades das
relacGes afetivas proporcionados por uma sociedade que valoriza o poder ao invés do amor sao
analisados a fim de se observar a relagdo de Joji e Naomi que se desdobra rompendo com alguns
padrdes impostos. Por ultimo, segue o subcapitulo “O amor e¢ o 6dio” onde esses dois
sentimentos concebidos muitas vezes como opostos, mas completamente confundiveis e
porosos sdo abordados dentro da relagdo de J6ji e Naomi, procurando-se compreender seus
mecanismos e papeis em Amor insensato.

Nas Consideracdes Finais, alguns pontos como a importancia da interdisciplinaridade
da psicanalise e histdéria dentro do presente estudo literario assim como a dualidade sdo
retomados a fim de serem reforcados. As conclusfes sdo tecidas. Acredita-se que 0 homem
ocupa um papel central no que tange as mudancas necessarias de uma sociedade atual ainda
extremamente combativa e conflituosa. A consciéncia de si mesmo e do meio que ocupa faz-se
importante. Desse modo, a literatura viabiliza o desenvolvimento da percepgéo e do olhar mais
sensivel do individuo, re-humanizando-o e re-integrando-o. As personagens de Tanizaki que
nutrem em si mesmas um auto-desprezo capaz de magoar a si mesmas e ao outro traduzem o
ser humano em seu estado de doenca egoica, desamparo e amilde frustracdo ao tentar encaixar-

se fora de si mesmo.
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Capitulo 1

AMOR INSENSATO E SUA CONSTRUCAO LITERARIA

1.1 O autor e sua producéo literaria

“[...] Por que ndo me olhas, locanaan? Teus olhos, que eram terriveis, tdo cheios de
odio e escarnio, estdo fechados agora. Por que estdo fechados? Abre-os! Ergue as
palpebras, locanaan! Por que ndo me olhas? Estds com medo de mim, locanaan, e por
isso ndo me olhas? E a tua lingua, que era como uma serpente vermelha expelindo
veneno, ndo se move mais, nada diz agora, locanaan, aquela vibora vermelha que
cuspilhava veneno contra mim? E estranho, nd0? Como é que a vibora vermelha ja
ndo se move?... Consideraste-me ninguém, locanaan. Desprezaste-me. Pronunciaste
igndbeis palavras contra mim. Trataste-me como uma meretriz, uma dissoluta, a mim,
Salomé, filha de Herodiade, princesa da Judéia! Bem, locanaan, eu estou viva; mas tu

estds morto e tua cabeca me pertence. ” — Oscar Wilde — Salomé 8

Imagem 2— Legenda: Fotografia do escritor Jun’ichiré Tanizaki.
< https://filmow.com/Jun’ichird-tanizaki-a237462/> Acesso em 27 Jun. 2016

8 Salomé no drama teatral de Oscar Wilde canta a passagem, segurando a cabeca decepada de locanaan (Jodo
Batista). Salomé realiza numa festa do palacio de Herodes Antipas, seu tio e padrasto, a danga dos sete véus.
Embriagado e fascinado com Salomé, Herodes diz para que a sobrinha e enteada peca o que quiser. Influenciada
pela méde Herodias que detesta Jodo Batista pelo fato deste té-la acusado de pecado e adultério, visto que havia
deixado seu esposo Herodes Filipe e unido-se ao proprio cunhado, Salomé pede a cabega de Jodo Batista numa
bandeja de prata. O cumprimento do pedido se da. A historia tem origem biblica e se encontra nos relatos de
Mateus (14-1-11) e Marcos (6, 17-28) que em muito se assemelham.
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Jun’ichiro Tanizaki (U5 B — BR) nasceu em Toquio em 24 de julho de 1886 e faleceu
em 30 de julho de 1965. Estudou literatura japonesa na Universidade Imperial de Toquio e foi
um romancista bastante conceituado no meio literario. Recebeu o Prémio Imperial da Literatura
em 1949 e foi o primeiro autor japonés a ser eleito membro honorario da American Academy
and Institute of Arts and Letters em 1964. No cenério literario brasileiro, vérias obras suas

foram traduzidas para o portugués. Além de Amor Insensato ([ %1 A M 2 -Chijin no Ai) , outras
como A chave ([#2]- Kagi) em 2000, Voragem ([ /¥ J- Manji) em 2001, O diario de um velho
louco (M&EEE A B &2 Fiiten rojin nikki) em 2002, Ha quem prefira urtigas (T2 58 J—
Tade kit mushi) em 2003, As Irmés Makioka ([#8Z5 - Sasameyuki) em 2005, Em louvor da
sombra ([F£554L3& ] In'ei Raisan) em 2007 e A vida secreta do senhor de Musashi e Kuzu

(TR I >FbEE |- Bushuko Hiwa e [E Er%& - Yoshino kuzu) em 2009 foram publicadas no
Brasil.

Tanizaki fazia parte de uma familia de mercadores e durante a sua juventude foi grande
admirador das influéncias do mundo ocidental e do conceito de modernidade e progresso que
era absorvido pelo Japdo, vivendo por um curto periodo de tempo em uma casa ao estilo
ocidental em Yokohama, o tipo de vida juvenil e boémia. Fez parte da escola Tanbiha (em
ideogramas FE3EJIk, cuja traducio seria “escola estética) que valorizava muito a beleza e recebera
influéncias de escritores estrangeiros como Charles Baudelaire e Edgar Allan Poe, opondo-se
ao objetivismo do Modernismo. Seu gosto pelas tendéncias estrangeiras, no entanto, viria a
mudar posteriormente ap6s o Grande Terremoto de Kanté em 1923 com sua ida para Quioto e
o desenvolvimento de um profundo interesse pela cultura japonesa tradicional.

Tanizaki também traduziu do inglés para o japonés obras de autores ocidentais
renomados como Oscar Wilde e Stendhal e para o japonés moderno, obras da literatura classica
japonesa como Genji Monogatari®. Amor insensato®? foi escrito em 1924 apés o Grande

Terremoto de Kanta?, periodo em que Tanizaki se voltou mais para as tradicdes do Japdo. No

% Genji Monogatari (TR EK4EE ] The tale of Genji na versdo em inglés) é uma obra classica da literatura japonesa,
cuja autoria é atribuida a nobre Murasaki Shikibu nos primeiros anos do século XI. Genji Monogatari ilustra
detalhadamente os costumes da alta corte no Periodo Heain (704- 1185).

10 A obra Chijin no Ai teve seus primeiros capitulos publicados no periodo entre marco e junho de 1924 no Osaka
Asahi Shinbun (KBxEH H #E— Jornal Asahi de Osaka), porém quatro meses depois o periodico feminino Josei

(Z H— Mulher) se encarregou de publicar os capitulos remanescentes. Varios editores japoneses e norte-
americanos compilaram os capitulos e publicaram-nos como um romance em 1947,

1 Grande Terremoto de Kanto foi um violento sismo na regido de Kantd, na ilha japonesa de Honshii as 11:58 da
manha do dia 1 de setembro de 1923, chegando a uma magnitude entre 7.9 e 8.3 na escala Ritcher e durando entre
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entanto, observa-se na obra fortes tracos ocidentais e uma idolatria ao Ocidente vista pela Gtica
de Joji que classifica a si mesmo como um homem fraco e inseguro. O olhar sobre as tendéncias
ocidentais que adentravam o Japdo ndo deve ser visto de maneira representativa do gosto de
Tanizaki pela cultura tida como ocidental, mas do Tanizaki residente em Quioto em uma nova
fase que estabelece um olhar mais critico sobre a relagdo que se deu entre Japdo e o Ocidente.

Na década de 1930, as obras de Tanizaki encontraram censura devido ao foco dado em
suas narrativas ao Japdo feudal em contraste ao Japdo militarizado da época, fruto de uma
politica armada que ingressara na lista de paises colonizadores e anos depois, tomaria parte na
Segunda Guerra Mundial, estabelecendo uma alianga com a Alemanha e Italia ao formarem o
Eixo.

Apds a Segunda Guerra Mundial, Tanizaki voltou a alcancar notoriedade nos circulos
literarios e reconhecimento pelo valor artistico de suas obras. A sensualidade e as mulheres
sempre foram muito presentes nas narrativas de Tanizaki, fossem elas ocidentalizadas como a
Naomi de Amor insensato ou japonesas com uma conduta mais tradicional como a Yukiko de
As irmas Makioka. Uma aurea enigmatica sempre as envolve e através da visao de um fascinado
narrador, é possivel se aproximar de uma pista, algo que nao chega a ser definido ou fechado,
porém sim escapa.

A intencdo real destas mulheres ou seus pensamentos mais profundos muitas vezes
permanecem sigilosos e inalcancaveis. Delas, obtemos através do narrador, a descrigao fisica,
suas falas, suas atitudes e comportamento. Sobre seu real carater ou inten¢des, no entanto, cabe
ao leitor somente intuir. Tanizaki haveria despertado interesse pelas mulheres do periodo
classico como objeto de estudo em suas obras literarias devido aos seus habitos mais reservados,
fugitivos, sébrios, permanecendo nas sombras.

Apesar de em muitas obras como Voragem e As irmas Makioka prevalecer um louvor a
beleza japonesa classica como maos e pés delicados, pele alva, rosto ovalado, em Amor
insensato, prevalece uma Naomi que se bronzeia e deixa a pele descascar, espontanea, que sente
prazer em se exibir para Joji e para quem quiser vé-la. Que se expde dormindo seminua e que
se deixa banhar sem demonstrar nenhum sinal de decoro ou enrubescimento. Ainda assim, no
entanto, Naomi se da ao direito do siléncio em algumas ocasides. Ndo por recato, mas por ser

ardil e saber usar as palavras ou o siléncio com acuidade ao seu favor.

4 e 10 minutos. A cidade portuaria de Yokohama foi destruida e as prefeituras vizinhas de Chiba, Kanagawa,
Shizuoka e Toquio. O poder e intensidade do terremoto teria movido a estatua do Grande Buda de 93 toneladas
em Kamakura por uma distancia de 60 cm. Cerca de 105385 pessoas haveriam morrido e outras 37000 foram
dadas como desaparecidas e posteriormente, mortas. (TAKAGI, Takashi. Daishinsai 1923nen Tokyd (O Grande
Terremoto de Toquio no ano de 1923). Japdo: Harashobd, 1983)
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Em seu artigo “O Feminino das obras de Tanizaki Jun’ichir6”, Ninomiya (2000) fala
sobre as mulheres de Tanizaki:

A mulher, os pés femininos, suas excretas, a meia luz, a crueldade feminina permeiam
toda sua obra. Ele préprio se declarou feminista, dizendo que em tudo o que diz
respeito ao amor ele é fetichista, fanatico, radical. E que ndo trata as mulheres como

objeto e sim que as vé como seres superiores a ele. (NINOMIYA,2000, p. 179)12

Tanizaki parece tentar alcangar as mulheres em toda a sua complexidade, aceitando-as,
amando-as como sdo, mas sempre pendendo para aquelas cujo carater se encontra corrompido
ou degenerado, como afirmou Utsugi, protagonista na obra Diario de um velho louco e o proprio
J6ji em Amor insensato.

A valorizacdo dada pelos personagens masculinos Joji e Utsugi a estas mulheres (Naomi
e Satsuko) é descrita nas obras como um interesse morbido pelo que é belo e vil ao invés da
simples beleza acompanhada de bondade inofensiva e previsivel. Tanizaki em sua narrativa
parece optar pela beleza desvinculada do que ¢ concebido como “bom” e permite as mulheres
que atuem conforme seus instintos e impulsos, isentando-as de qualquer culpa ou represélia por
suas escolhas. No enredo, categorizar condutas e comportamentos como “bom’ ou “mau” ao
Ié-lo é abrir mdo da complexa dualidade que constitui o texto.

Constantemente durante a narrativa de Amor insensato e o Diario de um velho louco, os
habitos ocidentais de ambas mulheres s&o ressaltados e colocados em contraste com a beleza
japonesa tradicional. Em Diario de um velho louco, a comparacgéo que Utsugi faz se da entre a
sua nora Satsuko, ex-corista com cabelos artificialmente ondulados, maquiagem densa e
ornamentada com joias, e sua propria mée, trajada em quimono tradicional, com as sobrancelhas
raspadas e os dentes tingidos de negro. As duas ele atribui beleza, mas é aos encantos da nora
que ele sucumbe impotente e servil a guisa da beleza classica japonesa e sombria da mae que
revestia em si um coracdo bom e generoso.

Em Voragem, observamos uma personagem chamada Mitsuko, bela e fraudulenta que
néo hesita em se envolver em um romance escandaloso com a amiga Sonoko e o marido desta
Eijiro. O relato contado por Sonoko ao seu médico, contudo, apesar de exibir alguma magoa,
ndo expressa raiva. Ao fim da obra, Sonoko admite com pesar sentir saudades da amiga e

amante. Sobre 0s sentimentos de Mitsuko, mais uma vez, s podemos inferir uma profundidade

2 In Anais: X1 Encontro Nacional de Professores Universitarios de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa.
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dos mesmos ou sua real intencdo. Ela poderia tanto ser movida pela paix&o por seus amantes
como por um egoismo e odio latentes. Ela poderia ser movida ainda pelos dois sentimentos. As
respostas ndo sdo dadas pelo autor que tece a obra pelos olhos de uma enamorada Sonoko
visivelmente com o juizo abalado.

No ensaio Em louvor da sombra, Tanizaki disserta sobre a arquitetura, arte, vestuario,
comida e teatro japoneses e sobre o gosto de sua cultura pela sombra, pela penumbra em
contraste a iluminacdo moderna ocidental. A sombra seria um artificio Gtil para ressaltar a
beleza japonesa e a luminosidade artificial ndo seria favoravel. A luz seria atribuida ao Ocidente
e a sombra ao Japao.

E importante ressaltar que a sombra que o autor aborda n&o constitui apenas a sombra
por definicdo formada pela auséncia parcial de luz, proporcionada pela existéncia de um
obstaculo, mas um conjunto de elementos simbolicos que véo desde a penumbra até o misteério,
0 secreto, a sujeira, o selvagem, o feminino, o inconsciente, etc. A sombra de Tanizaki é uma
sombra que acolhe e ama aquilo que o Ocidente rejeita. Tanizaki chega a expor em seu ensaio

a sombra gue ultrapassa o quimono, pele e dentes e atinge 0 amago feminino.

Conforme escrevi em “Isou’an Zushou”, o homem moderno, ha muito habituado com
a luz elétrica, ja se esqueceu de que tal negrume ja chegou a existir. Estranhos seres
nebulosos e ilusérios deviam esgueirar-se nessa “escuridao visivel” reinante no
interior das mansGes antigas, propiciando alucinagdes e aterrorizando mais que a noite
externa. Com certeza, era desse tipo de negrume que saltavam monstros e seres
fantasmagéricos, mas... as mulheres que ali viviam, cercadas por cortinados, biombos
e portas, ndo pertenciam & mesma familia? A intensa treva com certeza revoluteava
dez, vinte vezes em torno delas, preenchendo todo o vazio ao redor da gola, da manga
ou da prega do quimono. Mas esperem: pode ser também que a treva, ao invés de
envolve-las, brotasse, isto sim, de seus corpos, cabelos e bocas de dentes enegrecidos
qual teia urdida por gigantesca aranha... (TANIZAKI, 2007, p. 53).

Nas obras literarias de Tanizaki, sua predilecdo no trato com as sombras se deu
principalmente em relacdo as mulheres, expandindo estas para o cerne misterioso de suas
personalidades. As sombras masculinas também se fizeram presentes, porém a fruicdo dessas
amiude é somente viabilizada através de uma relagdo amorosa com essas mulheres “sombrias”.

A sombra faz parte da personalidade das mulheres de Tanizaki e a manipulacao através
de olhares fugitivos como os de Mitsuko em Voragem, o siléncio hermético de Yukiko e a
mancha escura que aparece sobre seu olho durante o ciclo menstrual em As irmas Makioka ou
o0 olhar furioso e animal de Naomi em Amor insensato sdo tragos que escapam das

personalidades femininas e norteiam um pouco o leitor na tentativa de compreender essas
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mulheres e suas verdadeiras inten¢@es. Sao indicios e pistas do psicolégico destas em momentos
especificos.

Através dos conceitos de dualidade do Taoismo, yin e yang*3e a forca motriz e dual do
Universo onde coexistiriam elementos a principio opostos que se tornariam porosos, pode-se
incidir luz sobre o ensaio Em louvor da sombra de Tanizaki que se aprofunda em um conceito
além do puramente estético. Tanizaki aponta em sua narrativa um Japédo yin (sombra) e um
Ocidente yang (luz) autbnomos em suas predilecGes, caracteristicas e estabelecendo trocas entre
si, complementando-se de modo inconsciente. A sombra e 0 modo como ela se instaura na
estética e construcdo japonesas até chegar ao individuo tornam-se uma fonte de reflexdo.

A Sombra* como Arquétipo®® também foi estudada pelo psiquiatra e psicoterapeuta
suico Carl Jung (2007). Segundo seus estudos, a Sombra abarca todos os desejos e atividades
gue poderiam ser considerados imorais e ndo aceitos pela sociedade ou pelo préprio individuo.
Expressa a parte primitiva da natureza do homem, o mistério. Em contrapartida, a Sombra
exerce também um aspecto positivo de criatividade, espontaneidade, insight e emocao que sdo
caracteristicas necessarias ao pleno desenvolvimento humano. A natureza sombria seria um

legado a Humanidade pelos estagios primitivos da existéncia, ao longo da jornada evolutiva do

13 Yin e Yang sdo conceitos basicos do Taoismo que expdem a dualidade de tudo que existe no Universo.
Descrevem as duas forcas fundamentais opostas e complementares que se encontram em todas as coisas: 0 yin é 0
principio feminino, a dgua, a passividade, escuriddo, a emocao, a terra, a lua e absor¢do. O yang é o principio
masculino, o fogo, a luz, o céu, a razdo, o sol e a atividade. Segundo essa ideia, cada ser, objeto ou pensamento
possui um complemento do qual depende para a sua existéncia. Esse complemento existe dentro de si. Assim, se
deduz que nada existe em estado puro: nem na atividade absoluta, nem na passividade absoluta, mas sim em
transformagéo continua. Além disso, qualquer ideia pode ser vista como seu oposto quando visualizada a partir de
outro ponto de vista. Neste sentido, a categorizacdo seria apenas por conveniéncia. Estas duas forcas, yin e yang,
seriam a fase seguinte do "Tao", principio gerador de todas as coisas, de onde surgem e para onde se destinam. A
dualidade de Yin e Yang estaria presente em todas as coisas. (LAO-TSE. Tao Te Ching: o livro que revela Deus.
Traducdo: Huberto Rohden. So Paulo: Martin Claret. 2003. p. 25)

14 A sombra é o que foi reprimido para a formacéo de um ego “ideal”, aquilo que pode ter sido censurado durante
a busca por aprovacédo do individuo. Ela é inconsciente, e como tudo que é inconsciente, acaba por ser projetada
no outro. Por exemplo, um homem aparentemente fragil e dependente que sempre se relaciona com mulheres
agressivas e vis apresenta uma sombra que deve ser violenta, e tal permanece escondida ou oculta, sendo projetada
nas parceiras amorosas. Para 0 homem, elas que sdo violentas, cruéis e responsaveis por sua infelicidade. Porém,
aquele que culpa “o outro” por seus problemas e dificuldades ndo reconhece a propria sombra, buscando
exteriormente por ela. Dessa forma, encontra-se na sombra 0s aspectos considerados mais improprios do ser
humano, que por ndo serem aceitos sdo relegados ao inconsciente. Quanto mais unilaterais torna-se 0 homem em
olhar apenas paras as qualidades que julga ter, sua luz, sua Persona, tanto mais autdbnomos ficam os contetidos
sombrios que possui, surgindo do inconsciente de onde foram relegados. Segundo Jung (2007) Sombra “¢ a parte
negativa da personalidade, isto é, a soma das propriedades ocultas e desfavoraveis, das fungdes mal desenvolvidas
e dos conteudos do inconsciente pessoal”. (Jung, Carl.G. Psicologia do Inconsciente. Traducéo: Maria Luiza Appy.
Petrépolis: Vozes, 2007, p.58)

15 Dentro do Inconsciente Coletivo existem, segundo Jung, estruturas psiquicas ou Arquétipos. Tais Arquétipos
sdo formas sem contelido préprio que servem para organizar ou canalizar o material psicoldgico.

26


https://pt.wikipedia.org/wiki/Taoismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tao

ser humano. Acredita-se que nas obras de Tanizaki € possivel observar a presenca dessa
“sombra” yin/junguiana sendo trazida a luz (ou ao leitor).
Em Kaupatez e Cordaro (2005), é feita uma perspicaz descricdo da narrativa de Tanizaki

a partir de sua obra literaria Shisei (Tatuagem):

Jun’ichird Tanizaki parece querer incluir o que se excluia nos escritos de seu tempo,
iluminar as trevas para onde se haviam escondido os romances sobre o amor, parece
querer tornar publico os arquivos confidenciais de um erotismo tornado inconsciente
pela sobreposigao da ética e da moral ocidental que se processava havia quarenta anos
no Japdo. (KAUPATEZ e CORDARO, 2005, p.27)16

Tanizaki ndo hesita em expor na sua narrativa uma gama de desejos e pulsbes que
colidem muitas vezes com as relagdes de parentesco das personagens ou com um juizo de valor
acerca do que seria aceitavel ou ndo em uma sociedade que simultaneamente sofre censura e se
esforca para se modernizar ao ritmo do Ocidente.

Em A Chave, deparamo-nos com Ikuko, uma mulher casada de meia idade e com a
aparéncia tipica da mulher japonesa retratada muitas vezes nas obras de Yasunari Kawabata.
Julgamo-la a principio tradicional, recatada e servil, mas sua imagem oculta um forte e
insaciavel apetite sexual e uma predilecao por seus proprios desejos a familia, ndo receando em
trair seu devotado esposo com o namorado da sua filha Kimura e tomando parte em jogos
eréticos perigosos. Observa-se a dualidade do que é exposto e do que é oculto em Ikuko e do
equivoco que o leitor pode vir a cometer se rotula-la com uma Otica simplista da mulher
japonesa passiva e inofensiva que muitas vezes foi nutrida pelo Ocidente por conta de um
imaginario colonizador.

A obra é contada a partir do cruzamento dos diarios de Ikuko e seu marido, um professor
também de meia idade. Através da narrativa, ambos expdem os desejos, sexualidade e reflexdes
que ndo ousam compartilhar entre si verbalmente. O casal apresenta ao leitor aquilo que
permanece oculto, nas sombras de suas psiques.

Em relacdo aos narradores nas obras de Tanizaki, € possivel observar que muitas vezes
estes se apresentam como protagonistas apaixonados pelo que ndo conseguem entender, pela
crueldade ou o lado obscuro que compde o ser humano em sua idiossincrasia. Prendem-se as

mulheres e situacfes, as quais se submetem voluntariamente em um processo continuo de

16 KAUPATEZ, Diogo Zenha e CORDARO, Madalena Natsuko Hashimoto. Coragem para seguir Viagem
quando a Noite vem: Uma Analise de Shisei. Sdo Paulo: Estudos Japoneses, v.26, 2005.
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degradacdo. Expressam angustia e dor na primeira pessoa de forma livre apesar de ndo
esbocarem aparentemente um real intuto de se desvencilharem.

A mulher de Tanizaki ndo é totalmente diferente da mulher tradicional japonesa
retratada em obras anteriores do Periodo Heian (794 a 1185), mas uma mulher sobre a qual ele
procurou se debrucar, desvendar como a um mistério. Colocada a luz e no centro, podemos
capturar algumas de suas sombras, a complexidade, a sensualidade, a dualidade e a libido que
sempre estiveram la, mas a partir de Tanizaki sdo vistas com mais clareza, sem no entanto,
conseguirmos apreendé-las totalmente, mas muitas vezes somente intuir. Ao leitor, o narrador
também se entrega passivo e ndo se esconde, ndo possui segredos ou mistérios, mas as mulheres
permanecem uma fonte inesgotavel dos mesmos.

O cilme, a disputa por poder e 0 sexo vao ser também pontos importantes na relacéo
entre 0s casais em muitas obras de Tanizaki, dissociando-se de um ideal de amor etéreo e
idealizado e dialogando muitas vezes com uma ideia de paixao em agonia, dor, sofrimento e
prazer. O masoquismo e o sadismo vao se traduzir em muitas de suas narrativas. Os homens
amiude se mostrardo como criaturas frageis e impotentes diante da forca feminina. Ninomiya

falou em seu artigo:

E interessante notar também que as figuras masculinas de Tanizaki ndo merecem
descricdo acurada. E na relacdo dos géneros, se a beleza masculina parece ndo
interessar muito & mulher, a feiura ndo suscita desagrado. Kikkyo de Bushtkd Hiwa
parece demonstrar mais desvelo por seu esposo depois que seu nariz é amputado do
que antes. (NINOMIY A,2000, p. 180)

Apesar da sombra feminina de Tanizaki muitas vezes se manter misteriosa, oculta e
fugitiva, em “Tatuagem” ([#77J) —Shisei, primeiro trabalho seu que alcangou notoriedade,
observamos uma mulher que por conta da tatuagem de uma vitiva negra’ nas costas assumiu a
personalidade de uma femme fatale cruel. Como em O Retrato de Dorian Gray de Oscar Wilde
que foi um autor que Tanizaki traduziu para o japonés e recebeu influéncias, inicialmente a

revelacdo de carater era colapsada por um artefato externo. No caso de Dorian Gray, o retrato

7 4&E& (L & A5 <) Joragumo é uma criatura sobrenatural do folclore japonés com aparéncia de aranha
e que pode se transformar em uma bela mulher sedutora. Os kanji que constituem [#&#74&] podem significar
"senhora de ligacdo" ou "aranha prostituta". Jorogumo também pode se referir a algumas espécies de aranhas, mas
no uso casual, refere-se as espécies Nephila e Argiope. Em japonés, os cientistas usam o termo Jordgumo para se
referir, exclusivamente, a espécie de aranha Nephila clavata. Muitas lendas e historias japonesas narram as
desventuras de homens seduzidos pela Jorogumo e que acabaram por encontrar a morte, presos em seus fios de
seda. (MURAKAMI, Kenji. Yokai Jiten. Japdo: Mainichi shinbunsha, 2000. pp. 190-191). Shisei apresenta
influéncias do folclore japonés e na pagina 53 de Em louvor da sombra é feita novamente a mencdo a uma
gigantesca aranha associada a mulher.
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revelou sua sombra oculta e em Shisei, a tatuagem trouxe a tona a personalidade adormecida da
jovem. E importante pontuar-se que a tatuagem e o retrato ndo possuiram a jovem Bimyo
Anemiya e o belo Dorian Gray, transformando-os em algo que ndo eram, mas apenas
viabilizaram a exposicéo de suas respectivas sombras que permaneciam veladas.

A imagem a seguir da adaptacdo cinematogréfica de 1966 da obra literria Shisei foi
inserida com fins ilustrativos no presente estudo. Nela, o tatuador Seizo Kurusu contempla a
tatuagem de vilva negra nas costas da jovem Bimyo Anemiya, fruto do seu trabalho.

A figura 4 ilustra a criatura sobrenatural Joragumo (*'senhora de ligacdo” ou "aranha
prostituta™) do folclore japonés que teria inspirado o escritor Tanizaki na producgéo de Shisei. A
pintura da mulher com corpo de aranha foi feita pelo artista japonés Sekien Toriyama.

/

e

Imagem 3— Legenda: Cena do filme ['#1] 75 ] - Shisei (Tatuagem) de 1966 adaptado do romance de Jun’ichird
Tanizaki e dirigido por Yasuzo Masumura.
<http://www.plathey.net/livres/japon/tanizaki.html> Acesso em 18 Mar. 2016.
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Imagem 4— Legenda: Jorogumo ("'senhora de ligacdo™ ou "aranha prostituta™) por Sekien Toriyama.
< https://pt.wikipedia.org/wiki/Jor%C5%8Dgumo#/media/File:SekienJorogumo.jpg> Acesso em 18 Mar. 2016.

Posteriormente, as sombras de Tanizaki passaram a se revelar de outra forma em sua
narrativa e se tornaram fonte inextinguivel de curiosidade. O mistério se instaurava do lado de
dentro, nos terrenos acidentados do inconsciente e este se traduziria como parte indissociavel
do ser humano.

Em Amor insensato, a Naomi de Tanizaki que é apresentada na obra como uma ninfeta
ardil e rude, nutre em si também docura e simplicidade que fomenta no leitor o questionamento
acerca de suas reais intengdes, carater e sentimentos por Joji. Ademais, Joji que dispde de seu
tempo para a mulher amada como um tutor, pai, professor e marido expressa em sua natureza
dualidades e desejos inconscientes dignos tambem de analise. As personagens multifacetadas
de Jun’ichird Tanizaki sdo um traco importante de suas obras.

No Brasil, os livros de Jun’ichird Tanizaki além de terem encontrado grande

acolhimento do publico pertencente aos Estudos Japoneses que ja possuia algum conhecimento
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do autor, obteve também a admiracdo daqueles que tiveram contato com suas histdrias pela
primeira vez. Amor insensato como muitas das obras de Jun’ichird Tanizaki viabiliza uma
analise profunda de personagens densos vivendo em uma época de transicbes marcantes em
que a censura impedia a livre expressdo e encontrava outros meios de comunicagdo. O Ocidente
como forma de fetiche relacionado a mulheres de carater vil e ocidentalizadas merece também

uma particular atengdo nos capitulos seguintes.

1.2 Os amantes Joji e Naomi

[ ERLETEE DT
EoT BEHSILT
EIEDYLLSELTUL

TWEDRALEY TI—R
EZ5FFRHOTIES
BEEYTBDICENES
BFDEFLEOTLVS]

(Prisioner of Love— F% M £ #1)L)'8

Na obra narrada em primeira pessoa, Joji propde-se a contar os fatos retrospectivamente
da maneira mais honesta possivel e pontua a singularidade da sua vida conjugal com Naomi,
acrescentando que com o tempo, a participacdo do Japdo no meio internacional e o maior
contato entre japoneses e estrangeiros, relacdes semelhantes a sua, mais liberais poderiam vir a
se tornar mais corriqueiras no arquipélago niponico.

A unido de ambas personagens se deu por meio de uma modernidade que se diferenciava
fortemente do casamento tradicional japonés. No entanto, por meio do intercdmbio do Japéo
com paises ocidentais, futuramente, novas formas de relacionar-se afetivamente poderiam ser

incorporadas no pais, gerando mudancas inclusive no conceito de matrimonio.

18 “Heiki na kao de uso wo tsuite/ Waratte iyake ga sashite/ Raku bakari shiyou toshiteita/ Naimono nedari
buruusu/ Minna yasuragi wo motometeiru/ Michitariteru noni ubaiau/ Ai no kage wo otteiru” _Prisioner of love
_ Hikaru Utada / Com o rosto indiferente, vocé conta uma mentira, rindo até ndo conseguir mais. Vocé disse que
era somente para nés nos divertirmos. Sentindo-me triste e choramingando, todos estéo procurando paz de espirito.
Satisfeito, mas me debatendo, estou cagando a sombra de um amor. (traducdo nossa)
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No inicio da narrativa, o casal se conhece em um Café em Asakusa'® onde Naomi com
entdo quinze anos trabalha como garconete. O seu nome existente tanto no meio ocidental
guanto no meio japonés atrai a atencdo de Joji que passa a ver nela tracos ocidentais que o

remetem & atriz canadense Mary Pickford?°.

Na realidade, os tragos nitidamente ocidentais de Naomi [...] em certa medida se
assemelhavam aos da atriz cinematogréafica Mary Pickford. Ndo se tratava de forma
nenhuma de encarar Naomi com favoritismo. Creio ser incontestavel, pois mesmo
hoje que ela é minha esposa ougo muitas pessoas afirmarem a mesma coisa. Nao
apenas suas feicdes, mas também as formas do seu corpo desnudo sdo bastante
proprias as das ocidentais. (TANIZAKI, 2004, p.14)%*

A principio, ambos personagens se relacionam como amigos saindo juntos para
restaurantes e cinemas. Posteriormente, J5ji, fascinado por Naomi, sugere tornar-se tutor dela
perante a familia desinteressada e de origem humilde, provendo-lhe moradia e estudo. Somente
mais tarde, ambos oficializam a unido perante as familias, tornando-se amantes. Joji, como

narrador e personagem, opta por grafar na narrativa o nome da amada em katakana?? (4= —

Naomi) e ndo em kanji?® (533524 _Naomi), como seria esperado de um nome préprio de

19 Asakusa- Bairro do municipio de Taitd em Tdquio, Japao.

20 Mary Pickford— Gladys Marie Smith tornou-se conhecida artisticamente pelo nome de Mary Pickford (Toronto,
8 de abril de 1892- Santa Monica, 29 de maio de 1979). Foi atriz e produtora radicada nos Estados Unidos, sendo
conhecida como “Queridinha da América”, “Pequena Mary” e “A moga com os cachos”. Tornou-se uma figura
importante no cenario de Hollywood, estrelando mais de duzentos filmes.

ATEBFAIOELEBIE. MoTEEEITHA., I oBEXDBEZARBETESCZLICILE
To EIBESILLHVERLAHBLDTY) FE KBOAY— EV T+ —RITBEHDH-
T. EMIEEALHATOVEL, CHIFRLTROVWVWEERTEHY FEA, FADELLGEHO-TLD
RAETELZLDANZESEIDOTEME. BRITEVWGELDTT, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no
ai. Toquio: Shinchosha, 2003, pp. 6 -7)

22 K atakana- E um dos silabarios empregados na escrita japonesa. Ndo possui valor conceitual e sim, puramente
fonético. Graficamente, apresenta uma forma angular e geométrica. E utilizado na escrita para palavras japonesas
com origem estrangeira, nomes estrangeiros, onomatopeias e também em algumas palavras especificas, cujo
intuito é dar énfase.

23 Kanji- Sdo caracteres da lingua japonesa adquiridos a partir de caracteres chineses, desde a época da Dinastia
Han, utilizados na atualidade para escrever o japonés junto com os caracteres do hiragana e katakana. Nomes

proprios japoneses e sobrenomes, nomes de cidades e palavras comuns como “rio”, “montanha”, “floresta”, etc.,
no geral, sdo escritas em kanji. Conhecido no meio ocidental como “ideograma”, possui um conceito proprio.

24 Os kanji que fazem parte do nome Naomi (%3##32) apresentam o seguinte significado: [#3] representa a ideia
de “inferno” e vem de um termo budista derivado do sanscrito Naraka; [##] significa “corda”, “correia” e [3£]
indica “beleza”. Dessa forma, terfamos algo como “Beleza que acorrenta ao inferno”. (http://jisho.org/)
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origem japonesa. Joji esta decidido a moldar a “esposa ocidental” perfeita e a “ocidentalidade”
observada por ele primeiramente no proprio nome ‘“Naomi” e posteriormente, nos tragos fisicos

e comportamentos da jovem, convence-o dessa possibilidade.

Custo a atinar a motivacdo que me levara, aos vinte e oito anos entdo, a me interessar
por uma moca como ela. Teria sido minha predilecdo inicial por seu nome? Todos a
chamavam de “Nao-chan”?®, e certa vez, ao perguntar-lhe, descobri ser Naomi seu
verdadeiro nome. Esse “Naomi”, despertou em mim intensa curiosidade. Antes de
mais nada, julguei “Naomi” um lindo nome em ideogramas, e imaginei que escrito
em letras do alfabeto passaria por um nome ocidental. A partir de entdo, minha
curiosidade por ela gradualmente se agucou. E curioso como, por influéncia do nome
sofisticado, os tracos de seu rosto acabaram, de alguma forma, a meus olhos,
assemelhando-se aos de uma ocidental: possuia um ar de extrema intelectualidade, a
ponto de eu pensar com meus botdes: “Que desperdicio para ela ser obrigada a
trabalhar de garconete num lugar desses”. (TANIZAKI, 2004, p. 14)%

Inicialmente, Naomi apresenta-se para J6ji como uma moga mais reservada,
melancdlica e simples. Sua conduta diante de J5ji é docil e infantil. Durante o tempo em que
ambos vivem na mesma casa como pai e filha, J6ji cumpre sua palavra e prové estudos a Naomi,
tomando-lhe a licdo com frequéncia e se dedicando com esmero a sua formacdo e educacéo.
N&o se d& nenhum tipo de relagdo intima entre os dois inicialmente, mesmo nos momentos em
que Joji d& banho em Naomi e toca seu corpo nu. Em um diério secreto, no entanto, J6ji narra
suas observacOes sobre o corpo da adolescente, ressaltando seu desenvolvimento fisico e
impressBes proprias assim como situacdes corriqueiras e o aparente prazer compartilhado por
ambos. A essa altura, Naomi parece comecar a testar timidamente seu poder sobre Joji,
estabelecendo uma sutil seducdo por meio do proprio corpo. A nomenclatura que adotam em

suas brincadeiras de “papai” e “bebezona”?’ corrobora para as sucessivas tentativas de

%5 Chan- Emprega-se chan para demonstrar informalidade, confianca, afinidade ou carinho com outra pessoa,
geralmente mais jovem e do sexo feminino

BIZARFEBEHIZORFHT A IIUTH R TWCRAMI TIRE DT el mnod, EAUTH S T XD
LT ER AN, ZHEINE. ZON OAFINRUZASTZENBROTLE), HEITHAALRNGTE SR
AJERETIVTOELIITNE | B EERADBEWTRDE, A4 IIFHEREEOIDOTL., ZOIFEFEFE LN
RS, REFADAFFF NI U EL Tz, TZRFEE N ITFRETZ, NAOMI LELEEL THFEADLIIZ, & £
BoTeONIEFED T, EPBIREI L ZIZERLHLIZOTT, RERRLDO TARINNAITIELRDE,
BRI BRREG ML TETENRL, ZOLTREZMATLEINTHA ., [ZARIFTOLHGICL TEIDIFELVS
NTE 1B 2 BHIDT8>7-DTF, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp. 6)

27 “papai” na versdo original japonesa é grafado na palavra em katakana (//X&/A- papa-san) que significaria
“pai” numa forma carinhosa. “Bebezona” na versdo original japonesa ¢ grafado na palavra em katakana («<E'—
& /u- bebii-san) que significaria “bebé” com derivagdo da palavra em inglés baby. Ambos se apresentam seguidos
do san que é um sufixo que indica forma de tratamento para alguém da mesma hierarquia, seja etaria, seja
profissional. A junc¢éo das formas carinhosas com o sufixo san evidencia o teor de brincadeira ou escarnio com as
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transgressao de Joji que em sua relagdo com Naomi parece querer brincar com a estrutura
familiar que constrdi para si. A companheira que Joji escolhe para viver em uma casa ao estilo
ocidental, além de ser treze anos mais jovem e ter nome e aparéncia estrangeiros, € tratada
primeiramente como filha para posteriormente ser tratada como mulher. Uma mulher que deve

ser aprisionada em uma “gaiola de ouro”, como pode ser observado no texto abaixo:

Imaginei que o bronzeado gradualmente desapareceria e a pele ja ndo descascaria
mais. Ao contrario do esperado, sua pele tornou-se ainda mais bela e radiante do que
antes. Enquanto lavava seus bracos, Naomi permanecia calada, fitando as bolhas de
sabdo que deslizavam e se desmanchavam sobre sua pele. Disse-lhe: “Como é linda”,
e Naomi acrescentou: “Sem dtvida. Quer dizer, a espuma de sabdo, claro”.

No dia 5 de novembro:

Esta noite usamos pela primeira vez a banheira ocidental. Naomi ndo estava
acostumada, e escorregou para dentro da &gua, desandando a rir. Eu disse que ela era
uma “bebezona” e ela me chamou de “papai”. (TANIZAKI, 2004, p. 48)%

Quando Naomi completa dezesseis anos, a relacdo de ambos muda, e por iniciativa de
Naomi, Joji esclarece entdo suas verdadeiras intencbes frente a amada, sua familia
desinteressada e diante da propria mae. Pela narrativa, entende-se que finalmente o primeiro
contato sexual se da entre ambos. O casal oficializa a unido, com J6ji prometendo uma vida
confortavel e feliz para Naomi se essa aceitasse ser dedicada e se tornasse uma mulher bem-
educada da qual ndo se sentisse envergonhado em apresentar as outras pessoas. No entanto, em
um dado momento, J5ji se questiona se 0 mimo que dedica a Naomi e a educacdo e requinte
gue almeja sdo compativeis em um mesmo desejo. Algumas vezes quando ambos saem juntos,
Joji se sente constrangido pela falta de refinamento de Naomi se comparada as outras mulheres

mais elegantes que nasceram num meio mais abastado. O quimono de musselina com

nomenclaturas atribuidas nas falas de ambos. Joji ndo deseja ser efetivamente o pai de Naomi e esta, por sua vez,
no auge de seu desenvolvimento percebido por Joji, esta longe de ser um bebé. A brincadeira com as relagdes
familiares, hierdrquicas e a infantilizagdo de Naomi frente & J6ji merecem uma atengdo que sera melhor explicada
nos capitulos seguintes.

BlzEnH—EAE-SD0->T, A EROLRICE, TR VERHIT -0 COEORTE AT A
EolclBolh, HloTHIED DR ORLWIEFIZELWALIZ o7, B BETE>Too7h, 43U
ST, O EEET TR TS ¥R DIaE R oD T, [HBE RN o720, TFALICH
2% AW e - g SN

[ oEniJemiTmar, J...)

WIZ+—HDHH

[ AR CTHEER E 2> TR, Bl nOTHAUI D525 OF TIE-> TEpoZ0obKolz, |
KRENWEARE—SAJERN moTon, FADOFE[ SN L teid mo7z...) (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin
no ai. Toquio: Shinchdsha, 2003, pp. 49-50)
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estamparia de uvas e a fita de cabelo que ele elogiava por deixar Naomi moderna, perto de
outras mulheres usando joias luxuosas, parecia deplordvel segundo a Gtica de Joji. Nesses
momentos, Naomi também se inquieta. A origem humilde de Naomi parece se tornar evidente
e desconfortavel para ambos.

Naomi tem sua inser¢do no universo ocidental incentivada por Joji através de aulas de
inglés, piano e danga. Ocasionalmente, ambos se divertem passeando e Joji se alegra
intimamente pelas pessoas de fora tomarem Naomi por eurasiana e nao japonesa. Em outros
momentos, ambos passam seu tempo na casa construida ao estilo ocidental na qual vivem em
completo desleixo. Naomi n&o se comporta como uma dona de casa habitual. Pouco se interessa
pelos afazeres domésticos e gasta todo o salério de J5ji com luxos e vaidades. Sua personalidade
a principio taciturna e melancdlica se modifica conforme ela vai adentrando um universo
ocidental de estere6tipos e adquire autoconfianca.

Durante 0s momentos em que Joji tenta ensinar licGes de inglés a Naomi ao observar
que esta ndo apresenta avancos no uso da gramatica a despeito do que diz sua professora
ocidental, Joji se aborrece com 0 modo desleixado de Naomi e a aparente dificuldade desta em
aprender o uso da lingua apos sucessivas tentativas fracassadas. Ofendendo-a e gritando, Joji a
admoesta. Naomi finalmente se irrita e rasga seu préprio caderno em um momento de furia com
as cobrancas de Joji. Este ameaca expulséa-la de casa para que volte para Asakusa, caso ndo
pedisse desculpas. Naomi cede, mas Joji identifica no primeiro embate entre ambos um olhar
desafiador e um tom zombeteiro, insolente na apologia descuidada de Naomi. E um vislumbre
de sua personalidade que se desenvolvia e posteriormente viria a tona. A menina docil se
rebelava.

E percebido o fascinio de J5ji em sua propria narrativa no momento de confronto com
Naomi e a ira desta ao invés de repelir ou irritar J5ji gera um encantamento, atraindo-o ainda
mais. Torna-se possivel identificar no enredo que Naomi possui uma personalidade combativa,
um génio forte que ndo se curva diante de Joji passivamente ao contrario do que a menina
resgatada do Café em Asakusa onde trabalhava como garconete fez acreditar com seu olhar
melancolico e postura recolhida. J6ji despertou a besta em Naomi, fosse por seus continuos
mimos que viriam a dar a sua esposa/filha a ilusdo de tudo poder através da garantia do afeto
do marido/pai, fosse suas admoestaces muito severas diante das quais Naomi se revelava com
obstinacdo ou ainda seu carater real que tacitamente era mantido oculto e ao se ver ameacado,

reagia com flria.
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Naomi sempre tivera aquele temperamento arrogante e caprichoso, ou adquirira por
excesso de mimo de minha parte? Fosse como fosse, era evidente que piorava com o
passar do tempo. Ou talvez ndo tivesse piorado, mas na realidade eu fizera vistas
grossas, acreditando tratar-se do charme infantil que ela possuia a época de seus
quinze ou dezesseis anos e que agora, j& mais crescida, fugia aos poucos ao meu
controle. Antes, por mais irascivel que ela se mostrasse, submetia-se docilmente a
minhas ralhacGes, mas agora sempre que algo a desagradava, logo se fechava em
copas. Se apenas choramingasse, seria até gracioso, mas por vezes, mesmo
repreendendo-a severamente, nao derramava sequer uma lagrima, provocando-me ao
se fingir de inocente ou usando o costumeiro olhar lancinante, mirando-me
diretamente como a um alvo... Sempre imaginava que, se de fato existe o que
denominam eletricidade animal, os olhos de Naomi certamente a carregariam em
abundancia. Seus olhos eram tdo penetrantes, perspicazes, e ainda por cima repletos
de uma espécie de profundo e ilimitado fascinio, que se tornavam dificeis de acreditar
que eram olhos femininos: por vezes eu sentia um calafrio atravessar todo 0 meu corpo
ao ser espiado por ela. (TANIZAKI, 2004, p. 64)*

J6ji ndo mudou sua forma de tratamento ora permissiva ao extremo, ora muito rigida
com Naomi e a jovem deixou que sua natureza voluntariosa aflorasse livremente, sendo esta
sempre alvo da admiragéo e paixao de seu pai/marido. Por fim, este assume a inviabilidade de
seu desejo de transformar Naomi em uma mulher refinada e bem-educada, dada sua suposta
falta de inteligéncia. No entanto, seu corpo se desenvolvia com belas formas e curvas e este
satisfazia ao desejo de Joji.

[...] Eu compreendia claramente que meu desejo de transformé-la numa mulher

refinada ndo passara de ilusdo. Devo admitir que educagdo vem de berco, e de nada
serviria uma moca de Senzoku®°, destinada a ser gargonete num café, receber uma

D, AEFNRUICTAIUINAT FEEN T, _ ZRTHEMAN N E B LI R & & L
WH, PGB, By brEMWTEHHELZLET, IOVOfUER, MOMERIRMIL. finbikikicdho
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CTROOHLHZETHNTLL, W, FTH U TRIZOTIT L, +HAOKZIZITENE TS LNE
BELTRBL TWEDN, RERSTHIEERWV D TREFEIZFLAD FITRDINT RS T=O b FiER A,
DRI E AR 2R TOW S 2R IXREITEAN O TR, OZDOH T LRI DRNZ L
Bode, BESIZDIvEEIIRD, EIVTHLLLPIWEOENAVUZELE EERIZTRHVETITNE | KT
RO EEL S DT THIE— M ZIESRN T, AIMEGLWEEZZRITTED . Blogiv EIREZfE-T, £
HTIHWEDTHINNC—EHGIIRE RRZ D, _ LbLEBRICEBMEREZILORHLH/E, T AIDIRIZ
IFESL L BICEND G FNTODDIEAID, FAUEOEEKEEL T2, ¥ ebZDRITLDOb DL b
TRVNEE | i x LU THRKEELUA | BEFICREOFNLWVIEONE X TWDHDO T, Zyb—ERIZH
Wonde, fixtobT 57Tl H-T2/BTT, | | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio:
Shinchosha, 2003, pp. 73-74)

30 Senzoku- Bairro pobre de Toquio onde a familia de Naomi composta pela mie e irmdos residia. J5ji ao tornar-
se tutor de Naomi, apresentou a familia da jovem suas reais intengdes. No entanto, estes responderam com
desinteresse e falta de entusiasmo ao pedido de Jji, parecendo no fundo, aliviados por ndo precisarem se preocupar
mais com o destino de Naomi. A intencdo inicial da mée era fazer de Naomi uma gueixa, mas esta ndo se
interessara. A familia entdo a mandara para que trabalhasse no Café Diamante como recepcionista e garconete.
J6ji, de modo fatalista, atribui a0 meio degenerado de pobreza e familia desregrada as condigBes de Naomi e suas
limitagOes intelectuais. O meio corroboraria para sua formacéo de carater e seu empenho em prové-la estudos e
boa educagdo seriam em vao. A opinido de J5ji acompanha uma linha de pensamento presente no estilo literario
Naturalista onde o meio, a criacdo e a genética influenciariam de maneira fatalista o desenvolvimento,
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educacdo inapropriada... Desisti por completo do meu sonho, mas a0 mesmo tempo
sentia uma atragdo crescente por seu corpo. Digo expressamente “corpo” uma vez que
nada de espiritual me atraia nela, mas sua pele, seus dentes, seus labios, seu cabelo,
suas palpebras, enfim, toda sua beleza exterior. Em suma, embora ela traisse minha
expectativa no aspecto intelectual, seu corpo, crescendo em formosura, suplantava
meu ideal. Quanto mais eu a julgava uma idiota e imprestavel, para meu inforttnio
mais sua beleza me seduzia. Na realidade, isso me causava imensa infelicidade. [...]
(TANIZAKI, 2004, p. 65)%

E importante pontuar que a obra narrada em primeira pessoa sob a 6tica de Joji parte de
suas proprias inferéncias e conclusdes, sendo assim valido questionar alguns dos caminhos que
ele assume. Naomi em um dado momento ri-se da incapacidade que Joji lhe atribui e afirma
que sé finge ndo saber as respostas das licdes em inglés para afronta-lo e irrita-lo.

A professora de Naomi enaltece sempre a inteligéncia de Naomi e a esta dedica um
verdadeiro carinho, inclusive colocando fotos da aluna espalhadas por sua sala.

Joji assume que a professora ocidental por ver tracos ocidentais em Naomi adota uma
postura mais relapsa e condescendente na sua forma de ensino. Porém, J6ji se sente intimidado
em afrontar a professora Harrison ou questionar seus métodos didaticos e pedagdgicos por ela
ser ocidental e prefere exigir de Naomi maior dedicagédo, ensinando-a pessoalmente. A postura
de Naomi em sala de aula e o fato de ela ndo reproduzir o conhecimento da maneira exata que
Joji tentava a todo custo lhe incutir o convenceu de que Naomi era uma garota estdpida. Esse
fato é assumido por ele com certo pesar, mas sem qualquer sombra de davida.

A inteligéncia de Naomi posteriormente torna-se novamente alvo dos comentérios de
Joji. Este discorre sobre sua esperteza que se apoiava aparentemente em uma autoconfianca que
ele ia lhe dando a ponto de se tornar imbativel. Nos jogos de carta e xadrez, a principio, Joji
permitia que Naomi ganhasse, dando-lhe a ilusédo de que era mais inteligente e deixando-a
satisfeita consigo mesma. Segundo ele, a inseguranca era um defeito nas mulheres japonesas e

alegrava-o ver Naomi convencida de suas proprias habilidades, visto que no mundo moderno,

comportamento e carater do individuo, sendo impossivel este Gltimo transgredir mesmo através da educacdo a
barreira e limitag&o impostas por sua propria origem.

TR0V ELODENFIXFONR, TRITOIZIIN T = ORI L7207 e WEEE
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FIZRNWTHELDRNRE, HO—FHTCIEET ET M LR ORKICEEZSITLN T T272OTLZ, £5T
T BRI TREIE S WET |, RERLDEIIE RO EL, e, B, 20, Be, 2otbbdp
HEEDELITH- T, IR TEIITEMI DD H 203> 1= DT D, DEVH L IZFAMD J7 TITFL
OIFFZEEIV2ME, AR TIENEWEET ETHEENC, WLl BT, ELEEHEL TTo7z
DOTT, TR & | THAED 2T 18 B2IEENEE MBEELSZDELSICHEHRENS, | (TANIZAKI,
Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp. 74-75)
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a beleza pura por si s6 ndo bastaria para uma mulher se estabelecer e um nivel de autoconfianga
se tornava indispensavel®. Todavia, a longo prazo, J6ji constatava que ele ndo conseguia mais
manobrar os jogos segundo a sua vontade e perder para Naomi ndo era mais uma escolha.

Por fim, J6ji ndo conseguia mais vencer a jovem amante ndo importasse o que fizesse.
A autoconfianca de Naomi sobrepujava suas tentativas enquanto esta debochava de seus
esforcos e perdas. Por iniciativa de Naomi, ambos comegaram a apostar dinheiro e quando
Naomi percebia em Joji a possibilidade de se recuperar no jogo, esta apelava fazendo uso do

préprio corpo em um jogo de seducdo que atordoava Joji e o distraia de seu objetivo inicial.

A vitéria e a derrota ndo dependem exclusivamente do intelecto, mas séo
determinadas pela “disposigdo espiritual”, ou, em outras palavras, pela eletricidade
animal. Isso é particularmente verdadeiro nos jogos de azar. Quando Naomi me
enfrentava numa partida decisiva, desde o inicio se concentrava totalmente, atacando
com vigor tdo maravilhoso que acabava pouco a pouco me subjugando, e quando eu
percebia ja era tarde demais para reagir. (TANIZAKI, 2004, p. 70)%

As posicdes nos jogos de carta ou xadrez assumidas por Joji e Naomi resumem as
posicBes assumidas dentro da relacdo passional como um todo. A autoconfianca de Naomi
reforgada por J6ji, com o tempo trouxe a tona um lado sordido, cruel e manipulador da
adolescente que até entdo se mostrava passiva diante dos desejos de J6ji. Naomi, ao contrario
do que J&ji podia prever ndo era estlpida, mas sim apresentava uma inteligéncia instintiva que
Ihe permitia rapidamente se adaptar ao meio em que vivia.

Nos primeiros anos, o casal viveu uma relacdo isolada do meio externo onde ambos
tentavam se completar, excluindo outras pessoas. No entanto, ap6s algum tempo, Naomi

comecou a se mostrar entediada com a sua vida solitaria nas horas em que Joji estava no

32 As moga (<£77), cujo nome € derivado do termo em inglés “Modern Girl” ganhavam forg¢a no Japdo na década
de 20 inspiradas pelas flappers e pelo meio cinematografico norte-americano e europeu que adentrava o pais.
Vestidas ao estilo ocidental, com cabelo curto, maquiadas e em alguns casos, reivindicando uma igualdade social
e profissional & masculina, levantavam um questionamento sobre a posicdo da mulher no mundo moderno.
(*SATO, Barbara—-The New Japanese Woman, 2003)

*Barbara Sato é atualmente Professora de Histéria na Universidade de Seikei em Toquio e coeditora da Gender
and Modernity: Rereading Japanese Women's Magazines.
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DT, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp. 82)
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trabalho. Ambos resolvem se inscrever em aulas de danca ministradas por uma professora russa
e Joji toma entdo conhecimento de que Naomi possuia dois amigos homens (Hamada e
Kumagai). Supostamente os dois rapazes haviam sido apresentados a ela nas aulas de piano.

A partir disso, o casal comeca a frequentar um saldo de danca a pedido de Naomi a fim
de colocarem em pratica o que vinham aprendendo nas aulas. No mundo externo, J5ji comeca
a sentir os problemas funcionais de sua relagdo com Naomi e suas angustias, medos e magoas
comecam a se fazer mais presentes.

O modo exagerado de Naomi se vestir no saldo de danga em um estilo muito longe do
sofisticado almejado por Joji causa incomodo e, em algumas ocasides ele se sente intimidado
pelo olhar alheio com receio de ser julgado pela afetagéo de sua companheira.

Nos momentos em que o casal senta com os amigos de Naomi para conversar, esta exibe
a mesma personalidade que ostenta durante os jogos de carta ou xadrez, sendo vulgar no seu
trato com outros rapazes e rude e debochada no seu trato com Joji. Amiude, ela faz escarnio da
maneira desajeitada do companheiro dangar, suas roupas, suas tentativas e ndo hesita em
extorquir dinheiro dele a fim de pagar as contas e dividas de seus amigos.

Jo6ji se sente ferido pela agressividade da jovem amante e em um primeiro momento, ele
permite em pensamento extravasar sua raiva, sua chateagdo com a conduta de Naomi. Sua
indignagé&o pela postura assumida por ela torna-se, no entanto, incoerente com a autoconfianga
que ele mesmo lhe depositara até o corrente momento e incompativel também com o seu préprio
desejo de “moldar” uma mulher bela, inteligente e principalmente, ocidentalizada como esposa.

Naomi é fruto dos esforcos de J6ji que a mimava amorosamente em alguns momentos
e a admoestava com violéncia em outros, assim como o sofrimento de J6ji que ndo dialoga com
uma autoestima ou amor-proprio, permanecendo passivo diante da dor parte de si mesmo. A
despeito da tristeza pelo comportamento de Naomi, J6ji ndo verbaliza a propria insatifagéo.

Seus pensamentos, contudo, tornam-se sombrios.

No trem, sentei-me intencionalmente na frente dela, buscando olhar de novo em
mindcias aquela mulher chamada Naomi sentada diante de mim. O que haveria de
bom para que eu me apaixonasse tanto? Seu nariz? Seus olhos? E estranho que ao
detalha-lo dessa forma, o rosto de Naomi, que até entdo me atraira sobremaneira,
naquela noite se me afigurava comum e sem encantos. Puxei do fundo da memdria o
momento em que a vira pela primeira vez. A Naomi do Café Diamante surgiu
vagamente diante dos meus olhos. Naquela época estava muito melhor do que agora.
Possuia um lado inocente, candido, timido, melancolico, em nada semelhante a
mulher rude e insolente. Eu me apaixonara pela Naomi daquela época, e essa situagdo
ndo mudara até aquele dia, embora, pensando bem, ela tivesse se transformado
inconscientemente numa pessoa intragavel, detestavel. Que tal sua pose afetada,
parecendo afirmar ali sentada: “Sou mais inteligente”? Que tal sua expressio
arrogante, querendo gabar-se: “A mulher mais linda do mundo sou eu. Certamente
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nenhuma outra ¢ tdo refinada e ocidentalizada quanto eu”? Ninguém sabia, exceto eu,
que ela ndo falava absolutamente nada de inglés, ignorando até mesmo a distin¢éo
entre as vozes passiva e ativa. (TANIZAKI, 2004, p. 127)%

J6ji prossegue em suas observacdes.

Eram essas injlrias que eu guardava secretamente comigo. Do local onde estava
sentado podia ver os orificios escuros das narinas em seu nariz arrebitado—o trago
ocidental de que mais se orgulhava—quando ela se inclinou ligeiramente mais para
tras, erguendo o rosto. A carne espessa do pequeno nariz ladeava aquelas cavernas. A
que ponto eu me familiarizara profundamente, dia e noite, com aquelas narinas! Todas
as noites, quando a tomava nos bracos, via sempre aquelas cavernas de idéntico
angulo. Alguns dias antes assoara o nariz dela, acariciara seu contorno, e certa vez
pressionara meu nariz contra o dela, como um calco, escorando-o. Em resumo, seu
nariz, aquele pequeno ponto de carne aglutinado no meio de seu rosto, parecia
constituir parte de meu corpo, e eu hdo conseguiria imagina-lo pertencente a outrem.
Todavia, tomado desse tipo de sensacdo, seu nariz se transformava em algo mais
odioso e repugnante. Quando a fome aperta, num estado de éxtase muitas vezes
devora-se qualquer comida intragavel, mas a medida que o estdbmago se satisfaz,
subitamente se é tomado por enjoos ou acessos de vomito ao perceber a mediocridade
do alimento ingerido até ali. Posso dizer que experimentara uma sensa¢ao semelhante.
Senti-me farto e saciado ao imaginar que naquela noite, como de costume,
dormiriamos de rosto colado, eu na companhia daquele nariz. Vontade néo faltava de
me dizer: “Chega dessa comida!” (TANIZAKI, 2004, p. 127, 128)%
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SKAHDTLZ, M. w_ttm%’oé:a%wﬁ%ﬁ 1Tl o7, AT, HETR<T, W&, (2
BIRLZANDHS T, ZARTY vip, EERRLEFTHE S 72 nEDEo7=, ElddboED
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DRI T E DT NA YU 2> TNDDTE, O TR  IFETITE W LR AIEDD
12y FUEBEEUTENT TODBIEIEIZ, TRT OFANFFATTJEWVDIH7%, TRUEE NATD
F7a, TEENRWLIIERA) | EBWTET R, HOFERELTZEH SXIIEHTE, HITIFED [X
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FUVN BEFIEEDR AL S TWAHDTE, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Toquio: Shinchdsha,
2003, pp. 164)
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O amor de Joji apesar de oscilar nos momentos em que ambos saem para sal6es de danca
e 0o comportamento de Naomi se evidencia mais agressivo e mordaz nédo se dissolve de fato.
Passado o tempo de volta para casa, quando ambos se encontram finalmente sozinhos na casa
ao estilo ocidental em Omori®, as magoas e conflitos de J5ji cessam temporariamente até se
renovarem em outras circunstancias. Mesmo ferido, J6ji ndo se propde a rever suas escolhas e
uma ruptura com Naomi ndo é de fato, cogitada.

Vivendo longe dos familiares que residem no interior, J6ji ndo possui amigos. Trabalha
como engenheiro em uma empresa e cumpre suas fungdes diligentemente sem no entanto,
demonstrar grande paix&o por sua ocupagdo. Classifica a si mesmo como um homem sem
muitos atributos fisicos, mas com um gosto refinado por tudo o que é ocidental. Solitario, pode-
se dizer que a vida dele é bastante vazia até a chegada de Naomi. Todo seu tempo passa a ser
consumido pela paixdo por Naomi apds o surgimento desta em sua vida. A ela dedicou todos
0s seus esfor¢os em moldar a mulher “perfeita” mantendo-a em uma “gaiola de ouro”. J6ji ndo
se entende como individuo longe de Naomi (tampouco perto dela). Seu objetivo de vida é
Naomi e sua funcdo consiste puramente em atender as suas necessidades e demandas. A paixao
0 consome e se estabelece desde o inicio uma obsessdo, uma idolatria pela jovem com tracos
ocidentais.

O poster da adaptacdo cinematografia de 1967 de Amor insensato mostra J6ji com a
cabeca apoiada sobre a perna de Naomi com notério abandono. Sua expressdo denota
melancolia enquanto Naomi sorri. Observa-se 0 desespero de Joji que, servil, abraga a mulher
amada enquanto ela, indiferente, toca um instrumento musical. A entrega triste de Joji ¢ o

controle de Naomi expressos na obra literaria podem ser percebidos na imagem 5.

X7, A H L TRTY U FILTdI72 5D CTLT-, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Toquio:
Shinchdsha,2003, pp. 165, 166)

3 Omori- Bairro localizado ao sul de Shinagawa em Téquio.
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Imagem 5— Legenda: Péster do filme [ A M2 ] - Chijin no Ai (Amor insensato) de 1967 adaptado do
romance de Jun’ichird Tanizaki e dirigido por Yasuzo Masumura.
<http://kogundou.exblog.jp/16955325/> Acesso em 13 Out. 2015.

Com o tempo, Naomi passa a levar os amigos Hamada e Kumagai para reunides em sua
casa, assim como pessoas, na sua maioria rapazes, que conhece nos saldes de danca. Jo6ji ndo
protesta, mesmo esses se tornando inconvenientes e se estendendo mais do que o desejado.
Certa noite, devido a uma intensa chuva, Hamada e Kumagai pernoitam na residéncia onde o
casal vive e o0s trés homens e Naomi dormem juntos no mesmo futon®’. Durante todo o tempo,
Naomi flerta com os dois amigos sem constrangimento ou pudor diante de Joji. Este ndo se
pronuncia ou se opGe apesar do incémodo presente em sua narrativa. Durante a noite, beija 0s
pés de Naomi de maneira humilhante enquanto ela o provoca.

As suspeitas quanto a fidelidade de Naomi finalmente passam a ndo poderem ser

ignoradas por J5ji quando ele escuta em seu trabalho, boatos a respeito do comportamento

37 Futon- Alcochoado tradicional japonés.
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lascivo e promiscuo de sua esposa que fora tomada por todos por uma atriz eurasiana que
costumava ter relagdes com diferentes rapazes do circulo de danca.

Naomi nega veementemente os boatos e muda sua conduta, passando a frequentar
menos os ambientes de saldo de danca. Sugere uma viagem a Kamakura® a fim de relembrar a
viagem que realizara anos antes ao lado de Joji. Alugam uma casa proxima a praia por sugestao
e iniciativa de Naomi e Ia esta se mostra semelhante a antiga Naomi que trabalhava no Café
Diamante em Asakusa. Sendo gentil, amavel e carinhosa com Joji, este parece esquecer dos
boatos que ouvira anteriormente. Surpreende-se quando encontra Hamada e Kumagai em
companhia de outros rapazes na praia, mas conforme Naomi os trata com distanciamento e até
mesmo frieza, Joji se livra de seus antigos temores.

No entanto, apos dias de uma iluséo de felicidade e tranquilidade, J6ji finalmente flagra
Naomi em companhia dos rapazes na praia em um ato de traicdo e descobre que toda a viagem
fora uma armacdo muito bem planejada para ela encontrar-se as escondidas com seus amigos,
tendo relagbes com até mais de um rapaz a0 mesmo tempo. J5ji obriga Naomi a confessar a
verdade e apds um periodo de turbuléncia, resolve perdoa-la desde que peca desculpas e jure
ndo repetir mais nenhuma traicdo, afastando-se definitivamente dos amigos.

Novamente, a calmaria entre o casal é temporaria. Naomi tortura Joji com seu siléncio
e seu deboche. Os momentos de intimidade sdo mendigados por J5ji. A personalidade cruel e
manipuladora de Naomi ja se evidencia sem nenhuma reserva. Joji ainda assim ndo procura
mulheres mais gentis ou cogita deixa-la. Sua autoestima se esfarela quase por completo e a
maldade de Naomi parece cativa-lo ainda mais. Sua paixdo se mescla mais nitidamente ao 6dio
que sentia nas ocasifes do saldo de danga em que a jovem esposa era rude. O medo de ser traido
novamente angustia Joji e este teme enlouquecer. Suas suspeitas em ser enganado se mostram
verdadeiras quando flagra mais uma vez Naomi indo se encontrar as escondidas com Kumagai
no momento em que ela acreditava que Joji havia ido trabalhar.

Joji finalmente expulsa Naomi de casa, expressando sua raiva. Diante disso,
primeiramente, ela se infantiliza e choramingando, pede perddo a Joji. Em vista do
comportamento assertivo do marido, ela entdo revela novamente sua personalidade fria e vai
embora sem demonstrar sentimentos. Diz simplesmente que voltaria para pegar suas coisas em

outro dia. Joji usufrui temporariamente da sua liberdade e paz.

38 Kamakura- Cidade localizada na provincia de Kanagawa a cinquenta quildmetros de Toquio, situada entre mares
e montanhas. Bastante famosa por seus templos e a estatua de bronze do Buda gigante.
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Dias depois, todavia, ele procura Hamada®®, com quem estabeleceu uma amizade em
meio ao sofrimento, a fim de saber do paradeiro de Naomi. Esta, para sua surpresa, ndo retornara
para a casa dos parentes em Senzoku, mas se divertia saindo com diferentes homens
ocidentalizados ou realmente ocidentais diariamente. Aparecia em festas ou no saldo de danca
bem vestida e animada com seus parceiros. Pernoitava em casas diferentes, usufruindo da
hospitalidade de estranhos. Sua degradacdo moral choca Joji que se compromete a esquecé-la
e enfrenta na mesma época a morte de sua mae que nada sabia das angustias e misérias que o
filho sofria diante da separacéo.

Joji se resigna a esquecer Naomi e a mudar de emprego. Sua autoestima parece
temporariamente se elevar e ele se atém a sua propria vida. Planeja novos rumos quanto a sua
profissdo e residéncia. Passa a evitar os lugares frequentados por Naomi e se compromete
aparentemente a viver sem a presenca dela.

A narrativa parece tomar um novo rumo, mas Naomi volta para a vida de Joji. Volta a
principio para buscar suas coisas na casa ao estilo ocidental em que vivera. Mostra-se
determinada a retomar uma amizade com J6ji. Tal amizade na verdade encobre outros interesses
sendo a reconquista deste.

Naomi se mostra para Joji diferente da Naomi com a qual vivia. Extremamente
ocidentalizada, com cabelos curtos e vestidos elegantes, ela 0 seduz novamente. J6ji tem sua
paixdo renovada pela amante a qual expulsara, a despeito das traicGes e desvios de carater.
Naomi reinicia seus jogos eroticos e pouco a pouco através de suas provocacdes, vai
reconquistando Joji.

Ao fim da obra, ambos se reconciliam ap6s Joji se entregar a Naomi disposto em troca
de sua companhia a atender todas as suas vontades e aceitar passivo sua infidelidade, seus casos
amorosos com quantos homens quisesse, provendo-lhe uma vida luxuosa e trabalhando duro
para atender as suas demandas financeiras.

J6ji, apds seu relato de sofrimento e infortlnios, admite ao fim da narrativa a
conformidade com sua situacdo e o carater de Naomi. Conformidade narrada com uma
degradante tristeza. Dor e prazer sdo amalgamas nas palavras de Joji dentro do relacionamento

abusivo gue vivencia.

% Hamada- Também se mostrou apaixonado e sofredor por Naomi. Através dele, J5ji pode tomar conhecimento
sobre as traigdes da jovem esposa e os detalhes de sua perversidade, dos quais ndo sabia. Entre J5ji e Hamada se
estabelece uma amizade. Hamada, convencido de que o carater de Naomi ndo mudara e que seu sofrimento era em
vao, propbe-se a esquecé-la e sugere que Joji faga 0 mesmo.
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[...] Até hoje ndo pude esquecer a terrivel experiéncia que vivenciei, quando no
passado Naomi fugiu de mim. Suas palavras ainda ecoam em meus ouvidos:

— Percebeu agora o meu lado cruel? — Havia muito eu conhecia sua infidelidade e
seus caprichos. Eliminasse ela esses defeitos e seu valor feneceria. Quanto mais reflito
no quanto ela era infiel e caprichosa, mais aumenta seu encanto e mais me vejo
aprisionado em sua armadilha. Por tanto, estou ciente de que nada tenho a ganhar se
me zangar. (TANIZAKI, 2004, p. 277)%

Joji assume a perda de confiangca em suas proprias habilidades e valor. A sensacdo de

desvalia aumenta em conformidade com a autoconfianca de Naomi.

Perder a confianca é algo irremediavel. Na posicdo de subordinagdo em que me
encontro, meu inglés ndo se compara ao dela. Ao ouvi-la tagarelar ininterruptamente,
espalhando sua simpatia entre damas e cavalheiros pelo saldo de baile, num jeito
estranhamente ocidental, muitas vezes para mim é dificil entender sua pronuncia, que
sempre fora boa e melhorou naturalmente com a préatica. Por vezes ela me chama de
“George”, 2 maneira ocidental. (TANIZAKI, 2004, p. 277)*

Joji finaliza seu relato do casamento com Naomi, pedindo que o leitor pense o que quiser
e que o chame de “idiota” se assim o convir. Estd apaixonado por Naomi e uma vida longe dela
é impensavel. O relato constrangedor e humilhante se encerra.

Na imagem 6, € possivel ver o costume adotado pelo casal quando Naomi ainda era
muito jovem e mantido por ambos até o final da obra. Joji permitia que Naomi montasse sobre
suas costas como se cavalgasse um cavalo e chega a implorar para que a mulher amada lhe
proporcionasse tal satisfacdo apds o tempo que se mantiveram separados.

E possivel obervar nesse ato do casal a posi¢do que cada um ocupa na relagao.

O] RATRIZIZ, BETHAUTHTONTZRED, HOBALWRBRENDZENHRRWOTT, [Hi-L
DIB-ALNWZEWNG IoTehy [ o) BIBRATAEDEEEN, A THOHIZZUDENTNDLDTY, HEDIFR
ERAR LT EDND o TNEZE T, ZOWRBE RS TLEXIIE ZEFT BB <725 TLE), IFRRITZE
BAXENFE, —BrE2VIPHLTRT, HLDORIZH->TLE), TIDDHRIE, BIUIHER SO
BIFIZRHZ 8% [E-TWh OTY, J(TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp.
376)

HTEENRIRDEET 306D T, B FTORE, KEERE THEIEM LT KOEE A, FEHUZFM
BoTVBIBIZHE LELEOTLIN, BAIDME TR ALK EIC BB EY EX05, 725
SEELINETHDOEFNTNDE, AILAFEENLIHNT=OTT NG, BICHEEANRST, IR
ENRNZENILHVET, ZHLTH LI, EEEESHEAWFERIC [Pa— & EOE T, | (TANIZAKI,
Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp. 377)
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Imagem 6— Legenda: Cena do filme [ A M2 ] - Chijin no Ai (Amor insensato) de 1967 adaptado do
romance de Jun’ichird Tanizaki e dirigido por Yasuzo Masumura em que Naomi cavalga sobre as costas de Joji.
< https://www.tumblr.com/search/chijin%20n0%?20ai/> Acesso em 13 Out. 2015.

Naomi, como nos jogos de carta ou xadrez, disputado por ambos, vence. Sua
autoconfianga e egoismo séo os elos que prendem Joji por sua propria fragilidade. A despeito
do que Joji diz, permanece por escolha propria na relagdo que contribui continuamente para seu
sentimento de inferioridade. O amor vivido como um jogo apesar de suas consequéncias

amargas, ainda é considerado amor por Joji.

1.2 O foco narrativo, o watakushi shosetsu e a polifonia do “eu”

“Conhece alguém as fronteiras a sua alma, para que possa dizer — eu sou eu?”’

Fernando Pessoa— Livro do Desassossego por Bernardo Soares

Como foi falado anteriormente, o foco narrativo em Amor Insensato se da na primeira
pessoa sob o ponto de vista de J6ji que se propde a relatar a historia vivenciada com Naomi nos
primeiros anos de relagdo da maneira mais fiel possivel. Joji se coloca na narrativa como um

anti-her6i bastante consciente de sua dificuldade com as mulheres, pouco sociavel, vindo do
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interior do pais e com uma vida inicialmente sem graca. Sua propria aparéncia nao Ihe agrada
e procura no meio ocidental satisfazer seus gostos que classifica como requintados.

Muitas das angustias e magoas de Joji ndo verbalizadas s@o expressadas livremente na
narrativa de Amor insensato que se propde a dialogar com qualquer leitor que esteja disposto a
tomar conhecimento dos pormenores da vida conjugal do casal, incluindo seus jogos eréticos,
alegrias e dissabores. Tendo anteriormente iniciado um diario onde narrava o desenvolvimento
do corpo de Naomi e algumas informacdes de seu cotidiano que posteriormente abandonara,
J6ji como narrador se prop@e a transmitir de maneira sincera a sua vida ao lado de Naomi. Ao
fim da obra, ndo elabora uma reflexdo ou se detém a uma explicagdo de sua conduta. Da ao
leitor o direito de tirar suas proprias conclusbes e se define como um homem apaixonado.
Expressa tristeza e raiva, mas com ela ndo se compromete, elaborando-a. O narrador procura
exorcizar sua propria dor na escrita. Justifica sua passividade na tentativa de se sentir livre da

angustia e da tormenta de seus proprios pensamentos.

Aqui termina meu relato sobre nossa vida de casal. Os leitores que o0 acharem idiota,
sintam-se & vontade para rir. Aqueles que dele possam tirar um ensinamento moral,
tomem-no como licdo. Quanto a mim, estou apaixonado por Naomi e pouco me
importa o que as pessoas pensem a meu respeito. (TANIZAKI, 2004, p. 277)*

Amor insensato pertence a um estilo literario chamado watakushi shosetsu*® ou

shishosetsu™ bastante em voga no Japdo no periodo de sua producgdo. Caracterizado por uma

2 [ZNTRIELRIFOFEEITHEOVELET, TNEFHA T, BEL 2 LWERS NITE ST, HillZ/
HEEONZ, WONRAELDIZL TRV, RAEH I, AU TODOTT D, EX-BDILTH AN
HYFEH A, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp. 377)

43 Watakushi shasetsu que também permite a leitura de shishosetsu em fungdo da leitura opcional dos ideogramas
gue o compdem, é uma expressdo que surgiu por volta de 1920. Watakushi significa “eu” e designa a primeira
pessoa do singular com uma designagao de modéstia. O termo Shasetsu significa, literalmente, “historia pequena”
e foi utilizado pela primeira vez em 1885, pelo estudioso Tsubochi Shoyd, como tradugio da palavra inglesa novel.
Desde entdo, passou a ser utilizado também como correspondente do francés roman e do alemdo Roman e, em
sentido amplo, para designar vérias obras narrativas. Até entdo, existiam outros termos, como monogatari
(narrativa), soshi (escritos), hon (livro) e bun (texto), para designar a forma de prosa. O termo “prosa” em si, que
em japonés é sanbun, foi utilizado um pouco antes, em 1871, por Nishi Amane, mas apesar de ja aparecer em
textos chineses ndo era muito utilizado e s6 consolidou-se muito depois de Shasetsu. (NAGAE, Neide Hissae. De
Katai a Dazai: apontamentos para uma morfologia do romance do eu. Sdo Paulo, 2006, pp. 1).

4 Segundo Keene (1998), Tanizaki ndo se apresenta como um escritor que possa ser enquadrado perfeitamente em
um estilo literario, pois tanto os seus temas de interesse quanto as referéncias literarias utilizadas mudam conforme
0s acontecimentos da sua vida e maturidade. No entanto, é possivel conceber a obra Amor insensato como
watakushi shasetsu pelas caracteristicas encontradas em sua construgdo como narrador na primeira pessoa, relato
confessional de um fato veridico vivenciado pelo narrador-protagonista, etc. O watakushi shasetsu apresentou
também uma falta de definicdo objetiva e determinante pelos tedricos e a categorizacdo especifica de algumas
obras dentro do seu estilo se fez de modo empirico.
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autoficcdo onde o narrador em primeira pessoa relata fatos e acontecimentos reais de sua vida,
apresenta também elementos criados que se fundem e cujos contornos de veracidade e ficcao
se tornam porosos.

Em seus estudos, Nagae (2006) disserta sobre o narrador do “romance do eu”.

No mundo literério japonés, a expressdo surgiu no inicio da década de 1920 e foi
seguida por outros similares, como watakushi wa shasetsu (€U SOU O romance) e
“watakushi” shosetsu (romance do “eu”). Nessa época, os estudiosos japoneses
voltaram sua atencédo para obras de cunho autobiogréafico, preocupados que estavam
com sua disseminacdo. Segundo esses estudiosos, a falta de preocupacdo dos autores
com a estruturacdo da obra e com a criacdo da personagem principal, uma vez que
tomavam a si mesmos como modelos, poderia causar “prejuizos” ao desenvolvimento
literario japonés, pois tais obras traziam um narrador-protagonista, entendido como o
préprio autor, e partiam do pressuposto de que o leitor tinha conhecimento da vida do
escritor. Dai, mediante a introdug@o do “eu” na obra, todo o contetido restante deveria
ser interpretado como fato veridico relativo ao autor. (NAGAE, 2006, p. 4)

O watakushi shosetsu correspondeu segundo alguns teéricos a uma maneira japonesa de
producdo de obras com linhas Naturalistas. O Naturalismo, bastante em voga na Europa,
caracterizou-se por um maior cientificismo nas artes e um cunho de carater mais pessimista em
relacdo a vida. Os seres humanos nas obras literdrias se apresentavam como animais
influenciados pelo meio ambiente circundante e a genética. O realismo radical permeava as
escolhas e os destinos das personagens e muitos sentimentos eram postos de lado em um
superposicionamento fatalista dos instintos. Pertenceu a esse estilo o escritor francés Emile Zola
e o brasileiro Aluisio de Azevedo.

No Japéo, houve uma compreensdo da parte dos escritores que tal especificidade da
realidade s6 poderia ser alcangada através de uma autoficcionalizacdo onde elementos préprios
da vida dos autores viessem a tona. O Japdo ja tendo anteriormente realizado producdes
literarias como os nikki (diarios) e os romances de carater confessional, adaptou uma escola
literdria ao seu proprio estilo. Tal fendmeno, no entanto, foi concebido por muitos tedricos
ocidentais como uma “forma errada” de se compreender e aplicar um estilo € ndo uma
construcdo propria.

O watakushi shasetsu encontrou uma forte resisténcia dos criticos literarios da época no
meio japonés também. Em outubro de 1920, um artigo de cunho sarcastico e autor anénimo
publicado em Jiji Shinpo viria a estabelecer uma subdivisdo dos romances autoficcionais,
apontando o novo estilo como uma forma menor e abominavel de literatura.

Segundo o artigo, existiria um tipo de Hedo Shasetsu (romances do vomito) onde o autor

narraria com orgulho experiéncias pessoais ou de pessoas proximas, muitas vezes de carater
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constrangedor e seria aclamado por criticos sem conhecimento. O segundo grupo seria o de
Nagasaki Shosetsu onde o autor responderia de forma negativa ao insulto de algum critico
literario de Bundan (3C38- Circulo literario) e cuja origem do nome se déa pela maxima “Mate
um inimigo de Edo em Nagasaki”. O autor viria através da escrita a expressar seu
descontentamento ou raiva em relacéo a critica.

O terceiro grupo seria caracterizado por uma postura oposta. No Taiko Shosetsu
(romance do tambor), o autor se esforcaria para cair nas gracas do Bundan, e para tal, viria a
apresentar pessoas irrelevantes e comuns sob uma oOtica exageradamente positiva. O nome de
Taiko Shosetsu se daria atraves de uma relagdo feita com os tocadores de tambor japoneses que
sdo encarregados de em uma celebracdo, festa ou festival entreter os convidados e proporciona-
los uma boa atmosfera.

A despeito do sarcasmo do artigo, o watakushi shosetsu teve grande circulacdo. A
realidade expressa pela vivéncia e experiéncias de um autor que se intercruzava ao personagem
que em muitos casos, também era narrador sem dlvida atraiu uma notoriedade, fosse ela
positiva ou negativa.

Uma das caracteristicas bastante marcantes que pode ser apontada em relagéo a literatura
de carater autoficcional japonesa consiste em sua propriedade polifénica. Ndo se pode
estabelecer um limite para os diferentes temas que foram abordados dentro do watakushi
shasetsu. Entre autores como Jun’ichiré Tanizaki, Fumiko Hayashi, Dazai Osamu, Kenzaburd
Oe, entre outros ndo é possivel se observar uma linha rigida de aspectos puramente romanticos,
melancdlicos ou familiares dentro de suas producgdes literarias. Ao contrario, os temas foram
muito abrangentes e diversos.

A possibilidade de questdes que podiam ser levantadas por uma literatura que se voltava
para 0 universo de um personagem gue a0 mesmo tempo também era escritor se abria para
possibilidades plurais. Sendo assim, a literatura de auto ficgdo ndo se deteve ou se fixou em um
Unico tema, apresentando um carater bastante variado.

No watakushi shosetsu, as personagens ndo sdo retratadas como herdis e tampouco
como as personagens movidas a instinto que foram apresentadas em algumas obras Naturalistas
na Europa e no Brasil. Ao contrario, os autores procuraram aparentemente ndo se deter muito
em descri¢es fisicas ou investigagdes intimistas excessivas, narrando com maior destaque as
situacOes externas e 0s pensamentos que acompanham as personagens.

Pode se dizer que as personagens das obras do watakushi shasetsu sdo pessoas comuns

que se destacam puramente pela forma como enxergam os fatos e a si mesmas. As situacgoes
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externas como pobreza, inadequacgdo, traicdo, etc. exigem um desgaste emocional da
personagem e uma necessidade de catarse que constituird o romance.

Koyano Ton (2009) discorreu em sua obra Watakushi shaosetsu to wa nani ka (“O que ¢é
a literatura do ‘eu’?”) sobre algumas caracteristicas observadas por ele no estilo literario
japonés e criticou o perfil cotidiano e banal trazido pelos autores e vivenciado pelas personagens
que supostamente ndo encontrariam um sofrimento maximo em suas desventuras ou nao
incorporariam a totalidade. Para Koyano Ton, o watakushi shosetsu muitas vezes se
apresentaria como uma literatura menor e mais facil, visto que os autores estariam escrevendo
sobre acontecimentos corriqueiros de sua propria vida ou de conhecidos. Tudo giraria ao redor
de uma narrativa vazia.

Walter Benjamin (1996) em seu texto “O Narrador” estabelece as diferencas que podem
ser observadas entre 0 romance e a narrativa. Segundo ele, a narrativa se dava através de um
narrador sébio e conselheiro dentro da epopeia que transcorria sobre uma experiéncia vivida ou
observada e incutia uma “moral da historia” em seu ouvinte. Todavia, posteriormente, 0
romance substituiria a epopeia, encarregando-se entdo da busca por uma totalidade do individuo
que atinge também o leitor que frente a morte e infortanios da vida, precisa alcancar um sentido
para a sua existéncia. A grandiosidade do romance se daria através das coisas pequenas € 0
vazio que acompanharia as personagens ficcionais precisando se fazer fértil. A “moral da
historia” se perdia e a busca deveria se dar em prol de um sentido.

A natureza que nos contos de fada se mostrava afavel ao homem e o acolhia em seu seio
Ihe provendo o alimento, a caca, o sol e a chuva, se mostrara amitde indspita e ameacadora no
romance. Freud (2012) em “O mal-estar na civilizacdo” discorrerd sobre a nogdo da
instabilidade e insubmissdo da natureza somada a morte inevitavel que acompanha cada ser
humano como alguns dos fenbmenos que contribuirdo para a infelicidade do homem. A
inviabilidade de uma felicidade facil e plena durante a existéncia humana também se constituira
como parte do processo de elaboragdo do romance assim como a tentativa de superacéo pela
personagem que busca uma totalidade na obra e na realidade, uma empatia com o leitor.

Koyano Ton ao subestimar o watakushi shaosetsu subestimou um pouco a teoria do
proprio romance que encontra nos elementos da vida sua forgca motriz para realizagdo e inspira
os leitores para que busquem a si mesmos através da leitura.

A atmosfera de fofoca a respeito dos autores assim como o0s jornais literarios e revistas
que esmiugavam 0s pormenores da vida destes mesmos em biografias breves a fim do pablico

tomar conhecimento das relages que estabeleciam com as obras literdrias contribuiram para a
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Visdo negativa que muitos criticos vieram a ter sobre o watakushi shasetsu. A porosidade do
narrador e escritor amitde foi mal interpretada e a obra, vista como um testemunho que
precisava ser investigado, comprovado, e ndo como uma catarse com ligacdes criadoras e
ficcionais, fantasiosas e reais que constituem um romance e a propria confisséo livre.

O Realismo europeu em uma ruptura com a visdo Romantica buscou resgatar o ser
humano em suas imperfeicOes e limitacdes para que este fosse exposto de uma maneira mais
verdadeira na arte e consequentemente, menos idealizada. A vida muitas vezes em seus aspectos
menores ou fatalistas servia de inspiracao para a construcdo textual. No entanto, o pessimismo
excessivo e o cientificismo exagerado em relagdo ao homem vieram muitas vezes a se tornar
tdo distantes da totalidade como o préprio idealismo Romantico. A complexidade humana
precisava encontrar um meio termo. O watakushi shosetsu japonés muitas vezes procurou se
debrucar sobre esse meio termo.

Em A decadéncia da mentira de Oscar Wilde (1994), constrdi-se uma critica ao
Realismo literério vigente na Europa que supostamente deixaria de lado a mentira, a ilusdo do
discurso Romantico para romper em uma exposi¢do da verdade redutora da arte. Além disso,
com a ascensdo da burguesia, a literatura que anteriormente era um privilégio da nobreza se
popularizava. A arte passaria a imitar a vida quando na verdade seu intuito primeiro deveria
supostamente dar-se através de inspiracdo para a construcdo de uma vida sublime.

Oscar Wilde parece padecer da mesma dificuldade de Koyano Ton em visualizar uma
mudanca e conseguir encontrar o sublime também nas pequenas coisas que constituem a vida
em seus pormenores. O sofrimento profundo assim como o otimismo podem ser observados em
muitas obras do watakushi shasetsu e as personagens nem sempre foram colocados sob uma

Gtica tdo negativa e nefasta como no Naturalismo europeu.
Declinio de um homem ([ A ] 2<#% J—Ningen Shikkaku) de Dazai Osamu (2015)

apresenta em seu personagem Yo6zo uma irremediavel tristeza que ndo consegue encontrar
alivio nem na vida abastada, nem no relacionamento com as mulheres e tampouco nos vicios.
Sua vida se arrasta e as tentativas de suicidio falham. Seus relacionamentos fugazes e o vicio
em morfina o consomem. E possivel estabelecer linhas pertinentes entre a obra e a vida do
proprio Dazai que tentou o suicidio varias vezes. O carater fatalista e pessimista em relacdo a
vida permeia o discurso durante todo o enredo de Ningen Shikkaku.

Por outro lado, em obras como Memodrias de uma Errante ([ 1R 52 -Horoki) de
Fumiko Hayashi (1995) e Uma questdo pessoal ([ A\ FJ72 {45k ] Kojinteki na taiken) de

Kenzaburd Oe (2003), observa-se na narrativa um cunho mais otimista que surge no desfecho
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dos romances como uma superacao dos infortunios e dificuldades circundantes e internas. A
melancolia de alguma forma é superada pelas a¢Ges das personagens, encontrando assim entéo
uma totalidade. Memorias de uma errantei apresenta um forte relato das mudancas sociais e da
vida proletaria que se estabelecia no Japdo do Periodo Meiji (1867-1902), assim como o
envolvimento da personagem com diversos homens e os esforcos desta para conseguir dinheiro,
enquanto Uma questéo pessoal se foca na aceitacdo do protagonista chamado Bird de um filho
que nasceu com anomalias cerebrais. Ambas obras apresentam fortes semelhancas com a vida
real, sendo Memorias de uma errante inclusive baseado no diario de Fumiko Hayashi e tendo
Kenzaburd Oe de fato, tido um filho com anomalias cerebrais.

A relacdo familiar pode ser vista também na obra “Reconciliacdo” ([Fnfi#]-Wakai) de
Shiga Naoya (1996) que narra a reconciliacdo de um filho com um pai e encontrou na
animosidade real que se deu entre Shiga e seu pai a inspiracdo para elaboracdo do romance. A
obra viria a ser produzida num momento de felicidade da vida de Shiga Naoya onde ele de fato
havia conseguido fazer as pazes com seu pai apds uma ruptura de anos e segundo ele, precisava
expressar isso através da escrita.

O carater mais sexual e amoroso pode ser encontrado em obras como o Edredon ([7# [

J—uton) de Katai Tayama (1986) onde o protagonista estabelece uma relagdo de desejo pela
sua aprendiz, apresentando assim uma relacdo forte com a realidade em que Katai Tayama
adotou a jovem admiradora de seu trabalho Michiyo Okada como pupila.

Os pensamentos onde o protagonista de Edredon deseja a morte de sua esposa gravida
a fim de encontrar seu caminho livre para realizagdo de seu amor pela aprendiz explicita um
lado negro do pensamento humano que ocasionou alguma polémica. Polémica também viria a
gerar a obra “Vida nova” ([#r4:J-Shinsei) de Toson Shimazaki onde 0 autor supostamente
viria a confessar um infeliz caso de amor vivido com sua propria sobrinha, encontrando entédo
forte critica.

O watakushi shasetsu ndo pode ser observado como um estilo literario que se propds a
desgastar um Unico tema, pois apresentou uma multiplicidade de histérias onde se estabeleciam
uma relacdo de realidade e ficcdo que dialogava com varios assuntos. As diferentes vozes
sociais, de género e temas fizeram parte da constru¢do do watakushi shaosetsu em uma ampla
polifonia do “eu”.

Além disso, os conflitos que amiude encontraram na vida dos autores sua fonte de
inspiracdo ndo se fazem menores na obra, visto que ndo se desdobram como ja foi falado
anteriormente através da mera enumeracao e relato de dados autobiogréaficos, mas sim através
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de uma elaboracdo por parte de seus respectivos autores em um processo de realidade
intercruzada por elementos ficcionais.

Kirtchnereit (1996) aponta no capitulo “Conventional Definitions of Shishdsetsu” em
sua obra Rituals of Self Revelation: Shishosetsu as literature Genre and Socio-Cultural
Phenomenon os contrastes encontrados no watakushi shosetsu entre as nogdes de realidade e
ficcdo, assim como as de “primeira pessoa” e “terceira pessoa’.

Alguns romances narrados na primeira pessoa ndo poderiam ser classificados como
watakushi shosetsu, pois ndo incorporariam um cunho real de experiéncias vivenciadas pelo
autor. Entrementes, obras que eram narradas em uma terceira pessoa apresentavam tragos reais
visiveis que podiam ser relacionados com a vida do escritor.

Hijiya-Kirschnereit aponta em seus estudos o artigo de Masao Kume chamado
“Watakushishosetsu to shinkyo shosetsu” onde ele apresenta algumas obras como Eu sou um
gato ([ &ZE 13 ThH5]-Wagahai wa neko de aru) de Soseki Natsume que ndo pode ser
classificada como um shishosetsu apesar de ser narrada na primeira pessoa. Em contrapartida,
alguns trabalhos de Kikuchi Kan escritos na terceira pessoa incorporam caracteristicas pessoais
da vida do autor sob a perspectiva de um protagonista chamado de Keikichi, sendo entdo uma
forma de shishosetsu.

A prdpria obra Declinio de um homem de Osamu Dazai que incorpora elementos reais
da vida de Dazai na construcdo do personagem Yozo € narrada em uma primeira pessoa em um
conjunto de diarios. O narrador que os compila e publica, no entanto, se da como a
representacdo de Dazai no livro que é uma terceira pessoa que assiste a tudo de fora e surge no
prélogo e desfecho da obra. No inicio, o narrador discorre sobre o rosto estranho de Yozo visto
por ele algumas vezes em fotografias. Ao término, ele explica ao leitor como os diarios
chegaram até ele. Durante todo 0 momento, a obra tenta apresentar um cunho veridico.

E curioso Dazai se colocar como uma terceira pessoa quando na verdade sua vida
encontra fortes relagdes com Yozo.

De maneira semelhante, Katai Tayama narra Edredon em uma terceira pessoa a despeito
das caracteristicas da vida do autor que podem ser observadas na obra e caberiam bem dentro
de uma “primeira pessoa”. Existe uma inten¢do de ficcionalizar a obra que ndo deixa de ser, no
entanto, uma forma de watakushi shasetsu.

Casos como o de Osamu Dazai e Katai Tayama expressam a tentativa de alguns autores
de ao invés de pormenorizar os fatos corriqueiros de sua vida sintetizando-os em uma literatura

de confisséo, elaborar suas experiéncias e construi-las como uma fic¢do, um objeto de estudo
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distanciado que brotou de suas préprias vivéncias e sobre o qual tentam discorrer com um olhar
plastico.

Jun’ichird Tanizaki, apesar de supostamente ter encontrado inspiracdo na irma de sua
esposa por quem nutria desejo para a criacdo de Naomi e ter também participado de aulas de
danca como Joji, vivendo um conflito entre as nogdes de Ocidente e Jap&o, apresenta uma
historia de vida bastante diferente da de Joji. Elementos da sua vida pessoal se fundem na
narrativa de carater ficcional. A porosidade se da na construcdo literaria.

Talvez nesse processo se encerre um dos preceitos basicos da maioria dos romances que
se originam muitas vezes das experiéncias dos autores ou dentro do raio de seus conhecimentos
para encontrar na obra uma tentativa de se processar a esséncia, racionalizando-se os dados.

Mesmo nas obras de carater extremamente ficcional defendidas por Oscar Wilde em seu
ensaio nao se pode estabelecer um dado cem por cento ficcional desvinculado em sua totalidade
da realidade e independente. O préprio Wilde em seu carcere produziu De Profundis que através
de uma longa e emocional epistola traz a tona o relacionamento amoroso vivenciado com o
jovem Lord Alfred Douglas (Bosie) e pelo qual foi preso por sodomia e condenado a trabalhos
forcados por dois anos.

A flexibilidade do watakushi shosetsu em relagdo aos seus diferentes temas e a
porosidade que se estabeleceu entre autor, narrador e protagonista evidencia ndo apenas a
tentativa de dialogar fortemente com a realidade, mas também a tentativa de se comprometer
com uma producdo artistica que ndo pode cair em um esvaziamento de suas préprias
potencialidades eclodindo na construcdo tangencial do individuo que busca a totalidade. Ou
seja, a narrativa de acontecimentos sequenciais e datados da realidade sem uma exploracao
estética ou didlogo com uma busca por algo maior e inconsciente ndo interessa a literatura. A
narracdo pormenorizada da vida dos autores ndo estabelecia algum valor literario, sendo
necessaria a compilacdo e um apoio ficcional ao enredo que a grande maioria dos autores do
watakushi shasetsu buscou.

Além disso, é importante dizer que autores do watakushi shasetsu se detiveram em
temas como suicidio, traicdo, depressdo, uso de drogas, marginalizacdo dentro de uma
sociedade que se modificava aceleradamente e o individuo ndo encontrava espaco. A Literatura

Proletaria havia sido destruida pela Lei de Preservacio da Paz*® em 1925. A expresséo livre ndo

4 Lei da Preservagdo da Paz- O governo japonés estabelecia normas rigidas para que o socialismo ndo se
estabelecesse no pais e a Literatura Proletéaria foi destruida pela Lei de Preservacgdo da Paz em 1925 em virtude de
seu caréater social e contestador. Autores eram repreendidos e presos, caso criticassem o sistema em suas producdes
artisticas ou mesmo assassinados, como suspeita-se que foi o caso do escritor Takiji Kobayashi. Estes, na
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era permitida ou aceita. Sendo assim, os artistas se propunham a falar de sua prépria
subjetividade e insatisfacdo em relagdo a vida dentro de um sistema de censura.

E importante verificar que a supressao intelectual das formas de governo se atém a uma
censura clara as obras tidas como contestadoras ou divergentes do sistema politico em ascenséo,
mas pouco podem fazer em relacdo a expressao de subjetividade que traz a tona o dissabor, o
deslocamento, a melancolia que ndo podem ser forjados ou substituidos por uma falsa alegria,
deixando escapar a verdade. Na subjetividade artistica, intercruzam-se as enunciacdes, os fatos,
as mudancas circundantes em singulares vozes cujas raizes brotam da cultura realizada dentro
de um espago. A arte viabiliza o ato de falar, sem dizer claramente, elucidando, no entanto, uma
forma de pensamento.

Geertz (1997) em O Saber Local se ateve a falar da arte como producao de um individuo
inserido em um meio cultural e de como determinados sentimentos e emocdes se expressam em

outros segmentos sociais:

O sentimento que um individuo, ou 0 que é mais critico, ja que nenhum homem é uma
ilha e sim parte de um todo, o sentimento que um povo tem pela vida ndo é transmitido
unicamente através da arte. Ele surge em varios outros segmentos da cultura deste
povo: na religido, na moralidade, na ciéncia, no comércio, na tecnologia, na politica,
nas formas de lazer, no direito e até na forma em que organizam sua vida prética e
cotidiana. (GEERTZ, 2004, p. 145).

J6ji, como narrador e personagem em Amor insensato expressa em alguns momentos
sua baixa autoestima em relacdo ao Ocidente e a assimilacdo deste como cultura mais correta
em seus saberes e consequentemente, com mais valor. Naomi, com tragos eurasianos se torna
uma mulher diferenciada aos olhos de Joji por ndo parecer uma japonesa comum. Da mesma
forma, as professoras*® de inglés e danca de Naomi causam uma intimidacdo em Jaji que se
sente desconfortavel frente a elas por serem ocidentais. O Ocidente e a modernidade fascinaram
Tanizaki durante o periodo que viveu em Téquio, levando uma vida boémia em uma casa ao

estilo ocidental em Yokohama*’.

impossibilidade de falarem da sociedade, falavam de seus prdprios dissabores que constituiam um eco dessa
vivéncia cujo relato era coibido.

4 Senhorita Harrison e a condessa russa Shlemskaya.

47 Yokohama- Em japonés, #;ET. E uma cidade localizada na provincia de Kanagawa, dentro da regido
metropolitana de Toquio.
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Em 1923, apds o Grande Terremoto de Kanto, Tanizaki viria a morar em Quioto onde
despertaria um novo interesse pela cultura japonesa tradicional, particularmente a cultura da
regido de Kansai*®. A atracdo de Tanizaki pelo Ocidente, assim como seu conflito frente as
modernidades que eram importadas e muitas vezes se chocavam com o estilo japonés sao

expressos em Amor insensato através do deslocamento de Jgji.

1.4 O tempo e 0 espago

ML SIE, B R EANLE B BRICIH B BRI A ENRED L D22 TR bR
WUEZROTY, | (BB BE -0)°

O periodo vigente na producdo de Amor insensato foi o Periodo Taishd (1912-1926)
marcado por uma profunda industrializacdo que ja tivera inicio no Periodo Meiji (1868-1912).
A Europa e os Estados Unidos exerciam forte influéncia no arquipélago niponico e este
procurava se modernizar, incorporando as novas tecnologias, vivenciando uma efervescéncia
intelectual e encontrando um destino diferente do que foi vivido por outros paises asiaticos
explorados pelo colonialismo. Dava-se a competicao pela busca de matérias-primas em outros
paises e de mercados internacionais consumidores eclodindo na exploracdo de grande parte de
paises da Africa e Asia. O capitalismo se consolidava mundialmente. Uma classe proletaria se
desenvolvia dentro do meio urbano japonés e o governo se mostrava intolerante perante 0s
movimentos esquerdistas que reivindicavam mais direitos, chegando a dissolver o Partido
Socialista Japonés ainda no Periodo Meiji.

Durante essa modernizacdo industrial, grande parte dos homens japoneses ndo ocupava
mais tarefas referentes ao campo ou ao artesanato como nas épocas anteriores, mas devido a
forte industrializacdo que se dava no pais, eles se mudavam para a cidade a fim de estudarem
em universidades e posteriormente, ocuparem cargos ligados as inddstrias e fabricas. J6ji na
narrativa de Amor insensato se enquadra neste modelo. Vindo do campo, deixara sua familia a

fim de estudar em escola técnica e trabalhava como engenheiro em uma firma de eletricidade

4 Kansai- Regido de Kansai (B8#8) é uma das regides da ilha de Honshii. Fazem parte da regido as provincias de
Nara, Wakayama, Quioto, Osaka, Hyogo e Shiga.

49 “Sabishisa wa, jiyil to dokuritsu to jiga ni michita gendai ni umareta watashitachi ga harawanakute wa naranai
daishona no desu” (Kokoro - Soseki Natsume) _“Vemos entdo que a soliddo é o prego que precisamos pagar por

termos nascido nesta época tdo cheia de liberdade, independéncia e nossos inflados egos”.
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em Téquio. Sua vida é bastante solitaria e apesar de sempre se mostrar atento e atraido pelas
mulheres, Joji possuia pouca habilidade e confianca em se aproximar delas, sendo conhecido
como um “‘rapaz ajuizado”.

A sociedade feminina apresentou também uma forte mudanca no Periodo Taisho.
Durante a Restauracdo Meiji, uma parte das mulheres j& havia comecado a se introduzir no
cenario trabalhista através das industrias téxteis que as empregava, provendo dormitérios e
salarios.

Durante o periodo de forte modernizagdo, no entanto, muitas mulheres adotaram uma
postura mais independente morando nas cidades, trabalhando para se sustentar e arcar com seus
proprios gostos, incorporando a moda ocidental, casando-se com homens que elas proprias
escolhiam ao invés dos familiares em um miai®® e assumindo um comportamento mais
autdbnomo.

Tal conduta se apresentou bastante similar com os das flappers® que foram famosas nos
Estados Unidos na década de 1920. No Japdo, passaram a ser conhecidas como moga (derivado
de “modern girl”) e causaram grande impacto na sociedade, contrastando com o estilo feminino
conhecido até entdo. Muitas pessoas da época se dividiram entre o fascinio ou repudio a essa
nova mulher.

Alguns estudiosos, no entanto, apontaram o fato de semelhante mudanca se dar
puramente no vestuario, sendo de carater superficial e ndo contribuindo para uma verdadeira
emancipacdo feminina. Em Sato (2003), observa-se, contudo, que muitas mulheres haviam
mudado sua relacdo com o préprio corpo e escolhas. Muitas apresentavam uma liberdade sexual
ndo vista até entdo e consequentemente, o formato dos casamentos entre 0s novos homens
urbanos e tais mulheres em transicéo, alterava-se.

A imagem 7 segue no presente estudo com fins ilustrativos das alteracfes que ocorriam

no vestuario das mulheres japonesas no inicio do século XX e que dialogavam com mudancas

%0 Miai- Casamento arranjado entre um casal por meio de intermediarios e familiares, sendo realizado muitas vezes
entre partes que ndo se conheciam anteriormente até a intervengdo de terceiros. Era bastante comum no Japdo em
épocas passadas e muitas vezes, a ficha completa do casal, historico escolar, doengas na familia, comportamentos
eram levantados por um detetive a fim de se atestar a viabilidade de um casamento bem-sucedido. O miai seria
tema de outra obra de Jun’ichird Tanizaki chamada [#AZ (Sasameyuki) e publicada no Brasil sob o titulo As
Irm&s Makioka em 2005 pela Esta¢8o Liberdade. A busca por um marido para Yukiko, a terceira de quatro irmas
de uma familia tradicional japonesa que esta passando da idade de casar comp®e o enredo.

51 Flappers- Famosas na década de 1920 no meio ocidental por seus cabelos e saias curtos, maguiagem e
comportamento liberal. Diferenciavam-se de mulheres de décadas anteriores por fumarem, beberem, dirigirem
automadveis, ouvirem jazz e assumirem maior autonomia sexual num cenario europeu pés-Primeira Guerra
Mundial. No Brasil, foram chamadas de “melindrosas”.
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que se realizavam internamente também no que diz respeito as crencas, necessidades, escolhas,

interesses, etc.

Imagem 7— Legenda: As moga (modern girl) na década de 20 fotografadas em Toquio (Jap&o).

< http://neojaponisme.com/2014/10/09/history-of-the-regent/> Acesso em 13 Out. 2015

Joji, na narrativa, representando o homem proveniente do interior do Japao que busca

se estabelecer na cidade, demonstra enfado e desagrado com a ideia de tomar parte em um miai

(casamento arranjado), preferindo um método menos formal de aproximacao.

Se fosse apenas isso, por que eu ndo procurava uma moga de boa familia para com ela
construir oficialmente um lar? A bem dizer, faltava-me coragem para me casar. Devo
aprofundar um pouco mais a explicacdo sobre esse ponto. Na realidade, eu sempre
fora uma pessoa ajuizada, detestando agir de forma imprudente— nunca conseguiria
—, mas, curiosamente, possuia uma opinido sofisticada e bem avancada com relacéo
ao casamento. Em geral, as pessoas tendem a entender o casamento como algo rigido
e cerimonioso. Em primeiro lugar, um intermediario sonda discretamente a intencdo
das partes. Em seguida, promove-se o encontro formal dos pretendentes. Na auséncia
de objecdo, o intermedidrio volta a ter uma atuacéo dificil, presentes sdo trocados e,
finalmente, o enxoval da noiva é levado para a residéncia do noivo em uma série de
carregamentos. Depois disso tém lugar a ceriménia oficial de casamento, a lua-de-
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mel, a visita de cortesia aos pais da noiva, formalidades por demais estafantes e que
particularmente detesto. ldealizava que, se me casasse, desejaria fazé-lo de forma
mais simples e informal. (TANIZAKI, 2004, p. 17)%?

A unido entre Joji e Naomi acontece de uma forma menos cerimoniosa e mais rapida.
A conduta de ambos dentro da relagcdo também é diferente de um modelo tradicional. Naomi
apresenta-se como uma mulher ocidentalizada que reflete as mudancas que o Japdo esta
atravessando. N&o incorpora o perfil da mulher tradicional japonesa com habitos comedidos,
sobriedade e uma personalidade aparentemente mais submissa. Efetivamente, Naomi possui
génio forte e dominante, apesar de ndo possuir nenhuma autonomia financeira e interesse
profissional.

A mée de Joji, no entanto, residente em Utsunomiya®, bastante distante da moderna
Téquio, possui uma vida confortavel e apds o falecimento do marido passou a assumir a frente
dos negdcios da familia e administracdo da fazenda juntamente com um casal de tios, ndo
dependendo em nenhum momento de amparo salarial do seu filho Joji e enviando-lhe inclusive
dinheiro em algumas situac6es quando suas finangas vdo mal pelo consumismo excessivo de
Naomi.

Ademais, ela ndo parece estabelecer nenhuma dependéncia emocional excessiva do
filho, incentivando-o a casar-se quando fala de Naomi e sem cobrancas desesperadas por sua
presenca ou participagdo nos negdcios da familia. A independéncia de Joji parece ser
incentivada por ela.

O espacgo onde se da a narrativa da obra é a Toquio da década de 1920, urbanizada,
cercada de influéncias ocidentais e modernizada. Estrangeiros circulavam dentro do Japéo e
muitos como as professoras de inglés e danca de Naomi, ganhavam a vida trabalhando e

ensinando a cultura de seus paises aos japoneses.

2 [Z2DBWeb, REMYRPTNBEZ R T, IERRFIELAEAILLIRDTeDN?__ a5l BT DIT
FMTELERE 2T DT DBELRNIRNPSTeDTLIZ, ZHUTBEWTID L ELSGESRIT IRV EEAD,
—IRFMETETRAY R AT, 28R ST R S TEL . R LR T THIFNE . L LA BRI, #
IEIZX LTI RIZROEEATE . ~ADTIRERE R > TOELT, TR L) EHRIO NITRZIFEZERHELL
. ERESE LMD D, LT HEIEELLEILDONRH T, ENERRT DB 2 ZbhTc>TRD, X
WZIETRAW JEWOFEET D, STED ETRFITRRA 2T AUTSD THANZ T, fEa 4L,
firlin, BRieh, + =i {BEOFMEIER~ES, THNBE AL, BT, BIF0. ... L
IR FRELEEET N, ZIRITENEIBIITHNTL, KT D00 Ll HZR, HHZREAT
L7 D72 EE 2 TELTZ, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp. 10)

53 Utsunomiya- Cidade japonesa localizada na provincia de Tochigi. Situada a cerca de 100 quilémetros ao norte
de Toquio, é possivel encontrar nela o famoso templo budista de Oya-ji.
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Durante 0 momento em que o casal e os amigos de Naomi estdo no salédo de danca, um
homem estrangeiro se aproxima da protagonista, convidando-a para dangar e falando em inglés.
Dentro da obra, é mostrado que existe um esfor¢o dos japoneses para compreender o inglés e
fala-lo fluentemente, mas existe pouco interesse dos estrangeiros em dominar a lingua japonesa,
mesmo morando no Japao.

Apesar da dominacdo e exploragéo territorial imperialista se concentrarem mais em
regibes como India, Mongolia e paises da Africa do Sul, e o Japdo se inserir na lista das
poténcias imperialistas ao lado de outras na¢6es como Reino Unido, Franca e Alemanha no
final do século XIX e inicio do século XX, é importante considerar que a abertura dos portos
do Japdo ao mundo ocidental em 1853 foi forgosa por uma pressdo norte-americana apos
séculos de isolamento.

A chegada dos navios do Comodoro Matthew Calbraith Perry ocasionou diversas
revoltas no arquipélago, culminando com o fim do Periodo Tokugawa (1603-1868) e a
Restauracdo Meiji, marcada por uma profunda industrializacdo e importacdo de artefatos
estrangeiros. O mundo ocidental atraente era inserido agora no Japao incessantemente e se
posicionava diante de um universo tradicional que se fechara por longo periodo.

Observou-se nesse periodo no Japdo um forte processo de superposicionamento cultural
onde a entrada ocidental através dos portos japoneses visava um poderio econdmico e expansao
de poder. A troca cultural ndo era um objetivo. Desse modo, apesar da invasdo ndo ter se dado
através de uma exploracdo territorial macica, houve uma exploracéo de cultura permeada por
conceitos de “forma certa” ou “forma errada” ou de “cultura encaixada” ou “desencaixada” que
se nao encontra realizacdo em um conflito propriamente bélico, encontra nos territrios
acidentados da subjetividade que muito expressa em sua manifestacdo artistica como um
“documento primario” conforme foi colocado por Robert Goldwater (1973) em seu texto “Art
and Antropology”. Okakura (1998) aponta em sua obra O livro do cha a incompreensao e a
intolerancia ocidentais em relacdo ao Oriente, responsaveis pela criagdo de um imaginario
equivocado acerca da alimentacdo, costumes e comportamento do povo asiatico Tais nocGes
erradas ridizularizavam a espiritualidade indiana, a sobriedade chinesa e o patriotismo japonés
e chegou-se ao ponto de assumir que orientais se apresentavam como pessoas menos sensiveis
a dor e ao ferimento em decorréncia de um suposto endurecimento de sua estrutura nervosa .

A despeito disso, na década de 1920, as culturas europeia e norte-americana tornaram-
se modelos para 0s japoneses. Muitas vezes, 0 conhecimento japonés a respeito do Ocidente

era adquirido por meio de revistas e filmes da época e sobre eles se construia um ideal
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igualmente distante da realidade ou mesmo um esteredtipo, visto que a cultura ocidental
exportada ndo era a que se abria para a variedade polifénica de diversos paises que constituem
o hemisfério ocidental, mas sim a cultura que se fechava sobre um molde colonialista e
dominante de “forma certa” de se fazer, agir ou pensar. Em um dado momento da narrativa de
Tanizaki, Naomi opina sobre a roupa que J6ji usara no saldo de danga com inferéncias baseadas

nas revistas de moda que lé:

—Deixe de ser tolo, Jgjil— exclamou, em seu tom usual de reprimenda, fitando-me
zangada.— Em recepgdes a noite, usa-se terno ou smoking. E nada de soft colar: deve
se usar stiff. E regra de etiquette. Trate de aprender, viu? (TANIZAKI, 2004, p. 103)%*

Ao chegarem ao saldo, no entanto, Jo;ji aponta para Naomi outros homens que parecem
desconhecer as regras de etiqueta ditadas e seguida pelos dois, mesmo entre 0s estrangeiros.
Naomi, apesar de inicialmente ficar desconcertada, sentencia que esses homens estavam
vestidos da maneira errada.

Joji, durante a sua primeira aula quando danca com a professora de danca russa, reflete

sobre si mesmo.

J& é do conhecimento dos leitores que, apesar de ser uma pessoa tosca, eu gostava de
todas as coisas modernas ocidentais e por isso tratava de imita-las. Se tivesse dinheiro
suficiente para realizar todos 0s meus caprichos, teria ido viver no Ocidente e tomado
por esposa uma ocidental. Porém, por forga das circunstancias, desposei Naomi, que
pelo menos possui, entre as japonesas, um jeito ocidental. Acrescentemos também o
fato de que embora ndo me faltassem recursos, ndo tinha confianga em minha
aparéncia. Seria esperar demais que um homem de menos de um metro e sessenta, de
pele escura e dentes irregulares como eu pudesse tomar em matriménio uma ocidental
de corpo perfeito. Em Gltima analise eu estava satisfeito, pois achava que um japonés
deve casar-se com uma japonesa, € Naomi era quem mais se aproximava do meu ideal.
(TANIZAKI, 2004, p. 87)%
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TRATEDG, TG A TEE7230Y | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp.
127)
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(TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Toquio: Shinchdsha, 2003, pp. 104-105)
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A segregacdo que Joji traca em sua mente nas relagcbes e relacionamentos entre
japoneses e ocidentais faz parte de conceitos introjetados de “superioridade” e “inferioridade”.
Naomi constitui a ponte para o universo ocidental que Joji tanto almeja e a esta atribui também
um valor maior, uma idolatria de seus tragos vistos como ocidentais. Na narrativa, conforme
ambos vao adentrando o universo ocidental, J6;ji passa a representar um Japédo sem confianca,
vulneravel, deslocado, servil e apaixonado e Naomi, um Ocidente forte, manipulador,
dominante e egoista.

A relacdo do Japdo com o Ocidente se faz importante para compreensdo da obra e é
interessante pontuar-se sobretudo as no¢6es assimiladas de Ocidente superior, moderno, mais
civilizado em relagdo a uma cultura local concebida como pouco desenvolvida e cuja populagéo
apresenta caracteristicas fisicas tidas como exoéticas e por isso mesmo, destoantes de um
conceito de ‘belo”, “simétrico” e “certo” construidos a partir de padrdes puramente
colonizadores.

Apresenta-se como um dado desconcertante ndo apenas valores e conceitos atribuidos
por um Ocidente colonizador a uma cultura com a qual realize um “encontro”, mas também
uma identidade reduzida sendo introjetada por essa cultura em seus pormenores em uma nocao
de “cultura desencaixada” que tenta sincronizar-se e de alguma forma se homogeneizar com os
padrBes ocidentais vistos como mais certos e hierarquicos em uma escala temporal de suposto
desenvolvimento.

Os conceitos etnograficos que dialogam com uma construcao cientifica e evolucionista
encontram seu veiculo através da territorialidade instaurada sobre um espago que passa a ser
eleito como uma propriedade material e cuja mediagdo se da o tempo todo em suas relacoes
com o estrangeiro através de critérios estabelecidos de poder e dominio. Aquele que se encontra
fora da comunidade, o “outro” n3o encaixado na ordem pré-estabelecida é olhado com
desconfianca e a sua submissao passa a ser necessaria, seja através da forca fisica ou moral. A
homogeneizacdo corresponde a uma aniquilacdo das propriedades do “outro” e ratificagdo do
“eu”, produzindo assim uma consequente dominagao.

A territorialidade instaurada que Negri e Hardt em O Longo Século XX: Dinheiro, poder
e as origens do nosso tempo (1994) chamarédo de Império apresenta uma ordem internacional

formada por protagonistas que assim se intitulam por meio de distintos regimes de producéo
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territoriais e de poder como os Estados Nacionais, estabelecendo um verdadeiro “caos

sistémico”.

Trata-se de uma situacdo de falta total, aparentemente irremediavel, de organizacao.
Trata-se de uma situacao que surge por haver uma escalada do conflito para além do
limite dentro do qual ele desperta poderosas tendéncias contrarias, ou porque um novo
conjunto de regras e normas de comportamento é imposto ou brota um conjunto mais
antigo de regras e normas, sem anuld-lo, ou por uma combinacdo dessas duas
circunstancias. A medida que aumenta o caos sistémico, a demanda de “ordem” - a
velha ordem, uma nova ordem, qualquer ordem! _ tende a se generalizar cada vez
mais entre 0s governantes, os governados, ou ambos. Portanto, qualquer Estado ou
grupo de Estados que esteja em condicdes de atender a essa demanda sistémica de
ordem tem a oportunidade de se tornar mundialmente hegeménico. (ARRIGHI, 1994,
p. 30)

Segundo Porto Gongalves (2002), diante do que Arrighi apontou como “caos sistémico”,
existe a necessidade de se ver além de um Estado ou grupo de Estados historicamente situados
em uma posigdo protagonista que instauram uma hegemonia dentro de uma ordem sistémica
que dialoga com interesses de origem politica e implantam limites numa tentativa de
ressignificar o mundo em favor de seus interesses.

Joji ao se enxergar como individuo inferior, “indigno” de uma ocidental e buscando
compensar de alguma forma essa infeliz crenga em um relacionamento com uma japonesa “com
sabor ocidental”, ndo na tentativa da exogamia que amplie suas possibilidades para a
diversidade, mas daquela que o distancie da sua prdpria etnia e o aproxime do universo
ocidental hegemonico ao qual tanto cobica, apresenta-se como uma das vozes do espaco
definido como Japdo. No entanto, essa voz se da de maneira bastante semelhante as poucas
variadas formas que o Ocidente definiu as culturas orientais, podendo se dizer que ja se
apresenta corrompida por um estranhamento de si para consigo mesma diante de um modelo
hegemonico que exclui a diversidade.

Conceitos como certo, belo, moderno e refinado almejados por J5ji ndo encontram
amparo algum na cultura japonesa gue o circundam, mas sim nas ciéncias, arte e elementos
estrangeiros que sdo importados macicamente e muitas vezes, acabam por colidirem com
saberes e tragos existentes, muitas vezes 0s esmagando.

No Ocidente, apés uma sangrenta Primeira Guerra Mundial, a Europa encontrava-se
fortemente abalada financeiramente enquanto os Estados Unidos viviam uma verdadeira
ascensdo econdmica, assumindo o primeiro posto na area central da economia-mundo
capitalista. Refletiu-se a superproducéo estadunidense no famoso American way of life, em que
um em cada seis norte-americanos tinha automovel por volta de 1925, e os bens de consumo
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duréveis ou semiduraveis (geladeiras, fogdes, radios) atulhavam as novas casas dos suburbios
das cidades industriais, que se construiam as centenas de milhares.

Futuramente, no entanto, ocorreria uma profunda crise econdémica culminando com a
Quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque em 1929, afetando mundialmente inimeros
individuos e ocasionando uma profunda depressao.

A Europa ap6s anos de uma violenta Primeira Guerra Mundial, tentava se reerguer e
nesse contexto, ascendia o Nazismo alemdo e o Fascismo italiano, conquistando adeptos e
seguidores. O individuo nesse cenario do pds-guerra se encontrava desacreditado dos valores
humanos e pessimista diante das novas tecnologias e do desenvolvimento bélico que mostrara
seus efeitos catastroficos na Primeira Guerra Mundial. A ciéncia e 0 humanismo que antes eram
fonte de tanto entusiasmo ganhavam uma nova nomenclatura sombria e instauravam a
desconfianca frente ao suposto progresso para qual o mundo caminhava. A literatura assumia
um carater de melancolia e desilusdo diante da ideia de triunfo em uma guerra que varrera
milhares de vida e uma sociedade que vivia na ilusdo de progresso e poder como engodos de
uma miséria espiritual e vazio. Isso pode ser observado em obras de autores como Virginia

Woolf, Frederic Henry e Scott Fitzgerald.
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Imagem 8— Legenda: Fotografia da cidade de Nova York (Estados Unidos) na década de 1920.
< https://www.furnishedhousing.com/blog/?p=5758> Acesso em 13 Out. 2015
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Imagem 9— Legenda: Fotografia da cidade de Téquio (Japdo) na década de 1920.
<http://aboutjapan.japansociety.org/content.cfm/the_age_of the_middle_class_1> Acesso em 13 Out.

2015.

As imagens 8 e 9 acima retratam a cidade de Nova lorque (Estados Unidos) e Téquio
(Japao) na década de 1920 e é possivel observar a modernidade bastante presente na estrutura
e arquitetura dos centros urbanos. O Japéo, tendo em Tdquio sua capital, esforcava-se para
incorporar o progresso das metropoles estadunidenses e europeias em seu préprio cenario e
estilo de vida, tomando como modelos filmes, revistas e livros da época.

J6ji e Naomi vivem o sonho de um Ocidente glamoroso, ostensivo, moderno, com
pessoas bem vestidas e educadas. Desconhecem o Ocidente real com crises, pobreza e doencas
que se instaurava, por exemplo, na Alemanha derrotada. O casal tenta vivenciar em seu
cotidiano o ideal de Ocidente e ndo o Ocidente real.

Para Naomi chega a superficialidade de um universo deslumbrante que a distancia da
pobreza vivida em Senzoku. Para J5ji, vem a melancolia, a extravagancia, 0 consumismo, a
vaidade e o despropdsito de um universo solitario construido em solo japonés juntamente com
a tentativa japonesa de se ocidentalizar, de “se encaixar” e de encontrar aceitacdo perante um
mundo em profunda transicao.

O cientificismo, a Primeira Guerra Mundial seguida décadas depois de uma Segunda
Guerra Mundial, a industrializacdo, os estudos a respeito da genética, a Psicanalise que

descobria a existéncia de uma inconsciéncia que escapava a racionalizagdo do homem, o
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encontro com outros povos, o capitalismo versus socialismo, etc. foram dados do século XX
que permitiu a Literatura se debrucar sobre uma gama de temas, uma coletividade e
multiplicidade social vasta, tentando resgatar a subjetividade, a individualidade do homem e
entender suas angustias, seus dissabores em meio a transitoriedade. Nisso, da-se o proprio mote
da Literatura como apontou Georg Lukécs (2000) em sua obra A teoria do romance e Shuichi
Kato (2009) em “A tarefa da literatura”.

1.5 Estrutura literaria e estrutura social

“...Comme d'habitude
On fera semblant
Comme d'habitude

On fera I'amour

Oui comme d'habitude
On fera semblant
Comme d'habitude”

(Comme d'habitude — Claude Francois)®®

O Japdo tendo se aberto ao mundo ocidental e participado dos avangos tecnoldgicos,
modernizacdo e novo tempo que se instaurava no cendrio ocidental esforcou-se para nao ficar
para tras no que tange a uma concepcao tida como evolutiva. Ndo era seu desejo acabar sendo
incluido no rol de col6nias exploradas pelas poténcias ocidentais que intencionavam exercer
dominio no Oriente. Durante o Periodo Taisho, observou-se a ocupacao territorial japonesa na
Coréia em 1910 e em col6nias alemédes na China e no Pacifico em 1914 apoiadas pelo Império
Britanico. Posteriormente, em 1918, com a eclosdo da Revolugdo Bolchevique na Russia, 0
Japdo e os Estados Unidos enviaram tropas para a Sibéria a fim de apoiar o Exército Branco
russo em sua resisténcia contra os bolcheviques. Desconfiados das inten¢des japonesas, no
entanto, 0s norte-americanos retiraram seu apoio apds algum tempo.

A ilustracdo a seguir de Kasho Takabatake compondo a capa da revista japonesa Shaonen

Kurabu (Clube dos Meninos) do Periodo Taisho apresenta 0 Japdo em um abrago amistoso com

5 _..Como de costume, vamos fingir. Como de costume, amaremos-nos. Sim, como de costume, vamos fingir.
Como de costume. (traducdo nossa)
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nacgOes imperialistas ocidentais. Existia um esforgco japonés para integrar-se politicamente as

poténcias europeias e norte-americanas e consequentemente, ganhar poder econémico.

Imagem 10— Legenda: Obra do artista Kasho Takabatake ilustrando a capa da re
vista Shonen Kurabu (Clube dos Meninos) do Periodo Taishd. Japdo sendo abragado por nagfes Ocidentais.
< http://en.japantravel.com/view/kasho-museum> Acesso em 15 Out. 2015

Em 1919, o Japdo propds uma clausula de igualdade racial para que fosse incluido na
Liga das NacOes, na conferéncia internacional de Paris. A clausula, contudo, foi rejeitada por
varios paises do Ocidente e ndo foi encaminhada para discussdo na reunido plenaria da
conferéncia. Essa rejeicdo fez com que o Japdo se sentisse desprezado pelas poténcias
ocidentais e seus antigos aliados, voltando-se para politicas de carater nacionalista. Como
consequéncia, a Alianca Anglo-japonesa que havia sido firmada anteriormente, encerrou-se em
1923. Ademais, o Japdo participou da Primeira Guerra Mundial sem sofrer danos
consideraveis, obtendo lucro e equilibrio econémico e consolidando as bases do capitalismo em
seu territorio que até entdo se encontrava instavel. A procura de produtos japoneses pelos paises
que participaram diretamente da guerra alavancou as industrias e a exportacdo. (JANSEN,
2002)
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E importante mencionar 0 modo como 0s japoneses nessa época interagiam com a
cultura trazida do Ocidente e como escritores célebres como Jun’ichird Tanizaki, Rytnosuke
Akutagawa, Soseki Natsume e Yasunari Kawabata entre outros absorviam obras literarias, arte,
musica e estudos cientificos ocidentais, buscando uma compreensdo das suas estruturas,
absorvendo-as muitas vezes ou transformando-as para serem posteriormente empregadas em
seus proprios trabalhos. Havia a compreenséo do governo japonés de que os avancos almejados
precisavam se dar ndo apenas no setor econdmico, financeiro, industrial ou de consumo, mas
também no que dizia respeito ao ambito educacional com reformas curriculares e também na
producdo literéria, artistica e cientifica. Amiude, profissionais de diferentes areas viajaram para
paises como Estados Unidos, Inglaterra e Alemanha a fim de pesquisarem contetdos em
universidades ocidentais ou realizarem meticulosos estudos, retornando em seguida para o seu
pais.

No século XVIII, a despeito do Japdo haver fechado seus portos para o resto do mundo,
livros holandeses clandestinos ja eram trazidos para o Japéo e traduzidos, sobretudo os que
abordavam a Medicina. Genpaku Sugita foi pioneiro no estudo do corpo humano no Japéo e a
partir da leitura dos livros trazidos, realizou a primeira autépsia no corpo de um criminoso. Em
1774, houve a autorizacgdo para que Sugita publicasse o livro de anatomia. O Rangaku (Estudos
Holandeses) se estenderam para outras areas de conhecimento como matematica, fisica,
quimica, astronomia, etc. Pode se observar a partir disso que a utilizagdo dos conhecimentos
estrangeiros e aplicacdo dos mesmos no territério japonés por estudiosos ja era uma pratica
recorrente desde séculos atrds. A absorcdo da cultura estrangeira apenas intensificou-se no
Periodo Taisha.

A recusa da clausula de igualdade racial em 1919 por varios paises ocidentais
estabeleceu uma linha rigida entre o Japdo e seus até entdo aliados. Para 0s japoneses,
ressaltava-se uma frustrada tentativa de reconhecimento do Ocidente no que dialogava com
uma igualdade racial, a fim de desligar-se de qualquer associacdo as colbnias orientais
exploradas. Os ocidentais, por outro lado, mostravam-se ndo preparados para aceitar um pais
do “exatico” Oriente que apresentava avangos urbanos e tecnoldgicos consideraveis, mas ainda
assim representava um pais do Oriente com diferencas étnicas evidentes, passado historico ndo
cristdo, habitos proprios e costumes que fugiam a compreensdo e boa vontade da parte do
Ocidente tido como “branco” e “dominante”. (JANSEN, 2002)

Residia também entre os japoneses a crenga e ideologia a respeito do povo japonés como

um povo especial, diferente de outros, descendentes de deuses, fazendo do arquipélago nipénico
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um lugar sagrado e bonissimo. Tais conceitos etnocentristas tiveram grande circulacdo no
Periodo Meiji (1868-1912) e se calcavam em acontecimentos passados como os furacdes e
desastres naturais que em tempos remotos teriam protegido o Japao das invasdes mongois.

Todavia, a resisténcia ocidental em acolher o Japdo como semelhante e a recusa da
clausula de igualdade racial de 1919 abalavam os pilares de um conceito de superioridade
nutrido pelos japoneses por séculos. O Ocidente insistia em uma linha firme que os separava e
o distanciamento entre ambos estava aléem do distanciamento geografico. O ego japonés
ressentia-se.

Em Amor insensato, ndo raros sao 0s momentos em que Joji se sente inferior por sua
aparéncia fisica diante de mulheres ocidentais que preenchem seu ideal inalcangével de beleza
e perfeicdo. Naomi por ostentar tracos eurasianos € a que mais se aproxima desse ideal,
podendo, no entanto, por sua origem japonesa viabilizar uma relacéo fisica. Naomi € o paliativo
para a angustia de Joji diante de seu desejo de pertencer ao meio ocidental, sem encontrar meios
de efetivamente conseguir fazé-lo. Seus sonhos de morar no Ocidente e desposar uma
ocidental®” sdo julgados como demasiado altos para si mesmo, expondo uma baixa autoestima
cultural, resultado de um conjunto de forcas e a assimilacdo de discursos etnocentristas que
povoaram o mundo no inicio do século XX.

Nesse periodo, no cenario ocidental, alguns estudiosos apropriavam-se das teorias de
Darwin e as associavam as conclusfes de cunho racista, acirrando visdes distorcidas sobre o
estrangeiro, 0 “outro” e estabelecendo graus evolutivos vinculados a caracteristicas étnicas que

acabavam por eleger uma “raga pura” e uma “raga impura”.

Para E. Renan (1823-92) existiram trés grandes racas- branca, negra e amarela-
especificas em sua origem e desenvolvimento. Segundo esse autor, 0S grupos negros,
amarelos e miscigenados “seriam povos inferiores ndo por serem incivilizados, mas
por serem incivilizaveis, ndo perfectiveis e ndo suscetiveis ao progresso” (Renan,
1872/1961). Utilizando a nog¢do de “racas ndo perfectiveis”, Renan apoiava o
argumento poligenista, tendo como pano de fundo a critica ao ideal humanista da
unidade e ao conceito de “perfectibilidade” em Rousseau. A radicalidade dessa

57 O casamento inter-racial ocupava um signo ruim na teoria do conde Gobineau (1816-82), autor de Essai sur I’
inegalité des races humaines (1853), partidario de um determinismo racial absoluto e favoravel a condenagéo do
arbitrio do individuo, “cuja vontade nada pode”. (1853/1983:1151). Introduzia a nocao de “degeneracdo da raga”
em seus estudos, entendida como o resultado do ultimo “da mistura de espécies humanas diferentes”. De fato,
Gobineau cortava as Ultimas amarras com a explicagdo monogenista evolucionista social, na medida em que seu
argumento previa a impossibilidade do progresso para algumas sociedades compostas por “sub-ragas mesticas néo
civilizaveis” (SHWARCZ, 1993, p. 64). Apesar de Gobineau nao fazer grandes adeptos na Europa, excetuando
outras sociedades do interior, estudos semelhantes aos seus circulavam na época e propagava-se a ideia de que nao
era cabivel o casamento inter-racial do qual nascessem filhos mesticos. Entende-se por inter-racial a unido em que
entre os conjuges se encontre alguém com uma raga tida como primitiva. J6ji traz seu desejo de se casar com uma
ocidental a tona em seus pensamentos e automaticamente se censura argumentando que “japonés deve se casar
com japonesa’.

69



concepgdo chegava a prépria negagdo do darwinismo, na medida em que duvidava
ndo s6 de uma origem comum dos homens, como da possibilidade de se prever um
destino concilidvel. (SHWARCZ, 1993, p. 62, 63)

Shwarcz (1993) aponta ainda na obra O espetaculo das ragas a percep¢do da “diferenca”
como antiga, mas sua “naturaliza¢do” como recente. Apenas no século XIX, através das teorias
das racas, que a apreensdo das “diferengas” se transformou em projeto tedrico de pretensédo
universal e globalizante. “Naturalizar as diferencas” significou, nesse momento, o
estabelecimento de correlacGes rigidas entre caracteristicas fisicas e atributos morais. Em meio
a esse projeto grandioso, que pretendia retirar a diversidade humana do reino incerto da cultura
para localiza-la na moradia segura da ciéncia determinista do século XIX, pouco espaco sobrava
para o arbitrio do individuo. Da biologia surgiam os grandes modelos e a partir das leis da
natureza é que se classificavam as diversidades.

Em Silva (2014) € escrito:

Na segunda metade do século XIX, os expoentes intelectuais do 6dio cultivado na
cultura vitoriana esforcam-se em elaborar justificativas para a agressdo, sustentadas
no que apresentavam como provas cientificas. Desta forma, “os defensores vitorianos
do conflito tinham um ponderavel testemunho académico de seu lado, sobretudo
depois de 1859, quando Charles Darwin publicou seu Origins of species” (GAY,
1995, p.46)%8, pois tornou amplamente sugestiva a percepgdo de que a historia era um
frequente embate do qual apenas os mais fortes e mais aptos prevaleceriam,
proposicéo localizada também no evolucionismo social de Herbert Spencer e em sua
obra Social Statistics (1850). Seus leitores vitorianos buscam justificar as vantagens
da agressédo e da concorréncia nos campos econdmico, social e militar, o que incluia
estratagemas imperiais imbuidos de nogdes raciais que almejam representar povos
ndo-europeus como incivilizados. A literatura, de modo semelhante, permeia-se de
narrativas das emogdes, a exemplo da inveja e do ddio, os quais sugerem uma
crescente preocupacéo sobre as perdas e os ressentimentos, frequentemente cerceando
suas fontes na esséncia das ansiedades individuais (KERN, 2004, p.190)%. (SILVA,
2014, pp. 1445-1446)5°

Esse cenario onde se estabeleceu uma forte questdo racial prevaleceu ainda no inicio do
século XX e nele, deu-se a recusa das nacGes ocidentais em reconhecer a igualdade étnica dos
japoneses, ocasionando uma tensdo. Entrementes, nesse cenario também Tanizaki produziu a
sua obra literaria onde os conflitos emocionais e a cultura do 6dio sdo abundantes conforme

apontou Kern.

% GAY, P. 1995. In: Silva, 2014.
% KERN, S. 2004. In: Silva, 2014.

8 In Anais: XIV Encontro Regional de Historia— 1964-2014: 50 anos do Golpe Militar no Brasil.
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Além disso, acredita-se que a busca por reconhecimento e aceitacdo por parte dos
japoneses em relagdo aos ocidentais seja presente na narrativa de Tanizaki. A tentativa em Amor
insensato das personagens assimilarem os habitos ocidentais numa empreitada de serem
reconhecidas como “boas o suficiente” pelos estrangeiros pode ser melhor percebida nas cenas
que se desdobram no saldo de danga que Joji e Naomi frequentam.

Na primeira ida do casal ao baile, a narrativa apresenta uma jovem chamada Kikuko que
se esforcava tenazmente para incorporar elementos ocidentais em sua forma de vestir. Esta
torna-se alvo do sarcasmo e deboche mordaz de Naomi a despeito de todo um ambiente japonés
montado aos moldes ocidentais. A propria Naomi escolhera o terno de J5ji baseando-se em
conhecimentos adquiridos nas revistas que lia e se vestira com um quimono com cores
espalhafatosas. A danca era ocidental e varios estrangeiros povoavam a festa. A moca com
vestido cor-de-rosa é comparada a uma macaca por Naomi.

O esfor¢o conjunto dentro do grupo de amigos se da na disputa para ver quem danca
melhor, veste-se melhor ou porta-se melhor nos moldes ocidentais. Tais moldes sé&o forjados a
partir de revistas e filmes da época que os japoneses tentavam assimilar, muitas vezes sem
nunca terem estado em um pais estrangeiro. Os comentarios criticos de Naomi direcionados a
Kikuko se sustentam sobre o exagero de sua roupa e a tentativa de parecer ocidental com um
rosto tdo japonés. Ter um rosto japonés ou desconhecer costumes ocidentais segundo o
julgamento de Naomi tornam-se um problema. Seu discurso é etnocentrista.

A tentativa de Kikuko incorporar uma aparéncia estrangeira também é observada por

J6ji que aponta como destoante um rosto tdo japonés com artificios estéticos ocidentais.

[...] A Cor-de-Rosa era alta, obesa, e seus longos bracos voluptuosos estavam
completamente expostos. Cortado, rente aos ombros, o cabelo bem negro,
negligentemente frisado e preso sobre a testa com uma fita, era mais do que
abundante: tamanha a quantidade, chegava a ser opressivo. Bochechas vermelhas,
olhos grandes, l&bios carnudos, contornos ovais do rosto, nariz longo e estreito; por
toda a extensdo do rosto, tudo era do mais puro estilo japonés, como o rosto das
gravuras ukiyoe®. Presto particular ateng&o nos rostos femininos, mas nunca vira um
tdo estranho e destoante. Pareceu-me evidente a desgraca que a mulher sentia por
possuir tracos extremamente niponicos, esforcando-se para na medida do possivel,
imprimir em seu rosto ares ocidentais. Prestando atencdo, via-se que ela
embranquecera com p6-de-arroz toda a pele exposta, e sombreara o contorno dos
olhos com um verde-azulado, semelhante a uma tinta. O vermelho daquelas bochechas

810 termo ukiyo-e, ou “pinturas do mundo flutuante”, refere-se ao estilo ou género de pintura e xilogravura que
ganhou notoriedade no Japao no século XVII e caiu em declinio no século XIX. Originalmente associada com
uma visdo budista do mundo aludindo a efemeridade da vida do homem, o termo “mundo flutuante”
subsequentemente veio a sugerir uma preocupacdo hedonista com o0 momento presente, com as Ultimas modas,
atividades e estilos de vida da cultura urbana imprimindo-lhe um certo requinte. (KOBAYASHI, Tadashi. Ukiyo-
e: an introduction to Japanese woodblock prints. Nova lorque, 1992, pp. 65)
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seria sem duvida ruge, que, juntamente com a fita de cabelo, davam-lhe a ignébil
aparéncia de um monstro (TANIZAKI, 2004, p. 106)%2

O fato de Kikuko parecer desprezar seu proprio rosto remete aos comentarios de Joji a
respeito de sua aparéncia fisica e ao caso de Naomi se vangloriar de seus tracos eurasianos.
Percebemos que ambos ndo estdo isolados em sua baixa autoestima étnica e cultural e que talvez
tal sentimento seja recorrente em uma populacdo que rapidamente precisou digerir uma
modernidade e uma ocidentalidade apds muitos anos de isolamento.

As mulheres de ukiyoe conforme a imagem a seguir ilustra se apresentavam geralmente
nas obras dos artistas trajando quimonos e exibindo o cabelo preso ao estilo tradicional. Seus
rostos eram retratados em um formato ovalado, muito branco e com contornos finos e delicados.
Os olhos eram pequenos e a boca, tingida de vermelho. Kikuko em Amor insensato segundo a
avaliacdo de Joji possui a aparéncia de uma moca de ukiyoe forgada a um estilo totalmente
ocidental que acaba por ndo lhe cair bem. Segue a imagem 11 com fins ilustrativos do rosto

ukiyoe mencionado por Joji.

2 e 7aOERIL, FVoED, RIENZREOERZ AF HLUICLTZ K72 40T, B0t =) L0i3E
FILWMNEE IR ILSHD, BoBWRERTF O TY I T, ZWVOZERECsMHE7- Eic, VR o
FREEZLTCNHDOTTN, FHIZEEIE, BT RS, IRAKEL, BAEL, 2L T MLETHH A A
KO, FHARIZTLHVEIRME VRS 2L NEEOERE CLZ, FALRES L OBEIZITRE DT TWD
FHTTINE, ZALRRERE R, FRARBEITEERI-ZEnBETA, BHCZoRiE, BOoOERHE
DHANBEDD%2Z0O ELRREIZ KU T, AT HEHERILIOEELBIELTHDEHLL, JKIKAD
&L AN A~ H L COBHLIZITM DR W= IDIZ B BB B> THY, IROEVIZITZNFDIHNCELE
DRDREH AOBOEBNENL THHDTT, bOBFEHS 2D ESH RLDE, BV a<BfLE S THD D
T, BRFICEARIR L OSEE LTI IHFIX., [OBRBLEIBZ THLTHELNEbNEE A, |
(TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Toquio: Shinchdsha, 2003, pp.131-132)
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Imagem 11— Legenda: Obra Sugatami Shichinin Kesho (Sete mulheres se maquiando no espelho) do artista de
ukiyoe Kitagawa Utamaro (1753-1806).
<http://www.artcraftjapan.com/contents/en-us/d25_print_ukiyoe.html> Acesso em 15 Out. 2015

Durante o Periodo Taisho onde as moga obtiveram grande notoriedade, era comum
mulheres ostentarem os cabelos curtos, artificialmente ondulados, maquiagem espessa e roupas
confeccionadas ao estilo europeu e estadunidense. Na imagem 12, a cerveja Sapporo contempla
esse tipo de mulher em sua propaganda, apresentando uma jovem japonesa ocidentalizada
bebendo cerveja em um baile parecido com o que Tanizaki descreve em Amor insensato. Essa
imagem estampa 0 novo tipo de beleza bastante em voga dentro de um Japdo modernizado que

era justamente o perfil de Naomi.

Imagem 12— Péster usado na propaganda da cerveja Sapporo datado de 1908-1930 e exibido no Museu da
Cerveja Sapporo.
<http://www.gominekobooks.com/badass/badass.html> Acesso em 15 Out. 2015.

Ainda nas cenas descritas no saldo de danca, observamos que ao adentrar o baile ao lado
de Joji, Naomi surpreendentemente também se mostra insegura. Porém, automaticamente, apos
direcionar sua hostilidade para Kikuko e Joji, ela recupera sua autoconfianga. Ao lado deles,
sente-se confiante de seus conhecimentos acerca do Ocidente e de seu rosto eurasiano. Longe
deles, perto de ocidentais, Naomi sente-se novamente japonesa.

De acordo com as reflexdes de Joji, o jeito rude de Naomi falar e sua postura debochada

evidenciam sua origem pobre do bairro de Senzoku. Seus amigos também se portam de maneira
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pouco respeitosa e Joji internamente questiona esse comportamento da mesma forma que

questionara a conduta de Naomi nas aulas de inglés.

—Fiquei espantada. Ainda ndo posso dancar com vocé, J6ji. Vocé precisa treinar mais
em casa.

Hamada e Kirako voltaram, assim como Kumagai e Kikuko. A animagao recomegou
ao redor da mesa, mas mergulhado na dor da desiluséo, apenas me transformei no alvo
da zombaria de Naomi.

—Ouvindo voce falar, qualquer pessoa timida acabaria ndo conseguindo dancar. Pare
de reclamar e dance. Faga esse favor a ele— Kumagai disse, gargalhando.

As palavras de Kumagai me ofenderam. “Faca esse favor a ele”. Que modo de falar
era aquele? Quem aquele pirralho pensava que eu era?

—Vamos, ele ndo é tdo ruim como vocé diz, Naomi. Muitos ndo dancam téo bem
quanto ele—Hamada opinou. —Que tal, senhorita Kirako? Nao gostaria de dangar o
proximo foxtrote com o senhor Kawai? (TANIZAKI, 2004, p. 122)83

E importante ressaltar a idade de Joji em relacdo a Naomi e aos seus amigos que ¢ de
mais de dez anos de diferenca, assim como sua profissao de engenheiro, sua posicdo de estar
pagando as bebidas que todos consomem, o fato de estar acompanhando Naomi e uma noc¢éo
de hierarquia que neste ponto foi transgredida pela forma desrespeitosa de Kumagai. Os amigos
de Naomi séo estudantes que segundo uma 6tica japonesa deveriam demonstrar mais respeito
com alguém mais velho, marido e com um cargo de engenheiro em uma empresa,
desempenhando um papel social. Na obra O crisantemo e a espada®, Benedict (2002) fala

sobre as nogdes de respeito e hierarquia no Japéo.

8 b, Bz, FEELETHIEIRIALHNLCLRW D, DLNTE BRI nE 1l & 72305 T
Kb, FERDKRD, BT3RS, T—7 VOB BIEH OURRCICRVELTZ, R T 200X D BRI
2o T, BESTHAIDBFEOIIT/RDIETNDTLIZ,

[HITTE, BRIOIIIZEST-HICoH, [OFAEILHEHNLLAZ LR, EHEIHOTITH
STRAMRL

RIZZORBOSZSEPDXBEIZMOVELLZ, THoTRARIEIFMERI ZWVET, ]
a2 B TNDDIZ2ZDFH —F 2 !

ol TAIEDBIZEMDPHVETAL, boL FTFROPUVKLLELILSHVET AN EIEHILE-
T, [E9TT MRS, BEOT7 vy ANy NI &S LR~ T EiF7252) (TANIZAKI, Jun’ichird.
Chijin no ai. Toquio: Shinchdsha, 2003, pp. 155-156)

84 O crisantemo e a espada foi uma pesquisa produzida por Ruth Benedict durante a décade de 1940 e ainda hoje
encontra forte critica no meio académico por varios motivos. O objetivo principal do estudo antropol6gico era
fornecer informagdes ao alto escaldo do governo estaduniense, a fim de instrui-lo sobre como se comportar em
relagdo aos japoneses depois do ataque a Pearl Harbor. Tornava-se necessario compreender a conduta japonesa
para depois combaté-la. Além disso, o trabalho foi realizado sem uma pesquisa de campo, baseando-se sobretudo
na coleta de dados das entrevistas de japoneses residentes nos Estados Unidos. Ademais, toda a obra toma a cultura
norte-americana como referéncia e estabelece comentarios etnocentristas em relagdo a cultura japonesa. Todavia,
apesar de tudo, a pesquisa possui alguns pontos relevates e colocagdes pertinentes que podem vir a contribuir para
0 presente estudo no que tange ao nivel hierarquico, postura e relagdes dos japoneses.
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O Japdo com toda a sua recente ocidentalizagdo, é ainda uma sociedade aristocratica.
Cada cumprimento, cada contato deve indicar a espécie e grau de distancia social entre
0s homens. Cada vez que um homem diz para outro “Coma” ou “Sente-se”, usa
palavras diferentes, conforme esteja se dirigindo familiarmente a alguém ou falando
com um inferior ou superior. Existe um “vocé” diferente que deve ser usado em cada
caso e os verbos tém radicais diferentes. Os japoneses tém, em outras palavras, o que
se chama uma “linguagem de respeito”, tal qual muitos outros povos do Pacifico,
acompanhada de mesuras e genuflexdes apropriadas. Todo esse procedimento é
governado por regras e convengdes meticulosas; ndo é apenas necessario saber a quem
¢ feita a mesura, como também a sua frequéncia. Uma mesura correta e apropriada
para um anfitrido seria considerada como um insulto por outro em relagcdo
ligeiramente diversa com o convidado. E as mesuras classificam-se de vérias
maneiras, desde ajoelhar abaixando a testa até as méos espalmadas no solo até o mero
inclinar da cabeca e dos ombros. E preciso aprender, e bem cedo, como harmonizar a
reveréncia com cada caso particular. (BENEDICT, 2002, p. 47)

E interessante pontuar-se o fato de que apesar do Jap&o vivenciar nesse periodo de
modernizacdo uma baixa autoestima cultural, certas condutas e comportamentos culturais nao
foram descartados e ao contrario, eram valorizadas em detrimento de outros ocidentais. Como
apontou Benedict em seus estudos, questdes hierarquicas sdo muito valorizadas no Japéo
mesmo nos dias de hoje, sendo explicitado tal dado nos gestos, comportamentos, linguagem,
etc. Naomi é grosseira em sua forma de falar e isso causa um transtorno para Joji que chega a
desistir do ideal de moldar uma mulher refinada e bem-educada para estar ao seu lado. Kumagai
a despeito de aparentemente ter tido uma origem social melhor do que Naomi também ¢é
grosseiro e ndo se refreia na hora de se dirigir a J6ji. Benedict fala ainda em seus estudos sobre

0 Japéo:

N&o se trata apenas de diferencas de classe que devem ser reconhecidas
constantemente pela conduta apropriada, embora isto também seja importante. Sexo
e idade, lacos de familia e relagdes anteriores, tudo passa a fazer parte dos célculos
necessarios. Em ocasides diferentes, até mesmo entre duas mesmas pessoas nao
requeridos graus diferentes de respeito: um civil podera ser conhecido de um outro e
ndo cumprimenta-lo, porém, estando de uniforme militar, seu amigo em trajes civis
ha de sauda-lo. A observancia de hierarquia é uma arte que requer a ponderagdo de
inimeros fatores, alguns dos quais, segundo cada caso particular, poderdo ser
anulados mutuamente, enquanto outros podem tornar-se até mesmo cumulativos.
(BENEDICT, 2002, p. 47)

Moloney (1975) em sua obra Understanding the Japanese mind também fala sobre o

comportamento do povo japonés a partir dos estudos do psiquiatra japonés Tsuneo Muramatsu.

Ele fala sobre a estratificacdo severa da vida japonesa de acordo com a classe da
pessoa em questdo— a categoria, cor, tamanho, tipo da casa, linguajar, as regras a
respeito do tempo e formas de cumprimento e o comportamento em geral; e aponta:
Todos esses eram prescritos pelo [bun] o status na sociedade que era calculado a partir
de critérios como a posicdo do individuo na familia, situacdo econémica, ocupagao,
idade, sexo e estado civil” Violagdo desses codigos de conduta ndo escritos, da moral
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e dos costumes expunham o individuo ao “ridiculo (wareware mono) ou mesmo ao
exilio da comunidade ou da familia”. (MOLONEY, 1975, p. 6)°

Em contrapartida, no mesmo baile encontravam-se Hamada e Kirako que se apresentam
mais gentis e polidos. Kirako ouve os insultos que Naomi tece a respeito de Kikuko sem
interceder, mas tampouco participa das comparacdes vulgares da moga com uma macaca,
limitando-se a lancar olhares de espanto e desdém. Quando Hamada lhe pede que dance com
Joji, ela aceita com boa vontade e se apresenta uma excelente dancarina que conduz J6ji com
delicadeza.

Durante 0 momento em que danga com Kirako, uma mulher bonita, elegante, bem-
educada e atriz do Teatro Imperial, Joji se sente apreciado, acolhido e bem. Logo apos, ele

compara a feminilidade de Kirako com a rudeza de Naomi.

Notei os labios de Kirako postos logo abaixo da minha témpora. Parecia ser um habito
Seu e, cOmo acontecera pouco antes com Hamada, uma mecha de cabelo lateral me
rocava a face. Ah, as caricias de seu cabelo macio... € 0s sussurros que vez por outra
Ihe escapavam dos labios... para alguém que, como eu, vivera longo tempo sob 0s
cascos de Naomi, potranca indomavel, aquilo representava o0 auge de uma
“feminilidade” jamais por mim imaginada. Sentia uma méo caridosa cuidando das
arranhaduras provocadas por espinhos... (TANIZAKI, 2004, p. 124, 125)%

Kirako além de representar um contraponto para a falta de educacdo de Naomi, também
se posiciona na obra como um contraponto para a construcao de mulher segundo Joji. Se de um
lado existem as ocidentais de pele branca e cultura diferente tidas como inalcancaveis e de outro
reside Naomi com tracos eurasianos e correspondendo a uma espécie de paliativo para o desejo
de Joji a despeito de sua incomoda bocalidade, Kirako permanece em um meio termo com uma
feminilidade que encanta Joji e talvez corresponderia mais com seu desejo de esposa e

companheira.

Kirako me aguardava. Fui colocado huma situagdo em que ndo poderia me negar. Para
ser sincero, nunca — ndo apenas naquele dia voltara os olhos para outra mulher que

%5 He speaks of the strict stratification of Japanese life according to the class of the person in question— the kind,
color, size, and type of house, the kind of language, the rules fot time and manner of bowing and general behavior,
and notes that: “All these were prescribed for the [bun] the status in society, which was calculated on such criteria
as the individual’s position in the family, economic condition, occupation, age, sex, and marital status. Violation
of these unwritten codes of behavior, morality and customs exposed one to “ridicule (wareware mono) or even
exile from the community or family”.

S TGN ONTHLE, fifE O BITHIOERDORERIL FAOBEA~FNTWELZ, RADVELTZEZDED
HETLML, L ZOLTRYBVIRN TORDIEDNREE, .. RORIREE OIS T AUTHIIT B TR
ZiE, AU BL 22 Lb RN B LE | ORRATL, 72225, KICHISNIGOEL, BT T
ToTEH>TTHWALI7, ...] (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp. 160)

76



ndo fosse Naomi. Naturalmente, ao ver uma mulher formosa notava-lhe a beleza. Por
mais encantadora que fosse uma mulher, no entanto, pensava em apenas admira-la
discretamente a distancia, sem toca-la. Madame Shlemskaya fora uma excecdo, mas
mesmo nesse caso a sensacdo de arrebatamento que eu experimentara ndo era a do
desejo carnal comum: encontrava-se no campo dos sonhos dificeis de realizar, e era
sublime demais para ser intitulada ”desejo carnal”. Sem contar o fato de Madame ser
uma estrangeira, completamente diferente de nos, e nossa professora de danca. Era
alguém com quem podiamos nos sentir a vontade em comparagdo com Kirako, uma
japonesa, atriz do Teatro Imperial e, ainda por cima, vestida de maneira deslumbrante.
(TANIZAKI, 2004, p. 123, 124)%

Kirako dialogaria mais com o refinamento, encanto e ideal de esposa que Joji
intencionara construir em Naomi sem sucesso. Kirako também era atriz do Teatro Imperial e se
encontraria mais proxima da atriz canadense Mary Pickford, admirada por J6ji. Em seus bracos,
J6ji se sente renovado e toda a beleza de Kirako durante a danca ndo escapa a sua percepgao
como homem que se sente fascinado por seus modos, educacdo e amabilidade e ndo nega seu
desejo fisico por ela. Joji, no entanto, debrucara-se sobre Naomi como um Pigmalido®®,
obcecado em colher os frutos de seus esfor¢os.

Diferente de Pigmalido, no entanto, Naomi se tornou uma “obra de arte” com vontades
e decisdes proprias, absorvendo alguns ensinamentos de Joji, seus pedidos conscientes e
inconscientes e digerindo-os da forma que lhe convinha. De origem humilde, sua natureza se
mostrou indomavel e Joji, apesar de em algum momento admitir uma parcela de

responsabilidade por mima-la demais, nada faz para rever suas escolhas.

7 TRLIHFE T - TNDD T, B THIHETHEI bR IUT BN AN ATV ELTZ,

—f&, 5 BIZRSTZZETIEHVEEATLIZTNE S, IS ERDIRIZIZ T AILVN DL EmHB DI
—AbBVEFA, TG, EAEZRUZENWELIRCET, 28, SV THIUEER W THEET
. EEESOLFRICHNTIC, FO0ERD TN EESTIDTLZ, a2 AAT YR ADGEILHIA
TLIZA, SIUTLTZo T, ABHORFRERL =R E LoD FHE, RSB DIERE TR0 72Tl X, [
TEBR 1 EBOTIIRVICHERFRID L Lo, LW ROHIZZ 572 TLED, ZHUTHFITERbivbils
NTBENTZAANTHY, X ZXOHENRDOTE ML HARNT, WWEIOLE T, BRIFITIRE HLm K E ik
TR IR IUT R EE T LT, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio: Shinchdsha, 2003, pp.
158-159)

% O Pigmalido do mito era um eximio escultor cipriota que, horrorizado pelo comportamento indecente das
mulheres de Chipre, optou por viver isolado e imerso em seu trabalho. Mas, como ndo era insensivel a beleza
feminina, esculpiu uma imagem de mulher, em marfim, para Ihe fazer companhia. A figura esculpida era de beleza
tdo grande, trabalhada com tanta arte e parecia tdo viva, que o0 escultor se apaixonou por sua obra. Presenteava-
Ihe com roupas e joias, acariciava seu corpo de pedra e nomeou-lhe de Galateia. Depois de algum tempo, tdo
atormentado ficou que implorou a Afrodite, durante um festival em sua honra, que lhe permitisse encontrar uma
mulher igual a estdtua de marfim. A deusa ouviu a siplica e, benévola, atendeu em parte o pedido. Quando
Pigmalido regressou & sua casa, a estatua de marfim ganhou vida e se tornou sua esposa. Tiveram um filho, Pafos,
eponimo da cidade cipriota de Pafos, e uma filha, Metarme. (REINHOLD, Meyer. “The Naming of Pygmalion’s
Animated Statue”. Classical Journal 66.4 (1971), 316-9)
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. Kirako danga com Jgji em um momento em que este mesmo observa e censura
internamente o comportamento de Naomi. Kirako é o contraste tangivel da mulher que Joji
escolhera e aquela que o favorecia como homem e pessoa. No entanto, Joji ndo visualiza uma
investidura de seu afeto por esta e retorna para a mesa no saldo para deparar-se com uma Naomi
que apos ter aceito o pedido de danca de um homem ocidental, justificava-se sem convencer.

Comparando as duas, Joji vé em Naomi Mary Pickford ou uma yankee girl e em Kirako,
uma beldade de charme discreto, repleta de uma vaga e refinada elegancia que lhe remetia a
Franca ou Italia. Fossem as duas flores, Naomi seria uma flor do campo e Kirako uma flor de
estufa. J6ji evidencia neste momento seu desejo de manter em estufa ou em “gaiola de ouro”
um ser de natureza rebelde e inddcil. Naomi transparece inseguranca perto de Kirako e isso nao
escapa aos olhos de J6ji. Seu poder feminino se sente abalado diante da bela atriz do Teatro
Imperial. J6ji também se sente insignificante em alguns momentos.

A baixa autoestima une o casal e 0s momentos em que se sentiam grandiosos no atelié
em que viviam ndo se sustenta no mundo externo onde fantasias se desconstroem. Naomi € uma
garota rude e mal-educada com tragos eurasianos que Joji gostava de exibir como um troféu
ocidental a fim de se sentir importante e J5ji € um assalariado japonés vindo do campo que ndo
se identifica com a sociedade e tempo que ajuda a construir. Trabalha diligentemente aspirando
fantasia e sofre quando a realidade danca diante de seus olhos.

A fantasia de um belo Ocidente melhor do que a sociedade em que vive é nutrida por

J6ji e no centro dessa fantasia, coloca Naomi em um pedestal.

1.6 Dualidades: conceito e aspectos da obra

“I am your tragedy and your fortune
I am your crisis and delight

I am your profits and your prophets
I am your art | am your bytes

I am your death and your decisions
I am your passion and your plights
I am your sickness and convalescence
I am your weapons and your light”
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(Still— Alanis Morissette)5®

Acredita-se que o ponto que difere uma obra produzida no Ocidente de uma de origem
japonesa ¢é talvez a relagdo com o conceito de dualidade presente em ambas. Além disso, as
expectativas por parte do leitor com uma Gtica do meio ocidental e outras proveniente do meio
japonés podem se apresentar diferentes. Em Amor insensato, Tanizaki com uma naturalidade
sensivel expressa caracteristicas puramente humanas que ndo entram em conflito, mas sim
harmonizam-se dentro de aspectos duais.

Durante a narrativa de Amor insensato, talvez por uma leitura com olhar viciado onde
polarizam-se elementos como bem e mal, masculino e feminino, razdo e emogéo
(tradicionalmente tidos como pares opostos na literatura do Ocidente em funcdo de uma Otica
de carater hebraico cristd) pode vir a tentar resgatar-se um vildo e um mocinho. Questiona-se
se a vitima em Amor insensato seria um Joji apaixonado, sonhador e cuja autoestima era
fortemente abalada diante do mundo ocidental que povoa suas fantasias e da mulher que deseja.
Tal argumento se desfaz imediatamente se associarmos 0 mesmo Joji a0 homem que de forma
manipuladora adotou uma adolescente pobre com propdsitos menos nobres do que assumia para
0s outros e para si mesmo. Seria entdo ele o vildo dentro da narrativa?

Entrementes, existe uma Naomi sadica, debochada e infiel que ndo poupa esfor¢os em
utilizar meios ndo ortodoxos para alcancar seus objetivos. Existe também dentro da mesma
Naomi, uma crianga deslocada e que se sente usada pelo desejo e interesses de Joji. Seria ela
entdo a mocinha da historia?

Foi observado no estagio do Programa de Aperfeicoamento de Ensino (PAE) realizado
na disciplina Literatura Japonesa V do curso de graduacdo Portugués-japonés da Universidade
de Séo Paulo (USP) uma recepcdo interessante das obras de Jun’ichird Tanizaki que faziam
parte da grade curricular do curso. No decorrer da leitura, foi observado pela pesquisadora do
presente estudo que muitos alunos vieram a se sentir divididos, criticando com veeméncia a
atitude de Joji ou de Naomi e vendo-se na necessidade de tomar um partido. Sendo humanos e

ndo desejando ser mais ou menos do que isso, ambas personagens de Amor insensato sao

89 Eu sou sua tragédia e sua fortuna. Eu sou sua crise e deleito. Eu sou seus lucros e seus profetas. Sou sua arte,
sou seus bytes. Eu sou sua morte e suas decisGes. Eu sou sua paixdo e seu empenho. Eu sou sua doenca e
convalescenca. Eu sou suas armas e sua luz. (traducéo nossa)
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compostas de dualidades. Virtudes povoam a obra ao lado de desvios de carater. Separar esses
elementos para elegé-los como herois ou vil6es seria fragmentar a personalidade de ambos.

Na constituicdo de um romance, as dualidades encontram mais espaco do que
encontrariam na literatura épica, mas resquicios de um vicio mental em julgar-se o que é “certo”
ou “errado” rapidamente permanece como marca de uma cultura cristd. Amor insensato é
sobretudo uma obra de dualidades, as quais se tentarmos polarizar, podemos vir a perder o juizo
ou 0 melhor da narrativa. Se separarmos o bem do mal, por exemplo, deixamos de ver que Joji
e Naomi sdo humanos tdo complexos quanto aqueles que fogem a qualquer julgamento
categorico e simplista. Sdo duais e aceitam isso.

Em O crisé@ntemo e a espada, Benedict (2002) dedica um capitulo a dualidade japonesa.

Na filosofia japonesa, a carne ndo é um mal. Desfrutar de seus possiveis prazeres ndo
constitui pecado. O espirito e o corpo ndo séo forcas opostas no universo, levando os
japoneses tal principio a uma concluséao l6gica: o0 mundo ndo é um campo de batalha
entre 0 bem e 0 mal. Sir George Samsom escreve: “Através da sua histdria, os
japoneses parecem ter conservado de certo modo a incapacidade de discernir, ou a
relutdncia em atacar o problema do mal”. De fato, constantemente se recusaram a uma
tal forma de vida. Acreditam que o homem tenha duas almas, ndo constituindo elas,
no entanto, uma luta dos bons impulsos contra os maus. S3o a alma “branda” ¢ a
“rude”, havendo ocasides na vida de um homem — e de um pais— em que deva ser
“brando” e, em outras, “rude”. Uma alma ndo esta destinada ao inferno e a outra ao
céu. Ambas sdo necessarias e boas, em ocasides diferentes. (BENEDICT, 2002, p.
161, 162)

Ao se falar de dualidade, é necessario falar do conceito de bem e mal construido na
cultura judaico-crista e também do conceito de positivo e negativo que existe no Oriente dentro
de filosofias budistas e taoistas.

O cristianismo surgiu com a proposta de ser uma religido universal, apesar do mundo
ter variadas particularidades e crencas, sobretudo religiosas. A fim de levar a palavra
supostamente tida como divina a todos os homens, 0s cristdos precisavam se impor sobre outras
doutrinas e filosofias. Assim foi construida a Igreja, primeiro apartando-se do judaismo, o0 mais
incdmodo adversario pela inquietante proximidade das doutrinas cristas. Eliminados os judeus,
culpando-os sobretudo pela morte de Jesus Cristo, e perseguindo-os, 0s heterodoxos foram os
seguintes a serem confrontados. Ao longo do periodo medieval, a Igreja perseguiu seitas tidas
como veiculos de “adoradores do diabo”. Com rigor cada vez maior, chegou-se a caga as bruxas
da Europa moderna.

As religides pagas e os druidas da Gra-Bretanha tiveram amilde sua fé perseguida pelos
padres, tentando ao invés da imagem de uma deusa do lago, promover a imagem de um deus

soberano entre o povo e proclamando a Virgem Maria, mde de Jesus com uma imagem de
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mulher santa a fim de substituir a deusa pagd. No livro As Brumas de Avalon, a escritora
estadunidense Marion Zimmer Bradley (1987) discorre sobre a lenda do Rei Arthur e ilustra a
imposicdo da religido crista sobre os circulos dos reis e do povo que celebrava os rituais.

A construgdo de uma mitologia satanica implicou em um tenaz esforco de
reconhecimento do deménio, de suas formas e artimanhas entre os homens. Desse modo, era
preciso identificar culpados, veiculos de um “mal”, ou seja, aqueles que, embora inseridos no
rebanho dos “bons” fiéis, tramavam secretamente para a corrup¢do da alma dos homens. Entre
estes estava a mulher. Teologos e eruditos medievais a converteram em bruxa, simbolo da
traicdo e da maldade, totem preferencial de toda a malicia e inten¢des malignas. (DELUMEAU,
2009)

Os movimentos e seitas que ameagavam e se opunham a Igreja no periodo medieval
levaram a concluséo de que o diabo estava a solta. Tedlogos e eruditos deixaram de sustentar
qgue o demonio tinha sido totalmente vencido e ndo negavam o poder de sua influéncia na
humanidade, mesmo no coragdo dos bons homens. A tentacdo era um mal passivel a todos e a
existéncia do demodnio ndo era contestada. Se assim fosse, ndo haveria razao para a continuada
existéncia da Igreja Cristd. (CLARK, 2006)

Dessa forma, a ideia veiculada pelo cristianismo apoiou-se no conceito de uma guerra
eterna entre 0 bem e 0 mal, cujo resultado comprometeria todas as almas humanas, salvando-
as ou condenando-as. Virtudes como a generosidade e a humildade deveriam ser nutridas e
alimentadas na alma humana, pois estas corresponderiam a dons divinos. Por outro lado,
sentimentos considerados negativos como a ira, a inveja e a luxdria estariam associados ao
deménio e por isso, seriam tidos como pecados gque precisavam ser confessados e extirpados.
A Sombra abordada nos estudos jungianos e mencionada no presente estudo em 1.1 foi
apontada pela Igreja cristd como uma forca perigosa e demoniaca. A natureza humana se
realizaria de forma binéria e ndo dual.

Na imagem 13, observamos o Arcanjo Miguel lutando contra as forcas de Lucifer e
pisando na cabega do “mal”. Em Apocalipse 12:7-9, Miguel lidera os exércitos de Deus contra
as forcas de Satd e seus anjos e 0s derrota durante a guerra no céu. Na Epistola de Judas, Miguel
é citado especificamente como "arcanjo”. Os santudrios cristdos em honra a Miguel comegaram
a aparecer no século 1V, quando ele era percebido como um anjo de cura, e, com o tempo, como
protetor e lider do exército de Deus contra as for¢as do mal. J& no século VI, a devocédo a S&o

Miguel ja havia se espalhado no Ocidente.”

0 Verbete Miguel na obra Estudo Perspicaz das Escrituras, Volume 2, pagina 828.
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Imagem 13— Legenda: Arcanjo Miguel por Guido Reni (1636).
< http://www.sabercultural.com/template/pintores/Reni-Guido-01.htmI> Acesso em 15 Out. 2015

Pinheiro (2008) em seu artigo discorre sobre a briga maniqueista do bem contra o mal

que se daria no coracdo humano representada na obra literaria ocidental O médico e o monstro.

Dentre as questfes de ordem metafisica que acompanham a trajetéria do homem ao
longo da Histéria, a luta maniqueista entre o principio do Bem e o principio do Mal
sempre motivou a criagdo artistica, como uma tematica de peso, envolvendo o ser
humano numa luta eterna e titanica entre essas duas forcas ou, em outro patamar, entre
abnegacdo e desejo, entre medo e anseio, entre honestidade e corrupgéo, entre ordem
e desordem. Sob este ponto de vista, a obra O médico e o monstro, de Robert Louis
Stevenson, personifica esses dois principios abstratos, Bem e Mal, em dois
protagonistas que vivem um embate interior entre desejos e consequéncias: o doutor
Jekyll e o senhor Hyde. (PINHEIRO, 2008, p. 1)"

Outras obras como Auto da barca do Inferno datada de 1517, da autoria do escritor
portugués Vicente Gil, cujo enredo aponta uma barca que leva a alma das pessoas ao Céu e

outra, ao Inferno também traduzem maniqueismo. Posteriormente, essa concep¢do maniqueista

L In Anais: XI Congresso Internacional da ABRALIC Tessituras, InteracGes, Convergéncias.
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incutida na cultura Ocidental foi questionada por autores sobretudo no &mbito da filosofia.
Nietzche (2005) em Além do bem e do mal questiona toda a moralidade ocidental vigente até a
sua epoca. Segundo Nietzsche, toda a filosofia existente estaria presa a preconceitos morais —
sobretudo cristdos, que enfraqueceriam o Ocidente. Refletir além do circulo fechado do bem e
mal era necessario.

Diferentemente da Europa, a vida cultural das pessoas no Japdo foi diretamente
influenciada pelo Zen"2. Escolas de pintura Zen foram trazidas da China para o Japdo no Periodo
Kamakura (1185-1333) no seculo XIII qguando monges Zen estavam constantemente viajando
entre os dois paises. O Zen ganhou rapidamente a admiracdo dos japoneses e suas influéncias
sdo perceptiveis ainda hoje na filosofia, educacdo e arte.

Para o Zen, quando a mente permanece no seu estado de ser, livre de complexidades
intelectuais e julgamentos moralistas, emerge um mundo de sentidos em toda sua
multiplicidade, descortinando variados tipos de valores ocultos até o presente momento. O Zen
abre para o artista um mundo repleto de maravilhas e milagres. (SUZUKI, 1989)

No Zen, o “bem” e o “mal” ndo sdo nem juizos morais nem padrdes de comportamento
impostos do exterior. Atraves da plena consciéncia, descobre-se o que é benéfico (“certo”) e o
que ndo ¢ benéfico (“errado”). Os conceitos de bem e mal sdo guias Uteis para ajudarem o ser
humano no caminho da compreensdo, mas 0s conceitos deixam de ter essa finalidade, caso as
coisas possam ser vistas como elas sdo. Em sintese, o “bem” e o “mal” ndo existem em termos
absolutos ou moralistas, mas sim em termos relativos. No plano da existéncia relativa, €
necessaria a autoanalise de pensamentos, palavras e a¢des, tendo em vista o bem geral a guisa
de um crivo moralizante.

O Taoismo que ao lado do Budismo influenciou a concepcdo da filosofia Zen apresenta

uma lenda interessante para a histdria da criacdo do mundo e a tentativa fracassada de Pan Ku

2 Zen é um produto do contato da mente chinesa com o pensamento indiano, que foi introduzido na China no
século | D.C. por meio dos ensinamentos budistas. Havia alguns aspectos do Budismo em sua esséncia que nao
eram muito apreciados pelas pessoas do Reino Médio: por exemplo, o incentivo dado a uma vida errante sem lar,
a tendéncia ao transcendentalismo, evasdo e negacdo da vida, e assim por diante. Ao mesmo tempo, sua filosofia
profunda, seus dialetos sutis, analises e especulacfes penetrantes instigavam os pensadores chineses, sobretudo os
Taoistas. (Briefly, Zen is ine of the products of the Chinese mind after its contact with Indian thought, which was
introduced into China in the first century A.D. through the médium of Buddhist teachings. There were some aspects
of Budhism in the form in which it came to China that the people of the Middle Kingdom did not kindly cherish:
for instance, its advocacy of a homeless life, its transcendentalismo of world-fleeing and life-denying tendency,
and soo n. At the same time, its profound philosophy, its subtle dialectics and penetrating analyses and
speculations, stirred Chinese thinkers, especially the Taoists. (SUZUKI, Daisetz T. Zen and Japanese culture.
Nova lorque: Princeton University Press, 1989)
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segregar o bem e o mal no plano da existéncia até 0 momento em que cansado, desistiu e aceitou
a dualidade, criando um novo mundo’,
Na imagem do selo chinés abaixo, observamos Pan ku em um esfor¢o supremo por meio

do préprio corpo separando o céu da terra a fim de ambos ndo se misturarem.
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Imagem 14— Legenda: Selo chinés. Pan Ku segura o céu com os pés fincados na terra.
< http://arianaphillips.hubpages.com/hub/Foodlore-Eggtraordinary-Tales#> Acesso em 16 Out.

73 Segundo a lenda chinesa, no principio havia o nada e a escuriddo. Todo o universo era um imenso ovo negro, e
dentro dele estavam Yin e Yang, opostos que coexistiam, mantendo um delicado equilibrio. Dentro desse ovo havia,
também, um terceiro elemento: um espirito desenvolvendo-se em total siléncio. Era Pan Ku, que crescia junto com
0 0vo, tornando-se gigantesco. Por dezoito mil anos o ovo flutuou, chocando os trés elementos que estavam em
seu interior. Depois desse tempo, Pan Ku despertou e viu-se cercado da mais densa escuriddo. Enfurecido pela
auséncia de luz, agitou-se dentro do ovo, pulando e gritando. Com um golpe vigoroso de machado, ele rompeu o
ovo, separando o Yin e 0 Yang, dando inicio a criagdo do mundo e quebrando a escuriddo total. O mais pesado e
turvo, Yin, desprendeu-se e afundou, transformando-se em terra. Yang, mais leve e etéreo subiu, formando o céu.
Entre eles ficou Pan Ku, tocando o céu com a cabecga e a terra com seus pés, evitando que se juntassem novamente,
trazendo a escuriddo de volta. Pan Ku persistiu com bracos levantados e pernas arqueadas, mantendo Yin e Yang
separados, até que um dia percebeu que ndo havia mais escuriddo e sim o azul do céu e 0 marrom da terra.
Tranquilo, resolveu descansar e saiu da sua posi¢do de anos. Seu corpo brilhou e comecou a transformar-se: o olho
esquerdo virou o sol, iluminando tudo ao redor; o direito voou para o oeste do céu e virou a lua, trazendo luz para
a noite; seu halito tornou-se o vento, que refresca; o trovao veio de sua voz grave. Seu corpo imenso deu origem
as altas montanhas e aos demais relevos do mundo; seu sangue denso formou os rios e 0s mares; seus cabelos e
pelos voaram pelo ar e deram origem aos bosques, aos arbustos e as flores, colorindo a terra. De seus dentes e
0ss0s surgiram as rochas e 0s minerais valiosos, como o diamante e as pérolas; seu suor virou a chuva, mantendo
a terra Umida; seus musculos as terras férteis; e dos seres que habitavam seu corpo, como pulgas e bactérias,
surgiram os animais. Assim surgiu a Terra a partir da dualidade e ndo da polaridade ou o esfor¢co em se separar
pares vistos a principio como opostos. ABREU, Antonio D. (Selecdo e apresentacdo). Mitologia chinesa
(Mitologia Primitiva) - Quatro mil anos de historia através das lendas e dos mitos chineses. Sdo Paulo: Landy
Editora. 2000.

84



O simbolo taoista de yin e yang expressa em sua forma branca a presenca da cor negra
e na parte negra, a presen¢a de uma bola branca. A “luz” e a “sombra” seriam indissoluveis,
assim como a “alegria” e “tristeza”, “céu” ¢ “terra”e “bem” e “mal”. Pares tidos como opostos,

na verdade, seriam duais. Segue a imagem 15 com fins ilustrativos.

Imagem 15— Legenda: Simbolo do Yin e Yang.
< http://www.significados.com.br/ying-yang/> Acesso em 25 Out.

A discrepancia da apreensdo do conceito de “bem” e “mal”, “positivo” e “negativo”
diferem-se do Ocidente para o Japdo a partir de doutrinas religiosas e filosoficas que tiveram
forte influéncia em seus respectivos desenvolvimentos cultural e social. A partir disso,
compreende-se o olhar moralizante dos leitores de Tanizaki que em sua obra tentam polarizar
as virtudes das intenc@es tidas como ruins. A literatura japonesa se debruga sobre a dualidade
e muitas vezes emerge uma auséncia de julgamento de atitudes e comportamentos. As
personagens sao humanas e por isso mesmo, transitam entre suas naturezas, ndo sofrendo um
julgamento ou punic¢éo por isso.

Em Amor insensato, assim como em outras obras de Tanizaki, muito € perdido ao tentar
se forgar uma polarizagdo do bem e mal nas personagens. Joji ¢ Naomi sdo constituidos de
ambos e ndo se punem ou se culpam ao ostentarem suas personalidades em uma narrativa de
prazeres e desgostos. Apesar do conceito de romance literario no Ocidente acolher as multiplas
idiossincrasias humanas e ndo procurar resgatar um heroi puramente honrado e incorruptivel
como na literatura épica, resquicios de uma cultura hebraico-cristd permanecem quando um
olhar habituado procura na obra culpados e ndo responsaveis conscientes e inconscientes por
condutas que podem ser assimiladas como imorais. Joji € Naomi n&o se esforcam para ocultar

0 seu proéprio desejo e brincam com este, inclusive dentro de brincadeiras infantis. Sofrem
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também por este. Na narrativa de Joji, percebe-se uma comoda vitimizacdo diante do controle
de Naomi, acusando esta inclusive de ser ma algumas vezes, mas sem deixar de fora de seu
relato os momentos em que também ela é ddcil e passional.

Entrementes, Joji também ndo oculta as ocasides em que ele mesmo se exaspera nas
aulas de inglés ou se relaciona com Naomi sexualmente sem consideracfes por sua pessoa ou
apreciacdo. Suas “falhas” ndo sdo poupadas da exposicao.

Ademais, a propria relacdo de um homem adulto com uma adolescente que poderia
incitar um olhar critico na literatura ocidental como foi o caso de Lolita de Vladmir Nabokov
que trouxe junto toda uma gama dos conceitos de ninfeta e da patologia de um peddfilo para
estudiosos da literatura e da psicologia investigarem, ndo se torna uma questéo central na obra
de Tanizaki. H& uma isencao de julgamento a respeito da manifestacao de desejo.

Suzuki em sua obra fala sobre a divergéncia entre a mente Ocidental e Oriental.

H& uma certa verdade ao se dizer que a mente oriental é intuitiva enquanto a mente
ocidental é I6gica e discursiva. Uma mente intuitiva tem sua fraqueza, é bem verdade,
mas seu ponto forte é demonstrado quando ela lida com as coisas mais fundamentais
da vida, que sdo relacionadas com a religido, a arte e a metafisica. E é o Zen que
particularmente estabeleceu esse fato — em satori. A ideia de que a Gltima verdade
da vida e das coisas comumente sejam da ordem intuitiva e ndo conceitualmente
entendidas, e que essa compreensdo € a base ndo apenas da filosofia, mas de outras
atividades culturais, € 0 modo que o Zen do Budismo contribuiu para o cultivo da
apreciacéo artistica entre o povo japonés. (SUZUKI, 1989, p. 219)"

A distincdo entre a mente Ocidental e Oriental consequentemente proporcionaria uma
natural diferenca entre os comportamentos adotados por ocidentais e orientais em suas relacées.
Saito (2003) em seu estudo “Amae — um conceito emocional para compreensdo da natureza do
carater do japonés”’® fala da postura japonesa e sua oposi¢do diante da postura ocidental tida
como “postura do ego”. Segundo Murase (1982), a “cultura do ego” ocidental ¢ individuo-
centralizada, e o tipo de personalidade que se desenvolve com isso ¢ “autonoma”, “forte”,

“competitiva”, “ativa” e ‘“agressiva”, enquanto a ‘“cultura de sunao” japonesa € um

™ There is truth in saying that the Oriental mind is intuitive while the Western mind is logical and discursive. An
intuitive mind has its weakness, it is true, but its strongest point is demonstrated when it deals with things most
fundamental in life, that is, things related to religion, art, and metaphysics. And it is Zen that has particulary
estabilished this fact — in satori. The idea that the ultimate truth of life and of things generally is to be intuitively
and not conceptually grasped, and that this intuitive prehension is the foundation not only of philosophy but of all
other cultural activities, is what the Zen formo f Buddhism ha contributed to the cultivation of artistic appreciation
among the Japanese people.

S In Anais: X1V Encontro Nacional de Professores Universitarios de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa.
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“relacionamento orientado”, e o tipo de personalidade que ¢ desenvolvido com isso ¢
“dependente”, “humilde”, “suave”, “harmoniosa”, “passiva”, “obediente” e “ndo-agressiva”.
Os relacionamentos adaptados pela “cultura do ego” sdo “contratuais” e os relacionamentos
adaptados pela “cultura de sunao” sdo “incondicionais”. Murase salienta a prevaléncia do
“principio maternal” no Japao contra a prevaléncia do “principio paternal” no Ocidente. Ele
também enfatiza tais valores especificos japoneses como “adaptagdo por meio de acomodagio”,
“uma relagdo ingénua, confiavel e empatica com os outros” e “obediéncia” e “flexibilidade”.

Apesar de Murase apontar as idiossincrasias da postura japonesa e ocidental com
acuidade, principalmente ao que tange ao conceito de ego, acaba por polarizar ambos como
duas forcas opostas e divergentes, quando na verdade, mais acertado seria concebé-las como
forcas complementares e duais. E importante resgatar aqui a representacio de Naomi em Amor
insensato como o Ocidente e 0 Joji como o Japdo dentro da obra de Tanizaki. Com um olhar
superficial, podemos tentar encaixar ambos na separacdo feita por Murase. Todavia, em um
segundo momento, com uma Vvisdo mais cautelosa, podemos ver a fragilidade latente por tras
da agressividade da “cultura do ego” ¢ a forca camuflada por tras da passividade da “cultura de
sunao”.

O capitulo 2 do presente trabalho prop6e um estudo mais minucioso das dualidades
presentes na obra Amor insensato e disserta sobre a importancia de por conta de um olhar
viciado ocidental, ndo polarizar pares tidos inicialmente como opostos que na verdade, séo

puramente duais.

Capitulo 2

DUALIDADES E UNICIDADE NA OBRA

2.1 A bondade e a maldade
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Em Amor Insensato, observa-se que J6ji na tentativa de criar a esposa perfeita, moldou
uma mulher sordida e cruel. A maldade de Naomi ndo é ocultada de J6ji e a esposa/filha chega
a exibi-la com orgulho para o marido/pai como um grande feito. Entrementes, Jo6;ji expde suas
fraquezas para que Naomi faca uso delas e se submete aos seus caprichos. Em determinados
momentos, Joji chega a incita-la para que ela seja méa e apesar de ocasionalmente expressar seu
sofrimento, ele opta por ndo procurar mulheres mais gentis ou ddceis. Seu objetivo e meio séo
Naomi.

Ironicamente, Naomi é exatamente aquilo que Joji busca e precisa. Seu medo de ser
abandonado e a aceitacdo das traicdes da esposa com a condicdo de que ambos permanecam
casados evidencia 0 medo masoquista de ter sua fantasia destruida e Naomi conquistar sua
prépria liberdade. Naomi san como ela exige ser chamada pelo préprio marido ao fim da obra
é senhora e escrava. Sua dependéncia financeira de Joji soa apenas como uma desculpa, visto
sua habilidade em obter favores mesmo de homens mais abastados que o marido. N&o raras
foram as vezes em que Naomi fora vista por Hamada durante a separa¢édo, gozando de noitadas
e muito bem vestida ao lado de cavalheiros com posses que bancavam sua companhia.

Naomi retorna para Jo6ji por precisar de um outro para maltratar, humilhar, subjugar e
para se enxergar como uma mulher préxima do ideal ocidental compartilhado por ambos. Ao
lado de um amante ocidental, Naomi é japonesa independente de seus tracos e dentro de uma
baixa autoestima cultural expressa no livro de Tanizaki, seu poder recebe limitagdes.

Naomi e Joji reatam o relacionamento conturbado. Ambos se satisfazem com o
sofrimento. Naomi sente prazer com o sofrimento de Joji e este ultimo, com o seu proprio. O
gozo, no entanto, esta ausente. N&o existe a sensacdo de alivio.

Ao término da obra, esquecemo-nos quase do J6ji que escolhera a dedo a mulher ideal
para criar e manter dentro de um luxuoso cativeiro. O Joji que quase sucumbe ao peso de Naomi

quando esta cavalga sobre suas costas € 0 mesmo Joji que grita com ela chamando-a de “idiota”

6 “Ware toy0jin wa nandemonai tokoro ni in'ei wo shoze shimete,-bi wo s0zo suru. Bi wa buttai ni aru no
dewanaku, buttai to buttai to no tsukuridasu in'ei no aya, meian ni aru to kangaeru.” (In'ei raisan__Tanizaki
Jun’ichird)

“Nos, orientais, encontramos a beleza, ndo s6 na coisa em si, mas no padrdo das sombras, a luz e as trevas que
essa coisa proporciona.” (Em louvor da sombra— Jun’ichird Tanizaki)

88



quando esta ndo aprende a licdo do modo que gostaria. O homem que se humilha e é humilhado
pela amante é 0 mesmo que ameaca expulsa-la de casa diante da recusa desta em seguir suas
ordens. 1sso ndo pode ser desprezado.

A associacdo do Joji inicial com o Joji final se torna surpreendente assim como a
lembranca da Naomi melancdlica e timida do inicio da narrativa com a Naomi dominante e
ardil. N&o raro durante a narrativa, parecemos nos deparar com dois Jojis e duas Naomis, cujos
pares sdo totalmente distintos.

Tanizaki nos proporciona a oportunidade de explorar a complexidade humana em dois
personagens, perguntando-nos sempre qual Naomi é real? A garota taciturna e docil ou a mulher
vil? Estaria ela a fingir sua conduta o tempo inteiro? E quanto a Joji, seria meramente um
homem com plenas faculdades mentais e comum que por conta de uma paixdo desenfreada,
enlouqueceu?

Em uma passagem da obra quando J5ji observa uma Naomi libertina, cuja ma fama ja
se alastra e que seminua exibe durante o sono profundo uma expressao ainda melancélica,

vemos resquicios da menina que trabalhava como garconete no Café Diamante.

“Sera que ela me engana? Seria possivel? ... Aquela mulher diante dos meus olhos,
respirando tdo docemente?” Sentei-me ao lado de seu travesseiro, tomando cuidado
para ndo acorda-la. Retendo a respiracdo, estudei por algum tempo sua forma
adormecida. Lembrei-me de certa histéria ouvida em crianga, segundo a qual no
passado uma raposa era capaz de tomar a forma de princesa para ludibriar os rapazes,
s6 revelando sua forma natural ao adormecer, quando perdia o disfarce. Naomi, com
0 costumeiro sono agitado, tirou de cima de si a coberta cuja barra jazia entre suas
coxas. Um dos cotovelos estava arqueado, e a extremidade de uma das méos
repousava como um ramo curvado sobre 0s seios expostos. A outra mao estendia-se
graciosamente em dire¢do a meu joelho, na altura exata onde me sentara. Seu pescoco
se inclinava na dire¢cdo da méo estendida, ameacando deslizar a qualquer instante do
travesseiro. Havia um livro aberto caido bem préximo de seu nariz. Era o romance
Descendentes de Caim, de Takeo Arishima, na avaliacdo de Naomi, “o maior escritor
da literatura contemporanea”. Minha visdo vagava entre o papel ocidental imaculado
do livro e a alvura dos seios de Naomi.

Dependendo do dia, a cor de sua pele parecia amarela ou branca, mas invariavelmente
exibia extraordinaria vivacidade quando Naomi se encontrava em sono profundo ou
logo apds despertar. Embelezava durante o sono, toda a gordura do corpo parecia se
dissolver. Em geral, associa-se “noite” a “escuriddo”, mas quando penso em “noite”
ndo consigo deixar de imaginar a brancura da pele de Naomi. Diferente da “brancura”
totalmente luminosa do meio-dia, eu sentia particular seducdo ao vé-la envolta pela
“brancura” encardida, feia e completamente imunda da colcha, em suma, ela era uma
“brancura” envolta em trapos. Continuei a admira-la. Sob o cone de sombra do abajur,
seus seios surgiam nitidamente diante de meus olhos como se jazessem nas
profundezas de aguas limpidas. Os tracos de seu rosto, radiantes e inconstantes
enquanto acordada, exibiam entdo a expressdo mistica do franzir melancélico do
sobrolho de quem engoliu um remédio amargo ou acaba de ser estrangulado. Eu
adorava seu rosto adormecido__Quando dorme vocé parece uma pessoa totalmente
diferente, como se vislumbrasse pesadelos terriveis__ eu costumava dizer-lhe. “Sua
Mmascara mortuaria também devera ser bela”, pensava muitas vezes comigo mesmo.
Fosse aquela mulher uma raposa, com uma forma natural tdo encantadora quanto a
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que exibia, eu teria 0 maior prazer em ser enfeiticado. (TANIZAKI, 2004, p. 147,
148)""

A Naomi inconsciente observada por Joji se encontra na posicao de Afrodite na pintura
O Nascimento de Vénus’® de Botticelli com um pescoco inclinado e a mio arqueada sobre os
seios desnudos. A manta que a cobre faz as honras do cabelo da deusa greco-romana, nascida
da espuma do mar. A deusa do amor e da paix@o ocasionalmente desencadeou conflitos nas
historias antigas como a Guerra de Troia, por exemplo que se deu por conta do amor vivido por

Paris e Helena e incentivado por Afrodite.

T IZDHNCEIRNTND? ZARE DNHDHTEA90... . BAECDIRDO BT CEmMERER A2 ->-31F TS &
N2

FLTENIT, L DOIRVERESRWINTHb E~ g2 FFE, BU2L B AL CEOELRE RSFOEL
oo B IRELOWBIERILT TEERLEZD, B CWABICIEEREZIEDL T LT DR ZH RSN TLE-S
72 BBROENTAIL, BUVEBETSNVENWTLEST, WROMICE DL, LD ETEDIC
ol D b~ REMNTTEOFRDNE, HIEbLEBEATZHOINIZH T TWEST, TLTH—FHDF
1. BIVEFRED S TVBBEDOHT-NEZ T, LB TCWET, HiXFOMIEL=T0 A~
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TELZ, T 2L THOKKEDTWBE, T T DEDREIZ 2> TWDIR L DI, iéfﬁo%iﬁk@
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FELTWAOTTN, R LOZOEEDREHFETLE, TBINTEDEMADII 2R F IT/hb4,
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DTHLeD, EAFEATHEOLNDHZEEZE AT TLE), | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Téquio:
Shinchasha, 2003, pp. 194-196)

8 O Nascimento de Vénus é uma pintura de Sandro Boticcelli datada de 1483 que se encontra exposta na Galeria
degli Uffizi na Florenga, Italia. Na obra, a deusa classica VVénus (Afrodite na cultura grega) emerge das dguas em
uma concha, sendo empurrada para a margem por Zéfiro, o Vento Oeste, simbolo das paix0es espirituais e,
recebendo de uma Hora (uma das deusas das esta¢des), um manto bordado de flores. O efeito causado pelo quadro,
no entanto, foi de paganismo, ja que foi pintado em época em que a maioria da producdo artistica se atinha a
temas catolicos. Por isso, chega a causar estranhamento que o quadro tenha escapado das fogueiras de Savonarola,
gue consumiram outras tantas obras de Botticelli que teriam "influéncias pagés".
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Imagem 16— Legenda: O Nascimento de Vénus pintado por Sandro Boticcelli (1483).
< https:// www.renascimento-pintura.blogs.sapo.pt/717.html/> Acesso em 25 Out. 2015.

Dessa forma, a VVénus, tida também como deusa da beleza é associada simultaneamente
a um amor etéreo e a perdicdo por conta da paixdo. A obra de Botticelli visava uma
representacdo de amor espiritual a despeito da nudez da deusa, porém a guerra causada pela
paixao imprudente de Paris e Helena traz a tona a face destrutiva de Afrodite.

Naomi posta por Joji como uma Vénus enquanto dorme reflete o poder dessa mulher
conquistadora de amantes que se posiciona em uma infidelidade que n&o justifica ou explica.
Naomi trai por desafio a Joji, por um prazer préprio, por degradacdo ou por uma fidelidade
inconsciente ao desejo de Jo6ji?

Desejada pelos homens e despertando um conflito em J6ji, Naomi dorme em seu quarto,
expondo-se em seu sono. Joji talvez nesse momento tenha tomado consciéncia pela primeira
vez das limitagOes da “gaiola de ouro” criada por ele. Diferente da vez no saldo de danga em
que tivera impressdes obscuras sobre o carater e conduta de Naomi, nesse momento Joji enxerga
0 medo de ndo conseguir exercer dominio sobre a amada que podia lhe ser infiel. Naomi, sendo
uma outra pessoa, um ser humano, ndo pode pertencer a J6ji, mesmo este financiando a sua
vida.

Em vista disso, Joji se depara com a falta de controle sobre si mesmo que néo podia
simplesmente manda-la embora e se doia mais por uma possivel separacdo do que pelas
supostas traicdes. O amor e a mulher desejada ndo eram passiveis ao seu absoluto controle e
aos sonhos de uma vida fantasiosa como as que assistia nos filmes ocidentais. A vida ndo era

um roteiro moldavel ao seu bel prazer. Suas escolhas tinham consequéncias e 0s seus desejos
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também. Podia perder Naomi e sofreria terrivelmente por isso. Podia manté-la ao seu lado e a
dor também seria grande.

Joji na narrativa também compara Naomi a uma raposa e afirma que adoraria ser
enfeiticado por esta. A raposa do folclore japonés que se disfarca de bela mulher para enganar
e e ludibriar os homens, mostra-se também como fiel companheira, amiga, amante e esposa em
algumas historias, apresentando alguns poderes especiais como o de aparecer em sonhos e de
criar ilusdes. O significado sobrenatural da raposa na cultura japonesa estaria associado ao fato
dessas serem tidas como mensageiras do deus xintoista Inari que seria deus do arroz, da
agricultura e das industrias. Alguns artistas japoneses retrataram a raposa disfar¢ada de mulher
em suas pinturas.

A imagem 17 representa uma pintura ukiyoe de Ichiyusai Kuniyoshi (1797- 1861) em

gue uma bela mulher tem sua aparéncia verdadeira de raposa refletida em sua sombra.
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Imagem 17— Legenda: Pintura ukiyoe de Ichiyusai Kuniyoshi. A mulher tem sua verdadeira natureza refletida
por sua sombra com formato de raposa.
< https:// www.thesupernaturalfoxsisters.com/2015/01/10/monster-of-the-week-kitsune//> Acesso em
19 Jan. 2016.
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A dualidade esté presente tanto na VVénus quanto na raposa vinculadas a imagem de uma
mulher sedutora, trapaceira e também a uma mulher pura de sentimentos nobres. A pele
extremamente branca de Naomi eleva-se a um patamar de pureza concebido por Jo6ji que
classifica a sua propria pele como escura. A colcha que envolve Naomi ndo pode fazer frente a
sua pele ora branca ora amarelada que inserida na escuriddo do quarto se evidencia. A dualidade
entre claro e escuro e luz e sombras que Tanizaki aborda em seu ensaio Em louvor da sombra
onde supostamente a beleza japonesa precisaria da escuriddo para ser vista, faz-se presente aqui.
A dualidade do carater de Naomi é a questdo. Inocente como a menina de quinze anos ou
prostituta como a mulher ocidentalizada difamada pelos homens que trabalhavam na mesma
empresa de Jo6ji? As sombras do coragdo das personagens comegcam a ser colocadas em
evidéncia na narrativa.

Naomi que quanto mais m4, mais se faz bela perante J6ji tem também proximo ao seu
rosto o romance “Descendentes de Caim” (77 1 > @ K #&i—Kain no Matsuei) de Takeo
Arishima que narra a historia de um arrendatario rural autodestrutivo que observa a flria e o
castigo infligidos por Deus contra os homens e a natureza. O escritor favorito de Naomi da
literatura contemporanea japonesa foi um critico social e filésofo que escreveu contra o
cristianismo e se mostrou bastante influenciado pelo humanismo e Tolstdi, fazendo em seu
trabalho varias referéncias a Biblia e ao anarquismo.

A Naomi que é apontada como uma garota futil que passa seu tempo lendo revistas
ocidentais de moda, detendo-se a principio nas figuras e que apresenta dificuldades graves no
aprendizado de inglés sob a Gtica de Joji, surpreendida ap6s adormecer se mantinha lendo um
livro de carater denso e intelectual. Naomi pode expressar um olhar critico sobre a literatura
japonesa que Ihe é contemporanea e optar por Takeo Arishima como seu favorito a despeito da
concepgdo de Joji de que ela ndo passasse de uma garota idiota, cujo melhor uso se fazia
sexualmente. Temos uma Naomi estupida ou uma garota esperta que ndo mostra interesse nas
aulas de Joji e opta por desafia-lo? Temos um Jgji assertivo sobre as limitages de Naomi ou
injusto no seu modo de enxergar a mulher que tanto diz desejar?

J6ji observando Naomi reflete que sua mascara mortudria seria igualmente bela. A morte
também lhe cairia bem. O objeto de desejo Naomi vislumbrado morto por J6ji talvez colocasse
inconscientemente fim a sua agonia e dividas. Uma Naomi morta seria uma Naomi sem
vontades proprias e passiva com a qual poderia se relacionar sem encontrar resisténcia ou

ameagcas tal qual um objeto. A Naomi morta é talvez seu desejo quando esta mesma o irrita
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profundamente no saldo de danca e para a qual, a despeito da raiva, J6ji ndo exple seus
sentimentos.

Por ultimo, a melancolia que ele captura no rosto da jovem amante fazendo com que
pareca diferente, como se tivesse pesadelos € um traco da personalidade que ele detecta em
Naomi quando esta se encontra inconsciente. A menina do Café Diamante ainda esta 14. Em
sono profundo, é possivel vé-la. A Naomi imbativel, manipuladora e cruel com Jgji também é
a garconete timida e triste. Ambas sdo reais. A Naomi que exigia luxos, comida e quimonos
caros até mesmo para o salario de J5ji era a mesma que ao ir morar junto com Joji, contentava-
se em dormir cobrindo-se com uma colcha de algodao duro do tipo usado pelas empregadas
domesticas.

Durante o tempo em que Joji observa uma Naomi inconsciente apos ouvir a fama que
Ihe era dada por seus colegas de trabalho, J6ji procura absolvé-la ou condena-la em seus
pensamentos. Por fim, opta por permanecer ao lado dela e Naomi temporariamente finge se
afastar dos rapazes, evitando boatos até que seus casos extraconjugais vém novamente a tona.

Nesse interim, € importante recordar-se do modo que J6ji descreve a relagcdo que ambos
vivenciam com os amigos de Naomi e o episddio onde o casal dormiu com Kumagai e Hamada.
Durante a noite, apesar de ndo ser expressa uma relacdo sexual direta de Naomi com os dois
convidados, ndo houve inibicdo da parte dela em dar inicio a jogos de seducdo, perturbando o
sono dos amigos ao exibir-se para esses.

J6ji ao invés de censura-la nesse momento como era esperado e ele se mostrou capaz de
fazer conforme foi visto nas aulas de inglés, incitou-a beijando seus pés. Indiretamente é como
se Joji a impelisse para que continuasse investindo no flerte com os outros dois rapazes.

Segue a imagem 18 com propdsito ilustrativo da cena do filme de Yasuzd Masumura

em que Naomi seduz Kumagai e Hamada na presenga de Joji.
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Imagem 18— Legenda: Cena do filme [ #i A D% ] - Chijin no Ai (Amor insensato) de 1967 adaptado do
romance de Jun’ichird Tanizaki e dirigido por Yasuzo Masumura em que Naomi flerta com J6ji, Hamada e
Kumagai quando todos dormem juntos. < https:// www.ounicoverdadeirodeusvivo.blogspot.com.br/2015/08/5-x-
0-cinema-segundo-Yasuzo-masumuro.html/> Acesso em 18 Jan. 2016.

Na obra A chave escrita também por Jun’ichird Tanizaki, um professor universitario de
meia idade, sentindo que ndo consegue mais satisfazer o desejo sexual de sua esposa Ikuko,
incita-a a trai-lo com um jovem rapaz chamado Kimura que corteja a filha Unica do casal. Em
determinado momento da obra que é narrada através de diarios, o professor disserta sobre o
poder excitante do ciime dentro do seu casamento e como este poderia estimula-lo mais

sexualmente.

“De inicio, com relativa distancia, fiz Kimura aproximar-se dela e, progressivamente,
a medida que me acostumava com a excitacao, ia deixando de ter satisfacdo; assim, a
distancia entre eles foi gradualmente diminuindo. Quanto mais diminuia, mais
aumentava o ciume e, por meio dele, aumentava o prazer. Pude assim realizar o Gltimo
objetivo. Ela também o desejava. Eu também o desejava. Ndo ha como retroceder. Ja
se passaram trés meses desde o ano-novo. Fico muito admirado de ter podido resistir
tanto até aqui nessa competi¢do que travo com minha esposa doentia”. (TANIZAKI,
2000, p. 70)

Diferente de A chave, ndo é crivel que Jgji tenha consciéncia da forma como impele
Naomi para a traicdo quase como autorizando a amada com sua passividade, dada a surpresa
descrita quando toma conhecimento dos boatos. Joji parece fazé-lo inconscientemente talvez
por sentir também que ndo consegue satisfazer Naomi, por uma baixa autoestima que o
acompanha durante toda a narrativa ou pelo ciime também excita-lo, ja que em dadas ocasifes
parece admirar o carater vil da companheira.

Como abordado anteriormente no Capitulo 1, as personagens de Tanizaki possuem
dualidades que coexistem em uma unicidade de carater que oscila. Talvez uma das grandes
questdes pertinente em Amor insensato seja 0 que Naomi de fato sente. Obter tal informagéo
através de uma narrativa que parte da Otica de Joji constitui uma tarefa ardua. Mas em niveis
neuraticos, talvez a propria infidelidade de Naomi seja fiel a Joji que parece sentir ainda mais
desejo por ela quando a descobre em traicdo, quando se descobre maltratado de diferentes
formas. Neuroticamente compativeis, Naomi corresponde as expectativas da boa menina ma

dos anseios de Joji. A “maldade” dela torna-se boa o suficiente para ele.

2.2 A imaturidade, o adulto e suas confluéncias
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“Hot summer nights mid-july

When you and | were forever wild

The crazy days, the city lights

The way you'd play with me like a child
Will you still love me

When I'm no longer young and beautiful?
Will you still love me

When | got nothing but my aching soul?”

(Young and beautiful— Lana del Rey)™

A comparagdo que Joji estabelecia constantemente entre Naomi e Mary Pickford é
interessante do ponto de vista que a atriz canadense do cinema mudo se tornou famosa por
interpretar personagens de jovens pobres, inocentes, doces e muitas vezes, trajando farrapos
que tentam se estabelecer na vida com coragem e determinagdo em filmes como Stella Maris
(“Benditoso Esplendor”) e Tess of the storm country (“No Pais das Tormentas”).

Todavia, em sua vida pessoal, Mary Pickford era uma mulher inteligente, dura e do
mundo dos negdcios. Foi a primeira mulher a montar seu proprio estadio de direcéo,
arrebatando bilheterias e competindo inclusive com Charles Chaplin. Teve problemas para se
desvincular do esteredtipo e da imagem criada ao redor dela de garota ingénua em 1923 quando
comegou a aceitar papéis para personagens mais adultos e encontrou relutancia do seu publico.
Mary Pickford estava entdo com trinta anos na ocasiao.

Talvez por Mary Pickford incorporar com talento nas telas de cinema o ideal de pessoa
fragil que vence na vida dentro da ideia de um American way of life, sua imagem se manteve
associada ndo apenas a de uma menina, mas de um sonho de esperanca e vitoria compartilhado
por muitos na época. A propria Mary Pickford possuia uma histéria de vida marcada pela
pobreza que superara através do trabalho no teatro e cinema.

A menina esfarrapada e doce que vence os infortunios da vida € comparada por Joji a
Naomi. Sua associacdo se da primeiramente pelos tracos ocidentais, mas o ideal que
acompanhava Mary Pickford e o fato de ser a mulher mais famosa nos Estados Unidos na época
ndo podem ser esquecidos. Naomi € a menina pobre que Joji tenta acolher provendo-lhe uma
vida abastada e digna, esperando ndo menos dela do que devocéo e amor. E o seu ideal que cria
como filha, aluna e amante.

A infancia/adolescéncia ao lado da vida adulta encontra-se fortemente presente na obra

de Tanizaki. Em relacdo a juventude de Naomi que principalmente no inicio da obra comporta-

" Noites quentes de verdo, meados de julho quando vocé e eu éramos eternamente selvagens. Os dias
enlouquecidos, as luzes da cidade, a maneira como vocé brincaria comigo como uma crianca. Vocé ainda ird me
amar quando eu ndo for mais jovem e bonita? VVocé ainda ird me amar quando eu ndo tiver nada além de uma alma
dolorosa? (traducdo nossa)
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se com uma notdria infantilidade, sendo acolhida por Joji a0 chama-la de “bebezona” e
retribuindo-o com “papai”, observa-se uma brincadeira com a ideia de familia. O casamento de
J6ji e Naomi se da como um faz de conta que ndo encontra preocupagdes e comprometimentos
reais. A fantasia de Joji alimenta o universo lidico de Naomi que cedo precisara lidar com
questBes sérias como o trabalho para ajudar sua familia desinteressada em Senzoku e agora
encontrava espaco para a fruicdo do seu prazer.

O prdprio Joji se entrega as brincadeiras e a ilusdo de uma vida descompromissada que
alterna com seu trabalho ao qual cumpre com resignacéo e responsabilidade. N&o existe ordem
na casa de ambos que esta sempre desarrumada e ndo segue um regulamento. Naomi ndo limpa
o0 lixo que produz e as roupas que usa, atira num canto sem lava-las ou reaproveita-las. A louca
suja empilha-se e ndo existe um horario estabelecido para Naomi dormir ou acordar. As aulas,
no entanto, esta atende com diligéncia também, alternando-as com a vida na casa ao estilo
ocidental.

Rissin (2007) em seu artigo “Lolita, uma personagem atual”, escreveu sobre a relagao

do personagem Humbert com a ninfeta Dolores na obra Lolita®:

A adolescéncia como objeto de desejo vai ao encontro de um anseio de vitalidade
permanente, da negacdo da passagem do tempo e da angustia de castragdo como vimos
no personagem de Humbert, em Lolita. Embora esse ideal acene com uma expectativa
de uma disponibilidade infinita para a fruicdo de prazer, ele leva a uma
impossibilidade e ao desamparo.

A ideia de liberdade permanente traz em seu bojo o imediatismo da satisfacdo, o
descompromisso e o carater descartdvel das relagdes, levando a experiéncias
repetitivas e sem muitas chances de continuidade. (RISSIN, 2007, p. 148)

Lolita chamada de ninfeta na obra de Nabokov corresponde a uma crianga que
naturalmente ainda ndo € mulher. Estd em processo de desenvolvimento, na adolescéncia, e
esse tempo € congelado por Humbert que tenta lhe impedir o acesso a um estado adulto. As
investidas de Humbert contra o tempo se da pela tentativa de salvar da morte seu primeiro amor
Annabel que falecera na época da adolescéncia e principalmente salvar a si mesmo do
envelhecimento e morte. Humbert esta preso ao pretérito e olhar para este ndo € um movimento,

visto que nunca saiu de 1a. Seu passado e presente se fundem e ele tenta inutilmente impedir

8 Lolita é um romance de Vladimir Nabokov publicado em 1955 em Paris. A histéria narrada em primeira pessoa
se da entre um professor de literatura de 37 para 38 anos chamado Humbert Humbert obcecado por uma menina
de 12 anos chamada Dolores Haze, cujo apelido é Lolita. Ambos se envolvem sexualmente depois que Humbert
se torna padrasto de Lolita. Com a morte da mée de Lolita, Humbert torna-se tutor da enteada. Sua paixdo, segundo
ele mesmo, tivera inicio com Annabel Leigh, uma menina por quem Humbert se apaixonara na época de
adolescéncia e morrera de tifo. A partir dai Humbert teria desenvolvido sua obsessao por adolescentes, as quais
chama de “ninfetas”.
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que a vida aconteca, medindo ora a circunferéncia das coxas de Dolores para certificar-se de
que ainda ndo € uma mulher, ora a proibindo de se relacionar com os meninos da sua idade que
Ihe remetem ao desejo de se tornar um dia uma mulher.

No entanto, em Amor insensato, Joji e Naomi tentardo se ater ao passado como um
mecanismo de fuga e a exigéncia de um mundo adulto e seu crivo ndo sao ignorados. Existe um
sigiloso acordo entre ambos. Voltam a infancia/adolescéncia por suas préprias
correspondéncias neuroticas e dificuldades, mas ndo negam tdo veementemente o tempo.
Tanizaki sinaliza na narrativa, sem deixar de causar algum desconforto ao leitor pelo exagero
das situagdes, as brincadeiras infantis vivenciadas pelo casal onde atuam como pai e filha,
conhecendo o destino que os espera como “amantes”. Naomi que nao possuia até entdo uma
presenca paterna em sua vida parece entregue a voli¢do de Joji que dita o roteiro de seu proprio
desejo como em uma brincadeira que exige papéis. Entrementes, com J56ji, Naomi testa seus
truques de seducdo que ndo encontram um impedimento como aconteceria dentro de uma
estrutura familiar com um pai que se enxergasse de fato como tal e uma figura materna que lhe
dissuadisse de tal desejo, ao mesmo tempo que lhe incitasse sutilmente a olhar para outros
homens.

Seguem as imagens 19 e 20 das adaptacdes cinematograficas das obras literarias Lolita
e Amor insensato com o propdsito de ilustrar a imaturidade das personagens Dolores e Naomi
diante de seus amantes. Observa-se em ambas personagens femininas demasiadamente jovens,
comportamentos e caracteristicas que reforcam resquicios ainda de um universo infantil, como

por exemplo, a forma como prendem os cabelos com fitas.

Imagem 19— Legenda: Cena do filme Lolita de 1997 adaptado do romance de Vladimir Naobokov e dirigido
por Adrian Lyne em que Humbert abraca Dolores.
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< https:// www. iamericahart.blogspot.com.br/2013/12/film-muse-lolita-1997_15.html > Acesso em 18 Jan.
2016.

Imagem 20— Legenda: Cena do filme [#i A D% ] - Chijin no Ai (Amor insensato) de 1967 adaptado do
romance de Jun’ichird Tanizaki e dirigido por Yasuzo Masumura em que Joji tira fotos de Naomi.
< https:// www./ravepad.com/page/love-for-an-idiot/images/type/photo/3> Acesso em 18 Jan. 2016.

O tempo pretérito é, por exceléncia, 0 espaco com o qual o artista moderno ira
estabelecer uma relacdo de analogia, de correspondéncia, visto que esse mesmo ndo conseguia
se integrar feliz na sociedade moderna em varias esferas no mundo por ndo estabelecer uma
relacdo de sintonia com essa sociedade capitalista, industrializada e brutal em que a esséncia
do ser passou a ser coisificada. Sendo assim, ha uma negacdo, uma ruptura entre o artista
moderno e a sociedade. O rancor em relacdo a modernidade esteve presente em vérias obras de
autores como Marcel Proust, Virginia Woolf e Scott Fitzgerald, onde o passado foi buscado.

Deste modo, a recordacdo da infancia (como movimento ao passado), o trazer de volta
ao coragéo, torna-se um meio de resisténcia ao desencantamento do mundo moderno e propicia,
sobretudo, a ressacralizacdo da memoria, uma vez que a invocacdo do pretérito estd
intimamente ligada a angustia ancestral da humanidade frente a irreversibilidade do que passou,
a transitoriedade do tempo, frente, em ultima insténcia, a fugacidade da vida, a morte. Mas, no
caso da arte moderna, a recorréncia & memdria como impulso primeiro de criacdo esté ligada
também a fratura que se opera entre o artista moderno e a época moderna. Nao conseguindo se
integrar na sociedade burguesa, ndo encontrando ressonancias para sua arte na cidade
modernizada, desacreditado do progresso técnico e cientifico, sofrendo as consequéncias dessas
e de outras fraturas tais que, o artista busca frequentemente, em sua cria¢do, recuperar um tempo
em que ainda ndo houvesse se manifestado essa cisdo entre o eu e 0 mundo. Floresce, assim,

abundantemente, a recriagdo artistica de um passado - notadamente a infancia - em que é
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possivel viver em estado de graca, com o qual é possivel manter uma relacdo de fuséo.
(YOKOZAWA, 1998)

Para a psicanalise, residiria no periodo da infancia o caminho para muitos processos
importantes de recalque da estrutura psiquica. Em seus territorios, dar-se-ia ainda o Complexo
de Edipo 8 e o desenvolvimento psicossexual. A frustragdo em qualquer fase de
desenvolvimento psicossexual geraria ansiedade na vida adulta, assim como a ndo superacao
do Complexo edipiano. A escuta das lembrancas da infancia se faz importante na psicanalise
clinica a fim de se compreender os meandros e recalques do individuo, acessando seu
inconsciente para apos a elaboracdo, o mesmo poder lidar com suas dificuldades no mundo
adulto.

Da mesma forma, a literatura muitas vezes se debrucou sobre a infancia numa busca
intuitiva de algo que precisava ser olhado e pormenorizado na escrita, a fim de se aproximar de
um terreno que diz respeito a um pensamento, uma ideia que ndo é individual, mas abrange
também o leitor e o tempo. J6ji e Naomi constantemente simulam uma infancia que se dissolve
fora das paredes da casa que habitam. Vivem fantasia como o mundo da época vive a fantasia
cinematogréafica de um Ocidente glamoroso, luxuoso e mais civilizado a despeito da realidade
de um cenéario de poés-Primeira Guerra Mundial que matara milhares de pessoas, deixando
outras milhares doentes, feridas e miserdveis. O individuo real nesse cenario do pds-guerra se
encontrava desacreditado dos valores humanos e pessimista diante das novas tecnologias e do
desenvolvimento bélico que mostrara seus efeitos catastroéficos na Primeira Guerra Mundial. O
homem era enxergado sobretudo, como um ser ndo confidvel. Seu caminho ao passado
precisava ser refeito para que este fosse encarado e entendido. Em que ponto as coisas haviam
comecado a dar errado? Diferentes saberes sinalizavam para a inclinagdo a um pretérito.

Em relacdo ao Japdo, ndo raro foram as vezes em que na literatura, personagens

masculinos adultos adotaram garotas ou garotos mais jovens, visando toma-los para si. Pode se

81 Complexo de Edipo — Conjunto organizado de desejos amorosos e hostis que a crianca sente em relacio aos
pais. Sob a forma dita positiva, 0 complexo apresenta-se como na histdria de Edipo-Rei: desejo de morte do rival
que é a personagem do mesmo sexo e desejo sexual pela personagem do sexo oposto. Sob a forma negativa,
apresenta-se de modo inverso: amor pelo progenitor do mesmo sexo e 6dio ciumento ao progenitor do sexo oposto.
Na realidade, essas duas formas encontram-se em graus diversos na chamada forma completa do complexo de
Edipo. Segundo Freud, o apogeu do complexo de Edipo é vivido entre os trés e os cinco anos, durante a fase falica;
o seu declinio marca a entrada no periodo de laténcia. E revivido na puberdade e é superado com maior ou menor
éxito num tipo especial de escolha de objeto. O complexo de édipo desempenha papel fundamental na estrutura da
personalidade e na orientacdo do desejo humano. Para os psicanalistas, ele é o principal eixo de referéncia da
psicopatologia; para cada tipo patoldgico eles procuram determinar as formas particulares da sua posicdo e da sua
soluco. A antropologia psicanalitica procura encontrar a estrutura triangular do complexo de Edipo, afirmando a
sua universalidade nas culturas mais diversas, e ndo apenas naquelas em que predomina a familia conjugal.
(LAPLANCHE e PONTALIS, Vocabulario de Psicanélise)
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ver isso em Genji Monogatari®? inclusive que foi traduzido por Tanizaki do japonés classico
para o japonés moderno. N&o era uma préatica condenével e principalmente nos meios mais
pobres, era bastante comum.

Na narrativa de Tanizaki, Joji, adota Naomi com segundas intencdes. No entanto,
apresenta certas reservas com Naomi ndo a apresentando aos seus companheiros de trabalho,
nas comemoracOes de sua empresa ou a propria mae, falando desta apenas por meio de cartas.
Também exibe certo constrangimento quando suspeita que Naomi tenha comentado com a
professora de inglés sobre a sua relagédo conjugal.

E importante pontuar-se também que no Japdo ainda hoje, o tempo da infancia e
adolescéncia € aceito como o unico momento de liberdade e experimentacéo verdadeira, visto
qgue a vida adulta se apresenta como um periodo de grandes responsabilidades, falta de
autonomia, falta de escolha e resignacdo. As empresas exigentes muitas vezes cobram uma
dedicacdo exclusiva de seus funcionarios e a estes incutem um senso coletivo de prioridade que
se digladia com o senso individual. A individualidade residiria apenas na infancia onde o
universo ludico e fantasioso se confundiria com a realidade e a crianga se tornaria o centro do
seu proprio mundo. O ego® ainda se encontra também em construcao.

Em Amor insensato, Joji ndo deseja que Naomi tenha filhos, pois almeja que a mesma
se mantenha sempre jovem e bela. Um filho imporia uma maturidade, senso de realidade a
relagcdo e a Naomi. Este ndo era seu intuito. Posteriormente, quando J6ji se sente ameagado em

perder seu objeto de desejo, propde levianamente o nascimento de uma crianga € um casamento

82 Genji visita Kitayama, a area rural montanhosa no norte de Quioto, onde encontra uma linda menina de dez anos
de idade. Ele fica fascinado por essa menina chamada Murasaki e a sequestra, levando-a para seu préprio palacio
e educando-a para ser sua mulher ideal.

8 Ego-Instancia que Freud, na sua segunda teoria do aparelho psiquico, distingue do id e do superego. Do ponto
de vista topico, 0 ego estd numa relagdo de dependéncia tanto para com as reivindicagfes do id, como para 0s
imperativos do superego e exigéncias da realidade. Embora se situe como mediador, encarregado dos interesses
da totalidade da pessoa, a sua autonomia é apenas relativa. Do ponto de vista dindmico, 0 ego representa
eminentemente, no conflito neurético, o polo defensivo da personalidade; pde em jogo uma série de mecanismos
de defesa, estes motivados pela percepcdo de um afeto desagradavel (sinal de angustia). Do ponto de vista
econdmico, o ego surge como um fator de ligacdo dos processos psiquicos; mas, nas operacdes defensivas, as
tentativas de ligacdo da energia pulsional sdo contaminadas pelas caracteristicas que especificam o processo
primario. A teoria psicanalitica procura explicar a génese do ego em dois registros relativamente heterogéneos,
quer vendo nele um aparelho adaptativo, diferenciado a partir do id em contato com a realidade exterior, quer
definindo-o como o produto de identificages que levam a formacao no seio da pessoa de um objeto de amor
investido pelo id. Relativamente a primeira teoria do aparelho psiquico, 0 ego é mais vasto do que o sistema pré-
consiste-consciente, na medida em que as suas operacfes defensivas sdo em grande parte inconscientes.
(LAPLANCHE e PONTALIS, Vocabulario de Psicanalise)
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convencional que é recusado por Naomi veementemente. J6ji ndo insiste na ideia. Mais uma
vez, Naomi atende a demanda de J6ji de viver um casamento pouco convencional que o tire de
seu tédio e ndo siga os padrdes japoneses. Ambos se complementam em suas fantasias.

Naomi tem ao seu lado um marido que ocupa também o papel de pai. Esse pai ora a
acalenta, ora a admoesta e nele, ela busca uma paradoxal aprovagéo. Joji tem uma filha Mary
Pickford determinada a se manter bonita e jovem, exibindo amiide uma maldade declarada que
0 encanta e a qual ele incita para que prossiga. Joji chega a assumir ao fim da obra que a situacéo
vivida era esperada por ele e que ansiava ser seduzido (dominado) por Naomi, ainda que a ideia
0 apavorasse.

Naomi reflete como um espelho a prépria busca da infancia de Joji e é o testemunho da
ruptura dele com a realidade e com um contrato social estabelecido em um Japédo que se
ocidentalizava. A Naomi que prevalece ao fim da obra e impGe sua presenca é a fantasia que
rompe as barreiras fisicas de uma casa e se posiciona no mundo. Joji vive seu sonho e se esforca
para sustenta-lo. Reconhece que seu nome quando pronunciado por Naomi soa como 0 nome
ocidental “George” e se tal fato parece ndo Ihe causar satisfacao, tampouco parece proporcionar
desagrado.

Joji, durante o tempo em que se mantiveram separados, expressa sua agonia na falta de
Naomi. Seus nervos estdo abalados na falta da atriz filha/esposa sadica que interpreta um papel
no seu roteiro masoquista. O apreco da fantasia que se sobrepde a realidade e a Naomi dentro
de um palco ou de um filme lhe proporcionam um misto de prazer e sofrimento. E curioso
observar que até nos devaneios de J6ji em que ele traz a lembrancga da mulher ausente para perto
de si, faz-se presente o0 senso de tortura. Joji ndo prioriza a lembranca de uma Naomi feliz e

docil ao seu lado, mas de uma Naomi que desencadeia nele crises histéricas e angustia.

Na realidade, eu sofria ataques aparentemente loucos do que se poderia denominar
histeria masculina, mas, como Naomi aparecia diariamente, 0s ataques corriam
sempre na frequéncia de um por dia. O pior de tudo é que minha histeria era de
natureza diferente do tipo comum: meu &nimo néo se tornava rapidamente mais leve
nem mesmo apds 0s ataques cessarem. Ao contrario, quando eu me acalmava, punha-
me a relembrar com muito mais clareza e obstinacdo as minimas partes do corpo de
Naomi. [...]

Conforme as imagens da linha de seus l&bios e de seus pés iam aos poucos sendo
transmitidas e minhas fantasias se expandiam, eu comecava, estranhamente, a ver até
mesmo partes de seu corpo que na realidade néo vira, num processo muito semelhante
ao de revelacdo de um negativo fotografico, fazendo surgir, finalmente, no fundo
tenebroso de meu coragdo, como num passe de magica, uma figura totalmente
semelhante a estatua de marmore de Vénus. Minha mente era um palco envolto em
cortinas de veludo sobre a qual uma atriz chamada ‘“Naomi” representava. A
iluminacéo do palco, projetada de todas as direcdes, formava precisamente um halo
de intensa luminosidade, envolvendo apenas seu corpo alvo que balougava na
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escuriddo ao redor. Conforme eu a contemplava, absorto, a luz que incandescia sua
pele crescia pouco a pouco em intensidade, chegando por vezes a aproximar-se a
ponto de quase me queimar as sobrancelhas.

Como nos closes-ups dos filmes, cada parte de seu corpo era aumentada com a
extraordinaria nitidez. Essa ilusdo revestia de sensacdo de realidade suficiente para
despertar minha volUpia, e em nada diferia do corpo genuino. O que faltava era apenas
ndo poder tocar o corpo, pois de resto eu sentia as imagens ainda mais vividas do que
a realidade. Quando contemplava demais aquelas imagens, experimentava por fim
uma sensacao de atordoamento, todo o sangue do meu corpo afluindo de uma s6 vez
em dire¢d0 a meu rosto e 0 compasso de meu coracao se acelerando. No novo ataque
de histeria que se seguia, eu chutava a cadeira, rasgava as cortinas em pedagos e
quebrava os vasos de flores. (TANIZAKI, 2004, p. 259, 260)8

Selaibe em “Nao mataras” fala sobre a fantasia:

Assim sendo, toda pulsdo € ativa, ruidosa e plastica, ou seja, ela busca alternativas de
caminhos para suas demandas que ndo precisam ser diretos e predeterminados (como
0 sdo para os instintos) (Freud2010b:51-81). Essa satisfacdo sera buscada pela relacdo
que a pulsdo estabelecer com objetos variaveis. De modo que, em tese, qualquer objeto
pode lhe satisfazer, porém, de fato, nem todo objeto sera capaz de Ihe satisfazer —
mesmo que de modo incompleto. Isso porque “entre a pulsdo e o objeto existe o desejo
e a fantasia” (Garcia-Rosa, 1990:65). Entre a pulsdo e o objeto ha de se constituir uma
fantasia. O objeto de pulsdo tem de ser objeto para o desejo e 0 que articula desejo e
objeto é a fantasia. Essa € uma relagdo especifica da psicanélise para abordar a
construcdo do psiquismo, a fundacdo do sujeito e, ndo distante de ambos, a relacéo
sujeito-objeto. Tal objeto apaziguara tal pulsdo, mas ndo a ir& extinguir por ndo ser
um objeto naturalmente adequado a ela (isso ela jamais teve). A fantasia implica em
sensacdes, imagens e palavras, implica sentido e significacdo; implica universo
simbélico. (SELAIBE, 2013, p. 12)

A “posse” de Naomi representa para Joji uma realizacdo complexa que ultrapassa o

simples desejo sexual, comportando em si uma carga neurética de autoafirmacdo, fuga,
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EoT-n, AT SEEL-VLET, | (TANIZAKI, Jun’ichird. Chijin no ai. Toquio: Shinchdsha, 2003, pp.
351-353)
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autopunicéo e fantasia. A obra narrada em primeira pessoa privilegia apenas o ponto de vista
de Joji. Todavia, visto que as relagdes interpessoais dialogam com as intrapessoais como em
um espelho, é possivel conjecturar que Naomi talvez apresentasse buscas semelhantes como
uma garota pobre, sem berco e perspectivas, disposta a fugir também da sua propria realidade

e viver um faz de conta viabilizado por seu rosto eurasiano.

2.3 Ocidente, Japao e o0 sadomasoquismo

“Strangelove, strange highs and strange lows
Strangelove, that's how my love goes
Strangelove, will you give it to me?

Will you take the pain? I will give to you
Again and again and will you return it "%

(Strangelove— Depeche Mode)

Temos em Amor insensato estabelecida a presenca de dois elementos tidos inicialmente
como opostos: um Japdo assimilado por Joji como frégil, mais atrasado e inferior e um Ocidente
reluzente, moderno, mais avangado e superior. No decorrer da obra, J5ji vai assumindo um polo
representativo niponico e Naomi, um polo ocidental conforme a jovem vai crescendo e sendo
inserida em um universo mais ocidentalizado financiado por Jgji. Apds alguns anos de
convivéncia, Naomi ndo se mostra mais como a jovem melancolica e gentil de outrora, porém
sim agressiva, debochada e cruel. Constantemente, criticando a forma de Joji se portar ou se
vestir diante das pessoas e ostentando uma empaéfia no trato com os outros, Naomi torna-se uma
mulher sédica. Joji se submete aos caprichos desta ultima e apesar da profunda magoa que sente
pelos maus tratos da mulher amada, opta por manter-se em siléncio em uma posicdo muitas
vezes humilhante. A linguagem rude de Naomi pontua a obra.

Estudos como o de Edward W. Said (2007) que se detém no questionamento da
construcdo de autoimagem e consequentemente de identidade do Oriente e Ocidente precisam
ser levados em consideragéo.

Segundo a obra Orientalismo, o Ocidente necessita de um Oriente ao qual reduza e

domine para a validacdo de suas caracteristicas de poder, forca e superioridade. Nos estudos

8 Estranho amor. Estranhos altos e baixos. Estranho amor, é assim que meu amor funciona. Estranho amor, vocé
0 daré para mim? Vocé suportara a dor? Eu a darei a vocé de novo e de novo, e vocé a me devolvera. (traducéo
nossa)
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que foram feitos no Oriente por individuos ocidentais, além de uma tentativa de processar o
outro, havia um inevitavel processamento de si mesmo. Tais processamentos de imagem do
outro e da construcdo de identidade muitas vezes se davam de forma distorcida. No entanto, os
produtos dessas construgcfes imagéticas povoaram o cenario cinematogréafico, as revistas e as
informagdes que viriam a circular posteriormente, aceitos muitas vezes de maneira pouco
questionadora. Havia um Oriente assumido como exético e primitivo e um Ocidente tido como
moderno e superior, separados por uma linha que definia leste e oeste.

Sendo assim, a obra de Said percorre um caminho que dialoga com as relacbes
interpessoais e intrapessoais de individuos que constituem parte de uma cultura ocidental e parte
de uma cultura oriental, assim como a construcdo da autoimagem e do ego de ambos dentro
desse sistema de crencas. Tanizaki também apontou em seu ensaio Em louvor da sombra a
concepcao de um Ocidente fascinado pela luz e claridade (yang) e de um Japdo comedido,
amante da sombra e do mistério (yin). Dessa forma, assim como Said, Tanizaki abordou a
implicita interdependéncia dos dois polos ocidental e oriental para a empreitada do
reconhecimento do outro e de si mesmo na tentativa de uma investigagdo de “quem somos
nos?”

Entrementes, Murase (1982) apontou a “cultura do ego” ocidental e a “cultura de sunao”
do Japédo como personalidades inconscientes que os definem e ditam as regras de organizagéo,
autoimagem e acdes. E sugerido um Ocidente agressivo e um Oriente passivo segundo esse
critério. Em alguns aspectos, isso nos leva ao padrao da relagdo desenvolvida por Naomi e Joji
em Amor insensato. Apesar de Tanizaki ndo levar a relacdo de ambos para um contexto de

agressdes fisicas como em A Vénus das peles® (2008), Justine: os infortnios da virtude &

8 A Vénus das Peles- Inicialmente faria parte de uma colegéo intitulada O Legado de Caim onde se discutiria a
condicdo do homem na Terra. A obra tem como protagonistas os personagens Severin e Wanda. Na narrativa,
ambos estabelecem um contrato onde Severin coloca sua prépria vida nas maos de Wanda, submetendo-se as
torturas fisicas, psicologicas e morais impostas pela amada. Chicotadas, humilhages, traicGes e outras condutas
sddicas de Wanda em relacdo a Severin povoam a obra e este por sua vez, expressa grande prazer diante das
humilhages ao qual se submete. Ao fim da obra, discute-se a inviabilidade de uma relacéo feliz entre 0 homem e
a mulher nas condicGes sociais e culturais vivenciadas na época, pois a mulher sempre se posicionaria como
déspota ou escrava perante 0 homem amado. Somente quando as mesmas oportunidades e condi¢des intelectuais
fossem oferecidas a ambos, tal animosidade se dissiparia e 0s dois poderiam se olhar como iguais, sem a ansiedade
por controle.

87 Justine: os infortnios da virtude- Julieta e Justine, irmas, descrevem pela narrativa de suas vidas, de forma
realista, as suas aventuras com carater libertino. Ao tornar-se 6rfd de pai e mae, Julieta com o intuito de ser uma
grande dama, utiliza-se de subterfigios como crimes, roubo, assassinatos, prostituicdo, etc. para alcancar seu
objetivo. Por outro lado, Justine se negando a seguir a irma em sua empreitada se mantém fiel aos seus valores e
virtudes, negando-se a cometer crimes e a enganar as pessoas e acreditando na Providéncia Divina. Ao fim da
obra, ambas se reencontram e Justine finge ser outra pessoa diante da irmd. Julieta alcancara seu objetivo de vida
enquanto Justine fora castigada pela vida de modo cruel com torturas e estupros. Sua fé e virtude, no entanto,
mantiveram-se inabaladas enquanto Julieta ndo conseguia usufruir de uma vida plena, mesmo em meio a riqueza,
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(1968) e Historia de 0% (2005), por exemplo, é tecido um enredo pontuado por uma forte
humilhac&o moral na posigéo passiva que Joji assume diante da agressividade de Naomi, suas
traicGes, mentiras e artimanhas.

E importante mencionar a brincadeira que o casal adotava em que Naomi cavalgava
sobre as costas de Joji como se este fosse um cavalo, ocasionando prazer a ambos. Joji também
ndo hesita em beijar os pés da mulher amada enquanto ela flerta com Kumagai e Hamada.

O sofrimento masculino e 0 masoquismo juntamente com o sadismo feminino estiveram
presentes em outras obras de Tanizaki como A chave e Diario de um velho louco, levando o
leitor a refletir sobre a estrutura dessas relagfes. O masoquismo e o sadismo amilde foram
também estudados pela psicanélise e estiveram presentes em obras literarias ocidentais.

Apbs a publicacdo em 1870 do escritor galisiano Leopold von Sacher-Masoch que
criaria grande impacto no meio cientifico e literario com a obra A Vénus das Peles, o célebre
psiquiatra Richard von Krafft-Ebing langcava em Viena no ano de 1886, sua obra intitulada
Psychopathia Sexualis que consistia num catalogo detalhado sobre o comportamento sexual
humano, no qual citava um grande nimero de praticas sexuais que fugiam a suposta
normalidade das relacbes. No catalogo, fora documentado com um vasto material clinico,
médico legal cientifico tudo aquilo que era entdo considerado "aberracdo™ da sexualidade
humana, numa variedade de comportamentos que iam desde a parafilia até as préaticas que
envolviam mutilacdes, bestialismo, voyeurismo, incesto, etc. A partir dai entdo, duas das mais
conhecidas "perversdes"” sexuais citadas por Krafft-Ebing ficaram definitivamente vinculadas
aos nomes de dois escritores: 0 prazer em causar dor ao parceiro foi batizado de "sadismo",
em referéncia ao Marqués de Sade, enquanto o prazer obtido por meio do sofrimento, o
"masoquismo”, associava-se ao nome do autor de A Vénus das Peles. A abordagem cientifica
de algo tdo velado e cercado de tabus, como era a sexualidade nessa época, a inviabilidade de
dialogo sobre o erotismo humano e as perversdes sexuais, fez com que o trabalho de Krafft-

Ebing repercutisse nos meios intelectuais e literarios de todo 0 mundo ocidental.

devido & meméria de seus crimes. Ao fim da obra, Justine morre e Julieta se volta para uma vida religiosa na
tentativa de expiar sua culpa.

8 Histdria de O- “O” ¢ uma fotdgrafa de moda parisiense bem-sucedida que se deixa levar sem resisténcia pelo
amante René ao isolado castelo de Roissy onde muitas mulheres sdo educadas para serem submissas a vontade e
ao desejo dos homens. No seu treinamento, € amarrada, chicoteada e precisa estar sempre sexualmente disponivel
aos desejos masculinos. Completada a sua “formagdo”, ¢ levada pelo amante ao Sr. Stefan, amigo do pai de René
¢ ambos passam a compartilhar os direitos de mestre sobre “O”. Sr. Stefan mostra-se ainda mais cruel do que
René e “O’ acaba se apaixonando por ele. “O” como prova de amor se submete a um treinamento ainda mais
rigoroso em um lugar habitado e gerenciado somente por mulheres, denominado Samois. L4, “O” concorda em ser
marcada com ferro em brasa e a ter piercings em formato de anéis colocados em sua vagina como sinal definitivo
de sua submiss&o.
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No entanto, se para Krafft-Ebing, as condutas de sadismo e masoquismo estariam
relacionadas a uma degeneracdo moral com bases e fundamentos bioldgicos, para o psicanalista
Sigmund Freud, tais comportamentos estariam muito mais ligados a histéria singular de cada
individuo, seu desenvolvimento na infancia e experiéncias adquiridas durante a vida. Freud
langou uma outra Otica sobre as “perversdes”, apontando-as de uma maneira ndo téo taxativa
como 0 psiquiatra vienense, mas sim procurando compreendé-las, explora-las através da
psicanalise. O seu texto“Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade” publicado em 1905 retoma
0s termos e categorias abordados por Krafft-Ebing em seu catalogo Psychopathia Sexualis e
propde uma abordagem diferenciada sobre as “aberragdes sexuais” da 6tica moralizante adotada
até entdo. Em relacdo ao masoquismo, apontou-se a ideia de uma “co-excita¢ao” que seria a
excitacdo acompanhando todas as manifestacfes psiquicas, incluindo a dor. Ou seja, o prazer
podia se associar perfeitamente a manifestacao de dor.

De acordo com o Dicionario de Psicanélise (2001), define-se masoquismo como uma
perversdo sexual em que a satisfacdo esta ligada ao sofrimento e a humilhagdo aos quais o
individuo se submete. Freud reconheceria elementos vinculados a no¢do de masoquismo em
numerosos comportamentos sexuais, e rudimentos na sexualidade infantil, e por outro lado
descreve formas que dela derivam (em particular o masoquismo moral no qual o sujeito, em
razdo de um sentimento de culpa inconsciente, procura a posicao de vitima sem que um prazer
sexual esteja diretamente implicado no fato).

Ainda no Dicionério de Psicanalise, 0 sadomasoquismo é descrito como duas formas,
ativa e passiva, do mesmo prazer proveniente da excitacdo sexual ligada a crueldade e ao fato
de se infligir dor. O registro assim definido retne, portanto, no mesmo individuo essas duas
formas de opostos que sempre coexistem. Também representa o vinculo pré-genital
estabelecido entre duas pessoas, uma das quais assume o papel sadico e a outra o papel
masoquista.

No texto “Uma crianga é espancada” de 1919, Freud relacionara a posicdo do
masoquista com uma conduta infantil onde ele assumiria inconscientemente um papel inferior
diante do seu objeto de desejo, substituindo o desejo infantil de ser cuidado e manipulado
fisicamente pelo desejo de ser espancado. Os maus tratos fisicos e a puni¢do impostas
substituiriam os cuidados paternos e maternos. Ademais, a humilhacdo moral seria
complementar a humilhacéo fisica e superaria esta Ultima em prazer. O masoquista buscaria um
rebaixamento moral que o colocasse muito abaixo de seu objeto de desejo que seria idolatrado

sob uma Gtica distorcida de superioridade e adoracao.
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Todavia, ndo se pode fazer uma andlise simplista da relacdo sadomasoquista, pois esta
ndo se daria entre um par definido e cristalizado de tirano e vitima, mas de duas pessoas
igualmente cruéis e sofredoras. Robert Stoller (2015), psiquiatra e psicanalista californiano
pesquisador da sexualidade humana apontou em seus estudos 0 masoquista como o verdadeiro
tirano dentro da relacdo sadomasoquista. Este controlaria seu torturador e o faria seguir um
script correspondente com seu préprio ideal, sua propria fantasia. O sédico, por sua vez,
representaria simplesmente um papel, exercendo um pseudo-controle na relacdo enquanto
seguisse diligentemente o desejo do masoquista, 0 seu cenario de fantasia. O chicote seria
segurado pelo sédico, mas 0 modo e a intensidade com que este estalaria seriam guiados pelo
masoquista. O medo do masoquista de ser deixado pelo sé&dico evidenciaria 0 medo
inconsciente de que este Ultimo se tornasse autdbnomo e assumisse a partir de entao o seu préprio
prazer.

A literatura amitde se mostrou aliada a ciéncia nas tentativas e empreitadas de
desbravamento do consciente e inconsciente humano e seus infinitos misterios.

Além de A Vénus das Peles de Richard von Sacher-Masoch que langou um olhar
diferenciado nas relagfes humanas e fomentou um estudo no que tange a posi¢do masoquista,
outros autores como 0 Marqués de Sade deu destaque ao corpo e as relagdes sexuais em suas
obras escritas na queda do regime monarquico apés a Revolugdo Francesa, expressando-se
através de uma escrita pontuada pela crueldade e humilhacéo.

A obra do Marqués de Sade Justine: os infortanios da virtude, uma das mais célebres,
causa algum desconforto na narrativa dos infortinios detalhadamente descritos da jovem
Justine que sofre espancamentos, violéncia sexual, chicotadas e uma gama infinita de castigos
em sua jornada ao tentar se estabelecer na vida sem corromper seu carater ou abrir médo de suas
virtudes e valores. Nobres, religiosos e padres se aproveitam de sua vulnerabilidade de maneira
oportunista e nenhum se mostra generoso ou empatico com seus sofrimentos e dor. As cenas
de humilhagéo sdo longamente pormenorizadas e descritivas.

A Historia de O escrita por Anne Desclos sob o pseuddnimo de Pauline Reage,
publicada na Franca em 1954 apontou também um enredo sadomasoquista, tido como erotico.
“O” sendo descrita como uma mulher livre e independente se submete por op¢ao a uma vida de
torturas e castigos fisicos e morais. Primeiramente, torna-se escrava do amante Rene e de outros
homens. Posteriormente, ¢ entregue ao Sr. Stefan que passa a ser seu novo mestre. “O” ¢é
marcada com ferro quente com as inicias do nome do Sr. Stefan e se submete a uma gama

infinita de praticas sexuais sadomasoquistas.
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Amor insensato de Jun’ichird Tanizaki ndo ganha expressao em torturas propriamente
fisicas como foi observado na literatura de Sacher-Masoch, Marqués de Sade e Reage, mas ndo
ha davida sobre a destruicdo moral e humilhacdo de J6ji. Traicdes, agressividade, mentiras e
extorsao de dinheiro séo exemplos da conduta de Naomi perante J6ji. Ao fim da obra, ele aceita
as condicdes impostas por Naomi que exige a providéncia de uma vida de luxos e amantes.

As imagens 21, 22, 23 e 24 a sequir ilustram as obras mencionadas em que relagoes de
dominio e masoquismo foram desenvolvidas dentro de relacionamentos tidos como amorosos
ou ndo. Observa-se 0s corpos nus ou seminus das personagens que se encontraram subjugadas,
completamente entregues numa posicdo de fragilidade e mesmo impoténcia diante de seus
opressores. Na imagem do filme de Amor insensato, no entanto, J6ji Se apresenta vestido e
Naomi, seminua. E importante considerar o uso que Naomi faz do préprio corpo para
manipulag&o e controle de Joji, Seja nos jogos de carta e xadrez quando esta perdendo, seja no
momento de ruptura do casal em que J6ji a expulsara de casa. Dessa forma, a nudez na obra de
Tanizaki expressa poder e ndo fragilidade. Na imagem, Naomi também esta sobre as costas de

J6ji, tornando clara sua posicao de controle.

Imagem 21— Legenda: Cena do filme A Vénus das Peles de 1994 adaptado do romance de Leopold von Sacher
Masoch e dirigido por Maartje Seyferth e Victor Nieuwenhuijs em que Wanda subjuga Severin.
< https:// www.reelsuspects.com/portfolio-item/venus-in-furs/> Acesso em 18 Jan. 2016.
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Imagem 22— Legenda: Cena do filme Justine, os infortinios da virtude de 1969 adaptado do romance do
Marqués de Sade e dirigido por Jess Franco em que Justine é torturada e violada.
< https:// www.culturamas.es/blog/2011/08/22/marques-de-sade-naturaleza-y-placer/> Acesso em 19 Jan. 2016.

Imagem 23— Legenda: Cena do filme A Histéria de O de 1975 adaptado do romance de Pauline Reage e
dirigido por Just Jaeckin em que O tem sua pele marcada com ferro em brasa.
< https:// www.corbisimages.com/stock-photo/rights-managed/0000298456-011/on-the-set-of-histoire-do>
Acesso em 19 Jan. 2016.
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Imagem 24— Legenda: Cena do filme [#i A D% ] - Chijin no Ai (Amor insensato) de 1967 adaptado do
romance de Jun’ichird Tanizaki e dirigido por Yasuzd Masumura em que Naomi cavalga sobre as costas de Joji
e 0 humilha.
< https:// https://mubi.com/films/love-for-an-idiot> Acesso em 18 Jan. 2016.

Antes de ambos reatarem a relagdo quase ao fim da obra, J6;ji implora para que Naomi
volte para casa, pedindo que esta monte em suas costas. A brincadeira adquire um significado
da posigéo assumida por Joji na relacdo que é completamente servil e submissa. Joji vivenciava
nesse momento uma vida livre, desimpedida e se mostrava como senhor de suas escolhas. No
entanto, ndo suportando a responsabilidade sobre sua propria vida e a retomada de contato com
Naomi, Joji sucumbe ao seu comportamento anterior, disposto ndo apenas a perdoar todas as

agressoes e a infidelidade de Naomi, mas aceita-las plenamente para a sua vida.

Atirei-me a seus pés e, ajoelhado, disse:

—Por que continua calada, hein? Diga logo! Ou entdo, mate-me!

—Louco!

—Que mal ha em ser louco?

—Ninguém dé atencdo a um louco.

—Entdo cavalgue-me, como antes. Monte em minhas costas. Para mim, s6 isso ja
basta! — supliquei, pondo-me de quatro.

Por um instante, Naomi pareceu achar que eu de fato perdera o juizo. Seu rosto
naquele instante empalideceu e tornou-se grave, e havia algo préximo ao pavor nos
olhos com que me fitava. Logo depois, entretanto, com expressdo desavergonhada e
ousada, escarranchou-se selvagemente em minhas costas.

—Que tal assim? — disse, num tom de voz que aparentava masculinidade.

—Sim, perfeito.

—Daqui pra frente vai fazer tudo o que eu mandar?

—Tudo, tudo.

—Vai me dar dinheiro na quantia que eu precisar?

—Dou.

—Vai me dar liberdade para eu fazer o que quiser, sem se intrometer?

—Sim, qualquer coisa.

—Vai me chamar de “senhorita Naomi” ¢ ndo mais de “Naomi”?

—Vou.

—Promete?
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— Bem, sendo assim, vou tratad-lo como uma pessoa, e ndo como um cavalo, porque
tenho pena de vocé. (TANIZAKI, 2004, p. 270, 271)8

O medo expresso de Joji de que Naomi o abandone representa 0 medo do masoquista
que teme a autonomia do sadico dentro de um roteiro e a libertacdo desse. Entender o sadico
como um masoquista e 0 masoquista também como um sadico é essencial para a compreensao
da porosidade entre esses dois pares que na verdade estdo ligados entre si. J5ji € um masoquista
que gosta de ser humilhado por Naomi e também um sadico que a humilha. Naomi também ¢é
ambos.

Naomi retorna para Joji por precisar de um outro para maltratar, humilhar, subjugar e
para se enxergar como uma mulher préximo do ideal ocidental compartilhado por ambos. Ao
lado de um amante ocidental, Naomi sente a baixa autoestima cultural expressa no livro de
Tanizaki e sua autoimagem é ferida. De certa forma, Naomi também esta sob o controle de Joji,
presa em sua “gaiola de ouro” e se submetendo ao seu desejo sexual que se expressa de forma
utilitaria. Sendo considerada “idiota”, “vulgar” e “imprestavel”.

Joji, escravo de Naomi também desconhece (ou escolhe ndo saber) que a Naomi san

(senhora/senhorita) também é escrava dele, pois a relacdo de dependéncia psicoldgica esta para
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ambos. Ambos permanecem juntos porque assim Ihes convém e essa convengao preenche uma
necessidade interna, um prazer neurotico ligado ao sofrimento.

Por dltimo, o fato de Amor insensato, A Vénus das peles, Justine: os infortinios da
virtude e Historia de O serem narrados sob a Gtica de personagens em posicdo masoquista e
ndo sob a dtica do sédico, talvez elucide um pouco também a posi¢do do masoquista que
compartilha com requinte estético a sua historia e a protagoniza, tornando-a um relato vivo de

sua fantasia, gozo e posic¢éo de vitima.

2.4 Desejo® consciente e inconsciente®’, a sombra e o “eu”

There's a room where the light won't find you
Holding hands while the walls come tumbling down
When they do I'll be right behind you

So glad we've almost made it
So sad they had to fade it
Everybody wants to rule the world

(Everybody wants to rule the world— Lorde)®?

Como ja mencionado anteriormente, o Periodo Taisho no Japdo correspondeu a uma
época de efervescente progresso e industrializacdo que muitas vezes colidiu com costumes e 0
pensamento tradicional remanescente no Japédo, sem pedir licenga ou esperar o tempo de

elaboracdo dos individuos que compunham a sociedade. Autores japoneses como Soseki

% Desejo — Na concepgdo dinamica freudiana, um dos polos do conflito defensivo. O desejo inconsciente tende a
realizar-se restabelecendo, segundo as leis do processo primério, os sinais ligados as primeiras vivéncias de
satisfacdo. A psicanalise mostrou, no modelo do sonho, como o desejo se encontra nos sintomas sob a forma de
compromisso. (LAPLANCHE e PONTALLIS, Vocabulario de Psicanalise)

% Inconsciente — A) O adjetivo inconsciente é por vezes usado para exprimir o conjunto dos conteidos ndo
presentes no campo efetivo da consciéncia. Isto num sentido “descritivo” e nao “topico”, quer dizer, sem se fazer
discriminacéo entre os contelidos dos sistemas pré-consciente e inconsciente. B) No sentido “topico”, inconsciente
designa um dos sistemas definidos por Freud no quadro da sua primeira teoria do aparelho psiquico. E constituido
por conteudos recalcados aos quais foi recusado o acesso ao sistema pré-consciente-consciente pela acdo do
recalque. Podemos resumir do seguinte modo as caracteristicas essenciais do inconsciente como sistema (ou Ics):
a) Os seus “contendos” sdo “representantes” das pulsdes; b) Estes “contetdos” sdo regidos pelos mecanismos
especificos do processo primario, principalmente a condensacao e o deslocamento. ¢) Fortemente investidos pela
energia pulsional, procuram retornar a consciéncia e a acdo (retorno do recalcado); mas s6 podem ter acesso ao
sistema Pcs-Cs (sistema pré-consciente—consciente) nas formagdes de compromisso, depois de terem sido
submetidos as deformacGes da censura. (LAPLANCHE e PONTALIS, Vocabulario de Psicandlise)

2 H4 uma sala onde a luz néo vai encontra-lo. De mdos dadas enquanto as paredes desmoronam. Quando elas
cairem, estarei bem atras de vocé. Tao feliz pois quase conseguimos. Tdo triste que tiveram que fazé-lo
desaparecer. Todos querem governar o0 mundo. (traducdo nossa)
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Natsume e Jun’ichird Tanizaki abordaram a melancolia dos tempos modernos em suas obras,
assim como escritores ocidentais tais quais Virginia Woolf e Scott Fitzgerald.

A individualidade do sujeito foi uma tematica bastante recorrente nas obras que
pertenciam ao estilo literario watakushi shosetsu ou shishosetsu onde as personagens muitas
vezes em prol dos seus desejos, emogdes e pulsdes se colocavam a margem de uma sociedade
e ordem pré-estabelecida. Tal marginalizacdo ocorria mais por um julgamento interno do
individuo, uma culpa pelas suas escolhas do que por uma censura moral efetiva. O relato da
culpa *3 dentro do enredo representava uma tentativa de expiacdo da mesma.

Na obra Coracéo ([ = = % J-Kokoro) de Soseki Natsume, observamos um professor
atormentado pelo remorso, recluso e desacreditado da humanidade. Sua melancolia se deve a
sua confianca quebrada por um tio que Ihe roubou a heranca e principalmente, pelo suicidio de
um amigo querido. Quando jovens, ambos haviam se apaixonado pela mesma mulher e o
professor a despeito dos sentimentos do amigo, priorizou o seu préprio afeto, declarando-se a
mulher amada e sendo acolhido por essa. O outro jovem ndo conseguindo lidar com a frustracéo
amorosa e traicdo do amigo, optou por tirar a propria vida. Desde entdo, o professor mesmo
tendo se casado com a mulher amada e tendo construido uma vida confortavel ao lado dela,
afastou-se da sociedade incapaz de conviver com suas préoprias escolhas e as consequéncias
destas.

A ruptura das personagens com a sociedade e o desanimo frente as exigéncias dessa por

um pensamento que tradicionalmente priorizou a coletividade® é o que atormenta 0 homem

% Em O mal-estar na cultura (1930 [1929]), Freud reconhece duas origens para o sentimento de culpa: a angUstia
diante da autoridade, e, posteriormente, a angustia diante do supereu. A culpa se delineia, entdo, ndo mais como
um sentimento difuso, e sim um sentimento onipresente e universal: uma infelicidade interior continua. No texto,
fica claro que a sobrevivéncia da civilizagdo sé é possivel com a exigéncia da supresséo e rentncia dos impulsos
do sujeito, o que intensifica o sentimento de culpa. Assim, para a sobrevivéncia da civilizagéo e evolucédo da cultura
existem elevadas normas de conduta moral as quais cada pessoa deve se adequar, controlando seus impulsos e
renunciando a satisfacfes. Portanto, como Freud afirmou em O mal-estar, "pode-se representar o sentimento de
culpa como o mais importante problema no desenvolvimento da civilizaco" (Freud, 1930[1929]/1969, p. 96).
Freud constatou, pois, 0 percurso das exigéncias as quais o sujeito, em toda a historia, se submete: primeiramente
é obrigado a inibir seus impulsos pela soberania do pai primevo e, posteriormente, se submete a lei paterna no
complexo de Edipo, até se restringir pela internalizagio da moral na instancia do supereu, represar seus impulsos
pelas normas religiosas e, finalmente, se enquadrar aos padrdes sociais, sempre em razdo da culpa intrinseca, a
qual ndo é capaz de escapar. Pode-se dizer, portanto, que a culpa individual esta intima e diretamente relacionada
a culpa coletiva e que decorre ndo s6 de seu histérico, mas é produto da condicdo de dependéncia primaria do ser
humano e de sua vivéncia grupal. (GELLIS, André and HAMUD, Maria Isabel Lima. Sentimento de culpa na
obra freudiana: universal e inconsciente. Psicol. USP [online]. 2011, vol.22, n.3 [cited 2016-03-20], pp.635-654.
Available from: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
65642011000300011&Ing=en&nrm=iso>. ISSN 0103-6564. http://dx.doi.org/10.1590/S0103-
65642011005000020., 1971)
% Toda a cultura japonesa — seja a que preside aos atos da vida comum, seja a que se traduz na vida comum, como
a que se traduz nas realizagfes mais altas do seu espirito, voltadas para a producdo intelectual e artistica se acha
comandada por alguns paradigmas fundamentais, que foram ideais dos homens de todos os tempos, 0s quais em
poucas palavras, se poderiam resumir na busca da paz mediante a harmonizacdo dos contréarios (wa); na construcdo
114



nesse periodo moderno japonés. Jun’ichird Tanizaki também abordou essa ruptura como uma
forca passional e sexual que muitas vezes impera em suas personagens, a despeito do que é
ditado pela sociedade. Observamos em A Chave, o desejo egoista de um casal maduro elegendo
seu proprio prazer em detrimento do decoro e mesmo da felicidade da filha Unica do casal. Os
desejos, as pulsdes e fruicdo do prazer traduzem-se como marcas que individualizam o ser
humano dentro da massa, rompendo com esta.

Paz (1984) aponta em seus estudos que a ruptura entre artista e sociedade pode ocorrer
de dois modos: pela ironia e pela analogia. A ironia seria a propria manifestacdo dessa fissura
estabelecida entre o “eu” e 0 mundo moderno, ao passo que a analogia representa a busca do
“eu” por um lugar em que ndo houvesse se estabelecido essa fissura e fragmentagéo do “eu”.

Nesse interim, estudos no fim do século XIX e inicio do XX acerca da psicanalise e as
teorias freudianas ligados a histeria, recalque, associacédo livre e inconsciente ganhavam forca
no cenério cientifico e descortinavam um homem que ndo era plano, calculavel, mas sim
tridimensional, profundo. Constatava-se na psique do individuo um vasto terreno inexplorado,
inconsciente, independente da racionalidade e que se instaurava como soberano. A despeito dos
avancos cientificos e médicos, existia uma gama de sintomas, padrdes e manifestacGes fisicas
e comportamentais que fugiam a I6gica patoldgica e somente na psicanalise clinica podiam
encontrar algumas respostas e alivio. Dentro desse contexto, eclodiu o homem freudiano.
Imerso no simbdlico, 0 homem psicanalitico tem sua fundacao sobretudo na linguagem e sobre
esse é necessario pensar de uma outra forma em esferas sociais, histéricas, culturais, artisticas
e também literarias.

Esse novo homem amiude foi explorado pela arte e literatura e seus desejos,
ambiguidades, paradoxos e dualidades precisaram ser compreendidos, pois revelavam as
manifestacdes presentes em cada ser humano ndo como patologia, mas sim esséncia.

Moritz Kon (2011) em seu trabalho fala do complexo territério de interface conformado no

e pelo dialogo entre psicanalise e arte.

Os muitos autores que exploram esta regido de fronteira agruparam-se,
primordialmente, sob duas orientacBes gerais. De um lado, aqueles que utilizam o
pensamento psicanalitico como bussola tedrica em sua tentativa de elucidar um

da grande sociedade sem a destrui¢do dos lagos da comunidade e da familia; no desenvolvimento do corpo sem
sacrificio do espirito (bun-bu-ryodd) na utilizacdo dos recursos da Terra sem perda dos lagcos de amor com a
Natureza; na convivéncia politica e social organizada, onde as diferentes fun¢Bes de hierarquia, disciplina e
lideranga ndo excluam a participacdo democrética a que cada homem tem direito e é capaz de dar, para um trabalho
coletivo mais eficaz e uma divisdo progressivamente mais equitativa do produto social. (BARROS, B.F. Japéo, a
harmonia dos contrérios: uma experiéncia humana singular. S&o Paulo: T.A. Queiroz Editor. 1988, pp. 129)
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suposto sentido oculto no impulso criador do artista e/ou na obra por ele criada; de
outro, aqueles autores que procuram trazer para o interior do pensamento e do fazer
psicanaliticos a poténcia da fantasia, poténcia criadora de realidades, esta forca
intrinseca a criacdo artistica

Estes dois veios norteadores, 0 que utiliza a psicanalise como chave interpretativa e
aquele outro que busca trazer para a psicanalise o poder fertilizador da arte séo
adotados, indistintamente, tanto pela psicanalise como por estudiosos da literatura.
(MORITZ KON, 2011, p. 61).

Na presente pesquisa, interessa a primeira vertente que pode vir a langar um olhar
psicanalitico na construcdo literaria de Amor insensato, elucidando um pensamento.
Pensamento este, produzido em uma época de censura em uma autoficcionalizagdo do “eu” em
que autores tomaram parte na complexa ciranda de desbravamento da escrita como
narradores/confessores que “contam um conto, mas aumentam um ponto” em uma
manifestacdo natural da memoria, narrativa e olhar.

A relacdo com a vida do autor pouco importa, a despeito de semelhancas que podem ser
observadas entre as personagens e a vida de Tanizaki. O foco se detém em um inconsciente
plural, histérico, contemporaneo a obra e que com a ajuda da psicanalise elucida um
pensamento que se abre para outras confluéncias. Segundo Rios P. Passos (2011), a criacéo
literaria, diferente do saber cientifico ultrapassa a “materialidade” do objeto, em busca de um
sujeito que inscreve esse objeto em relacdes simbdlicas. Apesar de ambas se darem como um
processo de escuta das palavras, pontuagOes, siléncios, singularidade e efeitos, na producéo
literaria, o desejo ndo sera “capturado” como na escuta psicanalitica, mas se mantera como um
dos pilares da enigmatica alianga entre escritor, texto e leitor; ou, em uma palavra entre sujeitos
(incluindo, entdo, o inconsciente).

A dualidade presente nas motivaces das personagens e na construcdo do enredo
sinaliza também a complexidade de um desejo consciente, objetivo, definido e um desejo
inconsciente, velado e desconhecido. Se a modernidade e ciéncia solucionavam os mistérios do
mundo com respostas l6gicas e plausiveis, a psicanalise iniciava um desbravamento pelos
terrenos pantanosos do inconsciente, incidindo luz em seu interior, mas sem nunca poder fecha-
lo em um dado simples e matematico.

Pode-se atribuir a aceitacdo da dualidade e uma recente desvinculagdo de um conceito
de bem e mal da cultura ocidental hebraico-cristd as descobertas cientificas e psicanaliticas no
Ocidente onde o homem precisou ser novamente pensado e concebido sob moldes diferentes
dos maniqueistas e religiosos. Multifacetado, ele se mostrou descontente com o século onde
ocorreram duas grandes guerras mundiais e a industrializacdo se fez fortemente presente
forcando-o a se tornar uma engrenagem do sistema. Seu inconsciente amilde expressou
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subjetividade e individualidade a despeito de uma aparente inser¢cdo no meio social que preza
o coletivo.

J6ji e Naomi em Amor insensato buscardo na infancia, na fantasia, num modelo de vida
ocidental cinematografico um lugar onde a fissura entre 0 mundo moderno e seus “eus” nao
ocorrera e ambos pudessem ser acolhidos. Da mesma forma, Tanizaki tece um enredo com
doses de ironia que constantemente questiona as nog¢des de “modernidade” e “civilidade”
ocidental, assim como a tentativa dos japoneses de assimilacao dessas.

Joji e Naomi inicialmente estabelecem um contrato social a despeito da vida boémia e

< 3

libertina que levam, aparentando serem “um rapaz ajuizado” e “uma aluna disciplinada”
segunda a Otica de personagens como o0s colegas de trabalho de J6ji e as professoras de Naomi
gue na obra sinalizam o crivo social. No entanto, na casa ao estilo ocidental onde moram, o
inconsciente de ambos se revela e as neuroses povoam os dialogos.

De certa forma, a fuga para o Ocidente de Joji ndo colocada em pratica, foi a partir da
fantasia de ambos construida em territorios nipdnicos onde se deu a criagdo fantasiosa de uma
Europa/Estados Unidos paliativa, ficticia dentro de casa. Joji realizou seu desejo consciente de
se casar com uma mulher ocidental perto da qual se sentisse premiado e viveu uma vida como
na dos filmes estrangeiros que assistia em nada semelhante a um casamento convencional.
Realidade nesse caso € o que é real para cada um individualmente.

O desejo inconsciente de Joji de ser subjulgado e humilhado, fruto de uma crenga auto-
reducionista também foi alcancado. O sofrimento de Joji na narrativa é atribuido a um agente
externo (Naomi), porém ele ndo verbaliza sua inclinacdo e desejo da dor causada por esse
agente, buscando-a inconscientemente. J6ji expressa sua admiragdo pelo lado cruel da amante,
mas ndo enxerga claramente como essa maldade é necessaria ao seu masoquismo.

Do mesmo modo, Joji escolhera uma mulher com caracteristicas que pudesse desprezar
e criticar, sem precisar justificar-se. Sem perceber, Naomi se torna também um reservatério
para toda a hostilidade, raiva e magoa de Joji (nutridas principalmente por ele em relagéo a si
préprio). Nela, ele pode projetar livremente as questdes mal resolvidas consigo e ataca-las, sem
tomar consciéncia de si mesmo.

Para o psiquiatra e psicoterapeuta Carl Jung, a psique ¢ “a totalidade dos processos
psiquicos, tanto conscientes quanto inconscientes” (JUNG, 2008a, p.388)%. Durante muitos

anos a psicologia acreditou que a psique se limitaria a0 que podemos vivenciar

% In Jung, C.G. (2007h). Psicologia do Inconsciente. Petrépolis, VVozes.
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conscientemente. As pesquisas de autores como Freud, Adler e Jung revelaram a importancia
desta outra parte da psique, o inconsciente. Especialmente para Jung (2008c), o inconsciente
tem importancia igual, sendo maior que o consciente. Ndo é possivel conhecer exatamente a
natureza da camada inconsciente da psique, entretanto foi possivel classificar a manifestacao
de seus produtos na mente consciente. Sejam eles contetidos pessoais subliminares, esquecidos,
ou reprimidos, sejam eles arquetipicos ou ndo, para Jung (2007a)* este material se manifesta
na consciéncia em atitude autbnoma e de forma complementar a vida vivida conscientemente.

A sombra é um dos conceitos mais importantes desenvolvidos por Jung dentro da
Psicologia Analitica ou Psicologia junguiana. Este aspecto do ego humano apresenta-se como
primordial na conquista do desenvolvimento da personalidade integral do Homem, ou seja, de
sua individuacdo. Isto ndo ocorre sem a inclusdo da sombra no mar de sua consciéncia. Sem o
encontro com a propria sombra, o ser ndo cresce, ndo completa o aprimoramento do ‘eu’.
Segundo Jung, a natureza sombria foi legada @ Humanidade pelos estagios mais primitivos da
existéncia, ao longo da jornada evolutiva empreendida pelo ser humano.

Como o individuo oculta nos recdnditos de sua psique tudo que € rejeitado pelos padrbes
sociais e por si mesmo, aquilo que é definido como contrario a moral, do dominio da forca
bruta, ou seja, 0 monstro, o demonio escondido dentro de cada um, o inconsciente é povoado
com estas criacGes mentais ali reprimidas, e sem a limpeza constante deste conteddo mental, é
impossivel o Homem ser livre, pois o fato de ndo pertencer a esfera da consciéncia ndo significa
gue a sombra deixe de influenciar as atitudes humanas.

A sombra ¢ o que foi reprimido para a formagdo de um ego “ideal”, aquilo que pode ter
sido censurado durante a busca por aprovacao do individuo. Ela é inconsciente, e como tudo
que € inconsciente, acaba por ser projetada no outro. Por exemplo, um homem aparentemente
fragil e dependente que sempre se relaciona com mulheres agressivas e vis apresenta uma
sombra que deve ser violenta, e tal permanece escondida ou oculta, sendo projetada nas
parceiras amorosas. Para 0 homem, elas que sdo violentas, cruéis e responsaveis por sua
infelicidade. Porém, aquele que culpa “o outro” por seus problemas e dificuldades nao
reconhece a propria sombra, buscando exteriormente por ela.

Sendo assim, observamos que o conceito de mal hebraico-cristdo abordado no Capitulo
1 tem mais a ver, segundo essa Otica, com a no¢ao pura, selvagem enraizada dentro do espaco
inconsciente do que necessariamente uma forca externa de corrupcdo da alma. A literatura

absorveu a evolucdo desse pensamento, adotando o homem psicanalitico que depende do

% In Jung, C.G. (2008a). Tipos Psicolégicos. Petropolis, Vozes.
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simbdlico e da linguagem para se expressar e precisa se reaver com sua propria sombra a fim
de se libertar. O autoconhecimento, a incidéncia de luz sobre a sombra e a aceitacdo desta
seriam indispensaveis para que o individuo ndo se tornasse escravo dessa sombra e pudesse ter
uma vida plena.

Conforme mencionado anteriormente, em Coracgédo de Soseki Natsume, observa-se um
professor melancélico que a despeito das criticas feitas ao tio que lhe roubou a heranca, néo
teve escrupulos em priorizar seus sentimentos aos do amigo ao tomar-lhe a mulher amada. O
confronto do professor com sua prépria sombra 0 assustara a ponto de este desistir da propria
vida, permanecendo confinado e amargurado & margem da sociedade.

Em Amor insensato, Joji ndo possui plena consciéncia de sua sombra, projetando na
mulher amada o carater vil e egoista que é presente em si mesmo. Contudo, ele ndo deixa de
verbalizar na narrativa as reflexdes e atitudes que levam o leitor a essa conclusao e sua sombra
pode ser contemplada. J& Naomi parece ter a clareza de suas motivacdes, trazendo-as a
consciéncia quando se assume ma diante de Joji. Porém, néo se sabe se ela é capaz de perceber
a propria dependéncia emocional em relacdo a Joji e de como ele ¢ fundamental para que sua
autoimagem nédo seja abalada.

Em relacdo a sociedade e a sombra das duas personagens que vivenciam um casamento
fora daquilo que é concebido como “certo”, observamos ao fim da obra que ambos resolvem
bancar suas proprias sombras e constroem uma vida onde essas possam vir a tona, fruindo
livremente. J6ji expde o0 seu lado ndo ajuizado de marido traido e extorquido financeiramente
por Naomi, abre a sua propria firma onde ndo precisa ser diligente e vive uma vida de
extravagancias. Do mesmo modo, Naomi ndo apresenta disciplina alguma acordando no horéario
do almocgo, ndo estudando ou trabalhando, ostentando diferentes amantes e exigindo mais luxos.

O relato de J5ji a0 mesmo tempo que procura expiar qualquer incerteza que ainda resida,
diz aos seus leitores que ndo se importa mais com o0s julgamentos, parecendo aceitar suas
escolhas, a despeito do paradoxo de alegria e sofrimento que 0 acompanha.

As forcas antagbnicas de Ocidente e Japdo, sadismo e masoquismo,
infancia/adolescéncia e vida adulta, maldade e bondade transpassam personagens construidos
sob uma otica de um estilo literario que se volta para um “eu” que ndo ¢ o “eu” de um autor que
estabelece licbes de moral como na epopeia, distanciando-se da existéncia cotidiana e do leitor
e tampouco, pormenoriza seu cotidiano num relato quase jornalistico. Existe, ao contrario, no
watakushi shasetsu uma participagdo do autor como narrador que se insere como objeto de

estudo também e se permite caminhar por reminiscéncias pessoais envoltas em ficgdo,
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meandros e caminhos proprios. O livro se torna um material organico, propenso a lidar com
esse homem psicanalitico, capitalista, moderno e multiplo da melhor forma que puder. Ser parte
do todo permite a compreensdo deste todo ¢ consequentemente, do “eu” e vice-versa.

Curiosamente, a busca por um lugar em que ndo houvesse se estabelecido a fissura e
fragmentacdo do “eu” se daria dentro de si mesmo ¢ da interpretacdo desse homem
desconhecido que escorrega, escapa do dado matematico inerte, do mesuravel e se torna uma
fonte inesgotavel de elementos simbolicos e inconscientes.

A “arte”, como escreveu 0 pintor suico Paul Klee, numa férmula de extrema densidade,
“nao reproduz o visivel, ela faz visivel”; a psicandlise, parodiando o pintor, ndo reproduz o
audivel/dizivel, ela faz audivel/dizivel. A psicanélise atua sobre a égide dessa mesma poténcia
de criacdo simbolica, pois em sua teoria inventa um novo homem, o homem psicanalitico e, em
seu fazer, a experiéncia da clinica psicanalitica, oferece a oportunidade, assim como também o
faz a narrativa literria, de criacdo das realidades inaugurais, que ndo teriam existéncia sem essa
sua presenca instituinte. (MORITZ KON, 2011)

O watakushi shosetsu produzido em periodo de censura elucida um homem confuso,
ferido, multiplo que sente a0 mesmo tempo amor e &dio, prazer e frustracdo inserido em uma
sociedade e tempo com 0s quais é obrigado a se relacionar. VVoltar-se para o “eu”, ao contrario
do que foi dito por Koyano Ton (2009) nédo viabiliza uma literatura menor, porém sim mais
perigosa, fluida, simbdlica e perpassada de inconsciente e polifonias subjetivas, culturais e
historicas. O artista se coloca como objeto de estudo e ndo é sua autobiografia que ele oferece,
mas seu olhar plastico, observador como narrador do que €, do que foi, do que pode vir a ser,
do que poderia ter sido, do que desejou, do que nao é e daquilo que é parte sua, assim como de
um todo que lhe é contemporaneo. Os meandros da ficcdo ddo vida as obras que incidem luz a
um tempo vivido e se ndo foi permitido falar do social devido a censura artistica de obras com
cunho socialista ou esquerdista, mais expositor ¢ ainda falar do “eu” que leva a um mesmo
caminho. E como substituir o foco do “problema social” pelo “como me sinto diante do
problema social”. A busca esta no individuo e através deste se alcanca o plural, o todo.

No entanto, o saber que a literatura mobiliza nunca se faz inteiro, nem derradeiro, nem
fechado. Segundo o pensador francés Roland Barthes (1977) em sua aula inaugural no Collége
de France, a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor:
que ela sabe algo das coisas, que sabe muito sobre os homens.

O autor como narrador ou personagem se expde ao leitor, mostrando que ele também

sangra. E um homem psicanalitico e simbélico marcado por dualidades, inconsciente e razao.
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Ninguém é imune ao tempo, sociedade e historia. Atraves do relato autoficcional, ele busca no
leitor uma empatia ou mesmo o desgosto deste. Compartilha de ambos sobre si mesmo.
Tanizaki elucidou através de Amor insensato uma profunda reflexdo sobre o conjunto
de forcas opostas e cumplices que se tornavam recorrentes no Japao no Periodo Taisho. Ao fim
da obra, deparamo-nos com um JGji também ocidentalizado, frustrado e feliz, sédico e
submisso, vivendo uma vida ditada por uma mulher que ojeriza, mas por quem também sente
um tenaz amor. Joji é adulto, mas sua crianga interna é carente. Brinca com a mulher amada e
torna-se um brinquedo nas maos dela. Trata a si mesmo mal e trata a mulher que ama mal,
reduzindo-a a um objeto que precisa ser mantido ao seu lado independente dos danos que isso
cause. Como consequéncia ¢ maltratado por Naomi em uma ciranda de hostilidades.
Tanizaki foi um autor que com uma precisao quase cirdrgica procurou analisar o homem e
a mulher produtos de um Japdo moderno, desconstruindo-os tanto quanto podia através do

simbdlico, da linguagem e do inconsciente.

Capitulo 3

A FILOSOFIA DA CULTURA E A “INSENSATEZ”

3.1. Individualidade e coletividade

[52(FI1FTES LOVBY I
—EEENTH S Z+FE55
EETELEDEZ I EDLE
HE4E FHOTHITSDHL 5

(HHF— ML) Y

S “Chippoke de kitanarashii doubutsu mesu /Ittai umarete kara nijuunen jaku/ Ikite kita no darou ka sono ue/
Tada yasuyasu to oyoide yuku no kashira”- Sakana—Shiina Ringo / Eu sou um animal feminino pequeno e sujo.
Faz exatamente vinte anos desde meu nascimento. Eu vivi realmente esses anos? Ou sera que tenho nadado a esmo
através deles? (traducdo nossa)
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O psiquiatra japonés Tsuneo Muramatsu em Moloney (1975) a partir de seus
conhecimentos do Periodo Tokugawa enfatiza as particularidades e tradi¢des que permearam o

desenvolvimento das culturas japonesa e norte-americana.

Os americanos estavam enfatizando a individualidade, a espontaneidade, a eficiéncia,
0 progresso, a racionalidade e a cooperagdo matua em um ‘gesellschafilich’ ou relacdo
‘contratual’ entre os individuos. Em contrapartida, 0s japoneses ainda estavam
reforcando o conceito de sociedade como uma unidade sob a direcdo de uma
autoridade uniforme em cada status definido, a insignificancia do individuo, com
conservadorismo, convencionalismo, tradi¢do e lealdade em um ‘gemeinschafilich’
ou relagdo ‘familiar’ entre individuos”. (MOLONEY, 1975, p. 2)%

A partir de tais estudos, é possivel compreender as diferencas de pensamento e
organizacdo que fizeram parte do crescimento da cultura japonesa em relacdo a cultura
estadunidense. Observa-se no Japdo a no¢do de um organismo social onde o individuo é visto
como parte de um todo e com uma funcéo bem definida para funcionamento desse sistema. Por
outro lado, nos Estados Unidos onde o desenvolvimento se deu através da ocupacao de uma
terra de povoamento, as relagdes se deram mais de forma contratual, sem a supresséo da
individualidade.

Kato (2012) em seus estudos aborda a tendéncia japonesa de seguir a maioria, 0 grupo,
enfatizando o periodo da Restauragdo Meiji onde a principio prevaleceu a ideologia de “respeito
ao imperador” e “expulsdo dos estrangeiros” a fim de tomar o poder do xogunato e
posteriormente, adotou-se no Japdo uma postura de ocidentalizagdo com grande aderéncia. Tal
conduta, no entanto, ndo deve ser encarada como um aspecto oportunista, mas sim uma

necessaria flexibilidade frente aos acontecimentos, onde o objetivo, todavia, ndo se perde.

Para os lideres vindos dos maiores dominios feudais antixogunato da Era Tokugawa,
0 cld Satsuma e o cld Chashd, o respeito ao imperador (sistema imperial) significava
uma reviravolta na (continuidade da) situacdo que havia a época da Restauracdo Meiji
(1868), ou seja, uma mudanga politica de “expulsdo dos estrangeiros” para a
“ocidentalizagdo” (=modernizag¢do). Por que foi uma reviravolta? Porque a situacdo
mudou por volta da Renovacao Meiji, ou seja, a época da detencéo do poder. Por que
a reviravolta foi possivel? Porque o nacionalismo de “expulsdo dos estrangeiros” nao
era um objetivo, era um meio; ndo era um principio interiorizado, era uma ferramenta
pratica mascarada. O principio interiorizado ou o “compromisso” com os valores
absolutos ndo mudam facilmente de acordo com a mudanga das condi¢Bes. As
ferramentas, sim, sdo substituiveis de acordo com a mudanca das condices originais.
E como ocorre com o vestuario, que muda segundo a temperatura das quatro estacdes.
A reviravolta ideoldgica e politica é um tipo de troca de roupas. (KATO, 2012, p. 133)

% “Americans were emphasizing individuality, spontaneity, efficiency, progressivism, rationalism and mutual
cooperation in a ‘gesellschaftlich’ or ‘contractual’ relationship between individual. In contrast the Japanese were
still stressing the concept of society as a unit under the direction of a single authority uniformity, in each defined
status, the insignificance of the individual, with conservatism, conventionalism, traditionalism and loyalty in a
‘gemeinschaftlich’ or ‘family’ relationship between individuals”.
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Kato também enfatiza o valor do momento presente para os japoneses (onde é possivel
tomar conhecimento da direcdo da maioria, ainda que seja imprevisivel seu rumo em um tempo
futuro) e ressalta como somente no presente é possivel se adotar uma acao, reagir ou incorporar
uma mudanca. Em meio aos acontecimentos dentro do tempo presente, 0 povo japonés nédo
encontra problemas em adaptar-se ao grupo e tal postura ndo seria uma caracteristica somente

da cultura japonesa.

O sistema de adaptacdo a maioria, com certeza, ndo € uma caracteristica apenas da
cultura japonesa. Isso existiu em qualquer sociedade e também hoje é um fenémeno
comum. Porém, dentro da cultura tradicional, em uma sociedade que incorpora a
relagdo fortemente tensa entre a “adaptagdo da maioria” e a “liberdade de credo”, o
“sistema grupal”, e em uma sociedade que ndo incorpora em seu sistema de valores
dominantes uma forte defesa da liberdade de credo e da consciéncia individuais,
naturalmente, o sistema de adaptacdo do povo aparece de modo diferente. Em uma
sociedade em que os alicerces que perpassam as posi¢Oes politicas do passado e do
presente, grosso modo, sdo 0s mesmos da crenca e da consciéncia individuais, ndo ha
uma resisténcia em se seguir o que havia no passado e tampouco 0 que existe no
presente, uma vez que as normas do grupo funcionam bem quando se substitui a
crenca e a consciéncia individual.

Nesse caso, todos se sacrificam pelo povo a partir de uma posi¢ao de “imparcialidade”
e respeitam a “paz”, alegram-se juntos, conseguindo mudar subita e radicalmente. 1sso
ndo € oportunismo. Se considerarmos que descartar as regras e mudar de posicéo,
tomando como objetivo o “interesse pessoal”, ¢ ser oportunista, nesse caso, torna-se
como principio ou politica social o “desinteresse” e adota-se a mudanca de posi¢éo.
Como resultado, se isso for bem conveniente aos interesses pessoais, pelo menos na
visdo do interessado, seria apenas um acaso ou, como se diz, sorte. (KATO, 2012, p.
138, 139)

O século XX marcado por avan¢os tecnoldgicos, crescimento urbano e descobertas
cientificas, colocou em cheque o papel do homem, sancionando a busca do mesmo por
singularidade e compreensédo dentro das relacfes. Quem era esse individuo que perpassara por
uma identidade religiosa cristd em paises onde o cristianismo se instaurou? Este homem era o
ser instintivo e animal que fora concebido no Naturalismo ou poderia ser definido por um
carater mais racional e metodico, como pode ser observado dentro de correntes de pensamento
filos6fico? E quanto a sua natureza emotiva e inconsciente? Como era possivel incidir luz sobre
os diferentes lados do homem e compreendé-lo?

Descortinava-se entdo dentro da psicanalise 0 homem como um ser multifacetado e que
merecia a devida atencdo, principalmente no que tangia ao seu modo de se relacionar
primeiramente consigo mesmo, posteriormente com o outro e por ultimo, com 0 espago ao seu
redor. O homem do século XX é um homem que ndo necessariamente fala atravées da razao,
mas muitas vezes por meio da auséncia dela cumpre um objetivo que ndo descarta totalmente a
I6gica.
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Como foi falado no capitulo anterior, Tanizaki em suas obras muitas vezes resgatou a
individualidade das personagens através da sensualidade que as destacava do monocromatico
mosaico do coletivo e da sociedade. Joji e Naomi sdo singulares em suas necessidades,
artimanhas e desejos ao mesmo tempo que também se relacionam com o coletivo em uma
negociacdo que segue até o desfecho da obra onde assumem finalmente suas proprias
idiossincrasias.

Nesse interim, a ‘insensatez’ de Joji ou o seu rotulo de ‘idiota’ permitem que ele aja a
partir de sua propria individualidade, assim como a ocidentalidade de Naomi também a isenta
das imposic¢des sociais para uma moga pobre e sem recursos da época. No dicionério de lingua
portuguesa Aurélio, a palavra ‘insensatez’ € descrita como ‘falta de senso’, ‘loucura’. Também
esta relacionada ao sentido de ‘temeridade’, dependendo do contexto. A palavra japonesa chijin
traz em sua construcio, o sentido de ‘bobo’, ‘idiota’. E importante investigar aqui o conceito
de ‘amor insensato’ ou ‘amor de um idiota’ (na verséo japonesa) que faz parte da narrativa
também. Louco aqui se estabelece como o idiota, 0 bobo que vive em sua propria realidade,
tomando atitudes questionaveis e insensatas.

Barros (2010) no Seminario Os Psicoticos e os Normais- Apontamentos sistematicos
aleatdrios distanciou a loucura das doengas mentais: “loucura ¢ um tipo de comportamento,
uma faceta da sociedade, presente nas mais diversas situagfes. Doengas mentais séo transtornos
de saude que podem afetar sentimentos, pensamento ¢ comportamento.” (BARROS, 2010,
p.11).

Mannoni (1971) em O psiquiatra, seu “louco” e a psicandlise explica 0 ponto de vista

freudiano da loucura:

A pergunta: que é a loucura? Freud respondeu mostrando que n&o era preciso opor a
loucura & normalidade. O que se descobre na loucura est4 de certa maneira ja no
inconsciente de cada um e os loucos simplesmente sucumbiram numa luta que € a
mesma para todos e que todos temos de conduzir sem interrupgdo... (mas) por que
alguns sucumbem e outros ndo? (MANNONI, 1971, p.37)

N&o raras vezes, Joji se questiona se esta ficando louco, apesar de seu discurso seguir
coerente e ele refletir ocasionalmente a respeito de sua propria condi¢do e necessidade da
mulher amada. A sua propria idealizacdo em relacdo a Naomi e distor¢do da realidade chegam
a intriga-lo e angustia-lo. Bakhtin (2004) discorre na obra O Freudismo sobre a idealiza¢do do

objeto amado e o sentimento de paixé&o.
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Sabe-se que um homem apaixonado tende, na maioria dos casos, a atribuir ao objeto
amado toda sorte de méritos e perfeicdo que esse objeto ndo tem. Nestes casos,
dizemos que o homem idealiza o objeto do seu amor. Esse processo de idealizacéo é
inconsciente: porque o proprio amante esta absolutamente convencido de que todos
esses méritos pertencem de fato ao proprio objeto, e ndo suspeita do carater subjetivo
do processo de idealizacdo que se realiza somente na sua alma. Demais, pode-se
idealizar ndo sé o objeto de amor sexual no sentido restrito do termo; frequentemente
idealizamos 0 nosso mestre, o chefe, um escritor ou pintor querido (superestimamos
0S seus méritos e ndo vemos os seus deméritos); por Gltimo, podemos idealizar
inclusive alguma instituicdo ou ideia. Em suma, o campo da possivel idealizacdo é
muito amplo.

Qual é o mecanismo psiquico da idealizagdo? Podemos dizer que o processo de
idealizagdo ¢ inverso a formagdo do “Ideal do Ego”®: ali assimilamos o objeto e o
enriquecemos com a nossa alma, aqui, ao contrario, investimos no objeto uma parte
de nos mesmos, precisamente o nosso “ldeal de Ego”, enriquecendo o objeto €
empobrecendo a nds mesmos. No caso da corriqueira paixao erdtica, esse processo
vem a ser incompleto na maioria dos casos. Mas se alienamos inteiramente 0 nNosso
“Ideal de Ego” em proveito do objeto ou, em outros termos, colocamos o objeto
externo no lugar do “Ideal de Ego”, nds nos privamos de qualquer possibilidade de
arrostar a vontade e o poder desse objeto. De fato, o que podemos lhe contrapor?
Porque ele ocupou o lugar do nosso “Ideal de Ego”, lugar da instancia critica em nos,
lugar da nossa consciéncia! A vontade de tal autoridade é indiscutivel. Assim se
formam a autoridade e o poder do lider, do sacerdote, do Estado, da Igreja.
(BAKHTIN, 2004, pp. 60, 61)

De acordo com a passagem da obra de Bakhtin que disserta sobre os estudos freudianos,
observa-se que o “ideal de ego” ¢ uma estancia da psique humana em que o individuo se
apropria de um objeto de amor, enriquecendo-o com partes suas e mantendo-0 no cerne de seu
préprio ser. Por outro lado, a idealizacdo se efetiva quando a investidura se da em relacdo a um
objeto externo no qual o individuo deposita seu proprio “ideal de ego”, nutrindo tal objeto e
reduzindo a si mesmo diante dele. Em suma, corresponde ao ato de depositar uma parte muito
intima e valiosa da estrutura psiquica em algo que Ihe é externo.

Em Amor insensato, Joji deposita toda sua adorag@o e “ideal de ego” no Ocidente que
povoa seu imaginario, distanciando-o da realidade. Naomi constitui também um objeto de amor
que pde em risco sua sanidade e perante o qual Joji acaba por se submeter, assumindo-se incapaz
de se opor ou libertar-se. As forcas que conduzem as escolhas e argumentos das personagens
apesar de serem inconscientes, ndo podem de forma alguma serem concebidas como arbitrarias,
visto que seguem uma logica psicoldgica que ao término da obra incide luz em alguns pontos.

As obras de Tanizaki que optam por uma sensualidade e desejo de carater egoista em
detrimento do compromisso com a sociedade e normas estabelecidas de uma cultura que preza

pelo coletivo nos faz olhar para o século XX onde a necessidade de compreenséo e acolhimento

% “Ideal do ego” (o conjunto de exigéncias inconscientes, imperativos do dever, da consciéncia, etc.) se forma na
alma humana através da identificacdo (auto identificacdo) com o pai e outros objetos do amor na tenra idade,
inacessiveis ao dominio. (BAKHTIN, Mikhail. O Freudismo. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2004, p. 60)
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do individuo ndo fragmentado como outrora, mas multifacetado e imperfeito se fez urgente. A
insensatez dos sentimentos de Joji 0 condena se olharmos por uma 6tica social que exige um
compromisso de juizo e sanidade do individuo para cumprimento de deveres impostos. Por
outro lado, a insensatez de J6ji o liberta se olharmos pela 6tica do individuo que almeja viver
livremente a fruicdo de seu préprio desejo e prazer, sem sentir contra si mesmo o crivo social.
O ‘insensato’ que dentro da narrativa pode ser visto também como o ‘idiota’ ou ‘louco’ que
sucumbe diante da paixao pela mulher desejada, diferentemente do professor da obra Coragao
de Soseki Natsume, aparentemente ndo se pune ou se culpa ao término da narrativa. Joji ndo
impede que sua vida acontega ou se suicida. Ao contrario, entrega seu relato ao pablico, da de
ombros e segue adiante, como individuo imerso em sua ‘insensatez’ e supostamente indiferente
a opinido do leitor.

E preciso levar em consideracio a dualidade do conceito de ‘insensatez’ que pode ser
concebido como a prisdo de Joji ou a possibilidade de saida da sociedade que o circunda, de
sua propria cultura para o Ocidente de seus sonhos e para a individualidade que manteve por
anos vedada na casa ao estilo ocidental que habitava. Despindo-se da mascara de ‘rapaz
ajuizado’, Joji em seu estado de ‘insensatez’ vai ao encontro de seus interesses.

Ao término da obra, as relagbes de J6ji com a sociedade sdo parcialmente cortadas, mas
ndo chegam a um ponto dréastico como em Coracao. Joji dialoga com os interesses coletivos de
modernizacdo e ocidentalizacdo do Japdo, mas seu casamento e derrocada moral com uma
mulher que lhe causa constrangimento diante dos companheiros da empresa onde trabalhou
precisa da loucura (ou idiotice) como viabilizadora. O “rapaz ajuizado” encontra um meio-
termo através da loucura (ou idiotice) que viria a amortecer o impacto da individualidade no
coletivo.

Desse modo, a ‘loucura’, a ‘insensatez’ ¢ a ‘idiotice’ possibilitam a constru¢do de uma
ponte que permite algum afastamento do coletivo (rumo a individualidade) sem o peso da
represalia social.

Joji desde o inicio da obra ndo demonstrou interesse em estabelecer um casamento
convencional e uniu-se a uma mulher com quem desenvolveu uma relacdo disfuncional.
Durante muito tempo, esse seu lado foi mantido em sigilo, distante da imagem do “rapaz
ajuizado” da empresa onde trabalhava. No entanto quando essa parte de J6ji precisou revelar-
se fora das paredes da casa ao estilo ocidental, na sociedade, foi necessario revestir-se de uma

autoimagem de loucura para assumir o proprio desejo.
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Um louco ou um idiota ndo é responsavel, ndo fala por si mesmo, dispensa julgamentos

e ndo merece atencdo. Contudo, a mente do louco € povoada por fantasias, por um mundo
préprio, fruto de alguma individualidade e Ihe séo perdoados todos os tipos de transgresséo.

Joji se assume como insensato, louco e idiota e no fim da narrativa descreve delirios,

apesar de nenhuma outra conduta sua diferir muito do que vinha apresentando até entdo. Sua

vida com Naomi reside entre o individual e coletivo. Alguma distancia social é necessaria, mas

J6ji ndo rejeita ou se afasta completamente do meio coletivo. Ao contrario, mantém-se

funcional trabalhando na préopria empresa, obtendo uma renda econdmica para sustentar os

gostos da mulher amada, frequentando bailes e construindo um relato da propria vida em

formato de romance. Contudo, é através da loucura, da insensatez e da idiotice que J6ji € Naomi

se mantém inseridos (apesar de terem optado por suas individualidades) no coletivo.

3.2. Sobre homens e mulheres

“| was five and he was six

We rode on horses made of sticks
He wore black and | wore white
He would always win the fight

Bang bang, he shot me down

Bang bang, I hit the ground

Bang bang, that awful sound

Bang bang, my baby shot me down”

(Bang bang— Nancy Sinatra)*®

Na obra A Vénus das Peles, constata-se ao seu término que mulheres sempre serdo
déspotas ou submissas aos homens por uma estrutura social que favorece uma competi¢do entre
ambos. Segundo Sacher-Masoch (2008), somente quando a sociedade apresentasse um nivel de
desenvolvimento maior, um pensamento mais refinado e a mesma educacao fosse oferecida a
ambos 0s sexos, tal animosidade se dissolveria, podendo o género feminino e o género

masculino se encararem finalmente como amigos e iguais.

100 Ey tinha cinco e ele tinha seis. Cavalgdvamos em cavalos de pau. Ele usava preto e eu usava branco. Ele sempre
ganhava a luta. Bang bang, ele atirava em mim. Bang, bang, eu caia no chdo. Bang, bang, aquele som terrivel.
Bang, bang, meu querido me atingiu. (tradugéo nossa)
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Na sociedade contemporanea, no entanto, apesar dos avangos da modernidade e a
educacdo ser oferecida em larga escala as mulheres, ocupando estas diversos segmentos da
sociedade, observamos que a luta por direitos iguais e liberdade ainda persiste em virtude de
um pensamento enraizado de séculos a respeito de posicGes pré-definidas para homens e
mulheres. A animosidade entre os géneros esta longe de se encerrar e a reivindicacdo por
direitos iguais ainda se faz necesséria.

Em relacdo ao acordo do homem e da mulher enquanto casal, em muitos paises
prevalece ainda na atualidade a unido de ambos por meio do casamento monogamico
reconhecido por lei, a despeito de possiveis relagbes extraconjugais ou regras proprias
estabelecidas entre o casal. No Oriente, em alguns paises ainda residem as unides poligamas
em que o0 marido pode se unir a mais de uma mulher perante a lei. A unido de mulheres a mais
de um marido dentro de um matriménio estavel, no entanto, ndo é reconhecida por lei e em
muitos casos, é concebida como crime passivel de morte.

No Japdo, segundo os estudos de Namekata'®® (2011), no Periodo Heian (794-1885), o
sistema de casamento era poligdmico, havendo cerca de dez mulheres para cada homem. A
origem da mulher era mais valorizada do que a sua beleza; assim, o ideal era de se ter filhas
mulheres para que fossem agregadas a casa imperial. Nessa época, a educacdo feminina
consistia em confeccdo de poemas, arte de tocar koto %2 e recitagio de poemas. A
individualidade ndo existia mesmo no caso das famosas escritoras Sei Shonagon, autora de O
Livro de Travesseiro ([#tEFJ-Makura no Sashi) e Murasaki Shikibu, autora de Narrativas
de Genji
(MR E4EE]1-Genji Monogatari), pois as qualidades femininas se relacionavam mais ao nome
da familia a qual pertenciam, e ndo eram concebidas como um dom proéprio que lhes pudesse
conferir destaque. Desse modo, muitas vezes as mulheres eram consideradas meros
“acessorios” da realeza.

Tanizaki em seu ensaio Em louvor da sombra chegou a falar sobre as mulheres do
Periodo Heian escondidas em liteiras, na penumbra, trajando tecidos de cores mais sébrias, com
dentes tingidos de negro e envoltas em trevas. Seus rostos muito brancos pareciam emergir da

escuridao de forma fantasmagorica.

101 In NAMEKATA, Marcia Hitomi. Os mukashi banashi da literatura japonesa: uma anélise do feminino e do
casamento entre seres diferentes no contexto dos contos do Japéo antigo. S&o Paulo. 2011, pp. 69- 70)

102 Instrumento musical de cordas
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A imagem a seguir foi inserida com uma intengdo meramente ilustrativa das mulheres

do Periodo Heian e retrata a escritora Murasaki Shikibu, autora de Narrativas de Genji.

£
L

Imagem 25— Legenda: Pintura da romancista Murasaki Shikibu (973 -1014) que viveu no periodo Heian feita
por autor desconhecido.
< https://www.pinterest.com/pin/100486635412446104/> Acesso em 11 Abr. 2016

No periodo seguinte do Japao, marcado por muitas guerras, ao contrario das mulheres
do Periodo Heian, as do periodo feudal se apresentaram corajosas, ativas e de génio forte,
guerreando inclusive ao lado dos homens em algumas batalhas.

A partir do periodo Kamakura (1185-1333), 0 elemento mais importante passou a ser as
propriedades: agueles que venciam uma batalha recebiam terras como recompensa. No entanto,
esta terra ndo era repartida pois, caso fosse partilhada entre filhos, ou irméos, cada um ficaria
com uma pequena porgdo e, consequentemente, a familia teria menos poder. Assim surge o
conceito de ie (lit., “casa”), que englobava a terra e sua producgdo. Com isso, € dada a ideia de
apenas um filho dar continuidade ao ie. Até meados do século XIV, a propriedade era dividida
entre os filhos (inclusive mulheres), mas gradativamente um filho apenas passou a herdar o
patriménio — o mais velho (chénan). (NAMEKATA, 2011)

Para 0s samurais, era necessario manter sua forca; assim, o homem passou a ter
sobrepujanca sobre a mulher, e tomou corpo a ideia da necessidade de um filho homem na
familia para se manter o ie e dar continuidade ao patriménio. Tal costume nédo surgiu de uma
vez, mas sendo necessario a sociedade feudal, acabou se difundindo. A mulher passou a ser
apenas esposa, ou filha, ndo mais sendo imprescindivel para o conceito de “continuidade”. Isso

se estendia também aos demais filhos, com excegdo do primogénito. No entanto, o segundo,
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terceiro filhos de uma familia, tinham a possibilidade de se casarem com uma mulher e herdar
as posses de sua familia, caso abdicassem de seu sobrenome (nome do ie).

A linhagem passou entdo a ter importancia; com isso, surge o ideal de “mulher fiel”,
ditado pelo confucionismo e que, de alguma forma, ja estava presente no Japéao desde o século
V. Caso a mulher “oficial” ndo desse um filho vardo a familia, era permitido que alguma
concubina o fizesse. A mulher ficou assim relegada a uma posic¢éo inferior a do homem, posigéo
essa que se intensificou com o budismo, que pregava que a mulher ndo poderia conseguir a
iluminacdo. E tais ideias budistas acabaram se propagando entre a popula¢do. Foram também
permitidos casamentos de monjas, embora o ideal predominante fosse o da mulher subordinada,
que se intensificou no Periodo Edo (1603-1867). (NAMEKATA 2011, p. 70)

A imagem 26 é apresentada como elemento ilustrativo das mulheres da corte do Periodo

Kamakura a fim de contribuir para o presente estudo.

Imagem 26— Legenda: Representacdo de mulher da corte do Periodo Kamakura (1185 -1333) escaneada do
livro The History of Women'’s Costume in Japan.
< https://www.pinterest.com/pin/23643966766957005/> Acesso em 11 Abr. 2016
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No Periodo Taisho (1912-1926), conforme foi falado anteriormente, observou-se uma
maior liberdade feminina que pode ser notada desde o0 seu vestudrio até seus interesses e
relacionamentos afetivos. Os movimentos feministas que ganhavam forca na Europa tiveram
grande influéncia na postura da mulher do século XX e na sua forma de olhar para si mesma e
o mundo ao seu redor. No Japdo, 0 homem precisava se relacionar com a ja& mencionada moga
que era uma mulher com opinido e interesses préprios que ocasionalmente podiam ser
incompativeis com os seus.

As ilustracbes da imagem 27 retiradas de revistas da época retratam as mulheres do
Periodo Taisho com a indumentéria mesclada com quimonos japoneses e a moda ocidental. O
uso de clutches que sdo um tipo de bolsa de festa muito utilizadas na Europa, os chapéus, o
cabelo curto, as pernas a mostra e os sapatos de salto alto sdo acessorios e estilos que foram
adotados pelas moga no seu dia-a-dia.

A imagem 28 apresenta mulheres japonesas da década de 1920 trajando roupas
ocidentais e posando para fotografia. Algumas sombrinhas que elas ostentam, no entanto, séo

japonesas.

Imagem 27— Legenda: (Da esquerda para a direita) Uma das poucas mulheres de Kasho que foram pintadas na
rua em dezembro de 1926 na revista Shajo gaha (llustragdes de meninas); Japdo e Ocidente em harmonia em 27
de maio na revista Fujo kai (Mundo feminino); Sorvendo soda através de um canudinho em 26 de maio na
revista Fujo kai (Mundo feminino). Fonte: Source: Matsumoto Shinako, Takabatake Kasho: Taisho, Showa retro
byitii, Toquio: Kawade shobo, 2004, pp. 12, 13, 68.
< http://intersections.anu.edu.au/issuel6/hartley.htm> Acesso em 12 Abr. 2016
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Imagem 28— Legenda: Moga (modern girl).
< http://www.japaes.com/wp-content/uploads/2015/03/Mogas_and_car_Japan_1920s.jpg/> Acesso em 04 Jul.

2016

Na Europa, os estudos psicanaliticos, descortinavam novos conhecimentos acerca das
neuroses, sobretudo da histeria®® que desde o fim do século XIX viria a ser a doenca do
momento, coincidindo com as transformacdes na estrutura familiar em decorréncia da
industrializagdo, quando os papeis de homens e mulheres se polarizaram como nunca antes
visto. Entre os sintomas classicos das manifestacdes histéricas que podiam ser observadas
também em homens encontravam-se: sensacdo de sufocacdo, tosse, acessos dramaticos,
paralisia dos membros, desmaios, incapacidades repentinas de falar, perda da audicdo,

esquecimento de lingua materna, vomitos persistentes e incapacidade de ingerir alimentos.

108 Histeria — Classe de neuroses que apresentam quadros clinicos muito variados. As duas formas sintomaticas
mais bem identificadas sdo a histeria de conversdo, em que o conflito psiquico vem simbolizar-se nos sintomas
corporais mais diversos, paroxisticos (exemplo: crise emocional com teatralidade) ou mais duradouros (exemplo:
anestesias, paralisias histéricas, sensagdo de “bola” faringica, etc.), e a histeria de angustia, em que a angustia é
fixada de modo mais ou menos estavel neste ou naquele objeto exterior (fobias). Foi ne medida em que Freud
descobriu no caso da histeria de conversao tragos etiopatogénicos importantes, que a psicanalise pode referir a
uma mesma estrutura histérica quadros clinicos variados que se traduzem na organizagdo da personalidade e no
modo de existéncia, mesmo na auséncia de sintomas fébicos e de conversdes patentes. Pretende-se encontrar a
especificidade da histeria na predominédncia de um certo tipo de identificacdo e de certos mecanismos
(particularmente o recalque, muitas vezes manifesto), e no aflorar do conflito edipiano que se desenrola
principalmente nos registros libidinais falico e oral. (LAPLANCHE e PONTALIS, Vocabulario de Psicanélise)
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No século XIX, em um mundo predominantemente masculino, a “Histeria passou a
incorporar a propria feminilidade como problema e enigma”. (BOROSSA, 2005)1%,

A origem da psicandlise se da a partir do encontro de Freud com a histeria e a histérica.
Em uma sociedade patriarcal, Freud se prop0s a escutar a histérica, e ele passou a ver na histeria
uma manifestagdo psiquica, como uma forma de significar o corpo e o mundo. Ele pode
perceber o “valor do sintoma” e estuda-los sob uma ética que até entdo nao fora empregada.

A histérica foi considerada vitima das condi¢bes sociais opressivas ou rebelde, por
contestar aquelas condi¢cdes cujo comportamento estranho, perturbador, exprimia um
sentimento de desconforto profundo e/ou um protesto contra as limitagdes de sua situagao.
(BOROSSA,2005)

Tais estudos a respeito da histeria viriam a causar forte impacto na percepcdo do ser
humano e de seu préprio entendimento, assim como no olhar sobre o feminino. E importante
destacar-se a importancia dos sintomas da neurose histérica apresentados pelas mulheres
acompanhadas por Freud como um grito estrangulado da época em um mundo
predominantemente masculino onde o acesso das mulheres a liberdade era vetado ou tolhido.

Entende-se por “liberdade” o simples direito de ser e se realizar como ser humano em
todas as suas capacidades, possibilidades, sonhos e desejos. A estrutura social da época ndo era
favoravel ao desenvolvimento e realizacdo pessoal dessas mulheres que acabavam se
submetendo as demandas externas de familiares, regras sociais, etiquetas, etc. ceifando seu
préprio desejo e tendo tal desconforto sufocado para posteriormente ter ele trazido novamente
a tona sobretudo no corpo em formato de sintomas que ndo estariam vinculados a nenhuma
patologia.

O ser humano nédo pode ser concebido como um ser robético disposto a abrir mao da
sua esséncia passivamente, sem expressar algum desconforto ou luta ainda que estes se deem
de modo inconsciente. Como a maior opressdo na época se deu sobretudo em relacdo as
mulheres, foram mais comuns 0s casos de sintomas histéricos diagnosticados nelas.

Diante disso, o século XX abriu pouco a pouco mais espago para as mulheres e estas
puderam a passos lentos ir exercendo sua propria liberdade. Como foi dito no Capitulo 1,
Tanizaki acolheu o feminino nas suas obras em sua totalidade e questionou alguns papéis
definidos até entdo de modo percursor. Temos em Amor insensato uma Naomi que mede forgas

com os homens, pouco se importando em parecer rude e que pouco ou nenhum interesse

104 In BOROSSA, Julia. Histeria— Conceitos da Psicanalise. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2005, p.5.
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demonstra pelos afazeres domésticos ou por romantismo. Naomi néo se refreia na tentativa de
usar o interesse masculino ao seu bel prazer, a fim de atingir seus objetivos.

Isotani (2016) tece em seu estudo uma analise do termo moga a partir de Naomi, dando
énfase ao comportamento mais livre e sensual da personagem de Tanizaki dentro de um Japéo

que se ocidentalizava.

Em Amor insensato (Naomi), Jun’ichird Tanizaki (TANIZAKI, 2004) populariza o
termo descrevendo a protagonista que desafia os conceitos pré-estabelecidos e forga
0 homem a deixar sua zona de conforto para agradar aos desejos de Naomi. Ela brinca
com sua sensualidade, seu corpo se move com desenvoltura, sua fala é imponente e
persuasiva e, principalmente, ndo se incomoda com a opinido alheia. Essa personagem
foi a0 mesmo tempo impactante, e até mesmo amedrontadora, pois mostrava uma
mulher cujas ideias ndo se encaixavam aos padrfes, mas era também reveladora, por
apresentar ao publico a possivel existéncia de outro tipo de mulher. A personagem se
liberta e parece ter controle do proprio corpo e sabe como suas atitudes impressionam
as pessoas. Sua imagem se afasta do da mulher caseira, contida pelas obrigacGes
familiares e da lugar a um individuo capaz de impactar os valores sociais estabelecidos
pela maneira com a qual lida com o conhecimento intelectual oferecido e como o
corpo pode ser persuasivo.

Naomi representa a ponte que correlaciona as transformagdes socioculturais e a
literatura, num ato dindmico entre um e outro. Essa mulher, uma modan garu, faz
parte da construcéo social da identidade cultural, ou seja, “...o fator social ¢ invocado
para explicar a estrutura da obra e o seu teor de ideias, fornecendo elementos para
determinar a sua validade e o seu efeito sobre n6s»'%, (ISOTANI, 2016, p. 73)

O corpo, as relagbes e o préprio feminino encontravam uma necessidade de
ressignificacdo que acompanhasse as mudancas vigentes na sociedade e no mundo. A mulher
independente que ndo aceitava mais ser esposa, mae ou filha antes de ser o que desejava ser
para si mesma impactava o olhar cristalizado a respeito do feminino e demandava agora uma
profunda desconstrucéo e reelaboracdo. Em consequéncia, tornava-se necessaria também uma
reflexdo acerca do masculino e da imagem construida ao redor dele.

Tanizaki em Amor insensato se propGe ao ato de desconstrucdo do feminino e
masculino.

Se no Periodo Heian, a poligamia era permitida para que o homem japonés da nobreza
tivesse até dez mulheres (e o comportamento poligamo masculino fora aceito mesmo no inicio
do Periodo Meiji), na relacéo de J5ji e Naomi, a traicdo feminina é declarada e aceita para que
sejam tomados por ela 0 nimero de amantes desejados. H4 uma inverséo de papeis no que €
esperado de um comportamento tido como masculino e um comportamento tido como

feminino, alavancado por um pensamento social e historico. Vale recordar que Tanizaki

105 CANDIDO, A. 2006. In: Isotani, 2016.
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traduziu do japonés cléassico para o japonés moderno a obra Genji Monogatari — Narrativas de
Genji produzida no Periodo Heian. Se em Genji Monogatari, vemos um principe Genji que
amou varias mulheres, ao lado de uma Murasaki doce e fiel, observamos em Amor insensato
uma Naomi com varios amantes e um Joji apaixonado que a espera. Naomi é a Murasaki que
um Joji sem qualquer linhagem real adota e espera moldar, mas que sai completamente as
avessas.

Todavia, nés nos equivocamos se esperamos encontrar uma Naomi ou um Joji
completamente desconfortaveis nos papéis que ocupam. Ao contrario, ambos parecem ao
término da obra se sentirem livres para serem o que almejam ser.

Os papeis definidos socialmente para homens e mulheres podem se tornar opressores
para ambos em exigéncias e demandas, ferindo muitas vezes suas necessidades, sentimentos e
esséncia. A transgressao de certas obrigacGes impostas em uma sociedade que amiltde pouco
se importou com o individuo e visou apenas a sua funcionalidade e producéo, faz-se presente

na obra de Tanizaki.

3.3. O amor e 0 6dio

“And the thrill of the chase moves in mysterious ways
So in case I'm mistaken

I just wanna hear you say you got me, baby

Are you mine?

She's a silver lining, lone ranger riding
Through an open space

In my mind when she's not right there beside me
| go crazy cause here isn't where | wanna be
And satisfaction feels like a distant memory
And | can't help myself

All I wanna hear her say is "Are you mine? "
Well, are you mine?

Are you mine tomorrow?

Are you mine? Or just mine tonight?

Are you mine?

Are you mine tomorrow?

Or just mine tonight?”

(R u mine? — Arctic Monkeys)'%

106 E a emocdo da perseguicdo se move de formas misteriosas. Entdo, caso eu esteja enganado, s6 quero te ouvir
dizendo que vocé me tem, querida. Vocé é minha? Vocé é minha? Ela é um consolo, o cavaleiro solitério
cavalgando por uma area aberta. Na minha mente, quando ela ndo estad bem ao meu lado, enlouqueco, porque nao
é aqui que quero estar. E a satisfacdo parece uma lembranca distante. Ndo consigo me conter, s6 quero ouvir ela
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O amor apresenta um lugar privilegiado na literatura, na psicanalise e mesmo na
formagdo da sociedade onde se estabelecem relagbes endogamicas e exogamicas
importantissimas para a manutencdo da espécie humana. Em Amor insensato, deparamo-nos
com o “amor” de um homem por uma mulher que se apresenta marcado por um comportamento
obsessivo, ciumento, masoquista e a0 mesmo tempo, exibe um forte vinculo narcisista e
idealizador.

Nos estudos de Freitas e Rudge (2011)°, fala-se sobre o conceito de amor na
psicanalise. Freud, em 1930 (1974), aponta para a importancia do amor entre os homens, tanto
no que diz respeito & origem da consciéncia e ao carater inevitavel do sentimento de culpa
devido a ambivaléncia frente a figura paterna, quanto a luta das pulsdes postas em a¢do na vida
comunitaria. Ao discorrer sobre a "técnica da arte de viver" (Freud, 1930/1974: 101), o criador
da psicanalise acentua a importancia da particularidade "que faz do amor o centro de tudo, que
busca toda a satisfacdo em amar e ser amado" (Freud, 1930/1974: 101). Enfatiza, ainda, que o
amor sexual, uma das mais intensas experiéncias de prazer, constitui para 0 homem um modelo
para a busca da felicidade. Entretanto, também alerta para o outro lado da moeda, a extrema
vulnerabilidade em que se encontra aquele que ama pelo risco sempre presente da perda do seu
objeto amado e dos efeitos de desamparo e infelicidade provenientes dessa perda. De qualquer
forma, mesmo com esse risco, a importancia do amor ndo diminui como meio de se obter
felicidade.

Freud também insistiu na existéncia de um dualismo pulsional e op6s inicialmente a
sexualidade & autopreservacdo até chegar a sua ultima proposta da qual Eros'® e Tanatos'%

faziam parte. Ainda em Freitas e Rudge (2011), foi posto:

Eros e Tanatos, par que congrega amor e morte, juncio e disjuncio. E da mescla das
pulsdes que resulta a riqueza do ser humano. Por conseguinte, imaginar a existéncia
de acdes que expressam apenas o lado amoroso, extirpando os aspectos ligados ao

dizendo "Vocé é meu? ". Bem, vocé é minha? Vocé é minha amanh&? Vocé é minha? Ou minha sé por esta noite?
Vocé é minha? Vocé é minha? Vocé é minha amanha? Ou minha sd por esta noite? (traducdo nossa)

7 |n FREITAS, Adelina Lima e RUDGE, Ana Maria. O supereu entre o amor e 0 gozo. Tempopsicanal.[online].
2011, vol43, nz2, pp. 244-267. < http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
48382011000200001> Acesso em 18 Abr. 2016

108 Eros — Termo pelo qual os gregos designavam o amor e o deus Amor. Freud utiliza-o na sua Ultima teoria das
pulsdes para designar o conjunto das pulsdes de vida em oposicdo as pulsdes de morte. (LAPLANCHE e
PONTALLIS, Vocabulario de Psicandlise)

109 Tanatos- Termo grego (a Morte) as vezes utilizados para designar as pulsGes de morte, por simetria com o termo
“Eros”; o seu emprego sublinha o carater radical do dualismo pulsional conferindo-lhe um significado quase
mitico. (LAPLANCHE e PONTALIS, Vocabulario de Psicanalise)
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odio, seria distanciar-se da proposta psicanalitica. Tanto Freud quanto Lacan
abordaram esta questdo ressaltando a ambivaléncia do amor. Abordar o amor ¢é lidar
também com aspectos hostis, 0 que nos leva a indagar sobre os efeitos construtivos e

devastadores dele. (FREITAS e RUDGE, 2011, pp. 244-267)

Na literatura, 0 amor amiude foi concebido como um elemento quase central da analise
e construcdo literaria de poetas, escritores e romancistas em suas obras. Sua compreensdo,
desdobramentos e desventuras sempre constituiram uma inesgotavel fonte de estudo, inspiracdo
e criacdo. O amor idealista do Romantismo ou mesmo 0 amor a natureza e a patria; o desejo
instintivo do Naturalismo e a unido imperfeita do Realismo acompanharam muitas vezes um
desenvolvimento social e historico que tem a ver com a propria maturacdo do homem sobre tal
sentimento, seu desenvolvimento e o entendimento de si mesmo e consequentemente, do outro.
A busca pelo amor na literatura é a busca do homem por si mesmo.

Do mesmo modo, a literatura também se debrucou sobre o édio inimeras vezes a fim
de exploré-lo e entendé-lo. Fosse através de uma Otica moralizante onde o sentimento do 6dio
fosse punido por uma providéncia divina ou refreado pelas leis humanas ou ainda que
consumisse o coracdo e alma das personagens, levando-as ao infortinio, ele também esteve
entre os pensamentos dos poetas, escritores e romancistas. A literatura assim como a psicanalise
mais uma vez se apresentou despida de julgamentos e acolheu o ser humano em sua totalidade
de luz e sombra.

Em Amor insensato, Joji expressa o seu amor e 6dio pelo seu objeto de desejo Naomi.
Sobre os sentimentos de Naomi, ndo podemos ter uma visdo muito completa, mas na relacao
do casal observamos uma relacio de codependéncia®'®.

Joji adotou uma jovem que se encontrava em posi¢ao de dependéncia de seus recursos
e de seus cuidados e a essa se dedicou como um salvador com ares nobres, comprometendo-se
a lhe proporcionar tudo o que podia oferecer em termos financeiros, de estudo e mesmo,
emocionais. A origem humilde de Naomi e o seu futuro de prostituicdo planejado pela familia
ndo eram segredos para J6ji que se ateve ainda mais a ela, investindo todo o seu tempo e capital.

Curiosamente, Naomi veio a ser a desculpa que J6ji precisava ter para se desligar inteiramente

110 Codependéncia é um termo que foi cunhado a partir da experiéncia, nos Estados Unidos, dos grupos de
Andnimos como Alcodlatras Andnimos (AA) e Narcoticos Andnimos (NA), e se referia, inicialmente, aos
familiares dos dependentes quimicos. No desenvolvimento deste trabalho com grupos de apoio percebeu-se que
as pessoas muito proximas como familiares e amigos ligados aos dependentes quimicos possuiam uma dinamica
de comportamento muito caracteristica. E o que é pior: uma dindmica que favorecia a manutencdo dos
comportamentos de adi¢do quimica. A esta dindmica de comportamento deu-se 0 nome de Codependéncia, que
acabou por transcender os casos de dependéncia quimica e, que hoje, se aplica a uma gama de processos
emocionais definidos aqui através do nome de codependéncia emocional. (BEATTIE, Melody. Co-dependéncia
nunca mais. Rio de Janeiro: Nova Era, 2007)
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de sua prépria vida que ja era bastante insossa, com um trabalho que néo Ihe despertava grandes
emocdes, auséncia de familiares proximos a si e a falta de amigos ou passatempos que lhe
proporcionassem prazer.

Se observarmos a relacdo do casal, percebemos uma “danga” entre dois amantes que se
revezam em trés posigdes bastante comodas para a sustentabilidade de suas neuroses.

A primeira posicao € a de vitima ocupada por Naomi (jovem, fréagil, pobre, ignorante e
sem muitas possibilidades na vida, sujeita a um destino incerto de prostituicdo e desamparo)
que precisa de apoio e auxilio. A vitima necessita de um salvamento, pois aparentemente nao
pode se responsabilizar por sua propria vida, apresentando uma impoténcia desmedida perante
as adversidades.

A segunda posicéo ¢ a de salvador, ocupada por Joji, a pessoa que se propde a salvar a
vitima de sua propria sorte, sem para isso poupar esforcos. Um salvador abre méo da propria
vida para cuidar da vida de outra pessoa, com a sensagdo absolutamente verdadeira de que se
ndo o fizer, a vitima estara perdida para sempre. Um salvador tem a crenca de que o bem-estar
da vitima depende dele, s dele, de ninguém mais além dele e que a vitima necessita de seus
cuidados incondicionalmente. J6ji como salvador se doa e nédo se refreia em pagar todos 0s
custos financeiros e emocionais de sua empreitada a fim de experimentar a sensacao de que esta
tudo sob controle e de que ele esta fazendo a sua parte em relacdo a Naomi.

Por ultimo, existe também a terceira posi¢do: o algoz, o vildo, o malvado. E o algoz é a
terceira posicdo na qual, de tempos em tempos, vitima e salvador se revezam. Se por acaso a
vitima resolve se comprometer com sua prépria vida, buscar liberdade ou estabelecer um limite
para o salvador e se desvencilhar de seus “cuidados”, o salvador vira vitima e a vitima vira o
vildo da histéria. O salvador passa entdo a se sentir traido, um completo idiota por ter feito tanto
por uma pessoa que supostamente ndo reconhece seus esforgos e simplesmente ndo esboca
gratiddo para todo o sacrificio feito de tdo boa vontade. A dor que o salvador sente ao ver a
vitima decretando sua independéncia ou simplesmente ndo correspondendo as suas expectativas
é absolutamente dilacerante. A relacdo entre os dois individuos € tensa e traz a tona sentimentos
de carinho e raiva constantemente.

Podemos observar em Amor insensato a resisténcia de Joji nas ocasifes em que Naomi
esboca uma tentativa de liberdade ou busca independéncia. Nesses momentos, J6ji comeca a se
lamentar em relagdo ao comportamento de Naomi e observamos como quase que
instantaneamente surgem os defeitos da mulher amada em seu relato, acompanhados de um tom

queixoso e incomodado.
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Se, por outro lado, o salvador se cansa e resolve se dedicar a propria vida ao invés de
ficar salvando a vitima de seus infortunios, ele automaticamente se transforma no vildo, no
algoz, e a vitima continua, entdo, no papel da fragilidade humana que precisa de alguém que a
salve. A dinamica é bastante semelhante, se formos olhar de perto: nem vitima e nem salvador
se responsabilizam por si mesmos. E a danga continua eternamente dentro desse relacionamento
até que haja um fim.

A posicéo de salvador buscando independéncia ndo é marcante na obra que é narrada
através da ética de Jo6ji, mas a mensagem implicita no retorno de Naomi para o lado de J6ji apds
0 tempo de separacdo de ambos é que a despeito do jeito safo de Naomi lidar com as
adversidades da vida, ela se coloca numa posi¢do de dependéncia. A prostituicdo do corpo é
sempre uma opcao que Naomi encontra para sua sobrevivéncia. A independéncia financeira
apesar de sua auto-confianga néo é cogitada. Ela provoca Joji e € através do seu corpo que ela
0 convence a retomar a relagdo de onde desfruta do capital do parceiro, dos seus cuidados e da
tensdo de uma relagdo problematica.

O Joji temporariamente independente da dependéncia de Naomi ndo consegue sustentar
a sua propria escolha e retorna para a posi¢do de codependente apds um tempo. Entrementes,
Naomi também ndo suporta a propria liberdade e volta para o lado do homem com quem
estabelece uma danca de anos.

Naomi precisa de Joji para se responsabilizar por ela tanto quanto Joji precisa de Naomi
a fim de ndo tomar partido de sua propria vida e ndo enxergar a si mesmo.

A vida de Joji antes e ap6s a separacdo da mulher amada se baseava na satisfacéo
financeira dos gostos dela e na vigilancia para que esta ndo entregasse seu COrpo a outros
homens, a despeito do contrato que o casal estabelece posteriormente de Naomi poder praticar
a infidelidade livremente. Nao surpreende o fato de J6ji saber os nomes dos amantes que Naomi
teve em sequéncia e como se deu detalhadamente a relacdo entre eles. A vigilancia se manteve
apesar do acordo feito entre ambos.

Nessa fuga que o casal estabelece da autonomia dentro de suas proprias vidas, uma
dificuldade mdtua de ambos lidarem com suas préprias fragilidades persiste. Os papéis de
algoz, vitima e salvador escondem uma raiva que pouco tem a ver com 0 outro e muito consigo
mesmo. Joji odeia em alguns momentos a mulher amada, mas ndo enxerga que
inconscientemente odeia a sua propria vida e a si mesmo. Joji sofre com 0s maus tratos de
Naomi, mas ndo admite sua propria permissividade diante de todas as agressées. O amor e as

relacfes trazem a tona o que o individuo tem de melhor e pior dentro de si mesmo em um
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processo de entrega e intimidade. N&o raro as pessoas que se apresentam mal resolvidas consigo
mesmas ou carregam dentro de si uma forte baixa autoestima ou auséncia de amor proprio
estabelecam no outro uma valvula de escape para o 6dio que na verdade é nutrido por si

mesmas. Nisso reside um processo de projecdo !

em que O outro ocupa o0 deposito de
hostilidades e agressividade inconscientes que o individuo nutre dentro de si em relagdo a si
mesmao.

O amor apaixonado entre dois individuos traz consigo uma carga emocional de duas
pessoas e a sua qualidade sera definida por aquilo que cada um traz para dentro da relagdo. Nao
se pode esperar que pessoas que ndo nutram amor por si mesmas possam criar 0 amor puro com
outra pessoa. Ao contrério, parte de suas insatisfacdes, frustracoes e tristeza sera levada para
dentro da relacdo, dialogando com o outro e muitas vezes, causando danos mutuos.
Curiosamente, semelhante atrai semelhante e a felicidade que ndo é buscada primeiramente em
si mesmo fard eco com uma outra pessoa em estado miseravel. Nas palavras do mestre indiano
Rajneesh Chandra Mohan Jain, conhecido como Bhagwan Shree Rajneeshe, mais

popularmente, como Osho (1982), observamos uma explanacgéo interessante sobre o amor.

Vocé encontra as pessoas que estdo no mesmo plano. Portanto, a primeira coisa
a lembrar-se é: um relacionamento sera fatalmente doloroso se ele crescer a partir da
infelicidade. Primeiro, seja feliz, seja alegre, celebre; entdo encontrara uma outra alma
celebrando e havera um encontro de duas almas dancarinas e disso brotara uma
danca. N&o queira um relacionamento por causa da soliddo, ndo. Assim voceé estara
se movendo na dire¢do errada. O outro 0 usard como um meio e vocé também usara
0 outro como um meio. E ninguém quer ser usado como um meio! Cada individuo é
um fim em si mesmo. E imoral usar alguém como um meio. Antes, aprenda a estar so.
A meditacdo é uma maneira de estar s6. E se vocé puder ser feliz quando esté so,
aprendeu o segredo de ser feliz. Agora pode ser feliz junto com o outro. Se vocé é
feliz, tem entdo alguma coisa para compartilhar, para dar. Enquanto d4, vocé recebe;
ndo ha outra maneira. (RAIJNEESH, 1982, p. 37)%?

Estabelecer um salvamento de um outro que se encontra na posicao de vitima constitui
uma empreitada fracassada. Todos sdo responsaveis por si mesmos e para que haja felicidade
dentro do amor, € preciso antes que haja um vinculo do individuo de si para consigo mesmo. E

preciso gque salve a si mesmo, conecte-se a si mesmo.

111 Projecdo — Operacdo pela qual o sujeito expulsa de si e localiza no outro — pessoa ou coisa — qualidades,
sentimentos, desejos e mesmo “objetos” que ele desconhece ou recusa nele. Trata-se aqui de uma defesa de origem
muito arcaica, que vamos encontrar em agdo particularmente na paranoia, mas também em modos de pensar
normal. (LAPLANCHE e PONTALIS, Vocabulario de Psicandlise)

112 |n RAJNEESH, Bhagwan Shree. Extase: a linguagem esquecida. Discursos sobre as cangdes de Kabir. S&o
Paulo: Global Editora. 1982. p. 37.
140


https://pt.wikipedia.org/wiki/Osho

A despeito da relacdo de Joji e Naomi ter representado para ambos uma vélvula de
escape dentro de uma sociedade onde se encontravam sufocados como foi dito nos capitulos
anteriores e isso, naturalmente, acarretar em algum alivio, a amalgama de atracdo, desejo,
tristeza e odio € talvez o preco que paguem por ndo se reaverem consigo mesmos e ndo se
aceitarem, procurando um espelho de reprovacdo no outro e paradoxalmente, a saida desse
olhar. A ‘insensatez’ do amor de J6ji € Naomi amortece a relagdo que ambos tém com a
sociedade, mas ndo conserta a relacdo que ambos tém consigo mesmos.

Tanizaki em Amor insensato ilustra em sua obra como o amor e o 0dio sdo questdes
humanas que apesar de terem sido abordadas inimeras vezes em narrativas literarias, estudos e
poemas ndo esvaziam suas propriedades e nelas residem talvez ainda um aprendizado humano.
Né&o sdo forcas que se apresentam separadas, porém sim muitas vezes misturadas e confusas.
Retornando para o watakushi shosetsu ou shishosetsu que € 0 romance voltado para a exposicao
da intimidade do “eu” e as palavras de Osho que também se voltam para o “eu”, é possivel
conceber que talvez todo o amor e 6dio sejam reflexos daquilo que o ser humano sente em
relacdo a si mesmo. Como num espelho, ha no encontro do individuo com o outro a busca
inconsciente por aquilo que Ihe faca sentido (faca sentir) e que lhe leve a si mesmo. Porém se
0 “eu” se encontra em estado lastimavel, a busca se estabelecera de uma forma tortuosa e
dolorosa. O caminho principal se daria entdo pelo lado de dentro e no encontro com o “eu” as
pontes de amor poderiam ser reforcadas e as barreiras de 6dio, desconstruidas através do
processo de autoconhecimento e um salvamento interno totalmente justo. Posteriormente,
poderia haver o encontro desse individuo com um outro individuo que apresentasse também
pontes fortes e barreiras desfeitas, fruto do seu préprio trabalho. Dessa forma, na danca descrita
por Osho, ao contrario da danca de codependéncia vivida por Joji e Naomi, talvez se encontre

a sensatez do amor.

CONSIDERACOES FINAIS

“Don't be scared to be on your own
Cause you as one whole will now grow
Into the real you

Not into me & you

The person | know least is me
Maybe that's the way it should be
Every day passes quickly
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When it rains | feel sickly

You should now leave me behind
Shove me to the back of your mind
You know I've been there

No, it's not fair”

(Your body lies — Marion)*3

O presente estudo procurou a partir da obra literaria Amor insensato do escritor japonés
Jun’ichird Tanizaki observar a dualidade presente em sua narrativa e inspecionar pares que
inicialmente podem ser asumidos como opostos, mas posteriormente tornam-se duais.

No Ocidente, devido a uma heranca religiosa hebraico-crista e um refor¢o continuo da
polaridade entre bem e mal, luz e sombra, positivo e negativo somados ao fetiche da culpa, a
dualidade se perdeu muitas vezes. Contudo, no Japdo onde o cristianismo ndo apresentou tantas
interferéncias e as influéncias da cultura e da arte se deram mais em relacéo ao zen, ao budismo
e ao taoismo, a concepcdo de dualidade é bem mais aceita e encontra eco seja nas produgoes
artisticas, seja no olhar plastico com que os individuos contemplam a existéncia.

Publicada em 1924 em um Japdo que buscava a modernidade, tentando alcancar os
Estados e Unidos e a Europa no que diz respeito a ideia construida e exportada de civilidade
social, econémica e académica; e se esforcando para ndo entrar na lista de paises colonizados,
Amor insensato em um primeiro momento parece ilustrar simplesmente o relacionamento
conturbado de um homem com uma mulher mais jovem. Todavia, posteriormente, analisando-
se alguns elementos na obra, pode-se notar alguns pares na relagdo de Joji e Naomi: Ocidente
e Oriente, luz e sombra, masculino e feminino, homem e mulher, sadismo e masoquismo, etc.

Ja em um terceiro momento, é possivel constatar que tais pares assimilados
superficialmente como opostos ndo se digladiam ou se anulam na narrativa de Tanizaki. Ao
invés disso, eles coabitam a obra e se harmonizam, tornando-se absorventes um do outro. O
perigo se da quando se alca médo de um olhar viciado e polarizador que em uma anélise, pode-
se perder o melhor do enredo. A dualidade proporciona uma compreensdo menos excludente
onde nao se elege um vildo e uma vitima, mas pessoas com pontos fortes e fragilidades que
ilustram de modo mais contundente o ser humano e a danca complexa de relagdes. A dualidade

contempla o “inteiro” e ndo apenas a “parte”.

113Ni40 tenha medo de permanecer com vocé mesmo porque seu “todo” vai crescer. No seu verdadeiro “eu”. Nao

dentro de mim e vocé. A pessoa que conhe¢o menos sou eu. Talvez as coisas devam ser assim. Todos os dias
passam rapidamente. Quando chove, eu me sinto doente. VVocé agora precisa me deixar para tras. Empurrar-me
para fora de sua mente. Vocé sabe que tenho estado ai. Nao, isso ndo é justo. (tradugdo nossa)
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Em um Japdo que busca modernizar-se, J6ji e Naomi vivem e tentam de alguma forma
fazer com que suas individualidades, seus desejos, seus sonhos e mesmo suas angustias e
neuroses prevalecam como um atestado humano por mais problematicos que esses se
encontrem. Sobretudo, a tensdo entre o casal e a sociedade onde se desenvolvem néo pode ser
desprezada, assim como a manifestacéo de suas psiques.

A psicanalise que proporcionou o resgate do homem psicanalitico e inconsciente no fim
do seculo X1X e inicio do XX se mostrou importante durante a pesquisa para a compreensdo de
J6ji e Naomi que ultrapassam o dado preciso ¢ logico na atribuigdo de caracteristicas e
elementos de suas personalidades. Ao término da obra, percebemos ndo um vildo e uma vitima,
mas pessoas com egos feridos, méscaras forjadas e sombras que tentam sobreviver em uma
sociedade que exigia do homem mais do que ele estava disposto a dar.

Os estudos freudianos que se desenvolveram nesse periodo e encontraram
posteriormente seguidores como Jung vieram a apresentar um lado humano e dual até entéo
pouco explorado no Ocidente. Em meio a uma sociedade mergulhada no progresso e na
mecanizacdo de um organismo capitalista, descobriu-se através de estudos cientificos 0 homem
psicanalitico imerso em subjetividade. Esse novo homem que passou a ser estudado
proporcionou uma gama de teorias e conceitos acerca do inconsciente e da estrutura psiquica
do ser humano.

Tal “novo homem”, inteiro, dual, no entanto, ndo nasceu no século XIX. Ele sempre
existiu e 0 movimento que muitos poetas, romancistas e artistas fizeram no processo de criagéo,
entrando em contato com suas proprias emocdes, observando as felicidades e mazelas humanas
e ingressando na empreitada da busca do significado para a existéncia ja evidenciava a
tridimensionalidade humana para 0 mundo sem um suporte cientifico, mas nem por isso, menos
precisa. Observamos entdo que a arte se antecipou a ciéncia na compreensdo do homem no que

tange as suas emocg6es. Rimbaud (1994) em Carta do vidente escreveu:

Com efeito, EU é outro. Se o cobre acorda clarim, a culpa ndo é dele. Para mim, é
evidente: assisto & eclosdo do meu pensamento: fito-o, escuto-0: dou com o golpe de
arco no violino: a sinfonia tem um estremecimento nas profundidades ou salta de
stbito para a cena. [...] O Poeta faz-se vidente por um longo, imenso e ponderado
desregulamento de todos os sentidos. Todas as formas de amor, de sofrimento, de
loucura; procura por si proprio, esgota em si proprio todos os venenos para so Ihes
guardar as quintesséncias. Inefavel tortura em que precisa de toda a fé, de toda a forca
sobre-humana, em que se torna entre todos o grande doente, o grande criminoso, o
grande maldito — e o supremo Sabio! — Com efeito, chega ao desconhecido! Visto ter
cultivado a alma, ja rica, mais que ninguém! Chega ao desconhecido; e quando,
apavorado, acabasse por perder a inteligéncia das suas visdes, té-las-ia ja visto! Que
rebente no seu salto pelas coisas inauditas e inimeras: outros virdo, horriveis
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trabalhadores; comecardo pelos horizontes em que o outro tombou! [...] Se os velhos
imbecis ndo houvessem encontrado do Eu apenas a significacdo falsa, ndo teriamos
que varrer estes milhdes de esqueletos, que ha um tempo infinito, acumularam os
produtos de sua inteligéncia caolha, proclamando-se autores! (RIMBAUD,1994,
p.132-135).

Rimbaud se refere ao poeta como um vidente capaz de apreender e expressar emogoes
profundas e imersas que constituem o cerne da alma. Existe na literatura uma empreitada para
se desvendar o psicologico, a alma, a mente, o coracdo e tudo que diz respeito ao ser humano.

Em relag&o a psicandlise, e possivel dizer que ela amiude bebeu da literatura durante o
processo de elaboracdo dos estudos das neuroses e dos complexos, como pode ser observado
em Edipo Rei e Hamlet que muito contribuiram para a compreenséo do Complexo de Edipo e
O delirio e os sonhos na Gradiva de Wilhelm Jensen que foi estudado por Freud.

Freud (2015) escreveu:

E os escritores criativos sdo aliados muito valiosos, cujo testemunho deve ser levado
em alta conta, pois costumam conhecer toda uma vasta gama de coisas entre o céu e
a terra com as quais a nossa filosofia ainda ndo nos deixou sonhar. Estdo bem adiante
de n6s, gente comum, no conhecimento da mente, j& que se nutrem em fontes que
ainda ndo tornamos acessiveis a ciéncia. (FREUD, 2015, p.05,06)

Visando um dialogo com a psicandlise, num processo interdisciplinar, o presente estudo
faz uso dela com o proposito de explorar as personalidades de J5ji e Naomi dentro da obra.
Acredita-se que assim como a literatura se tornou um solo fértil para o estudo psicanalitico, o
movimento contrario é possivel e pode-se buscar referéncias na bibliografia da psicanalise.

Entrementes, no que tange a historia, é possivel dizer que ela igualmente fez uso da
literatura como documento, a fim de compreender os fendmenos e acontecimentos de uma
época. Segundo Chartier (1990), as nocdes de leitura, linguagem, representacao, apropriacgao,
intertextualidade, dentre outras, sdo importantes para 0 campo de conhecimento da historia, que
“tem por principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares € momentos uma
determinada realidade cultural é construida, pensada, dada a ler”.

No presente estudo além da psicanalise, é usado um corpo bibliografico da histéria a
fim de enriquecer a pesquisa com as informacdes acerca do tempo, espaco e contexto da obra

literaria Amor insensato, elucidando alguns pontos. Barros (2004) escreveu:

Assim, contextualizar o texto com o qual se trabalha € indispensavel para elucidar o
lugar em que foi produzido, seu estilo, sua linguagem, a histdria do autor, a sociedade
que envolve e penetra o escritor e seu texto. A época, a sociedade, o ambiente social
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e cultural, as institui¢cbes, os campos sociais, as redes que estabelece com outros
textos, as regras de uma determinada pratica discursiva ou literaria, as caracteristicas
do género de escrita que se inscreve no texto, sdo questfes que permeiam o texto
escrito e constrangem o autor de um texto, deixando nele suas marcas (BARROS,
2004, p. 137-138)

Sendo assim, o presente trabalho se deu com o suporte interdisciplinar da historia
também a fim de endossar 0s argumentos e proporcionar um olhar mais abrangente no que se
refere ao contexto social, época, pensamento e manifestacdo cultural da obra Amor insensato.

O século XX vivenciou um répido progresso ndo comparavel com nenhum século
anterior marcado por duas grandes guerras que exibiram todo um arsenal bélico capaz de
dizimar vidas em poucos instantes, o avango rapido da tecnologia, a instauracdo do sistema
capitalista e a urbanizagdo. O corpus literario interdisciplinar da histdria se apresentou essencial
também para o presente estudo no que diz respeito & compreensdo do inicio do século XX e a
movimentacdo do homem, seus valores, a sociedade, a politica dentro desse recorte.

A presente pesquisa que se da de forma interdisciplinar se apresenta relevante para a
unido de uma compreensao humana do homem em uma juncé@o que procura ndo excluir suas
partes ou propriedades, mas contemplar cada elemento, sem priorizar ou descartar nenhum
dado. Ndo desmerecendo os estudos cientificos que prezam pela ocorréncia de melhorias no
mundo, levando em consideracdo dados estatisticos e calculos, pode-se conceber que nenhuma
modificacdo € valida se 0 homem ndo mudar primeiro. Para que haja uma alteracdo relevante
no contexto mundial, é necessario o entendimento do individuo. E para que tal entendimento se
dé, faz-se importante uma exploracdo de caracteristicas duais, desejaveis e ndo desejaveis em
si mesmo e no outro. E necessario acolher o ser humano em sua totalidade a fim de estuda-lo,
compreender suas motivacdes internas, buscar no tempo e espacgo as causas € efeitos de sua
jornada, aceita-lo como célula do mundo e ndo mecanismo de um meio. Logo, os estudos

literarios se fazem indispensaveis nesse complexo processo. Em Silva (2003) é posto:

[...] poderiamos dizer que a contribui¢do que a literatura tem dado ao panorama do
pensamento contemporaneo, tem sido o de pensar o literdrio como espago de
cruzamento de varios saberes. Uma rede de conexdes textuais que dramatizam e ndo
apenas referenciam a histéria do homem no mundo, por ele questionado
quotidianamente, transformado, disformado, invertido, reinventado, reconstituido,
como prova de sua consciéncia de si e do mundo. A linguagem, assim, torna-se o
palco onde o drama existencial se faz, muitas vezes por uma necessidade absoluta de
desconstruir o que ja foi percorrido para instaurar o processo de constru¢do de um
novo homem, comprometido mais com uma leitura de si pelos fragmentos sobrados
de um sujeito que foi por si mesmo desfacelado, desenredado, do que pela va
manutencdo de um Sujeito absoluto para quem ja ndo ha mais possibilidade de ser,
ainda que em concordancia com a “alheia vigilancia” de uma cidadezinha qualquer,
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que corresponde a um canto qualquer de um sujeito arraigado ao ndo-pensamento
sobre si e 0 mundo. (SILVA, 2003, p.84)

Tanizaki foi um autor que em uma época de avancos tecnoldgicos, personas de poder e
gloria e um forte senso coletivo na cultura japonesa, trouxe a tona através da sensualidade, a
dualidade humana que compde a prépria individualidade, aquilo que foge a ordem e ao controle,
0 que cria um levante pelo simples fato de ‘ser”, evidenciando que 0 homem ndo é meramente
a sociedade que o circunda, nem a cultura onde foi criado, nem aquilo que seu meio e familiares
esperam, ou tampouco aquilo que ele proclama ser, mas como disse Rimbaud de modo

visionario, “é outro”.
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