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RESUMO

IVASA, L. H. Traducdo comentada de trés contos de Edogawa Rampo: uma investigacdo
das primeiras obras da literatura policial no Japdo. 2017. 136f. Dissertagdo (Mestrado).
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, 2017.

A literatura policial teve origem com o surgimento das grandes cidades, que possibilitou o
anonimato do criminoso e a criagdo de uma forca policial para combater essa criminalidade.
No Japdo, apés o periodo Meiji (1868-1912), sdo publicadas as primeiras tradugdes de contos
policiais ocidentais, com autores como Edgar Allan Poe e Arthur Conan Doyle. Influenciado
por essas leituras, Hirai Tardo (1894-1965) escreve as primeiras historias do género
ambientadas no Japdo, sob o pseudénimo de Edogawa Rampo, difundindo um dos géneros
mais populares no pais hoje. Este trabalho apresenta o escritor Edogawa Rampo ao leitor
brasileiro, além de propor uma traducdo comentada de trés contos policiais, mostrando as
opcdes tradutorias e as diferencas culturais que permeiam o texto de partida e o de chegada,
embasado pelas Teorias da Tradugdo. Selecionamos trés contos do inicio da carreira de
Rampo, a saber: “Nisen doka”, “Dzaka no satsujin jiken” e “Shinri shiken”, traduzidos
respectivamente para o portugués como “A moeda de cobre de dois sen”, “Assassinato na
ladeira D” e “Teste psicologico”. Além disso, apresentamos um breve contexto do género
policial no Japdo na época de Rampo e atualmente.

Palavras-chave: Literatura Japonesa. Contos. Edogawa Rampo. Traducdo. Literatura Policial.



ABSTRACT

IVASA, L. H. Commented translation of three short stories by Edogawa Rampo: an
investigation of the first Japanese works of crime literature. 2017. 136f. Dissertacio
(Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo,
2017.

Crime literature originated from the emergence of the big cities, which enabled the anonymity
of the criminal and the creation of a police force to fight this criminality. In Japan, after the
Meiji period (1868-1912), the first translations of Western crime short stories are published,
with authors such as Edgar Allan Poe and Arthur Conan Doyle. Influenced by these readings,
Hirai Taro (1894-1965) writes the first stories of this genre set in Japan, under the pseudonym
Edogawa Rampo, spreading one of the most popular genres in the country today. This work
presents the writer Edogawa Rampo to the Brazilian reader, besides proposing a commented
translation of three crime short stories, presenting the translating options and the cultural
differences which permeate the source text and target text, based on the Theories of
Translation. We have selected three short stories from the beginning of Rampo's career, which
are: Nisen doka, Dzaka no satsujin jiken e Shinri shiken, respectively translated to Portuguese
as A moeda de cobre de dois sen, Assassinato na ladeira D and Teste psicologico. We also
present a brief context of the crime genre in Japan at Rampo's time and at the present.

Keywords: Japanese Literature. Short Stories. Edogawa Rampo. Translation. Crime
Literature.
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NOTAS

1) Para as explicac@es da lingua japonesa deste trabalho, adotamos o sistema Hepburn de
transliteracdo da lingua japonesa. Criado pelo reverendo James Curtis Hepburn (1815-1911),
0 sistema representa 0s sons da lingua japonesa conforme a prondncia na lingua inglesa e é o

mais difundido atualmente.
E preciso esclarecer algumas particularidades de pronincia na lingua portuguesa:
e e 0 devem ser pronunciadas com som fechado, como em ‘poema’
w € uma semivogal e tem 0 som equivalente a u da palavra ‘mau’
y € uma semivogal e tem o som equivalente a i da palavra ‘mais’
ch tem o som de tch, como em ‘tchau’
h é sempre aspirado, como em ‘hunt’ do inglés
j tem o0 som de dj, como em ‘adjetivo’
I € sempre uma consoante vibrante alveolar, como em ‘garota’

s € sempre sibilante, como o0 ss, ¢ ou s de inicio de palavra do portugués, em passado,

mocga, sapato
sh tem o som de x ou ch, como em ‘chale’, ‘xadrez’
ge e gi pronunciam-se gue e gui

Os sons longos estdo representados com o sinal diacritico macron sobre as vogais: taiyo
pronuncia-se ‘taiyoo’, como se tivesse duas vogais. Os sons ejectivos estdo representados pela
repeticdo da consoante da silaba posterior: nokku-suru pronuncia-se fazendo uma pequena

pausa ‘no_ku-suru’.

Adaptado de: Dicionarios Tematicos Visuais Bilingues (http://www.dtvb.ibilce.unesp.br/).
Ultima visita em 26 abr. 2016.

2) Os nomes de pessoas obedecem a ordem em que sdo utilizados no Japao, com o nome

precedido pelo sobrenome.



3) Exceto quando indicado, os titulos de obras e trechos citados foram traduzidos pela

autora deste trabalho.



Introducéo

Fatos misteriosos e curiosos sempre atrairam a atencdo das pessoas, independente da
época. Dos contos de fadas as narrativas japonesas de tradicdo oral setsuwa, pequenas
narrativas sobre ocorréncias pitorescas nos levam a refletir sobre a natureza humana e as
circunstancias ao nosso redor. As narrativas policiais apresentam esses acontecimentos sob
uma Gtica especifica — o método investigativo. Com o desenvolvimento das grandes cidades,
surgem organizagdes como a policia, que passa a combater as transgressdes da lei para manter
a ordem na convivéncia social de centenas ou milhares de individuos. Com forte tradi¢cdo em
paises como o Reino Unido, a Franca, os Estados Unidos e o Japdo, para citar alguns
exemplos, essa andlise metddica da natureza humana para encontrar 0 criminoso originou o
género literario policial (REIMAO, 1983).

Em um primeiro momento, o romance policial surpreendia os leitores pela narrativa,
geralmente um detetive desvendava inesperadamente um caso sem solu¢éo para a policia. Em
“Assassinatos na rua Morgue”, duas mulheres assassinadas sdo encontradas em um
apartamento com portas e janelas trancadas, fazendo do crime quase um fenémeno
sobrenatural, pois o criminoso teria que passar pelas paredes para cometer o delito. Auguste
Dupin, o célebre detetive criado por Poe, soluciona o caso, descobrindo que uma das janelas
tinha uma engenhosa tranca que possibilitava a saida do assassino. Embora a solucdo fosse
impressionante, o conto ndo deixava pistas para que o leitor também se aventurasse a
desvendar o caso. Felizmente, algumas obras passaram a incluir o leitor nessas investigagdes,
lancando pistas para que fosse possivel chegar ao criminoso. Uma simples historia de mistério
se tornou uma espécie de charada, uma brincadeira do autor para o leitor em busca de
entretenimento. REIMAO (1983, p.75) afirma que “o romance enigma nio altera sua estrutura
bésica. Ele continua apresentando-se ao leitor como um jogo, como um quebra-cabe¢a em que
este tenta desvendar junto, ou se possivel antes do detetive, o enigma inicial”. E esse tipo de
narrativa que nos motivou a realizar esta traducdo comentada. As pistas deixadas pelo escritor
geram hipdteses e suposicdes sobre 0s personagens, 0 que muitas vezes frustra ou alegra os

leitores no final da narrativa, quando a solucdo é dada pelo detetive.

As historias de enigma, que sempre propdem um jogo a ser resolvido, mantinham sua
estrutura narrativa (inicia com o crime, tem-se a investigacdo e por fim, a revelacdo do
criminoso), fazendo com que os leitores antecipassem o desfecho, por mais que o0s crimes

fossem diferentes, afinal, os mesmos elementos estavam la (narrador, detetive e criminoso).



Com essa saturacio dos temas, ou como REIMAO (1983) denomina, deterioragdo, surgem
ramificacdes do género policial, como o romance noir, assim como subgéneros exclusivos do
Japdo, como o shakaiha (romance policial social), cujo maior representante foi o escritor

Matsumoto Seicho.

Apesar da importancia de Edogawa Rampo para a formacdo de uma literatura policial no
Japdo, seu nome e suas obras sdo praticamente desconhecidos no Brasil. A primeira coletanea
traduzida para a lingua inglesa, por outro lado, data de 1956 (Japanese Tales of Mystery and
Imagination, traducdo por James B. Harris) e foi traduzida com supervisdo do préprio escritor.
Faz-se necessario, portanto, apresentar esse escritor de rica producao, que também se dedicou
a critica e a descoberta de novos escritores do género, além de fundar o Clube de Escritores de
Suspense do Japéo, entidade que posteriormente criou o Prémio Edogawa Rampo, uma das
principais premiacdes de literatura policial japonesa. O escritor também foi editor e
patrocinador da revista Hoseki (Tesouro), a principal publicacdo do género ap6s a Segunda
Guerra Mundial, que se dedicava também a revelar novos escritores. Tornou-se associado do
Mystery Writers of America e manteve constante correspondéncia com escritores como Ellery
Queen, que escreveu um prefacio de uma coletanea de histérias policiais japonesas, o Ellery

Queen's Japanese Golden Dozen: The Detective Story World in Japan.

Traduzimos trés contos selecionados: “Nisen doka”, “Dzaka no satsujin jiken” e “Shinri
shiken”. O texto em japonés que utilizamos para as traducgdes foi retirado da edi¢cdo publicada
pela editora Kobunsha, o primeiro volume da colecdo Edogawa Rampo zenshii (Obras
completas de Edogawa Rampo). As traducdes foram realizadas pela autora do trabalho, com
cotejo da orientadora, prof®. dr’. Neide Hissae Nagae. A selecdo desses contos foi baseada em
sua importancia histérica como parte dos primeiros trabalhos da obra de Edogawa Rampo,
visto que “Nisen doka” foi seu conto de estreia e 0s outros dois contos escolhidos trazem pela

primeira vez seu detetive, Akechi Kogord.

Na literatura policial, o propésito do texto nao é informativo, mas um jogo no qual uma
peca importante cabe ao leitor. Desviar sua atencdo, portanto, seria privar a literatura policial
de uma de suas pecas (REIMAO, 1983). O leitor também é convidado a participar da
investigacao, dar seus palpites e arriscar uma solugdo para o mistério. No inicio da pesquisa,
tinhamos em mente inserir notas de rodapé, com explicacGes sobre aspectos culturais,
historicos e sociais do Japdo. Contudo, mudamos de ideia durante o processo tradutério, pois
constatamos que, quando se trata do género policial, o enredo deve envolver o leitor e

convida-lo para que ele também investigue o crime com o narrador ou o detetive, e até



arrisque a dar seus palpites. Acreditamos que as notas poderiam causar um excesso de

informacdo para o leitor, desviando-o do principal, a investigacdo do crime.

Para este trabalho, optamos por inserir as informacGes no texto traduzido ou, em
comentarios mais extensos, no corpo da dissertacdo, cumprindo assim 0 que pensamos Ser 0
propésito de uma tradugdo comentada, apresentando as possiveis opg¢Oes tradutorias e
apontando aquela que achamos serem a adequada para nosso proposito, fundamentado por
argumentos tedricos e culturais da lingua de partida e de chegada. Priorizamos um texto fluido
para as traduc@es, pois a descricdo de personagens e ambientes € essencial para que as pistas
sejam percebidas e o leitor tente desvendar o crime. Porém, ao mesmo tempo, queremos levar
o leitor para o Japdo do inicio do século XX, com suas contradi¢cdes de cidade que guarda
resquicios da época feudal do periodo Edo (1603-1868) mas passa por um processo de
modernizacdo com a implantacdo de tecnologias, como energia elétrica, bondes, prédios de
concreto, ruas pavimentadas, uso de roupas ocidentais, entre outros. Por esse motivo, optamos
por inserir breves explicacfes ou descri¢fes aproximadas no texto, apesar de, em alguns casos,

manter o termo em japonés para especificar o objeto.

Durante o processo de traducdo, notamos que os contos selecionados eram fortemente
marcados pelo “intraduzivel”, a que BERMAN (2002) se refere para designar termos que
supostamente nao possuiriam correspondentes na lingua de chegada. O tradutor vai se deparar
com inumeras opg¢des e recursos linguisticos para lidar com essa aparente intraduzibilidade,
trabalhando no plano das potencialidades da lingua e consequente traduzibilidade. Como
escritor que introduziu a literatura policial no Japdo, Edogawa Rampo tinha uma proposta ao
escrever seus primeiros contos: convencer os editores da época, que publicavam traducdes de
contos policiais ocidentais, de que era possivel ambientar histérias do género no Japao
(EDOGAWA, 2012). O foco da pesquisa foi 0 de propor uma tradugdo comentada que
trabalhasse com essas caracteristicas culturais, muitas vezes “intraduziveis”, que marcaram
esses textos. Também consideramos o conceito de LEFEVERE (2007) para esta traducédo, que
rejeita a fidelidade da traducdo de um texto como equivaléncia. Equivaléncia, como
observamos durante o processo tradutério, é construida no momento da traducdo, nas escolhas
que o tradutor faz baseadas em seus conhecimentos culturais e linguisticos. E ponderar sobre
manter o mantra budista — presente no conto desta selegao, “Nisen doka” —em ideogramas ou
transliterar para o alfabeto romano e pensar nas consequéncias dessa decisdo na traducdo do
conto (inserir notas de rodapé para explicar o que ¢ o mantra ou manter o mantra “indecifrado”

para ndo revelar antecipadamente a solucéo do enigma).



No Brasil, em relacdo a literatura japonesa, 0 mercado editorial tem lan¢ado muitas
publicacdes, traduzidas diretamente da lingua japonesa. O boom de traduc@es teve inicio com
a publicacdo de Musashi (em japonés, Miyamoto musashi), romance histérico de Yoshikawa
Eiji traduzido por Leiko Gotoda, com 120 mil exemplares vendidos e langado no ano da
comemoracgdo do centenario da imigracdo japonesa no Brasil, em 2008. Por consequéncia,
foram publicadas traducOes de escritores japoneses consagrados, como 0s ganhadores do
Prémio Nobel de Literatura de 1968, Kawabata Yasunari, e de 1994, Oe Kenzaburo, além dos
indicados para o mesmo prémio, Tanizaki Jun’ichird e Mishima Yukio. Integram a lista
Akutagawa Rytnosuke, Natsume Soseki, Dazai Osamu, Shiga Naoya, Nagai Kafu e
recentemente, Murakami Haruki. Nos ultimos anos, as escritoras também ganharam espaco,
com o lancamento de obras de Kawakami Hiromi, Yoshimoto Banana e Ogawa Yoko.
Acreditamos que o género policial japonés, muito popular e presente em praticamente todas

as midias em seu pais de origem, também possa interessar ao leitor brasileiro.

No primeiro capitulo, abordamos a relacdo de Edogawa Rampo com a literatura policial
ocidental traduzida no Japdo e as transformacfes do género ao longo do século XX, com a
apresentacdo de alguns escritores contemporaneos. Introduzimos também uma breve biografia
de Edogawa Rampo. No segundo capitulo, indicamos os critérios adotados para a traducao
comentada, a fonte dos textos e 0 embasamento tedrico. No terceiro capitulo, apresentamos 0s
comentarios sobre a traducdo do primeiro conto selecionado, “Nisen doka” e no quarto
capitulo, os comentérios sobre a traducdo dos outros dois contos de nossa selecdo, “Dzaka no
satsujin jiken” e “Shinri shiken”. Nas consideragdes, retomamos o que foi discutido neste
trabalho e sugerimos alguns temas para pesquisas futuras. No apéndice consta as principais

obras de Edogawa Rampo, com excecdo das obras criticas.

1 Contexto histérico do género policial no Japao

O Japéo conheceu a literatura policial ocidental pelas traducfes de obras de Edgar Allan
Poe (1809-1849), Arthur Conan Doyle (1859-1930), G. K. Chesterton (1874-1936), Maurice
Leblanc (1864-1941), Richard Austin Freeman (1862-1943), entre outros escritores,
publicados a partir do periodo Meiji (1868-1912). Esse periodo foi marcado por um acelerado
processo de industrializacdo e modernizacdo, em uma corrida para Se equiparar

tecnologicamente as poténcias ocidentais, resultado da abertura dos portos japoneses pelo



comodoro da marinha dos EUA, Matthew Calbraith Perry, e a consequente Restauragdo Meiji
(1868). E evidente que esse processo repentino trouxe transformacdes culturais e sociais,
como o desenvolvimento das grandes cidades e de sua infraestrutura, além de transformacoes
na alimentacdo e vestimenta, por exemplo. Foi também uma época marcada pelo intenso

intercdmbio cultural, com tradugdes de inimeras obras ocidentais de todas as areas cientificas.

As primeiras traducdes de Sherlock Holmes para o japonés foram feitas no inicio do
periodo Meiji, e um dos grandes problemas ocasionados pela diferenca cultural foram os
nomes proprios. Os leitores japoneses, que ndo estavam acostumados a homes estrangeiros
(afinal, passaram quase 250 anos isolados de outros paises), conheceram Sherlock Holmes
como Omuro Tairoku, adequando a pronuncia do nome (que comeca pelo sobrenome,
portanto, Holmes Sherlock) a fonética japonesa e inserindo ideogramas. Dr. Watson ficou
conhecido como Watazono (HORI, 2014). Uma igreja cat6lica foi substituida por um templo
budista e a guerra de que o dr. Watson participou, no texto de partida, a Segunda Guerra
Anglo-Afega (1878-1880), na tradugdo para o0 japonés tornou-se a Primeira Guerra
Sino-Japonesa (1894-1895). Se considerarmos o contexto da época, essas mudangas Sao
compreensiveis, visto que os japoneses desconheciam completamente a cultura ocidental, que
comecava a ser introduzida no pais. Processo semelhante de ambientacdo ocorreu com a série
do canal britanico BBC, SHERLOCK (2010), que transferiu 0 mundo vitoriano de Conan
Doyle para os dias de hoje. Nessa adaptagéo, dr. Watson foi ferido em batalha na atual Guerra
do Afeganistdo (2001-presente) e Sherlock Holmes utiliza computadores e GPS para

solucionar seus casos.

Com a intengdo de atrair leitores para o jornal do qual era editor, Kuroiwa Ruikd
(1862-1920) realizou as primeiras traducdes de contos policiais dos franceses Emile Gaboriau
(1832-1873) e Fortuné du Boisgobey (1821-1891) (HORI, 2014), popularizando a literatura
policial no Japdo e ganhando fas cada vez mais avidos por histdrias policiais, assim como

ocorreu com Edogawa Rampo.

Personagens como Sherlock Holmes e Hercule Poirot cativaram fas de todas as idades,
utilizando métodos logicos e dedutivos de investigacdo, enquanto Philip Marlowe e Mandrake,
considerados personagens do romance noir, percorriam o submundo do crime, 0 que nos
mostra a transformacdo da sociedade nas grandes cidades e no préprio género policial. O
leitor ndo se identificava mais com detetives que ficavam sentados em frente a lareira da
prépria casa e que resolviam o mistério apenas pelo raciocinio. Os leitores do romance noir

preferiam a acdo, o0s perigos que rondavam o detetive nos subdrbios das grandes cidades. No



caso de Edogawa, a figura de Akechi Kogord, personagem detetive criado pelo escritor
japonés, ndo participa desde o inicio da narrativa. Ele surge apenas no momento em que a
policia ja esgotou seus recursos e ndo tem outra saida a ndo ser recorrer ao intelecto do
detetive. Com a introducdo desse tipo de personagem, o crime é resolvido instantaneamente,
revelando o processo de investigacdo e andlise I6gica apenas no final da histéria, para a
surpresa de todos os envolvidos. Segundo TSUIDE (1977), a figura do detetive no Japédo
reflete a situacdo da corporacdo policial japonesa na época de Edogawa. O método de
investigacao policial centrava-se na intuicdo e na probabilidade, convergindo seus esfor¢os na
procura de suspeitos, ndo na investigacdo do crime. Se 0 suspeito ndo confessava o crime, ele
era torturado até que o fizesse, pois era a Unica prova aceitavel para a policia. Desde seus
primordios, a figura policial consistia em uma organizacdo criada para prote¢do do imperador,
e seus métodos de investigacdo baseavam-se na obtencdo de informacdes entre a populacéo e
no interrogatério para confissdo do suspeito. Com a figura do detetive, surge a investigacdo

baseada em fatos e provas concretos, ndo mais na intuigao.

O romance policial de enigma tem como ponto de partida da narrativa um enigma e
encerra-se com sua elucidagdo, concentrando seus esfor¢os nos estratagemas logicos, nos
mistérios que sempre cercaram a vida cotidiana, estimulando a curiosidade dos leitores para
encontrar uma explicagdo plausivel para os fendmenos aparentemente sobrenaturais que
ocorrem (REIMAO, 1983). As primeiras historias desse tipo retratavam um embate entre o
bem e o mal, contrapondo a face violenta e cruel do criminoso a face calculista e racional do
detetive, cujo resultado era sempre a vitoria do bem. Mas as historias ndo se resumiam a um
simples embate, pois o detetive, diferente da policia, era livre para fazer a justica conforme
sua decisdo. Ele ndo tinha a obrigacdo de capturar o culpado ou de entrega-lo para a policia e,
em raros casos, permitia que algum ladrdo escapasse. Hercule Poirot, em Assassinato no
expresso do oriente (1934), um dos romances mais conhecidos de Agatha Christie
(1890-1976), foi conivente com 0s assassinos, apds saber que a vitima assassinou uma criancga
e ndo foi punida pelo crime. Em “Dzaka no satsujin jiken”, um dos contos selecionados para
este trabalho, Akechi Kogord nédo tinha a intencdo de denunciar o criminoso para a policia,
pois a morte da vitima foi acidental, apesar das circunstancias. Contudo, o assassino acaba

confessando o crime.

Posteriormente, de um modo geral, a literatura policial passa a inserir elementos que
aproximam 0s personagens das historias ao cotidiano do leitor, principalmente no romance

noir. Chamado de “romance negro” por TODOROV (2011), nesse tipo de narrativa 0s



detetives ndo trabalham mais por passatempo ou satisfacdo intelectual, mas para sua propria
sobrevivéncia, competindo as vezes com a policia, pois agora exercem a profissdo de
“investigador particular”. O personagem nao se encontra em sua residéncia, mas em um
escritorio, muitas vezes ele tem problemas em pagar o aluguel, e ndo existe mais um
companheiro de aventuras, agindo sozinho ao perseguir membros da méfia ou frequentando o

submundo do crime atras de pistas ou informacGes.

1.1 Breve biografia de Edogawa Rampo

Edogawa Rampo é o pseuddénimo literario de Hirai Taro. Foi adotado em homenagem a
Poe, uma brincadeira fonética com o nome do escritor americano. A pronincia de Edgar

Allan Poe em japonés € edoga aran po, que deu origem a Edogawa Rampo.

Hirai Taro nasceu em 1894, na atual cidade de Nabari, provincia de Mie. Durante a
infancia, por causa do trabalho do pai, um funcionario publico (a familia pertencia a uma
tradicional linhagem de samurais, sendo o0 avd o Gltimo a servir a familia governante local), a
familia muda de residéncia diversas vezes. Da cidade de Suzuka (na mesma provincia), a
familia transfere-se para Nagoia (provincia de Aichi) e posteriormente, quando Rampo
torna-se estudante da Universidade de Waseda, em 1912, passa a morar sozinho em Toquio.
Durante esse periodo, trabalha a noite em uma gréfica para se sustentar e divide um quarto

com mais dois colegas de faculdade.

Em 1916, apds formar-se no curso de Economia, retorna para a casa dos pais, que moram
em Osaka. Edogawa muda de emprego constantemente. Trabalha como vendedor de
méaquinas de escrever (1916); funcionario de escritorio no porto de Toba, em Mie (1916);
proprietario de um sebo, em sociedade com os dois irmaos em Toquio (1919); gerente de uma
fabrica de brilhantina (1922), entre outros. A experiéncia com esses empregos permitiu que
ele adquirisse alguns conhecimentos que acaba inserindo em seus contos, como em
“Assassinato na ladeira D”, que é ambientado em um sebo. quando trabalhava no porto de

Toba, Conhece Murakami Takako, com quem casou em 19109.

Em setembro de 1922, finaliza os contos “Nisen doka” e “Ichimai no kippu” (Uma
passagem de trem), enviando 0s manuscritos para o escritor Baba Kocho (1869-1940),

solicitando sua avaliacdo, mas ndo obtém retorno. Posteriormente, envia-os para Morishita



Uson (1890-1965), editor da revista Shin seinen (Nova juventude), que inicialmente ndo
acredita que seja uma obra escrita por um japonés, pois na época os editores eram céticos em
relacdo a possibilidade da escrita de fic¢do policial no Japdo. Apos ler o manuscrito, extasiado,
Uson seleciona “Nisen doka” para marcar a estreia literaria de Edogawa em sua revista
(EDOGAWA, 2012). A partir de entdo, o escritor publica mais cinco contos: “Ichimai no
kippu”, “Osoroshiki sakugo” (Terrivel engano, de novembro de 1923), “Nihaijin” (Dois
inGteis, de junho de 1924), “Soseiji” (Gémeos, de outubro de 1924) e “Dzaka no satsujin
jiken”. Apo6s receber o aval positivo do critico literario Kosakai Fuboku (1890-1929),
Edogawa passa a se dedicar exclusivamente a carreira de escritor com a publicacéo de “Shinri
shiken”, em 1925.

No mesmo ano, publica sua primeira coletanea de contos intitulada Shinri shiken, pela
editora Shun’y6do, e funda o Tantei shumi no kai (Associacdo de Admiradores de Historias
Policiais). Em 1927, o conto “lssun boshi”, (O ando, de 1926), ganha sua primeira adaptacao
para o0 cinema (com direcdo de Shiba Seika, roteiro de Shiba Seika e Naoki Sanjugo).
Censurado pelo governo japonés em 1939, o conto “Imomushi” (Lagarta), retrata um militar
com sequelas de guerra que sofre maus tratos da esposa, e foi interpretado como uma critica
ao governo militarista da época. Até 1942, praticamente todas as obras de Rampo sofrem
censura do governo, obrigando o escritor a publicar a série de contos infantis Chie no ichitaro
monogatari sob outro pseudénimo, Komatsu Rytinosuke (NOMURA, 2015). Como a censura
ndo permitia a abordagem de crimes em historias infantis, Rampo escreveu historias
cientificas de cunho educativo, publicando 14 contos de janeiro de 1941 a abril de 1942,

Posteriormente, um conto inédito foi inserido na publicacdo do compilado dessas historias.

“Shinri shiken” foi adaptado para o cinema em 1946, com o titulo Palletknife no satsujin,
(Assassinato com a espatula de pintura). No ano seguinte, Edogawa cria 0 Tantei sakka
kurabu (Clube dos Escritores de Narrativas Policiais), do qual é presidente até 1952, quando é
nomeado presidente emérito. Em 1963, a entidade é reconhecida pelo Ministério da Educacéo
do Japdo e é renomeada para Nihon suiri sakka kyokai, (Associagdo dos Escritores de Mistério
do Japdo), assim como as associacOes de escritores de mistério dos Estados Unidos (Mystery
Writers of America) e da Inglaterra (The Crime Writer’s Association). Devido a um AVC,
Edogawa Rampo falece em sua residéncia, em julho de 1965, com 71 anos.

Vide Apéndice A - Lista de obras de Edogawa Rampo para maiores detalhes sobre o ano
de langamento dos contos e romances. N&o estdo inclusas na lista os trabalhos de critica
literaria e traducdo. A lista foi feita com base na bibliografia de NOMURA (2015).



1.2 Edogawa Rampo e a literatura policial

Edogawa teve seu primeiro contato com histdrias fantésticas ainda crian¢a, quando sua
mde e sua avo liam histdrias a noite. Ele passou a ler as tradugdes de Kuroiwa Ruiko e, na
época em que estudava na Universidade de Waseda, leu em inglés os contos de Poe e de
Conan Doyle, iniciando suas primeiras pesquisas sobre a construcdo de historias policiais,
frequentando bibliotecas de Téquio para ler materiais de referéncia, como a histéria da
criptografia ou sobre Psicologia. Ele inseriu muito dessa pesquisa em seus contos, como a
criptografia em “Nisen doka”; a confiabilidade das testemunhas de um crime, com as ideias de
Muistenberg sobre a Psicologia forense em “Dzaka no satsujin jiken” e a eficacia dos testes
aplicados em suspeitos em “Shinri shiken”. Rampo reuniu essas pesquisas no livro Tantei
shosetsu no ‘nazo’ (O ‘mistério’ do romance policial, de 1956), que apresenta os truques mais
utilizados nos romances de enigma, como 0 assassinato em recinto fechado, o controle da
temperatura ambiente para atrasar a hora da morte da vitima, os diversos tipos de codigos

existentes, entre outros.

Avido leitor das tradugdes dos escritores ocidentais, Edogawa Rampo escreveu seus
contos policiais influenciado pelas obras que leu, principalmente da chamada era de ouro da
literatura policial, em que o detetive é representado como uma maquina de pensar e tem entre
seus maiores autores nomes como Arthur Conan Doyle e Agatha Christie. Como tal, o
detetive nunca cometerd um erro. A histdria é narrada em terceira pessoa, geralmente por um
companheiro, recurso narrativo que impede que o leitor acompanhe em tempo real os
pensamentos do detetive, evitando que a histéria seja encerrada prematuramente. REIMAO
(1983) afirma que esse tipo de narrativa sempre parte de um enigma e é a busca pela solucdo
gue motiva o processo narrativo, muitas vezes enfatizando um lado misterioso e sobrenatural,
para que 0 caso pareca impossivel de ser solucionado. Contudo, o encerramento € feito de
modo racional e cientifico, demonstrando que ndo h& espaco para eventos sem uma

explicacdo plausivel e dentro da realidade logica.

Em “Assassinatos na rua Morgue” (1841), Poe apresenta elementos que posteriormente
caracterizariam o romance policial moderno: o crime sem solucdo pela policia (ndo se
consegue supor quem, como e por que o crime foi cometido, ja que a porta e as janelas

estavam trancadas por dentro); a analise racional do detetive (a inspecdo de Dupin na casa das
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vitimas e nos arredores); a precisdo de detalhes (descricdo minuciosa sobre o tipo de ferrolho
que tranca a janela do apartamento das vitimas) e o suspense da investigacdo (o detetive
Dupin faz perguntas que o narrador ndo entende e que sdo explicadas apenas no final da
narrativa) (REIMAO, 1983).

TSUIDE (1977, p.8) faz a seguinte analise de “Assassinatos na rua Morgue”:

Retomando, a obra Assassinatos na rua Morgue €é caracterizada pela elucidacdo
extremamente racional do mistério de um estranho assassinato. Em outras palavras,
apresenta um assassinato em recinto fechado e um caso brutal inverossimil como
fatos reais, utilizando como agentes a desconfianca e a rejeicao das pessoas e, gragas
a faculdade humana da razédo, transforma em narrativa algo que aconteceu, mas que
talvez ndo tenha acontecido. Ou seja, a historia se desenvolve no mundo cotidiano,
no mundo légico, no qual as pessoas possuem mais confianga, criando um mistério
como se guiasse cegamente as pessoas incrédulas e, em seguida, estimulando o
sentimento oposto, a desconfianga. Uma histéria que termina com a vitéria da razédo,
enquanto o antagonismo entre credulidade e desconfianga é desenvolvido; essa
caracteristica ndo é sendo a mais comum do romance policial (traducéo nossa).

Por essa andlise, observamos que a construcdo da estrutura da narrativa apresenta um caso
de assassinato misterioso, quase sobrenatural, no caso, a morte da mée e filha em
circunstancias extremamente violentas, mas cujo processo e explicado minuciosamente pelo
detetive por um viés cientifico e l6gico. Ndo ha lugar para o inexplicavel. Todos os fatos se
encaixam perfeitamente e alguns pontos obscuros sdo esclarecidos pela testemunha que surge

no final da narrativa, desmistificando qualquer fendbmeno sobrenatural que possa ter restado.

Antes de Rampo, existiam relatos de fatos considerados sem solucdo, que envolviam o
sobrenatural ou criaturas fantasticas, descaracterizando a narrativa policial, marcada pelo
cientificismo. Alguns desses relatos sé&o encontrados no género setsuwa, em obras como
Konjaku monogatarisiiz (Antologia de contos do passado) ou Uji shiii monogatari (Contos
recolhidos da coletanea do dainagon de Uji), compilados nos seculos XII e XIII,
respectivamente. Merece mencdo a releitura do escritor Akutagawa Rytinosuke no conto
“Dentro do bosque” (1922), cujo foco narrativo é construido para que o leitor ndo consiga
definir um culpado entre os personagens, pois cada depoimento € diferente e contraditorio,

embora todos sejam verossimeis. E interessante notar a presenca policial na narrativa, mas

VT s Bom ) ORBITE D BRI, AR AORIED THRIEMICHIA SN AICH D, DO IIE, HY 5
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ZEE L2V LERICES L9 e T, RICEOMBIZH L MEDOZETI L LT, AbRbEMzBHEOHR, A
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Db E S FERAUVN R OFFEICMZR 5720,
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ndo temos a descri¢do da investigacdo nem a solucdo do caso, descaracterizando “Dentro do

Bosque” como um romance policial de enigma.

Podemos afirmar que, para uma narrativa ser considerada policial, é preciso que o
assassino seja revelado durante a narrativa, para que a premissa de “o bem vencer o mal” seja
alcancada. Dessa forma, apesar de “Dentro do bosque” conter elementos para uma trama
detetivesca, como assassinato, testemunhas e a figura do policial, a narrativa ndo ¢é
considerada do género porque o assassino nao é revelado. Vale lembrar que a explicacdo
plausivel do processo de assassinato e da identidade do criminoso sdo obrigatorias, mas isso
ndo quer dizer que 0 assassino necessariamente precisa ser preso. Muitos detetives do
romance de enigma trabalhavam por interesse no caso, ndo como profissdo, como citamos
anteriormente. Portanto, ndo havia comprometimento moral com a policia, ficando a cargo do

detetive decidir denunciar ou ndo o criminoso (MASSI, 2011).

Para TSUIDE (1977), o elemento mais importante do romance policial é o confronto entre
a representacdo do racional (da légica), e do irracional (do mistério), daquilo que soa
sobrenatural, confronto esse realizado de forma intencional e brincalhona, que produz um
entretenimento artificial e consciente, uma “emocéo ficticia”, embora ndo admita mistérios

insolucionados, diferindo-se fundamentalmente de outros géneros.

Segundo Edogawa (apud TSUIDE, 1977, p.21), a narrativa policial € uma literatura que
tem como principal objetivo o entretenimento, ao desvendar gradual e racionalmente o
mistério intrincado de um crime. Notamos que 0 aspecto comum entre 0s criticos e 0s
escritores apresentados, pelo menos no que concerne ao romance de enigma, € a solucao do
crime pelo raciocinio, embora, para os criticos, eles possuam objetivos distintos. Enquanto
Rampo preza pela diversdo do processo de investigacdo e sua consequente solugédo, TSUIDE
(1977) acredita que a atracdo pelo género seja a harmonia e o dialogo que a narrativa
proporciona entre 0 que pode ser explicado cientificamente e o que pode ser considerado
sobrenatural. Seu conceito se aproxima dos contos de Poe, enquanto Rampo privilegia a
experiéncia enquanto leitor, apresentando enigmas que possam ser desvendados conforme o

desenvolvimento da trama.

Edogawa utilizou elementos da cultura japonesa para criar intrincados enigmas. Também
trabalhou para difundir a literatura policial no Japdo e incentivar novos escritores. Até entdo, a
literatura policial publicada no pais era limitada a traducbes de obras estrangeiras, que 0S

leitores tinham dificuldades em reconhecer as descricbes ou até mesmo 0s nomes dos
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personagens, pois havia uma grande diferenca cultural entre o texto de partida e o texto de
chegada. A partir de Rampo, as historias sdo ambientadas em locais conhecidos pelos leitores,
criando uma maior afinidade e dando origem a subgéneros que evoluiram e passaram a
abarcar temas como a denuncia social, a comédia, as ciéncias, a literatura, entre outros. O
género passou por uma renovagao apos a Segunda Guerra Mundial, ganhando diversidade no
conteldo e na estrutura narrativa, tornando-se popular ndo somente na literatura, mas em
praticamente todas as midias. Séries televisivas, filmes e quadrinhos sdo constantemente
adaptados de séries policiais, mostrando que o género estd sempre se aperfeicoando,
retratando temas do cotidiano do leitor.

Nos anos 1920, a chamada de era de ouro da narrativa policial, época de maior producédo
do género no Ocidente, a estrutura e o conteddo dos romances de enigma estavam
praticamente definidos, esgotando-se as possibilidades de criacdo de novas narrativas deste
tipo (TSUIDE, 1977). O conteldo se refere aos trugues que o criminoso utiliza para executar
seus assassinatos, por exemplo, o uso de um objeto envenenado, um artificio para atrasar a
hora da morte da vitima, entre outros (EDOGAWA, 1973). Talvez esse esgotamento seja um
dos motivos para que novas ideias fossem inclusas neste género, produzindo historias que
tivessem como pano de fundo ndo apenas as cidades, mas que envolvessem questfes sociais
decorrentes da industrializacdo e da urbanizacdo. Narrar um crime seria uma maneira de
apresentar um tabu dentro de uma cultura ou de abordar temas como corrupgéo e negligéncia
dentro da propria organizacdo policial, como é comum em séries televisivas recentes, como
Mandrake (de 2005, baseada na obra de Rubem Fonseca) ou Aibo (Parceiro de investigagéo,
de 2000, criado especialmente para a televisdo, esta em sua décima quinta temporada no
Japdo). O primeiro tem como cenario 0 Rio de Janeiro, e 0 protagonista Mandrake é um
advogado que lida com casos de desaparecimento de pessoas ou relacionados a crimes na
periferia. O segundo se passa em Toquio, tendo como protagonista um policial competente,
mas desinteressado em galgar cargos do alto escaldo da policia e relegado a uma fungdo que
ndo condiz com suas habilidades. A secdo onde trabalha conta com apenas um assistente, seu

parceiro de investigacOes, geralmente um policial que foi transferido por algum motivo.

1.3 Literatura policial no Japéao hoje
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O Japdo, assim como a maioria dos paises, torna-se um grande consumidor de literatura
policial com as traducgdes de obras vindas do Ocidente a partir do periodo Meiji (1868-1912),
e conta com ramificacbes proprias, que vdo da narrativa policial convencional, chamada de
romance de enigma, a comédia policial. Edogawa Rampo é considerado o precursor desse tipo
de narrativa e seu esforco em divulgar e revelar novos escritores foi reconhecido com a
criacdo do Prémio Edogawa Rampo em 1955, dado a escritores de narrativas policiais que

ainda ndo tiveram obras publicadas.

Se 0 género policial japonés teve inicio com o romance de enigma, caracterizado pelo uso
do raciocinio logico para solucionar os crimes, o escritor Matsumoto Seichd (1909-1992)
inaugura uma nova fase com a criagdo do shakaiha (romance policial social), que da maior
enfoque a motivacgdo do crime do que a solugdo. Um de seus romances mais conhecidos, Suna
no utsuwa (Castelo de areia, de 1960), narra a histéria de um famoso pianista, Waga Eiryo,
que assassina um policial para esconder o passado. Expulsos do vilarejo em que viviam por
causa da hanseniase, Eiryo e o pai vagam pelo Japdo como peregrinos até que o policial os
acolhe. Ap6s a morte do pai, 0 menino foge e muda de identidade, fazendo-se passar por filho
de um casal que morreu durante um ataque aéreo na Segunda Guerra Mundial. As adaptacoes
para 0 cinema e para a televisdo alteram o motivo do crime, retratando questfes sociais da
época em que foram produzidas e reforcando a ideia de que o género policial busca a
verossimilhancga. Para citar um exemplo, a adaptacdo para novela televisiva de 1994 traz
como motivo da peregrinacdo o assassinato dos moradores do vilarejo onde a familia Waga
vivia. O pai de Eiryo era a favor da construcdo de uma represa que inundaria o vilarejo,
pensando no progresso que a construcao traria para a regido. Os outros moradores, contrarios
ao projeto, acabam ignorando o pedido de socorro da familia Waga quando a mae de Eiryd
passa mal e ela acaba morrendo. Revoltado com a atitude dos moradores, o pai de Eiryé mata
todos os habitantes do vilarejo e incendeia as casas, fugindo com o filho. A construcdo da
represa e o incéndio de um vilarejo foram baseados em acontecimentos recentes a época da

exibicdo da novela.

Nomes como Kirino Natsuo (1951- ), Ikeido Jun (1963- ) e Higashino Keigo (1958- ) sdo
alguns dos ganhadores do Prémio Edogawa Rampo e escritores de sucesso do género
atualmente. Além disso, muitos escritores comecaram sua carreira literdria escrevendo
romances policiais, como Miyabe Miyuki (1960- ), que escreve também histdrias de terror e

de fantasia. Ndo sdo poucos os leitores japoneses que cresceram lendo as obras de Edogawa
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e, por isso, sdo tomados pela nostalgia quando releem as aventuras do detetive Akechi

Kogord e de seu grupo de detetives mirins.

O género policial passa por constante renovacdo, adaptando-se as transformagdes sofridas
pelo mundo em que os leitores vivem. Por exemplo, na época da Guerra Fria, surgiram as
historias de espionagem, como o do agente James Bond, de lan Fleming (1908-1964) ou de
George Smiley, de John le Carré (1931- ). Atualmente, os temas mais recorrentes sao 0s que
envolvem novas tecnologias, como a série Millennium, do sueco Stieg Larsson (1954-2004),
que introduziu Lisbeth Salander, uma investigadora hacker. No caso do Japdo, podemos citar
como exemplo a escritora Kirino Natsuo com o romance OUT (Do outro lado, de 1997), que
aborda o cotidiano de quatro mulheres japonesas, Yayoi, Masako, Yoshie e Kuniko, que
trabalham em uma fabrica de quentinhas em Toquio. Elas precisam lidar com o assédio
sexual de colegas de trabalho, a violéncia doméstica, o isolamento familiar, o vicio em
compras, a convivéncia com trabalhadores estrangeiros — neste caso, 0s brasileiros
descendentes de japoneses — enquanto buscam esconder o assassinato do marido de Yayoi.
Motivadas cada uma por suas proprias razdes, as quatro se envolvem no assassinato. O
romance nao economiza palavras na descri¢do do processo de desova da vitima, descrevendo
0 esquartejamento e desova do corpo pela cidade. Do outro lado foi laureado com o 51°
Prémio da Associacdo dos Escritores de Mistério do Japdo na categoria romance e indicado
para o Prémio Edgar Allan Poe em 2004, apds o lancamento da traducédo para o inglés (Out,

com traducdo de Stephen Snyder), no ano anterior.

Podemos citar também Higashigawa Tokuya (1968- ), que escreveu a série Nazotoki wa
dina no ato de (O mistério é resolvido apos o jantar, de 2010), uma comédia policial cuja
personagem principal, Reiko, é uma jovem rica e inteligente. Ignorando a vontade do pai de
vé-la casada e administrando os negécios da familia, ela se torna investigadora de policia.
Mas por tras de sua brilhante atuagdo como policial, quem realmente resolve os casos € seu
mordomo, Kageyama. O enfoque é dado aos conflitos cdmicos entre a jovem e 0 mordomo na

resolucdo dos casos, e ndo na investigacdo do proprio crime.

Higashino Keigo (1958- ) é outra figura de destaque no cenario literario policial, criador
de varias séries como Kaga Kyoichiro (Kaga Kyoichiro, de 1986), Garireo (Galileu, de 1998),
Naniwa shonen tandeidan (Grupo de detetives mirins de Naniwa, de 1988) e Masukaredo
(Baile de méscaras, de 2011). Entre 2009 e 2013, o escritor foi presidente da Associagdo dos
Escritores de Mistério do Japédo, cargo que foi ocupado pela primeira vez por Edogawa

Rampo, em 1963. Formado em Engenharia Elétrica, Higashino utilizou esses conhecimentos
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em varias obras, mas principalmente na série Garireo. O personagem principal, Yukawa
Manabu, ndo é um detetive, mas um fisico e professor universitario que presta consultoria
para a policia em casos considerados sobrenaturais. Resgatando a tradicdo do romance de
enigma, Yukawa soluciona os casos com explicacBes légicas, baseado completamente na
ciéncia.

Por esses exemplos, podemos observar a enorme popularidade do género policial no Japéo,
servindo até como porta de entrada para novos escritores serem consagrados. Embora
tenhamos alguns titulos japoneses do género publicados no Brasil, ainda € pouco para termos

uma representatividade entre os leitores.

2 Critérios da traducédo comentada

A fonte que utilizamos para os textos em japonés de “Nisen doka”, “Dzaka no satsujin
jiken” ¢ “Shinri shiken” foi da edi¢do publicada pela editora Kobunsha, o primeiro volume da
colecdo Edogawa Rampo zenshii (Obras completas de Edogawa Rampo). As traducGes foram
realizadas pela autora do trabalho, com cotejo da orientadora, prof®. dr®. Neide Hissae Nagae.
Selecionamos esses contos por serem 0s primeiros trabalhos do género policial de Edogawa
Rampo, visto que “Nisen doka” foi seu conto de estreia e “Dzaka no satsujin jiken” e “Shinri
shiken” trazem pela primeira vez Akechi Kogord, o detetive que marcou as historias do
escritor japonés. Destacamos o fato de que o material utilizado é uma versdo atualizada da
lingua japonesa, com insercdo de notas sobre fatos histéricos e personalidades da época feitas
pelos organizadores dessa colecdo, Shimpo Hirohisa e Yamamae Yuzuru. Algumas notas,
como a explicagdo sobre a frase mantida no alfabeto kana antigo e sobre o artista Kanda
Hakuryti, por exemplo, foram utilizadas como referéncia para os comentérios acerca dos

contos.

Nossa definicdo de traducdo neste trabalho baseia-se no conceito de Lefevere, que rejeita
a nocdo de equivaléncia como ideal a ser alcancado pela fidelidade ao texto de partida. Seus
estudos analisam a opcéo tradutoria tomada em detrimento de outras, evitando uma postura
prescritiva. Para o teorico, a traducdo € uma forma de reescrita, responsavel por estabelecer
um canone literario, novos conceitos e pela inovagdo literaria de uma cultura. Uma obra
estrangeira que é traduzida (ou reescrita) pode ser influenciada pela cultura de chegada,

tornando-se campo fértil para a reflexdo sobre a troca entre culturas. Além disso, observar as
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estratégias adotadas pelos tradutores pode servir de referéncia para tradugées futuras ou para
justificar a adocdo de uma opcéo tradutoria que, a primeira vista, ndo parece ser “a mais
adequada”. Um dos privilégios de se realizar uma tradu¢ao comentada como trabalho de
pesquisa é a possibilidade de apresentar todas as opcdes tradutdrias consideradas, processo

que ndo seria possivel realizar em uma traducdo voltada para fins comerciais, por exemplo.

Em Traducdo, reescritura e manipulacdo da fama literéria, Lefevere expde o esquema
conceitual de seu trabalho, partindo da nocdo dos formalistas russos de que a literatura € um
dos sistemas que constituem a cultura. Ela corresponderia a um complexo em que todos 0s
sistemas seriam abertos e se influenciariam e interagiriam mutuamente. Em Translating
Literature, o tedrico afirma que a traducdo tem importancia na cultura e na literatura de um
povo e pode ajudar os Estudos da Tradugdo a ganhar um papel mais central (apud
RODRIGUES, 1999, p.107).

Com a tradugdo das obras de Edogawa Rampo, espera-se que elementos da cultura
japonesa sejam evidenciados, a exemplo do mantra budista escrito em ideogramas, que é a
chave para decifrar o crime de “Nisen doka”. Apesar da dificuldade prevista para a traducéo
deste conto, a explicacdo de caracteristicas da cultura japonesa atrai 0 interesse por parte do
leitor brasileiro, curioso por conhecer mais sobre outras culturas. Notamos que hoje a
traducdo ndo é mais vista apenas como mera transferéncia de sentidos de uma lingua para
outra, mas como negociacdo entre textos e entre culturas, mediadas pelo tradutor
(BASSNETT, 2003).

Nossa traducgéo teve como objetivo tornar compreensivel o enigma pelo leitor brasileiro,
para que ele possa solucionar o codigo sem que haja explicagcdes que revelem o suspense da
narrativa. Acreditamos que a equivaléncia em tradugdo ndo deve ser uma busca por uma
identidade entre textos, pois essa identidade ndo existe. A equivaléncia existe no momento da
traduc&o, na busca do tradutor por um sentido que o satisfaca (BASSNETT, 2003). E por esta
razdo que os classicos da literatura continuam a ser retraduzidos, mesmo ap6s séculos de
traducgdes, pois o contexto historico e cultural é relevante para que uma traducdo ganhe
sentido. Se esses valores de equivaléncia sdo produzidos pelo leitor de acordo com sua

comunidade interpretativa, ndo se pode determina-los definitivamente (RODRIGUES, 1999).

Embora o objetivo desta traducao seja facilitar o acesso do enigma para o leitor brasileiro,
isso ndo significa que elementos da cultura japonesa serdo domesticados na traducao.

Acreditamos que uma traducdo estrangeirizadora seja construtiva para a formacdo de uma
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identidade cultural sobre Edogawa Rampo, que fez uso da insercdo de elementos de sua
cultura para diferenciar seus contos das narrativas policiais estrangeiras. SA0 esses recursos
que caracterizaram as histérias de Edogawa e muitos de seus leitores, na época, sentiram-se
mais a vontade para ler histérias ambientadas no Japdo do que em Londres, por exemplo.
Pode ser uma postura tradutdria aparentemente contraditoria, ja que traduzir o enigma para a
cultura brasileira pode ser considerada uma forma de domesticagdo. Mas néo podemos pensar
que o processo tradutorio envolve apenas uma postura — a domesticacao ou a estrangeirizagéo.
Acreditamos a oportunidade de realizar uma traducdo comentada pode auxiliar a compreender

um processo tdo complexo.

A maior contribuicdo que a traducdo de uma obra literaria pode proporcionar é o
estabelecimento de um cénone literario que inclua outras culturas, ao invés de simplesmente
apaga-las. Temos consciéncia de que, na maior parte dos casos, as escolhas tradutdrias sdo
decididas obedecendo a um certo tipo de escopo, mas isso ndo exclui a contribuicdo das

traducdes:

Dentre os seus papéis, a traducdo preenche uma necessidade, pois o publico tera
acesso ao texto; permite a expansdo de uma lingua; confere autoridade a uma lingua;
introduz novos recursos na literatura receptora; pode constituir uma ameacga a
identidade de uma cultura; pode ser usada como meio de subversdo de autoridade;
pode exercer um papel importante na luta entre ideologias rivais ou poéticas rivais;
pode conferir uma certa imunidade na medida em que 0s ataques a poética
dominante podem passar como traduces; pode conferir a autoridade inerente a uma
lingua de autoridade a um texto originalmente escrito em outro lingua que ndo a
tem; por um efeito cumulativo, a traducdo estabelece um cénone translinguistico e
transcultural (VIEIRA, 1996, p.146).

Conforme expomos acima, a analise da traducdo de obras da literatura japonesa € um
objeto de estudo interessante, pois a distancia cultural entre o Japédo e o Brasil (apesar da
influéncia que a comunidade nipo-brasileira exerce neste Gltimo) ainda é muito discutida e
necessaria. A traducdo exerce forte influéncia na formacdo de identidades culturais,
construindo estereotipos ou valores sobre culturas ou nacionalidades, ou ainda, valorizando e

evidenciando as diferencas culturais.

3 Sobre “Nisen doka”, ou “A moeda de cobre de dois sen”
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“Nisen doka”, 0 conto de estreia de Edogawa Rampo, inaugura a narrativa policial
japonesa nos moldes de Edgar Allan Poe e Arthur Conan Doyle. Foi publicado na revista Shin
seinen, em 1923. A maior preocupacdo do escritor era criar um enigma que utilizasse
elementos da cultura japonesa, para provar aos editores de revistas literarias a possibilidade de
escrever histdrias policiais ambientadas no Japdo, fato que na época acreditavam ser
impossivel frente as traducdes de obras da literatura policial ocidental. Revistas como a Shin
seinen publicavam apenas traducfes de obras estrangeiras, como 0s contos de Edgar Allan
Poe, Conan Doyle e G. K. Chesterton. Escritor iniciante, Rampo enviou o0 manuscrito de
“Nisen doka” para o renomado tradutor Baba Kocho para avaliagdo. Como o tradutor estava
em viagem e demorava para responder, Rampo enviou o original para o editor da revista Shin
seinen, Morishita Uson, que leu e ficou entusiasmado com o surgimento de um escritor
japonés de historias policiais. Dessa forma, Rampo estreou na mesma revista em 1923,

apresentado pelo escritor e critico literario Kosakai Fuboku.

Edogawa foi bem-sucedido ao escrever este conto, ganhando popularidade entre os
leitores japoneses por descrever ambientes e retratar costumes de sua prépria cultura. Por esse
motivo, a tradugdo para o portugués ofereceu um grande desafio, pois o elemento principal do
conto, um codigo que revela todo o mistério do enredo, combina ideogramas, um mantra
budista, o alfabeto Braille japonés e o alfabeto fonetico katakana. Em japonés, o alfabeto
Braille é expresso por silabas do katakana, enquanto o Braille em portugués é expresso por
letras. Por consequéncia, o codigo composto em japonés utiliza um nimero menor de celas
Braille (ja que cada cela representa uma silaba), enquanto na traducdo o numero de celas

aumentou (pois cada cela representa uma letra).

A temaética do cddigo ja foi utilizada por Edgar Allan Poe em O escaravelho de ouro (The
Golden bug, de 1843) e por Arthur Conan Doyle em Os dancarinos (The dancing men, de
1903) e no romance O vale do terror (The valley of fear, de 1915). O uso de c6digos ou cifras
para esconder uma mensagem ndo € exclusividade das histérias policiais, sendo famosos 0s
codigos utilizados em contextos militares, como a Cifra de César, em referéncia ao general
romano Julio César (ZOCHIO, 2016) e, em uma versdo mais sofisticada, a maquina Enigma,

utilizada pelos nazistas na Segunda Guerra Mundial (SINGH, 2008).

3.1 Sobre a traducéo de “Nisen doka”
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Ao titulo, “Nisen doka”, demos a traducdo de “A moeda de cobre de dois sen”, em que ni
refere-se ao namero dois; sen refere-se a unidade monetaria da época (hoje equivale a um
centésimo de iene, sendo a moeda extinta em 1953, mas a unidade ainda é usada em
transagdes na bolsa de valores) e doka refere-se & moeda de cobre. Essa moeda foi cunhada
entre 1873 e 1884, pesava de 14 a 26 gramas, tinha de 31 a 81 milimetros de didmetro e
espessura de dois a trés milimetros. Fabricada em cobre, pode-se dizer que era uma das
moedas de maior tamanho da época, justificando o fato de Rampo a ter escolhido como
receptaculo da mensagem. Para efeito de comparacdo, a maior moeda em circulacdo no Japao
hoje € a de quinhentos ienes, com 26,5 milimetros de didmetro e pesando sete gramas.

Nossa opgao tradutdria por “moeda de cobre de dois sen” justifica-se pela caracterizacdo
da moeda, em detrimento de “moeda de dois centavos”, uma op¢do que também poderia ser
utilizada, mas que descaracterizaria o tipo da moeda, levando o leitor a pensar que poderia ser
uma moeda qualquer, ao invés de uma moeda especifica. Nesse sentido, consideramos a
caracteristica fisica da moeda, pois € a descricao fisica que importa, ndo o seu valor monetario,
ja que a moeda de cobre de dois sen é grande e espessa 0 bastante para servir como

receptaculo de um pedaco de papel.

N&o convertemos a unidade monetaria iene e sen, respeitando uma opcdo que €
consagrada na literatura policial: nas histérias de Sherlock Holmes, o dinheiro é tratado em
libras, assim como os objetos de arte roubados por Arséne Lupin sdo avaliados em francos.
Supomos que manter a unidade monetaria seja um recurso para reforcar a verossimilhanca,

pois ndo faria sentido uma histdria ser ambientada na Franca e se falar em reais, por exemplo.

Convertemos as unidades de medida para a utilizada no Brasil. Na lingua de partida, a
medida utilizada para os cémodos das casas é o tatami, que tem cerca de 1,55 metros
quadrados. Sabemos que existe o termo dicionarizado “tatame”, mas essa palavra remete ao
local onde se pratica artes marciais, ndo ao piso feito de palha de arroz trancada e costurada.
Por esse motivo, mantivemos a grafia japonesa. Na traducdo, convertemos e aproximamos as
medidas para metros quadrados, pois em nossa opinido, descrever um quarto de seis tatami

ndo daria a dimensdo imediata de um quarto com doze metros quadrados.

Informacdes sobre o alfabeto Braille contidas neste trabalho foram retiradas dos materiais
elaborados pelo Nihon Tenji linkai (Braille Authority of Japan), no caso do alfabeto Braille
em japonés e pelo Ministério da Educacdo do Brasil (MEC), no caso do alfabeto Braille em

portugués. A fonte Braille em japonés que utilizamos neste trabalho foi a boku tenjin font,
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obtida no site Nippon Lighthouse. A fonte Braille em portugués que utilizamos na traducao

foi o braille type, disponibilizada gratuitamente no site Dafont e criada por Chiara Zanotti.

Com a traducdo de A moeda de cobre de dois sen, tentamos reproduzir para o leitor
brasileiro o efeito que o enigma provocou no leitor japonés, recorrendo para isso ao uso do
alfabeto Braille em portugués. Contudo, mantemos o mantra budista em ideogramas para
provocar o estranhamento e conscientizar o leitor brasileiro de que este texto se trata de uma
tradugdo. Inicialmente, pensamos em transliterar o mantra em alfabeto romano, obedecendo
ao sistema Hepburn, mas esse processo prejudicaria 0 enigma, como sera explicado ao longo

deste capitulo.

“A moeda de cobre de dois sen” narra o roubo de uma fabrica de produtos elétricos de
Toquio pelo famoso shinshi tozoku, 0 Ladrdo Cavalheiro, alcunha recebida pela maneira com

que o criminoso aplica seus golpes, sempre vestido com roupas formais.

No dia do pagamento dos funcionarios, o gerente da fabrica é entrevistado por um repérter
sobre questdes trabalhistas. Apos o longo discurso do gerente, o repérter pede licenga para ir
ao banheiro e néo retorna mais. Pensando que ele tinha ido embora, o gerente sai para almocar,
assim como todos os funcionarios. Logo depois, é avisado que o dinheiro do pagamento havia

sumido e que o responsavel pelo roubo era o famoso Ladréo Cavalheiro.

A policia, ap6s seguir a pista do charuto que o ladrdo fumou no dia do crime, conseguiu
prender o criminoso, mas ele ndo revelou a localizagdo do dinheiro e foi condenado a uma

pena maior pela recusa.

Os estudantes Matsumura Takeshi e o narrador (andnimo) leem sobre o roubo no jornal e
se interessam pela recompensa oferecida, 0 que 0s motiva a encontrar o montante. A partir de
um codigo encontrado no interior de uma moeda de dois sen, Matsumura Takeshi recorre ao
seu intelecto e artificios disponiveis para tentar decifrar o enigma, que acredita indicar a

localizagéo do dinheiro roubado.

O enigma consiste em ideogramas do mantra budista namu amida butsu escritos
aleatoriamente e separados por virgulas. Seguindo o ponto de vista do narrador, o leitor
acompanha a investigacdo de Matsumura, que contrata uma massagista para aprender o
alfabeto Braille, mas, assim como o narrador, ndo conseguimos, como leitores, associar estas
acdes com a solucdo do caso. No dia seguinte, o narrador se assusta ao ver um desconhecido

no quarto, que depois descobre ser Matsumura sob um disfarce. Ele conta que conseguiu
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decifrar o codigo e recuperar o dinheiro roubado. O estudante se gaba para o narrador
enguanto explica como localizou o dinheiro, afirmando sua superioridade intelectual. Mas o
narrador comeca a rir, dizendo que a mensagem que ele havia decodificado escondia outra
mensagem, que revela ser uma brincadeira feita pelo narrador. Assim, ao final da narrativa,
descobrimos que o caso do Ladrdo Cavalheiro e a solugdo do enigma ndo possuem relacéo,

deixando Matsumura e os leitores surpresos com a reviravolta no enredo.

Podemos dividir o conto em duas partes: na primeira (capitulos um e dois), somos
apresentados ao caso do roubo da fabrica e aos estudantes Matsumura e o narrador anénimo.
O estranho interesse de Matsumura por uma moeda, troco do cigarro que o narrador comprou,
da inicio a busca pelo dinheiro roubado. Sob a 6tica do narrador, ndo conhecemos as a¢des de
Matsumura, que revela o enigma que encontrou no interior da moeda apenas quando estava de
posse do dinheiro. Nesse momento, aparentemente o caso tem seu desfecho, faltando apenas a
explicacdo de como Matsumura resolveu o enigma e conseguiu recuperar o dinheiro, restando
para isso o capitulo trés. A narrativa da histéria por um personagem préximo ao detetive é um
recurso muito utilizado no género policial, conforme REIMAO (1983) aponta, para que 0
leitor ndo saiba em tempo real o que o detetive (ou no caso desta histéria, Matsumura) esta
pensando. Se isso ocorresse, 0 leitor saberia a identidade do criminoso juntamente com o

detetive e 0 suspense da historia acabaria.

Essa é a tecnica narrativa que os primeiros escritores da literatura policial utilizam,
introduzindo um amigo ou ajudante do detetive para pensar e obter informacdes juntamente
com o leitor, sempre um passo atras do investigador que desvenda o mistério. Geralmente um
amigo ou companheiro de investigacdes do detetive, o narrador é o mediador entre as acdes
do personagem investigativo e o leitor; ele ndo sabe o que o detetive pensa e terd a revelacéo
da solugdo do caso a0 mesmo tempo que o leitor, quando assim o detetive desejar. Esse
narrador em “A moeda de cobre de dois sen” é o companheiro de quarto de Matsumura,

referido em primeira pessoa como watashi (eu).

Na segunda parte (capitulo trés), Matsumura explica como conseguiu chegar ao dinheiro,
partindo da pista encontrada na moeda. Mas Rampo faz aqui uma reviravolta: todo o enigma
que Matsumura desvendou ndo passava de uma brincadeira do narrador, e o dinheiro
recuperado era falso. A mensagem que Matsumura decifrou escondia uma segunda frase. A
partir da mensagem decodificada, o narrador assinalou as siladas em um intervalo de oito,

formando outra frase: gojodan, que pode ser traduzido como “é piada” ou “é brincadeirinha”.
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Matsumura ndo se mostra convencido da pega pregada pelo narrador, e s6 acredita quando

verifica que as notas eram falsas.

A partir da revelacdo da brincadeira, percebemos que toda a acdo de Matsumura, embora
ele acreditasse ter relacdo com o roubo, era independente do caso do Ladrao Cavalheiro, e a
localizacéo do dinheiro permanecia desconhecida. Portanto, neste conto, temos duas historias:
a do caso do roubo da fabrica e da prisdo do ladrdo cavalheiro e a da corrida de Matsumura
para decifrar o enigma e descobrir a localizagcdo do dinheiro que acreditava ser fruto do roubo,

mas que era uma brincadeira do narrador.

O que seria um tipico conto policial, com o problema (roubo) e a solucdo (recuperacgéo do
dinheiro), se transforma em uma brincadeira feita pelo narrador para enganar Matsumura
Takeshi, ou ainda, podemos pensar que foi uma peca pregada por Edogawa Rampo em seus
leitores aficionados pelo género policial, e portanto familiarizados com as normas que regem
esse tipo de literatura. Ao transgredir essas normas, Rampo constrdi uma espécie de parddia
do género, inserindo referéncias que os leitores de literatura policial certamente serdo capazes
de identificar. Dessa forma, acreditando que o dinheiro seria realmente recuperado, ao final
do conto temos a reviravolta do enredo, em que o narrador revela que o dinheiro encontrado

néo era verdadeiro, surpreendendo Matsumura Takeshi e os leitores.

Rampo cita o conto “Os dancarinos”, inserido na coletdnea A volta de Sherlock Holmes
(1905) de Conan Doyle, em “A moeda de cobre de dois sen”. O detetive inglés explica como

decifrou o codigo dos bonecos dancarinos para Watson e o inspetor de policia diz:

Tenho aqui diante de mim estas singulares garatujas, de que poderiamos rir ndo
tivessem se revelado o prenldncio de tragédia tdo terrivel. Tenho bastante
familiaridade com todas as formas de escrita secreta; eu mesmo escrevi uma
insignificante monografia sobre esse assunto em que analiso cento e sessenta
diferentes cifras; mas confesso que esta é inteiramente nova para mim. O objetivo
dos que inventaram o sistema foi, ao que parece, ocultar que esses caracteres
transmitem uma mensagem e dar a impressdo de que sdo meros desenhos aleatérios
de crianca. (DOYLE, 2016, p.105, grifo nosso)

Assim como Holmes expde seus conhecimentos sobre cddigos no trecho citado acima,
Matsumura Takeshi explica como comecou a desvendar o cédigo em “A moeda de cobre de

dois sen” e cita o célebre detetive:

Ha& algum tempo, estudei um pouco sobre o assunto. Conheco pelo menos uns cento
e sessenta tipos diferentes, ms ndo chego aos pés de um Sherlock Holmes (vide o
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conto Os dangarinos). Procurei por um que se parecesse com o codigo desse papel e
perdi muito tempo. Tentei recordar cada uma das regras dos cédigos que sabia.
(EDOGAWA, 2012, p. 32, grifo nosso)?

A mengéo ao conto de outros escritores, como Edogawa fez com “Os dancarinos”, de
Doyle, na propria narrativa, € uma tradicdo no género policial, apresentando ao novo leitor de
romances policiais outras obras e, para o leitor assiduo, algumas intertextualidades que
especificam a literatura policial de outros géneros (REIMAO, 1983). A referéncia ao estudo
de Francis Bacon e sua cifra binaria legitima o uso do método l6gico para buscar uma solucéo
sob a Gtica cientifica. Ainda em “A moeda de cobre de dois sen”, Rampo cita outra obra, desta
vez “O escaravelho de ouro”, de Edgar Allan Poe, comparando o método utilizado para

decifrar o cddigo de “O escaravelho de ouro” e o codigo do conto:

Ora, a letra que se encontra mais frequentemente em inglés é o e. As outras se
sucedem nesta ordem: aoidhnrstuycfglmwbkpqxz O e predomina tdo
singularmente que é raro se encontrar uma palavra de certo tamanho em que ele nao
entre como letra principal. (POE, 2008, p.219, grifo nosso)

Em “A moeda de cobre de dois sen”, temos 0 seguinte trecho:

Bem, se o cddigo fosse em inglés, francés ou alemdo, seria facil de decifrar se
encontrdssemos a letra e, como descrito no conto O escaravelho de ouro, de Poe.
Mas para complicar a situacdo, tinha certeza de que o c6digo ndo era em inglés. Por
precaucdo, usei 0 método de decifragem de Poe, mas ndo obtive resultado algum.
Voltei & estaca zero. (EDOGAWA, 2012, p. 33, grifo nosso)®

O préprio Poe menciona seu conto, “O mistério de Marie Rogét” (1842), incluso em “A
carta roubada” (1844), para lembrar o leitor que Auguste Dupin, o detetive criado por Allan

Poe, havia trabalhado no caso:

Durante uma hora, pelo menos, haviamos mantido profundo siléncio; a um
observador casual pareceria estarmos ambos ocupados Unica e exclusivamente com
as volutas de fumaca que enchiam o quarto. No que me diz respeito, todavia, estava
eu discutindo mentalmente certos tépicos que haviam constituido o assunto de
conversa no periodo anterior do entardecer. Refiro-me ao caso da rua Morgue e ao
mistério que envolveu o assassinato de Marie Rogét. (POE, 2008, p.48)
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Outro exemplo que podemos apresentar de referéncia é o de Conan Doyle, que cita o
detetive de Poe em seu romance de estreia, Um estudo em vermelho, mostrando que esses
jogos intertextuais sdo uma caracteristica do género, que pode referir, criticar,

recontextualizar ou elogiar outra narrativa (REIMAO, 1983):

— E bastante simples, quando explicado — disse sorrindo. — Vocé me lembra o
Dupin de Edgar Allan Poe. N&o fazia ideia de que esses individuos existiam fora das
historias.

Sherlock Holmes levantou-se e acendeu o cachimbo.

— Sem davida, vocé acha que estda me fazendo um elogio a0 me comparar com
Dupin — observou. — Mas, na minha opinido, Dupin era um sujeito muito inferior.
Aquele seu truque de interromper 0 pensamento dos amigos com um comentério
pertinente depois de um quarto de hora de siléncio é realmente muito espalhafatoso
e superficial. Ele tinha um certo génio analitico, sem ddvida. Mas ndo era de modo
algum o fendbmeno que Poe aparentemente imaginava. (DOYLE, 2011, sem
indicacao de pagina).

Voltando a questdo do codigo, no conto “Os dancarinos”, Sherlock Holmes tenta
desvendar o mistério de mensagens enviadas para Elsie Cubitt, na forma de bonecos
dancarinos. Posteriormente, descobre-se que essas mensagens eram enviadas por Abe Slaney,
antigo interesse amoroso da personagem. As mensagens trocadas entre os dois foram
decifradas por Holmes, que ndo consegue impedir a morte do marido de Elsie. A traducdo que
utilizamos como referéncia neste trabalho estd inclusa na coletdnea A volta de Sherlock
Holmes, edi¢do de bolso, publicada pela editora Zahar. No texto, a mensagem decodificada é

apresentada em inglés, com traducdo em portugués inserida no texto.

A primeira mensagem mostrada a Holmes foi a seguinte:

12900281050 50G1

Figura 1 - Primeira mensagem dos “dangarinos”, retirado de A volta de Sherlock Holmes (DOYLE, 2016, p.82)

O célebre detetive decifra como: AM HERE ABE SLANEY (estou aqui Abe Slaney)
(DOYLE, 2016, p.82). Apos intensa troca de mensagens codificadas, Holmes explica como

conseguiu decifrar os dangarinos:
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Como os senhores sabem, E é a letra mais comum na lingua inglesa; predomina de
maneira tdo acentuada que mesmo numa frase curta podemos esperar encontra-la
numa frequéncia maior. Entre os quinze simbolos da primeira mensagem, quatro
eram iguais, portanto era razoavel considerar que fossem a letra E. (DOYLE, 2016,
p.105)

Quando Holmes Ié essa mensagem, dirige-se imediatamente para a casa dos Cubitt, mas
chega tarde demais. O marido é morto e Elsie fica gravemente ferida. Conhecendo o codigo,
Holmes envia uma mensagem para Slaney, chamando-o para vir a casa dos Cubitt, mas ndo
menciona a tragédia que tinha ocorrido. Acompanhado do inspetor de policia local, Holmes,
Watson e a policia prendem o assassino.

Outra referéncia que Rampo cita para o cddigo vem do conto “O escaravelho de ouro”, de
Edgar Allan Poe. A traducdo que utilizamos é a de José Paulo Paes, publicada pela editora

Companhia das Letras. O codigo € apresentado da seguinte forma:

53131305))6*;4826)4+.)41);806*;4818960))85;

13 (;:3*8183(88)5*1;46(;88%96*2;8)*+(;485);5*12:
*1(;4956™2(5*— 4)88*;4069285);)618)41+;1(19;48
081;8:8%1;48185;4)4851528806*81(19;48;(88;4(+234
:48)4%;161;:188;%?;

Figura 2 - Cadigo com a localizacéo do tesouro do capitdo Kidd, retirado de Historias extraordinarias (POE,
2008, p.217)

O narrador, sabendo que a mensagem é em inglés, elenca o nimero de ocorréncias de cada
caractere e tenta uma combinacdo baseada no nimero de ocorréncias das letras do alfabeto na
lingua inglesa. Assim, aos poucos ele consegue decifrar algumas palavras até que consegue

ler toda a mensagem:

Um bom vidro no hotel do bispo na cadeira do diabo — vinte e um graus e trez minutos — nordeste e
quarto de norte — principal tronco sétimo ramo lado leste — descer do olho esquerdo da caveira — uma
linha de prumo da arvore através da bala cinquenta pés ao largo. (POE, 2008, p.223)

Essas foram as referéncias que Rampo citou para que o leitor identifique o cédigo de seu
préprio conto, “A moeda de cobre de dois sen”, como pertencente ao mesmo tipo.
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Outra referéncia neste conto é da figura do Ladrdo Cavalheiro, que nos remete a Arsene
Lupin, personagem criado pelo francés Maurice Leblanc (1864-1941). O personagem surge
pela primeira vez em 1905, no conto “A detencdo de Arsene Lupin”, encomendada pelo editor
da revista Je sais tout, Pierre Lafitte, a Maurice Leblanc, aproveitando o sucesso das histérias
de Sherlock Holmes na época. Lupin € o anti-herdi, que utiliza seu intelecto e habilidades para
praticar roubos em vez de desvendar casos intrincados como 0s personagens detetives da
época. Mestre do disfarce, além de enganar a policia francesa, usa da ironia e do sarcasmo
para zombéa-los. Seu arqui-inimigo é Herlock Sholmes, uma evidente parddia do famoso

detetive inglés.

Em japonés, o ladrdo do conto de Rampo é chamado de shinshi tozoku (ladréo cavalheiro),
enquanto nas traducBes para o japonés dos contos de Maurice Leblanc, Arsene Lupin é
referido como kaito shinshi (ladrdo cavalheiro misterioso), consagrado nas traducGes em

portugués como ladrdo de casaca.

Um comentario interessante do ladrdo no conto “Arséne Lupin na prisdo” é feito pelo
estudante Matsumura Takeshi, sobre a escolha do esconderijo de objetos importantes. Arsene
Lupin diz ao detetive Ganimard sobre a revista que os agentes da prisdo fazem em sua cela

para procurar mensagens vindas de fora:

— Ah! Essa gente é muito estipida! Descosem o forro do meu casaco, examinam as
solas das minhas botinas, auscultam as paredes desta peca, mas ninguém teria a ideia
de que Arséne Lupin é tolo o bastante para escolher um esconderijo téo facil e foi
exatamente com isso que contei. (LEBLANC, 2012, p.40)

O “esconderijo tao facil” a que ele se refere ¢ a gaveta da escrivaninha, justamente onde
ficam as mensagens que Lupin recebe e envia para seus comparsas fora da priséo. No mesmo
sentido, Matsumura, ap6s decifrar a mensagem do enigma, explica ao narrador que o dinheiro

estava em um local tdo comum, a vista de todos, que ninguém notaria:

Tinha certeza de que o Ladrdo Cavalheiro, prevendo o pior, preparou com
antecedéncia o esconderijo mais seguro do mundo para o dinheiro roubado. Bem, o
modo mais confiavel para se esconder algo é ndo esconder. O mais seguro é ao
alcance da vista de varias pessoas, em um lugar que ninguém perceba. (EDOGAWA,
2012, p.36, traduco nossa)”
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Optamos por uma traducdo que possibilitasse a resolu¢do do enigma em portugués, ja que
esse tipo de jogo faz parte da leitura do género policial: fornecer pistas durante a narrativa
para que o leitor possa pressupor quem € o criminoso ou, no caso deste conto, descobrir a
localizacdo do dinheiro. Nosso escopo para esta traducdo € o leitor familiarizado com a leitura
de textos do género policial, imaginando que ele reconheca as referéncias inseridas no texto e
siga as pistas deixadas pelo escritor para tentar alcancar a solu¢do do caso. Também optamos,
cientes do género em que esta traducdo se insere, por incluir as explicacbes dos termos no
préprio texto, ao invés de criar notas de rodapé, para ndo desviar a atencdo do leitor que esta

atento as pistas que sdo deixadas para revelar o criminoso.

Como o enigma é a parte principal da historia, seu processo de traducdo foi trabalhoso
pelas limitacdes da forma. Inicialmente, apresentaremos o codigo na lingua de partida e suas
especificidades. Posteriormente, mostraremos como esse codigo foi traduzido para o

portugués.
Para melhor compreensdo, dividimos o codigo em japonés em quatro etapas, a seguir:

Etapa 1. A mensagem encontrada dentro da moeda é composta por seis ideogramas que
formam o mantra budista FHEFHRFE(LA (namu amida butsu), escritos aleatoriamente e

separados por virgulas, como mostramos abaixo:

be. MEYRMA. FEEGR(A, BIFB(L. ¥R, BEGIGREE, MEFE, OR, MEGRFE(L, HEFE. BB, RIEEFE(A,
FAEE(L, BB, EERTHRRE, BEFE. m(A. PEFE. HEVR. EERTVSFE(A. TR, RRTRE. HERTIR, FEFE(A.
FARTAREE, BTRE, FETR, FAMEVRMA, HERTIRFE. FAMEVRFE. FIOR, RIMEVMA, HERTVRPE. RIMERE,
PR BTRE(L, BERTYR, AR, mER(A, BE. mARTRE, RO, BEVMA. FMYMA. BTIR, BB, M
YRBEAL., HERE, FABERIIRFE, BTRE(A.

Destacamos que 0 mantra ndo aparece completo no enigma, fato que também ¢é citado por
Matsumura. Como o personagem diz abaixo, era pratica comum entre os japoneses fazer
copias manuscritas desses mantras, para serem ofertados em templos ou santuarios, como

prova de expiacdo de mas acdes ou pela saide de uma pessoa:

— O que acha que esses ideogramas do mantra budista namu amida butsu
representam? 4 para “na”, M para “mu”, F para “a”, 7K para “mi”, FE para
“da” e {L para “butsu”. Parecem mais palavras soniloguentes de um monge
cochilando, ndo acha? A principio, pensei que fosse alguma brincadeira de mau
gosto. Ou um ladrdo arrependido, que por expiagdo escreveu varias vezes 0 mantra e
escondeu esse papel no lugar da serra. Mas se foi 0 que aconteceu, € estranho que
ndo tenha escrito o mantra da maneira correta. Embora os seis ideogramas que
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formam namu amida butsu estejam ai, eles ndo aparecem juntos uma Unica vez.
Assim como tem um Unico ideograma, também aparecem apenas quatro ou cinco,
separados por virgulas. (EDOGAWA, p.30-31, tradug&o nossa)°

Embora o codigo utilize os seis ideogramas do mantra, cada intervalo delimitado pelas
virgulas ndo apresenta 0 mesmo numero de ideogramas e nem o mantra por completo. O leitor
japonés reconheceria que os ideogramas fazem parte do mantra namu amida butsu, mas a
apresentacdo do mantra incompleto seria objeto de questionamento, pois como citamos

anteriormente, as copias manuscritas eram repeti¢cdes do mantra completo.

Etapa 2. Os ideogramas do mantra correspondem aos pontos de uma cela do alfabeto
Braille. No cédigo encontrado por Matsumura, os ideogramas estdo escritos aleatoriamente e
separados por virgulas. Ele pensou em decifrar esse codigo pelos seis ideogramas que
apresentava, quando se lembrou do emblema do cld Sanada rokurensen), representado por
seis moedas dispostas em duas linhas. Se esse emblema fosse disposto verticalmente, se
pareceria com a cela do alfabeto Braille. Seguindo essa ideia, Matsumura descobriu que 0s
ideogramas se referiam aos pontos da cela Braille. Cada cela era demarcada pela virgula, e a
ordem de leitura dos ideogramas coincidia com a ordem de preenchimento dos pontos na cela
do alfabeto Braille.

000
000

Figura 3 - Emblema do cla Sanada (retirado do site
http://www.nhk.or.jp/sanadamaru/special/kamon/kamon03.html)

Figura 4 - Cela Braille com todos pontos preenchidos
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Seguindo seu raciocinio, a ordem de leitura do mantra seria a chave para decodificar o
enigma, mas Matsumura nao sabia ler o alfabeto Braille. Assim, ele chamou uma massagista
cega para aprender a ler o alfabeto Braille japonés, composto por silabas do alfabeto fonético
katakana. O quadro abaixo indica o alfabeto, em que o0s pontos indicam 0s espagos
preenchidos e os tracos indicam os espagos vazios da cela:

-} —E; ;.( 7;7 i :,;{;; :;é; ::7::; ::/:\; :;,—15;
NE S oA @ BB L

S0 L oo 7y 72 #a Fr Fa 7a
5 5 =y 3 =5

g 2 = R EE TN E

Figura 5 - Alfabeto Braille japonés em katakana, retirado de Nihon Tenji linkai (disponivel em
http://www.braille.jp/topics/yonndemiyo.html)

Dessa forma, Matsumura rearranjou o codigo dos ideogramas com o alfabeto Braille e o
katakana da seguinte maneira:
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Figura 6 - Enigma do texto de partida, retirado de “Nisen doka” (EDOGAWA, 2012, p.34)

A figura conta com dois quadros. No quadro superior, na primeira linha, temos 0s
ideogramas do mantra conforme indicado pelo codigo. Ele é disposto conforme a ordem de
leitura do mantra e esta inserido conforme a ordem de preenchimento da cela Braille. Na
segunda linha, o ideograma é substituido pelo ponto. Na terceira linha, temos a silaba

correspondente do alfabeto Braille em katakana, tornando a mensagem legivel.
Etapa 3. A partir do Braille, Matsumura obtém uma mensagem em katakana.

A mensagem revela a localizagdo e como resgatar o dinheiro escondido pelo Ladréo
Cavalheiro. Diz para retirar o dinheiro de brinquedo na loja Shojikido, localizada no bairro
Gokencho, em nome da loja Daikokuya. Em lingua japonesa, a mensagem diz: gokencho
shojikido kara omocha no satsu wo uketore uketorinin no na wa daikokuya shoten (em
traducdo livre: retire as notas de brinquedo da shojikido em gokenchd, o nome do cliente é

loja daikokuya).

Etapa 4. Matsumura, ciente desta mensagem, se disfarca e vai até a loja Shojikido,
retirando o dinheiro “de brinquedo”. Narra para o amigo toda a trajetoria que fez até a grande
descoberta, revelando como conseguiu, engenhosamente, decifrar o codigo e recuperar o
dinheiro sem que ninguém percebesse. Porém, a alegria de Matsumura ndo durou muito
tempo, pois o narrador sugeriu que ele relesse a mensagem decodificada e assinalasse a frase

em um intervalo de oito silabas, obtendo, assim, uma segunda frase:

gokencho shajikido kara omocha no satsu wo uketore uketorinin wa daikokuya shoten
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A frase obtida é gojodan, que pode ser traduzida como “é piada” ou “¢é brincadeirinha”. O
amigo narrador revela que tudo ndo passou de uma brincadeira criada por ele, para provar a
superioridade de sua inteligéncia. O dinheiro de brinquedo que Matsumura achava ser uma
camuflagem para esconder o dinheiro roubado era realmente falso, comprovado apds os
estudantes abrirem o0s pacotes. Dessa maneira, 0 que era uma promessa de riqueza

transformou-se em uma brincadeira que deixou Matsumura sem palavras.

Ainda, a frase gojodan € escrita na antiga ortografia kana (que na frase em questdo, seria
grafada ‘gojaudan’), resquicio da linguagem utilizada na época de Rampo, que ndo foi
traduzida para a lingua japonesa moderna para ndo prejudicar o enigma, conforme consta na

nota da edicdo que utilizamos®.

Observamos como a elaboracdo desse codigo é intrincada, permeada por elementos
culturais e de facil reconhecimento para o leitor japonés, mas que dificilmente seriam
reconhecidos pelos leitores brasileiros. Mostramos a seguir como se deu o processo de
traducdo para a lingua portuguesa desse enigma, utilizando a divisdo que fizemos

anteriormente.

Sabemos que a frase que deve ser pensada em primeiro lugar é a segunda frase, que
corresponde a etapa 4, gojodan. Optamos por traduzir por “é piada”, para que a frase da etapa
2 ndo fique muito longa. A partir dai comegamos um processo de tentativa e erro, como se
fosse um jogo de palavras cruzadas, para formar uma frase a partir de “é piada” e que
contivesse todas as instrucdes da frase da etapa 4. Na primeira tentativa, obtivemos um

intervalo de oito letras:

E GOKENCHO PEGARA SHOJIKIDO AS NOTAS FORJADAS DA DAIKOKUYA

Pensamos em uma linguagem telegréfica, priorizando o essencial da mensagem e
mantendo o acento agudo, mas ainda ndo transmitia os elementos principais da mensagem.
Eliminando o acento da primeira letra e rearranjando as palavras, obtivemos outra frase, desta

vez com nove letras de intervalo:

EM GOKENCHO PEGAR DINHEJRO DE BRINCADEIRA PARA DAIKOKUYA NA SHOJIKIDO!

W EOMBEOMIE L. IRLEVOEETHS, (Por estar relacionada & solugdo do enigma, mantivemos a antiga

ortografia do alfabeto kana (EDOGAWA, 2012, p.697)).
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Acrescentamos um ponto de exclamacdo no final da frase para enfatizar o tom de
brincadeira da frase “¢ piada!”, como se fosse o proprio narrador dizendo, em tom jocoso, que

tudo ndo passou de uma simples brincadeira.

Com as duas frases prontas, traduzimos a frase da etapa 2 para o alfabeto Braille do
portugués brasileiro, que é diferente do alfabeto Braille japonés, ja que aquela é representada
por letras do alfabeto romano, enquanto esta é representada por silabas do alfabeto fonético.
Segundo o0 MEC (2006), o alfabeto Braille em portugués brasileiro apresenta-se da seguinte
forma:

m n (8] P q r 5 t u v X
..

- -
. - - . . - .. . ..

Obs.: O ¢ com cedilha é representado pelo sinal 2 (12346).

Obs.: As letras k, w ¢ y encontram-se freqiientemente em textos
portugueses, embora ndo pertencam ao alfabeto portugués.

2 — Letras com diacyiticos

Vogais a : e | i < o )3 | v
Acento agudo i |n|él|=s i R I o R
Acento grave al|ls|-1-/-1-1-1-1-1-
Acento circunflexo A |5 | @ B == % =]
Til a|s|- - -l-]lel1s]-1-
Trema - - - - - - - - i

Figura 7 - Alfabeto Braille em portugués brasileiro, retirado de Grafia Braille para a Lingua Portuguesa (MEC,
2006, p.23)

Apresentamos a frase da etapa 2 traduzida para Braille da lingua portuguesa (na linha

superior) e a letra correspondente (na linha inferior):
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L [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ]
] ] (X J [ ] o0 [ ]
[ ]
A N A S H @) J |
] o0
[ ] [ ] [ o0
[ ] [ ] [ ]
K | D @) !

A partir das celas Braille, podemos montar o codigo utilizando o mantra budista, inserindo,
para cada ponto da cela, o ideograma do mantra correspondente e separando cada conjunto de
pontos de uma cela por virgulas. Em um primeiro momento, pensamos na transliteracdo dos
ideogramas do mantra, para que os leitores brasileiros pudessem ler o enigma sem recorrer a
um dicionario de ideogramas japoneses para descobrir sua leitura. Contudo, a transliteracdo
trouxe um problema: a disparidade do nimero de ideogramas e das silabas de leitura. Temos
seis ideogramas, mas sete silabas para a leitura, pois o Gltimo ideograma, butsu, é lido com
duas silabas. O numero de ideogramas é um detalhe importante para a construcdo do enigma,
portanto ele deve se manter invaridvel. Na primeira versdo da traducao, pensamos em inserir
uma nota de rodapé, explicando que o Ultimo ideograma possui uma leitura com duas silabas

e manter a transliteracdo, conforme mostramos nas figuras abaixo:
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Era aquele fragmento de papel fino que Matsumura tanto analisou na noite passada. No quadrado
de cerca de trés centimetros de papel japonés estava escrito em letras mitdas algo ndo fazia sentido

algum:

nada, namumida, naada, naa, nada, naamida, nami, namuda, naada, namuami,
nada, namumida, na, namuada, na, muami, namuda, naada, mumida, mumi, naa,
mumi, namida, naada, na, muami, naamida, naada, muamida, na, muami,
namumi, naada, namuada, mumida, na, namida, na, muami, namida, na,

namida, na, mumi, naa, naada, naa, naabutsu, naamidabutsu, na

— O que acha que sdo essas coisas, que mais parecem palavras de um monge dormindo? A
principio, pensei que fosse alguma brincadeira de mau gosto. Ou um ladrdo arrependido, que por
expiacdo escreveu vdrias vezes o sutra namu amida butsu'' e colocou esse papel no interior da
moeda, ao invés de colocar uma ferramenta para cortar as barras da prisdao. Mas se foi 0 que ocorreu,
¢ estranho que ndo tenha escrito o sutra da maneira correta. Todas as silabras que formam “namu
amida butsu™ estavam ali, como “da” e “mumi butsu”, mas ndo havia uma (nica vez que o sutra
estava completo. Assim como havia uma tnica silaba, também haviam vezes em que quatro ou cinco

estavam entre virgulas. Tive a sensacdo de que ndo era uma simples brincadeira.

1 i AR - o 7

Em ideogramas, o sutra nembutsu possui seis ideogramas (19 #EB[ 37 FE(L). Quando romanizado, o sutra apresenta sete
silabas, mas para manter o efeito do enigma, consideraremos os seis ideogramas como seis palavras, conforme a leitura
dos ideogramas (na-mu-a-mi-da-butsu).

Figura 8 - Trecho da primeira tentativa de traducgdo do enigma,com a transliteracéo do cddigo para o alfabeto
romano e a explicacdo na nota de rodapé (traducdo nossa, sem nimero de pagina)

Porém, durante o cotejo da traducdo, decidimos manter os ideogramas do mantra, apesar
de sabermos que a histdria se passa no Japdo e que a forma de escrita utilizada ¢ diferente do
alfabeto romano, pois 0 uso dos ideogramas como parte do enigma tornaria o quebra-cabecas
mais interessante para a traducdo em portugués. O motivo para utilizar esse mantra ndo é seu
conteldo semantico, mas o nimero dos ideogramas e a ordem de leitura. Sendo assim, 0s
ideogramas poderiam ser considerados um simbolo qualquer, sendo suficiente uma explicacéo

de como o mantra é lido.

Dessa forma, o numero de ideogramas continuaria a ser seis, sem prejudicar a proxima
etapa do codigo, que é o alfabeto Braille. Por este alfabeto utilizar seis pontos para indicar
uma silaba do alfabeto fonético japonés ou uma letra do alfabeto romano, a manutengdo do
numero de ideogramas é essencial. Com a transliteracdo dos ideogramas, o numero de silabas
excederia 0 niumero de pontos usados no alfabeto Braille, impossibilitando a correspondéncia

dos ideogramas com a cela Braille. Na versdo final do conto traduzido, retiramos a nota de
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rodapé que explicava a leitura do mantra e inserimos no proprio texto. O trecho apresentado

acima foi retirado da verséo final da traducéo:

Era aquele fragmento de papel fino que Matsumura tanto analisou na noite passada.
No quadrado de cerca de trés centimetros de papel japonés estava escrito em
caligrafia midda algo que ndo fazia sentido algum:

FbE. MRTOR, FIEESRFE. mMIRTRE. M. PEFE. FERTOREE. FEUR. FERE.

FERTRE, FEAERTYR, FEFE. REMESRRE. FE. MIEERTRE. YRR, MER. FERTHR
bE. mIMERE. mIRE. MEYR, pTERTEE. FERATRE, FEOREE. RERE. ROME, REHEER
Pe. YR, FERIYRFE. FEAYR. FE. PEYRFE. FEPE. YR, FEERFE. PE. R
BeIOR, P, PAMERTRE. RE. BIURFE. FE. HEVR. FAR. mARRE. FERT. FERTAA.

FEIRTARFEAL, BE. FERTYRFE, FE. MERTAR, REAERE. RERFE. HEVRRE. MEGR,

FERT, MER, BEUREE. RERRE, MERTRE

— O que acha que esses ideogramas do mantra budista namu amida butsu
representam? 4 para “na”, M para “mu”, [ para “a”, 7K para “mi”, FE para
“da” e {L para “butsu”. Parecem mais palavras soniloquentes de um monge
cochilando, néo acha? (EDOGAWA, 2012, p.30, tradugdo nossa)’

Com a mensagem em alfabeto Braille do portugués, substituimos os pontos pelos

ideogramas do mantra. Sabemos que a ordem de preenchimento dos pontos da cela Braille é

da esquerda para a direita e de cima para baixo. Para melhor compreensdo, mostramos, nas

figuras abaixo, a ordem de preenchimento da cela e o ideograma do mantra conforme a ordem

de leitura: 1. na, 2. mu, 3. a, 4. mi, 5. da, 6. butsu.

L4 Falnal  R[mi]
2 5 Mmu]  PE[da)
3 6 frf[a] {A[butsu]

A esquerda, a posicdo dos pontos na cela Braille e & direita, a posicdo dos ideogramas conforme a ordem de

leitura do mantra

Se juntarmos a ordem das duas figuras, obteremos a seguinte correspondéncia:

T 2R, WERRAH S — AT LT 2, HOM VNS BRI Th o T2, 20 SHI0ARO MRS LUy AARICIE, M
FCROIZ, ROGPLRLOREZSTFTho7,
Fe, MESR(L, BEEEVMA. BIPE(A. ¥R, SERTYRFE, HEFE. ¥R, MEIRFE(A. HEFE. PE. BIEEFE(A. FEEE(A. BB, MERTIRRE, HEFE, M

16, PEBE, FEVR, BERTOREE(L,
FAEETRA, HERTIREE, FEHERE,

PR, PARTRE. EERTIR, BIFE(L. PERTYRFE, BTRE, BIOR. BIEEVMA. HERTIREE. FIEEVRFE. BIUR.
FABERT, BFE(A. MERTHR, FERT. RFERTA, BB, FARTRE. RMEME, SEVRA. BIVMA. BTPR, BR, MEHR

FE(L, SERE. PEIERTTREE, BAIRE(L,
[ZOYEOESRIZE S RbDIiE, RATZERES,



1.7 [na]
2.7% [mu]

3.f [a]

49K [mi]
5.F¢ [da]

6.14 [butsu]

Juncdo da ordem de preenchimento dos pontos da cela Braille e a ordem de leitura do mantra budista
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A primeira letra da mensagem, e, foi representada em ideogramas pela seguinte sequéncia:

FFE [nada], que corresponde as posicdes 1 e 5 da cela. Abaixo, temos na ultima linha a letra

e, na segunda linha seu correspondente em alfabeto Braille em portugués e na primeira linha,

0s pontos substituidos pelos ideogramas do mantra:

Fd

E

Exemplo do enigma decodificado

O emblema de seis moedas, que fez com que Matsumura reconhecesse o co6digo como

parte do alfabeto Braille, é famoso por causa do guerreiro Sanada Nobushige (1567-1615),

mais conhecido como Sanada Yukimura. Ele teve grande importancia na campanha de

batalhas conhecida como Cerco de Osaka, ocorrido entre 1614 e 1615, protegendo o cla

Toyotomi, governante na época, dos ataques de uma coalizdo liderada pelo cld Tokugawa,

que saiu vitorioso e instalou um xogunato que governou até 1868.

Outro ponto que merece destaque é o momento em que o narrador revela a Matsumura

que tudo ndo passou de uma brincadeira. Para provar que o dinheiro era falso, ele diz que o

ideograma impresso nas notas, dan, é muito parecido com o ideograma utilizado como

unidade monetéria, o en. Em japonés, os leitores podem comparar visualmente os ideogramas
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e constatar que sdo muito parecidos. O dan corresponde ao ideograma [# e o en, a [&].

Contudo, optamos por nédo inserir os ideogramas na traducédo, apenas a leitura.

3.2 Traducéo de “Nisen doka”

A moeda de cobre de dois sen

Capitulo um

— Que inveja daquele ladrdo! — esse foi o tipo de comentério que trocamos na ocasido, tal
a precariedade de nossa situacdo financeira. O caso aconteceu quando eu e Matsumura
Takeshi ndo tinhamos o que fazer além de dar asas a imaginacdo em nosso quarto de quase
dois metros quadrados. Mobiliado com duas escrivaninhas reformadas de papel maché
lagueado, ficava no primeiro andar de uma humilde loja de tamancos do subdrbio. Eram
tempos dificeis e, sem perspectiva para sair dessa situa¢do, fomos tomados por um sentimento

sordido, invejando o engenhoso método de um grande ladréo que dava o que falar.

Farei um breve relato sobre o caso deste ladréo, pois ele tem relagdo direta com o
conteddo desta histdria. O incidente ocorreu num dia de pagamento dos funcionarios de certa
fabrica de produtos elétricos no distrito de Shiba, em Téquio. Ensopados de suor, dezenas de
encarregados, com os cartdes de ponto em maos, calculavam o salario dos cerca de dez mil
empregados e colocavam notas de cinco, dez e vinte ienes — dinheiro esse retirado do banco
naquele mesmo dia — nos envelopes de pagamento todos amontoados. Nesse momento, um

homem surgiu na recepcao do escritorio.

Indagado sobre o motivo da visita, ele se apresentou como repérter do jornal Asahi e
requisitou uma entrevista com o gerente. A recepcionista transmitiu a mensagem, levando o
cartdo de visitas em que constava o cargo de reporter de noticias locais do jornal Asahi, de
Toquio. Para sua sorte, este gerente gabava-se por sua habilidade em manipular reporteres,
inventando ou contando historias que aconteceram consigo como se fossem declaracfes de
outras pessoas, que assim eram publicadas. Embora ninguém o repreendesse por esse tipo de
atitude, ele a considerava infantil. Por isso, 0 homem que se apresentou como reporter foi foi

bem recebido na sala do gerente.
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O homem, que usava grandes 6culos de armacédo de casco de tartaruga, ostentava um belo
bigode, vestia uma casaca preta de bom gosto e carregava uma pasta de documentos em voga
na época, parecia acostumado a esse tipo de situacdo, sentando-se na cadeira em frente ao
gerente. De um estojo, tirou um caro charuto egipcio e, riscando com destreza o fosforo

préximo ao cinzeiro da mesa, soprou uma fumaca azulada em direcdo ao gerente.
— Qual a sua opinido sobre o tratamento dos funcionarios de fabrica?

Ele comecou a entrevista com o tom caracteristico dos reporteres, como se subestimasse 0
interlocutor, embora tivesse uma atitude amistosa e um tanto ingénua. Desse modo, o0 gerente
discorreu sobre a questdo trabalhista, uma grande parte do tempo sobre a cooperagdo entre
empregador e empregados e sobre o paternalismo — mas essa conversa nao interessa a minha
histdria, portanto vou omiti-la aqui — e, apos trinta minutos de entrevista, esse repdrter pediu

licenga para ir ao banheiro assim que uma parte do discurso terminou e ndo voltou mais.

O gerente nédo se ateve especialmente ao fato e resmungou apenas um “Que sujeitinho
mal-educado!”. Como tinha dado a hora do almogo, ele foi para o refeitorio, mas apds algum
tempo, enquanto desfrutava de um belo filé encomendado no restaurante de culinaria

ocidental da vizinhanga, o encarregado da contabilidade, palido, apareceu e reportou:
— O dinheiro do pagamento sumiu. Fomos roubados.

Atbnito, o gerente largou a refeicdo e examinou o local onde o dinheiro estava,
imaginando as seguintes circunstancias para esse roubo inesperado ter acontecido: naquela
época, 0 escritorio passava por uma reforma, por isso, o trabalho de contabilidade, em
condigbes normais, ocorreria em uma sala especial, com uma porta que pudesse ser
devidamente trancada, mas naquele dia o trabalho foi realizado provisoriamente na sala de
visitas, ao lado da sala do gerente e, por algum descuido, ficou deserta no horario do almoco.
Cada funcionario pensou que alguém ficaria no local e todos acabaram indo ao refeitorio,
deixando a sala abandonada e destrancada por cerca de trinta minutos, com uma maleta cheia
de macos de notas. Nesse meio tempo, com certeza alguém entrou sorrateiramente e levou o
dinheiro. Além disso, o ladrdo desprezou o dinheiro dos envelopes e as notas de menor valor,
levando apenas 0s macos de notas de dez e vinte ienes que estavam na maleta. O valor do

prejuizo foi de cerca de cinquenta mil ienes.

Fizeram uma listagem e concluiram que o reporter era suspeito. Ao telefonar para o jornal,

a resposta foi a esperada, aquele homem ndo era um de seus funcionarios. Foi uma grande
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confusdo entre telefonar para a policia e solicitar novamente ao banco para preparar notas de

dez e vinte ienes, pois 0 pagamento nao podia ser adiado.

O inspetor de policia da delegacia local e outros encarregados vistoriaram o lugar e nao
encontraram uma pista sequer. Um ladrdo que falsifica cartbes de visitas de um jornal nédo
podia ser tratado como um caso trivial. Dificilmente ele deixaria algum objeto esquecido. A
Unica coisa que se sabia era sua aparéncia, baseada no relato do gerente, mas isso também se
mostrou muito vago. Ou seja, as roupas podiam ser despidas e a armacdo de casco de
tartaruga ou o bigode, se pensarmos bem, ndo sdo pistas confiaveis, pois é o que mais se usa

como disfarce.

Como se tateasse no escuro e sem outra opcao, a policia perguntou aos condutores de
riquixas da vizinhanca, as senhoras das tabacarias e aos vendedores de rua se nao tinham visto
um homem com aquelas caracteristicas e, em caso afirmativo, para qual direcdo ele havia
tomado. Claro que os encarregados enviaram o retrato falado para cada posto policial da
cidade. Ou seja, fizeram uma investigacdo padrdo, mas ndo obtiveram nenhum progresso. Em
alguns dias, todos os meios possiveis de investigacdo foram esgotados. A policia colocou
vigias posicionados em cada ponto de 6nibus e enviou telegramas de busca para cada
departamento policial das provincias do pais. Uma semana se passou € nada do homem. Os
investigadores ja haviam perdido as esperancas. Ndo sabiam o que fazer a ndo ser esperar que
o tal ladrdo cometesse outro crime. A delegacia recebia telefonemas todos os dias do
escritorio da fabrica, como se a policia fizesse descaso das investiga¢des. O chefe de policia
se sentia aflito como se ele préprio fosse o criminoso.

Dada essa atmosfera de desespero, um investigador da mesma jurisdi¢do visitou cada uma
das tabacarias da cidade. Dentre elas, sdo poucas as que vendem charutos importados e, se
contar em cada distrito, quando muito sdo cerca de dez lojas. O investigador havia ido a quase

todas e restavam apenas as lojas dos distritos de Ushigome e de Yotsuya, em Yamanote.

“Se ndo conseguir cumprir meu objetivo nesses dois distritos, entdo serd o fim”, pensou,
sentindo um misto de ansiedade e medo como se conferisse 0s numeros sorteados de uma
loteria. As vezes parava em frente a um posto policial e perguntava a localizacio da tabacaria
ao patrulheiro, andando como se marchasse. Na mente do investigador ecoava apenas 0 nome
da marca do charuto egipcio: FIGARO. FIGARO. FIGARO.

Enquanto caminhava para visitar uma tabacaria na avenida da parte baixa da regido de

Kagurazaka, no distrito de Ushigome, ele parou em frente a uma hospedaria. Entre a tampa do
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bueiro e as pedras de granito que revestiam a rua, havia uma bituca de charuto, que somente

uma pessoa muito atenta notaria. Para sua surpresa, era da mesma marca que ele procurava.

A partir dessa pista, finalmente o Ladrdo Cavalheiro seria preso. Com uma sequéncia de
fatos tdo interessante quanto um romance policial, a brilhante investigacdo desse policial,
partindo da descoberta da bituca até a prisdo do ladrdo, foi publicada em certo jornal da época
em capitulos — esse meu registro, na verdade, também foi baseado nessas reportagens.
Embora lamente que, pela pressa, o tempo que disponho seja apenas para falar em linhas

gerais da conclusdo do caso.

Como os leitores devem ter imaginado, esse dedicado investigador adotou a metodologia
de um detetive, iniciando sua busca pela bituca do raro charuto egipcio que o ladréo deixara
na sala do gerente. Apesar de ter visitado quase todas as grandes tabacarias de cada bairro,
foram pouquissimos os estabelecimentos que haviam vendido a marca FIGARO nos ultimos
dias, pois as vendas sdo relativamente ruins entre os tipos egipcios, mas os charutos tinham

sido comprados por pessoas acima de suspeitas.

Como ja mencionei, no Gltimo dia de buscas, ele encontrou por acaso uma bituca idéntica
a do caso em frente a uma hospedaria nas proximidades de lidabashi e, sem qualquer prova,
investigou a pousada. Para sua sorte e surpresa, essa pista seria a chave para a prisdo do
criminoso. Ap6s um arduo trabalho de investigacdo, que incluiu a comparacdo entre a
fisionomia do hospede fumante de charutos com a aparéncia descrita pelo gerente da fabrica,
finalmente a casaca, os 6culos de casco de tartaruga e o bigode falso usados no dia do crime
foram encontrados na braseira do quarto desse homem. Baseado em provas irrefutaveis, o

criminoso conhecido como Ladrdo Cavalheiro foi preso.

De acordo com a confissdo obtida durante o interrogatdrio, ele escolheu o dia do crime
ciente de que era o dia do pagamento dos funcionarios e, durante a auséncia do gerente, o
ladr@o entrou na sala de contabilidade improvisada e pegou o dinheiro, colocando uma parte
das notas roubadas na pasta, de onde retirou uma capa de chuva e uma boina. Tirou os éculos
e 0 bigode, escondendo a casaca ao vestir a capa de chuva e trocando o chapéu de caca pela
boina. Fugiu por uma porta diferente da que havia entrado, saindo com uma expressao de que
nada havia acontecido. Sobre como conseguiu levar os cinquenta mil ienes sem que ninguém

desconfiasse, o Ladrdo Cavalheiro sorriu orgulhoso e respondeu:

— Pessoas como eu possuem varios esconderijos pelo corpo. Como prova, examinem a

casaca que apreenderam. Por fora parece uma roupa comum, mas assim como a roupa de um
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magico, encontrardo bolsos secretos onde puder colocar um. N&o é dificil esconder uma
guantia como cinquenta mil ienes. Os magicos chineses ndo conseguem esconder entre as

vestes até mesmo uma grande tigela contendo agua?

Bom, se 0 caso deste ladrdo terminasse aqui, ndo seria interessante, mas ha algo inusitado
que o diferenciava de um ladrdo comum, e isso tem uma grande relagdo com a trama principal
da minha histéria. Em outras palavras, este Ladrdo Cavalheiro ndo confessou uma palavra
sobre o0 esconderijo dos cinquenta mil ienes roubados. A policia, a promotoria de justica e 0
tribunal tentaram de tudo, inclusive interrogando-o severamente com métodos diferenciados,
mas ele insistia em dizer que ndo sabia onde o dinheiro estava. Por fim, apds uma semana, ele

comegou a mentir, fingindo estar exausto.

Desse modo, restava apenas tentar localizar o dinheiro com a ajuda de detetives
particulares, que procuraram muito, mas ndo conseguiram encontrar. Pelo crime de roubo e
por se recusar a revelar o esconderijo dos cinquenta mil ienes, o Ladrdo Cavalheiro foi

condenado a uma pena rigorosa.

Quem ndo sabia o que fazer foi a vitima. Como empresa, estavam mais interessados em
recuperar o dinheiro do que localizar o ladrdo. Claro que a policia ndo encerrou as buscas,
mas tinha-se a impressao de que ficaram relapsos. Foi entdo que o gerente, atual responsavel
pela fabrica, anunciou a recompensa de dez por cento do valor encontrado para quem o

localizasse. Ou seja, um prémio de cinco mil ienes.

A historia contada a partir de agora € uma curiosa narrativa, envolvendo eu e Matsumura

Takeshi, ocorrida quando o caso se encontrava nessa situacéo.

Capitulo dois

Como expliquei no inicio da narrativa, nessa época, eu € Matsumura Takeshi, mordvamos
em um minudsculo quarto de quase dois metros quadrados no primeiro andar de uma loja de

tamancos e passavamos por tempos dificeis afundados na penuria.

Porém, em meio a toda falta de dinheiro, tinhamos sorte, pois era primavera. Um dos
segredos que apenas pobres como nds conhecemos é que, a partir do final do inverno até o
inicio do verdo, podiamos ganhar uma boa quantia, ou melhor, tinhamos a ilusédo de que
ganhavamos uma boa quantia de dinheiro. Ou seja, itens utilizados apenas no inverno — como

0 casaco haori e as roupas intimas mais grossas — ou mais pesados — como apetrechos de
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dormir, braseiras, entre outros — precisavam ser transportados para os depdsitos das casas de
penhores. Agraciados pela béncéo dessa estacdo, conseguimos certo alivio financeiro, exceto
pelas preocupacdes futuras, como o0 que poderia acontecer no dia seguinte ou como
arrumariamos dinheiro para pagar o aluguel do quarto no final do més. E assim, podiamos
frequentar o banho puablico evitado por algum tempo, ir ao barbeiro e a um restaurante barato,
permitindo o luxo de gastarmos um pouco mais e nos deliciarmos com uma tigela de arroz e

sashimi, em vez da trivial sopa misoshiru e da conserva de legumes.

Certo dia, voltando do banho publico de bom humor, sentei-me pesadamente em frente a
escrivaninha toda riscada e prestes a quebrar, quando Matsumura Takeshi, que havia
permanecido no quarto, fazia uma expressdo estranha misturada a um tipo de excitacdo. Ele

perguntou:

— Foi vocé que colocou em cima da minha escrivaninha essa moeda de dois sen? De

onde vocé trouxe?
— Sim, fui eu. E o troco do cigarro que comprei ha pouco.
— De qual tabacaria?
— Dagquela que esta quase falindo, a da velhinha ao lado do restaurante.
— Hum, é mesmo?

N&o sei 0 motivo, mas Matsumura ficou muito pensativo. E perguntou, com ainda mais

insisténcia, sobre essa moeda de dois sen.
— Quando comprou o cigarro, tinha mais alguém além de vocé?
— Acho que ndo. Ah, sim! N&o tinha ninguém, porque a velhinha estava cochilando.
Ouvindo minha resposta, Matsumura parecia mais tranquilo.
— Vocé sabe que tipo de pessoas trabalham naquela tabacaria além da velhinha?

— Sou amigo dela. Quer dizer, aquele semblante triste e mal-humorado agrada minhas
preferéncias anormais, por isso conheco aquela loja com detalhes. Além da velhinha, tem
apenas o marido, que é ainda mais sombrio. Mas o que pretende fazer sabendo disso?

Aconteceu alguma coisa?

— Né&o importa, tenho meus motivos. Se vocé diz que conhece a loja, pode falar mais?
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— Esta bem. O casal tem uma filha. Eu a vi uma ou duas vezes e até que ndo ¢ de se jogar
fora. Ouvi dizer que se casou com um homem que trabalha como fornecedor para presidios. O
marido ganha bem e sustenta a tabacaria a beira da faléncia com a mesada que da aos sogros.

Foi 0 que a velhinha me contou uma vez.

Apesar de ter sido um pedido de Matsumura, quando comecei a falar sobre a tabacaria, ele
logo perdeu o interesse e se levantou. Como um urso de zooldgico, ficou andando lentamente,

de um canto para o outro do quarto.

Geralmente somos dois temperamentais, portanto levantar-se de repente durante uma
conversa ndo era algo raro, mas a atitude de Matsumura nessas circunstancias foi tdo estranha
que fiquei calado. Por cerca de trinta minutos, ele ia de la para cé, andando em circulos.
Curioso, calei-me e fiquei observando. Se houvesse alguém assistindo a essa cena, certamente

acharia que era coisa de loucos.

E enquanto agiamos assim, comecei a sentir fome. Tinha dado a hora de jantar e tive a
impressdo de que minha fome tinha aumentado ainda mais apds o banho. Sugeri a Matsumura,
que ainda caminhava como um maluco, se ndo queria ir ao restaurante, mas ele respondeu

com um “Desculpe, mas va sozinho”. Sem op¢ao, fiz como ele me recomendou.

Bom, ao voltar do restaurante com a fome satisfeita, para minha surpresa, Matsumura
havia chamado a massagista. Era nossa conhecida, uma jovem aluna da escola para
deficientes visuais, que segurava 0S ombros de Matsumura enquanto conversavam

naturalmente, sem parar.

— Nao pense que é uma extravagancia. H4 um motivo para isso. Bom, aguarde em

siléncio por algum tempo e veja, logo entendera do que se trata.

Assim disse Matsumura, reprimindo minhas suposi¢des sobre a cena, como se estivesse se
prevenindo contra minhas criticas. Afinal, ontem persuadimos o gerente da casa de penhores,
ou melhor o extorquimos, recebendo com muito esfor¢o vinte ienes. Dessa fortuna
compartilhada, sessenta sen foram gastos com a massagista, entdo ndo duvidava de que era
um desperdicio.

Esse comportamento incomum de Matsumura despertou em mim um interesse
inexplicavel. Sentei-me em frente a minha escrivaninha e fingi que estava absorto pela leitura

de um romance comprado no sebo, mas na verdade, olhava de soslaio para o que ele fazia.
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Assim que a massagista foi embora, Matsumura também se sentou em frente a sua
escrivaninha e parecia ler o que estava escrito em um papel, tirando do bolso interno da roupa
outro pedaco de papel, que depositou em cima do mével. Era um mindsculo quadrado de
papel finissimo, com aproximadamente trés centimetros, escrito em letras miudas. Ele parecia
estudar atentamente esses dois fragmentos, comparando-o0s. Nos espacos em branco do jornal,

escrevia algo a lapis e apagava, escrevia novamente e apagava.

Enquanto fazia isso, as luzes dos postes publicos se acenderam, a buzina do vendedor de
tofu na rua da frente tocava e 0 movimento de pessoas que iam a feira livre continuou por
algum tempo. Sem nos darmos conta, anoiteceu. Mesmo assim, Matsumura continuava
mergulhado nesse curioso trabalho, esquecendo-se até mesmo de comer. Calado, preparei

meu leito e deitei, restando-me apenas reler o romance para afastar o tédio.
De repente, Matsumura voltou-se para mim e perguntou:
— Tem um mapa de Téquio ai?
— Eu néo tenho. Que tal perguntar a senhoria no andar de baixo?
— E mesmo.

Ele logo se levantou, desceu as escadas que rangiam e, por fim, trouxe emprestado 0 mapa
de Toquio, uma folha de papel que se rasgava nas dobras. Sentando-se novamente em frente a
escrivaninha, continuou sua &vida pesquisa. Minha curiosidade ficou ainda mais agucgada e

continuei a observar seu comportamento.

O reldgio do andar de baixo soou nove horas. Parece que Matsumura terminara uma parte
de sua longa pesquisa e pbs-se de pé, sentando-se ao lado da minha cabeceira. Um pouco

desconcertado, disse:
— Pode me emprestar uns dez ienes?

Tinha profundo interesse por essa acdo misteriosa de Matsumura, por motivos que ainda
ndo revelei aos leitores. Portanto, ndo protestei em ceder a grande quantia de dez ienes,
metade de tudo o que tinhamos. Ao receber a nota, Matsumura saiu abruptamente, sem dar

explicacdes, vestindo um quimono forrado e uma boina amassada.

Abandonado no quarto, fiquei imaginando o que ele faria em seguida. Ainda sorria
sozinho quando, sem perceber, acabei adentrando no mundo dos sonhos. Algum tempo depois,
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ainda sonolento, notei que Matsumura tinha voltado e depois disso, sem saber de nada, dormi

profundamente até a manha.

Acostumado a acordar tarde, eram cerca de dez horas quando despertei e levei um susto
ao ver um estranho de pé ao lado da minha cabeceira. Isto €, havia um homem, com trajes
tipicos de um gerente de loja: um quimono listrado com uma faixa de lago quadrado e um

avental azul escuro. Ainda por cima, carregava um embrulho de tecido nas costas.
— Por que essa cara estranha? Sou eu.

Fiquei surpreso porque este homem tinha a voz de Matsumura Takeshi. Observando com
atencdo, nao restavam davidas de que era mesmo ele, mas vestia roupas tdo diferentes que

fiquei confuso por um bom tempo.

— O que aconteceu? Por que carrega esse embrulho? Além disso, 0 que sdo esses trajes?

Pensei que fosse o gerente de alguma loja.

— Shhh! Fala baixo! — fazendo um gesto de siléncio, Matsumura, sussurrou: — Trouxe

um grande presente.
Levado pela estranha acdo, perguntei em voz baixa:
— Para onde foi téo cedo?

Com o rosto tomado por um largo sorriso que ndo conseguia conter, Matsumura

aproximou-se do meu ouvido e murmurou, em um tom quase inaudivel:

— Este embrulho contém cinquenta mil ienes.

Capitulo trés

Assim como os leitores ja devem ter imaginado, Matsumura Takeshi trouxe de algum
lugar os cinquenta mil ienes escondidos pelo Ladrdo Cavalheiro. Se entregassemos tal quantia
a fabrica, ganhariamos cinco mil de recompensa, mas Matsumura disse que ndo tinha a

intencdo de fazer isso e explicou 0os motivos.

Segundo ele, ndo seria apenas uma idiotice simplesmente entregar o dinheiro, mas algo

extremamente perigoso:
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— N&o foi encontrado nem por investigadores especializados e experientes, mesmo apos
um més de buscas. Quem suspeitaria se ficassemos com esse dinheiro? Para nés, cinquenta
mil ienes ndo seria melhor do que cinco mil? E mais terrivel do que isso seria a vinganca do
ladrdo. Isso sim seria aterrorizante. Condenado a uma pena maior por causa do dinheiro
escondido, se soubesse que fora roubado, o0 génio que praticou aquele crime ndo iria deixar
barato — Matsumura assumia um tom de respeito ao falar do Ladrdo Cavalheiro. — Se a
situacdo ja é perigosa ao nos calarmos sobre o dinheiro, imagine se devolvermos ao dono e
recebermos a recompensa, meu nome logo estaria nos jornais. Seria 0 mesmo que mostrar ao
inimigo a localizagdo de quem ele deve se vingar, mas eu o venci, pelo menos por enquanto.
Isso mesmo, ganhei daquele ladrédo genial. Claro que cinquenta mil ienes sdo bem-vindos,
mas o prazer da vitoria é insuperavel. Eu sou brilhante! Ao menos, reconheca que meu
intelecto é superior ao seu! O que me levou a essa grande descoberta foi o troco do cigarro,
aquela moeda de cobre de dois sen que vocé deixou em cima da minha escrivaninha. Notei
um detalhe naguela moeda que vocé deixou passar despercebido. E a partir de uma simples
moeda de cobre, cheguei aos cinquenta mil ienes. Sim, fui eu quem encontrou a enorme
quantia de dinheiro a partir de uma mixaria, quer dizer que minha inteligéncia é, pelo menos,

superior a sua.

Era natural que dois jovens metidos a intelectuais, convivendo em um pequeno aposento,
disputassem para saber quem era o mais inteligente. Eu e Matsumura Takeshi, tomados pelo
tempo livre, travdvamos muitos debates diarios. Ndo era raro amanhecer sem notarmos,
enquanto faldvamos absortos. Tanto eu quanto ele ndo cediamos, reivindicando ser 0 mais
inteligente. Com esse feito — que de fato era extraordinario — Matsumura queria provar sua

superioridade intelectual.
— Ja entendi. Pare de se vangloriar e conte como conseguiu localizar o dinheiro.

— N&o me apresse. Em vez de fazer isso, quero pensar em como gastar os cinquenta mil

ienes. Mas para satisfazer sua curiosidade, vou relatar brevemente meu penoso trabalho.

N&o precisava dizer que, mais do que satisfazer minha curiosidade, ele faria isso para
massagear seu proprio ego. Em todo caso, comecou a narrar sua facanha. Eu ouvia deitado,
mergulhado tranquilamente no edredon, enquanto observava a regido do queixo de
Matsumura se movimentar triunfante. Ele apanhou a moeda da gaveta e, como se abrisse um

pote de creme Hotan, girou-a e separou em duas partes.
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— Veja, 0 interior é oco. E um recipiente feito com a moeda. Um trabalho preciso, ndo
acha? Aparentemente, ndo passa de uma moeda comum. Ao ver essa moeda, lembrei de uma
histéria. Certa vez ouvi falar sobre a serra que um fugitivo experiente usava, uma corda
serrilhada de um relégio de bolso, parecida com uma serra flexivel, guardada dentro de um
recipiente feito com duas moedas de cobre desgastadas. Em suas maos, ndo importava quao
resistente fosse a grade de ferro da priséo, 0 preso conseguia escapar serrando as barras. Essa
técnica parece ter sido ensinada por um ladrdo estrangeiro. A partir de entdo, fiquei
imaginando se essa moeda de dois sen ndo poderia ser algo do tipo e se misturado de alguma
maneira as moedas comuns por um ladrdo. Apesar de isso ndao ser o unico fato estranho. Quer
dizer, minha curiosidade foi desafiada, mais do que pela propria moeda, quando encontrei um

pedaco de papel em seu interior. E esse aqui.

Era aquele fragmento de papel fino que Matsumura tanto analisou na noite passada. No
quadrado de cerca de trés centimetros de papel japonés estava escrito em caligrafia mitda

algo que néo fazia sentido algum:

rAFE. FABTIR, PEBEYREE, FARTRE. mIRT. REFE. mIBTORFE. VR, PEEERE.
%KTITK % ERTOR, PARE. PAMEOREE. FA. RAEERRE. REARRE. MEGR. PERTYR

. FEERE. PAFE. MEVR. PAMEREE. PERTRE. FAYRFE. REFE. FAME. R ERT
B”“\ TEAR %BT%’TE”K FEN, P, PATRRE. %B”“\ TEAR %mfﬂﬁ”ﬂ EZIEER
BaIyR, PA. FAMERTEE. RE. FEORFE. PA. HESR, mEBT. REBTRE. mEBT. RERTLA,
P BTHRFEAL, P @BT%’TB”“ A, MERTHR, REMERE. FARTRE. HEVRRE. MEAR,
Al MEYR, FEAGRFE, FAREE, MEREE

— O que acha que esses ideogramas do mantra budista namu amida butsu representam?
4 para “na”, ¥ para “mu”, B para “a”, 75 para “mi”, FE para “da” e {L para “butsu”.
Parecem mais palavras soniloguentes de um monge cochilando, ndo acha? A principio,
pensei que fosse alguma brincadeira de mau gosto. Ou um ladrdo arrependido, que por
expiacdo escreveu varias vezes 0 mantra e escondeu esse papel no lugar da serra. Mas se foi
0 que aconteceu, é estranho que ndo tenha escrito 0 mantra da maneira correta. Embora os
seis ideogramas que formam namu amida butsu estejam ai, eles ndo aparecem juntos uma
Unica vez. Assim como tem um Unico ideograma, também aparecem apenas quatro ou cinco,
separados por virgulas. Tive a sensacdo de que ndo era uma simples brincadeira. Nesse exato

momento, ouvi seus passos voltando do banho publico. As pressas, escondi a moeda de dois
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sen e o pedago de papel. Por que fiz isso? Eu também ndo sei ao certo, mas talvez quisesse
guardar esse segredo s6 para mim. E assim que tudo estivesse esclarecido, mostraria a vocé,
me gabando da descoberta. A propdsito, enquanto vocé subia as escadas, surgiu uma ideia
brilhante. Era sobre o Ladrdo Cavalheiro. Ndo sabia onde os cinquenta mil ienes foram
escondidos, mas nem ele pensaria em manter o dinheiro onde estava até que cumprisse a
pena. Com certeza ele tinha um capanga ou um cumplice para manter esse dinheiro em
seguranca. Suponhamos agora que, por causa da prisdo inesperada, ele ndo teve tempo de
falar para o comparsa sobre o esconderijo. O ladrdo precisava avisar de alguma maneira
engquanto estivesse cumprindo a pena. E se esse papel misterioso fosse uma carta
comunicando a localizagdo do dinheiro? Foi a ideia que tive. Claro que era pura especulacéo,
uma suposi¢do um tanto ingénua. Por isso perguntei sobre a origem dessa moeda de cobre. E
vocé me diz que a moca da tabacaria é casada com um vendedor para presidios! Caso o
ladrédo precisasse enviar uma mensagem para alguém de fora da prisao, seria muito facil usar
o vendedor como intermediério. Se o plano falhasse por algum engano, a mensagem estaria
nas mados do vendedor. E quem negaria a hip6tese de que a esposa ndo tivesse levado a

moeda para a casa dos pais? Fiquei extasiado com a ideia.
E Matsumura prosseguiu:

— Bem, se esses ideogramas fossem um cddigo, qual seria a chave para decifrar? Pensei
enguanto andava em circulos neste quarto. Foi muito dificil, mesmo que tentasse de todas as
maneiras, havia apenas seis ideogramas que formavam namu amida butsu e virgulas. Que tipo
de mensagem esse cddigo indicaria? Ha algum tempo, estudei um pouco sobre o assunto.
Conheco pelo menos um cento de sessenta tipos diferentes, mas ndo chego aos pés de um
Sherlock Holmes (vide o conto Os dancarinos). Procurei por um que se parecesse com 0
codigo desse papel e perdi muito tempo. Tentei recordar cada uma das regras dos codigos que
sabia. Acho que foi nesse momento que vocé sugeriu ir ao restaurante. Recusei seu convite e
continuei a pensar. Por fim, encontrei apenas dois cédigos que se pareciam com o do papel.
Um deles € o Codigo de Bacon, criado por Francis Bacon, que consiste na combinacdo
variada de duas letras, por exemplo, a e b, para representar qualquer palavra com elas. A
palavra VOAR, nesse cddigo, € representada por baabb, abbab, aaaaaa, baaaa. O outro codigo
foi muito usado para enviar cartas secretas de assuntos politicos na época do reinado de

Carlos I, consistindo em trocar uma letra por um conjunto de nimeros.

Matsumura estendeu um pedaco de papel no canto da escrivaninha e escreveu:
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A B C D...
1111 1112 1121 1211..

— Ou seja, no lugar da letra A escrevo 1111, de B, 1112 e assim por diante. Com esses
codigos, imaginei que os ideogramas do mantra, Fg#E[[FRFE(L, constituissem um cddigo de
combinag0es variadas, tal qual o poema iroha, que utiliza todas as silabas do alfabeto fonético
japonés sem repetir uma Unica vez. Bem, se o cddigo fosse em inglés, francés ou aleméo,
seria facil de decifrar se encontrassemos a letra e, como descrito no conto O escaravelho de
ouro, de Poe. Mas para complicar a situag&o, tinha certeza de que o cédigo ndo era em inglés.
Por precaucdo, usei 0 método de decifragem de Poe, mas nao obtive resultado algum. Voltei a
estaca zero. Pensando em combinacBes com seis ideogramas, andava em circulos pelo quarto
novamente. E se 0 nimero seis fosse uma pista? Tentei me lembrar o quanto pude de cédigos
gue envolviam esse nimero. Enquanto listava aleatoriamente coisas que tinham o nimero seis,
de repente me veio a memoria 0 emblema de seis moedas de Sanada Yukimura, que Vi nos
romances de guerra. Claro que o emblema nédo tem relacdo com um codigo, mas por algum
motivo, murmurei “emblema de seis moedas”. E foi ai que aconteceu. Como uma inspiragao,
algo surgiu da minha mente. Era uma versdo menor do emblema, que tinha 0 mesmo formato
do alfabeto Braille, usado pelos cegos. Sem querer, gritei “Genial!”. Ora, era um enigma de
cinguenta mil ienes. Nao conhecia em detalhes o alfabeto Braille, sabia apenas que era uma
combinacéo de seis pontos. Por isso, chamei rapidamente a massagista para me ensinar. Esse

é o alfabeto Braille que ela me ensinou.

Assim dizendo, Matsumura tirou um papel da gaveta da escrivaninha, na qual estava

listado os caracteres em Braille.

— Se eu tomar os ideogramas do mantra na ordem em que séo lidos, organizando duas
colunas, comecando pela esquerda, de cima para baixo e depois pela da direita, de cima para
baixo, o formato serd igual ao alfabeto Braille. Cada ideograma representaria um ponto da
cela, assim a letra “a” corresponderia a posi¢do do B da cela, a letra “b” corresponderia a
posicdo de FF 4, sendo possivel aplicar as combinacdes do cddigo tomando como divisdo as
virgulas. Bastaria decifrar desta maneira. Esse € o resultado do codigo que desvendei ontem a
noite. A linha superior mostra os ideogramas dispostos na ordem do mantra, a do centro séo
0s pontos que os ideogramas indicam no alfabeto Braille e a linha inferior apresenta a letra

correspondente no alfabeto romano:
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Matsumura apanhou outro pedago de papel, que continha o quadro mostrado

anteriormente.
— O enigma em alfabeto romano diz: EMGOKENCHOPEGARDINHEIRODEBRINCA

DEIRAPARADAIKOKUYANASHOJIKIDO! Se inserirmos espagos, ficaria: “Em gokencho
pegar dinheiro de brincadeira para daikokuya na shojikido!” Mas por que apanhar dinheiro de
brincadeira? Esse fato fez com que eu voltasse a pensar, mas resolvi esse enigma sem maiores
dificuldades. Fiquei impressionado com aquele ladrdo genial, tdo agil e perspicaz, com um
senso de humor digno de um escritor de romances. N&o acha espléndido o truque com o
dinheiro de brinquedo? Imaginei essa situacéo e, felizmente, acertei na mosca. Tinha certeza
de que o Ladrao Cavalheiro, prevendo o pior, preparou com antecedéncia o esconderijo mais
seguro do mundo para o dinheiro roubado. Bem, 0 modo mais confiavel para se esconder algo
é ndo esconder. O mais seguro € ao alcance da vista de varias pessoas, em um lugar que
ninguém perceba. Ele foi formidavel em notar esse detalhe. Foi o que pensei. O ladrdo criou
esse engenhoso truque das notas de mentira. Imaginei que esse “shojikido” fosse uma grafica
que imprimiu o dinheiro de brinquedo — e acertei. L4, sob o nome da loja Daikokuya, ele

encomendou previamente notas de mentira.
Matsumura continuou:

— Ultimamente, dinheiro de brinquedo semelhante as notas reais sdo populares nos
bairros de prostituicdo. De quem foi mesmo que ouvi isso? Ah, sim. Foi vocé quem me disse
uma vez. Assim como a caixa-surpresa, os doces e frutas feitos de barro, que sé&o muito
parecidos com os reais, ou ainda as cobras de imitacdo, dizem que essas notas séo o brinquedo
dos apostadores para surpreender as mulheres. Por isso, ninguém suspeitou dele ao
encomendar notas com 0 mesmo tamanho das reais. Assim, ao roubar habilmente as notas
verdadeiras, talvez ele tenha entrado as escondidas na grafica e substituido pelas notas de
brinquedo que encomendou. Fazendo isso, as notas de valor real estardo armazenadas em
seguranca no deposito da grafica como dinheiro falso, até que alguém va busca-las. Talvez
fosse uma simples hipGtese minha, mas era uma suposicao plausivel e decidi comprova-la.
Procurando pelo bairro Gokencho no mapa, descobri que fica no distrito de Kanda.
Finalmente poderia buscar as notas, mas havia uma complica¢do: ndo poderia deixar pistas de
que fui eu quem retirou as notas. Se isso acontecesse, que tipo de vinganca aquele terrivel

vildo poderia tramar? Do jeito que sou covarde, sé de imaginar sinto calafrios. Seja como for,
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precisava aparentar ser outra pessoa para retirar o dinheiro, por isso me disfarcei desse jeito.

Com os dez ienes, me transformei dos pés a cabeca. Veja isso, ndo foi uma boa ideia?

Matsumura mostrou seus dentes bem enfileirados. Ali, um dente de ouro que notei ha

algum tempo brilhava. Orgulhoso, ele retirou o dente com a ponta dos dedos e me mostrou:

—Isso € um dente de latdo fundido, vendido em barracas de feira noturna. Uma
falsificacdo que cobre o dente. Um pedaco de latdo de apenas vinte sen pode ser muito util, ja
que um dente de ouro atrai a atencdo das pessoas. Se alguém estiver a minha procura dias
depois, ele usard o dente como pista, ndo concorda? Com esses preparativos, sai bem cedo
esta manhd para Gokencho. Apenas uma coisa me preocupava: 0 pagamento das notas
impressas. O ladrdo, preocupado que o produto fosse vendido para outra pessoa, com certeza
deve ter adiantado o pagamento; caso contrario, eu teria que desembolsar uns vinte ou trinta
sen. Infelizmente, nés ndo tinhamos esse dinheiro disponivel. Pensei em engana-los na hora.
Por sorte, a grafica ndo disse uma palavra sobre 0 pagamento e entregou a mercadoria.
Consegui me apossar dos cinquenta mil ienes e bem, agora posso pensar em como gastar. Que

tal, tem alguma sugestao?

Era raro Matsumura falar tdo excitado e com tanta eloquéncia. Estava realmente admirado
com o poder que cinquenta mil ienes exercem em uma pessoa. Sempre evitava o trabalho de
elogié-lo, mas valeu a pena ver sua expressdo de alegria enquanto narrava os percal¢os de sua
aventura. Ele fazia um grande esforgo para ndo mostrar descaradamente sua expressdo de
felicidade, mas por mais que se segurasse, ndo conseguia esconder um inexplicavel sorriso

triunfante que brotava de seu intimo.

Enquanto contava sua historia, ele deixou escapar um sorriso indescritivel, como que
ensandecido e fiquei surpreso. Assim como a histéria do pobre homem que enlouqueceu ao
ganhar uma fortuna na loteria, ndo era impossivel negar que Matsumura perdera a razdo de

tanta alegria por ganhar cinquenta mil ienes.

Gostaria que essa alegria durasse para sempre. Desejava isso para Matsumura, mas tinha
um fato que eu ndo poderia fazer nada a respeito. Explodi em um riso incontrolavel. Eu me
repreendia por rir, mas o travesso diabo que habitava em mim néo se cansava de me fazer rir.
Gargalhei com mais intensidade, como alguém que assistiu a comédia mais engracada.
Matsumura ficou boquiaberto, vendo-me rolar de rir. E com uma expresséo de que se deparou

com algo estranho, indagou:
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— O que deu em vocé?
Finalmente consegui conter o riso para responder:

— Sua imaginacdo é realmente excepcional. Até que conseguiu fazer um bom trabalho.
Certamente passarei a respeitar muitas vezes mais seu intelecto. De fato, assim como
mencionou antes, ndo ganharia de vocé em inteligéncia, mas acredita mesmo que a realidade é

tdo romantica quanto imagina?
Matsumura ndo respondeu, olhando para mim com uma expressdo incomum.

— Em outras palavras, vocé acha que aquele Ladrdo Cavalheiro tem tanto senso de
humor? Sua teoria, admito, seria perfeita em um romance, mas 0 mundo é muito mais realista
do que nos livros. Se vamos discutir sobre romances, gostaria de chamar sua atenc¢éo para um
detalhe: sera que esse codigo ndo possui mais uma maneira de ser decifrado? Sera que ndo é
possivel decodificar a mensagem que vocé desvendou mais uma vez? Por exemplo,

poderiamos marcar uma letra a cada intervalo de dez.
Assinalei no papel decodificado por Matsumura o que havia acabado de dizer:
EM GOKENCHO PEGAR DINHEIRO DE BRINCADEIRA PARA DAIKOKUYA NA SHOJIKIDO!
Juntando as letras marcadas:
E-P-1-A-D-A-!

— “E piada!”. O que vocé acha que isso significa? Seria uma coincidéncia? Nao acha que

seja uma pegadinha de alguém?

Calado, Matsumura se levantou. Depositou na minha frente o embrulho de tecido que

acreditava conter os cinquenta mil ienes.

— Como explicar essa grande verdade aqui? Cinquenta mil ienes ndo se materializam de

romances.

Sua voz continha um tom sério, como a usada em duelos. Receoso, me arrependi pelo

efeito inesperado que minha pequena travessura causou.

— Na verdade, fiz algo imperdoavel a vocé. Me desculpe. O que vocé trouxe com tanto

cuidado é realmente dinheiro de brinquedo. Bom, abra e veja vocé mesmo.

Matsumura procurava com gestos peculiares, como se tateasse no escuro — vendo isso,

senti ainda mais pena — e gastou um longo tempo para desatar o ndé do embrulho. Havia dois
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pacotes quadrados embrulhados cuidadosamente em jornal. Um deles estava com o invélucro

rasgado e seu contetdo era visivel.
— No meio do caminho, eu abri e conferi com meus préprios olhos.

Assim disse com uma voz embargada e retirou completamente o jornal. Era mesmo uma
falsificacdo. A primeira vista, pareciam notas reais, mas ao invés do ideograma utilizado
como moeda corrente, o iene, estava impresso em tipo grande um ideograma muito parecido,
0 dan, ao lado do valor das notas. Longe de possuir dez e vinte ienes, Matsumura tinha dez e

vinte dan, que obviamente, ndo valiam nada.

Incrédulo, Matsumura olhou vérias e varias vezes. Aos poucos, aquele sorriso que
ostentava desapareceu por completo. E restou, por fim, apenas um profundo siléncio. Estava
tomado por um grande sentimento de culpa. Expliquei minha brincadeira de mau gosto, mas

Matsumura ndo me deu ouvidos. Nesse dia, ele se calou como um mudo.

Com isso, esta histdria tem seu fim, mas para satisfazer a curiosidade dos caros leitores, é
preciso explicar um pouco mais sobre minha brincadeira. A grafica Shojikido pertence, na
verdade, a um parente distante. Certo dia, para me distrair de um momento de desespero,
lembrei-me do parente a quem eu negligenciava meus deveres sociais. Pensando em conseguir
algum dinheiro, resolvi visitd-lo, mesmo relutante, ap6s um bom tempo - claro que
Matsumura desconhecia esse fato. Como imaginava, falhei quanto ao emprestimo, mas nesse
momento, vi sem querer as notas de brinquedo parecidas com as reais que estavam sendo

impressas. Soube que foi encomendada por um cliente antigo, uma loja chamada Daikokuya.

Associei essa descoberta com o caso do Ladrdo Cavalheiro, que era assunto de conversa
diaria com Matsumura e resolvi pregar uma peca nele, criando essa brincadeira boba. Assim
como Matsumura, sempre ansiava provar minha inteligéncia, procurando algo para mostrar
minha superioridade. Aquele cédigo sem graca, claro, foi obra minha. Porém, diferente de
Matsumura, desconhecia a histéria dos cédigos estrangeiros. Foi apenas uma ideia que surgiu
de repente. A moga da tabacaria ser casada com um comerciante para presidio era mentira,

pois nem sabia se o casal de idosos tinha uma filha.

O que eu mais temia nessa brincadeira ndo era o lado dramatico, mas um detalhe mais
veridico, muito banal e ridiculo se visto pelo todo. Era o fato das notas de brinquedo ainda
estarem na grafica quando Matsumura fosse busca-las. N&o estava preocupado com o

pagamento das notas. Entre meu parente e a Daikokuya o melhor de tudo era o método antigo
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de vendas da Shojikido, em que os pagamentos eram realizados a prazo. Por isso, mesmo que
Matsumura nao levasse o recibo da Daikokuya, ele ndo seria descoberto. Por fim, em relacdo
ao ponto de partida do meu truque, a moeda de cobre de dois sen, expresso meu pesar por ndo
poder explicar com mais detalhes. Se por ventura eu escrever algo indevido, causarei muito
incémodo a pessoa que me deu esta moeda. Para os leitores, basta imaginarem que, por acaso,

eu ja possuia esse artefato.

4 A criacdo de Akechi Kogora: “Dzaka no satsujin jiken” e “Shinri shiken”

Ap0s apresentarmos o primeiro conto publicado por Edogawa Rampo, “A moeda de cobre
de dois sen”, nossa selecdo destaca o detetive Akechi Kogord. Para este trabalho,
selecionamos as duas primeiras histérias em que Akechi Kogord participa, os ja citados
“Dzaka no satsujin jiken” e “Shinri shiken”. Assim como todo escritor de historias policiais
possui seu detetive, Edogawa ndo foi excecdo. Contudo, ele criou um personagem diferente
dos outros detetives da época: a estreia de Akechi Kogord nao foi como um detetive de
deducdes e observacgdes brilhantes, mas como um estudante fanatico por leitura de romances

policiais e estudos criminais.

No primeiro conto, “Dzaka no satsujin jiken”, Akechi é descrito pelo narrador como um
estudante, entusiasta do conhecimento sobre investigacao e crimes, com um quarto abarrotado
por livros da literatura policial. Seu modo desleixado de se vestir com um yukata preso por
uma faixa informal e o cabelo desgrenhado contrasta com sua aparéncia em contos posteriores,
por exemplo, em “Yaneura no samposha” (O observador no sotdo, de 1925), em que passa a
vestir roupas ocidentais. Apesar de “Shinri shiken” ter sido publicado logo apés Dzaka, a
historia se passa anos depois do conto anterior e Akechi é um detetive que presta consultoria a

policia sobre casos intrincados e sem perspectiva de solucéo.

A principio, Rampo tinha a intencdo de usar Akechi Kogoro apenas em Dzaka, mas sua
grande popularidade entre os leitores fez com que o escritor mudasse de ideia, adotando o
personagem como seu principal detetive. IGARASHI (2013) afirma que o personagem sofre
uma grande transformacdo depois que Rampo para de escrever contos e passa a escrever
séries. Nos contos, a preocupacdo do detetive em entregar o criminoso para a policia é

secundaria, seu maior interesse é provar como o crime foi realizado, enquanto nas séries a
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figura de Akechi serve de recurso literdrio para resolver mistérios e arrematar a trama da

narrativa.

Nas obras completas, Rampo cita que encontrou em um sebo da cidade de Kobe o livro O
crime e a psicologia, do psicoldgo alemédo Hugo Miinsterberg (EDOGAWA, 2014). Ele relata
que também leu sobre os estudos em psicanalise de Freud e mostrou-se interessado em utilizar
as ideias de Miinsterberg em seus contos, que viriam a ser “Dzaka no satsujin jiken” e “Shinri
shiken”. Podemos observar que a tematica dos dois contos é bastante proxima, pois Dzaka
lida com a confiabilidade das testemunhas de um crime e “Shinri shiken” retrata a psicologia
de um criminoso. O préprio Rampo considera os dois contos como uma historia Unica, em
que o primeiro apresenta a teoria do teste psicoldgico e da psicologia forense, enquanto o
segundo pde a teoria em pratica (EDOGAWA, 2014).

4.1 Sobre “Dzaka no satsujin jiken”, ou “Assassinato na ladeira D”

Apobs sua estreia em 1923 com “A moeda de cobre de dois sen” e devido ao sucesso
alcancado, Edogawa Rampo passou a publicar periodicamente na revista Shin seinen. Em
janeiro de 1925, ele publica o conto “Dzaka no satsujin jiken”, nosso proximo objeto de

estudo.

Traduzimos o titulo como Assassinato na ladeira D, em que satsujin jiken é caso de
assassinato e dzaka é uma maneira de se referir a um local ou nome sem dizer explicitamente,
usando a inicial da palavra. Dzaka indica a ladeira D, referindo-se a Dangozaka, no distrito de
Bunkyd, em Toquio, onde Rampo e mais dois irmdos tinham um sebo, o Sannin shobo
(Livraria Trés Irmaos). Esse fato é citado pelo préprio escritor, no posfacio de “Dzaka no

satsujin jiken”:

Escrevi este conto para refutar a ideia de que “um incidente a portas fechadas seja
impossivel de acontecer nas casas japonesas, que possuem cdomodos amplos. O fato
de a literatura policial no Japdo ndo se desenvolver tem origem em nosso proprio
estilo de vida”. Este conto ¢ como se fosse uma demonstrag¢ao de que ¢ possivel criar
um caso a portas fechadas até mesmo em casas japonesas. Queria mostrar que 0s
japoneses, apaixonados pelo drama policial de Onanboku e pelas tradugbes da
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literatura policial de Kuroiwa Ruiko, jamais detestariam a literatura policial, mesmo
morando em casas de papel e bambu. (EDOGAWA, 2012, p.220)°

Se, para os leitores japoneses, elementos como a religido budista, o vestuario ou a
arquitetura podem passar despercebidos, para o leitor brasileiro esses elementos ganharédo
destaque pela grande diferenca entre as duas culturas. Explicar esses elementos em notas de
rodapé poderia destacar as pistas escondidas na narrativa para os leitores, revelando
antecipadamente o desfecho da histéria. Em “Dzaka no satsujin jiken”, um dos contos
traduzidos neste trabalho, por exemplo, pode ser dificil imaginar a ilusdo de Otica descrita, em
que a estampa de listras da veste yukata coincide com a grade da porta de uma casa japonesa.
Se inserirmos notas de rodapé explicando a relacdo da estampa do yukata com a grade da
porta, chamaremos a atencéo do leitor para este detalhe, antecipando que a grade pode ocultar

a estampa listrada.

O conto é dividido em duas partes. A primeira descreve o crime, e a segunda, a conclusao
do narrador e de Akechi. O narrador, baseado em pistas que encontra pela casa da vitima,
comega a suspeitar de Akechi. Outro agravante é que Akechi conhecia a vitima, sua amiga de
infancia. Ele vai até a casa do estudante e o confronta, descrevendo as pistas e como chegou a
essa conclusdo. Embora tenha seguido o mesmo raciocinio até certo ponto, Akechi refuta
todas as suspeitas do narrador, e aponta o verdadeiro criminoso, o dono do restaurante de
macarrdo soba. A vitima e o dono do restaurante eram amantes, mas com tendéncias
sadomasoquistas. Em um desses encontros amorosos, 0 homem acaba sufocando a mulher,
gue morre. Akechi, sabendo que tinha sido um acidente e que ndo tinha provas materiais, nao
se V€ na obrigacdo de comunicar o fato a policia, apenas confrontando o dono do restaurante

para obter a confirmacédo de sua teoria. Movido pelo remorso, 0 homem se entrega a policia.

No final do conto, Akechi comenta sobre a associacdo de ideias, uma técnica que ele usou
para descobrir alguns fatos sobre o dono do restaurante de macarrdo soba, mas ndo explica
muitos detalhes. Essas ideias seriam desenvolvidas e demonstradas na pratica em “Shinri

shiken”.
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Conforme citamos anteriormente, Dangozaka foi o palco de “Assassinato na ladeira D”.
Apesar de Rampo usar apenas a letra inicial do local, varias descricbes no proprio conto

apontam para a ladeira Dangozaka, como citado no seguinte trecho:

A ladeira D, onde se localiza a Hakubaiken, era um local famoso pelo festival dos
bonecos de crisdntemo, mas com o projeto de modernizacdo das cidades, a estreita
rua deu lugar a uma avenida de alguns metros de largura. Como era uma obra
recente, ainda se via nos dois lados da rua alguns terrenos baldios, resquicios de uma
época em que era uma regido mais solitaria do que hoje. (EDOGAWA, 2012, p.179,
traducéo nossa)’

Dangozaka era uma regido famosa pela exposic¢do de bonecos de crisantemo até o periodo
Meiji. Chamados de kiku ningya, as folhas e flores do crisdntemo eram usados para enfeitar os
bonecos que representavam personalidades histéricas ou alguma cena literaria. Também foi
citado o projeto de modernizagéo da infraestrutura das principais cidades do Japéo, incluindo
a propria capital, Toquio, que teve inicio no periodo Meiji (1868-1912), com a instalacdo de

energia elétrica, redes de 4gua e esgoto, bondes e alargamento das vias publicas.

“Assassinato na ladeira D marca a estreia de Akechi Kogord, 0 personagem-detetive de
Edogawa Rampo. Ele é apresentado como um estudante de vestes desleixadas e cabelos
desgrenhados. Quando encontra com o narrador na cafeteria que sempre frequentam, Akechi
conversa sobre romances policiais, exemplificado pela discusséo sobre Tojo (Enquanto
caminha, de 1920), conto policial escrito por Tanizaki Jun’ichiro (EDOGAWA, p.182). Tojo
tem apenas dois personagens: um assalariado e um detetive particular. Os dois conversam
enquanto caminham pela rua. O detetive revela que esta investigando o assalariado. Na
verdade, esse assalariado esta prestes a se casar pela segunda vez. Enquanto conversam, o
detetive diz que a primeira esposa foi morta indiretamente pelo marido, que, depois de tentar
varias vezes assassina-la provocando acidentes, fizera com que ela contraisse tifo ao visitar
um colega de trabalho no hospital. Nesse momento, os dois chegam ao escritdrio do detetive,

onde o pai da primeira esposa aguarda pelo resultado da investigagéo.

O conto aborda a vestimenta e a arquitetura japonesa, usando como pista a estampa da
veste yukata e a grade da porta da casa da vitima. Yukata € um tipo casual de quimono feito
de algoddo. A estampa do yukata do suspeito é de listras verticais brancas e pretas, que

coincidem em largura com as grades da porta. Uma das testemunhas vé um quimono branco e
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a outra, um quimono preto, pois as listras de cor diferente séo ocultas pelas grades da porta.
Outro elemento da vestimenta é a faixa obi. Sua funcdo é prender o quimono, mas varia
conforme o género. Geralmente as mulheres usam uma faixa mais larga e amarram na altura
da cintura, enquanto os homens usam uma faixa estreita e amarram na altura do quadril. E por

isso que identificam um homem saindo da casa, conforme o trecho do conto:

— Exatamente as oito horas, eu estava na frente da livraria, olhando as revistas que
estdo nessa mesa. De repente, ouvi um barulho vindo do quarto dos fundos, olhei
para essa porta corredica, que estava fechada. Mas a grade estava aberta, foi entéo
que vi pelas frestas um homem em pé. Foi quase a0 mesmo tempo em que ele
fechava a grade, entéo néo sei os detalhes, mas tenho certeza de que era um homem
por causa da faixa obi que vestia.

— E ndo percebeu mais nada além de ser um homem? A altura, a estampa da veste?

— Pude ver apenas da cintura para baixo, por isso ndo sei dizer a altura, mas o
quimono era preto. Talvez fosse de listras finas ou com pequenas pintas. Mas para
mim parecia um tecido preto liso. (EDOGAWA, 2012, p.192-193, traducéo nossa)°

Outro elemento que destacamos € a descricdo da casa da vitima. Para o leitor brasileiro,
acreditamos que seja dificil imaginar como é uma casa japonesa daquela época, pois ela ndo
possui paredes internas, sendo utilizadas portas corredicas, a fusuma, para delimitar o espaco
dos comodos. Para circular pela casa, geralmente utiliza-se o0 engawa, uma espécie de
corredor externo de piso de madeira, que traduzimos por varanda. E o engawa que intermedia

0 espaco interior e o exterior da casa. Apresentamos o trecho que descreve o ambiente:

S6 me restou observar atentamente o estado do quarto. Tinha aproximadamente dez
metros quadrados. Nos fundos, a direita, havia uma estreita varanda, que separava o
jardim e o banheiro. Do outro lado do jardim tinha uma cerca de madeira — no
verdo, as portas ficavam abertas, por isso conseguia ver tudo. A porta a esquerda
dava para a cozinha com piso de madeira, por onde se via uma estreita pia. A
portinhola, com saida para a rua dos fundos, estava fechada. As quatro portas
divisorias a direita da porta da cozinha escondiam a escada para o primeiro andar e
um armario. Uma distribuicdo de aposentos muito frequente em casas baratas.
(EDOGAWA, 2012, p.185, traducéo nossa)**
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Optamos por inserir as explicacGes sobre os elementos arquitetdnicos no texto em vez de
utilizar notas de rodapé, para que o texto conservasse o0 carater descritivo e ndo desviasse a
atencdo do leitor. Edogawa também queria provar que o assassinato em recinto fechado, uma
das tematicas exploradas pela literatura policial, poderia ser ambientado em casas japonesas.
Para isso, 0 escritor cita na narrativa algumas obras que possuem a mesma tematica. Durante a
conversa entre o narrador e Akechi, eles citam obras que tratam do tema, como “Assassinatos
na rua Morgue”, de Poe, “A faixa malhada”, de Conan Doyle e O mistério do quarto amarelo,
de Gaston Leroux (1868-1927):

— Vocé conhece o caso de Rose Delacourt, que serviu de inspiracdo para
Assassinatos na rua Morgue e O mistério do quarto amarelo, de Gaston Leroux? E
um caso intrigante de assassinato, que continua sem explicagio mesmo depois de
cem anos. Eu me lembrei desse incidente. O fato do nosso assassino néo deixar
pistas, de algum modo, ndo se parece com o caso dela? — disse Akechi.

— Tem razdo, é realmente enigmatico. Dizem que nas casas japonesas é impossivel
ocorrer crimes como 0s dos romances policiais estrangeiros, mas eu ndo acho que
seja assim. Afinal, existem casos como este. De todo modo, nédo sei se sera possivel,
mas gostaria de investigar este caso. (EDOGAWA, 2012, p.195, traducéo nossa)*?

Conforme explicitamos acima, as casas tradicionais japonesas nao tém paredes, sendo 0s
espacos delimitados por portas corredicas. Portanto, ndo era dificil supor que um crime em
recinto fechado fosse improvavel no Japdo, por causa dos espagos abertos da casa. Se nédo
havia paredes internas e portas com fechaduras e janelas, como seria possivel tal assassinato?
Rampo utilizou-se das caracteristicas das casas tradicionais, construidas proximas umas das
outras, para esconder o assassino. Se o criminoso ndo foi visto em nenhuma das saidas da casa
(a porta do sebo e a porta da rua dos fundos), s6 poderia ser um dos moradores ou um dos

frequentadores das lojas vizinhas.

Akechi Kogord foi um personagem criado exclusivamente para “Assassinato na Ladeira
D”, como mencionamos anteriormente. Ainda um estudante, segundo Edogawa, muitos
leitores simpatizaram com o personagem e acharam que Akechi fosse o detetive principal das
histérias do escritor (EDOGAWA, 2012). A descricdo do personagem em “Assassinato na

ladeira D’ compara-0 ao contador de histérias Kanda Hakuryu:
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Tinhamos a mesma idade, ndo passava dos vinte e cinco anos. Era magro, e assim
como citei, quando andava tinha o costume de balancar os ombros de modo estranho,
mas nado fazia o tipo do herdi atrevido. Disse que era um homem estranho, mas seu
modo de caminhar lembrava o do mestre narrador Kanda Hakuryd, que tinha
deficiéncia em um dos bracos. Por falar em Hakuryi, Akechi era igualzinho a ele,
desde a fisionomia do rosto até o tom de voz — os leitores que nunca viram Hakurya
podem imaginar alguém que tenha uma expressdo de génio, um homem agradavel,
mas ndo um gald — exceto que Akechi tinha o cabelo mais comprido e desgrenhado.
Ele tinha o costume, independente de estar conversando com outra pessoa, de mexer
nesse cabelo, desarrumando ainda mais. Parecia que ele ndo se importava com o que
vestia, sempre andava com um quimono de algodéo, preso por uma faixa comum de
crepe surrada. (EDOGAWA, 2012, p.198-199, traducio nossa)™>

Kanda Hakurya é o nome artistico do mestre em koshaku (técnica tradicional de contagédo
de historias), e refere-se ao quinto mestre Kanda Hakuryi, cujo nome real é Totsuka Iwatard
(1889-1949). Inicialmente, Rampo usou como modelo um ator de koshaku, que tinha um
trejeito caracteristico, mas Akechi Kogord passou por uma grande transformacao, vindo a ser
um mestre dos disfarces em historias posteriores, como em Kaijin nijimenso (O ladrdo de
vinte faces), publicado em 1936. Neste romance, o “ladrdo de vinte faces” rouba um tesouro
da familia Hashiba e sequestra um dos filhos. Akechi Kogoro é contratado para resgatar a
crianca e acaba conhecendo o personagem que se tornara seu grande arquirrival. Sobre o
embate entre Akechi e o Ladréo de vinte faces, IGARASHI (2013, p.98) afirma que “ndo ha
nenhuma qualidade essencial nas identidades dos personagens; pelo contrario, eles aparecem
apenas como signos intercambiaveis”, pois tanto o ladrdo quanto o detetive podem usar o
artificio do disfarce para agirem. Observamos que Akechi perde, ao longo das narrativas que
protagoniza, tracos caracteristicos (como balancar de ombros e mexer nos cabelos) para que

possa assumir outras identidades sem se revelar.

Outra personalidade a que Edogawa faz referéncia e que também é mencionada no conto
“Shinri shiken”, ¢ Ooka Tadasuke (1677-1752), um samurai que Sserviu ao Xxogunato
Tokugawa como machibugyo de Edo (atual Toquio), uma espécie de magistrado que
concentrava as funcdes de administrador, chefe de policia, juiz e chefe de bombeiros. Era
famoso por ser um juiz nato e incorruptivel e tal fama o transformou em personagem da

ficcdo, com inumeros relatos dos casos que julgou. Também era conhecido pelo titulo Echizen
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no Kami, que significa governador de Echizen, regido que compreendia o norte da atual

provincia de Fukui.

Apesar de explorar com mais detalhes o tema do teste psicolégico no conto “Shinri
shiken”, Edogawa Rampo insere trechos da obra O crime e a psicologia (1908), do psicélogo
alemdo Hugo Munsterberg, em “Dzaka no satsujin jiken” (EDOGAWA, 2012, pg.208-209),
mostrando que testemunhas de um crime nem sempre séo confiaveis. Afinal, o narrador acaba
suspeitando de Akechi por causa do testemunho dos estudantes, apesar de cada um deles

afirmar uma cor diferente para a veste do suspeito.

4.1.1 Traducao de “Dzaka no satsujin jiken”

Assassinato na ladeira D

Parte um: a ocorréncia

Era uma noite quente e abafada do inicio de setembro. Bebericava café gelado na cafeteria
que sempre frequento, a Hakubaiken, localizada no meio da extensdo da avenida da ladeira D.
Na época, havia concluido a escola e ainda nado tinha arranjado um emprego, passando meus
dias lendo livros ou a toa no alojamento. Quando me cansava disso, saia para caminhar sem
rumo ou perambulava por cafeterias baratas. O Hakubaiken ficava proximo do alojamento, e
era inevitavel passar na frente da cafeteria. Assim, era o lugar que mais passava 0 tempo,
como um homem de maus habitos que sou. Ndo pedia nenhuma comida ocidental, pois tinha
pouco apetite, assim como pouco dinheiro; apenas repetia duas ou trés xicaras de café barato e
passava duas horas por 1. Mas néo fazia isso por algum interesse em especial ou para mexer
com as garconetes. Era um lugar relativamente mais agradavel e confortavel do que o
alojamento. Naquela noite, como sempre, enquanto demorava dez minutos para beber o café

gelado, instalei-me na costumeira mesa com vista para a rua e olhava distraido pela janela.

A ladeira D, onde se localiza a Hakubaiken, era um local famoso pelo festival dos bonecos
de crisdntemo, mas gracas ao projeto de modernizacdo das cidades, a estreita rua deu lugar a
uma avenida de alguns metros de largura. Como era uma obra recente, ainda se via alguns

terrenos baldios, resquicios de uma época em que a regido era mais solitaria. Na frente da
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Hakubaiken tem um sebo, que estava observando havia algum tempo. Era uma loja decadente
de subdrbio, uma paisagem que nao tinha nada de especial para se apreciar, mas tinha algo
gue me interessava. Quer dizer, conheci ha pouco tempo um homem estranho nesta cafeteria,
chamado Akechi Kogoro; uma figura excéntrica, embora parecesse inteligente. O que atraiu
minha atencdo foi seu interesse por romances policiais. Soube, da dltima vez que
conversamos, que a esposa do dono do sebo era sua amiga de infancia. Pelo que me lembro
das poucas vezes que comprei livros ali, ela até que era uma bela mulher, ndo que tivesse algo
de especial, mas naquela noite achei que ela estaria ali e procurei com o olhar pelo interior da
estreita loja de 3,40 metros quadrados, mas ndo a avistei. Na esperanca de que aparecesse a

gualguer momento, fiquei observando.

Mas ela ndo aparecia. Cansado de esperar, olhei para a loja vizinha, uma relojoaria. Nesse
momento, vi de relance a grade de madeira da porta que liga 0 sebo a casa dos fundos se
fechar rapidamente (essa porta corredi¢a, chamada de “sem janela” por especialistas em
arquitetura, normalmente era forrada por papel transltcido, mas no caso desta porta, as grades
verticais se fechavam como persianas). Bom, coisas estranhas acontecem. Um sebo é alvo
facil de larapios, por isso o funcionario fica nos fundos da loja, vigiando silenciosamente
pelas frestas da grade. Achei estranho fechar essas frestas, embora fizesse sentido se
estivéssemos no inverno, mas ndo em uma noite quente e abafada do inicio de setembro.
Aquela grade fechada era, no minimo, incomum. Pensando em coisas dessa natureza, ndo quis

desviar minha atencéo dali, pois algo parecia ter acontecido nos fundos daquela loja.

Por falar na esposa do dono do sebo, ouvi outro dia um boato curioso das gargonetes do
café. Depois do balancete, elas e as esposas dos donos dos estabelecimentos proximos se

encontraram no banho publico:

— A senhora do sebo é tdo bonita, mas seu corpo é todo machucado, com marcas de

batida e de beliscoes. E estranho, porque aquele casal ndo é de brigar, né?
Ao ouvir isso, a outra mulher comentou:

— A esposa do dono do restaurante Asahiya também sempre tem marcas de contusdes.

Tenho certeza de que sdo marcas de espancamentos.

Eu ndo tinha percebido a importancia desses boatos, apenas julguei a crueldade desses
maridos, mas caros leitores, parece que os fatos ndo eram exatamente dessa maneira. O que

parecia um assunto cotidiano estava diretamente relacionado a esta narrativa, mas soube disso
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depois. Seja como for, passei cerca de trinta minutos olhando para 0 mesmo lugar. Talvez
tenha sido um pressagio, ndo sei explicar muito bem, mas ndo conseguia desviar o olhar
porque sentia que algo estava prestes a acontecer. Naquele momento, Akechi Kogord, de
quem falei antes, passou pela janela, vestindo seu usual yukata de algodao com estampa de
listras verticais e andando de um modo estranho, balangando os ombros. Ele me viu, fez um
aceno com a cabeca e entrou na cafeteria. Pediu café gelado e sentou ao meu lado, voltado
para a janela, como eu estava. Notou que eu olhava para um ponto fixo, acompanhou meu
olhar e viu o sebo do outro lado da avenida. O mais curioso € que ele, interessado, passou a

olhar na mesma direcdo que eu.

Dessa maneira, olhdvamos para 0 mesmo lugar enquanto conversavamos. Nao me lembro
0 que discutimos naquele momento, portanto omitirei, pois ndo tem relagdo com esta historia.

Acho que foi sobre crimes e detetives. Algo como:

— Acha que é impossivel cometer um crime perfeito? Eu acredito que seja provavel. Por
exemplo, o conto Enquanto caminha, do Tanizaki Jun’ichird. Aquele tipo de crime jamais
seria solucionado. Embora o detetive tenha desvendado o mistério, isso se deve a excelente

imaginacao do escritor. — disse Akechi.

— N4&o, eu ndo acho que seja isso. Se fosse na vida real, eu concordaria, mas na teoria,
ndo existe crime insolucionavel para o detetive. A verdade é que ndo existe, na policia, um

investigador de peso como o de Enquanto caminha. — afirmei.

Acho que foram essas as palavras que trocamos. Entretanto, nos calamos em dado
momento, como se fosse um acordo tacito. Algo interessante aconteceu no sebo durante nossa

conversa.
— Parece que vocé também notou, ndo é? — sussurrei e Akechi respondeu imediatamente:

— Deve ser um ladréo de livros. Que estranho. Estive observando desde que entrei aqui e

esse ja € o quarto malandro.

— Nao se passou nem trinta minutos desde sua chegada. Ndo acha incomum que quatro
ladrGes ajam em tdo pouco tempo? J& faz uma hora que estou olhando, bem antes de vocé
chegar. Sabe aquela porta corredica? Vi quando fecharam a grade da porta e desde entéo

estive prestando atencéo.

— Seréa que ndo foi alguém da casa que saiu?
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— Mas aquela porta néo foi aberta nenhuma vez. Se fosse sair, deveria ser pela porta dos
fundos. Ndo é comum a loja ficar largada por tanto tempo. O que acha? Vamos dar uma

olhada?

— Tem razdo. Mesmo que nada tenha acontecido na casa, talvez do lado de fora possa ter

havido um incidente.

Saimos da cafeteria. Eu pensava em como seria divertido se fosse um crime. Akechi

também devia estar sentindo o mesmo. Ele parecia, no minimo, animado.

O piso da loja era de terra batida, tipico de livrarias, com prateleiras que se estendiam por
todos os lados do estabelecimento, alcangando o teto. Havia também uma bancada para expor
os livros. No centro da loja, como se fosse uma ilha, havia uma mesa retangular para colocar
ou empilhar os impressos. A direita da prateleira dos fundos, havia uma passagem de cerca de
um metro que ligava a uma sala, separados pela porta corredica. Geralmente o dono ou a

esposa ficava vigiando, sentado, na entrada dessa passagem.

Eu e Akechi fomos até essa sala e chamamos pelos donos em voz alta, mas ndo obtivemos
resposta. Aparentemente ndo havia ninguém. Abri um pouco a porta, mas o interior do
cdmodo estava um breu, pois a luz estava apagada. Parece que alguém estava caido no canto
do aposento. Achei suspeito e chamei pelos donos da casa mais uma vez, mas ninguém

respondeu.
— N&o importa, vamos entrar.

Entramos rapidamente. A mdo de Akechi girou o botdo interruptor da lampada. Nesse
mesmo instante, soltamos uma exclamacao de surpresa. No canto do quarto iluminado, havia

0 corpo de uma mulher.
— E aesposa do dono. — eu disse com custo. — Parece que ela foi estrangulada.
Akechi se aproximou e examinou 0 corpo:

— Naéo é possivel reanima-la. Precisamos avisar imediatamente a policia. Vou até o
telefone publico. Fique de vigia. E melhor ndo alertar a vizinhanca ainda. N&o podemos

deixar que apaguem as evidéncias.

Deixando essas instrucdes, ele correu para o telefone publico, alguns metros adiante.
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Geralmente eu faria uma deducéo brilhante sobre o crime ou sobre o detetive, mas era a
primeira vez que lidava com isso na pratica. Ndo sabia o que fazer. Sé restou observar
atentamente o estado do quarto. Tinha aproximadamente dez metros quadrados. Nos fundos, a
direita, havia uma estreita varanda que separava o jardim e o banheiro. Do outro lado do
jardim tinha uma cerca de madeira — no veréo, as portas ficavam abertas, por isso conseguia
ver toda a casa. A porta a esquerda dava para a cozinha com piso de madeira, por onde se via
uma estreita pia. A portinhola, com saida para a rua dos fundos, estava fechada. As quatro
portas divisdrias a direita da porta da cozinha escondiam a escada para o primeiro andar e um

armario. Uma distribuicdo de aposentos muito frequente em casas baratas.

O cadaver estava encostado na parede pelo lado esquerdo. A cabeca apontava em direcdo
a loja. Ndo me aproximei do corpo, tentando preservar ao maximo a cena do crime e também
por achar medonho e repugnante. Mas como 0 quarto era pequeno, eu naturalmente olhava
para ela, mesmo que ndo quisesse ver. A mulher vestia um yukata de estampa mediana e
estava caida de barriga para cima. A barra da veste levantava-se acima do joelho, mostrando
as coxas, mas ndo havia marcas de resisténcia. No pesco¢o, a marca de estrangulamento

estava arroxeada.

Na avenida, 0 movimento era intenso. Ouviam-se conversas em voz alta, o0 som seco dos
tamancos de madeira sendo arrastados, as cangdes da moda berradas por bébados, o estado
corriqueiro de sempre. Porém, separada por uma porta corredi¢a, uma mulher estava caida no
quarto, assassinada. Quanta ironia. Fui tomado por um estranho sentimentalismo. Estava de

pé, estarrecido.
— Virdo logo. — disse Akechi, ofegante.

— E mesmo? — para mim, era um grande esforco falar. Durante um longo tempo, olhamos

um para o outro, calados.

Pouco tempo depois, um policial de farda chegou acompanhado por um homem de paleto.
O homem de paletd, soube depois, era o inspetor da delegacia K, e o outro, evidente pela
feicdo e pelos objetos que portava, era o legista da mesma delegacia. Explicamos brevemente

para o inspetor a situacdo desde o inicio. Acrescentei:

— Quando Akechi entrou na cafeteria, olhei o relégio por acaso, e ele marcava

exatamente oito e meia. A grade da porta provavelmente foi fechada por volta das oito horas.
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Nesse momento, se ndo me engano, a luz estava acesa. Por isso, pelo menos até as oito horas,

tenho certeza de que tinha outra pessoa neste quarto.

O inspetor ouviu nosso depoimento e, enquanto fazia as anotagcdes em sua caderneta, o

legista tinha terminado seu exame. Ele esperou acabarmos de falar e disse:

— Foi morte por estrangulamento, com a mao. Essas marcas roxas sao de dedos e esse
sangramento foi feito por unhas. A marca do polegar esta do lado direito do pescoco, entdo foi
com a mao direita. Sim, foi isso. Provavelmente ndo faz nem uma hora que morreu. Mas néo

h& mais expectativa de reanima-la.

— Ela foi atacada por cima. — afirmou o inspetor ap6s pensar. — N&o tem sinais de

resisténcia, provavelmente deve ter sido repentino. E com muita forca.

Depois disso, virou-se para ns e perguntou sobre o marido, mas € claro que ndo faziamos
ideia do seu paradeiro. Usando do bom senso, Akechi chamou o dono da relojoaria vizinha. A

conversa entre o inspetor e o relojoeiro foi mais ou menos a seguinte:
— Sabe onde esta o dono deste sebo?

— Todas as noites ele sai para vender livros em uma feira noturna e s6 volta pela

meia-noite.
— Sabe onde fica a feira?
— Ele sempre vai para Ueno Hirokoji, mas hoje néo sei dizer com certeza para onde foi.
— Nao ouviu algum barulho uma hora atras?
— Que tipo de barulho?
— Mas isso é 6bvio. O grito dessa mulher antes de ser morta, o som de briga.
— Nao ouvi nenhum tipo de barulho diferente.

As pessoas comegavam a se aglomerar em frente ao sebo, tanto os vizinhos que souberam
do ocorrido quanto os curiosos que passavam pelo local. Dentre eles estava a esposa do dono
da loja de meias, a outra loja vizinha do sebo, que veio apoiar o relojoeiro. Ela afirmou que
ndo ouvira qualquer barulho. Nesse intervalo, os vizinhos, ap0s discutirem, decidiram enviar
um mensageiro para avisar 0 marido. Nesse momento, ouviu-se o barulho de carros
estacionando na frente da loja e um grande nimero de pessoas entrou no estabelecimento.

Eram colegas do tribunal que vieram ajudar ap6s ouvir a notificacdo da policia e, por
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coincidéncia, chegaram ao mesmo tempo que o chefe de policia da delegacia K e o grupo do
grande e famoso investigador Kobayashi — claro que isso eu soube depois, quer dizer, tenho
um amigo que é reporter policial, e como ele conhece bem o investigador responsavel pelo
caso, pude pedir por mais detalhes. O inspetor que chegou antes explicou as circunstancias até
0 momento para o grupo. Nos também fomos obrigados a repetir nosso depoimento.

— Vamos fechar a porta da frente.

De repente, um homem parecendo um assalariado e vestindo um casaco de alpaca preto e
calca branca, gritou bem alto e tratou de fechar a porta. Esse era o investigador Kobayashi.
Desse modo, ele dispersou 0s curiosos e comecou sua investigacdo. O método dele era
realmente audacioso, agia como se o procurador ou o chefe de policia ndo existissem. Ele
trabalhou sozinho do comeco ao fim. Dava a impressdo de que os outros policiais vieram
apenas para observa-lo em acdo. Em primeiro lugar, examinou o cadaver. Observou

atentamente ao redor do pescoco e disse ao procurador:

— Essas marcas de dedos ndo tém nenhuma caracteristica especial. Quer dizer, sabemos

apenas que ela foi estrangulada com a mao direita por uma pessoa comum.

Em seguida, disse que examinaria o cadaver nu. Por isso, ndo sei quais pistas foram
encontradas, mas pelo que notei, tive certeza de que viram o corpo coberto por lesdes recentes.

Eram os machucados que as garconetes da cafeteria tinham comentado.

Finalmente, esta reunido secreta terminou e evitamos ir para 0 quarto onde o corpo se
encontrava, espiando do recinto que ficava entre a moradia e a loja. Por sorte, ficamos até o
fim dos exames sem sermos expulsos, pois fomos o0s primeiros a chegar e encontrar o corpo, e
a policia precisava tirar as impressdes digitais de Akechi. Ou talvez o melhor seria dizer que
estdvamos detidos. A investigacdo do detetive Kobayashi ndo se limitou apenas ao quarto dos
fundos, ele examinou uma grande area, no interior e no exterior da casa e para nos, que
observavamos de um ponto fixo, ndo sabiamos como sua investigacdo estava sendo conduzida.
Felizmente, os policiais que entravam na casa reportavam cada agdo para seus superiores, por
isso soubemos o resultado. Baseado nesse relatorio, o procurador ordenou ao escrivao que

registrasse o material para o protocolo publico.

Primeiro, examinou o cobmodo onde o corpo foi encontrado, mas ndo havia pistas que
chamassem a atencdo do investigador, como objetos, pegadas, entre outros. Com excecéo de

apenas uma coisa.
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— Tem uma digital no botdo de luz — disse o detetive, enquanto espanava um po branco
em cima do botdo de ebonite preto. — Pensando nas circunstancias antes e depois do crime,
ndo tenho duvidas de que foi o assassino quem apagou a luz. Qual de vocés acendeu a

lampada?
Akechi respondeu que foi ele.

— E mesmo? Entdo vamos tirar suas digitais depois. Manteremos a lampada intacta e

retiraremos do jeito que esta.

Depois disso, o investigador subiu ao primeiro andar e ficou um bom tempo por la.
Quando desceu, disse que verificaria a rua e saiu. Nao deve ter passado nem dez minutos,
guando finalmente, segurando uma lanterna acesa, retornou acompanhado de um homem. Ele

vestia uma camisa de crepe suja, com cal¢a caqui e devia ter uns quarenta anos.

— Na&o da para aproveitar as pegadas, — disse o investigador. — A rua dos fundos da casa
tem um chdo muito umido por nédo receber luz do sol, e as pegadas dos tamancos estdo uma
confusdo, ndo consigo diferencia-las umas das outras. A proposito, ele — e apontando para o
homem que o acompanhou — é o sorveteiro que trabalha na esquina da rua. Se 0 assassino
fugiu pelos fundos da casa, este homem com certeza deve té-lo visto passar. Senhor, responda

de novo o que vou perguntar.
Assim comecou o interrogatério do sorveteiro pelo investigador:
— Por volta das oito horas, alguém saiu pelo corredor?

— Depois que o sol se pbs, ndo saiu ninguém, nem mesmo um gatinho, — o0 sorveteiro
respondia até que com desenvoltura. — Faz tempo que tenho aquela loja e nem as mulheres
daquelas casas andam a noite por ali, ja que o chéo é daquele jeito enlameado e o lugar é mal

iluminado.
— Nenhum cliente da sua loja entrou nessa rua?

— Isso também ndo. Todos tomaram sorvete na loja e logo voltaram pela direcdo de onde

vieram. Tenho certeza disso.

Bom, se o depoimento do sorveteiro fosse confidvel e se 0 assassino fugiu pela rua que
dava para os fundos da casa, isso significa que ele ndo passou pela Unica saida da rua. Mesmo
assim, com certeza também ndo saiu pela frente, pois estdvamos observando da cafeteria. O

que aconteceu, afinal? Segundo Kobayashi, ele deve ter entrado em uma das casas da rua, ou
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ainda, o assassino deve morar em uma daquelas casas. Para reforcar a hipotese, ele poderia ter
saido pela janela do primeiro andar e fugido pelo telhado, mas a grade da janela estava
quebrada e ndo havia vestigios de ter sido usada. Ja a janela dos fundos, com o calor que fazia,
estava aberta como a de qualquer outra casa. Havia pessoas se refrescando na varanda, entdo
seria dificil pensar que ele tivesse fugido por aquele lado. Esta foi a conclusdo a que se

chegou.

Os peritos discutiram sobre o rumo da investigacdo, mas no final decidiram se separar em
grupos e examinar algumas casas da vizinhanca. Eram apenas onze casas, somando as do
fundo e as da frente da loja, por isso ndo foi tdo trabalhoso. Ao mesmo tempo, verificaram
minuciosamente a casa, sob a varanda ao forro do teto, mas ndo encontraram nada. A situacao
se complicava ainda mais. Sabia-se que o doceiro estava na varanda da segunda casa vizinha
ao sebo, tocando flauta de bambu desde que anoiteceu, mas ele ficou sentado em uma posicao

gue veria 0 que aconteceu no primeiro andar da casa.

Caros leitores, 0 caso se tornou interessante. Por onde o assassino entrou e por onde ele
fugiu? Nao foi pelos fundos, nem pela janela do primeiro andar, muito menos pela frente. Ele
ndo existia desde o inicio ou serd que desapareceu como fumaga? Mas 0 mistério ndo era
apenas esse: 0s dois estudantes que foram apresentados ao investigador Kobayashi e ao
procurador alegaram um fato muito curioso. Eles eram estudantes de uma escola de
engenharia e alugavam um quarto em uma das casas dos fundos. Os dois ndo pareciam
mentirosos, mas independente disso, seus depoimentos tornaram este caso ainda mais

incompreensivel.
Em resposta as perguntas do procurador, eles responderam mais ou menos o seguinte:

— Exatamente as oito horas, eu estava na frente da livraria, olhando as revistas que estao
nessa mesa. De repente, ouvi um barulho vindo dos fundos, olhei para essa porta corredica,
que estava fechada. Mas a grade estava aberta, foi entdo que vi pelas frestas um homem em pé.
Foi quase ao mesmo tempo em que ele fechava a grade, entdo ndo sei os detalhes, mas tenho

certeza de que era um homem por causa da faixa obi que vestia.
— E ndo percebeu mais nada alem de ser um homem? A altura, a estampa da veste?

— Pude ver apenas da cintura para baixo, por isso ndo sei dizer a altura, mas o quimono
era preto. Talvez fosse de listras finas ou com pequenas pintas. Mas para mim parecia um

tecido preto liso.
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— Eu também estava vendo os livros — disse o outro estudante — e ouvi 0 mesmo barulho,
vi também a grade sendo fechada, mas tenho certeza de que o quimono dele era branco. N&o

tinha listras nem estampas, era um tecido branco.
— Nao acham isso estranho? Se nenhum de vocés estiver enganado.
— N&o ha nenhum engano.
— Eu também ndo estou mentindo.

Os leitores perspicazes devem ter notado o que 0s depoimentos estranhos desses
estudantes significavam. Na verdade, eu também percebi algo. Porém, os funcionarios do

tribunal e os policiais fizeram pouco caso dessa informacao.

O marido da vitima retornou ao receber o aviso. Era um homem ainda jovem, de
compleicéo fragil, que ndo parecia ser um livreiro. Ao ver o cadaver da esposa, sendo de
natureza sensivel, ndo emitiu um ruido, mas derramou muitas lagrimas. O investigador
Kobayashi esperou que ele se acalmasse e comegou o interrogatdrio. O procurador também
acrescentou algumas perguntas, mas eles se decepcionaram, pois 0 marido ndo fazia ideia de
guem pudesse ser 0 assassino. Ele disse, aos prantos, que ela ndo era o tipo de pessoa que
atraisse o ddio dos outros. Além disso, confirmou que ndo era obra de um ladrdo, depois de
verificar os objetos da casa. Desse modo, a policia investigou os antecedentes do marido e o
passado da esposa, entre outros fatos, mas ndo encontrou nada de suspeito e como essas
histérias ndo possuem relacdo com o enredo da narrativa, ndo narrarei aqui. Por fim, o
investigador perguntou sobre os hematomas no corpo da vitima. O marido hesitou muito, mas
finalmente respondeu que foi ele quem as infligira. Aliés, ele ndo deu uma resposta muito
clara sobre o motivo, por mais que se insistisse. Esteve na feira o tempo todo, e mesmo que
maltratasse a esposa, ndo havia como relacionar o fato com a suspeita de assassinato. Talvez o
investigador pensasse 0 mesmo e ndo insistiu mais. Assim, as investigacdes daquela noite
foram dadas por encerradas. Anotaram nossos nomes e enderecos, tiraram as digitais de

Akechi e retornamos para casa depois da uma hora da manha.

Era um caso realmente misterioso, a policia ndo tinha pistas para investigar,
considerando-se que as testemunhas foram sinceras. Além do mais, segundo o que se soube
depois, todas as investigacdes que Kobayashi conduziu no dia seguinte ao crime foram
infrutiferas e 0 caso nao progrediu desde a noite de sua ocorréncia. Todas as testemunhas

eram confiaveis. Também ndo havia suspeitos entre os moradores das casas vizinhas.
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Verificaram a casa da familia da vitima em sua terra natal, mas ndo descobriram nada
diferente. Para o investigador — que como citei antes, tinha a fama de ser um grande detetive —
sO restava concluir que este caso ndo tinha solucdo, depois de esgotar todos os meios
possiveis. Também soube mais tarde que a impressao digital do botdo de luz, Unica pista que
Kobayashi recolhera na esperanca de encontrar algo, para seu desalento, ndo tinha nada além
das digitais de Akechi. Haviam muitas impressdes, mas na pressa do momento, Akechi deve
ter mexido no botdo e todas as digitais eram dele. “Provavelmente as digitais de Akechi

devem ter apagado as do assassino”, concluiu o investigador.

Caros leitores, ao lerem até aqui, ndo se lembraram dos contos Assassinatos na rua
Morgue, de Edgar Allan Poe ou A faixa malhada, de Conan Doyle? Quero dizer, nédo
imaginaram a possibilidade de que o assassino fosse uma criatura como um orangotango ou
uma serpente venenosa da india? Na verdade, também pensei 0 mesmo, mas n&o acredito que
animais como esses vivam na ladeira D, em Téquio. Em primeiro lugar, testemunhas afirmam
ter visto um homem pela fresta da grade. Se fosse um macaco, haveria pegadas ou as pessoas
teriam visto. As marcas dos dedos no pescog¢o da vitima eram de um ser humano. Mesmo que

uma cobra se enrolasse em seu pesco¢o, ndo deixaria aquelas marcas.

Em todo caso, eu e Akechi, enquanto rumavamos para casa naquela noite, conversavamos

euforicamente sobre varios assuntos. Por exemplo:

— Vocé conhece o caso de Rose Delacourt, que serviu de inspiracdo para Assassinatos na
rua Morgue e O mistério do quarto amarelo, de Gaston Leroux? E um caso intrigante de
assassinato, que continua sem explicacdo mesmo depois de cem anos. Eu me lembrei desse
incidente. O fato do nosso assassino ndo deixar pistas, de algum modo, ndo se parece com 0
caso dela? — disse Akechi.

— Tem razdo, é realmente enigmatico. Dizem que nas casas japonesas € impossivel
ocorrer crimes como os dos romances policiais estrangeiros, mas eu ndo acho que seja assim.
Afinal, existem casos como este. De todo modo, ndo sei se serd possivel, mas gostaria de

investigar este caso.

E assim, nos despedimos numa das travessas. Naguele momento, virei a esquina e
lembro-me vividamente da figura de Akechi andando a passos rapidos com seu trejeito tipico.

Ele vestia um yukata de chamativas listras verticais, que se destacava no meio da escuridao.
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Parte dois: a conclusao

Bem, cerca de dez dias depois do assassinato, fui ao alojamento de Akechi Kogord.
Durante esse tempo, o que eu e Akechi fizemos, pensamos e concluimos sobre este caso? Os

leitores vao presumir pela conversa que tivemos.

Até entdo, encontrava-me com Akechi apenas na cafeteria. Era a primeira vez que ia ao
seu alojamento, mas néo tive trabalho em encontra-lo, pois perguntei uma vez onde morava.
Parei em frente a uma tipica tabacaria e perguntei a mulher da loja se Akechi se encontrava no

quarto.
— Sim, ele esta. Espere um momento, vou chamar.

Assim disse, foi até a escada, visivel pela entrada da loja, e gritou o nome de Akechi. Ele

alugava o quarto no andar superior da casa. E entdo:
— Opal

Cumprimentando de um jeito esquisito, Akechi desceu as escadas que rangiam, e a0 me

ver com uma expressao de espanto, disse:
— Vamos, suba. — eu o segui.

A propésito, ao dar o primeiro passo para entrar no quarto, levei um susto. O aspecto do
aposento era singular. Eu j& sabia que Akechi era um excéntrico, mas o estado do quarto

superava a acepcao da palavra.

O aposento de cerca de trés metros quadrados era abarrotado por livros, nada mais. No
centro via-se um pouco do tatami, mas o restante do espaco era tomado por montanhas de
livros. Os livros estavam empilhados como se fossem muralhas pelos quatro lados ao longo
das paredes e da porta do armario, quase alcancando o teto. N&o havia nenhum movel. Eu me
perguntava como ele dormia naquele quarto. Em primeiro lugar, ndo havia espaco para nos
sentarmos, e se por acaso esharrasse em algo, a pilha de livros desmoronaria e talvez

acabassemos soterrados.

— Desculpe pela falta de espaco. Nao tenho uma almofada para vocé se sentar. Por favor,

arranje-se em cima de algum livro que Ihe pareca confortavel.

Caminhando entre os livros, finalmente encontrei um lugar para sentar, mas estupefato

com a situacao, fiquei distraido, observando o quarto por algum tempo.
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Preciso explicar algo sobre o carater excéntrico de Akechi Kogord. Nos conheciamos
desde o ano anterior, mas ndo sabia de detalhes como o tipo de pessoa que ele era, do que se
sustentava ou qual era seu objetivo de vida. A Unica coisa que tinha certeza é que ele era um
desocupado, que ndo tinha um emprego fixo. Diria que é um estudante, se tivesse que apontar

alguma ocupacao, mas era um estudante muito esquisito. Um dia, ele revelou:

— Estudo pessoas. — naquela época, ndo entendi muito bem o que isso significava.
Apenas sabia que tinha um interesse fora do comum por crimes e detetives e um

conhecimento amplo e impressionante sobre o assunto.

Parecia ter a minha idade, mas ndo mais do que vinte e cinco anos. Era magro, e assim
como mencionei, quando andava tinha o costume de balancar os ombros de modo estranho,
mas ndo fazia o tipo do herdi atrevido. Disse que era um homem estranho, mas seu modo de
caminhar lembrava o do mestre narrador Kanda Hakuryi, que tinha deficiéncia em um dos
bragos. Por falar em Hakurya, Akechi era igualzinho a ele, desde a fisionomia do rosto até o
tom de voz — os leitores que nunca viram Hakurya podem imaginar alguém que tenha uma
expressao de génio, um homem agradavel, mas ndo um gald — exceto que Akechi tinha o
cabelo mais comprido e desgrenhado. Ele tinha o costume, independente de estar conversando
com outra pessoa, de mexer nesse cabelo, desarrumando ainda mais. Parecia que ele ndo se
importava com o0 que vestia, sempre andava com um yukata preso por uma faixa comum de

crepe surrada.

— Que bom que veio. Faz um bom tempo que ndo nos encontramos. Como anda 0 caso

da ladeira D? Parece que a policia ndo consegue encontrar 0 assassino, ndo é?
Cocando a cabeca, como sempre fazia, Akechi observava atentamente 0 meu rosto.

— Na verdade, tenho algo para falar com vocé sobre esse caso. — hesitante, entrei no
assunto. — Depois daquela noite, pensei em muitas coisas. Ndo apenas pensei, também
realizei investigacGes, como um detetive. E, para falar a verdade, cheguei a uma conclusao.

Pensei em lhe reportar, por isso estou aqui.
— E mesmo? Espléndido. Quero ouvir com detalhes.

Nao pude deixar de notar seu olhar de “o que vocé pode entender?”, juntamente coOm uma
expressdo de desprezo e de autoconfianga. Essa expressdo apagou minhas davidas.

Entusiasmado, comecei a falar:
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— Tenho um amigo que € repdrter de jornal e conhecido do investigador Kobayashi,
responsavel pelo caso. Por meio dele, obtive informacdes detalhadas sobre o andamento da
investigacéo, e parece que a policia ndo consegue montar uma linha investigativa. E claro que
estdo agindo em varias frentes, mas ndo conseguem encontrar uma pista decisiva. E o tal
botdo foi inutil. Tinha apenas as suas digitais. Segundo a policia, talvez vocé tenha apagado as
impressfes do assassino com as suas. Por isso, ciente de que a policia ndo chegaria a uma
solucdo, resolvi investigar com mais afinco. E qual foi a minha conclusdo? Por que acha que
decidi falar com vocé antes de ir a policia? Seja como for, desde o dia daquele incidente,
percebi algo. Vocé deve se lembrar. Sobre os dois estudantes que afirmaram ter visto cores
praticamente diferentes do quimono do homem suspeito. Um disse que era preto e 0 outro
disse que era branco. Por mais que digam que o olho humano nédo é confiavel, é estranho se
enganarem com cores tdo diferentes, como o preto e o branco, ndo acha? Nao sei como a
policia interpretou esse fato, mas eu acho que nenhum dos estudantes se enganou. Vocé
compreende? O assassino usava uma veste de estampa preta e branca. Ou seja, pode ter sido
um yukata branco de listras verticais pretas. Como aquele que as hospedarias oferecem para
o0s hospedes. Entéo, por que um estudante disse ter visto a cor branca e o0 outro disse ter visto
a preta? Como eles viram o homem pelas frestas da grade, um deles estava em uma posicao
que se via a parte branca do yukata, enquanto o outro estava em uma posi¢do que se via a
parte preta da veste. Talvez seja um mero acaso, mas ndo é de todo impossivel. Ndo ha outra

maneira de se pensar nesta situacgao.
Continuei:

— Bom, descobri qual era a estampa do quimono do assassino, mas nao pPOssoO
simplesmente afirmar que restringi a area de investigacdo com esse fato. Meu segundo
argumento é a digital naquele botdo. Por intermédio do meu amigo repoérter, pedi ao
investigador Kobayashi para verificar a impressdo — a sua digital. E confirmei que minhas
suspeitas ndo eram infundadas. A propoésito, se tiver uma pedra suzuri, pode me emprestar por

um momento?

Realizei um experimento. Primeiro, peguei a pedra usada para fazer nanquim, passei um
pouco da tinta no polegar direito e imprimi a digital no papel que trazia no bolso. Depois,
esperei essa digital secar e mais uma vez, passei nanquim no mesmo dedo e pressionei com
forga por cima da impressdo anterior, mudando desta vez a dire¢do do dedo. Ao fazer isso,
surgiram duas digitais, misturadas e sobrepostas.
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— A policia interpretou que sua digital apagou a do assassino. Mas como pode ver por
este experimento, é impossivel fazer isso. Por mais forte que se pressione, uma vez que as
impressOes digitais sdo formadas por linhas, o vestigio da impressdo anterior permanece. Se
as digitais forem idénticas e ndo houver diferenca na aplicacdo, as linhas vao coincidir. Ou
seja, a impressdo posterior pode esconder a impressdo anterior, mas isso € pouco provavel e
mesmo que assim fosse, nesta situacdo, a conclusdo seria a mesma. Porém, se quem apagou
aquela lampada for o assassino, a impressdo digital dele estara no botdo. Eu mesmo verifiquei
a pista, pensando na possibilidade da policia ndo ter notado a primeira impressdo entre as
linhas da sua digital, mas ndo encontrei nada. Ou seja, antes e depois do crime, havia apenas a
sua digital naquele botdo. Por que n&o tinha as impressdes do marido ou da mulher? Néo sei
muito bem, mas talvez a lampada daquele quarto estivesse sempre acesa e nunca fora apagada.
E as outras pistas, afinal, o que elas dizem? Pensei desta maneira: um homem vestindo um
quimono de listras chamativas — ele talvez fosse amigo de infancia da vitima, podemos pensar
em uma desilusdo amorosa — sabia que o marido saia a noite por causa do trabalho na feira e
atacou-a durante sua auséncia. Como nédo houve gritos ou marcas de resisténcia, a mulher com
certeza conhecia esse homem. Depois de cumprido seu objetivo, 0 homem, para atrasar a
descoberta do corpo, apagou a lampada e saiu. Contudo, seu maior erro foi esquecer que a
grade da porta corredica estava aberta. Assustado, foi visto quando fechava a grade pelos dois
estudantes, que por coincidéncia estavam na frente do sebo. Entdo, o homem saiu uma vez,
mas se lembrou que deixara a impressao digital no botdo ao apagar a luz. Ele precisava
eliminar essa prova de qualquer jeito, mas era arriscado entrar escondido mais uma vez no
aposento. Assim sendo, teve uma ideia brilhante. Seria a primeira pessoa a descobrir 0 corpo.
Dessa forma, ele mesmo acenderia a lampada, conseguindo ndo apenas se livrar das suspeitas
sobre suas digitais, como — quem imaginaria que a primeira pessoa a descobrir o corpo fosse o
assassino? — obteria outra vantagem. E assim, observou a investigacdo da policia com cara de
quem ndo sabia de nada. Deu até um depoimento. Além do mais, tudo saiu conforme o

planejado, pois mesmo depois de cinco ou dez dias, ninguém conseguiu prendé-lo.

Com que expressdo Akechi Kogoro ouviu minha historia? Supunha que, provavelmente
durante a conversa, seu semblante mudaria ou ele me interromperia. A propdsito, 0 que mais
me surpreendeu foi sua expressdo impassivel. Geralmente ele ndo demonstrava o que pensava,
mas estava calmo demais. Calado, mexia como sempre os cabelos desgrenhados durante toda
a minha exposicdo. Enquanto pensava até que ponto esse homem poderia ser descarado,

prossegui para o ultimo tépico da conversa.
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— Certamente, vocé refutard o que eu disse, perguntando por onde 0 assassino entrou e
por onde fugiu, ndo é? De fato, se ndo esclarecermos esse detalhe, ndo adianta saber do resto.
Porém, sinto em lhe dizer que eu sei sobre isso também. Com o resultado da investigacao
daquela noite, aparentemente ndo havia vestigios da saida do assassino. Contudo, uma vez
que aconteceu um assassinato, se o criminoso ndo saiu da casa, SO nos resta pensar que houve
algum descuido nas buscas da policia. Parece que esse detalhe deu muito trabalho para a
investigacdo, mas felizmente, um simples estudante descobriu a solucdo. Que isso, na verdade
é uma bobagem, mas pensei dessa forma: uma vez que a policia investigou tanto, ndo ha mais
do que suspeitar da vizinhanca. E se for assim, o criminoso saiu sem chamar a atencéo,
mesmo que fosse visto pelas pessoas, elas ndo estranharam sua presenca. Ou seja,
aproveitando um ponto cego da atencdo das pessoas — assim como nossos olhos possuem
pontos cegos, isso também vale para a atengdo — como um ilusionista faz em frente a sua
plateia quando oculta um grande objeto, talvez ele tenha se escondido também. Com isso em
mente, 0 que atraiu minha atencdo foi o restaurante de massa soba, o Asahiya, préximo ao

sebo.

A direita da livraria temos a relojoaria e a doceria, e & esquerda, a loja de meias e 0

restaurante de soba.

— Fui até o restaurante e perguntei sobre um homem que, no dia do crime, teria ido ao
banheiro por volta das oito horas. Como vocé também sabe, o Asahiya possui um corredor de
terra batida que da para a porta dos fundos, proximo ao banheiro. Por isso, fingindo ir no
banheiro, o criminoso saiu pelos fundos e ndo retornou. Como a sorveteria fica depois da
esquina da rua dos fundos, ele ndo seria visto pelo sorveteiro. Além disso, ndo é estranho
alguém pedir o banheiro emprestado em um restaurante. O dono disse que naquela noite a
esposa ndo estava e ele trabalhava no restaurante sozinho, entdo seria 0 momento perfeito.
N&o acha um plano espléndido? Como previ, um cliente foi ao banheiro nesse horario, mas
infelizmente, o dono do restaurante ndo se recorda do rosto ou da estampa do quimono desse
homem. Avisei imediatamente o investigador Kobayashi pelo meu amigo jornalista. Parece

que ele mesmo foi ao restaurante para averiguar, mas ndo sei de mais detalhes.

Fiz uma breve pausa, oferecendo tempo para que Akechi falasse. Pela situacdo em que se
encontrava, ele ndo ficaria calado. Entretanto, mantinha-se indiferente, mexendo como

sempre no cabelo. Até entdo, fiz indiretas por respeito a ele, mas precisava ser franco.
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— Akechi, entende o que quero dizer? Provas irrefutveis apontam para vocé. Para ser
sincero, eu ainda ndo consigo acreditar que foi vocé, mas com esses indicios reunidos, ndo
tenho o que fazer. Por ventura, pensei se ndo havia alguém naquela vizinhanca que tivesse um
yukata com estampa de listras verticais, e procurei muito, mas ndo encontrei ninguém. E isso
era 6bvio. Mesmo com uma padronagem idéntica, era raro alguém usar uma veste com listras
tdo chamativas e que coincidam com o tamanho das frestas da grade. Além disso, o trugue das
digitais e do banheiro do restaurante foi realmente perspicaz, uma ideia dificil de pensar se
ndo fosse por um estudioso do crime como vocé. E o mais estranho naquela noite foi o
momento em que verificava a identidade da vitima, embora vocé estivesse por perto, jamais
mencionou que ela era sua amiga de infancia. Bom, s6 me restava saber se vocé tinha um alibi,
mas também ndo tive sucesso. Vocé se lembra? No caminho de volta, perguntei onde vocé
estava antes de ir para a Hakubaiken. VVocé respondeu que esteve passeando por aquela regido
por cerca de uma hora, ndo €? Mesmo que alguém tenha te visto passeando, durante a
caminhada é comum ir ao banheiro de um restaurante. Akechi, estou enganado? O que acha?

Se for possivel, gostaria de ouvir a sua explicacdo dos fatos.

Caros leitores, o que vocés acham que o excéntrico Akechi Kogord fez quando terminei
de falar? Acham que ele ficou cabisbaixo, sem graca? De um modo surpreendente, ele me

assustou e fiquei me perguntando o motivo para isso. Ele subitamente comecou a gargalhar.

— Desculpe, ndo tinha a menor intengéo de rir, mas vocé estava tao sério. — disse Akechi,
como se tentasse se justificar. — Seu raciocinio € até interessante. Fico feliz em ter conhecido
um amigo como vocé, mas é uma pena que sua deducao seja tdo superficial e materialista. Por
exemplo: sobre minha relacdo com aquela mulher, vocé tentou investigar sob o ponto de vista
psicoldgico que tipo de amigos éramos na infancia? Se, no passado, tivemos uma relacdo
amorosa? Ou se nos dias de hoje, guardasse algum rancor? N&o conseguiu supor algo desse
nivel? Naquela noite, 0 motivo para eu ter me calado era simples: porque ndo sabia de
nenhum fato que pudesse ser Gtil. Nao nos viamos desde que nos separamos, huma idade em
que nem frequentavamos a escola. No entanto, soube dessa coincidéncia recentemente e

conversamos umas duas ou trés vezes.
— Entdo como explica as digitais?

— Vocé acha que ndo fiz nada desde aquele dia? Investiguei varias pistas. Vaguei pela
ladeira D praticamente todos os dias. Fui ao sebo, fiz muitas perguntas ao dono. Revelei nesse

momento que conhecia a esposa e esse fato foi bastante conveniente. Assim como vocé soube
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do andamento das investigacfes da policia pelo seu amigo repdrter, eu obtive minhas
informacdes pelo dono da livraria. Logo soube das digitais e averiguei por achar estranho,
mas, h4, ha... foi uma piada. O filamento da lampada tinha se rompido. Ninguém desligou o
interruptor. Desesperados, nos deslocamos a luminaria e o filamento de tungsténio, que tinha
rompido uma vez, se uniu novamente. Era evidente que apenas minhas digitais estivessem no
botdo. Vocé disse que viu a luz acesa pela fresta da porta corredica naquela noite, ndo é? Se
for assim, a luz deve ter se apagado depois disso. Lampadas antigas costumam se apagar
sozinhas. Além disso, sobre a cor do quimono do criminoso, € melhor ver isto do que eu

tentar explicar.

Assim disse, procurou em uma pilha de livros préximo de si, até que finalmente encontrou

um velho livro estrangeiro.

— Vocé ja leu esse livro? Chama-se O crime e a psicologia, do psicolégo alemao Hugo
Munsterberg. Leia as dez primeiras linhas do capitulo intitulado lluséo de 6tica.

Enquanto ouvia sua argumentacdo confiante, cada vez mais tinha consciéncia do erro que
havia cometido. Peguei o livro e comecei a ler, como ele havia dito. Estava escrito mais ou

menos 0 seguinte:

Houve um acidente automobilistico. Perante o tribunal, uma das testemunhas, que havia
jurado contar “toda a verdade e nada mais do que a verdade”, declarou que a estrada estava
seca e poeirenta, enquanto a outra jurou que havia chovido e que a estrada estava enlameada.
Uma delas disse que o automovel corria lentamente, enquanto a outra afirmou que nunca
tinha visto um carro correr tdo rapido. A primeira testemunha falou que havia apenas duas
ou trés pessoas na estrada, enquanto a outra relatou que havia um grande nimero de homens,
mulheres e criangas andando. Ambas as testemunhas eram cavalheiros respeitaveis e nenhum

deles lucraria em mentir em seus depoimentos.

Akechi esperou que eu terminasse de ler e disse, repetindo o nimero da pagina do livro:

— Isso foi um incidente que realmente aconteceu. Desta vez, tem um capitulo intitulado A
memoria das testemunhas. No meio desse capitulo, realizam uma experiéncia com um
incidente planejado. E a questdo sobre a cor das vestes também € retratada. Sei que é um

incdmodo, mas leia um trecho dessa parte também.
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Era um artigo mais ou menos assim:

Como exemplo, em 1909 houve em Gottingen uma reunido de certa associacao cientifica,
composta por juristas, psicélogos e fisicos. Todos, portanto, homens bem treinados em uma
observagdo apurada. Em algum lugar, na mesma rua, havia naquela noite uma festa de
carnaval. De repente, durante a reunido académica, a porta foi aberta e um palhaco com
roupas muito coloridas correu em louca emocédo. E depois dele, um negro segurando um
revolver o persegue. No saldo, os dois trocam frases selvagens; em seguida, o palhago cai no
chéo e o negro danca por cima dele. Ouve-se o disparo do revélver. Logo em seguida, os dois
saem do saldo como se tivessem desaparecido. O incidente ndo durou mais do que vinte
segundos. Todos foram completamente apanhados de surpresa. E ninguém, com excecéo do
presidente da reunido, notou que cada palavra e acdo haviam sido ensaiadas de anteméo e
gue essa cena havia sido fotografada. Parecia natural o presidente pedir aos membros para
escreverem um relatorio preciso do que viram, jA que o assunto seria apresentado aos
tribunais. (Omissdo - foi mostrado em porcentagem o quanto a memoria deles estava
equivocada). Apenas quatro pessoas, dentre as quarenta, notaram que 0 negro nao usava
nada na cabeca; os outros descreveram um chapéu-coco ou uma cartola. Além disso,
apontaram diversas cores para as roupas, como vermelho, ocre ou marrom, além de listras
entre outras combinacdes. Na realidade, ele usava calgas brancas e uma jaqueta preta com

uma grande gravata vermelha (...)

— Assim como Miinsterberg brilhantemente refutou — comecou Akechi — a observacgéo e
a memoria humanas ndo sdo, na realidade, confiaveis. Até mesmo estudiosos como os do
exemplo ndo conseguiram distinguir as cores das roupas. Seria improvavel eu pensar que 0s
estudantes, naquela noite, se enganaram quanto as cores da veste? Talvez eles tenham visto
alguém. Talvez eles tenham visto alguém, mas ele ndo vestiria um quimono listrado. E muito
menos era eu. Até que é interessante a sua ideia de imaginar o truque das listras da veste com
a grade da porta corredica. Mas ndo poderia acreditar na minha inocéncia ao invés de confiar
nessa ocorréncia de acasos? Bom, por ultimo, vamos falar sobre o homem que usou o
banheiro do restaurante. Nesse ponto, meu raciocinio foi igual ao seu. Contudo, cheguei a um
resultado que, infelizmente, foi exatamente o oposto da sua conclusdo. Na verdade, nenhum

homem usou o banheiro.
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Os leitores ja devem ter percebido, mas Akechi, refutando a declaracdo das testemunhas,
as digitais e o caminho percorrido pelo criminoso, estava tentando provar sua inocéncia. Ao
mesmo tempo, significava que ele estava rejeitando a ocorréncia do crime em si. Ndo entendia

no que ele pensava.
— Entéo vocé ja tem ideia de quem seja o criminoso?

— Sim, tenho. — respondeu enquanto mexia nos cabelos desgrenhados. — Meu método €
um pouco diferente do seu. Evidéncias fisicas podem corroborar qualquer coisa, dependendo
de como sdo interpretadas. O melhor método de investigacdo é enxergar as profundezas da
mente humana pela Psicologia, embora isso seja uma questdo de capacidade do proprio
detetive. Em todo caso, desta vez fui por essa dire¢do. No inicio, o que atraiu minha atencao
foram as lesdes pelo corpo dela. E logo depois, soube que a esposa do dono do Asahiya
também possuia um tipo parecido de marcas pelo corpo. Vocé ja sabia disso, ndo é? Contudo,
0s maridos das duas mulheres ndo pareciam ser agressivos. Tanto o livreiro quanto o dono do
restaurante pareciam ser obedientes e calmos, por isso passei a suspeitar que haveria ai um
segredo. Primeiro fui até o livreiro e tentei descobrir o que escondia. Como disse que era um
conhecido da falecida esposa, ele se abriu comigo e consegui obter informagdes com certa
facilidade. Uma delas foi um fato estranho. A propdsito, o dono do restaurante, apesar do que
aparenta, € um homem inflexivel, por isso tive trabalho em obter informacdes dele, mas

usando certo método, fui bem-sucedido.
Akechi continuou sua explicacéo:

— Vocé sabia que o teste de associacdo de ideias, baseado na Psicologia, comecou a ser
usado em investigacfes criminais? Aquele método em que, fornecendo diversas palavras de
estimulo, se mede o tempo de resposta do suspeito. Mas eu acredito que o teste ndo se resume
ao simples uso de palavras de estimulo, como por exemplo, cachorro, casa ou rio, € nem
sempre é necessario usar um cronoscopio, como 0s psicélogos dizem. Como prova disso,
mesmo antes do desenvolvimento da Psicologia como a conhecemos hoje, os famosos juizes e
detetives do passado, apenas com seu senso de justica, faziam uso desse método psicoldgico
sem que percebessem. Se ndo me engano, uma dessas pessoas foi o magistrado Ooka Echizen
no Kami. Na literatura policial, no inicio de Assassinatos na rua Morgue, Dupin conseguiu
deduzir os pensamentos do amigo observando seus movimentos corporais. Doyle faz o
mesmo, ja que Holmes faz um raciocinio igual em O paciente internado, mas tudo isso é

gracas a um tipo de teste associativo. Os inimeros tipos de testes mecanicos realizados por
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psicologos foram criados apenas para pessoas comuns que ndo possuem esse poder de
observacao apurado. Desviei um pouco do assunto, mas foi nesse sentido que apliquei o teste
associativo no dono do restaurante. Falei sobre diversas historias, conversas triviais e
enfadonhas. Durante a conversa, analisei suas reagfes. Entretanto, como era uma questdo
muito delicada de sentimentos, e ele estava bastante confuso, deixarei os detalhes para expor
com mais calma depois. Vamos ao resultado, quando cheguei a uma conclusdo. Em outras
palavras, descobri o criminoso, embora ndo haja uma unica evidéncia fisica, por isso, ndo
posso leva-lo a policia. Mesmo que o facga, provavelmente ndo vao me dar ouvidos. Além do
mais, mesmo sabendo quem é o culpado, um segundo motivo para ficar de bracos cruzados é
que neste crime ndo houve a intencdo de matar. E um modo estranho de falar, mas este
assassinato foi realizado com o consentimento da vitima. Nao, talvez tenha ocorrido pelo

desejo da propria vitima.

Tentei imaginar varias situaces, mas ndo consegui entender o que ele pensava. Eu mesmo

esqueci da vergonha do meu engano e prestei atencao a essa misteriosa deducéo.

— Minha concluséo é: o assassino é o dono do Asahiya. Para se esquivar, ele falou sobre
0 homem que usou o banheiro, mas ndo podemos atribuir a invencéo dessa historia a ele. Nés
é que falhamos. Tanto eu quanto vocé perguntamos sobre esse homem imaginario e acabamos
sendo cumplices dessa histéria. Além do mais, parece que ele nos confundiu com
investigadores da policia ou algo assim. Entdo, por que ele cometeu esse assassinato? Gracas
a esse caso, tenho a sensacao de que, por mais que a vida aparente ser extremamente casual,
h& um outro lado oculto com muitos segredos macabros e inesperados. 1sso era, de fato, algo
apenas do mundo dos pesadelos. O proprietario do Asahiya era um terrivel sadico, ao estilo do
Marqués de Sade, e que pelo capricho do destino, na loja proxima a sua, encontrou uma
masoquista. A esposa do livreiro era uma masoquista do mesmo nivel. Conhecendo as
habilidades caracteristicas desse tipo de comportamento sexual, eles cometiam adultério sem
que fossem descobertos. Vocé entende agora porque lhe disse que era um assassinato
consentido? Até pouco tempo, gracas aos seus respectivos parceiros, eles mal supriam seus
desejos doentios. As marcas de lesdo nas esposas do livreiro e do dono do restaurante provam
iss0. Mas nem preciso dizer que os dois ndo estavam satisfeitos. Por isso, quando descobriram
que na mesma vizinhanga morava o parceiro ideal, ndo foi dificil imaginar que um répido
acordo foi firmado entre eles. E o resultado ultrapassou os caprichos do destino. Pela
conjuncao das forgas passiva e ativa, a loucura gradualmente ganhou forca. E por fim, naquela

noite, o incidente que ninguém esperava aconteceu.
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Estremeci ao ouvir a grotesca conclusao a que Akechi chegou. Mas que caso!

Nesse instante, a mulher da tabacaria trouxe a edi¢cdo vespertina do jornal. Akechi

apanhou-o e leu a secdo social, mas por fim disse, soltando um suspiro:

— Ele ndo aguentou a culpa e acabou se entregando a policia. Que acaso mais estranho,

ver essa reportagem bem na hora em que faldvamos dele.

Olhei para onde ele apontava com o dedo. Ali, em um pequeno artigo de dez linhas,

encontrava-se 0 motivo para o dono do restaurante de soba ter confessado.

4.2 Sobre “Shinri shiken”, ou “Teste psicolégico”

“Shinri Shiken” foi publicado em 1925 na revista Shin seinen. Foi a segunda narrativa que
contou com a participacdo do detetive Akechi Kogord. A estreia do personagem, como
mencionado, ocorreu em “Assassinato na ladeira D”, como um estudante interessado em
romances policiais e que se torna alvo da suspeita do narrador. Na conclusdo do conto, Akechi
demonstra que ndo é o assassino, assim como revela quem é o verdadeiro culpado, apesar de

ndo o entregar a policia.

Em “Shinri shiken”, Akechi ndo é mais um estudante, atua como consultor da policia em
casos complicados e se tornou um detetive de renome. Sua popularidade entre os leitores fez
com que ele se tornasse um personagem regular, conforme citamos anteriormente. “Shinri
shiken” é considerado uma continuacdo de “Assassinato na ladeira D” (EDOGAWA, 2012),
desenvolvendo as ideias do teste psicoldgico e criticando a eficacia dos métodos da época,

que utilizavam toda uma gama de aparelhos, alem do modo como eram aplicados.

No conto, Akechi diz que ndo se pode esperar que o teste tenha 0os mesmos resultados em
todos os casos, como se a solucdo do crime fosse obtida de forma uniforme: o teste é aplicado
em humanos e, como tal, existem fatores que podem alterar o resultado. “Shinri shiken” trata
dessa questdo: sabendo como o teste associativo de palavras era aplicado e como era
analisado, o primeiro suspeito, Fukiya Seiichiro, ensaia as respostas para o teste, obtendo um
tempo de reacdo menor do que o0 segundo suspeito, Saito Isamu, que estava nervoso demais
para responder e acaba levando mais tempo em suas respostas. Se fosse analisado conforme as
expectativas comuns do teste, Saito seria considerado culpado, pois seu tempo de resposta foi

maior. Contudo, Akechi percebe que Fukiya foi tdo rapido em responder as palavras
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associadas ao crime, que ele respondeu em menos tempo do que palavras aleatorias, que

seriam mais faceis de associar a outras palavras.

Outro fator determinante para comprovar a culpa de Fukiya é a resposta que ele da para a
palavra “pintura”: o estudante responde “biombo”, palavra que tem relagdo com o crime, pois
sabia-se que havia um biombo na cena do crime. Como esse movel foi entregue na casa da
vilva um dia antes do assassinato, apenas o verdadeiro criminoso saberia da existéncia dele.
Foi dessa maneira que Akechi conseguiu encurralar Fukiya, obrigando o estudante a mentir
sobre o dia em que viu o0 biombo no quarto da vilva. O detetive sabia que Fukiya nédo
mentiria sobre elementos que nédo estivessem relacionados ao crime, seguindo sua filosofia de
simplificar os fatos. Mas o estudante imaginou que o biombo sempre estivera no quarto da
villva, ndo vendo motivo para mentir para Akechi e para o juiz Kasamori. Foi o que ele fez e

acabou sendo preso.

A narrativa segue 0s pensamentos do asssassino, ndo do detetive, como era narrado até
entdo, revelando o lado psicologico do criminoso em vez do processo investigativo pelo
companheiro do detetive. Conhecemos o andamento da investigacdo pela perspectiva de
Fukiya, que acompanha a prisdo de Saito. O leitor sabe as providéncias que o0 criminoso vai
tomar para impedir que o crime seja descoberto, assim como a arma, 0 motivo, como se deu 0
crime e quem € o assassino. O mistério do enredo € saber como 0 criminoso sera

desmascarado pelo detetive Akechi Kogor®.

Em “Assassinato na ladeira D”, o escritor apresentou o teste associativo, ndo se detendo
em explicar o método. Ele escreve “Shinri shiken” para explicar como era aplicado um teste

psicoldgico e sua utilidade, assim como as vantagens e os riscos do método.

Traduzimos o titulo “Shinri shiken” como “Teste psicoldgico”. Shinri, juncdo dos
ideogramas kokoro (mente ou coragdo) e ri (razdo, racionalidade) se refere ao psicologico e
shiken, a prova ou a teste. Entendemos que o titulo pode se referir tanto ao teste aplicado nos
dois suspeitos do crime, Saitd Isamu e Fukiya Seiichird, quanto ao embate psicoldgico entre
Akechi Kogoro e Fukiya Seiichiro, disputa essa que Akechi vence ao induzir o criminoso a
relatar que viu o biombo no quarto da vitima. Esse detalhe s6 poderia ter sido visto pelo

verdadeiro assassino.

Fukiya, estudante inteligente, mas pobre, acredita que a pequena fortuna de uma vilva
sem filhos seria melhor aproveitada se custeasse seus estudos em vez de ficar escondido

dentro de um vaso. Ele ndo hesita em matar essa senhora para obter o dinheiro e ainda jogar a
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culpa em seu amigo de faculdade, Saito Isamu. Sabendo que o investigador do caso é adepto
de métodos da Psicologia, Fukiya cria uma maneira de burlar os resultados do teste: ele ensaia
as respostas, de modo a que o tempo de resposta para as perguntas do teste seja 0 mais breve

possivel para que seja considerado natural.

O investigador encarregado do caso suspeita de Saito, preso por roubar o dinheiro da
senhora, e de Fukiya, por ele estar nas mesmas circunstancias de Saito. Com o resultado do
teste em maos, o0 investigador comprova que Saito é culpado, mas sua intui¢do ainda duvida.
Sendo assim, ele recebe a visita do detetive Akechi, que acompanhava o caso pelos jornais.
Ao ver os resultados do teste, Akechi diz que o culpado é Fukiya e arma uma armadilha para
0 suspeito confessar o crime. O detetive particular se passa por advogado e pergunta a Fukiya
se ele se lembra de ter visto o biombo, dando o pretexto de que o verdadeiro dono do objeto
diz que ele foi danificado e quer ser ressarcido. Desconfiado a principio por causa do biombo,
Fukiya se tranquiliza quando percebe que o assunto ndo € sobre o assassinato e acaba
seguindo sua logica de contar sempre a verdade. Era o deslize que Akechi esperava para
desmascarar o criminoso, pois 0 biombo havia sido levado para a casa da senhora no dia do
crime, portanto confessar ter visto o objeto era 0 mesmo que confessar ter estado na casa no

dia do assassinato.

Em “Teste psicolégico”, Rampo utilizou um detalhe que viu em Crime e castigo, de
Dostoievski: a parede que estava sendo pintada no dia em que Raskolnikov mata a velha
usuréria e a irmd é o detalhe que o escritor japonés empresta para criar uma pista, o arranhao
no biombo, que é de conhecimento apenas do verdadeiro assassino (EDOGAWA, 2014). O
biombo ganha importancia durante a narrativa, pois € o indicio de que Fukiya sabia detalhes
sobre o0 crime e se torna a prova de que o estudante era o verdadeiro assassino. Em “Teste

psicoldgico™, temos a descri¢do do crime:

A senhora soltou apenas um grunhido e ndo resistiu muito. No desespero, as pontas
dos dedos dela que agarravam o ar alcancaram um biombo, arranhando-o um pouco.
Era um antigo biombo dourado de duas folhas, ilustrado com figuras ricamente
coloridas dos Seis Poetas Imortais e fora rasgado cruelmente no rosto de Ono no
Komacllzi, em cerca de trés centimetros. (EDOGAWA, 2012, p.231, tradugdo
nossa)
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No momento em que Akechi desmascara a mentira de Fukiya, ele comenta sobre o

biombo:

— Na verdade, ndo tinha duvidas de que vocé, desde o comeco, sabia sobre o
biombo. Pois em relagdo a palavra “pintura” nos registros do teste psicoldgico de
ontem, vocé respondeu precisamente “biombo”. Bem aqui. Uma pensdo geralmente
ndo possui um artigo desses e parece que vocé ndo possui nenhum amigo em
particular além de Saitd. Por isso, imaginei que o biombo do aposento da senhora,
por algum motivo, causara-lhe uma forte impressdo. (EDOGAWA, 2012, p.255-256,
traducéo nossa)*’

O biombo, movel que é usado como objeto decorativo, assim como para dividir espacos,
tem papel importante neste enredo. E a pista que determina o verdadeiro criminoso e surge
nas respostas do teste sem ser citado pela policia. Fukiya, involuntariamente, responde
“biombo” para a palavra “pintura”, o que chama a atenc¢do do detetive. A partir desta pista,
Akechi nota que o tempo de resposta de Fukiya era mais rapido para as palavras relacionadas
ao crime do que para as palavras aleatorias, indicios de que Fukiya treinou para responder ao
teste psicoldgico. Sem provas materiais, resta apenas ao detetive preparar uma armadilha para

gue Fukiya minta sobre o biombo.

Passando-se por advogado, Akechi pergunta ao estudante se ele notou o arranhdo no
biombo gquando visitou a vilva, dias antes do crime. Fukiya, preocupado com o arranhdo que
provocara no biombo, diz que viu o biombo, mas que ele estava intacto. Essa mencédo de que
vira 0 biombo dias antes do crime acaba incriminando Fukiya, pois o biombo fora entregue no
dia anterior ao crime, fato que o estudante desconhecia. Era a deixa que o detetive esperava
para fechar o cerco e mencionar sobre o tempo de resposta do suspeito. Fukiya, pego de
surpresa, ndo consegue reagir a exposicao de Akechi, que havia preparado um escrivdo para
anotar todas as declaracdes do criminoso. Dessa forma, restava a Fukiya apenas a

confirmagéo de sua confisséo.

Neste conto, Rampo faz uso de termos da arquitetura japonesa, mais precisamente dos
elementos dos espacos internos. A sala em que Fukiya conversa com a vilva € chamada de
okuzashiki, e refere-se ao aposento em que se recebem visitas, mas ao mesmo tempo tem a
funcdo de quarto de dormir. Na traducdo, ficamos em duvida se traduziamos por sala ou

quarto, pois caberia as duas acepc¢des ao espaco, mas ndo encontramos um termo especifico
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que reunisse essas duas funcGes. Seria estranho se a vilva levasse Fukiya para seu quarto,
assim como seria estranho a vilva dormir na sala. Optamos pela variacdo entre os termos
comodo principal e aposento. Como o okuzashiki também possui a funcdo de sala, para
receber visitantes, hd um nicho decorativo, chamado tokonoma, onde sdo dispostos arranjos
florais ou um objeto de arte para contemplagdo. Optamos por inserir o termo nicho decorativo

para indicar o local onde o dinheiro estava escondido.

Além de citacGes & obra de Hugo Minsterberg, Rampo menciona outro pensador da
criminalistica: Constancio Bernaldo de Quirds (1873-1959), jurista espanhol que, segundo o
conto, criticou a aplicacdo dos testes psicologicos, alegando que sua eficacia ndo seria
diferente dos resultados da tortura, pois dependendo do modo como fosse aplicado, culparia
um inocente. Nesse trecho, Akechi usa uma expressdo relacionada ao budismo que em

portugués teria um equivalente no cristianismo:

— A proposito — Akechi mudou um pouco o tom de voz — ja refletiu alguma vez
sobre o ponto fraco do teste psicologico? O jurista espanhol Bernaldo de Quirds
criticou o pensamento de Minsterberg, defensor do teste, pois embora tenha sido
desenvolvido para substituir a tortura, o resultado obtido é o mesmo, fazendo com
gue um inocente seja condenado e libertando o verdadeiro culpado. N&o lembro
onde, mas o proprio psicélogo escreveu que a verdadeira eficacia do teste é
descobrir se o suspeito sabe sobre determinado local, pessoa ou objeto, sendo
decisivo para descobrir apenas nesses casos, mas em outras situacdes, seu resultado
seria bastante duvidoso. Talvez seja 0 mesmo que ensinar preceitos budistas a Buda
dizendo isso para vocé, mas acredito que seja um ponto realmente importante, ndo
acha? (EDOGAWA, 2012, p.250-251, grifo nosso)™®

A expressdo em japonés shaka ni seppo significa literalmente “ensinar preceitos budistas a
Buda” e se refere a tentar ensinar um assunto a um especialista. Uma expressdo de sentido
equivalente no portugués seria “ensinar o padre a rezar a missa”, mas perdemos aqui a
referéncia ao budismo, que foi trabalhada no conto. Optamos por manter a expressao em
japonés, cientes de que, apesar do estranhamento da expressdo, seu sentido ndo seria
completamente perdido.

Uma figura que reaparece é a do magistrado Ooka Echizen no Kami, como ja

mencionamos nas referéncias em “Assassinato na ladeira D”. Embora fosse uma figura

¥ 120 BWEERS LOBWERZ CEoT, [HAKE, DHMERLEV D bODBAICONTEZ LRI ERH Y T
MUB, 7+ %0 RLOERBROIIES I 20 24 —~ULE DEZPI LT, ZOFETEBIIRE L BRSNELOETR
L. ZOfRIT, RV EMEFR LR, BEOLORRICHN, AREERT I LBHLEVSTVETR, T2 XE—
AL, DERROEOMEL. BEEDS. BT L. AL D, BICONTHISTNENE 5 2ok T HEA IR -
THREMZ TN Y. ZOMOEA ISR L VIR L%, PonTENTHNE LI, bR ARTEEFET 0
R BE B AN E AR, Th, JAUTHNICREZREE L ENETS, Y5 TLL I



90

historica, sua popularidade era tamanha que a ficcdo se apropriou da imagem do samurai real
e reinventou fatos de historias estrangeiras usando como protagonista o magistrado, reunidas

na obra Ooka seidan (Casos julgados por Ooka Echizen).

Observamos neste conto que Akechi Kogord, agora um renomado detetive, aprimorou
seus conhecimentos e é capaz de solucionar o caso apenas ouvindo as informacg6es que o juiz
Kasamori Ihe fornece. Ele ndo precisa visitar a cena do crime para ver as pistas deixadas pelo
criminoso, como aconteceu em “Assassinato na ladeira D”. Lendo os resultados do teste
psicoldgico aplicado nos dois suspeitos, Saito e Fukiya, Akechi foi capaz de afirmar quem era

o verdadeiro assassino e obter dele uma confissao.

Em “Teste psicologico”, Edogawa comeca a trabalhar com outro tipo de enigma, diferente
de “A moeda de cobre de dois sen”, em que a mensagem é escrita com cédigos. O desafio é o
jogo de palavras e o embate psicoldgico, primeiramente entre o investigador e 0s suspeitos,
com a aplicacdo do teste psicoldgico, e depois entre Akechi e Fukiya, com a entrevista. O
escritor japonés insere teorias da Psicologia para corroborar a pratica de testes psicologicos,
assim como Fukiya Seiichiro, que explica ao leitor as inimeras maneiras de se aplicar um
teste da verdade, inclusive com o uso de aparelhos para medir os batimentos cardiacos, a taxa
de respiracdo, entre outros aparelhos. O desfecho tem uma critica & dependéncia desses
aparatos para se comprovar a culpa ou inocéncia de uma pessoa. Para Akechi, os avan¢os da
Psicologia Forense sdo louvaveis, desde que sejam utilizados de forma correta, dependendo
do caso, e ndo indiscriminadamente, como se todos os suspeitos fossem pensar e agir da

mesma maneira.

4.2.1 Tradugéo de “Shinri shiken”

Teste psicologico

Capitulo um

Desconheco em detalhes os motivos para que Fukiya Seiichiro arquitetasse o terrivel
plano que lhes contarei agora. E mesmo que soubesse, ndo possuem relacdo com esta historia.

Ao saber que ele frequentava certa universidade sob adversidades financeiras, pode-se pensar
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que estava aflito pela necessidade de pagar as mensalidades. Fukiya era um desses raros
alunos brilhantes e, além disso, muito estudioso, mas perdia tempo com bicos para pagar a
universidade, certamente se lamentando por nao praticar suas atividades prediletas, como ler e
pensar. Porém, serd que um ser humano cometeria um crime hediondo por causa disso?
Provavelmente era um vildo por natureza. Ou talvez reprimisse varias ambicdes, movido ndo
apenas pela necessidade de pagar as mensalidades da escola. Em todo caso, passaram-se seis
meses desde que ele teve a ideia. Durante esse periodo, ap6s hesitar e refletir muito, chegou a

concluséo de que faria 0 que havia decidido.

Certa vez, por uma razdo qualquer, tornou-se amigo de Saito Isamu, colega de
universidade. Esse foi o inicio do ocorrido. Claro que a principio ele ndo pensava em se
aproveitar dele, mas depois de algum tempo, se aproximou de Saité com uma vaga intencdo
em mente. E conforme ganhava amizade, essa vaga inten¢do ganhou formas cada vez mais

nitidas.

H& cerca de um ano, Saito alugou um quarto em uma casa comum, no deserto bairro
residencial de Yamanote. A proprietaria dessa casa era a vitva de um oficial do governo, uma
senhora com seus quase sessenta anos. Com a renda das varias casas de aluguel que o falecido
deixara, ela mantinha uma vida boa, mas como ndo foi agraciada com filhos, sempre dizia que
sua Unica seguranca era o dinheiro. Ansiando aumentar aos poucos suas economias,
emprestava algum dinheiro para conhecidos de confianca. Um dos motivos para alugar o
quarto para Saito foi pela inseguranca de ter apenas mulheres na casa em que morava. Por
outro lado, ela calculou que, com o dinheiro do aluguel, sem ddvida aumentaria suas
economias mensais. Apesar de ndo ouvirmos mais estas historias hoje em dia — o modo de
pensar de um avarento, que parece ser a mesma em todas as épocas e lugares — corre 0 boato
de que, além da poupanca bancéria de fachada, ela guardava em um esconderijo na casa uma

grande quantia de dinheiro.

Fukiya foi seduzido por esse dinheiro. “Qual o sentido para aquela velha possuir tal
fortuna? Era muito mais racional investir esse dinheiro nas despesas escolares de um jovem
como eu, com futuro pela frente”. Em linhas gerais, essa era sua teoria. A partir de entdo, o
jovem tentou extrair o maximo de informacdes sobre a senhora, usando Saité como fonte de
informacgdes. Também tentou descobrir o esconderijo dessa fortuna, mas ele ndo havia

pensando em um plano concreto até ouvir do amigo que ele descobrira o local por acaso.
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— Até que aquela velhinha é esperta. Geralmente os esconderijos s&o em lugares 6bvios,
como embaixo do assoalho ou no forro do teto, mas ela escondeu em um lugar bem
inesperado. No nicho decorativo do cdmodo principal, tem um vaso enorme com uma arvore
de bordo, ndo é? O esconderijo fica no fundo desse vaso. Seja qual for o ladrdo, ele ndo
imaginaria que tem dinheiro escondido no fundo de um vaso. Bom, ela é, por assim dizer, um

génio da avareza. — nesse momento, Saito riu alegremente.

A partir de entdo, o plano de Fukiya aos poucos comecou a tomar forma. Além de
considerar todas as possibilidades de como pagar suas despesas escolares com o dinheiro da
velha, tentou encontrar a maneira mais segura para isso. Foi um trabalho mais dificil do que
imaginava. Comparado a isso, qualquer equacdo matematica complexa era facil. Como

mencionei antes, ele gastou mais seis meses apenas para organizar essas ideias.

A parte mais dificil, nem preciso mencionar, era como escapar da punicdo. Questdes
éticas, como remorso, ndo eram um problema em particular para ele. Assim como louvava o
engenhoso assassinato de Napoledo ao inves de considera-lo um crime, o talentoso jovem
achava natural sacrificar uma velha que ja estava com o pé na cova para desenvolver seu

proprio intelecto.

Raramente ela saia da casa. No fim do dia, deitava-se em siléncio no comodo principal,
que também servia como quarto. Mesmo que saisse ocasionalmente, durante sua auséncia,
uma empregada vinda do interior cumpria honestamente a ordem da vilva em vigiar a casa.
Independente de todos os esforcos de Fukiya, a cautelosa senhora ndo tinha uma brecha a ser
explorada. No inicio, ele pensou em esperar a auséncia de Saito e da dona da casa, enganando
a empregada para fazer alguma coisa fora e pegar o dinheiro do vaso nesse meio tempo, mas
era um plano muito imprudente. Mesmo que fosse por um curto periodo de tempo, se
soubessem que esteve sozinho na casa, era o suficiente para ser considerado suspeito. Ele
pensava nesses tipos de métodos estupidos e desistia, pensava e desistia, consumindo um més
inteiro. Por exemplo, algum truque para fazer com que Saito, a empregada ou um ladrdo
qualquer levasse a culpa; quando a empregada estivesse sozinha, esgueirar-se sorrateiramente
e roubar sem que ela percebesse; de madrugada, quando a velha estivesse dormindo, pensou
em como executar o trabalho, assim como em outras varias situacdes. Porém, todas elas

tinham a possibilidade de ser descoberto.

N&o havia outra maneira a ndo ser mata-la. Ele finalmente chegou a essa terrivel

concluséo. N&o sabia quanto dinheiro a velha possuia, mas dentre as muitas possibilidades,
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uma seria a de cometer um assassinato por nada. Nao era cruel demais matar uma pessoa
inocente por uma quantia irriséria? Mesmo que pelo consenso da sociedade ndo fosse um
valor alto, era suficiente para satisfazer um pobre Fukiya. Nao somente isso, segundo ele, o
problema ndo era o montante do dinheiro, mas como tornar esse crime insolucionavel. Para

tanto, ndo mediria esforcos, mesmo que fizesse um grande sacrificio.

A primeira vista, um assassinato parece um trabalho muito mais perigoso do que um
roubo. Contudo, isso ndo passa de ilusdo. De fato, se existe a expectativa de ser descoberto, 0
assassinato €, sem duvida, 0 mais perigoso dentre os varios tipos de crime, mas se pensarmos
mais na dificuldade de ser descoberto do que na gravidade do crime, dependendo da situacéo
— por exemplo, no caso de Fukiya — o roubo é um trabalho muito mais perigoso. Por outro
lado, eliminar a testemunha do crime ndo deixa preocupac¢des, embora seja um método cruel.
Desde os tempos antigos, grandes vildes matavam sem hesitar. Afinal, eles escapavam

impunes justamente por causa desses assassinatos audaciosos.

“Entdo, para matar a velha, serd que realmente ndo havia perigo?” Fukiya pensou por
meses ao se deparar com esse problema. Como desenvolveu suas ideias durante esse longo
periodo? Os leitores vdo compreender ao longo desta historia, portanto omito aqui. Em todo
caso, ele fez uma analise que provavelmente nenhuma pessoa comum seria capaz de imaginar,
até nos minimos detalhes. Como resultado, engendrou um método totalmente seguro, sem um
Unico deslize. Agora aguardava apenas por uma oportunidade e até que esta surgiu

inesperadamente rapido.

Certo dia, Saito, por motivos relacionados a escola, e a empregada, por alguma tarefa,
sairam da casa. Fukiya certificou-se de que os dois ndo retornariam até a noite. 1sso ocorreu
no segundo dia apos terminar o Gltimo preparativo. Esse preparativo final — € preciso explicar
esse detalhe previamente — consistia em verificar se o esconderijo ndo havia mudado de lugar
seis meses depois que soube por Saito. Nesse dia — ou seja, dois dias antes do assassinato da
senhora — aproveitando uma visita ao amigo, ele entrou pela primeira vez no cémodo
principal e jogou conversa fiada. Aos poucos direcionou a conversa para um Unico assunto.
Falou muitas vezes sobre os bens dela e sobre o boato de que escondia dinheiro em algum
lugar da casa. Toda vez que ele pronunciava a palavra “esconder”, discretamente prestava
atencdo ao olhar dela e assim, conforme previu, nessas ocasides o olhar dela desviava
furtivamente para o vaso no nicho decorativo, que j& ndo continha mais um bordo, mas tinha
sido trocado por um pinheiro. Fukiya repetiu inimeras vezes a palavra e ja ndo tinha davidas

guanto ao esconderijo.



94

Capitulo dois

Bom, finalmente chegamos ao fatidico dia. Ele vestiu 0 manto escolar sobre o uniforme e
colocou o gorro e luvas comuns e se dirigiu ao local. Depois de pensar tudo o que tinha para
pensar, resolveu, por fim, ndo usar um disfarce. Se assim o fizesse, precisaria pensar em como
comprar 0s materiais, o local para trocar de roupa, entre outros detalhes, para ndo deixar
pistas sobre o assassinato. Isso complicaria ainda mais a acdo e seria indtil. Seguia uma
filosofia, na qual o crime tinha que ser cometido do modo mais simples possivel e,
evidentemente, que ndo pudesse ser descoberto. Resumindo, bastava que ndo fosse visto
entrando na casa. Mesmo que soubessem que passou em frente a casa, ndo haveria problemas.
Ele passeava bastante por aquela redondeza, portanto poderia dizer que havia acabado de
passar por ali. Ao mesmo tempo, se por acaso um conhecido o visse indo em direcéo a casa —
ele precisava pensar nessa possibilidade — o melhor seria vestir seu uniforme escolar em vez
de um disfarce suspeito. Sobre o horario do crime, sabia que se esperasse por uma noite
oportuna — uma noite em que Saito e a empregada estivessem ausentes — ela surgiria, mas por
que escolheu se arriscar e agir de dia? Pelo mesmo motivo da vestimenta: para eliminar

segredos desnecessarios.

Contudo, quando estava na entrada da casa, assim como um ladrdo comum, ou melhor,
provavelmente mais do que ele, olhou amedrontado ao redor. A casa da senhora era separada
dos vizinhos por cercas-vivas e, do outro lado da rua, havia uma rica mansdo com um muro
alto de concreto, que se estendia por mais de cem metros. Era um bairro residencial deserto,
por isso, mesmo a luz do dia, as vezes ndo se viam pessoas circulando. Quando Fukiya
chegou na casa, por sorte ndo viu nem mesmo um filhote de cachorro na rua. Ele abriu a porta
gradeada lentamente, para ndo fazer barulho, pois se a abrisse como de costume, a porta faria
um estrondoso som metalico. Da entrada da casa, chamou por alguém com uma voz baixinha
— prevenindo-se contra os vizinhos. A vilva veio atender e, com a desculpa de que tinha algo

a falar sobre Saitc com discrigéo, foi convidado para entrar e levado ao cobmodo principal.

Mal Fukiya se sentou, a senhora informou que a empregada ndo estava e levantou-se para
buscar o cha. Ele esperava ansioso que ela fizesse isso. Quando ela se abaixou um pouco para
abrir a porta corredica, ele a agarrou por tras abruptamente e, usando as duas méos — tomando
0 cuidado para ndo deixar impressdes digitais, apesar de usar luvas — estrangulou-a com toda

a forca. A senhora soltou apenas um grunhido e ndo resistiu muito. No desespero, as pontas
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dos dedos dela que agarravam o ar alcancaram um biombo, arranhando-o um pouco. Era um
antigo biombo dourado de duas folhas, ilustrado com figuras ricamente coloridas dos Seis
Poetas Imortais e fora rasgado cruelmente no rosto de Ono no Komachi, em cerca de trés

centimetros

Ao se certificar que a velha ndo respirava, ele deitou o corpo e, com ar preocupado,
observou 0 biombo rasgado. Se pensar bem, ndo havia nada com o que se preocupar. 1sso ndo
provaria nada. Foi até o nicho decorativo e, segurando o tronco do pinheiro, puxou-o com
terra e tudo do vaso. Como esperava, havia um embrulho de papel manteiga no fundo. Com
cuidado, abriu o pacote e do seu bolso direito pegou uma carteira grande e nova, colocando
metade do dinheiro, cerca de cinco mil ienes. Guardou a carteira no bolso e embrulhou o resto
com o papel manteiga, devolvendo ao esconderijo no fundo do vaso. Claro, isso era para
camuflar os vestigios de que o dinheiro fora roubado. Apenas a velha sabia a quantia das

economias, por isso ninguém desconfiaria que houvesse apenas metade do dinheiro.

Depois disso, ele apanhou uma almofada e a enrolou, colocando em cima do peito da
senhora — para se prevenir dos respingos de sangue. Tirou do bolso direito um canivete e
enfiou no coracdo, remexendo um pouco a arma e puxou a lamina de volta. Limpou o sangue
do canivete com a mesma almofada e guardou novamente no bolso. Ele achava que se apenas
a estrangulasse, ela poderia recobrar a consciéncia, por isso, deu um fim a moda antiga. Entéo
por que ndo usou o canivete desde o inicio? Porque que temia 0s respingos de sangue

pudessem sujar sua roupa.

Nesse ponto, preciso explicar sobre a carteira em que colocou as notas de dinheiro e sobre
0 canivete. Ele comprou esses objetos em uma feira, apenas com o objetivo de usar nesse dia.
Aguardou o horario mais movimentado, escolheu a banca com mais clientes e pegou a
mercadoria, atirando o dinheiro contado. E claro que o vendedor e os clientes ndo tiveram
tempo de lembrar do seu rosto, tamanha rapidez com que desapareceu. As mercadorias eram

comuns, ndo possuiam qualquer tipo de identificacéo.

Apos verificar com cautela se ndo havia deixado nenhuma pista, Fukiya nao se esqueceu
de fechar a porta corrediga e saiu calmamente pela entrada da frente. Enquanto amarrava 0s
cadarcos do sapato, pensou nas pegadas, mas quanto a esse detalhe, ndo havia com o que se
preocupar. O piso da entrada era de argamassa, e a rua, gracas ao tempo ensolarado por varios
dias, estava completamente seco. Faltava apenas abrir a porta da casa e sair. Porém, se

acontecesse qualquer falha nesta etapa, todo o esforgo iria por agua abaixo. Ele apurou a
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audicéo, tentando ouvir 0 som de passos na rua, mas estava silenciosa, sem qualquer sinal de
movimentacao. Ouvia-se apenas 0 som pacifico do instrumento musical koto sendo executado
em alguma casa. Decidido, abriu a porta com cuidado. Portando-se como se nada tivesse
acontecido, tinha a expressao de uma visita que saia da casa, indo para a rua. Como imaginou,

ndo havia uma sombra sequer.

As ruas desse bairro residencial eram mais desertas do que qualquer outra. Da casa da
vilva, havia um antigo e longo muro de pedra de um santudrio xintoista depois de uns
quinhentos metros. Fukiya, apés se certificar de que ndo havia ninguém olhando, enfiou no
espaco entre as pedras o canivete e as luvas ensanguentadas. Andou a toa em direcdo ao
pequeno parque das redondezas, que sempre frequentava quando passeava. Sentou-se no
banco e, observando com uma expressdo pacifica as criangas brincando no balango, passou

um bom tempo ali.
No caminho de volta, entrou em uma delegacia. E disse:

— Agora mesmo, encontrei esta carteira. Contém bastante dinheiro e entrego aos

senhores.

Enquanto dizia, ofereceu a carteira. Ele respondeu as perguntas do policial, dizendo onde
e a que horas achou a carteira — claro que era mentira — 0 nome e 0 endereco — essas
informacdes eram verdadeiras. Recebeu uma especie de recibo, impresso em papel, com o
nome e o valor encontrado. “Entdo era isso, com certeza € um metodo trabalhoso, mas
também o mais seguro. O dinheiro da velha — ninguém sabe que é metade da quantia original
— esta no esconderijo, e ninguém vira reclamar a carteira”. Ap6s um ano, com certeza 0
dinheiro seria de Fukiya. Assim, sem hesitar, podera usufruir dele livremente. Foi esse o
método que escolheu, depois de muita maquinacdo. “Se escondesse esse dinheiro em algum
lugar, haveria a possibilidade de que, por alguma coincidéncia, caisse nas maos de outra
pessoa. Se mantivesse o dinheiro comigo, ndo precisaria ser um génio para saber que era
arriscado. Com esse metodo, se a velha anotou o nimero de série das notas, ndo tinha com o

gue me preocupar.” — investigou 0 quanto pode sobre esses detalhes e tranquilizou-se.

— Jamais alguém poderia imaginar que o ladrdo entregaria o fruto do roubo para a policia,

nem mesmo Buda. — murmurava para si, enquanto segurava o riso.

No dia seguinte, ao acordar de sua costumeira boa noite de sono, Fukiya bocejou e

apanhou o jornal depositado na cabeceira, abrindo na se¢do de noticias locais. Ele encontrou
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um fato imprevisto e ficou um pouco surpreso, mas ndo era um assunto preocupante, pelo
contrério, era uma felicidade inesperada. Pois seu amigo, Saito, foi apontado como suspeito
do crime. O jornal dizia que o motivo para a acusacao foi a grande quantia em dinheiro que

portava.

— Sou 0 amigo mais proximo de Saito, por isso, é natural ir a policia para fazer

guestionamentos.

Fukiya se trocou e saiu apressado para a delegacia. Era 0 mesmo lugar em que entregou a
carteira no dia anterior. Por que ndo escolheu uma jurisdicao diferente? Fez isso de propdsito,
por causa de seu notorio principio de simplicidade. Com uma expressdo de preocupagao sem
parecer exagerado, pediu para ver Saito, mas como previu, ndo permitiram a visita. Fukiya fez
varias perguntas sobre o motivo do amigo ter sido considerado suspeito e conseguiu

esclarecer a situacédo até certo ponto.

Fukiya imaginou a situacdo: ontem, Saito retornou antes da empregada. Devia ser logo
depois de Fukiya ter concluido seu trabalho e saido. E, claro, encontrou o cadaver da velha.
Porém, antes de se dirigir imediatamente a policia, com certeza se lembrou de algo. Deve ter
se lembrado do vaso. “Se ela foi assassinada por ladrées, o dinheiro nao tera sumido?” Talvez
tenha sido por mera curiosidade. Ele examinou o esconderijo. Mas o embrulho com o dinheiro
inesperadamente estava Ia. Vendo isso, Saito foi tomado pela tentacédo e, de fato, foi uma ideia
imprudente, mas natural. Como ninguém conhecia o esconderijo, era certo interpretar que o
ladrdo matou a velha e roubou o dinheiro. Essa situacdo seria uma poderosa e inevitavel
tentacdo para qualquer pessoa. E 0 que aconteceu depois? Segundo a policia, ele foi a até a
delegacia relatar o assassinato, como se nada tivesse acontecido. Contudo, que homem tolo.
Colocou o dinheiro roubado na cinta de tecido haramaki e estava bem tranquilo. Nem

imaginou que seria revistado.

“Mas espere ai. Afinal, como Saito tentara se explicar? Dependendo do caso, ndo pode ser
arriscado para mim?” Fukiya pensou em varias possibilidades. “Quando encontraram o
dinheiro, pode ter dito que era dele. De fato, ninguém sabia sobre o esconderijo e a quantia da
fortuna, entdo, por enquanto, essa desculpa funcionaria. Porém, a quantia ndo era alta demais?
No final, ele teria que contar a verdade, mas serd que o tribunal aceitara isso? Se houvesse
outro suspeito, tudo bem, mas até 14, ele ndo sera considerado inocente. Se tudo der certo,
pode ser que responda pelo crime de assassinato. Se isso acontecesse, seria perfeito. Alias,

quando o juiz o interrogar, varios fatos serdo revelados. Por exemplo, que ele me contou o
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esconderijo do dinheiro, que fui ao quarto dela dois dias antes do crime e que conversamos

bastante; enfim, que sou pobre e que também passo por dificuldades em pagar a escola”.

Porém, todas essas possibilidades foram consideradas previamente por Fukiya antes de
arquitetar seu plano. E seria dificil pensar que Saito pudesse dizer informacdes mais

prejudiciais a Fukiya do que essas.

Ao retornar da delegacia, tomou seu café da manhd tardio — nessa ocasido, conversou
sobre 0 caso com a empregada, que trouxe a refeicdo — e foi para a escola, como de costume.
La ndo se falava outra coisa a ndo ser sobre Saits. Um pouco orgulhoso, Fukiya comentou

sobre 0 caso, tornando-se o centro das conversas.

Capitulo trés

Bom, caros leitores, vocés devem estar cientes, como grandes conhecedores da natureza
dos romances policiais, que esta narrativa ndo se encerra por aqui. E realmente ndo termina.
Para falar a verdade, a histdria contada até entdo ndo passou de um prologo, por isso este
autor faz questdo de que os caros leitores acompanhem a parte que se segue. Ou seja, 0

processo pelo qual o crime planejado por Fukiya foi descoberto.

O juiz de instrucdo responsavel pelo caso foi 0 notorio juiz Kasamori. Ele ndo era apenas
um juiz famoso pelo sentido comum da palavra, era ainda mais conhecido por possuir um
hobby um tanto excéntrico. Sendo uma espécie de psicologo amador, ele usava seu rico
conhecimento em Psicologia nos casos em que ndo conseguia chegar a uma conclusdo pela
investigacdo padrdo, e muitas vezes era bem-sucedido. N&o tinha uma longa carreira e ainda
era jovem, mas para um juiz de instrucdo de um tribunal distrital, possuia uma genialidade
desperdigada. No assassinato da vilva, todos esperavam que o juiz facilmente solucionaria o
caso, assim que assumisse a investigacdo. E o préprio Kasamori pensava da mesma forma.
Como sempre, este incidente foi minuciosamente investigado pelo tribunal de instrucédo, pois

queria eliminar todas as davidas na hip6tese de que fosse levado a julgamento publico.

Contudo, durante o andamento da investigacdo, ele percebeu que o caso se tornava cada
vez mais complicado. A delegacia de policia simplesmente alegava a culpa de Saito Isamu. O
juiz Kasamori também admitia que essa declaracdo tinha seu fundamento. Ou seja, aqueles
que frequentaram a casa da senhora enquanto ainda estava viva, sejam eles devedores,

locatarios ou apenas conhecidos, foram convocados a depor e, independente de serem
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investigados minuciosamente, ndo surgiu uma Unica pessoa suspeita. Claro que Fukiya
Seiichirg estava incluso entre eles. Se ndo aparecesse outro suspeito, por hora, restava apenas
apontar Saito Isamu, o mais provavel autor do crime, como o culpado. N&o bastasse isso, a
maior desvantagem para Saito era sua natureza fraca, ele ndo conseguia responder as
perguntas com clareza pelo medo que a atmosfera do tribunal proporcionava. Atrapalhado, as
vezes ele negava 0 que tinha dito antes, esquecia o que naturalmente sabia e até fazia
perguntas prejudiciais para si mesmo. Quanto mais nervoso ficava, mais as suspeitas se
tornavam consistentes. Aléem do mais, o fato de ter roubado o dinheiro da vilva era uma
desvantagem e, se ndo fosse por isso, ndo teria cometido esses deslizes mesmo que estivesse
nervoso, pois era muito inteligente. Sua situacdo era de dar pena. Porém, o juiz Kasamori
ainda néo tinha confianca para afirmar que Saito era o assassino. Nesse ponto, ele tinha
apenas hipoteses. Claro que o acusado ndo confessou o crime e faltavam outras provas para

comprovar suas suspeitas.

Desse modo, passou-se um més desde o ocorrido. A audiéncia preliminar ainda ndo tinha
sido concluida e o juiz se mostrava um pouco impaciente. Nesse exato momento, uma
informac&o interessante foi enviada pelo comissario de policia da mesma jurisdicdo do caso
do assassinato da senhora viuva. No dia do crime, uma carteira contendo cinco mil e duzentos
e poucos ienes havia sido encontrada no bairro X, ndo muito distante da casa dela, e entregue
a delegacia pelo amigo mais préximo do suspeito, o estudante Fukiya Seiichird. Por descuido
do encarregado, o fato ndo tinha sido notado até entdo. Sera que nao significava alguma coisa

o fato de ninguém reclamar essa grande quantia, mesmo depois de um més?

Sem saber o que fazer, o juiz Kasamori recebeu esse relatorio e avistou uma luz no fim do
tunel. Imediatamente, providenciou os tramites para a convocagdo de Fukiya Seiichiro.
Contudo, o resultado do interrogatério, independente do esfor¢o do juiz, ndo pareceu produzir
grandes resultados. Sobre o motivo de ter se calado no interrogatério da época sobre essa
grande quantia de dinheiro, ele respondeu que ndo via relagdo com o assassinato. Para essa
justificativa, havia uma boa razdo. As economias da vilva foram encontradas com Saito. Por
isso, quem imaginaria que algum dinheiro, especialmente aquele encontrado na rua, fosse

parte dos bens dela?

Seria uma coincidéncia? Seria mesmo uma casualidade o amigo do suspeito principal —
segundo o depoimento de Saitd, Fukiya também conhecia o esconderijo no vaso de plantas —
encontrar uma grande quantia de dinheiro préximo ao local do ocorrido, no dia do crime? O

juiz estava angustiado para descobrir algum sentido nesse ocorrido. O que mais lamentou foi
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o fato da senhora ndo ter anotado o niimero de série das notas. Se tivesse feito a0 menos isso,

ele poderia provar imediatamente se esse dinheiro suspeito tinha relacdo com o caso ou nao.

“Se houvesse, nem que fosse uma pequena pista, ou se pudesse encontrar algo seguro”.
Kasamori pensou com toda a sua capacidade logica. Verificou o local do crime inUmeras
vezes. Investigou tambeém as relacdes familiares da velha, mas ndo encontrou nada e pouco

mais de duas semanas se passaram em V&o.

A Unica possibilidade, pensou o juiz, era supor que Fukiya havia roubado metade das
economias da velha, devolvendo ao esconderijo o restante, e colocado o dinheiro roubado em
uma carteira, fingindo que encontrou na rua. Mas serd que algo tdo estUpido poderia
acontecer? Eu examinei essa carteira, ndo havia nenhuma pista relevante. Alem disso, Fukiya
admitiu tranquilamente que no dia do crime passou em frente a casa da vilva durante um
passeio. O assassino falaria algo tdo ousado? Em primeiro lugar, ndo se sabe o mais
importante, o paradeiro da arma. O resultado da busca na pensédo de Fukiya ndo trouxe nada
de novo. E em relacdo a arma, a situacdo de Saitdo ndo era a mesma? Entdo, afinal, de quem

deveria suspeitar?

N&o havia uma Unica certeza. Se suspeitasse de Saito como o delegado e os outros diziam,
ele parecia culpado. Contudo, por outro lado, Fukiya também ndo estava livre de suspeitas.
Apenas se sabia que, apds um més e meio de varias investigacdes, ndo surgira outro suspeito
com excecdo dos dois. Depois de esgotar todos os recursos, o juiz Kasamori achou que
finalmente havia chegado a hora de jogar a Gltima cartada. Ele decidiu aplicar nos dois

suspeitos o teste psicoldgico, que havia sido bem-sucedido até agora.

Capitulo quatro

Quando Fukiya Seiichird recebeu a primeira convocacao para depor dois ou trés dias apos
0 crime, soube que o juiz encarregado era o famoso psicologo amador Kasamori. Na época,
ele j& havia previsto essa medida extrema, por isso ficou bastante perturbado. Ele mesmo néo
imaginaria que algo como testes psicoldgicos fossem realizados no Japdo, ainda que fosse
como um passatempo particular. Lendo varios tipos de livros sobre o assunto, Fukiya soube

muito bem do que se tratava um teste psicologico.

Com esse duro golpe, Fukiya, que ja ndo conseguia mais fingir tranquilidade para

frequentar as aulas, se trancou no quarto da pensdo, dizendo que estava doente e pensou
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apenas em como superar esse grande obstaculo. Fez exatamente como antes de executar o

assassinato, ou até com mais afinco, pensando minuciosa e atentamente.

Qual ser4, afinal, o tipo de teste psicoldgico que o juiz Kasamori aplicara? Era impossivel
prever. Por isso, Fukiya lembrou-se do méximo que podia desse método e pensou em varias
medidas preventivas para cada caso, mas a principio, o teste é realizado para descobrir se a
pessoa estd mentindo, entdo, parece que era teoricamente impossivel mentir para ndo esconder

uma mentira.

Segundo o que Fukiya pensava, o teste podia ser dividido em dois grandes grupos,
dependendo de sua natureza. Um deles era pela reacdo fisiologica e o outro era realizado por
palavras. O primeiro consistia em diversas perguntas relacionadas ao crime, feitas pelo
avaliador, na qual um aparelho registra as reacGes detalhadas do corpo do interrogado, sendo
um método que busca apreender a verdade que interrogatérios comuns ndo conseguem
detectar. Esse teste é baseado na teoria de que os humanos, mesmo que mintam pelas palavras
ou pela expressdo facial, ndo conseguem esconder a excita¢do nervosa, apresentando indicios
detalhados pelo corpo. Pode-se utilizar, por exemplo, o automatégrafo, que analisa 0s
minimos movimentos das méaos, ou dependendo do método, verificar o movimento dos globos
oculares; o pneumatografo mede a velocidade da respiracao pela diferenca entre a inspiracdo e
a expiracdo; o esfigmégrafo mede a diferenca da pressao sanguinea; o pletismografo mede o
volume sanguineo das extremidades do corpo; o galvandmetro verifica a transpiracdo das
palmas das maos. Ha& varios métodos parecidos, como bater levemente nas articulagcdes do

joelho, verificando a retragdo dos masculos.

Por exemplo, se perguntarem “vocé é o assassino que matou a Vviliva, ndo é¢?”, Fukiya tem
a confianga para dizer, com uma expressao calma: “baseado em que provas vocé me acusa
disso?” Contudo, sera que nesse momento, a pressao sanguinea ndo se elevard anormalmente,
ou a respiracdo ndo se tornara acelerada? E impossivel mesmo evitar isso? Ele imaginou
diversas situacdes e as simulou mentalmente. O detalhe é que, por mais que fossem perguntas
feitas a si mesmo, por mais que fossem perguntas arriscadas ou improvisadas, ndo acreditava
que causariam qualquer variacdo corporal. Claro que ndo possuia nenhum instrumento para
medir variacOes detalhadas, assim sendo, ndo poderia afirmar com convic¢do, mas engquanto

ndo sentisse a excitacdo nervosa, o resultado ndo mostraria qualquer variacdo corporal.

Assim, continuava a praticar e a prever situacdes, quando se deparou com uma ideia

inesperada. Ensaiar as respostas poderia alterar o resultado do teste psicolégico? Ou seja, para
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a mesma pergunta, responder pela terceira vez enfraqueceria a reagdo do sistema nervoso,
mais do que a segunda ou a primeira vez. Ele deveria se acostumar com a reacdo. Era muito
provavel, como percebeu pensando em outras situacdes, que havia grande chance de dar certo.
O motivo para ndo mostrar reacdo no auto interrogatério que fez seguia a mesma légica e

estava certo de que era porque previu a pergunta antes que ela fosse feita.

Dessa forma, ele pesquisou todas as milhares de palavras contidas no dicionério Jirin e
selecionou as que poderiam ser utilizadas no interrogatorio. Gastou uma semana nesse

trabalho, treinando seus nervos para esse fim.

Seguiu-se entdo o método de avaliacdo por palavras. Nao precisava se preocupar tanto
com esse teste. Pelo contrario, era mais facil de enganar justamente por lidar com palavras.
Existem inimeras maneiras, mas 0 método mais utilizado pelo psiquiatra € 0 mesmo usado
para avaliar pacientes, chamado de associacdo de ideias. Fazendo com que a pessoa ouga em
determinada ordem palavras aleatérias como “porta corredi¢a”, “escrivaninha”, “tinta”,
“caneta”, ele deve responder, o mais rapido possivel, a palavra que vier a cabeca, sem pensar.
Por exemplo, para “porta corredi¢a”, pode-se responder “janela” ou “trilho”, ou ainda, “papel”
ou “porta”. Ha varias associagdes, mas nao importa qual seja, deve-se responder com a
primeira palavra que vier a mente. E dentre essas palavras sem sentido, insere-se

aleatoriamente palavras relacionadas ao crime, como “faca”, “sangue”, “dinheiro”, “carteira”

e analisa-se a associacdo feita.

Em primeiro lugar, para este caso de assassinato, aqueles que forem ingénuos talvez
respondam sem querer “dinheiro” para a palavra “vaso”. Isso porque a impressao mais forte
que se teve foi a de que roubou do “vaso” o “dinheiro”. E significa que ele confessou o crime,
mas, se for alguém mais prudente, mesmo que pense na palavra “dinheiro”, ele a suprimira e

provavelmente respondera “ceramica de Seto”.

Existem dois métodos para descobrir a mentira. O primeiro é fazer um intervalo de tempo
entre a primeira rodada de palavras do teste e refazé-la. Assim, a maior parte das respostas
que sairam naturalmente n&o tera diferenca com a rodada anterior, mas € muito provavel que
aquelas que foram respondidas deliberadamente terdo respostas diferentes com as da primeira
vez. Por exemplo, se a principio ele disse “ceramica de Seto” em relagdo a palavra “vaso”, na

segunda vez podera responder “terra”.

O segundo método consiste em registrar, utilizando um equipamento de precisdo, o tempo

de resposta apOs ouvir a pergunta. Se para a palavra “porta corredi¢ca” ele responder
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“passagem” em um segundo ¢ para “vaso” ele gastar trés segundos para dizer “ceramica de
Seto” — na pratica ndo é algo tdo simples assim — quer dizer que ele levou mais tempo para
esconder a primeira associagdo que fez com o “vaso” e o interrogado Serd considerado
suspeito. A diferenca de tempo ndo se manifesta apenas nas palavras relacionadas ao crime,

mas influencia também as palavras aleatdrias seguintes.

Existe ainda 0 método no qual o suspeito ouve com detalhes a situacdo da época do crime
e repete 0 que foi dito. Se for o verdadeiro criminoso, ele pode deixar escapar um detalhe
diferente do que ouviu ao repetir os fatos — aos leitores que conhecem o teste psicoldgico,
peco desculpas pela longa explicacdo. Se omitir este trecho, a historia se tornara confusa para

os demais leitores, portanto ndo tive outra alternativa.

Assim como o primeiro teste, ndo preciso dizer que é necessario ensaiar. Porém, o mais
importante € que sera algo simples para Fukiya. Ele ndo usara truques baratos. Para “vaso”,
ele dira “dinheiro” ou “pinheiro”, pois ¢ o método mais seguro. Afinal, mesmo que Fukiya
ndo fosse o criminoso, é dbvio que ele sabe de detalhes sobre o crime pelo interrogatério do
investigador e por outros meios. O fato de que o dinheiro estava no fundo do vaso, sem
duavida, é a impressao mais forte que se tem ultimamente e, portanto, normal que o efeito de
associagdo de ideias cause isso — dessa forma, serd mais seguro caso ele tenha que repetir 0s
fatos da cena do crime. O problema serd em relacdo ao tempo. Para isso, de fato, é preciso
treinar. Para “vaso”, ndo se deve hesitar de modo algum, é preciso treinar para responder
“dinheiro” ou “pinheiro”. Ele gastou mais alguns dias para o treinamento. AsSSim, estava

completamente preparado.

Fukiya contava ainda com outra situacdo vantajosa. Pensando nisso, ele avancara um
passo, mesmo que se depare com uma pergunta inesperada e ndo hesitaria diante das
perguntas previstas, mesmo que demonstre uma reagdo prejudicial. Pois ndo seria apenas
Fukiya quem seria testado. Mesmo que o hipersensivel Saito Isamu diga que ndo se lembra de
ter cometido tal crime, serd que conseguird manter a franqueza para responder varias

perguntas? E provavel que demonstre a mesma reacio de Fukiya.

Conforme pensava, Fukiya sentia-se cada vez mais seguro de si. Tinha até vontade de

cantarolar. Agora, ele mal podia esperar pela convocagédo do juiz Kasamori.

Capitulo cinco
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De que maneira o teste psicolégico de Kasamori foi realizado? Que tipo de reacdo o
nervoso Saito demonstrou? Como Fukiya reagiu calmamente ao teste? Evitando aqui uma

descricdo entediante, decidi avancar a narrativa até o resultado.

O fato ocorreu no dia seguinte a realizacdo do teste psicologico. No escritorio de sua
residéncia, o juiz Kasamori duvidava dos resultados do teste, que estavam diante de si,
quando recebeu o cartdo de visitas de Akechi Kogoro. Aos que leram Assassinato na ladeira
D, devem saber um pouco o tipo de homem que ele é. Depois desse caso, ele se envolveu em
muitos casos criminais intrincados, revelando seu raro talento e adquirindo grande
reconhecimento tanto de especialistas como da populacdo em geral. Kasamori tornou-se

amigo dele a partir de certo caso.

Acompanhando a empregada, Akechi surgiu no escritorio do juiz, com um rosto
sorridente. Este caso se passou alguns anos depois de Assassinato na ladeira D, portanto

Akechi ja ndo era mais um simples estudante.

— Até que esté trabalhando bastante, hein? — disse Akechi, enquanto observava a mesa do
juiz.
— Desta vez estou de maos atadas. — respondeu o juiz, voltando-se para o visitante.

— E sobre 0 caso do assassinato da vitiva, ndo é? Como foi o resultado do teste?

Desde o ocorrido, Akechi se encontrava com frequéncia com o juiz Kasamori para ouvir

detalhes.

— Bom, o resultado é claro. Mas ainda ndo estou convencido. Ontem fizemos os testes de
pressdo sanguinea e de associacdo de ideias, mas Fukiya ndo esbogou muita reacdo. Se bem
que o teste de pressdo sanguinea possui um lado duvidoso, mas comparado aos resultados de
Saito, é insuficiente para ser problematico. Veja isso. Aqui estdo as perguntas e o registro da
pulsacdo. Saito mostrou uma reagédo significativa. No teste associativo, foi a mesma coisa.
Pode-se notar ao ver o tempo de reagdo para a palavra de estimulo “vaso”. Ele gastou seis
segundos para responder, enquanto Fukiya respondeu até em menos tempo do que as palavras

ndo relacionadas ao caso.

Os resultados do teste associativo foram exibidos abaixo:

Palavras de Fukiya Seiichiro Saito Isamu
estimulo

Reacéo Tempo gasto Reacao Tempo gasto
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Cabeca Pelo 0,9 segundo Rabo 1,2 segundo
Verde Azul 0,7 segundo Azul 1,1 segundo
Agua Agua quente 0,9 segundo Peixe 1,3 segundo
Cantar Cancéo 1,1 segundo Mulher 1,5 segundo
Comprido Curto 1,0 segundo Cordao 1,2 segundo
oAssassinar Faca 0,8 segundo Crime 3,1 segundos
Barco Rio 0,9 segundo Agua 2,2 segundos
Janela Porta 0,8 segundo Vidro 1,5 segundo
Comida Comida ocidental 1,0 segundo Sashimi 1,3 segundo
oDinheiro Notas 0,7 segundo Ferro 3,5 segundos
Gelado Agua 1,1 segundo Inverno 2,3 segundos
Doenca Gripe 1,6 segundo Tuberculose | 1,6 segundo
Agulha Linha 1,0 segundo Linha 1,2 segundo
oPinheiro Arvore plantada | 0,8 segundo Arvore 2,3 segundos
Montanha Alta 0,9 segundo Rio 1,4 segundo
oSangue Escorrer 1,0 segundo Vermelho 3,9 segundos
Novo Velho 0,8 segundo Quimono 2,1 segundos
Detestar Aranha 1,2 segundo Doenca 1,1 segundo
oVaso de planta Pinheiro 0,6 segundo Flor 6,2 segundos
Passaro Voar 0,9 segundo Canario 3,6 segundos
Livro Maruzen 1,0 segundo Maruzen 1,3 segundo
oPapel vegetal Esconder 0,8 segundo Embrulho 4,0 segundos
Amigo Saito 1,1 segundo Conversar 1,8 segundo
Sinceridade Razéo 1,2 segundo Palavra 1,7 segundo
Caixa Estante de livros 1,0 segundo Boneca 1,2 segundo
oCrime Assassinato | 0,7 segundo Policia 3,7 segundos
Satisfacéo Término 0,8 segundo Lar 2,0 segundos
Mulher Politica 1,0 segundo Irma mais nova | 1,3 segundo
Pintura Biombo 0,9 segundo Paisagem 1,3 segundo
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oRoubar Dinheiro 0,7 segundo Cavalo 4,1 segundos

O sinal o indica as palavras relacionadas ao crime. Na prética, utiliza-se cerca de cem palavras no teste.
Além disso, prepara-se dois ou trés testes, realizados um ap6s o outro. O quadro acima € um exemplo
simplificado para melhor compreenséo.

— Esta muito claro, ndo é? — o juiz esperou Akechi ler os registros para continuar a falar.
— Vendo esses resultados, nota-se que ele esta usando varios artificios. O que mais chama a
atencdo € a demora no tempo de reacdo, ndo apenas das palavras de estimulo, mas que afetam
a palavra seguinte ou até as duas proximas palavras. Além disso, para “dinheiro” ele responde
“ferro”, para “roubar”, “cavalo”. Esta fazendo associagdes absurdas. Para a palavra “vaso”,
que mais levou tempo para responder, provavelmente deve ter sido para reprimir as palavras
“dinheiro” e “pinheiro”. Por outro lado, Fukiya foi bem natural. Para “vaso”, ele respondeu
“pinheiro”, para “papel vegetal”, “esconder”, para “crime”, “assassinato”. Se fosse culpado,
seriam associacfes que tentaria esconder, mas ele respondeu com calma e em pouco tempo.
Se ele for o assassino e reagiu dessa maneira, deve ser um louco, com certeza. A propdsito,

Fukiya € estudante da universidade X e até que € um excelente aluno.
— Pode-se interpretar dessa maneira.

Akechi disse, pensativo. Mas 0 juiz ndo notou o tom sugestivo da fala e continuou seu

comentario:

— Tem um porém. Sendo assim, ndo temos mais do que suspeitar de Fukiya, mas sera
que Saitdo € mesmo culpado? Os resultados do teste sdo tdo claros, mas para mim ainda é
incerto. Nao que de alguma maneira haja a necessidade de julga-lo culpado nesta audiéncia
preliminar, ja que ndo serd um julgamento definitivo e esta de bom tamanho, mas vocé sabe
gue ndo gosto de perder. Seria irritante ter minha teoria contestada em um julgamento publico.

Por isso, a verdade é que ainda estou indeciso.

— Vendo esses dados, € realmente interessante. — Akechi, segurando os resultados,
comecou a falar. — Vocé disse que tanto Fukiya quanto Saitdo sdo estudantes aplicados, e
pode-se ver suas personalidades pela resposta a palavra “livro”, em que ambos se referiram a
livraria Maruzen. O mais interessante € que, ao contrario das respostas de Fukiya, todas
concretas e logicas, ndo acha que as respostas de Saitd possuem um lado sensivel? Chega a

ser lirico. Por exemplo, respostas como “mulher”, “quimono”, “flor”, “boneca”, “paisagem” e

“irma mais nova”, levam a pensar que seja um homem delicado e sentimental, ndo ¢? Além
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disso, Saito com certeza estd doente. Para “detestar”, ele respondeu “doenga” e para “doenga”,

“tuberculose”. Isso prova que ele tem medo de se tornar tuberculoso.

— Podemos ver por esse ponto de vista também. No teste associativo, quanto mais se

pensa, mais avaliagcOes interessantes vém a tona.

— A prop06sito — Akechi mudou um pouco o tom de voz — ja refletiu alguma vez sobre o
ponto fraco do teste psicoldgico? O jurista espanhol Bernaldo de Quirds criticou o
pensamento de Minsterberg, defensor do teste, pois embora tenha sido desenvolvido para
substituir a tortura, o resultado obtido é o mesmo, fazendo com que um inocente seja
condenado e libertando o verdadeiro culpado. Ndo lembro onde, mas o préprio psicélogo
escreveu que a verdadeira eficicia do teste é descobrir se o suspeito sabe sobre determinado
local, pessoa ou objeto, sendo decisivo para descobrir apenas nesses casos, mas em outras
situacdes, seu resultado seria bastante duvidoso. Talvez seja 0 mesmo que ensinar preceitos
budistas a Buda dizendo isso para vocé, mas acredito que seja um ponto realmente importante,

nao acha?

— Se fosse uma situacdo ruim, concordaria. E é claro que eu jé sabia sobre esse ponto

fraco — o juiz, fazendo uma leve expressao de desgosto.

— Entretanto, uma situacdo ruim nem sempre esta distante de nds, ndo é? Podemos dizer
0 seguinte: vamos supor que um homem inocente, mas extremamente sensivel € suspeito de
um crime. Esse homem foi flagrado na cena do crime e conhece bem as circunstancias do
ocorrido. Nesse caso, sera que ele estaria em condi¢fes normais para fazer um teste
psicologico? “Ah, eles estdo me testando, como posso responder para que nao suspeitem de
mim?”. Nao acha natural que ele fique nervoso? Por isso um teste psicologico realizado sob
essas condigdes nao seria o que De Quirods quis dizer com “fazendo com que um inocente seja

culpado”?

— Vocé esta se referindo ao Saito Isamu, ndo é? Bom, de certa forma, eu senti a mesma

coisa, por isso disse que estava indeciso. — 0 juiz fez uma cara azeda.

— Entdo, se Saitdc for mesmo inocente — embora ndo escape da acusacdo de roubo do
dinheiro — quem, afinal, assassinou a senhora? — perguntou rispidamente Kasamori,

interrompendo as palavras de Akechi.

— Vocé tem outro suspeito em mente?
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— Tenho. — respondeu Akechi enquanto sorria. — A partir dos resultados do teste
associativo, acredito que Fukiya seja o culpado, embora ndo possa afirmar com certeza. Ele ja
deve estar em casa, ndo €? Que tal se o chamarmos para vir aqui? Assim, posso descobrir a

verdade.
— O qué? Vocé tem alguma prova concreta disso? — perguntou surpreso o juiz.

Akechi ndo demonstrou qualquer entusiasmo em especial e explanou sua teoria,
surpreendendo Kasamori. O pedido de Akechi foi atendido e um mensageiro foi enviado as

pressas para a pensao de Fukiya.

Seu amigo Saito foi considerado culpado. Tenho algo para conversar com vocé a respeito

disso, portanto peco a gentileza de vir a minha casa.

Esse era o pretexto para chama-lo. Fukiya tinha acabado de voltar da faculdade e, ao ler a
mensagem, veio imediatamente. Ele deve ter se animado muito com a boa noticia. De tanta

alegria, parece que ndo percebeu a terrivel armadilha que o esperava.

Capitulo seis

O juiz Kasamori, apds explicar os motivos que o levaram a acreditar na culpa de Saito,

acrescentou o seguinte:

— Estou completamente envergonhado por ter suspeitado de vocé. Hoje eu o chamei para

explicar a situacao e pedir desculpas.

Ordenou que trouxessem cha para Fukiya e, um pouco a vontade, ele comegou a conversar.
Akechi também se juntou ao grupo. O juiz apresentou-o como um advogado conhecido,
contratado pelo herdeiro da senhora para cobrar os empréstimos feitos. E claro que metade da
conversa era falsa, mas o fato era que, apdés um conselho familiar, um sobrinho veio do
interior e herdou os bens. Falaram inicialmente sobre os boatos de Saito, depois sobre temas
variados. Fukiya, completamente despreocupado, era o mais eloquente. Sem se dar conta, o
tempo passou, avistando-se o crepusculo pela janela. Ao notar isso, inesperadamente Fukiya
se preparou para ir embora, dizendo:

— Bom, vou me retirar, ndo havia nada em particular para tratar comigo, ndo é?
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— Ah, quase ia me esquecendo. — Akechi disse, bem-disposto. — E uma coisa
insignificante. Aproveitando que vocé estd aqui. Nao sei se sabe, mas no quarto onde ocorreu
0 assassinato, havia um biombo dourado de duas folhas. Estdo dizendo que esta danificado e
tenho tido problemas com isso. O caso € que aquele biombo ndo era da senhora, mas um
objeto penhorado por dinheiro, e o dono diz que o estrago foi feito no momento do
assassinato, por isso quer uma indenizacdo. Ja o sobrinho da senhora, um p&o-duro como a
vitima, afirma que o estrago poderia ter sido feito antes, e se recusa a pagar. De fato, é uma
questdo irrisoria, mas estou me aborrecendo com isso. Afinal, parece que o biombo vale uma
boa quantia. A propdsito, vocé frequentou aquela casa, talvez saiba de alguma coisa, sera que
conseguiria se lembrar se havia ou ndo algum estrago? E entdo? Acho que nem notou o
biombo, né? Eu também perguntei ao Saitd, mas ele ficou tdo nervoso que nao pude entender
0 que ele disse. Além disso, a empregada voltou para sua terra natal e, mesmo questionada por

carta, a resposta foi vaga, ndo sei mais o que fazer.

Era verdade que o biombo foi dado como garantia de um penhor, mas os demais aspectos,
claro, ndo passavam de historia inventada. Instintivamente, ao ouvir a palavra biombo, Fukiya
ficou preocupado. Contudo, ao constatar que se tratava de algo sem importancia,
tranquilizou-se completamente. “Por que estou com medo? O caso ja ndo foi resolvido?”

Fukiya ponderou sobre o que responderia, mas achou que a melhor maneira era ser franco.

— Como o juiz bem sabe, entrei apenas uma vez naquele aposento. E foi dois dias antes
do incidente. — disse, enquanto sorria. Nao conseguia se conter de satisfacdo ao dizer daquele
jeito.

— Eu me lembro desse biombo. Quando o vi, se ndo me engano, ele ndo estava

arranhado.
— E mesmo? Tem certeza disso? Bem no rosto da Ono no Komachi ha um leve arranhio.

— 1sso mesmo, me lembrei. — respondeu, fingindo ter se lembrado naquele exato

momento.

— Era o desenho dos Seis Poetas Imortais, ndo é? Eu me lembro da Ono no Komachi. E,
se por acaso, ja tivesse esse arranhdo, ndo passaria despercebido. Afinal, se houvesse um

arranhdo no rosto da bela poeta Ono no Komachi, notaria na primeira olhada.

— Entéo, se ndo for incbmodo, pode dar seu depoimento? O dono do biombo, na verdade,

€ uma pessoa gananciosa, e ndo consigo resolver isso.
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— Claro que sim, estou a disposicao. — Fukiya, um pouco orgulhoso, concordou com 0

pedido do homem que acreditava ser um advogado.

— Obrigado. — disse Akechi, contente, enquanto mexia com 0s dedos seus cabelos
desgrenhados. Era uma mania quando ele ficava nervoso. — Na verdade, ndo tinha davidas de
que vocé, desde o comeco, sabia sobre o biombo. Pois em relagdo a palavra “pintura” nos
registros do teste psicologico de ontem, vocé respondeu precisamente “biombo”. Bem aqui.
Uma pensdo geralmente ndo possui um artigo desses e parece que vVocé ndo possui nenhum
amigo em particular além de Saito. Por isso, imaginei que o biombo do aposento da senhora,

por algum motivo, causara-lhe uma forte impressao.

Fukiya ficou um pouco surpreso. De fato, era como esse advogado havia falado, mas
porque ontem ele deixou escapar a palavra “biombo”? E 0 mais estranho, como ele ndo
conseguiu perceber até agora? N&o seria arriscado? Mas o0 que seria arriscado? No momento
do crime, ele verificou se ndo deixara qualquer pista, examinando bem o arranhdo. Esta tudo

bem. Ele pensou isso a principio e logo se tranquilizou.
Entretanto, sequer percebeu que cometeu um grande e evidente erro.

— Compreendo, eu também ndo havia percebido, mas é como o senhor disse. Até que é
um observador perspicaz. — Fukiya, ndo se esquecendo do seu principio de simplicidade,

respondeu imperturbado.

— Que nada, foi coincidéncia, — disse modestamente Akechi, fingindo ser um advogado.
— mas falando em perceber algo, notei mais uma coisa. N&o, ndo €é algo para se preocupar.
No teste associativo de ontem, haviam oito palavras arriscadas, mas VoOcé passou
perfeitamente por elas. Foi perfeito até demais. Se houvesse ao menos algo duvidoso, ndo
seria assim. As oito palavras sdo essas marcadas com um circulo. Essas daqui. — Akechi
mostrou o papel com os registros. — No entanto, seu tempo de reacdo a essas palavras é um
pouco mais rapido do que o restante. Por exemplo, para a palavra “vaso”, voc€ respondeu
“pinheiro”, levando apenas seis décimos de segundo. E uma ingenuidade singular. Dentre as
trinta palavras desta lista, a mais facil de associar seria as cores, por exemplo, “azul” para a

palavra “verde”, mas vocé levou sete décimos de segundo para responder, nao ¢?

Fukiya comecou a se sentir apreensivo. “Por que, afinal, esse advogado esta falando
tanto? Por boa vontade ou por ma intencdo? Sera que ele tem outra coisa em mente?” Fukiya

se concentrou com todas as forgas, tentando descobrir onde ele queria chegar.
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— Seja “vaso”, “papel vegetal” ou “crime”, ndo acredito que as respostas destas oito
palavras sejam tdo faceis de associar como palavras comuns como ‘“cabec¢a” ou “verde”.
Apesar disso, vocé respondeu essas associagdes mais dificeis até mais rapido do que as outras.
O que isso quer dizer? O que eu notei foi esse ponto. Vou tentar adivinhar o que vocé pensou.
Que tal? Sera divertido. Mas se eu errar, me desculpe.

Fukiya estremeceu. Mas o que o fez se sentir assim, nem mesmo ele sabia.

— Vocé conhecia muito bem qual era o risco do teste psicolégico, por isso se preparou
com antecedéncia. Sobre as palavras relacionadas ao crime, vocé ja tinha uma ideia do que
responder. Nao quero de modo algum criticar seu método. Na prética, dependendo da situagéo,
0 teste psicolégico pode ser algo muito arriscado. Afinal, ndo posso afirmar que o teste seja
imune de inocentar um culpado e condenar um inocente, ndo é? Entretanto, vocé se preparou
bem demais, e claro que ndo tinha a intencdo de responder rapido, mas somente essas palavras
foram mais rapidas que as outras. Foi uma falha muito grave. Vocé estava tdo preocupado em
ndo se atrasar na resposta que ndo percebeu o risco que ela também pode representar se for
rapida demais. E claro que essa diferenca de tempo é minima, um observador distraido
deixaria passar. Em todo caso, a mentira vai falhar em algum lugar — o argumento de Akechi
para suspeitar de Fukiya se baseava em um Unico ponto. — Por que vocé escolheu e
respondeu palavras que podiam facilmente levar a suspeita, como “dinheiro”, “assassinato” e
“esconder”? E evidente. Essa ¢ a sua ingenuidade. Se fosse culpado, jamais responderia
“esconder” para “papel vegetal”. Responder com seguranga uma palavra tao arriscada é prova

de que possui consciéncia limpa. N&o é isso? Nao foi como eu disse?

Fukiya olhou fixamente nos olhos do interlocutor. Nao sabia o porqué, mas ndo conseguia
desviar o olhar. Os musculos do nariz & boca se enrijeceram, como se fosse impossivel
demonstrar qualquer expressdo, como sorrir, chorar ou se espantar. Claro que tampouco

conseguia falar. Se tentasse forcar a fala, sem duvida seria para gritar imediatamente de terror.

— Essa ingenuidade, ou seja, essa atitude de ndo elaborar artimanhas, é a sua marca
caracteristica. Eu sabia disso, por isso fiz uma pergunta como aquela. Hd? N&o sabe qual?
Sobre 0 biombo. Nao duvidei de que responderia ingenuamente como aconteceu. E foi o que
vocé fez. Alids, pergunto ao juiz Kasamori, quando aquele biombo dos Seis Poetas Imortais

foi levado a casa da senhora?. — Akechi perguntou com uma expressdo dissimulada.

— No dia anterior ao crime. Ou seja, no dia quatro do més passado.
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— Ha? No dia anterior? De verdade? Nao é estranho? Fukiya afirmou com convicgao que
viu 0 biombo dois dias antes, no dia trés, ndo é? Parece que temos um impasse. 1sso se

nenhum de vocés estiverem enganados.
— Fukiya deve ter se confundido. — o juiz disse, enquanto sorria.

— Até a tarde do dia quatro, aquele biombo estava na casa do verdadeiro proprietario. —
Akechi observava a fisionomia de Fukiya com muito interesse. Estava estranhamente

descomposta, como uma garotinha prestes a chorar.

Essa era a armadilha preparada por Akechi desde o inicio. Ele soube pelo juiz que o
biombo ndo se encontrava na casa da senhora dois dias antes do crime.

— Parece que estamos com um problema. — disse Akechi com embaraco. — Foi uma
grande falha. Por que disse que viu algo que ndo poderia ter visto? VVocé ndo foi naquela casa
dois dias antes do crime, ndo é? Além disso, cometeu um erro fatal ao ter se lembrado do
desenho dos Seis Poetas Imortais. Provavelmente, s6 pensava em dizer a verdade e acabou
mentindo, ndo é isso? Quando entrou naquele quarto, dois dias antes do assassinato, serd que
prestou atengdo na existéncia de um biombo? Claro que ndo. Na verdade, esse fato nédo tinha
qualquer relacdo com seu plano e, mesmo que tivesse visto um biombo, com uma aparéncia
velha e cores sébrias, como vocé mesmo sabe, ndo se destacaria em especial dos outros
objetos. E natural pensar que o biombo que vocé viu no dia do crime estivesse 4 dois dias
antes. Além do mais, fui eu que insinuei essa informagéo para que acreditasse nisso. E um
tipo de falsa impressdo, mas pensando bem, algo trivial em nosso cotidiano. Se fosse um
desses criminosos comuns, ele jamais responderia como vocé. Afinal, eles acreditam que
basta esconder tudo a todo custo, mas para mim foi favoravel que vocé tivesse uma
inteligéncia dezenas de vezes maior do que um juiz ou um criminoso comum. Ou seja,
enquanto ndo me referisse a um ponto critico, vocé acreditaria que o0 mais seguro seria falar
sinceramente, dentro do possivel. Um método que vé além do que foi previsto. E eu previ
além do que vocé havia planejado. Nao imaginou que um advogado sem relagdo com o caso

prepararia uma armadilha para obter sua confissdo, ndo €? Ha, h4, ha, ha, ha!

Calado, brotava muito suor da testa de um palido Fukiya. Nessa situacéo, ele achava que
ao tentar se explicar s6 acabaria se denunciando. Inteligente como era, sabia bem a confissao
eloquente que um comentério imprdprio poderia se tornar. O curioso era que, em sua mente,
vérias lembrancas da infancia surgiam e desapareciam, como em um caleidoscopio. Um longo

siléncio se seguiu.
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— Esté ouvindo? — Akechi disse, apos algum tempo. — N&o ouve um leve ruido de algo
sendo riscado? No quarto ao lado, desde o inicio, ha alguém registrando nossa conversa. Ei,
VOCé, pode parar e trazer 0 que escreveu até n0s? — a porta de correr se abriu e um homem que

parecia ser um estudante trouxe um maco de papel nas maos.

— Leia uma vez. — obedecendo a ordem de Akechi, o rapaz leu em voz alta, desde o
inicio.
— Pois bem, Fukiya, assine isso, pode usar a digital do polegar. N&o vai se recusar, ndo é?

H& pouco vocé disse que estava a nossa disposicao para testemunhar sobre o biombo, certo?

Talvez ndo imaginasse que o testemunho fosse desta maneira.

Fukiya sabia perfeitamente que se recusar a assinar ndo teria efeito algum. Como se
admitisse a espantosa deducdo de Akechi, pressionou sua digital. Agora, como alguém

completamente exausto, ficou cabisbaixo.

— Como disse antes — por fim, Akechi explicou — Miinsterberg disse que o verdadeiro
efeito do teste psicologico € decisivo apenas para avaliar se 0 suspeito sabe sobre um
determinado lugar, pessoa ou objeto. Neste caso, o fato de Fukiya ter visto ou ndo o biombo
diz respeito justamente a isso. Sobre outros fatores, provavelmente serdo indteis, mesmo que
se faca cem testes. Bom, estavamos lidando com um homem como Fukiya, que se preparou
meticulosamente, prevendo tudo. E ha mais uma coisa que quero dizer: um teste psicoldgico
ndo € algo que se deve aplicar com uma maquina, usando palavras de estimulo conforme um
manual. Assim como me viram demonstrar, pode ser realizado em uma simples conversa
trivial. Como exemplo, cito um famoso magistrado do passado, Ooka Echizen no Kami, que

sem que percebesse, ja aplicava o método recentemente inventado pela Psicologia.

5 Consideracdes finais

Este trabalho tentou estabelecer uma breve introducdo sobre o género policial japonés e
apresentar o escritor Edogawa Rampo, propondo uma traducdo comentada de trés contos
policiais. A partir de Rampo, o desenvolvimento da literatura policial japonesa ganhou
tamanha importancia que hoje possui espago fixo em vérias midias como novelas, filmes,

quadrinhos, séries e, como ndo poderia deixar de ser, na literatura. Como citado na introducéo,
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muitos escritores comegaram a carreira literaria pelo género policial, incentivados pelo

Prémio Edogawa Rampo, que cumpre sua funcédo de revelar e incentivar novos talentos.

Também foi objetivo deste trabalho langar uma reflexdo sobre o trabalho de traducdo da
literatura policial de enigma, que frequentemente propde, como o proprio nome diz, enigmas
que sdo criados em uma determinada lingua — neste caso, 0 japonés. Como fundamentagéo
tedrica, utilizamos o conceito de Lefevere, que rejeita a nocdo de fidelidade ao texto de
partida como ideal de tradugdo. Longe de uma postura prescritiva, seus estudos analisam as
escolhas que o tradutor fez, considerando também aspectos que nao estdo no texto, como o
conhecimento de mundo do tradutor e a cultura da lingua de chegada. A traducdo de uma obra
estrangeira pode se tornar espaco de discusséo e reflex@o sobre o intercdmbio de culturas, em
nosso caso, das culturas japonesa e brasileira, ou até mesmo sobre a constru¢do de uma

narrativa policial.

Durante a pesquisa, observamos que as narrativas policiais sdo marcadas culturalmente,
pois a verossimilhanca é um aspecto necessario para que os leitores reconhecam o espaco em
que a historia ocorre. Edogawa Rampo percebe que esses elementos culturais sdo importantes
para criar seus contos e as insere para afirmar que Téquio também poderia ser palco de um
mistério policial. Como observamos em “A moeda de cobre de dois sen”, “Assassinato na
ladeira D” e “Teste psicologico”, o escritor tem €xito em seu objetivo e se torna referéncia na
literatura policial do Japdo. Lidar com elementos da cultura japonesa, como a religido budista,
a arquitetura, o vestuario e o conhecimento cientifico da época foi uma tarefa ardua, mais
complexa do que os conhecimentos linguisticos para a traducdo do texto. O que queremos
dizer com isso é que, o conhecimento de mundo do tradutor também é um aspecto relevante a
ser considerado, assim como conhecer a estrutura narrativa e as caracteristicas especificas do

género policial, como a referenciacdo a outras obras do género.

Para pesquisas futuras, podemos apontar o extenso conjunto de obras da literatura policial
de Edogawa, tanto para adultos como para criangas. A série Shanen tanteidan series ganhou
adaptacOes para animagdo recentemente: uma em 2015, chamada Rampo kitan: game of
Laplace, e outra em 2016, Trickster — Edogawa Rampo ‘shonen tanteidan’ yori, além dos
filmes para cinema e novelas televisivas. Outro tema que pode ser desenvolvido é sobre o
personagem Akechi Kogord. Podemos acompanhar a vida do detetive pelas obras em que ele
protagoniza, desde a época em que é um estudante aspirante a detetive até a formacdo de seus
“sucessores”, com o grupo de detetives mirins. O personagem tem uma trajetoria diferente de

outros detetives da ficcdo, em sua maioria, antissociais e que preferem agir sozinhos: Akechi
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casa-se com uma moga chamada Fumiyo e adota Kobayashi Yoshio, que se torna o lider dos

detetives mirins e braco direito de Akechi nas investigaces da agéncia.

Outro tema interessante a ser explorado é o trabalho de Edogawa como incentivador do
género policial no Japdo. Ele se dedicou ndo apenas ao trabalho de escrita, mas de descoberta
e formacéo de novos escritores, seja por meio de revistas ou prémios literarios. Essa tradicao
que se instaurou continua até hoje e muitos escritores iniciaram sua carreira publicando
romances policiais. Como citado neste trabalho, Edogawa Rampo ndo se limitou ao género
policial, lancando as bases para uma literatura do erdético-grotesco (eroguro) e abordou a
objetificacdo (Ningen isu, de 1925) e a mutilacdo do corpo humano (Imomushi, de 1929), para

citar alguns exemplos.

Por fim, esperamos que este trabalho tenha contribuido para agucar a curiosidade e
incentivar mais pesquisas sobre as obras de Edogawa Rampo e seu trabalho critico, assim
como para apresentar estratégias tradutdrias satisfatorias que condizem com o projeto

proposto.
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ublicagao | Ttuloemizpones | T ey
1923 Nisen doka A moeda de cobre de dois sen
1923 Ichimai no Kippu Uma passagem de trem
1923 Osoroshiki sakugo Terrivel engano
1924 Nihaijin Dois inuteis
1924 Soseiji Gémeos
1925 Dzaka no satsujin jiken Assassinato na ladeira D
1925 Shinri shiken Teste psicolégico
1925 Kurotegumi A gangue Mao Preta
1925 Nikkicho (koi nidai sono ichi) © dié\:;?u(r?]r;t?ji?s?r;:zgolf\mor
Soroban ga koi wo kataru Historia do abaco que narra sobre o
1925 hanashi (koi nidai sono ni) amor (antesdnqmeado Amor volume
ois: parte 2)
1925 Akai heya Quarto vermelho
1925 Yirei O fantasma
1925 Tonan O roubo
1925 Hakuchimu Devaneio
1925 Yubiwa O anel
1925 Muyiibyosha no shi (muyiitbyosha | Morte do sonambulo (ante§ nomeado
hikotaro no shi) Morte do sondmbulo Hikotard)
1925 Hyakumenso yakusha Artista de cem faces
1925 Yaneura no samposha O observador no s6tédo
1925 Hitori futayaku Uma pessoa, dois papéis
1925 Giwaku Suspeita
1925 Ningen isu Cadeira humana
1925 Seppun O beijo
1926 Odoru issun boshi O anéo que danca
1926 Dokuso Erva venenosa
1926 Fukumen no butosha O dancarino mascarado




1926 Yami ni ugomeku Contorcer-se no escuro
1926 Kohantei jiken Incidente na pousada a beira do lago
1926 Hai kagura Nuvem de cinzas
1926 Kasei no unga Canais de Marte
1926 Gokai no mado A janela do quinto andar
1926 Monoguramu Monograma
1926 Osei tojo Osei aparece
1926 Hitodenashi no koi Amor anormal
Histdrias estranhas da ilha Panorama
1926 Panoramato kitan (antes nomeado Mistérios da ilha
Panorama)

1926 Kagami jigoku Inferno de espelhos
1926 Mokuba wa mawaru O cavalo de madeira que anda
1926 Issun boshi O ando
1928 Injii A besta das sombras
1929 Imomushi (akumu) Lagarta (antes nomeado Pesadelo)
1929 Koto no oni O ogro da ilha das raposas
1929 Oshie to tabisuru otoko O homem que viaja com a pintura
1929 Mushi Inseto
1929 Kumo otoko Homem-aranha
1929 Nanimono Quem?
1930 Ryoki no hate O limite do bizarro
1930 Majutsushi O mago
1930 Ogon kamen A maéscara dourada
1930 Kyiiketsuki O vampiro
1931 Shiraga oni O ogro de cabelo branco
1931 Mera haka}sg (mera ha!<ase no Doutor Mera (antes nomeado O

fushigi na hanzai) estranho crime do doutor Mera)
1931 Jigoku fitkei A cena infernal
1931 Kyofuo Rei do terror
1931 Oni O ogro
1932 Hinawaji Mosquete
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1933 Akurei Espirito maligno
1933 Yochi Larva misteriosa
1934 Kuro tokage Lagarto preto
1934 Ningenhyo Pantera-humana
1934 Zakuro A roma
1936 Kaijin nijimenso O ladrdo de vinte faces
1936 Ryokui no oni O ogro de veste verde
1936 Daianshitsu Grande quarto escuro
1937 Shonen tanteidan Grupo de detetives mirins
1937 Yareito Torre assombrada
1937 Akuma no monsho O brasé@o do deménio
1938 Yokai hakase Doutor Espectro
1939 Jigoku no dokeshi Palhago do inferno
1939 Daikinkon Grandes barras de ouro
1939 Yiiki no to A torre do fantasma
1940 Shitakarajima Nova ilha do tesouro
Os conhecimentos de Ichitard (14
1941-1942 Chie no ichitaré monogatari historias publicadas sob o
pseudonimo Komatsu Rytinosuke)
1942 Idainaru yume O grandioso sonho
1949 Seido no majin O diabo de bronze
1950 Tora no kiba As presas do tigre
1951 Sankakukan no kyofu Terror na mansao triangular
1951 Tomei kaijin Monstro invisivel
1952 Kaiki yonjimenso O ladréo de quarenta faces
1953 Uchii kaijin Monstro espacial
| T i s ok | s
trelica)
1955 Kenin genki Truque do monstro
1955 Kage otoko Homem-sombra
1955 Kaitei no majutsushi Mago das profundezas do mar
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1955 Haiiro no kyojin Gigante cinza

1955 Tsuki to tebukuro Aluaealuva

1955 Bokiigo Abrigo antiaéreo

1955 Jijiro Encruzilhada

1956 Mahéo hakase Professor da magia

1956 Ogon hyo Pantera dourada

1957 | v cong i gong) | 000 1812 it (i
1957 Sakasu no kaijin O monstro do circo

1957 Mahé ningyo (akuma ningyo) Bmecoégig?gé;%?ﬁglg)h amado
1958 Yako ningen Humano fosforecente

1958 Kimenjo no himitsu O segredo do castelo Kimen
1958 Tojo no kijutsushi O ilusionista na torre

1959 Kamen no kyofuo Rei do terror mascarado
1959 Petenshi to kitki otoko Homem-ar e 0 impostor
1960 Yubi Dedo

1960 Denjin emu Homem-elétrico M
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