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RESUMO

ARAUJO, A. S. Um lugar no mundo: o espaco do Eu - Uma analise do romance
Tsugumi de Banana Yoshimoto. Dissertacdo (Mestrado) apresentada a Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo para obtengdo do
titulo de Mestre em Letras.

O presente trabalho tem por objetivo analisar o romance Tsugumi (1988), segunda obra
na carreira da escritora contemporénea japonesa Banana Yoshimoto (1964-). A obra
retrata o conflito entre individuo e sociedade, no que se refere ao espaco intimo do
sujeito (privado) em relacdo ao espaco social (publico), como essas esferas dialogam e

se influenciam.

A analise, para contextualizar esse didlogo e identificar as discussdes referentes ao
momento social da década de 1980 no Japdo, percorre o contexto sociocultural, fazendo
uma abordagem de conceitos e valores que caracterizam e influenciam o individuo
japonés, e que estdo presentes no romance. A partir disso, apresenta-se, em um primeiro
momento, a carreira de Banana Yoshimoto e as demais obras de sua primeira fase
literdria; e em seguida se faz uma abordagem teorica, percorrendo as categorias de
tempo e espaco, narrador e personagens. Através do exame dessas categorias, identifica-
se a estrutura dicotdmica do romance, que organiza o debate das questdes presentes na

narrativa, tornando-a dialética.

A pesquisa conclui que a estrutura dicotbmica narrativa promove o didlogo entre 0s
questionamentos evocados no romance, fornecendo uma leitura critica e existencialista

da condicdo do individuo como sujeito social.

Palavras-chave: literatura japonesa; teoria literaria; critica literaria; Banana

Yoshimoto; sociedade japonesa; cultura japonesa.



ABSTRACT

ARAUJO, A. S. Um lugar no mundo: o espaco do Eu - Uma anéalise do romance
Tsugumi de Banana Yoshimoto. Dissertacdo (Mestrado) apresentada a Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo para obtengdo do
titulo de Mestre em Letras.

The present work aims to analyze the novel Tsugumi (1988), second work in the career
of contemporary Japanese writer Banana Yoshimoto (1964-). The novel depicts the
conflict between individual and society, regarding the subject’s intimate space (private)
related to social space (public), and how these spheres dialogue and influence one

another.

Contextualizing this dialogue and identifying the discussions related to Japan’s social
moment of the 1980s, the analysis goes through the sociocultural context of the
Japanese society, making an approach to concepts and values present in the novel which
characterize and influence the Japanese individual. From this, at first, Banana
Yoshimoto’s career and other works from her first literary phase are presented; and then
a theoretical approach is taken, covering the categories of time and space, narrator and
characters. By examining these categories, the dichotomous structure of the novel is
identified, which organizes the debate of the issues present in the narrative, making it

dialectical.

The research concludes that the dichotomous narrative promotes dialogue between the
questions evoked in the novel, providing a critical and existentialist reading of the

individual as a social subject.

Keywords: Japanese literature; literary theory; literary criticism; Banana Yoshimoto;

Japanese society; Japanese culture.
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Introducéo

Banana Yoshimoto foi uma das escritoras mais influentes nos anos 90 no Japao.
Atualmente, suas obras foram traduzidas para mais de trinta linguas e conquistaram um
publico leitor jovem e académico. As personagens que vivem os dramas insuflados
pelos conflitos sociais contemporaneos, jovens adultos em busca de espago e de
encontro consigo, certamente, sdo um ponto fundamental na identificacdo dos leitores

com suas obras.

A obra que serd analisada no presente trabalho, Tsugumi (1988), segundo livro
na carreira de Yoshimoto, retrata o conflito entre individuo e sociedade, construindo um
dialogo reflexivo, através da relacdo familiar das personagens, que objetiva ndo apenas
expor as contradi¢Oes existentes nas relagfes pessoais e sociais, mas mostrar que séo
esses conflitos que constroem o préprio individuo e 0 espaco que o0 cerca, ou seja, a
aflicdo, tanto existencial quanto concreta, ¢ a “matéria” que constrdi o espago do

individuo e sua autoafirmacao.

A discussdo do romance, assim, motivou a pergunta “Qual o meu lugar no
mundo?”, questdo apreendida do conflito pessoal das personagens centrais, Maria e
Tsugumi, que sentem uma auséncia de espaco de atuacdo devido suas condi¢des como
sujeitos a margem da sociedade. O espaco, aqui, designa ndo apenas 0 conceito espacial
de local, mas o abstrato: um espaco de atuacao, de pertencimento social e intimo. Desse
modo, a questdo “Qual é o meu lugar no mundo?” ndo se restringira a destrinchar a
tragédia humana em um mundo conflituoso, ao contrario, a indagacéo ira iluminar um
caminho possivel para que, através do dialogo e da mediagdo dos conflitos, o individuo

encontre seu espaco de autoafirmacéo e pertencimento.

Para isso, 0 presente trabalho se estruturara em cinco partes, das quais o primeiro
capitulo se dedicara a contextualizacdo sociocultural e histérica. Vimos a necessidade
de realizar um panorama da época para analisar os assuntos desenvolvidos no romance.
Ainda que as questdes sociais tratadas na obra continuem atuais, é inquestionavel o
cuidado com que Banana Yoshimoto insere, em sua trama, um panorama do final da
década de 1980 e apresenta questdes relacionadas a cultura e ao conceito de familia (ie)

no Japao.

O capitulo dois se dedicara a apresentar a autora Banana Yoshimoto (1964-), sua

carreira e obras da primeira fase, evidenciando sua pertinéncia ao panorama literario
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japonés e o didlogo tematico entre as suas obras. Além disso, discorrera sobre a
estrutura geral do romance Tsugumi, mostrando como a organizacdo dos capitulos

dialoga com a estrutura dicotbmica que sera empregada na discussao dos conflitos.

A partir do terceiro capitulo, o presente trabalho fard uma anélise teorica sobre o
romance, no que se refere aos componentes mais classicos da narrativa: espago e tempo,
narrador e personagens. Sendo assim, a andlise do espaco e tempo sera tratada no
capitulo trés, no qual se discutird a relevancia narrativa dos espacos presentes no
romance, e nao seu valor exclusivamente cenografico. Neste capitulo, a analise se detera
em mostrar como 0s espacos auxiliam na caracterizagdo da discusséo sociocultural,
compondo as personagens na mesma medida que sdo também significados por elas.
Neste ponto, a premissa postulada no capitulo dois em relagcdo a estrutura dicotbmica

sera amplamente explorada.

No quarto capitulo nos deteremos na analise do narrador, usando como base
tedrica as categorias do tedrico francés Geérard Genette. O capitulo objetiva, através das
categorias de Genette, explicitar como o foco narrativo se relaciona com a estrutura
dicotdmica do romance, beneficiando o jogo de duplos criado por Yoshimoto na medida

em que caracteriza com sucesso a intencionalidade da memoria da personagem.

No quinto e ultimo capitulo pretende-se convergir os pontos salientados nos
demais capitulos, entrelagando-os a trama das duas personagens, objetivando, através
dessa convergéncia, uma andlise da conjuntura do romance, ou seja, a maneira como as
questdes evocadas pelo romance sdo desenvolvidas nas personagens e a quais

conclusdes podemos chegar a partir do conjunto da obra.
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1. Elementos socioculturais

Nesta primeira secédo, para identificar todos os matizes de significados e discutir
as questdes suscitadas pelo romance Tsugumi de Banana Yoshimoto, faz-se necessaria
uma contextualizacdo sociocultural e econémica do Japdo da década de 1980 e
apresentar as principais caracteristicas do sistema familiar japonés (ie), assim como da

estrutura ocidental de formacdo da familia nuclear.

1.1.0 sistema familiar japonés

O sistema familiar japonés fundamentado no ie, mesmo com as influéncias

ocidentais desde Meiji (1868-1912), manteve no geral sua organicidade. O ie, que

19

podemos traduzir como “familia*” ou “linhagem”, € uma instituicdo extremamente

presente na vida do individuo japonés.

Tradicionalmente, a palavra japonesa ie tem uma variedade de significados:
(1) uma estrutura que é usada como residéncia, (2) uma familia ou um grupo
de pessoas que dividem o espaco residencial, (3) um grupo que configura
uma familia de acordo com o antigo cddigo civil japonés?, e (4) a linha
familiar que descende de um ancestral e que continua se perpetuando no
tempo. Hall e Beardsley (1965, p. 78) definem ie como “uma linhagem
patrilinear, um agrupamento familiar relacionado através de seus respectivos
chefes, composto pelas casas principais, as casas ramificadas e pelas suas
subdivisbes provenientes das geracOes anteriores”. Embora existam
diferencas no sistema ie entre as varias classes, e nas diferentes regifes ou
tempos, isso tem tido uma grande (repercussdo) influéncia na sociedade
japonesa e na vida familiar. E dito que o sistema ie desapareceu depois da
Segunda Guerra Mundial por causa da revisdo do cédigo civil, o crescente
namero de familias nucleares e a influéncia do individualismo na sociedade
japonesa, mas ele ainda estd presente nas familias japonesas como um

1Na concepgdo em inglés “household”, ou seja, um grupo composto por varias familias, em um modelo
de conglomerado, ou um grupo de pessoas que reside na mesma casa.

2 0 antigo Cddigo Civil Japonés, ou Cédigo Civil de Meiji, esteve vigente de 1898 a 1947, quando, apds a
Segunda Guerra Mundial, um novo codigo foi formulado. “O antigo direito de familia, em vigor de 1898
a 1947, apoiava-se num sistema familiar patriarcal, denominado ‘sistema de casas’ e, apds, qualificado
como ‘feudal’. Sob a atual Constituigdo de 1946, que prevé a dignidade do individuo e a igualdade de
sexos na vida familiar (art. 24), o legislador de 1947 ab-rogou esse ‘sistema de casas’ e estabeleceu o
principio da igualdade dos herdeiros: o Cddigo Civil assim reformado tornou-se bem mais avancado que
os ocidentais em termos de igualdade. [...] o Cédigo Civil de Meiji teve um efeito ideologico esmagador,
na medida em que contribuiu para forjar uma consciéncia de familia para a nacdo, decidindo o modo de
ser legitimo da familia no ‘sistema de casas’” (MIZUNO, N. A familia no Japéo: a nogdo de familia.
Revista da Faculdade de Direito da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, edigdo
especial, p. 92-93, set.2002. Disponivel em:
<file:///C:/Users/Amanda%20Ara%C3%BAjo/Downloads/48653-197459-1-PB.pdf> . Acesso em: 9 jun.
2019).
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costume fortemente enraizado ou como um valor moral atenuado, contudo,
ainda com uma significante forca social.3

A estrutura do ie, como no ocidente, manteve uma hierarquizagdo masculina,
excluindo a linhagem feminina na sucesséo (a heranca era passada apenas aos membros
masculinos primogénitos, isso até a nova constituicdo aplicada em 1947), dessa forma,
também definindo os papéis sociais por género. A figura masculina tinha o dever de
cuidar dos negdcios da familia, prover o bem-estar financeiro e administrar os membros
do conjunto familiar, cobrando conduta e responsabilidade ao realizarem seus deveres.
A figura feminina tinha por objetivo administrar a casa, o que significava controlar os
gastos da familia no geral; se 0 homem firmava novos empreendimentos zelando pela
prosperidade e continuidade dos negdcios, a mulher regulava o dinheiro para que nunca
faltasse conforto e sustento. Esse trago, distinto do ocidente, fazia da mulher a figura-
chave para o sucesso do ie, pois uma administradora ruim colocaria em risco o bem-
estar de todos os membros do conjunto, logo, ndo é exagero a afirmacdo de que a esposa
no lar japonés era o pilar que sustentava a casa, e 0 marido a mente que fazia a casa

avangcar.

Os parentes idosos — av0s ou 0s pais — também exerciam um papel importante
como pessoas que possuiam sabedoria e experiéncia de vida e, por isso, eles sdo
consultados para opinar sobre assuntos diversos tanto no ambito familiar quanto em
relacdo aos negdcios. No entanto, a decisdo final de quaisquer assuntos ficava a cargo

do herdeiro que assumiu o dominio do ie.

Em relacdo as ramificacdes familiares, elas aconteciam através da filiacdo. A
titulo de exemplo, podemos pensar em uma familia de trés irmdos homens; como a
heranca é herdada sempre pelo primogénito, os dois irmaos mais novos ndo tém bens a
herdar. Nesse caso, o que se esperava dos filhos mais novos era que constituissem seu
préprio ie, ou seja, que herdassem os bens da esposa na condi¢cdo de marido, ou que
continuassem cultivando os negocios de sua familia junto com o irmdo mais velho.
Assim, teremos a configuracdo da ‘“familia principal” que € constituida pelo
primogénito, e a(s) familia(s) adjacente(s) pelo(s) irm&o(s) mais novo(s), ou seja, as

“familias secundarias”.

3 DAVIES, R.J.; IKENO, O. The Japanese mind: understanding contemporary Japanese culture. Tokyo:
Tuttle Publishing, 2002, p. 119. Tradu¢do minha.
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[O ie] Trata-se na verdade de uma unidade de organizacdo social que
existia nos diversos estamentos sociais. Sua origem data do século
X111, momento em que o0 pais vivia uma situacdo de incerteza e de
guerras. Para o soldado e o camponés a vida era frequentemente
interrompida pelas batalhas e pelos avatares econdmicos. E neste
contexto que se desenvolve um conjunto de regras que asseguram a
continuidade familiar e a transmissdo da heranca através do filho mais
velho. A primogenitura torna-se um elemento de coesdo e de
manutencdo da unidade doméstica. No entanto o ie ndo corresponde
propriamente a ideia de familia, embora de alguma forma ele
contemple também as rela¢fes familiares. Seus vinculos transbordam
os lacos de consanguinidade.*

A unido de nuacleos familiares, normalmente relacionados por filiacdo, para
beneficio de um negdcio, fez com que muitos autores compreendessem 0 ie como
sinbnimo de corporacdo, pois o agrupamento desses nucleos também funcionava,
muitas vezes, como um sistema de “gerenciamento de negdcios”, sendo que esse
gerenciamento, no espaco rural, era comumente designado como dozoku. A distingéo
entre dozoku e ie por vezes ndo é muito clara, porém, normalmente o dozoku se refere a
alianca entre familias do segmento rural, ou seja, agricultores; ja o ie, nesse sentido de
gerenciamento, é um termo mais geral na sociedade japonesa, normalmente designando
a alianca entre familias do segmento comercial, que estdo presentes em espagos urbanos.
O termo dozoku comegou a se tornar obsoleto a partir da década de 1970, indicando que
seu desuso é reflexo da forte urbanizacéo e industrializacdo ocorrida no fim da Segunda
Guerra Mundial (RYANG, 2004, p. 142).

Do ponto de vista econbmico, 0 ie assegurava a transmissdo da propriedade.
Por isso, alguns autores o associam a ideia de corporacdo. Mark Fruin
considera que a “ideia de unidade doméstica como uma organizagdo
corporativa distinta, mas ndo necessariamente diferente do lar, concebido
como um grupo de parentesco, acabou se identificando ao conceito de chefe
da empresa doméstica. Neste caso, ie e dozoku tornaram-se entidades
corporativas administradas pelo chefe da unidade doméstica que era
nomeado para a empresa mais com base no mérito e nas promessas dos
negécios do que na descendéncia. O chefe era usualmente conhecido como
<chefe da casa>, e sua posi¢cdo enquanto membro da corporacdo podia
subsistir até mesmo sem a existéncia real do encarregado dos negocios.
Neste sentido, a unidade doméstica era uma ficcdo legal esperando ser

preenchida por um executante capaz de exercer as funcBes corporativas e
principalmente manter a continuidade da genealogia empresarial”.®

, 0 dozoku i I espécie de “irmandade familiar”
Dessa forma, o dozoku e o ie definem uma esp de “ dade famil ue

promove um intercdmbio entre o espaco privado (lar) e o pablico (negocios), tornando a

4ORTIZ, R. O proximo e o distante: Japao e modernidade — mundo. S&o Paulo: Brasiliense, 2000, p.
57-58.
5 ORTIZ, op. cit., p. 58-59.
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familia relevante por causa de sua clara e objetiva funcdo comercial, e ndo apenas
devido a formulagGes que determinam a familia como base da constitui¢do do sujeito e

primeiro lago de transmissao cultural.

Nesse caso, devemos observar que a hierarquizacéo da sociedade japonesa ndo é
um elemento que se restringe as relacdes de trabalho. A divisao de tarefas e de fungdes
ndo € uma caracteristica bem estabelecida somente por causa da “necessidade” de se
instaurar uma organizacdo de trabalho, ao contrario, ela esta presente devido a
naturalizacdo dos papéis sociais que se organizam de maneira hierarquica. Os papéis
sociais, obviamente, ndo sdo uma exclusividade da sociedade japonesa, 0 que cabe aqui
colocar é a forma como eles, no Japdo, coordenam, de maneira geral, as relacbes

pessoais em qualquer estrato social.

O “papel”, ou a maneira de o individuo se comportar em sociedade, é regido no
Japdo por um conceito chamado tatemae® (que podemos traduzir como “atitude
publica”), que é uma conduta social em que o individuo cumpre uma etiqueta que
evitard rusgas e discrepancias desnecessarias, mantendo assim a harmonia de todo o
grupo. Uma nagdo composta por individuos que ndo seguem a compostura exigida pelo
tatemae tem a ordem social desestabilizada, prejudicando sua funcionalidade em todas
as instancias. Certamente, a exigéncia de cumprimento da expectativa da comunidade
implica na manutencdo de esteredtipos e preconceitos que se encontram arraigados
cultural e socialmente. Nesse sentido, a vinculacdo dos papéis sociais ao tatemae
engessa o individuo em sua maneira de “ser” ¢ “estar” e 0 papel social de primogénito,
por exemplo, limita as escolhas do sujeito, 0 que ele quer ser e onde ele quer chegar.
Esses papéis pré-estabelecidos, regidos por uma necessidade de dever ser e estar
enrijecem a mobilidade social, e trazem a tona a seguinte indagacéo: a hierarquia é que
estrutura esses papéis, ou sao os papéis que imprimem a forte hierarquizacdo social? O
fato é que o tatemae, coordenando as relacdes interpessoais, acaba por descrever a
taxonomia do individuo: sua conduta mediante género, poder aquisitivo, grau familiar,

grau corporativo, status social, etc.

8 Em relacdo ao tatemae, segundo Davies e lkuno, “Os japoneses ndo gostam de se expressar de maneira
direta por medo de que isso possa machucar os sentimentos dos outros, entdo eles normalmente séo
cuidadosos sobre o que dizem e frequentemente usam o tatemae para manter um bom convivio social. [...]
No Japédo isso tem sido, desde os tempos antigos, um grande respeito pela harmonia, chamado o espirito
de wa. O tatemae é usado para manter essa harmonia e criar uma atmosfera confortavel.” (Cf. nota 03
deste capitulo, p. 116. Tradugdo minha).
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Todo japonés primeiro adquire o habito da hierarquia no seio da familia e
posteriormente o aplica nos campos mais vastos da vida econdmica e do
governo. Aprende que uma pessoa dedica toda deferéncia aos que sobre ela
tém precedéncia, numa “devida posicdo” determinada, sejam ou ndo eles os
realmente dominantes no grupo.’

A regéncia do tatemae, no seio da familia, acaba por desgastar e teatralizar as
relacbes de seus membros, tanto na esfera privada quanto na publica. Assim, a
autonomia do individuo se torna uma farsa que nem sempre condiz com 0 que 0 sujeito
realmente acredita ou sente. Essa dindmica, ainda hoje, € muito caracteristica e presente
na sociedade japonesa, embora ela tenha ganhado fissuras, que surgiram devido a
transformacgfes decisivas nos diversos campos sociais apds a derrota japonesa na
Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

O fim da guerra trouxe para o Japdo o fim de muitas convicc¢des, sendo a
principal delas a de que a “Terra do Sol Nascente”, 0 Japédo, indubitavelmente estava
predestinada a ocupar um espaco de grande destaque mundial. A declaracdo do
imperador Hirohito, transmitida pelo radio em 1945, pds fim ao grande empreendimento
imperialista japonés, além de “inaugurar” a subserviéncia que se estabeleceria ao

governo americano.

Apds a derrota do Japdo, 0s americanos ocuparam o pais cientes da necessidade
de se implantar um plano estratégico para controla-lo sem o uso indisciplinado da forca
e da repressdao. A decisdo de “colonizar passivamente” o Japdo foi tomada
principalmente devido & eminéncia do comunismo na China e na Rdssia. O embate
entre as ideologias comunistas e capitalistas se intensificaram com a Guerra Fria e 0s
EUA precisavam controlar um territorio localizado estrategicamente no Extremo
Oriente para impedir 0 avango comunista. A estratégia utilizada pelo governo americano
foi o de humanizar a figura do imperador que ainda era considerada divina e idealizada
como um lider pela populacdo. Os EUA implementaram, dessa forma, varias mudancas
politicas para tirar aos poucos o poder totalizante do imperador, procurando
democratizar e tornar o Japédo autossuficiente na medida exata em que ndo implicasse
represdlias ou contestagdes as ordens americanas. E, claro, para usar o pais
estrategicamente na sua batalha por influéncia e mercado, expandindo o sistema

capitalista.

7 BENEDICT, R. O crisantemo e a espada. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1972, p. 53.
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Dentre as interferéncias da politica americana, sem sombra de dividas, a
principal foi a promulgacdo de uma nova constituicdo em novembro de 1946. A
constituicdo, implementada em 1947, vetava a criacdo de uma forca militar japonesa,
permitindo apenas forcas de autodefesa, o que significava que o Japdo perderia seu
direito de beligerancia ou, em outras palavras, estaria incapacitado para tentar uma nova
campanha imperialista. Essa interdi¢cdo na autonomia militar foi tomada por injaria por
muitos japoneses que, apesar de tudo, ainda mantinham internalizadas as concepgdes
imperialistas da Segunda Guerra. A impossibilidade de se militarizar foi vista como

castragdo por muito tempo e causa fortes interpelacdes na sociedade japonesa até hoje®.

Outra importante mudanga constitucional foi a definigdo em relacdo a heranga.
A heranca dos bens familiares se desvincula do género do herdeiro, redefinindo dessa
forma o status da mulher na sociedade. Com o mercado de trabalho aberto devido a
demanda e ao direito legal de ser herdeiro, a mulher factualmente poderia se consolidar
como individuo autbnomo, construindo uma carreira e uma vida independentemente da
condicdo de matrimonio. Essa realidade permitiu que as raras exce¢des de mulheres em
papéis de comando pudessem se tornar mais comuns, promovendo uma mudanca

crucial no nucleo familiar.

A intervencdo americana na politica japonesa, mesmo com muitos reveses,
trouxe a oportunidade necessaria para o pais se reerguer economicamente no pés-guerra.
A alianga que o Japéo forma com os EUA, firmemente assegurada no fim da ocupagéo
em 1951 com o tratado de paz de S&o Francisco®, deu ao Japdo, além da injecdo de
contribuicdo financeira dos EUA, uma alavancada na industria durante a Guerra da
Coreia (1950-1953). O crescimento econémico japonés durante seu periodo de ouro

(década de 1960), efetivamente, ndo teria acontecido sem essas circunstancias.

E importante lembrar que ao longo da década de 40, a balanca comercial
(EUA-Japdo) era negativa ao lado do Japdo, porém durante a Guerra da
Coréia, 0s EUA comegaram a depender do suprimento logistico japonés. Os
fluxos vindos dos EUA eram provenientes de “compras de equipamentos

& A constituicdo promulgada em 03 de novembro de 1946 e aplicada em maio de 1947 sofreu pequenas
alteracBes, porém, a clausula que impede a beligerancia e o poder militar japonés continua em discussdo
até os dias atuais, tentando ser revogada pelo governo do atual primeiro ministro, Shinzo Abe.

® Tratado, estabelecido entre o Japdo e as forcas aliadas, entrou em vigor em 28 de abril de 1952. O
tratado oficializou o fim da Segunda Guerra Mundial, além de formalizar a posicdo do poder imperial, e a
renlncia japonesa sobre alguns dos seus territorios, como as ilhas Rytkyi. Especificou, também, as
compensacdes aos civis aliados feitos prisioneiros de guerra que tinham sofrido crimes de guerra por
parte das forcas imperiais japonesas.
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para as For¢cas Armadas americanas no Extremo Oriente, do pagamento aos
funcionérios japoneses empregados pelo Exército dos EUA no Japdo, e dos
gastos realizados pelos soldados, civis e contratos de curto prazo.”°

O Japéo, aliado dos EUA e finalmente autdnomo, reconstituiu sua posi¢éo
confortavel entre os paises desenvolvidos. Esse novo periodo de industrializacdo
(década de 1950) trouxe a estabilidade econémica e politica de que o Japao precisava
para se reerguer geopoliticamente, contudo, em termos de identidade, as mudancas
promovidas pelo pds-guerra criaram fissuras significativas na percepcdo do individuo
como coletivo. As novas formas de racionalizar a sociedade trouxeram na bagagem do
progresso duvidas fundamentais que modificaram a aceitagao passiva a alguns “acordos”
da praxis social coletivista japonesa.

Enfim, o término da Segunda Guerra Mundial obrigou ao Japdo novas
modalidades de pensamento; duas bombas langadas, devolucdo e perda de
territorios! conquistados, esfacelamento do corpo militar em praticamente
todos o0s niveis, um povo que beirava a inani¢do, valores espirituais e
sagrados bastantes desorientados, nova constituigdo... A ajuda dos Estados
Unidos, de alguma forma, todavia concretamente levou o pais a conhecer
novas linhas e modelos econémicos, administracdo e politica. Com isso, o
aspecto da guerra ganhou outro significado, o pais investiria mais tarde em
aparato militar, mas tinha sérias restri¢des ao seu uso; 0 modelo do individuo
nesse cenario de guerra, aquele embasado na glorificacdo da morte em
detrimento da vida, em ato que sobrepujava 0 mundo terreno, esse sera

fortemente, a partir de entdo, criticado e seus valores deturpados pela
geracédo do pés-guerra.t?

Como ha de se prever, a dubiedade japonesa convergiu em uma fissura no
tatemae. O questionamento sobre a necessidade de se seguir a prescricdo de conduta
arraigada passa a refletir na acdo do sujeito em relacdo aos membros familiares e a

sociedade. Evidentemente, esse esmaecimento da estrutura hierarquica ndo aconteceu

10 WATANABE, P. D. A reinsercdo internacional do Japdo no pés-segunda guerra mundial. In: 3°
ENCONTRO NACIONAL ABRI 2011, 3., 2011, S&o Paulo. Proceedings online... Associacao Brasileira
de Relagbes Internacionais Instituto de Relagdes Internacionais — USP. Disponivel em:
<http://www.proceedings.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC0000000122011000300033&I
ng=en&nrm=abn>. Acesso em: 19 jan. 2019.

11 Apds a derrota na Segunda Guerra Mundial, o Japdo perde seus territérios conquistados desde o
expansionismo iniciado em Meiji. Territdrios na peninsula coreana, Taiwan, as ilhas da micronésia,
Tsingtao (China continental), Cingapura, Hong Kong, ilhas Filipinas, Myanmar, Nova Guiné, Bornéu,
entre outros territérios do sudeste asiatico e do Pacifico. Alguns territorios sdo restituidos e outros séo
anexados pela China, EUA e Rdussia. O territério coreano, porém, passaria ainda por um periodo
consideravel de guerra antes de conquistar efetiva independéncia, se dividindo em Coreia do Norte e
Coreia do Sul.

12 GUEDES, B. B. W. A. O Japdo do pds-guerra: a catarse da tradicdo e da modernidade em Yukio
Mishima. 2010. 48 p. Trabalho de Conclusdo de Curso (Histéria) — Faculdade de Historia, Pontificia
Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro, 2010. p.22.
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subitamente com o fim da Segunda Guerra, mas foi um processo que encontrou um

terreno propicio para se desdobrar com o0 novo panorama que se desenhava.

A familia contemporanea japonesa, dessa forma, comecou a ganhar novos
contornos e estruturas para se justificar, se adaptar e atender as necessidades que
surgiram com a “segunda modernizagdo” do pais. A mulher que saia para o trabalho ndo
conseguia lidar com todas as atividades domésticas e, por isso, em muitas casas as
tarefas do lar foram divididas entre os pares, ainda que de forma desigual. O homem,
que outrora sustentava a imagem de “chefe” da familia, passa por uma ressignificacdo
do seu papel na familia. Nesse novo contexto, ele passa a dividir as decisdes ndo apenas
com a esposa, mas também com seus filhos. E os filhos, diante de um mundo com
valores mais relativos e comportamentos flexiveis, ndo aceitam passivamente quaisquer
imposicdes, passam a ter voz ativa e uma posicdo de igualdade com os pais, de forma a
expressar 0 que realmente pensam ou sentem (hon’ne'®), isto é, as opinides e os
sentimentos verdadeiros, antes disciplinados e camuflados pelo tatemae, néo

necessariamente precisam ficar contidos.
Na sequéncia da derrota na Segunda Guerra Mundial, o Japdo ndo teve
escolha sendo aceitar este quadro sem reservas. O prometido foi uma
transicdo do sistema ie, que era especifico do Japdo, para a familia nuclear
que era universal para a humanidade. A familia nuclear ou de estilo moderno
— ja que sdo quase sindnimos — ndo s6 foi vista como desejavel em termos de
valores, mas também adquiriu legitimidade tedrica como a verdadeira forma

da familia que inevitavelmente emergiria se as restricdes externas fossem
removidas.'

A figura do parente idoso, nesse novo contexto, perde espaco ativo no ndcleo
familiar, sob o pressuposto de que, com o esmaecimento do tatemae, ao idoso ndo é
mais atribuido necessariamente o papel de agente de sabedoria. Mesmo que sua opinido
tenha peso e seja escutada, ela ndo tem impressao fundamental no acato de uma decisao.
Por conseguinte, 0 idoso na sociedade contemporanea busca conquistar sua

independéncia financeira e autonomia como individuo para que, durante a velhice, ndo

130 conceito de hon’ne é um dos pilares dos valores tradicionais japoneses, pode ser traduzido como
“intencdo verdadeira” ou “sentimento real”, ou seja, aquilo que um individuo verdadeiramente sente /
pensa. E diametralmente oposto ao tatemae. “Embora essa distingdo [entre tatemae e hon'ne] seja
encontrada em outros paises, ela prevalece muito mais no Japdo. Os japoneses fazem uso extensivo dela,
tomando o %on 'ne e tatemae para as suas vidas cotidianas, isso porque é considerado uma virtude ndo
expressar diretamente seus verdadeiros sentimentos e intengfes. Nos relacionamentos amorosos
interculturais, entretanto, essa dicotomia pode ser um sério obstaculo para comunicacdo porque cria
confuséo e desentendimentos.” (Cf. nota 03 deste capitulo, p. 115-116)

14 OCHIAL, E. The Japanese family system in transition: A sociological analysis of family change in
post-war Japan. LTCB International Library Foundation, 1997. p. 79. Tradugdo minha.
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precise depender de familiares para sustenta-lo ou cuidar de sua satde, mas, na pratica,

essa independéncia e autonomia do idoso nem sempre é possivel se manter por muito

tempo.
No Japédo do p6s-guerra, a formagdo da familia tornou-se mais dindmica do
gue nos periodos anteriores a guerra. Isto é explicado, em parte, pela maior
mobilidade geografica das geragcdes mais jovens (para fins educacionais e
ocupacionais) e a maior adaptabilidade dos individuos as mudangas
circunstanciais pessoais (por exemplo, a viuvez e a ma condicdo de salde).
Algumas familias, portanto, transformam sua estrutura familiar ao longo do
tempo de acordo com suas necessidades. Por exemplo, os pais mais velhos
comegam a viver com seus filhos adultos quando precisam de apoio familiar
na velhice. Apesar das crescentes preferéncias por independéncia, as pessoas
mais velhas sé podem ser temporariamente separadas de suas familias mais

jovens e, de fato, correm o risco de se tornarem dependentes em idade
avancada. *°

E muito comum, também, a configuracio em estado de corresidéncia*® para com
0 membro idoso, uma opcao de estrutura confortavel porque ndo implica em conviver,
impreterivelmente, sob o mesmo teto. A corresidéncia é uma modalidade da familia
extensa, podendo se limitar apenas aos critérios de divisdo de despesas ou tutela
financeira, por exemplo, o filho que contribui para as despesas domésticas do pai sem
morar com ele, estabelecendo uma relacdo de “comunhdo monetaria ¢ de servigos”. A
corresidéncia intergeracional € uma estrutura, importante pontuar, que atende a
necessidade de diversos cenarios, sendo o mais comum o filho que demora a conquistar
independéncia financeira e emocional, e mantém, portanto, essa estrutura em relacao
aos pais. Em relacdo aos idosos, € comum também esse modelo, porém, atualmente o
contingente de idosos sem respaldo familiar € maior, isso porque o esmaecimento do
tatemae torna cada vez mais ténue o dever do jovem para com seu ancestral. Assim, o
quadro da terceira idade que observamos no Japdo é de precariedade, resultando, até
mesmo, em idosos que cometem pequenos crimes para que sejam detidos pelo Estado e

“cuidados” nas cadeias japonesas.

151ZUHARA, M. Family change and housing in post-war Japanese Society: The experiences of older
women. Vermont: Ashgate Publishing Company, 2000. p. 18. Tradugdo minha.

16 «“A co-residéncia é uma forma importante de transferéncia de apoio entre geragdes. Reflete, geralmente,
necessidades de ambas as geracdes. [...] As transferéncias de apoio intergeracionais, no entanto, ndo se
restringem a co-residéncia. Incluem outros aspectos, tais como transferéncias de renda, bens e recursos,
entre 0s quais uma parcela nao-desprezivel refere-se ao apoio emocional, cuidados pessoais e outros
recursos intangiveis.” (CAMARANO, A. A.; KANSO, S.; Mello, J. L.; PASINATO, M.T. Familias:
espaco de compartilhamento de recursos e vulnerabilidades. In: CAMARANO, A. A. (Org). Os novos
idosos brasileiros muito além dos 60? Rio de Janeiro: IPEA; 2004. p.137-167). Disponivel em:
<http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/livros/Arg_29_Livro_Completo.pdf>. Acesso em: 1
mar. 2018
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A populacéo japonesa é uma das mais velhas do planeta (23% tém 65 anos
ou mais), mas o aumento da criminalidade entre idosos é proporcionalmente
maior que o envelhecimento populacional. [...] A estagnagdo econdmica dos
altimos anos é a causa mais evidente do problema. A policia reconhece,
porém, que ha um outro fato levando os mais velhos ao crime: o isolamento
social. Embora ndo sofra com altos indices de desemprego, como alguns
paises europeus, 0 Japdo passa por mudancas sociais e econémicas dolorosas,
gue acabaram com a certeza dos empregos vitalicios, aumentaram 0s niveis
de pobreza e modificaram a estrutura familiar tradicional. As familias estdo
encolhendo e a expectativa de vida, crescendo. Os idosos vivem cada vez
mais sozinhos, sem contato com parentes ou mesmo com vizinhos, segundo
uma série de pesquisas recentes.’

As alteracdes na dinamica familiar e social levam as mais variadas proposicdes
de que a modernidade ou po6s-modernidade prescreve uma relacdo individualista e
distante entre os individuos. Entretanto, mesmo com essas mudangas significativas, a
verdade € que o interior da “familia moderna” ou “democratica” (termos usados pelos
japoneses para se referir a constituicdo nuclear de familia, principalmente, no meio

urbano) manteve a esséncia do sistema ie, como diz Ochiai'® (1997):

Embora a maioria das familias na década de 1960 fosse nuclear, a familia
extensa ainda ocupava um lugar especial em seus coragfes [...]. Isso néo
sugere que as atitudes antes da guerra foram mantidas intactas. Os membros
das familias nucleares gostaram da sua liberdade recém-descoberta dos
limites do sistema ie. Contudo, na realidade, eles nunca foram forgados a
romper claramente com esse sistema. Seria tomada como notavel coragem
para um filho Unico, ou para o filho que se esperava herdar a casa, deixar o
lar dos pais; ele teria que justificar sua decisao, e seus pais provavelmente se
oporiam a isso. No entanto, poucas das pessoas que formaram familias
nucleares nesta época encontraram essa oposi¢do. Como o0s acordos ja
haviam sido feitos para um irmdo viver com seus pais, eles eram, de fato,
“pecas de reposicdo”. Eles formaram suas familias nucleares por acaso, por
assim dizer, e foram capazes de desfrutar de um estilo de vida familiar mais
democrético, enquanto os valores tradicionais do sistema continuaram a
existir no fundo de suas vidas. Assim [...] a década de 1960 caracterizou-se
por uma nuclearizacdo da familia, sem uma ruptura séria com o sistema ie.

A familia contemporanea japonesa, sob o0 ponto de vista das geracGes
anteriores'®, é mesquinha, mimada e egoista, ndo pondera em suas decisdes o impacto
coletivo, ndo tem devida consideracgdo nacionalista e ndo respeita, no geral, o verdadeiro

“gspirito japonés”. O argumento de “espirito japonés” (Yamato damashii?®) causa, por

17 SARMENTO, C. Crimes cometidos por idosos disparam no Japdo. O Globo, Sdo Paulo, 01 jan. 2013.
Secdo Mundo. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/mundo/crimes-cometidos-por-idosos-disparam-
no-japao-10934118>. Acesso em: 22 jan. 2019.

18 Cf. nota 12 deste capitulo, p. 63. Tradugdo minha.

19 Geracdo pré-guerra (Segunda Guerra Mundial).

20 <O conceito de yamato damashii (espirito japonés) possui varias acepgdes no decorrer da Histdria. [...]
No entanto, com o surgimento da classe guerreira (periodo Kamakura, 1185-1333) e a sua gradativa
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vezes, constrangimento no embate de geracdes. Para as geracfes nascidas
principalmente a partir da década de 1960, ja ndo faz sentido falar em “espirito japonés”
com a conotacgdo nacionalista de épocas anteriores. As geragdes do pds-guerra entendem
0 Japdo como um pais conectado ao globo, internacionalizado, que vai além do simples
intercdmbio cultural: o Japdo constroi a cultura mundial assim como a cultura mundial o
constroi. Esse descompasso intergeracional se seguiu ao longo de décadas e, talvez,
tenha comecado sutilmente a declinar no seculo XXI quando, visivelmente, o
nivelamento de pontos de vista comeca a se fazer presente, ja que a geracao pré-guerra
estd envelhecida demais, de acordo com os padrées contemporaneos, para ter espaco

ativo nas discuss@es sociais.

Claro que o Japdo, sendo um pais de grande populacdo idosa, ainda mantém
inevitavelmente esse choque entre geracGes. Ainda hoje podemos observar uma evasao
de jovens japoneses aos paises estrangeiros, e uma das razes preponderantes na decisao
é o fato de que o mercado de trabalho ainda segue, genericamente, a hierarquia do mais
velho nos cargos mais elevados, sem considerar, necessariamente, a qualidade do
desempenho dispensado na fungdo para a promogao. “Os socidlogos advertem que a

populacdo mais velha estd atravancando a economia do pais por causa dos seus

consolidacéo no poder (periodo Edo, 1603-1868), essa acepgdo passa a ser entendida como ‘Caminho do
guerreiro’ (mononouno michi) ou ‘Caminho do arqueiro’ (yumiyano michi) e, mais tarde, ‘Caminho ético
do guerreiro’ ( bushidd). A nova releitura do yamato damashii passa a enfatizar a relagdo entre o caminho
do guerreiro e 0 povo japonés, o dever de lealdade ao senhor feudal e a capacidade de tomar medidas
acertadas, no momento certo, e de solucionar efetivamente os problemas. [...] No século X1V, a morte em
batalha, desde que em nome da honra e da lealdade, passa a ser considerada digna e herdica. Em
Narrativas Coletadas em Uji (Uji shdi monogatari, inicio do século XIV), ha um trecho em que se diz:
‘Os japoneses ndo temem a morte. Ndo ha como se igualar aos japoneses que trilham o Caminho do
Guerreiro (yamato damashii)’. No século XVIII, Motoori Norinaga (1730-1801) lidera o movimento
kokugaku (estudos cléssicos japoneses) no afa utépico de encontrar os valores, a pureza e a ordem natural
das coisas, que supunha ter existido na era em que os kami (as divindades) originais viviam no
arquipélago nipdnico. Busca, portanto, resgatar e reinterpretar o significado do yamato damashii
descrevendo-o como um ‘espirito de imbatividade’, sentimento de coragem, morte heroica, sentimento
que torna o homem maior do que uma rocha ou uma arvore e, portanto, um ser superior. No entanto,
Hirata Atsutane (1776-1843), discipulo de Norinaga, em sua obra Kod6 Tai’i (1809), distorce a acepgao
de seu mestre e diz: ‘O povo deste pais preza, por natureza, a bravura e a retiddo. E a isto chamamos de
yamato gokoro (alma japonesa) ou mikuni damashii (espirito do pais)’. Essa concepgdo serviu de
fundamento teodrico para lemas como ‘Respeito ao Imperador e expulsdo aos barbaros’ (son ’né jéi) que
culminou no movimento de derrubada do governo militar (meados do século XIX) e, no periodo pré-
guerra, tornou-se um conceito ideolégico para sustentar a politica nacional (kokutai). No periodo entre
guerras passou a ter a conotacdo de ‘espirito imperialista nipbénico”” (HASHIMOTO, S. L. I. As
representacdes dos japoneses nos textos modernistas brasileiros: Mario de Andrade, Oswald de
Andrade e Ju6 Bananére. Tese de Doutorado. FFLCH-USP. 2012: 24, 25. Nota 24).
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interesses, tornando ainda mais rigida e conservadora uma sociedade que historicamente
preza a hierarquia” (FACKLER, 2011)%%.

A familia contemporéanea japonesa nasce, portanto, em sintonia com o plano de
desenvolvimento japonés que tem como objetivo conquistar novamente um lugar de
destaque entre as grandes poténcias mundiais. Com isso, novos desafios se desenham e
marcam as geracdes posteriores a guerra, resultando em um contraste entre o tradicional
e 0 moderno que ecoa, uma vez mais, o choque de culturas que ganhou expressdo com a

abertura dos portos em Meiji, no ano de 1867.

1.2.0 Ultimo folego antes da “Década Perdida”?

A primeira metade da década de 80 foi a ultima parte do Milagre Econdmico??,
apesar de alguns economistas citarem o ano de 1973 como o fim do Milagre devido a
Crise do Petroleo ocorrida naquele ano. Entretanto, mesmo apds este abalo, o Japdo
conseguiria manter até 1991 um crescimento anual em torno de 4% do PNB (Produto
Nacional Bruto), aproveitando-se do superavit com os EUA, que pareciam dependentes
do financiamento de longo prazo de capitais japoneses. Seguindo o periodo favoravel da
economia, em 1985 o Japdo aceita 0 Acordo de Plaza que estabelecia uma politica de
valorizacdo do iene em relacao ao dolar, “O Japao aceitou a decisdo de valorizar o iene,
pois caso ndo houvesse nenhuma providéncia para tentar contornar a manutencdo do
superavit comercial com os EUA, aumentaria a possibilidade de um aumento do
protecionismo do congresso americano contra os produtos japoneses” (UEHARA, 2003,
p. 103-104). Ainda, de acordo com Uehara?*:
[...] a valorizacdo da moeda japonesa ndo implicou uma alteracdo

significativa das caracteristicas da balanca comercial. De qualquer
forma, apesar do “Acordo de Plaza”, a manutengdo do superavit

2L FACKLER, M. In Japan, young face generation roadblocks. The New York Times, New York, 27 Jan.
2011. Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2011/01/28/world/asia/28generation.html>. O trecho
em destaque é uma tradugdo da matéria americana veiculada pelo jornal eletrénico Gazeta do Povo.
Disponivel em: <http://www.gazetadopovo.com.br/economia/pos-e-carreira/no-japao-jovens-vivem-sem-
perspectiva-de-trabalho-e8nghfm4g2p5okkelhici279g>. Acesso em: 6 maio 2017.

22 Alcunha atribuida pelos japoneses a década de 1990.

2 0O periodo de crescimento econdmico exponencial japonés ocorrido apds a Segunda Guerra Mundial é
chamado de “Milagre Econdmico”, no qual o Japao obteve teve um grande desenvolvimento tecnolédgico.
2 UEHARA, A. R. A politica externa do Japdo no final do século XX: o que faltou? Séo Paulo:
Annablume: Fundacéo Japao, 2003, p. 106. Disponivel em:
<http://www.cebri.org/portal/publicacoes/cebri-tese/politica-externa-japonesa-no-final-do-seculo-xx-o-
que-faltou>. Acesso em: 12 nov. 2017.
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japonés foi um elemento que contribuiu para fortalecer a projecédo
internacional do Japao. Depois desse acordo “o Japao tornou-se 0
maior exportador mundial e, desde 1986, a maior nagéo credora. Em
1988, superou os EUA como maior provedor de ajudas externas
(ODAZ)” (DRIFTE, 1996).

Todos os sinais apontavam para a tdo esperada superacdo japonesa em relacédo
aos EUA, como uma revanche, enfim, pelas duas cidades atacadas durante a Segunda
Guerra (Hiroshima e Nagasaki) e por todas as circunstancias politicas de subserviéncia
desde 1945, todavia, 0 Acordo de Plaza e outras juncdes de fatores levaram, com o

tempo, o Japao para o inicio do fim de sua estabilidade econdmica.

A despeito da continuidade dos déficits comerciais e fiscais dos
Estados Unidos, o Japdo deixou de ser visto como grande ameaca
potencial aos interesses e a lideranga norte-americana no mundo.
Desde o Acordo de Plaza, de 1985, as sucessivas valoriza¢@es do iene,
a realocagdo das indUstrias niponicas no exterior e, em particular, o
surto especulativo verificado nos mercados de ativos de Toquio
levaram o Japdo a uma crise politica e econdmica sem precedentes.?®

No fim da década de 1980 ja era possivel pressentir que uma crise cairia sobre a
nacao, por isso o clima trouxe ndo apenas dores de cabeca econbémicas, mas um novo
momento de inquietude e questionamentos. Analisando 0 momento prévio de crise
econdmica em relacdo a juventude japonesa, 0 que podemos observar € uma pressao
direcionada a geracdo da época, pois caso 0 Japdo perdesse sua estrutura econdmica,
seria deles o dever primeiro de auxiliar a nacdo a se reerguer novamente. A pressdo
destinada a juventude é uma acdo de senso comum na maioria das sociedades, pois
existe uma configuracdo tacita em torno das sociedades que determina o futuro nas

méos daqueles que tém mais tempo de vida pela frente, portanto, 0os mais jovens.

Estar apto para contribuir com o pais era a critica referente a geracdo baby
boomer?’ japonesa que, aos olhos de uma parcela significativa da sociedade, parecia
despreocupada demais com a situacdo do pais, distraida demais consumindo vorazmente
produtos da cultura mainstream (principalmente produtos americanos), fraca demais

para se impor politicamente. Entretanto, a geracdo baby boomer, que em 1980 vivia

% Assisténcia Oficial ao Desenvolvimento (ODA) é um dos bragos do Ministério das RelagGes Exteriores
do Japdo e tem por objetivo auxiliar nacBes em desenvolvimento com suprimentos, engenharia civil e
outros atendimentos de suporte.

% TORRES FILHO, E. T. A crise da economia japonesa nos anos 90: Impactos da bolha especulativa.
Revista de Economia Politica, Sdo Paulo, vol. 17, n° 1 (65), Editora Nobel, janeiro/margo, 1983, p. 02.
27O termo designa as criangas nascidas logo ap6s a Segunda Guerra Mundial, uma explosdo demogréafica
que ocorreu em maior escala nos Estados Unidos, Reino Unido e Canada. A geracdo baby boomer
compreende aqueles nascidos entre o final da década de 1940 até meados da década de 1960.
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Seus vinte e poucos anos, ndo parecia mesmo ter razdes pelas quais se preocupar, afinal,
a estabilidade japonesa aparentava constancia no cotidiano, fazendo a prévia da crise
econdmica parecer um “temor injustificavel” dos mais velhos. Logo, o consumo de
cultura pop e produtos estrangeiros que se firmavam, cheios de figuras populares que
desfilavam a “rebeldia perfumada” comum na década de 80, com mocgas e rapazes com
cortes de cabelo punk, cores extravagantes, discursos “revolucionarios” — mas que
nunca faziam oposic¢éo, geralmente e efetivamente, contra os padrfes sociais, apenas 0s
reafirmava com o tempo — influenciava a producéo cultural pop japonesa. Neste cenario
influenciado pelos modelos estrangeiros, eram comum a juventude que, cinica quanto a
uma queda japonesa, tentava planejar a sua vida prevendo um “futuro libertador e
promissor”, autbnomo dos deveres que a sociedade insistia em atribuir sobre seus
ombros. A autonomia procurada por esses jovens estava relacionada a afirmacao de uma
identidade como individuo, singular, ndo porque 0s jovens japoneses ndo queriam
nenhum senso de responsabilidade, mas porque a filosofia coletivista japonesa, tdo
avultada em décadas anteriores, sufocava-os no modelo social fortemente hierarquizado.
O desejo de quebrar o protocolo e “seguir adiante” insinuava um estado de liberdade

que parecia ndo ter sido plenamente aproveitado.

A espera social por mais ‘“alguma coisa” da geragdo baby boomer,
evidentemente, ndo passava de expectativas disseminadas e cultivadas desde a nova
ascensdo japonesa apds 1945. Por isso, a critica negativa sobre essa geracdo se
configurava como um episodio de frustracdo e, cada vez mais frustrante, diante do
futuro econdmico que parecia bambear. Assim, as incertezas para se atingir um “futuro
libertador e promissor” pairavam sobre a cabeca da juventude e, igualmente a muitos
outros grupos de jovens ao redor do mundo, causavam um estresse diverso em suas
relagdes sociais (entre privado X publico/ familia X sociedade). E nesse cenério quase
cadtico que a década de 1990 comeca a se desenhar, trazendo ventos futuros de

instabilidade, o que se concretizaria em 1991 com o desenrolar da bolha econdmica®®.

2 A bolha econémica, ou especulativa, € o comércio de grandes volumes a precos em desacordo com
valores intrinsecos, ou seja, a valorizagcdo dos ativos é baseada em progndsticos especulativos, sem
margem de base real. No Japdo, o mercado especulativo imobiliario foi um dos grandes fomentadores da
bolha; o valor dos iméveis no mercado japonés alcangou quatro vezes o valor real no mercado imobiliario.
Com a explosdo da bolha, ou seja, com a queda vertiginosa dos precos, 0 Japdo entrou em recessao,
tentando controlar o colapso do mercado.
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Desse modo, os “lugares” da mulher e do homem japoneses se perdem em um
turbilhdo de novas multifacetagdes que, em vez de oferecer “lugares de seguranga”, cria
um espago virtual, afinal, tanto o tempo como 0 espa¢co no mundo contemporaneo
deixam de ser tempo e espaco concretos, tangiveis, para se revelarem, dia apds dia, um
simulacro que escreve e sobrescreve os valores (ha acepcao mais ampla da palavra) que
estruturam uma sociedade. E € este o clima que habita os primeiros romances de Banana
Yoshimoto que, sensivel as questdes a sua volta, apresenta na sua ficcdo essa ansiedade

do japonés diante do mundo contemporaneo.
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2. Banana Yoshimoto

Banana Yoshimoto (1964-), pseuddnimo de Mahoko Yoshimoto, € uma escritora
importante, ndo apenas para 0 que se convencionou rotular como literatura feminina,
mas para a literatura japonesa de maneira geral. Sua producdo, até meados de 1990,
estabelece-se como um conjunto de obras cujos temas, como a morte, a vida cotidiana e
sexualidade, giram em torno de personagens que, confrontados com alguma situacao,
tentam no decorrer da narrativa responder a proposicdes existenciais — no que se refere
a vida intima e em sociedade. De acordo com a propria autora®®, podemos dividir sua
producdo em duas fases. A primeira que se inicia desde seu debut com Kitchen (1988),
continua em Tsugumi (1988), N.P. (1990) até Amrita (1994) e a segunda fase a partir de

Sly (1996) ate os dias atuais.
E provavel que a autora contemporanea japonesa mais conhecida no Brasil
(e fora do Japdo, de maneira geral) seja Yoshimoto Banana cujo livro
Kitchen foi traduzido para o portugués. O livro tornou-se um verdadeiro
fendmeno, a ponto da imprensa japonesa leva-lo para presentear membros
das outras delegacBes do G7 em 1993. A histéria da mocga cujo lugar
predileto era a cozinha e que conseguira superar a morte da avo e reaprender

a viver gracas a ajuda de personagens nada convencionais ja foi reeditada
mais de 60 vezes no Japdo e traduzida para varios idiomas.*

As obras da primeira fase de Yoshimoto retratam a ansiedade em relacdo as
preocupacOes que afligem qualquer individuo em fase de escolha ou reescolha de sua
trajetéria pessoal, costurando nesses problemas comuns a maioria dos individuos,
questdes mais especificas. Dessa forma, em Kitchen temos uma jovem universitaria,
Mikage, em apuros apés a morte da avd (Unico parente vivo), ficando sem respaldo
familiar para dar continuidade a vida. Amparada por Yuichi Tanabe, assistente do
floricultor que prestava servicos a sua avo, Mikage conhece uma nova configuracédo
familiar: Yuichi morava com o pai que, apds a morte da esposa, decide se travestir de
mulher e exercer o papel de mde. A circunstancia que Mikage vive, de conviver com
esse novo modelo familiar, faz com que ela repense ndo apenas o problema imediato
(pendéncias financeiras, autonomia e estabilidade), mas as formas como os la¢os

afetivos se configuram e reconfiguram, (re)significando o espago intimo e social que o

% HEUNG, K. J. A Comparative Study of the Themes of Yoshimoto Banana’s “First Phase
Banana”: Tugumi, N.P. and Amurita. 2006. Thesis (Master of Philosophy) — Department of Japanese
Studies, University of Hong Kong, Hong Kong, 2006, p. 04.

30 LECLERQ, L. As mulheres na producéo literaria japonesa contemporanea: uma atuacdo de
destaque. Anais do XVII do Encontro Nacional de Professores Universitérios de Lingua, Literatura e
Cultura Japonesa e IV Congresso Internacional de Estudos Japoneses no Brasil, 2006, p. 243.
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individuo ocupa. O didlogo estabelecido no romance também conversa com questfes
relacionadas as novas formas de configuracdo familiar no mundo moderno, que no

Japdo rivalizam com os valores tradicionais familiares.

De maneira geral, a familia € um conceito social sempre presente nas obras da
primeira fase da escritora. As relagdes entre irmé&os, primos, pais e filhos, ocupa uma
parte significativa na ficcdo da autora, ainda que ndo se configure como o mote
principal. Sendo assim, € impossivel ler Kitchen sem levar em consideracao as relacfes
familiares que aparecem. A familia composta por Mikage e a avo é tdo destoante do
modelo de familia nuclear quanto a familia de Yuichi, composta por ele e seu pai
travesti. As duas personagens, em verdade, s&o membros de configuragfes familiares
ndo-convencionais aos conceitos de ie e de familia nuclear. Assim, a relacdo familiar
gue Mikage cria com a familia Tanabe é uma terceira relacdo familiar ndo-convencional,
que a coloca em uma situagdo socialmente inusitada. Essa condi¢do familiar singular
também desperta o desejo entre Mikage e Yuichi, que tentam disfarcar a atracdo sexual.
Mikage, ao dividir com o floricultor o espaco da cozinha, que ela ressignifica como o
espaco das lembrancas da avo, associando-o ao ambiente familiar no qual cresceu,
aceita Yuichi como um familiar que passa a compartilhar o lugar afetivo que até entéo
pertencia exclusivamente a avl e, ao ceder esse espaco afetivo, ela também sente que
esse espaco familiar se torna maculado pela tensdo sexual que encontra o caminho para
se extravasar no ato de comer. As refeicdes compartilhadas na cozinha se tornam um
tempo-espago em que 0s sentimentos de pertencimento familiar e o desejo sexual se

manifestam de forma singular.

Em Amrita (1994) também vemos as relacdes familiares sendo importante palco
para a trama. Sakumi Wakabayashi € 6rfa de pai, que morreu de aneurisma, e vive com
a mae e 0 meio-irméo Yoshio (sua mée se casa novamente e se separa quando Yoshio
ainda era crian¢a), mais uma prima e uma amiga de sua mée. A narrativa come¢a com o
abalo da morte de sua irma cacula, Mayu, em um acidente de carro. Tomada pela
melancolia dos acontecimentos de sua vida, Sakumi ainda tem que lidar com a perda da
memoria apos bater a cabeca em um acidente doméstico. Os esfor¢os de Sakumi para
superar as tristezas da vida cruza o caminho do namorado de sua irma, Yamazaki
Rytichird, com quem acaba se envolvendo amorosamente. Ryiiichird, entretanto, parece
sempre distante e decide sair em uma viagem em busca de inspiracdo para escrever um

novo romance. Assim, Sakumi tem de lidar também com a ansiedade de sua volta.
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Amrita retrata a redescoberta de um individuo lesionado mentalmente pela morte
e descompassos da vida. Sakumi, ao longo do romance, tem que ressignificar a
melancolia que a assola e 0s vazios que a perda de memdria provoca, e ela também
procura auxiliar 0 meio-irmdo Yoshio que esta com problemas na escola e enfrenta
dificuldades de aceitar a morte de Mayu, que Sakumi desconfia ter sido suicidio. Assim
como em Kitchen, a familia exerce uma influéncia muito importante na formacéo dos
individuos que a compdem, mas essas relacdes sdo permeadas de ansiedades, traumas e
também experiéncias de convivio que levam o individuo a encontrar as respostas para
suas perguntas existenciais. Em Amrita é principalmente a relacdo entre os meios-

irm&os, Sakumi e Yoshio, que movera ambos na histéria de suas préoprias vidas.

Ja em N.P. (1990), acompanhamos Kazami Kand, uma jovem estudante de
literatura que investiga um mistério que gira em torno de um livro de contos intitulado
“N.P.”, escrito por Sarao Takase, um japonés radicado nos EUA que se suicidou aos 48
anos deixando dois filhos, Saki e Otohiko. A investigacdo acerca do mistério que
envolve o livro de contos revelara o drama pessoal vivido por Sarao, que se apaixona
pela propria filha, Sui Minowa, fruto de uma relacdo fora do casamento e de quem ele
nunca tinha tomado conhecimento do nascimento. A partir do estopim dessa revelagéo e
0 consequente suicidio do autor (que leva ao também suicidio de um de seus tradutores,
Shoji, noivo de Kazami), as personagens se deslocam em uma trama que envolvera o
relacionamento amoroso incestuoso e homossexual. As tematicas do incesto e
homossexualismo tém por objetivo discutir o instinto do desejo, comum ao homem, que
o0 coloca inadvertidamente em situagdes de conflito. Os desejos humanos sdo um tema
universal dos mais comuns motivadores de contradicdes entre o individuo e a sociedade,
isso porque as sociedades sdo construidas com base em valores que exigem
comedimento e restricdes. Sendo assim, vemos em N.P. uma estrutura dicotbmica
semelhante a que encontramos em Tsugumi, composta por elementos justapostos, como

o0 intimo versus publico, desejo versus controle e vida versus morte.

E notavel nas obras de Yoshimoto essa disposicdo de tematicas, que desenham
muitas vezes o quadro juventude X tradicdo X contemporaneo, promovendo discussoes
acerca da estrutura social de modo a revelar as discrepancias que essas “contradi¢des”
evocam. Sendo assim, podemos dizer que as dicotomias sdo 0 grande mecanismo
operado por Yoshimoto para discutir as relagdes entre o individuo e o mundo. Existe

uma mobilizacdo de elementos “desiguais” para criar os conflitos no romance, sendo o
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papel dos narradores de Yoshimoto (todos em primeira pessoa na primeira fase) discutir
os resultados da experiéncia motivada por esses conflitos. Ou seja, 0 que encontramos
nos romances de Banana Yoshimoto € a ficcionalizacdo da experiéncia do banal, mas
banal ndo pelo significado de menos importante, e sim devido a presenca superior do

comum/cotidiano em suas obras.

O sucesso de Yoshimoto, principalmente com o publico jovem, é decorrente ndo
apenas da presenca de elementos pop, comuns a esse publico, como marcas estrangeiras
de roupas, bebida, mencdes a midias consumidas na época etc., mas devido ao dialogo
que suas obras estabelecem entre o novo e o velho. Novo e velho porque ndo se trata
estritamente de tradicdo versus modernidade, trata-se de uma sociedade ja
industrializada, ja inserida no polo cada vez mais globalizado do cenario mundial, ja
reconhecida como poténcia e, em 1990, novamente passando pela desestabilizacdo
dessa posigdo. Trata-se de um Japdo ocidentalizado, composto por uma tradicdo que
veste Nike. Esse é o cenario pds-moderno, de um “Japao ocidental”, que atrai 0s jovens
para sua literatura, que se descreve na linguagem cotidiana, na linguagem dessa
juventude, que debate a sociedade japonesa tendo em vista 0s elementos que a

constroem e a distinguem.

Ao falarmos em um Japéo ocidental, obviamente, ndo queremos dizer que nada
de particular e oriental Ihe resta. O que observamos aqui € apenas sua figura em alinho
com o pensamento socioecondémico ocidental, ainda que possamos reconhecer que o
Japdo ndo abdicou de seus valores socioculturais que lhe sdo caros. E € essa
caracteristica arbitraria que ressoa muitos dos conflitos que Yoshimoto identifica em

suas obras, por exemplo, no que se refere as relacdes familiares.

No que se refere a ser uma mulher no campo literario, as obras de Yoshimoto
claramente ddo voz ao feminino, a condicdo da mulher na sociedade contemporanea.
Suas obras sdo protagonizadas por mulheres que assumem a narrativa, personagens de
personalidades marcantes envolvidas com as questdes da vida cotidiana, por exemplo,
vida profissional, familiar, amigos, fungdes sociais etc., sem se limitar a temas
considerados de foro feminino, tais como a maternidade, problemas conjugais, valores
estéticos e objetificacdo do corpo. Nesse sentido, essas questdes, ao serem colocadas em
perspectiva, provocam reacGes nas personagens, que passam a refletir sobre a vida no
mais amplo sentido da palavra. Reflexfes sobre questdes metafisicas relacionadas a
autodescoberta do eu — em seu carater individual e social — para ressignificar a nossa
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existéncia. Portanto, a abordagem de Yoshimoto visa discutir a individualidade e o
lugar do sujeito no mundo, sendo esse sujeito, principalmente, a mulher: é sob a otica

feminina que suas discussdes se desenvolvem.

A caracteristica de discutir as ansiedades do individuo japonés, focando
principalmente os jovens adultos de vinte e poucos anos, fez de Banana Yoshimoto um
fendmeno no Japdo, tornando-a na década de 90 porta-voz dessa geracdo. O fendmeno
literario no qual se transformou atravessou as fronteiras do pais, tornando-a
mundialmente uma forte influéncia para jovens de outros paises, a exemplo os EUA.
Sua forga mundial se deve, por um lado, pelo fato de a identificacdo de questbes mais
universais em suas obras ser um convite ao leitor estrangeiro em ndo apenas conhecer
através de seus romances aspectos proprios do Japdo, mas a se enxergar nesse “‘outro
desconhecido”, descobrindo que partilhamos das mesmas aflicdes contemporaneas. Por
outro, certamente o fendmeno literario que se tornou, e que recebeu dos criticos
japoneses a alcunha de “bananamania”, deve-se também a atencdo que sua literatura
chamou para as producdes literarias femininas.

No periodo pds-moderno, especificamente durante a bolha econdmica do
final dos anos 1980, pode-se atribuir muita importdncia a escrita de
Yoshimoto, pois representa um desafio a “masculinidade” do canone japonés.
Com o surgimento de Yoshimoto Banana, uma atengdo critica massiva foi
dada a escrita de mulheres contemporaneas, o que a elevou a um status ndo
diferente daquele dos escritores homens contemporaneos como Murakami
Haruki e Murakami Ryu. A escrita de Yoshimoto é parte de uma tendéncia
na escrita japonesa contemporanea, portanto, que resgatou a literatura
japonesa da irrelevancia por dar voz as escritoras japonesas em um momento
de grande mudanca social. Como esse periodo social de transicdo
concentrou-se em grande medida nos “ideais de feminilidade” e de escolhas
gue as mulheres estdo fazendo nesse novo ambiente, a escrita de Yoshimoto

tem um significado ainda maior ao refletir essas mudangas enquanto da as
mulheres de sua geracdo uma voz.*

A qualidade e pertinéncia de suas obras Ihe rendeu diversos prémios, tais como:
Prémio Literario Izumi Kyoka (1988) em sua 162 edigdo por Kitchen; prémio Murasaki
Shikibu em 1995 por Amrita (1994); prémio Yamamoto Shiigord por Tsugumi (1989),
no mesmo ano de publicacdo; e Prémio Literario Bunkamura Deux Magots em sua 102
edicdo por Furin to nanbei (2000), também no ano de publicacdo. Alem desses,

Yoshimoto foi prestigiada na Italia com os prémios literarios Scanno (1993), Prémio

31 RAMSAY, Martin. Single frame heroics: new ways of being in the fiction of Yoshimoto Banana.
2009. Ph. D. Thesis — Swinburne University of Technology, Australia, 2009, p. 55.
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Literario Fendissime (1996), Prémio Literario Maschera d'Argento (1999) e o Prémio
Capri (2011).

2.1.0 romance Tsugumi

Tsugumi (1988), o segundo romance na carreira de Banana Yoshimoto, conta a
historia de Maria Shirakawa, que, junto com a mae, morava nos fundos da pousada dos
tios, os Yamamoto. Produto das lembrancas de Maria, a narrativa acompanha
principalmente as peripécias da prima doente, Tsugumi Yamamoto, focando nos
eventos que ocorreram durante o Ultimo verdo que Maria passou na casa dos tios, logo
apos seu pai ter oficializado o divorcio e assumido a relagdo com sua mde. A nostalgia
da narrativa memorialista dialoga com uma série de questdes relacionadas ao lugar que
0 individuo ocupa socialmente, no plano privado (intimo) e publico (coletivo),
evidenciando, entretanto, ndo o transito e engessamento da sociedade japonesa — que
tem uma estrutura hierarquica muito forte nos dois planos e exige uma linha de conduta
individual quase estoica dos sujeitos que a compBem —, mas a construcdo da
autonomia desses sujeitos mediante esse plano social que os modifica, exige e testa. O
romance tem por objeto a subjetividade desses sujeitos, seus desejos e angustias, sendo
assim, a estrutura da narrativa se torna chave na analise dessa subjetividade, nos planos

concreto e abstrato.

A autonomia dos sujeitos esta atrelada a uma proposi¢do relacionada a seguinte
pergunta implicita que ronda as personagens principais (Maria e Tsugumi): “Qual o
meu lugar no mundo?” O “mundo” ¢ uma designacdo genérica para o espago que o
individuo ocupa socialmente, por isso ele estard mais claramente presente no discurso
de Maria devido a sua posi¢do a margem (filha fora do casamento) da sociedade. Sendo
assim, os eventos descritos tém a intencdo de ndo apenas responder a inquietante
pergunta que segue a narrativa como uma sombra, mas de destacar o movimento

reflexivo das personagens (interno) e da estrutura do romance (externo).

Isso posto, no que se refere a organizacdo narrativa, veremos que ela é
construida por pares: o que € interno/intimo/privado, em relacdo ao que é
externo/coletivo/publico. A interacdo entre esses elementos da énfase ao movimento
dialético que sera empregado, promovendo discussdes acerca de assuntos da esfera
privada, ou seja, relacionadas ao nucleo familiar e suas relagdes internas, como por

exemplo os deveres de primogénito e do cagula para com os membros de seu nucleo
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familiar; e promovendo discussfes também acerca da esfera pablica, no que tange aos
valores sociais que influenciam e impactam as relagbes publicas e privadas, como por
exemplo a manutencdo da familia através dos papéis sociais, que sdo regidos por

conceitos como tatemae e /on 'ne. Observemos:

Quadro 1 — Questdes evocadas pelo romance Tsugumi no plano interno e externo

Movimento interno

e Cobrangas sociais, que afetam os conjuges e a

prole, sobre ter um filho fora do casamento
o ) Discusséo promovida de
e Deveres e conduta dos sujeitos mediante os
. ) ) . maneira intimista, explorando
papeis na hierarquia familiar _ _
- as expectativas e as angustias
e Manutencéo das relagdes familiares
das personagens
e  Expectativas familiares

e A conquista de um lugar na sociedade

Movimento externo

e Impactos do tatemae (atitude/face publica)
nas relacOes privadas e publicas

e Impactos do &on ne (atitude/face verdadeira) ) )
. ) o Discussdo promovida atraves
nas relagdes privadas e publicas )
o o da apreenséo de sentido de
e A relacio dos individuos com o giri % . _
_ ordem critica e social sobre o0s
(obrigacdo) ]
dilemas das personagens
e A manutencdo da familia através dos papéis

sociais

e A sociedade e seus espacos

Os elementos em interacdo serdo organizados em pares, por justaposi¢cdo ou
oposicdo, formando um conjunto. A presenca ou auséncia de conflito entre os elementos

de um conjunto pretende induzir a reflexdo, sinalizando sutilmente a critica aos

32 0 conceito de giri pode ser definido como “senso de dever”, ou seja, € o sentimento de dever que um
individuo tem em relagdo ao outro e a sociedade. Segundo Matsumura (1988, p. 653, apud DAVIES &
IKENO, 2002, p. 95), “O giri talvez possa ser melhor entendido como uma constela¢do de significados
relacionados, dos quais 0s mais importantes sdo os que se seguem: (1) principios morais ou dever, (2)
regras que € preciso obedecer nas relagdo sociais, (3) um comportamento no qual se é obrigado a seguir
mesmo contra a vontade” (MATSUMURA, A. (Ed.). Daijirin [The Japanese dictionary]. Tokyo:
Sanseido).

34




mecanismos socioculturais. Assim, podemos observar nitidamente como a estrutura

I6gica do romance privilegia esse didlogo de pares, que € evidente até mesmo na

organizacdo dos doze capitulos. Para melhor compreensdo, vejamos 0 quadro abaixo

gue resume as personagens e eventos do romance:

Quadro 2 — Resumo das personagens e dos eventos de Tsugumi

Personagens

Informac0es gerais

Maria Shirakawa

Filha bastarda do casal Shirakawa, por isso @ margem da sociedade.
De temperamento comedido, procura ponderar suas agdes antes de
qualquer decisdo. Considera-se a melhor amiga de Tsugumi.

Maée de Maria

Amante do Sr. Shirakawa, posteriormente, torna-se a esposa oficial.
Mantém uma boa relacdo, de modo geral, com a familia da irm3
mais nova, Massako.

Pai de Maria (Sr.
Shirakawa)

Diz se sentir infeliz no casamento, por isso mantém uma relagédo
extraconjugal por quase vinte anos com a mée de Maria. Quando
consegue, enfim, o divorcio do primeiro casamento, assume &
amante como esposa e leva ela e a filha para Téquio.

Massako Yamamoto

Irma mais nova da méae de Maria. Mostra-se uma mde preocupada e
uma esposa que segue os valores tradicionais.

Tadashi Yamamoto

Marido de Massako. Mostra-se um pai austero e um marido que
delega funcdes e exige o cumprimento do papel social definido pelal
hierarquia familiar e social.

Yoko Yamamoto

Primogénita dos Yamamoto. De carater docil e responsavel, procural
cumprir com as exigéncias que seu papel de primogénita lhe confere.

Tsugumi Yamamoto

Cacula dos Yamamoto. Temperamental e ardilosa, ndo tem interesse
em seguir os valores e costumes promulgados pela hierarquid
familiar e social. Sua condicdo de enferma lhe coloca a margem da
sociedade, mas também lhe confere uma espécie de “permissiao”
para se rebelar contra essa mesma sociedade.

Kyoichi Takeuchi

Filho de um pequeno empresario que decide abrir um hotel na cidade
litoranea onde residem, a principio, Maria e sua mde e 0s
'Yamamoto. Mostra-se um rapaz de indole serena e amigavel. Torna-
se namorado de Tsugumi. Possui um cachorro chamado Gongoro,
por quem Tsugumi nutre muito carinho.

Numero| Capitulo Eventos
. Apresentacdo de Maria ja em Toquio que, movida por,
um episadio corriqueiro na faculdade, rememora as lembrangas de
Caixade |guando morava com a familia Yamamoto.
1 correio . Episodio da pegadinha de Tsugumi, forjando uma
assombrada |carta falsa do avé de Maria, que havia falecido recentemente.
Desenrolar e estabelecimento da amizade entre as primas apos 0
pedido de desculpas de Tsugumi.
. Oficializacdo do divorcio do pai de Maria.
A primavera . Tsugumi passa a acompanhar Maria no passeio com 0
2 e as irmas |cachorro do vizinho chamado Poti; conversas sobre o futuro.
Yamamoto . Despedida de Maria e Yoko (apresentacdo dos

sentimentos e temperamento da filha mais velha dos Yamamoto).
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Vida

. Relacdo dos pais de Maria (algumas memorias sobre
0 tempo em que foram amantes; interacdo dos dois oficialmente
casados)

. Nostalgia da cidade litoranea (saudades do mar)
sentida por Maria e sua mée.

. Reflexdo sobre Toquio e a nova vida que vivem;
reflex&o sobre as expectativas de seu pai.

. Descoberta da venda da pousada Yamamoto. Retorno
a cidade litoranea para passar as Ultimas férias.

Forasteira

. Chegada de Maria a cidade litoranea; sentimento de
ser uma forasteira na terra natal.

. Passeio de Maria e Tsugumi com Poti e 0 encontro
com um verdadeiro forasteiro: Kyoichi e o cachorro Gongoro.

Gracas a
noite

. Lembranca de um episddio da infancia: passeio
noturno até uma praia mais distante. Lembranca importante que
descreve 0s sentimentos de Tsugumi.

. Conversa no telhado da pousada entre Tsugumie
Maria; reencontro com o forasteiro.

Revelacédo

. Tsugumi fica doente.

. Visita de Kyoichi a Tsugumi, a convite de Maria.
Sumico proposital de Tsugumi devido a presenca de Kyoichi.

. Conversa entre Tsugumi e Kyoichi (didlogo
importante e simbdélico). Tsugumi confessa gostar de Kyoichi.

Nadar com o
pai

. Visita do pai de Maria a pousada e passeio na praia.
Conversa entre o pai de Maria, ela e Tsugumi (rememoracdo de
lembrancas-chave para a compreensdo da personagem do pai e das
possiveis razdes do seu divorcio).

Festival

. Festival de verdo. Kyoichi aparece com um hematoma
no olho; revelacdo de que o hematoma foi provocado por umal
confusdo com filhos de donos de pousadas na regido que, devido 3
construcdo do hotel, sentem raiva de Kyoichi.

. Curta visita a pousada que hospeda Kyoichi;
demonstracdo de amizade entre Kyoichie os donos da pousada;
evidéncia de que Kyoichi é um rapaz de boa indole.

. Pequenas demonstragbes de afeto por parte
de Tsugumi; todos assistem a queima de fogos.

Raiva

. Gongoro é sequestrado. As irmds Yamamoto junto
com Maria e Kyoichi procuram por toda a regido. Tsugumi aparece
encharcada: encontrou o cachorro preso em determinada area para se
afogar. Todos se aquecem em volta de uma
fogueira; Tsugumi transparece uma flria contida.

. Dias depois Gongoro some novamente e ndo é mais
encontrado.

10

Buraco

. Kyoichi decide retornar a cidade. Tsugumi se despede
com um misto de ressentimentos.

. Tsugumi se mantém silenciosa e distante, Maria
desconfia de que esteja planejando uma de suas pegadinhas.

. Tsugumi revela no meio na noite que encontrou um
cachorro parecido com Gongoro e que foi com ele até o lugar em

gue 0s garotos que sumiram com o cachorro de Kyoichi frequentam.
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em sua vida.

sequestraram Gongoro.

. Reflexdo de Maria sobre Tsugumi.
. Tsugumi fica doente e é hospitalizada.
. Conversa entre Maria e Kyoichi sobre Tsugumi.
11 Presenca . Despedida de Maria e Yoko (formacdo de contraste
entre esta segunda despedida e a primeira).
. Retorno de Maria a Toquio.
. Telefonema da tia Massako: piora de Tsugumi e
apreensdo de Maria.
. Dias ap6s o alarme falso sobre a piord
A carta . . .
12 . |de Tsugumi (que havia se recuperado do quadro grave), Maria
de Tsugumi o :
recebe um telefonema enigmatico de Tsugumi. Desfecho das
lembrancas.
. A carta de Tsugumi e suas confissoes.

Através do resumo dos eventos, podemos notar que o primeiro e o ultimo
capitulos funcionam, respectivamente, como prologo e epilogo do romance,
descrevendo acontecimentos que tém uma unidade isolada: o primeiro capitulo
apresenta, brevemente, a personagem Maria e a recordacdo de suas lembrancas,
escolhendo como foco o evento que exemplifica o porqué dela e Tsugumi serem té&o
préximas, funcionando como uma introducdo a histéria que sera contada (a histéria
sobre o Gltimo verdo). O ultimo capitulo apresenta cada personagem em seu espaco de
atuacdo, sintetizando, através do medo que paira no ar sobre a eminente morte de
Tsugumi, os resultados dos eventos narrados e, principalmente, a conclusao final para
Maria e para Tsugumi. A conclusdo, mais do que os resultados, é o objetivo central do
capitulo, o que podemos afirmar pela presenca da carta de Tsugumi que esta transcrita
no fim do romance. Sendo assim, o Gltimo capitulo figura perfeitamente como um

epilogo.

Isolados primeiro e ultimo capitulo, o que observamos nos dez capitulos
restantes € um alinhamento entre os assuntos, no qual os primeiros cinco capitulos
apresentardo primordialmente os conflitos e consideracdes primeiras sobre eles; e 0s
cinco capitulos posteriores apresentardo os resultados ou conclusGes das proposicoes
trazidas na primeira unidade de cinco capitulos. A sistematizacdo desses dez capitulos,

por conseguinte, € um espelhamento no qual um dos lados traz os conflitos, e a
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. Yoko conta para Maria que Tsugumi cavara um
buraco nos fundos da pousada e enterrara um dos garotos que




contraparte os desdobramentos, sendo que os desdobramentos podem fornecer uma

visdo conclusiva, oposta, complementar, ou aprofundada dos conflitos. Segue abaixo:

Quadro 3 — Sistematizacao dos capitulos de Tsugumi

Conflitos

Desdobramentos

Cap.02 — A primavera e as irmas

Yamamoto

Cap.07 — Nadar com o pai

Sintese: Vida de Maria como filha
bastarda (sujeito marginal); o tempo em

inércia (espera constante).

Sintese: A vida de Maria como aquela
que ndo espera mais; 0 tempo em
movimento; transformacdo do espaco: a

praia no passado e a praia no presente.

Cap.03 — Vida

Cap.08 — Festival

Sintese: A vida em Toquio (inser¢do dos
sujeitos marginais na sociedade); nova

rotina; o tempo em movimento de Maria.

Sintese: A vida na cidade litoranea

(tradicdes e saudades); o desejo

paradoxal de fixar o tempo.

Cap.04 — Forasteira

Cap.09 — Raiva

Sintese: Contraste entre o tempo que
entrou em movimento (a vida em Toquio
— Presente e futuro de Maria) e o tempo
estagnado (vida na cidade litoranea —
Passado de Maria); questionamento sobre

Sintese: A vida que queima, consome e
leva a morte (paradoxo); a fugacidade da

vida. O medo do vazio.

a eternidade; sentimento do “lugar
nenhum”.
Cap.05 — Gragas a noite Cap.10 — Buraco
Sintese: Sentimento de infinitude; o | Sintese: O valor da vida e da morte;

mistério da morte e da vida. O real e o

imaginario em uma linha ténue. A

promocdao do extraordinario pela noite.

consequéncias reais e imaginarias; 0
mundo de Tsugumi. A promog¢do do

inimaginavel pela noite.

Cap.06 — Revelacéo

Cap.11 — Presenca

Sintese: O tempo inerte de Tsugumi; a
rotina e os habitos de sempre. A inveja

do tempo em movimento: a pessoa que s

Sintese: O tempo estagnado da morte; a
beleza imensuravel do efémero; contraste

entre as concepcdes de eternidade: aquilo
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tem o0 presente, as pessoas que tem o | que prossegue, ou O que permanece?

futuro.

A simetria entre os capitulos deixa claro que os dialogos promovidos pelo
romance constroem uma relacdo de sentido que procura expor o esforco reflexivo das
personagens na obtencdo de sua autonomia como individuo, ou seja, a dialética mostra o

embate interno e externo das personagens em busca de seu proprio lugar na sociedade.

O caminho para encontrar o préprio lugar, como podemos observar, sé é obtido
através da transformacgdo. A justaposi¢do das proposigdes em alguns capitulos (“A
primavera e as irmds Yamamoto” x “Nadar com o pai”; “Vida” x “Festival”), e
fundamentalmente a correlacdo entre elas, estabelece um didlogo que evidencia o
exercicio reflexivo desses motivos® e da densidade ao processo de transformacéo que

sera operado.

Podemos afirmar, portanto, que Tsugumi privilegia o processo de transformacéo
das personagens Maria e Tsugumi, pois a organizacao estrutural da obra ndo visa apenas
a argumentacdo dos assuntos propostos, mas sobretudo os efeitos de ordem subjetiva
nos sujeitos. As consequéncias, no plano de sentido interno do romance, é o que
acompanhamos na leitura, e a conclusdo a que as personagens chegam € a resposta para
a pergunta implicita no romance: “Qual o meu lugar no mundo?” No plano de sentido
externo, o que Yoshimoto propbe é um balanco entre os temas em dicotomia, 0 que

iremos procurar evidenciar no capitulo que se segue.

33 Aqui usado como sindnimo de “proposi¢do”, ou seja, as questdes abordadas.
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3. Osespacos de Tsugumi: individuos e sociedade

A pergunta “Qual o meu lugar no mundo?” ndo € uma indagacéao retorica. No
capitulo anterior, vimos que esse “lugar” esta intrinsecamente relacionado com a
posicdo e o papel que o sujeito ocupa na sociedade, sendo assim, neste capitulo, vamos
aprofundar o significado desse “lugar” como um espacgo que sintetiza os deveres e as
obrigac@es que os individuos devem aceitar para obter o reconhecimento e a legitimacédo
do seu papel e de sua posicao social e, finalmente, conquistar o seu direito de transitar e
pertencer a sociedade. Posto isso, o “lugar” se configura como um sujeito social que
ocupa uma posicdo, desempenha uma fungdo e transita na sociedade. Dessa forma, a
resposta para a pergunta implicita perpassa inevitavelmente os sentidos internos e
externos do romance. E para construir esses sentidos, que por questdes didaticas

estamos desmembrando para melhor analisa-los, os espacgos sao fundamentais.

Os espacos fisicos de Tsugumi sdo dois: a cidade litoranea e Téquio. E eles se
rivalizam por oposicdo, isso porque a cidade litoranea tem a valoracdo proveniente do
senso comum de cidade pequena, “Deixei minha tranquila cidade natal — conhecida pela
pesca e turismo” (p. 11), onde todos se conhecem e sabem da vida uns dos outros, “Em
relacdo a mudanca, [...] numa cidade pequena como a nossa a noticia se espalharia logo
e, por isso, mudei de ideia e resolvi me despedir de todo mundo, sem importar quem
fosse” (p. 31); enquanto Téquio é a grande metropole. Assim, a dicotomia entre Toquio
e a cidade litoranea é clara por esse primeiro aspecto, entretanto, se nos restringirmos as
caracteristicas que saltam aos olhos, 0s espacos no romance funcionariam apenas como
cenarios dramaticos, o que ndo contempla a funcdo deles na obra. Os espagos em
Tsugumi, além de cenogréaficos, interagem com as personagens e influenciam a
perspectiva de mundo das mesmas, refletindo ndo a realidade®* por ela mesma, mas
conceitualmente o que se entende e figurativamente o que se apreende dela. Para que
fique mais claro, devemos estabelecer as principais frentes de significacdo dos espagos

em Tsugumi:

Quadro 4 — Tematizacgdo dos espagos Toquio e cidade litoranea

34 «“Realidade” no sentido de mundo empirico.
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Toquio

Cidade litoranea

Cidade pequena; interior; sociedade

Conceito anacrénica (senso comum de que o0s
Cidade grande; urbana; espacos interioranos estdo  sempre
sociedade moderna. “atrasados” em relagdo as grandes

cidades, possuindo caracteristicas
antiguadas)
Mundo social: o “mundo” | Mundo virtual: o “mundo” como

Figura

como conceito abrangente de
“lugar no qual habitamos”;
lugar empirico, o “mundo
real” (realidade), natural e

fisico.

conceito figurativo, ou seja, 0 mundo das
expectativas, dos sonhos e desejos, do

sobrenatural e metafisico.

Essa justaposicdo tematica dialoga com os sentidos externos, ou seja, 0S espagos

ajudam na composicdo da discussdo sobre a hierarquia das relagfes interpessoais

japonesas e a sociedade, no que diz respeito ao corpo social e ao que se refere a

influéncia de suas instancias no individuo. Através do transito do narrador-personagem

entre Téquio e a cidade litoranea, percebemos as diferencas de ritmo de vida, por

exemplo, representadas no pai de Maria, que representa a figura do assalariado,

chamado pelos japoneses da época de sarariman (palavra derivada da expressdo em

inglés salary man).

As raizes do salary man podem ser rastreadas até, pelo menos, o periodo
Tokugawa, pois, depois de 1600, quando o Japdo alcancou a estabilidade
interna, as fungdes militares dos samurais desapareceram e muitos se
tornaram, de fato, administradores que trabalhavam para o governo do clé.
Com a abolicdo das distingdes de classe entre os samurais no inicio de Meiji,
muitos ex-samurais se tornaram trabalhadores de colarinho branco em
escritorios governamentais e em industrias patrocinadas pelo governo. A
semelhanca entre o samurai administrador e o salary man levou muitos
japoneses a se referirem ao salary man como o samurai moderno. [...] Mas o
salary man é produto de um cenario social diferente. O conceito de samurai
mantinha um sabor de guerreiro, e o ideal era ser arrojado, corajoso e capaz
de acdo independente. O salary man, que faz parte de uma grande
organizagdo burocrética, estd mais preocupado com complexos problemas
administrativos e técnicos, tem menos espaco para 0 movimento
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independente e provavelmente serd mais cauteloso e suscetivel a
influéncia.*®

O sarariman é composto por individuos de uma classe média derivada dos ex-
samurais que, com o fim da Segunda Guerra Mundial e a queda significativa da
economia agraria ap6s 1945, migram para 0s centros urbanos que recebem
investimentos americanos para se industrializarem em uma velocidade celere. Assim, a
cidade passa a alocar boa parte destes ex-administradores de terras nos escritorios de
empresas que comecam a emergir em profusdo, enquanto alguns ex-senhores de terra
que detinham o poder militar e administrativo nas suas provincias (daimio), agora, sem
tanta influéncia politica devido ao “centro de interesse” do Estado ter mudado para as
cidades, migram para cargos governamentais de médio e baixo porte, tornando-se
funcionarios pablicos. Essas novas posi¢des adquiridas na sociedade, respectivamente,
do funcionario de escritério e do publico, populariza o termo “trabalhadores de
colarinho branco” (howaitokara) em Meiji. Ja em 1950, o termo evolui para sarariman

(salary man), termo que em inglés significa office worker (“funcionario de escritorio”).

Um elemento importante na nova ordem social é o surgimento de uma
grande “nova classe média”. A “velha classe média” (0 pequeno empresario
dependente e latifundiario) esta gradualmente vendo seu poder e influéncia
diminuirem, sendo substituida por esta “nova classe média”, os empregados
de colarinho branco das grandes empresas e burocracias governamentais. [...]
Embora alguns tenham lucrado indiretamente com a prosperidade econémica
do Japdo desde 1955, poucos membros da velha classe média tiveram
motivacao, capacidade e recursos para expandir suas empresas para tirar
proveito do rapido crescimento econémico do Japao. Eles sdo, em vez disso,
substituidos ou afiliados e subordinados a empresas de grande porte que
possuem recursos e habilidades empresariais para desempenhar o papel
fundamental no recente crescimento econémico. [...] A renda do trabalhador
de colarinho branco é menos afetada pelas flutuagdes econémicas ou pelos
caprichos de um empregador paternalista arbitrario, do que a do empregado
de industrias menores. Porque o rendimento do novo cidaddo da classe
média é garantido na forma de um saldrio regular, ele passou a ser conhecido
como 0 sarariman (“homem assalariado”). Esta palavra ndo é usada no
Japdo para incluir todos os que recebem um salario, mas apenas
trabalhadores de colarinho branco na grande burocracia da empresa de
negécios ou escritério do governo.>®

Dessa forma, o transito entre Toquio e a cidade litordnea mostra o contraponto
ndo apenas entre a imagem de um cotidiano de cidade grande versus o cotidiano de uma

cidade pequena, mas as expectativas do trabalhador desses dois espacos, que podemos

3 VOGEL, E. F. Japan’s New Middle Class: The salary man and his family in a Tokyo suburb. Second
Edition. Berkeley: University of California Press, 1971, p. 05. Tradugdo minha.
3 Cf. nota 35 deste capitulo, p. 04-05 (tradugdo minha).
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observar ao relacionarmos as trés figuras paternas apresentadas no romance: pai de

Maria (PM), Tadashi (pai de Tsugumi) e o Takeuchi (pai de Kyoichi). Por meio das

figuras paternas, vemos o cenario socioecondmico japonés do periodo retratado no

romance. Assim, temos:

Quadro 5 — Triade paterna e suas representacoes

Tadashi
(pai de Tsugumi)

Pai de Maria
(PM)

Takeuchi
(pai de Kyoichi)

Comerciante comum,
engessado no sistema
econdmico das cidades
pequenas/interioranas.

Assalariado comum,
engessado no
sistema econdmico
das grandes cidades.

Pequeno
empresario,
empreendedor de
novas possibilidades

Lugar social "
de negdcios
mediante as
tendéncias do
sistema econdmico.
Trabalhador expoente Trabalhador Longe de ser uma
principalmente apos a expoente classe de
Restauracdo Meiji principalmente a trabalhador, o
(1878), pois a rapida partir de 1950 com a | empresario é a
industrializagéo migracao massiva figura do
japonesa e a influéncia | para as grandes empreendedor que
estrangeira trouxeram cidades no pos- identifica as novas
Figura uma onda de exploracdo | guerra. Ainda € uma | zonas de
econdmica para o das classes oportunidades e
turismo. A estabilidade | trabalhadoras com investimentos a
do comércio permanece, | mais estabilidade serem explorados. E
com oscilacdes, até econémica no tomado como uma
1945. Japdo. figura progressista,
simbolo de avanco
(mobilidade).
~ | Antiga classe média Nova classe média | Classe média alta
Representacgéo

urbana

Podemos notar que a triade paterna é substancialmente revestida de significados

por meio da localizagéo das personagens nesses dois espagos. A relacdo entre as classes

de trabalhadores ndo é uma questdo que se encontra discutida deliberadamente em

Tsugumi, de forma objetiva, caracterizada em uma cena na qual as personagens

conversam sobre a ascensao e fracasso da classe média, que esta novamente subjugada a

novas condigdes econdmicas que inviabilizam mobilidade etc. Ndo ha uma discusséo
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direta em Tsugumi, a questdo é evocada devido a rivalidade entre os dois espacos nos
quais as personagens se localizam. Por exemplo, quando relacionamos Tadashi (pai de
Tsugumi) e Takeuchi (pai de Kyoichi), notamos que os discursos os determinam como

exemplos da classica média “rural” e classe média alta, ou em outros termos, o pequeno

comerciante que possui uma empresa familiar (Tadashi) e o empresario (Takeuchi).

Quadro 6 — Comparacéo entre Tadashi e Takeuchi pela perspectiva dos filhos

Comentario de Tsugumi sobre o seu
pai, Tadashi

Comentario de Kyoichi sobre o seu

préprio pai, Takeuchi

— Isso mesmo. N&o sei 0 que se passa na
cabeca do meu pai. Diz ele que vai abrir uma
pensdo em sociedade com um amigo que ja
possui o terreno. Anda dizendo por ai que
isso era 0 sonho. S6 mesmo rindo para ndo
chorar. Ele vive um conto de fadas. E,
segundo ele, Yoko é quem vai herdar o
negacio. (p. 51)

— Sei que a reputacdo do meu pai ndo é boa
nesta regido. Acho que, para construir o
hotel, ele forcou os moradores a venderem
suas terras por valores abaixo do mercado.
Eu entendo a razdo dessa hostilidade e ndo é
para menos, pois, afinal, um forasteiro
aparece do nada e, de repente, constréi um

hotel gigante que vai roubar todos os

hospedes. (p. 116)

Os comentarios dos filhos a respeito dos pais ndo sdo suficientes para que a
discussdo acerca da exploracdo da bolha imobiliaria 3 venha a tona, mas as
consequéncias dessa crise econdmica iminente, que discutimos na sessdo 1.2 do capitulo
um (p. 23), na vida das pessoas, sdo descritas no romance ora de modo explicito, ora

implicito. Portanto, é através da relevancia dos espacos de atuacao dessas personagens

37 Segundo Fraga e Strachman (2013), “a sobrevalorizacio do iene causou uma forte pressdo deflacionaria
sobre a economia japonesa, da segunda metade da década de 1980 até meados dos anos 1990, e as
politicas monetarias implementadas (queda nos juros, em vez de estimulos fiscais), apds o acordo,
visavam compensar a perda de dinamismo da economia. Nesse contexto, a politica monetaria
expansionista teria contribuido para um aumento continuo nos valores dos ativos, principalmente no
mercado imobiliario, resultando em uma bolha especulativa. [...] O colapso das bolhas especulativas
interrompeu o longo periodo de crescimento da economia japonesa no pds-guerra, com a economia
caindo em forte estagnagdo, mas os efeitos imediatos ndo foram devastadores. Apos apresentar taxa de
crescimento préxima a 4%, no inicio da década de 1990 (entre 6% e 8% ao ano, em 1990 e 1991), a
economia estagnou, na segunda metade da década, com uma média de crescimento préxima a 1%.”
(FRAGA, J. F.; STRACHMAN, E. Crise Financeira: o caso japonés. Nova economia, Belo Horizonte, v.
23, n. 3, p. 521-554, Dec. 2013). Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-63512013000300002>. Acesso em: 8
jun. 2019.
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que podemos observar isso. E a caracterizacdo desses espacos e sua disposicdo de
oposic¢do que torna possivel significar o oficio, na narrativa, dos trabalhadores da cidade
litordnea e dos trabalhadores da cidade urbana, expandindo o espectro que os define.
Sendo assim, Tadashi representa muito dos pais que possuiam uma empresa familiar de
pequeno porte e que procurava se adaptar e sobreviver ao novo modelo de economia de
mercado, que trouxe o colapso da bolha financeira e imobiliaria do Japdo na década de
1990, que ficou conhecido como a Década Perdida.
As mudancas comecgaram durante a estagnacdo do Japdo, quando o governo
tentou reviver o crescimento (econdmico) lentamente, mas constantemente
desregulamentando setores inteiros da economia, como bancos, seguros e
mantimentos. Como visto em Noshiro, alguns dos maiores transtornos se
seguiram & dissolucdo das restricbes as grandes lojas, um passo
originalmente encorajado por Washington para admitir os varejistas
americanos. Como nos Estados Unidos, isso encheu o interior de grandes

shoppings e lojas de redes, algumas americanas, mas a maioria delas
domésticas, as custas dos centros urbanos.

As areas rurais também perderam na década de 1990 devido ao gradual
desmantelamento dos cartéis de precos sancionados pelo governo, que
garantiam empregos protegendo as industrias da “competi¢io excessiva”. A
medida que os mercados do Japdo se abriram, uma enxurrada de produtos
industriais e téxteis mais baratos da China e de outros paises asiaticos
destruiram as economias locais, que ainda dependem fortemente da
manufatura.®®

Em sua tentativa, porém, Tadashi ndo se reinventa no comércio, buscando novas
estratégias de mercado, ao contrario, migra para ainda mais longe da cidade. Esse
movimento migratério dos Yamamoto faz referéncia ao afastamento das pequenas
comunidades que, ao ficarem cada vez mais longe do centro econdmico, também se
afastam impreterivelmente do centro cultural moderno que gira em torno das grandes
capitais, excluindo-se do nucleo social. A longo prazo, o afastamento do centro trara
para as cidades interioranas problemas ndo apenas econémicos, devido ao reduzido
lucro de mercado provocado pela queda do turismo, mas também populacional: os
jovens, filhos dessas familias interioranas, passam a emigrar para as cidades grandes em
busca de melhores oportunidades de emprego, normalmente néo retornando a sua terra
Natal.

3 FACKLER, M. In Japan, Rural Economies Wane as Cities Thrive. The New York Times, New
York, 05 Dez. 2007. Traducdo minha. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2007/12/05/business/worldbusiness/05gap.html>. Acesso em 12 fev. 2018.
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Ainda em relacéo a Tadashi, podemos dizer que sua conduta, no que desrespeita
a organizacdo e interacdo familiar, também o caracteriza como um individuo
pertencente ao antigo modelo socioeconémico japonés. Tadashi Yamamoto delega a
criacdo dos filhos e outras obrigacdes relacionadas a pousada para a esposa Massako,
além de ndo consultar os membros de seu nucleo familiar para tomar decisdes; essa
conduta caracteriza o chefe de familia do modelo familiar antigo, que exige de todos os

membros do ie 0 cumprimento do papel social.

Através da conduta de Tadashi, notamos que a familia Yamamoto se torna, dessa
forma, representante de uma estrutura familiar fortemente regida pelas concepcdes do ie.
Devemos dizer, inclusive, que ndo apenas por Tadashi, mas também pela subserviéncia
de Massako, que cumpre seu papel de ryosai kenbo®, e pela austeridade de Yoko (de
guem trataremos com mais detalhes no capitulo cinco). Por isso o comportamento de
Tsugumi destoa do nucleo familiar e suas provocacOes e atitudes desrespeitosas para
com a propria familia e terceiros deixam o pai desnorteado: “[...] cansei de ver o pai de
Tsugumi — um homem inflexivel e do tipo machdo — ficar irritado com o linguajar
dela ¢ deixar a mesa do jantar sem dizer nada” (p. 105); a relagdo entre Tadashi e a
cacula existe em um espaco de ndo-interacdo, ou seja, € o cadafalso familiar, um vécuo

que desmistifica o lar harmonioso representado pelo ie.

A caracterizacdo dos Yamamoto como uma familia formada nas concepcdes
tradicionais se relaciona intrinsecamente ao espaco ocupado por eles, isto é, a cidade
litoranea emoldura essa imagem tradicional perfeitamente ao ser descrita como um
ambiente paradisiaco (sem as estruturas urbanas) e anacrénico. A anacronia do espaco
litordneo evoca a sensagdo de “cidade perdida no tempo”, e faz com que as personagens

que ali residem também sejam influenciadas por essa impermanéncia: elas estdo no

390 “{deal feminino” japonés foi uma imagem construida com o passar das décadas, formando-se a partir
de diversas concepcdes (por exemplo, ideias confucionistas) e modulando o comportamento feminino
desde a formacédo social japonesa, portanto, determinar um periodo especifico no qual a mulher ganha um
“modelo” é um contrassenso. Entretanto, podemos dizer que a influéncia do artigo Zenryo naru haha wo
tsukuru setsu (“Como criar boas mées”), escrito pelo educador Masanao Nakamura em 1875, e endossado
pelo Ministério da Educacéo, foi um fator importante na consolidagéo de determinados valores e condutas
atribuidos a mulher. O artigo de Nakamura traz a tona, de maneira elaborada, consciente e naturalizada, o
reconhecimento social que uma mulher deveria esperar, tornando-se um ideal de feminino a ser seguido.
O termo, cunhado deste artigo, ryasai kenbo (“Boa esposa, mae sibia”) determina como dever da mulher
administrar as despesas domésticas, obter a escolarizacdo basica e se responsabilizar pela educagdo da
prole, garantido, através do “rigor e carinho”, filhos bem-sucedidos. A ideia de “Boa esposa, mée sabia”
foi rapidamente aderida e panfletada pelo governo japonés como uma acdo politica que considerava o
comprometimento feminino com a domesticidade essencial na fundacdo de uma nagéo prdspera.
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tempo presente, de transformacédo social e progresso, a0 mesmo tempo em que estdo

fora desse tempo, arraigadas em seus costumes e tradig&o.

Em relacdo ao pai de Maria, observamos a mesma relacdo entre espaco,
condicdo socioecondmica e caracteristicas de conduta da personagem. No capitulo
“Vida”, a cena em que Maria vé o pai transitando pelas ruas de Téquio ao sair do
escritério tem a funcdo de opor a imagem paterna que Maria tinha — um sujeito sereno
e esperancoso no futuro, simplorio em sua pequena felicidade de estar com a familia (na
cidade litoranea, ao visitar amante e filha) — a imagem que ela ndo conhecia: o pai
como sujeito social, ou seja, exercendo uma funcdo na sociedade, que é a de um
funcionario comum, que transparece no semblante sisudo, abatido e preocupado, 0s
estresses do cotidiano. Essa curta cena, banal em cada detalhe, € suficiente para fornecer

um quadro conciso desse tipico trabalhador assalariado japonés.

Era justamente o horario de fim de expediente e uma multiddo de homens de
ternos e de mogas muito bem-vestidas a paisana — livres de seus uniformes
de empresa — repentinamente se aglomeravam no seméaforo aguardando o
sinal verde. Assim como 0s ventos sopravam com debilidade, a expressao
das pessoas era de leve abatimento, e todos conversavam com um meio-
Sorriso no rosto, como se ndo soubessem para onde ir. Os que estavam
quietos esbocavam uma sutil expressdo de mau humor.

Ao olhar para o outro lado da rua, notei sem querer que havia um homem
caminhando e ndo foi a toa que meus olhos se fixaram nele, pois era meu pai.
Ele também estava com a expressdao sisuda e vé-lo assim me causou
estranheza. [...] Enquanto eu o observava, de repente uma funcionaria do
escritdrio saiu correndo do prédio em que meu pai trabalhava, chamando-o
em voz alta. [...]

Aquela cena rapida e banal de alguém que esquece um envelope — a qual,
sem querer, acabei presenciando — foi suficiente para espontaneamente me
mostrar, ainda que de relance, como teria sido a vida dele até entdo. A vida
gue ele viveu por muitos e muitos anos. (p. 41-42)

Evidentemente, a cena em questdo tem mais peso e valor devido a outros
detalhes que sdo fornecidos pela narrativa, como as elucubracdes de Maria em relacao
ao relacionamento dos pais, das possiveis motiva¢Ges que aproximaram e mantiveram
seus pais naquele relacionamento a margem da sociedade.

Seré que, para ele, aquela cidade, onde eu e minha mée viviamos, era apenas
um local tranquilo para passar o fim de semana? Sera que algum dia ele
pensou em nos abandonar? Suspeito que sim. Ainda que ele jamais confesse,
deve ter havido momentos em que, em seu intimo, ele teve vontade de jogar
tudo para o alto, julgando n&o valer a pena tanto sacrificio. A nossa situagdo

era tdo estapafirdia que, para compensar, construimos um enredo em que
protagonizavamos uma “tipica familia feliz’. Cada um procurava
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inconscientemente se esforcar para ndo revelar quaisquer sentimentos
sombrios que se ocultassem no amago de nosso coracdo. (p. 42-43)

Unindo as pecas que se rivalizavam nesse quebra-cabeca, é possivel dizer que o
pai de Maria (PM) ilustra o trabalhador comum em uma de suas frustracbes mais
particulares, que no caso é a busca por um “tipo de felicidade” que esta relacionada as
exigéncias da sociedade, ou seja, de que a plenitude do sujeito ndo vem sem a formacéo
familiar (formacdo hegemonica vigente); o papel dos espacos na composi¢cdo de PM,
portanto, esta no fato de eles ilustrarem a frustracdo e o idealismo dessa personagem.
PM encontra o ideal de felicidade que busca na amante (mae de Maria) porque a ela se
associa também um ambiente de fuga: a cidade litoranea e seu bucolismo turistico,
paradisiaco, que contrasta com a realidade de PM como sujeito social que é em Toquio.
Sendo assim, o longo relacionamento entre PM e a amante se deve, principalmente, por
causa do curso entre uma cidade e outra, separando o factivel (que PM é um homem
casado, sem filhos, assalariado, residente em ToOquio), no sentido de condicdo
oficialmente reconhecida, do ficticio (uma vida adjacente que cumpre o modelo familiar
hegeménico vigente: marido, esposa e filho), no sentido de condicdo extraoficial.
Podemos observar que o ficticio corresponde a idealizacdo do modelo familiar vigente,
pois estd & margem do ciclo social de PM, sendo vivido & parte, em periodos
determinados. A relacdo dos Shirakawa (sobrenome de Maria) s6 ganha status de
“verdade”, ou seja, sO é inserida no ciclo social de PM, quando ha a oficializagdo do

envolvimento amoroso apos o divorcio.

Sendo assim, podemos dizer que a familia Shirakawa representa o0 modelo de
familia nuclear que sera inserido apds a Segunda Guerra Mundial. O desajuste familiar
apresentado pelos Shirakawa é reflexo da estrutura social em mutagdo que promove o
sistema nuclear baseado no Ocidente, vendendo as mesmas promessas de felicidade
conjugal. Como vimos no primeiro capitulo, a inserc¢éo do sistema nuclear ndo substitui
completamente as concepg¢des do ie, originando, portanto, uma estrutura que se forma
em bases estrangeiras e mantém em seu interior a organicidade do ie. Obviamente, a
inser¢do de novos modelos, “modos” de viver e pensar, permite na mesma medida que
esses modelos engessados sejam minados e subvertidos. E assim que familias como a
dos Shirakawa fogem a regra e se formam em condi¢6es ndo valorizadas pela sociedade,
como o adultério, e se consolidam como relagdes legitimas (legitimadas pelas
convencdes sociais) atraves de mecanismos que, na época, ainda ndo sdo vistos com

aprovacao, como o divorcio e segundos casamentos.
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Os espacos, assim, exercem esse papel construtor nos conflitos internos das

personagens, expandindo-os para questdes externas que, apesar de ndo serem

diretamente debatidas no romance, estdo presentes e enfatizadas pela influéncia dos

espacos nas personagens. Podemos ver na triade feminina, composta pelas esposas e

amante, por exemplo, aspectos de contraste e composicdo semelhantes aos da triade

paterna que dialogam com os status do feminino na sociedade japonesa. Massako (mae

de Tsugumi), a esposa de PM e a mae da Maria (MM) representam imagens distintas do

feminino na sociedade.

Quadro 7 — Triade feminina e suas representacdes

Massako . .
Mae de Maria
(mé&e de Tsugumi) Esposa de PM
(MM)
Lugar social Esposa e mée Esposa Amante e mae
O perfil de Massako | O perfil da O perfil da
estd completamente | personagem, que é personagem é de
relacionado ao apenas referenciada | alguém idealista,
modelo feminino da | na histdria, descrita
ryosai kenbo (a estabelece a imagem | constantemente
perfeita dona de casa | de uma mulher que como “otimista”,
e perfeita mée de ndo esta interessada | que esta disposta a
familia). A em ser mée, em cumprir com 0s
. personagem é cumprir as tarefas deveres relacionados
Figura o N . X
encarregada de domeésticas a maternidade e a
cuidar dos filhos, consideradas dever vida de casada.
administrar acasae | da esposa. Porém, nos
0 negocio, e é momentos de
subserviente ao conflito, € nitido que
marido. a subserviéncia
encontrada na cagula
ndo se encontra na
irma mais velha.
Ideal feminino Imagem feminina Imagem feminina
cultuado pela vinculada a figura da | em dissenséo
sociedade, atrelado | mulher moderna, (conflito): tentativa
Representacdo | ao conceito de atrelada as novas de equilibrio entre

ryosai kenbo.

concepcoes sobre 0
feminino e sua

liberdade de conduta.

hon’ne (atitude/face
verdadeira) e giri
(obrigacdo).
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A exemplo de PM, MM também procura o mesmo “tipo de felicidade”, pois ¢é
nitida a submissao a qual ela se presta em favor da preservacdo do nome de familia e,
principalmente, para ndo ser um fardo para a irmd cacgula (Massako). Assim, a
“felicidade” pretendida pela mée de Maria é menos idealista que a do amante, pois é
implicito que seu real desejo é deixar de ser amante e se tornar a esposa oficial. 1sso
explica o porqué de seu carater tolerante parecer artificial. Nesse sentido, no capitulo “A
Primavera e as irmds Yamamoto”, 0 discurso da mae de Maria expde o tipo de
resignacao que a sociedade espera dela, por estar na posi¢cdo de amante e mantendo uma

relagdo extraconjugal.

Naquela época, tanto minha mée como eu estdvamos animadas com a ideia
de que em breve mudariamos para Toquio. [...] Minha mae aguardou esse
dia por muitos e muitos anos. Durante essa longa espera, ela sempre
trabalhou na pousada Yamamoto demonstrando prazer e alegria em realizar
as suas tarefas, a ponto de ndo manifestar sinais de sofrimento com a
situacdo. Mas acho que foi justamente esse seu comportamento que a ajudou
a minimizar a dor; além disso, arrisco dizer que o fato de ela ser alegre foi
um estimulo para que meu pai ndo desistisse dela e continuasse a visita-la
com frequéncia. Minha mae ndo era exatamente uma pessoa de
personalidade forte, mas creio que de forma inconsciente a vida Ihe ensinou
a desenvolver sua forca interior. De vez em quando, eu a escutava desabafar
com tia Massako, mas seu jeito leve e sorridente de conduzir a conversa,
ainda que o assunto fosse grave, nunca se transformava no muro das
lamentac@es. Por isso, apesar de tia Massako sorrir e concordar, a impressao
era a de que minha tia apenas reagia dessa maneira porque nao sabia o que
responder. Mas é preciso considerar que, por mais que as pessoas de seu
convivio lhe tratassem bem, isso ndo mudava o fato de minha mée ser a
amante, a parasita da familia de minha tia, e as perspectivas de seu futuro
ndo eram promissoras. Creio que ndo foram poucas as vezes que, no intimo,
minha mae sentiu uma imensa vontade de chorar, cansada de esperar e por
estar insegura diante dessa situagdo. De certa forma, eu conseguia entender o
gue ela sentia e, por isso, passei minha adolescéncia sem vivenciar a fase de
rebeldia. (p. 25-26)

Levando isso em consideracao, fica claro que, se para o pai de Maria a cidade
litorAnea simboliza um espaco idealizado de fuga, para a mae de Maria a cidade de
Téquio e que significa a redencdo e uma oportunidade de recomecar a vida distante dos
olhares criticos de uma sociedade pautada no modelo tradicional de familia (ie). E, ao
mesmo tempo, a ruptura com um modelo antigo de pensar e agir, e a inser¢do em um
novo modelo que, no caso dos Shirakawa, so reforca a idealizagdo do matriménio e da

mulher como figura do lar. A vista disso, parece-nos claro que existe uma critica fina,
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mas aguda, em relacdo a expectativa do matriménio, principalmente se nos atentarmos a

figura da esposa oficial do pai de Maria (PM).

Essa critica velada ao matrimonio, e, por conseguinte, as expectativas sociais
sob as mulheres, é revelada através do contraste entre a mae de Maria (MM) e a esposa
oficial de PM, ainda que essa questdo ndo seja apresentada em um discurso direto, uma
vez que ela é exposta em dialogos curtos entre Maria e seu pai, dialogos que revelam
valores androcéntricos do pai de Maria, devidamente validados pelo sistema
hegeménico patriarcal. Um exemplo é quando o pai de Maria reclama da esposa de
quem pretende se divorciar: “Ela detestava criancas e s6 gostava de passear. Era
péssima dona de casa” (p. 44); encontramos exemplos também através das observacgdes
acidas de Tsugumi, que define PM como “mimadao” (p. 49), chegando a confessar para
o proprio que “Eu achava que a tia viveria para sempre aqui, € que o tio seria o eterno

‘marido vaivém’. Essa seria a sina dos amantes.” (p. 105)

Dessa forma, podemos entender que a “rivalidade” entre essas duas mulheres
simboliza, na discussdo sobre o papel feminino, o conflito entre o “velho” € o “novo”. O
fato de MM se deixar submeter pelas expectativas e deveres sociais atribuidos a mulher,
ao estar localizada na cidade litoranea, retrata um pensamento retrogado (lembremos da
imagem anacronica atrelada a cidade litordnea) e engessado de que o feminino esta e
deve ser submisso a essa sociedade patriarcal androcéntrica; enquanto a esposa oficial,
ao ser definida por PM como uma mulher que era “péssima dona de casa” e “detestava
criangas e sO gostava de passear”, pode ser vinculada as novas concepcfes sobre o
feminino, a “mulher moderna” que deseja a emancipagao das expectativas e deveres aos
quais a sociedade coage o papel feminino. Assim, apesar de a esposa oficial ter uma
participacdo minima na narrativa, ela é uma referéncia importante para indicar a
existéncia de uma ruptura de padrdes sociais tradicionais que é resultado do

progressismo feminino.

Podemos concluir que a existéncia de uma serie de questdes socioculturais e
econdmicas presentes no romance, mediadas por observagdes pontuais, cinicas ou
despretensiosamente acidas, normalmente passam despercebidas como critica. 1sso se
deve ao fato dessas questdes ndo serem o foco da discussdo, ainda que elas estejam
intrinsecamente relacionadas a génese das personagens. Sendo assim, a relacdo dessas

personagens forma uma triade que funciona como um jogo de espelhos, no qual a
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dindmica entre elas revela pontos cegos de seus conflitos internos e, principalmente, as

questdes sociais, de ordem cultural ou econdmica, que estdo implicitas no romance.

Desse modo, podemos dizer que 0s espagos de Tsugumi ressignificam conceitual
e figurativamente a espacializagdo dentro do universo da obra. Eles ndo sdo apenas
cenarios dramaticos com o objetivo de cenografar determinada época sociocultural, eles
tém uma funcdo vinculada a narrativa, exercem sentido narrativo e, por isso, ndo podem
ser compreendidos apenas como elementos de descricdo que levam o leitor a uma
interpretacdo extratexto. A compreensdo do espacgo aqui apresentada vai ao encontro de
Marisa M. Gama-Khalil que, em seu artigo O lugar teérico do espaco ficcional nos
Estudos Literarios, diz: “Muito além de uma simples geografia fisica, proliferam dos
espacos as geografias humana, social, psicologica, ideoldgica, e a geografia literaria,

que se esquiva de toda possivel topografia™.

40 GAMA-KHALIL, M. M. O lugar teérico do espaco ficcional nos Estudos Literarios. Revista Anpoll, v.
1, n. 28, 2010, p. 213-235.
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4. O foco narrativo em Tsugumi: aspectos do modo e da voz
Segundo Fernandes na obra O narrador do romance (1996):

O narrador é um elemento imprescindivel e sé existe na prosa de ficcdo — o
narrador da epopeia é outro caso, pertence a uma outra época e a outro
mundo. [...] Se um elemento é tdo intrinseco assim ao seu meio, deve existir
uma correspondéncia de ordem conceitual maior. Ele ndo é apenas mais um
recurso, ele é a génese, o elemento inaugural.*

Os estudos sobre o narrador sdo um campo prolifero cujas teorias sofreram com
a obsessdo cientifica em constituir uma tipologia que identifique os tipos de narradores
e, por conseguinte, a voz ficcional, assim, muitas teorias foram postuladas ao longo dos
estudos sobre o romance, teorias que propuseram a voz ficcional como uma parte
dissociada do autor, ou ainda como uma coparte desse mesmo autor. Sendo o narrador,
portanto, uma questdo fundamental na estrutura do romance, pontuaremos brevemente

algumas teorias principais acerca desse campo de analise.

As teorias sobre o narrador, até o fim da década de 1950, tendiam a considerar
que narrador e autor eram copartes na enunciagdo narrativa, ou seja, por mais que o ato
de narrar fosse um dispositivo ficcional de “ilusdo da realidade”, as vozes do narrador e
do autor eram confundidas como a mesma. Assim, as categorias de telling e showing
propostas em 1921 por Percy Lubbock (1879-1965) se baseavam nesse tipo de
concepcdo, determinando as narrativas em: historias que contavam sobre a realidade, e
historias que mostravam a realidade. Essa divisao, alinhada as consideragdes de Henry
James*?, privilegiavam o narrador em terceira pessoa como 0 USO Mais assertivo na
constru¢do do romance, isto porque a “arte do romancista s6 comega quando este
concebe a narrativa como qualquer coisa que deve ser mostrada, que deve ser oferecida

ao leitor e impor-se por si mesma.”*3

Partindo dessa linha de estudos, Norman Friedman obteve destaque na discussao

em 1955 ao apresentar uma tipologia que escrutinava melhor a questdo, dividindo o

41 FERNANDES, R. C. O narrador do romance: e outras consideracdes sobre o romance. Rio de
Janeiro, Sette Letras, 1996, p. 20-21.

42 Henry James (1843-1916) defende em A Arte da Ficcdo uma focalizagdo Unica na narrativa, que ndo
envolva interferéncias do narrador ou foco em primeira pessoa. E notavel em seus textos criticos a
preferéncia por um narrador em terceira pessoa, que busque a impessoalidade e objetividade, pois
segundo ele esse é o verdadeiro desafio de um bom romancista.

43 Percy Lubbock citado no artigo eletronico: BITTENCOURT, G. N. S. O ato de narrar e as teorias do
ponto de vista. Revista Cerrados, Brasilia, v. 8, n. 9, p. 107-124, 1999. Disponivel em: <
http://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/issue/view/102> Acesso em: 19 mar. 2018.
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narrador em oito categorias formuladas com base em uma série de perguntas (“Quem
fala ao leitor?”, “De que distancia ele fala?”, etc.) que procurava delimitar ao méximo a
posicéo do narrador. As categorias postuladas por Friedman identificavam as intenc¢oes
de conducdo narrativa, procurando ndo apenas classificar, mas ressaltar as vantagens e

limitacGes que cada ponto de vista tem como efeito narrativo no romance.

Apesar da pertinéncia das categorias de Friedman e sua contribuicao inestimavel
aos estudos do narrador, a questdo de o autor ser uma coparte do narrador continuava
em aberto, permanecendo ainda a indigestdo em relacdo ao uso do foco narrativo em
primeira pessoa. Somente em 1958, com Wolfgang Kayser (1906-1960)**, o inicio da
paridade entre o romance de terceira e primeira pessoa ganharia uma teorizacao que, ao
dissociar o autor do narrador, quebrava o conceito de coparte. O narrador € descrito por
Kayser como uma voz enunciativa autbnoma, um elemento ficcional elaborado pelo
autor com quem, entretanto, ele ndo divide a prépria voz. Sendo assim, a enunciacao
romanesca €, devido seu préprio uso como dispositivo ficcional, uma criagdo do autor

tanto quanto as personagens que figuram o romance.

Wayne C. Booth (1921-2005), em The Rhetoric of Fiction (1961), rearranja
algumas consideragdes feitas por Kayser, inserindo nos estudos sobre o narrador a
concepcao de autor-implicito e colocando a atencédo, agora, ndo no ponto de vista, mas
no articulador da realidade virtual constituida pelo romance. Assim, as categorias de
analise ndo tém mais por objetivo descrever tipologicamente o ponto de vista, mas se
concentrar em delimitar o espaco ocupado pela enunciagdo narrativa na medida em que
ela revela, inevitavelmente, as intencdes do seu autor que usa a voz narrativa como uma
mascara.

Assim, na escala ficcional, entre autor e narrador de Kayser, Booth interpde
o0 autor-implicito, conferindo-lhe a responsabilidade pelo universo erigido e

0 manuseamento do narrador, das personagens, das a¢oes, do tempo e lugar:
a propria elaboracéo da intriga.

O que se nota tanto em um quanto em outro tedrico é a tentativa de apontar
que, abaixo do narrador ou no seu préprio esforco, uma mente mais ampla
detém os poderes da teologia — a magica de avancar e retroceder, a conducao
certeira para o alvo almejado, a onipresenca e a onisciéncia — , afirmacédo que
ja vinha expressa na teoria materialista de Lukécs.*

4 KAYSER, W. Qui Raconte le Roman. Poétique, Paris, n° 4, 1970.
4% DAL FARRA, M. L. O narrador ensimesmado: o foco narrativo em Vergilio Ferreira. Sdo Paulo:
Editora Atica, 1978, p. 122.
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A partir desse ponto, a categorizacdo proposta por Gerard Genette (1930-2018)
em 1966 fornece uma teoria que analisa a enunciagao narrativa no que se refere ao autor
e ao narrador, considerando a intencdo do primeiro e os efeitos do segundo. Para isso, 0
teorico francés propde mais de uma categoria de analise para definir o que se resumia
em uma Unica categoria: 0 ponto de vista ou foco narrativo. O ponto de vista/foco
narrativo em Genette é dividido em modo e voz, sendo que, dentro dessas duas

categorias, existem subcategorias de especificacao.

A categoria de modo formulada por Genette age como reguladora da informagéo
narrativa, ou seja, a forma como se decide expor o contetudo narrativo: pode se contar
mais ou menos o que se relata e contd-lo segundo tal perspectiva. O modo, assim, é a
selecdo quantitativa e qualitativa daquilo que € narrado e, também, se refere a

determinacéo da distancia, perspectiva e foco (subcategorias).

Ja a categoria de voz tratara da relacdo existente entre a instancia narrativa e o
objeto narrado: a voz diz respeito ao processo e as circunstancias nas quais ele se da.
Genette apresenta trés subcategorias para a caracteriza¢do da voz: o tempo (da narragéo

e da historia), o nivel narrativo e a pessoa.

As primeiras [categorias do tempo e do nivel narrativo]* se definem por
anterioridade, posterioridade ou simultaneidade do narrador em relagdo
aquilo que narra; as relagcdes de subordinacdo existem entre dois discursos
gue se situam em niveis narrativos diferentes, compreendendo ai as
narrativas dentro da narrativa, as narrativas encaixadas e outros tipos de
insercBes mais sutis. Quanto a pessoa (gramatical) do narrador, Genette
considera que ela ndo se distingue por falar em primeira ou em terceira
pessoa [...], mas por sua presenga ou auséncia dentro da narrativa: o narrador
presente dentro da diegese que ele conta é homodiegético, aquele que esta
ausente ou conta de um nivel superior uma histéria em que ele ndo aparece é
heterodiegético. A presenca do narrador homodiegético pode ser variavel,
ele pode contar a sua prépria histéria, sendo entdo autodiegético, ou pode
contar uma histéria onde é apenas testemunha. Desta forma, o estatuto do
narrador pode ser definido tanto pelo seu nivel narrativo, como pela sua
relacdo com a histéria que conta: ele serd sempre extra, intra ou
metadiegético, e a0 mesmo tempo serd sempre hetero ou homodiegético.*’

Diante da especificidade e abrangéncia da teoria de Genette, que organiza e

amplia as principais postula¢fes acerca do narrador, utilizaremos nessa analise suas

46 Observagdo minha.

47 BITTENCOURT, G. N. S. O ato de narrar e as teorias do ponto de vista. Revista Cerrados, Brasilia, v.
8, n. 9, p. 107-124, 1999. Disponivel em: <
http://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/article/view/13316> Acesso em: 19 mar. 2018.
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categorias de modo (distancia, perspectiva e focalizacdo) e voz (tempo, nivel narrativo e

pessoa).

4.1. Modo: distancia, perspectiva e focalizagao

A subcategoria de distancia determina a localizacdo na qual o narrador se
encontra em relacdo ao seu objeto, que é a diegese (histdria a ser contada). Sendo a
narrativa de Tsugumi uma rememoracdo, temos uma distancia fisica e temporal:
presente e passado. Apesar dessa divisdo bem delimitada, vemos que o narrador ndo se
restringe enunciativamente a ela, ocupando simultaneamente seu presente e passado.

Observemos:

Quadro 8 — Cotejo entre trechos da traducdo e do original japonés do romance

Tsugumi

Traducéo

Original

Sem duvida, Tsugumi era uma garota
desagradavel. Deixei minha tranquila cidade
natal — conhecida pela pesca e turismo — para
cursar uma universidade em Toquio. A vida
na capital também tem sido muito

divertida@. (...) Esta histéria é fruto das
lembrancas de minhas Gltimas férias de verdo
na cidade litordnea de minha juventude@. As
pessoas da Pousada Yamamoto que aparecem
aqui_ja se_ mudaram para outra cidade® e,
por isso, creio gue nunca mais teremos
oportunidade de conviver novamente @ .

Sendo assim, sé existe um Gnico lugar para
onde meu coracdo retorna: agueles tempos de

convivio com Tsugumi®. (p. 11-12)

HEPIZD AT, WRBRLD T o7,
WL B cEr B B A O BT 2 BN
T, RFHSEDORE~ERE L7z, T2 TO
DHEHD F/, ETHELWO,

[..]
ZO@YIGEITFAD, D2 I L 2

AONICREDOIREF L0 H D B
2@, &%53 5 OlLKEIKEEDO A% ©1F.
Z1ED 5o tHIcH oL TLEVE
®. o 2B ANLDL &I AER
ER R R NN S L ORE ¥ N >¥ NN,
PARDHETHIFZ, HOEH@D S HAD W
HAZD5 BT, 5O, (p.09-11)

[Tashika ni tsugumi wa, iyana on'nanokodatta. Gyogyé to kanké de shizuka ni mawaru furusato
no machi o0 hanarete, watashi wa Tokyo no daigaku e shingaku shita. Koko de no mainichi mo
mata, totemo tanoshi. [...] Kono monogatari wa watashi ga, shajo jidai o sugoshita umibe no
machi ni saigo no kisei o shita toki no natsu no omoideda. Tojo suru yamamotoyaryokan no
hitobito wa, ima wa mé betsu no tochi ni hikkoshite shimai, tabun nido to watashi wa ano
hitotachi to tomoni seikatsu suru koto wa nai to omou. Dakara watashi no kokoro no kaeru tokoro
wa, anokoro tsugumi noita hibi no uchi dake ni, aru./

No quadro 8 vemos que 0 narrador estipula certa distancia temporal em relacdo a

diegese ao determinar que “Esta historia é fruto das lembrangas de minhas ultimas férias
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de verdo na cidade litordnea de minha juventude” (equivalente na passagem @ do

kono
original). Aqui, o uso do pronome demonstrativo “esta” [ Z @ | (sinalizado como
na passagem) apenas determina que se trata desta historia sobre a qual o leitor ird se
debrugar, ou seja, tem a fungdo de enfatizar a histdria que serd contada, distinguindo-a
de qualquer outra. Podemos dizer que o narrador estabelece um tempo para a
enunciacao e um tempo para a narrativa ao localizar a diegese na lembranca, sendo o
tempo da narrativa caracterizado com elementos que estdo localizados no passado. Por

exemplo, no trecho “As pessoas da Pousada Yamamoto que aparecem aqui j& se

mudaram para outra cidade” (equivalente a passagem ® do original), o verbo

doujousuru
“aparecem” [ &#;3 % | (sinalizado como ©) se refere a historia que serd contada,
por isso a tradugdo optou por “aparecem aqui”, situando-0 em um local no tempo

diferente do tempo de enunciacdo: “aparecem aqui” nesta historia que sera contada e

imawamou

ndo “aqui” no momento de fala. A construgdo [ 41X d 5 | (sinalizada como @), que

delimita uma ocorréncia pontual no instante da enunciacao, nessa passagem determina

que o evento mencionado (a mudancga), no tempo da enunciacao, esta no passado. Isso é
hikkoshiteshimai

indicado pelo verbo “mudaram” [5]->#L CTL %\ | (sinalizado como ®) e por

hitobito

“pessoas” [ A% ] (sinalizado como ®), que retoma “pessoas da pousada Yamamoto”,

um elemento anteriormente ja localizado no passado. Assim sendo, fica claro que, no

original japonés, os verbos na forma infinitiva, nas passagens @ e ® do original, e o

adjetivo (que no japonés também flexiona em tempo) da passagem @, marcam 0

presente do narrador, ou seja, 0 presente da enunciacdo (verbos e adjetivo destacados

em negrito nas passagens mencionadas).

kokode
N&o deixemos de notar que o termo “aqui” [ £ Z C J (sinalizado como ®)

ndo tem correspondente exato na traducgéo, isso porque seu sentido esta incorporado na
passagem ‘““vida na capital”. Em uma tradugdo livre, o original diz “Aqui, todos os dias
tem sido muito divertido”, que a traducdo oficial optou por “a vida na capital” para

recuperar o referente da cidade de Toquio, mencionada anteriormente, frisando nessa
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escolha de traducdo a oposicdo entre a cidade pequena e a cidade grande. Portanto,

kokode
podemos considerar “aqui” [ £ Z ] também uma marca do presente da enunciagio

nesse trecho, pois ele determina uma locacdo pontual no presente da fala. O termo

konomonogatari

sinalizado em © é equivalente a [ Z ®¥):E | (passagem @ do original), isso porque

anokoro ano

“aqueles tempos” [ »DUH | remete a diegese, sendo 0 “aqueles” [ HD | um

mostrativo que estabelece uma grande distancia entre falante e objeto.

Em relacio ao termo mostrativo, Lidia Masumi Fukusawa, em sua dissertacdo*®

de mestrado, define o que comumente se classifica nos livros didaticos como “pronome”
daimeishi

(X445 *) como “palavras mostrativas”, ou simplesmente mostrativos. Segundo

Fukasawa, os mostrativos se definem pela instancia do discurso assim como tém a
propriedade de definir os participantes do discurso através da situacdo de enunciacéo,
que ¢ efetivada pelo remetente. Assim, os mostrativos desempenham uma funcéo déitica,
“[...] elementos cuja caracteristica basica é a de designar-se pela dimensdo pragmatica
da linguagem, isto é, pela relacdo signo-usuario” (FUKASAWA, 1984, p. 98), e uma
fungdo anaforica, “[...] cuja caracteristica basica é de se definir pela fungéo sintatica da
linguagem, isto &, pelas relacdes que contraem com 0s outros signos da mensagem,
substituindo-os” (FUKASAWA, 1984, p. 98).

Os mostrativos japoneses, tanto 0s que apontam as pessoas quanto 0s objetos,
as coisas, os lugares, as direcbes etc. se caracterizam pela relagdo de
subjetividade que lhes é imprimida pelo remetente no momento da
enunciacdo. A subjetividade na linguagem [...] é entendida como a posi¢ao
do remetente perante a mensagem, isto é, a maneira intencional segundo a
gual o remetente estabelece a situacdo de enunciacdo, onde ele se posiciona
como o sujeito (shatei, segundo Tokieda) remetendo-se a si mesmo como o
eu-remetente. E ele que, colocando-se a si proprio como 0 eu-remetente e
projetando um tu-destinatario, converte a lingua em discurso. No momento
da enunciacdo, o eu-remetente estabelece, através dos mostrativos (e de
outros elementos que enuncia), a relacdo subjetiva entre ele e o destinatario
ou entre ele e o discurso.

48 FUKASAWA, L. M. Déixis e anafora na lingua japonesa: um estudo gramatical e linguistico dos
mostrativos. 1984. 155p. Dissertacdo de mestrado — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas/DLO, S&o Paulo, 1984.

4% Em japonés é o termo gramatical que designa a classe dos pronomes.
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[...] Nos textos narrativos (em oposi¢do a “didlogos™”), os mostrativos —
déiticos e anaforicos relativos — podem também exprimir relacdo subjetiva
entre o autor-remetente e o leitor-destinatario, onde o primeiro tenta
aproximar ou distanciar o segundo de sua obra, por meio das formas KO, SO
e A%. Também neste caso, o foco central se encontra na figura do remetente
gue, intencionalmente, escolhe uma outra forma, ora chamando o leitor para
dentro de sua area de dominio, ora distanciando-o de sua area de dominio.>*

Analisemos outro excerto do romance:

Quadro 9 — Cotejo entre trechos da traducéo e do original japonés do romance

Tsugumi

Traducéao

Original

Como__costumavamos _fazer em _outros
tempos, andamos pelo corredor contendo a
respiracdo e abrimos a porta da lavanderia.
Durante o dia, os varais ficavam cheios de
toalhas como nos comerciais de sabdo em po,
mas a noite havia somente 0s varais vazios.
Por entre 0s grossos cabos, viam-se estrelas.
Os varais se estendiam na direcdo das
montanhas pesarosas e Seus contornos
verdejantes pareciam bem proximos de

n6s®.
[.]

Em noites como aquela, quando o ar esta
limpido, as pessoas ficam propensas a abrir 0
coracdo. Expdem seus sentimentos a pessoa
gue esta ao lado sem guerer, como se fossem
ouvidas tdo somente por longinquas estrelas
reluzentes. Guardo diversos arguivos das
"noites de verdo" em muitas lembrancas.
Assim como aguela cena da infancia, de
guando nds trés fomos caminhar, essa noite
também serd arquivada. S6 de pensar gue,
enquanto eu for viva, terei a oportunidade de
algum dia sentir mais uma vez o que senti
naquela ocasido, tenho esperancas no futuro.
Esperancas de viver uma noite linda como
essa. E de estar diante de uma atmosfera
envolta por montanhas e pelo mar. Sentir o

delicioso aroma dos ventos sobre a cidade®@.

Ainda que eu ndo possa voltar a ter
momentos como  aquele, apenas a
possibilidade de algum dia, casualmente,

RERFTO X CEE2VOZD T 2K
X, Zo 7RI TAICHE, B
Mgz cdifloa~—s vy LD X 5ic X
AT G e = S e N (- N - N
A EBEPIWATHBETE o, ZDOKRKW
VTHOBICEPR I Tk, YTkl
FRIWTWT, BWDfFos vy 53
HoRijice > TRx720,

[...]
CARICERDEAEROF T, AT
DIbEFE-TLES, AbFTLEHV
T, thbhoANicmproT, HLITHD
BLAICEYIPTBESIC, AOHHDOF D
(5 O] o7 7 A ICiE, TARK®
DAL BB, PhoHIC 3 NTHE
IR THIRWE AL, 5D W
S>LIICEHALOLNEEAS, EETVBR
DEZVONRTIWVHIEREKL D EHRT
FZ2LEHL, RECHFEBO TS, &
ARFELWVE L, ILA DREL L O KRS
w20 oL ) EEHICES>TWS X
I BFELWY AoV IO, b9 2L RN
b LNETH, bLALEZOWORD

50 Formas que constituem os termos mostrativos. Vide quadro de mostrativos em anexo.

51 Cf. nota 42 deste capitulo, p. 138.




reviver uma noite de verdo como essa ja se | B SHOQICLUATICH N H I Lh
mostra maravilhosa. (p. 75-76) B, LS b R o7 (p.90-92)

1Substantivos. Os demais destaques em negrito dessa passagem sdo verbos.

IWatashitachi wa mukashi no yo ni iki o hisomete roka wo aruki, sotto doa o akete monohoshidai
ni deta. Hiruma wa marude senzai no komdsharu no yo ni taoru ga hatahata to narabu koko mo,
yonaka wa garanto bo ga narande iru dakedatta. Sono futoi monohoshi bo no aida ni hoshi ga
miete ita. Monohoshi wa yamagawa o muiteite, omoi yama no midori no shiruetto ga me no mae
ni sematte mieta. /...] Kon'nani kitki no sunda yoru no nakade wa, hito wa mune no uchi o katatte
shimau. Omowazu kokoro o hiraite, tonari no hito ni mukatte, toku ni hikaru hoshiboshi ni
katarikakeru yo ni. Watashi no atama no naka no “natsu no yoru” no fairu ni wa, kon'na yoru no
nega ga nanmai mo aru. Osanai hi ni san’nin de aruki tsuzuketa yoru ni totemo chikai tokoro ni,
kon'ya mo issho ni toji rarerudarou. Ikite iru kagiri mata itsuka koiu yoru o kanjiru koto ga
dekiru to omou to, mirai ni mo kibo ga moteru. Kon'na utsukushi yoru. Yamayama no kehai to
umi no kehai ga machiji o yukkuri to tomei ni tadayotte iru yona utsukushi kaze no nioi. Mo nido
to nai kamo shirenakute mo, moshikashitara itsuka no natsu, kon'ya ni nita yoru ni meguriau
kamo shirenai, to omou to, saikodatta.l

Podemos notar no quadro 9 que o ingresso do narrador no passado o localiza em
perspectiva a historia que sera contada: ele se posiciona na periferia da diegese. Essa
posicdo periférica cria o efeito de imersdo, sendo assim, se antes do ingresso do
narrador na diegese podiamos dizer que as formas verbais infinitivas, certamente,
indicavam o presente da enunciacgdo, apos a sua entrada, devido a imersao no passado,
ja ndo podemos garantir que as formas infinitivas determinam o presente enunciativo.

Observemos que o narrador, ao descrever a escapada noturna para o terraco da

lavanderia da pousada na passagem © do original, mantém todas as formas verbais

finais no passado (destacadas em negrito na mesma passagem), indicando que se trata
de uma ocorréncia ja realizada, sustentando, nesse caso, a distancia entre presente e
passado. Em seguida, porém, vemos que algumas formas verbais e substantivos (em
japonés os substantivos, ao se localizarem no final da frase, flexionam o tempo) se

alteram para o infinitivo, indicando que a enunciacdo ocorre no momento de fala

(passagem @ do original em japonés, destacados em negrito). Notemos que, entretanto,

diferentemente do excerto do quadro 8, ndo podemos afirmar com certeza que esses

momentos de fala se referem ao presente da enunciacéo.

A hipdtese de que os verbos no infinitivo, durante a narracdo das lembrancas,
indicam que a enunciacdo € proveniente do narrador do presente, ou seja, € uma
retrospectiva da personagem Maria que decide nos contar uma historia (narrador do
presente da enunciacdo), ndo pode ser completamente atestada porque, analisando o

original japonés, identificamos claramente elementos que justificam o narrador no
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passado enunciativo. No trecho “Guardo diversos arquivos das ‘noites de verdo’ em
muitas lembrancgas”, ¢ nitido que “arquivos das noites de verdo” se refere a lembrangas
ainda mais longinquas recordadas por Maria e Tsugumi no terraco, e por isso que, em

traducéo livre, “existem muitas lembrancgas destas noites”

kon'nayorunonegagananmaimoaru

[ZARBDA TP D B %] : em outras palavras, de noites como essa, que a

Maria do passado enunciativo vive, semelhantes as noites de verdo que ela tem

watashinoatamanonaka

arquivadas “dentro da propria cabeca” [FADFAD H | . Portanto, a frase em anélise é

um comparativo entre as noites que estdo na memdria e a noite vivida, naquele

momento pontual. Assim, a expressado “esta noite”, equivalente no original japonés aos

kon'nayoru kon'na

termos [ Z A7x#% | (sinalizado em ®), mostrativo “esta” [ Z A 7z | + substantivo

yoru kon'ya
“noite” [ %] , e [ 457 (sinalizado em D), substantivo que significa “esta noite”,
também localizam o narrador em um ato de fala pontual, pois tanto um quanto o outro
determinam um referente proximo, imediato, em relacdo a quem enuncia, nesse caso,

aquela noite que esta sendo vivida naquele instante.

Dessa forma, a alteracdo para o infinitivo mostra a imersdo do narrador na
diegese; ao enunciar com formas verbais no presente, o narrador presentifica as
experiéncias que ja foram vividas, gerando um efeito mimético: a historia contada
parece ocorrer diante dos olhos do leitor, causando a sensacéo de que a narrativa, apesar
de ser uma rememoracéo, acontece concomitantemente a sua enunciagdo (showing). Em
relacdo a isso, deve-se pontuar que a simultaneidade dos tempos verbais na lingua
japonesa € um recurso comum e recorrente que procura dar acesso irrestrito aos
sentimentos das personagens, sem necessidade de uma estrutura mediadora que

demarque essa transicao.

Assim, o narrador de Tsugumi se desdobra em dois: no presente da enunciagdo
temos o “eu narrador” (EN), a “identidade” Maria que aparece no preludio da narrativa,
que em alguns trechos parece surgir em simbiose com o “eu personagem”; €, N0 passado
enunciativo, temos a “identidade” Maria como 0 “eu personagem” (EP), que

acompanhamos ao longo do romance, observando seu transito entre Toquio e a cidade
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litoranea, sua interacdo com os pais, 0s tios, Yoko, Kyoichi e principalmente sua relacao

intima com Tsugumi.

Em relacdo a distancia cronoldgica dos eventos, ndo conseguimos delimitar com
precisdo a extensdo de tempo, pois o preludio contido no primeiro capitulo, no qual
podemos notar com maior clareza o EN, ndo determina um tempo cronoldgico exato.

Sabemos que se passou algum tempo, mas ndo o quanto. Observemos o trecho a seguir:

Sem dlvida, Tsugumi era uma garota desagradavel.

Deixei minha tranquila cidade natal — conhecida pela pesca e turismo — para
cursar uma universidade em Téquio. A vida na capital também tem sido
muito divertida. [...] Esta histdria é fruto das lembrancas de minhas Gltimas
férias de verdo na cidade litordnea de minha juventude. As pessoas da
Pousada Yamamoto que aparecem aqui ja se mudaram para outra cidade e,
por isso, creio que nunca mais teremos oportunidade de conviver novamente.
Sendo assim, s6 existe um Unico lugar para onde meu coragdo retorna:
aqueles tempos de convivio com Tsugumi (p. 11-12)

Podemos notar que 0 uso do pretérito perfeito € majoritario, determinando uma
distancia maior entre a lembranga (passado) e 0 momento da enunciagdo (presente). A
lingua japonesa ndo possui tantos tempos verbais quanto o portugués, é o uso do
infinitivo do verbo que nos indica essa distancia, pois o infinitivo é usado na lingua
japonesa para marcar o presente e o futuro, sendo que a disting&o entre um e outro fica a
cargo do uso de advérbios, substantivos temporais, e do contexto geral. Sendo assim,
temos como complemento dessa distancia, ainda que indeterminada, a informacdo de
que os membros da familia Yamamoto (contexto), residentes da cidade litoranea, “ja se
mudaram para outra cidade” no momento da enunciacao, ou seja, existe um periodo de
tempo inexato entre 0s eventos que serdo narrados e o0 instante da evocacdo das
memorias. O termo “aqueles tempos” também estabelece uma distancia significativa

entre momento de enunciacdo e memdria.
Observemos, agora, um trecho pertencente ao inicio da narracdo das memodrias:

Minha mae e eu mordvamos numa edicula construida nos fundos da Pousada
Yamamoto, onde Tsugumi vivia.

Meu pai residia em Téquio e, para se casar oficialmente com minha mée,
enfrentava problemas para se divorciar de sua ex-mulher, de quem estava
separado havia algum tempo. Mas, apesar do sacrificio que meu pai fazia ao
se deslocar inimeras vezes de uma cidade para outra, o casal em si ndo
parecia se aborrecer com isso, pois acalentava o sonho de um dia formar
uma familia, para que nds trés vivéssemos juntos em Toquio. E, a despeito
de sua situacdo ser um tanto quanto complexa, posso dizer que tive uma
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infancia e uma juventude tranquila como filha Unica de um casal que se ama.
(p. 13)

Quando a narracdo das memorias se inicia, o tempo verbal muda, sendo
majoritdrio o uso do pretérito imperfeito ou mais-que-perfeito, tempos verbais
comumente mais utilizados para construir o showing por eles determinarem acoes
ocorridas no passado, criando um cenario geral ao receptor da mensagem (pretérito
imperfeito) e acbes de um passado ainda mais no passado (pretérito mais-que-perfeito),
contribuindo para a mimetizacdo da narrativa, ou seja, para a ilusdo narrativa. No
original em japonés, entretanto, temos apenas verbos, substantivos e adjetivos
flexionados no passado, além de advérbios, que distanciam o emissor de seu referente.
Em todo caso, o fato é que tanto na traducdo como no original é visivel o processo de
mimetizacdo do passado, ndo apenas por causa das flexdes no passado e adveérbios
marcadores de tempo, mas também pela dubiedade informativa: as elucubracbes nem
sempre parecem levar em conta a diferenca de conhecimento entre o “eu narrador” e “eu
personagem”. Em relacdo a esse efeito, Carlos Reis (2004), que dialoga com a vertente
tedrica de Genette, assinala em uma entrevista®® que o “eu narrador” encena 0s
momentos de autorreflexdo como se fosse o “eu personagem”, pois autodiegético ou
homodiegético, o fato é que a posi¢do do narrador nestes casos em relacdo a diegese é
extradiegético.

Em meu entender, comeca por ser discutivel a expressdo focalizagdo
homodiegética (e também, claro, focalizagcdo autodiegética). O que me
parece evidente é que existe um regime de focalizag¢fes (interna, externa ou
omnisciente) activado em situacdo narrativa de narrador homodiegético (e
também, é claro, autodiegético) e um regime de focalizagGes (de novo:
interna, externa ou omnisciente) em situacdo narrativa de narrador
heterodiegético. O mais complexo aqui é o primeiro regime, mas ele pode
clarificar-se de novo recorrendo-se a distin¢do eu-narrador/ eu-personagem.
Nas Memdrias Postumas de Bras Cubas: em certos momentos do texto,
ndo estara o narrador autodiegético colocado deliberadamente na situagdo de
eu-personagem, vivendo o desenrolar da acgéo e fingindo que ndo sabe o que
vem depois? Entdo ai, € natural que active uma focalizagdo interna (com
eventual e decorrente efeito de focalizagcdo externa); e noutros momentos
(que julgo serem predominantes) ndo estara ele na sua posicdo privilegiada
de eu-narrador, conhecendo toda a histdria, até mesmo a sua morte? Entéo ai
a sua focalizacdo sera tendencialmente omnisciente. Digo tendencialmente,
porgue mesmo nessa situacdo ndo desaparece a desenvolta subjectividade do

narrador, com isso denotando uma certa limitacdo de ordem pessoal. Ja a
focalizacdo omnisciente em situacdo de narrador heterodiegético permite

52 CAMPANATO JR., J. A. Sobre narratologia: entrevista com Carlos Reis. Terra roxa e outras terras —
Revista de Estudos Literdrios, Londrina, v. 04, p. 03-08, 2004. Disponivel em: <
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/issue/view/1186>. Acesso em: 11 ago. 2018.
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"fingir" uma radical omnisciéncia. Como Vvé, tendo a "cruzar" a teoria de
Genette (sobre as focalizagfes) com a de Stanzel (sobre as situacdes
narrativas).>

A vista disso, no que se refere a distancia, teremos:

PASSADO PRESENTE
) “4ltimo verdo” “algum tempo apds o ultimo verdao” -
) EP K j EN .
(- informacdo sobre os eventos) (+ informacéo sobre os eventos)

A informacao diz respeito ao quanto o narrador (informante) quer expor sobre 0s
eventos (informacdo). Em uma narrativa mimética, expdem-se mais sobre os eventos
porque ha intencdo de encenar a histéria, de dar voz as personagens, exibindo ao leitor
um cendrio vivido (+ informagdo). Em uma narrativa mais diegética, expdem-se menos
sobre 0s eventos porque ndo h& intencdo cénica, o narrador detém todo o espaco
narrativo de discurso, as personagens falam através dele (+ informante). Dessa forma,
apesar do informante estar presente e visivel no romance de Yoshimoto (extradiegético),
a prevaléncia do “eu personagem” torna a perspectiva intradiegética, configurando uma
situagdo enunciativa constituida por cenas®, que sdo uma forma mais informativa de
narrativa>, elemento fundamental na construcéo do showing. Desse modo, ainda que se
associe 0 romance em primeira pessoa a narrativa diegética (telling), e Tsugumi
apresente passagens tipicamente de telling, o que temos é uma perspectiva
predominantemente mimética.

Os fatores miméticos propriamente textuais se limitam, parece-me, a esses
dois dados ja implicitamente presentes nas observagdes de Platdo: a
guantidade de informacdo narrativa (narrativa mais desenvolvida, ou
detalhada) e a auséncia (ou presenga minima) do informante, ou seja, do
narrador. “Mostrar”, seria apenas uma determinada maneira de narrar, e
essa maneira consiste a0 mesmo tempo em dizer sobre algo (en dire) o

maximo possivel, e esse maximo, em dizé-lo (le dire) o menos possivel:
“fingir que ndo € o poeta quem fala”, diz Platdo — ou seja, fazer esquecer que

53 |bid., p. 05-06.

% Elemento integrante da categoria definida por Genette como duragdo, “a cena corresponde a tentativa
de reproducdo/imitacdo de um discurso real e integral por parte das personagens num determinado
momento em que o narrador aparenta estar ausente do episodio. O narrador pretende realcar esse mesmo
episodio conferindo, para isso, um maior espaco para o desenvolvimento do dialogo entre as personagens.
No entanto, esta tentativa de imitacdo do real € artificial uma vez que o narrador nunca se ausenta
totalmente da cena, pois € ele quem controla e organiza a ac¢do” (CEIA, C. E-Dicionario de termos
literarios. Disponivel em: <http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/cena/>. Acesso em: 4 mar. 2019.

% GENETTE, G. Figuras Il1. Tradugdo de Ana Alencar. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2017, p. 236-240.

64


http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/cena/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/cena/

é o narrador quem narra. Donde estes dois preceitos cardinais do showing: a
dominancia jamesiana da cena (narrativa detalhada) e a transparéncia
(pseudo-) flaubertiana do narrador [...]. Preceitos cardinais e, sobretudo,
preceitos interligados: fingir que se mostra é fingir se calar, e deveriamos,
portanto, finalmente, marcar a oposicdo entre mimético e diegético através
de uma férmula tal como: informacéo + informante = C, que implica que a
guantidade de informacdo e a presenca do informante existem em razéo
inversa, a mimesis se definindo por um maximo de informa¢do e um minimo
de informante, e a diegese pela relagéo inversa.*

Em relacdo a focalizacdo, fica evidente que a preferéncia do narrador em ser
menos informante determina o foco restritivo que Maria assume ao narrar seu passado.
Como observado pelo tedrico francés, “O narrador ‘sabe’ quase sempre mais do que o
her6i, mesmo se o heroi é ele mesmo, e a focalizacdo sobre o her6i se torna, portanto,
para esse narrador, uma restricdo de campo tdo artificial na primeira quanto na terceira
pessoa.” (GENETTE, 2017, p. 269). Dessa forma, podemos estabelecer o seguinte

esquema para o0 romance Tsugumi:

Focalizacéo

Extradiegético ] .
o O narrador é personagem central na diegese.
(Autodiegético)

Formula Todorov: Narrador = personagem
Interna . L
Analise da interioridade das personagens.

O leitor sé sabe o que a personagem sabe e com modulagdes: nem
Restritiva sempre a personagem diz tudo o que sabe, os fatos sdo suscetiveis

a varias interpretacdes, ha dividas e equivocos, siléncios.

Fixa O narrador mantém a focalizacdo do inicio ao fim do romance.

Em relacdo a primeira caracteristica da focalizacdo, devemos fazer alguns
apontamentos. O narrador homodiegético descrito pela narratologia é aquele que
participa da diegese como personagem secundéaria, ndo protagonizando a acdo, pois
dentro da categoria homodiegética, Genette qualifica uma subclassificacdo, o narrador
autodiegetico: aquele que participa da diegese como personagem central. Dessa forma, a
diferenga entre homo e autodiegético se encontra na localizacdo da personagem, se no

centro ou na periferia da narrativa.

56 |bid., p. 237-238.

65



Dadas essas distin¢des, como observado anteriormente, vemos que o narrador de
Tsugumi como “eu personagem” (EP) narra suas “Ultimas férias de verdo na cidade
litoranea de minha juventude”, qualificando a narrativa que se seguira, portanto, como a
sua histdria sobre as ultimas férias de verdo, as suas experiéncias e transformacoes
mediante a convivéncia com a prima Tsugumi. Essa clareza do narrador ndo deixa
duvidas de que ele se encontra no centro dos eventos narrados. Entretanto, ao escolher
esmiucar a personagem Tsugumi e suas experiéncias e transformagdes, esse mesmo
narrador coloca Tsugumi no mesmo patamar central. Neste caso, o narrador mais do que
divide sua trajetéria com a personagem Tsugumi, ele entrelaca o percurso de ambas,
relacionando-as de tal forma que se torna impossivel tracar o trajeto de uma sem
igualmente tragar o da outra. Essa caracteristica é visivel na prépria estrutura
dicotdbmica do romance, ao notarmos que as personagens sdo construidas com base na
caracteristica que falta na outra: Maria é condescendente, Tsugumi € intransigente (nos
deteremos na composicao das personagens no capitulo cinco). Posto isso, parece-nos
inquestionavel classificarmos o narrador como autodigético, pois descrevé-lo como
homodigético ndo consideraria a relevancia irrefutavel da trajetéria do narrador como
EP.

As caracteristicas que se seguem, focalizacdo interna e restritiva, ndo conferem
duvidas. O narrador de Tsugumi desenvolve sua narrativa de maneira intimista, o que
torna imprescindivel seus movimentos autorreflexivos, procurando entender a si mesmo
e as pessoas que o cercam, logo, classificando o foco como interno. A restri¢do do foco
é notdria, 0 romance é narrado por uma Unica personagem, possuindo apenas um
momento de quebra (a carta de Tsugumi) que, devido a estruturacdo da obra, nao

modifica a organicidade da focalizacéo.

A Ultima caracteristica listada sugere algumas duvidas devido a carta de
Tsugumi. Quanto a isso, ainda que a carta atribua unidade de sentido a trajetéria da
personagem Tsugumi, ela ndo é suficiente para configurar uma focalizacdo variavel
porque essa caracteristica pressupde alternancia de foco no nivel total, ou seja, o foco
teria que se revezar em sua unidade entre Maria e Tsugumi. Contudo, ainda que seja
apenas uma interferéncia pontual na enunciacdo, a carta tem uma funcdo fundamental,
pois legitima a importancia de se considerar o trajeto de Maria como central, afinal,

colocar a concluséo transformativa de Tsugumi em forma de carta retira das maos de
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Maria o destino de Tsugumi, demonstrando que ela s6 pode deter o protagonismo da

propria historia, afirmando sua centralidade na narrativa.

4.2. Voz: tempo, nivel narrativo e pessoa

A voz é uma categoria de andlise que, segundo Genette, compreende questdes
que desrespeitam a maneira como a narrativa e 0 modo de narrar estdo relacionados, ou
seja, a voz centra-se NoO processo e nas circunstancias em que a narrativa se desenrola.
Essa situacdo é definida como instancia narrativa. Assim, a voz se desmembra em trés
topicos de andlise: o tempo em que decorre a narracdo; o nivel narrativo e a pessoa
responsavel pela narracdo. Porém, para nossa analise, as consideraces que nos serdo
funcionais se voltam principalmente para a categoria de pessoa, iSso porque as demais,
devido a necessidade de explicitacdo das outras categorias, parecem-nos muito bem
claras, ndo restando dessa forma informacdes novas que preencham construtivamente

uma reargumentacdo, contudo, iremos pontua-las.

Em relacdo ao tempo, vimos que em Tsugumi a posi¢do narrativa se encontra no
passado, ainda que exista no preltdio um narrador enunciando no presente. Tomaremaos,
como dito anteriormente, a posi¢cdo no passado como caracteristica do romance de
Yoshimoto porque a narrativa esta estruturada quase em sua completude no passado.
Sendo assim, podemos dizer que Tsugumi esta em uma posicdo ulterior: fala de algum
lugar no passado em relacdo a sua enunciacdo, indeterminando a distancia que separa o
momento da narragdo e o momento da histéria. Sobre a indeterminacdo, Genette

observa;

A narragdo ulterior (primeiro tipo) € a que preside a imensa maioria das
narrativas produzidas nos dias atuais. O emprego de um tempo passado é
suficiente para designa-la como tal, sem, no entanto, indicar a distancia
temporal que separa 0 momento da narracdo daquele da histéria. Na
narrativa classica “em terceira pessoa”, essa distancia € geralmente
indeterminada, sendo a questdo sem pertinéncia, e o pretérito marcando uma
espécie de passado sem idade: a historia pode ser datada, como quase sempre
em Balzac, sem que a narracdo o seja. Ocorre, porém, que uma relativa
contemporaneidade da acdo se revele pelo emprego do presente, seja no
comego, como em Tom Jones ou no Pai Goriot, seja no final, como em
Eugénie Grandenet ou Madame Bovary. Os mais surpreendentes efeitos de
convergéncia final incidem sobre o fato de que a prépria duracdo da histéria
faz diminuir progressivamente a distancia que a separa do momento da
narragdo. Sua forga, entretanto, deve-se a revelagdo inesperada de uma
isotopia temporal (e logo, de certa forma, diegética) até entdo velada — ou no
caso de Bovary, esquecida desde muito — entre a historia e seu narrador. Essa
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isotopia ¢, ao contrario, evidente desde o inicio da narrativa “em primeira
pessoa”, em que o narrador € apresentado de chofre como personagem da
historia [...].%"

Quase como regra, assim, haverad uma convergéncia entre a historia e a narracéo
no romance em primeira pessoa. Podemos notar, com essas consideracdes acerca da
posicao ulterior, que em Tsugumi haverd, de fato, uma convergéncia nao declarada no
fim do romance. N&o declarada porque ndo é demarcada explicitamente, ndo temos
nenhum “agora, relembrando essas memorias” ou “assim terminaram minhas aventuras
com Tsugumi”. Porém, ao nos atentarmos para o dado ja observado de que 0s
momentos autorreflexivos sdo ambiguos, o descarte de que a voz que declara “Senti que,
sem nenhuma razdo aparente, meu coracdo estava preenchido por um senso de
determinagdo, ainda que sem contornos definidos” (p. 173) ndo é consonante ao
narrador do presente da enunciacdo, € impossivel. Assim, a convergéncia no final é
ambigua, mas existente conceitualmente devido a impossibilidade de exclusdo da

mesma.

O nivel narrativo é uma concepc¢do de narrativa que comporta diversos estratos
de insercdo dos componentes que o integram e sua pertinéncia reside na voz, pois nela
encontramos “as circunstancias que condicionam a enunciagdo narrativa e as entidades
que nela intervém; em certos relatos, verifica-se um desdobramento de instancias
narrativas, pela ocorréncia de mais de um ato narrativo, enunciados por narradores
colocados em niveis distintos.”*® Dessa forma, “todo acontecimento contado por meio
de uma narrativa esta num nivel diegético imediatamente superior aquele em que se
situa 0 ato narrativo produtor dessa narrativa” (GENETTE, 2017, p. 306). Podemos
determinar, assim, que Tsugumi esta no nivel intradiegético. Entretanto, como frisado
por Carlos Reis:

No caso das narrativas de narrador homodiegético (e também, obviamente,
nas de narrador autodiegético), ndo deve estabelecer-se uma relacdo de
vinculagdo rigida entre a pessoa da narragdo e o nivel narrativo. Isto significa
que a pessoa que no presente relata a histéria (no nivel extradiegético)

refere-se a eventos em que participou, como personagem, no nivel
intradiegético. *°

57 (GENETTE, 2017, p. 297-298). )
%8 LOPES, A. C.; REIS, C. Dicionario de teoria da narrativa. Sdo Paulo: Editora Atica, 1988, p. 133.
59 Ibid., p. 131.
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Portanto, o nivel narrativo no romance de Yoshimoto ndo pode ser considerado
um dado fixo, mas em transito, pois o ‘“desdobramento” do narrador gera essa

alternancia em relacéo a historia, como discutido na secédo anterior.

Quanto a categoria de pessoa, vemos que o narrador suscita duvidas em relagdo
ao protagonismo, pois ele parece selecionar a personagem Tsugumi como protagonista,
sem, entretanto, abandonar o centro das acGes. Em relacdo a isso, estabeleceremos como
elementos distintos o protagonismo e a centralidade, pois se 0 protagonismo designa a
personagem em torno da qual se constroi a trama, a centralidade ndo pressupde,
necessariamente, um personagem protagonista, isso porque central designa aquilo que
estd localizado no centro ou que tem relagdo com o centro. Sendo assim, podemos
definir como personagem central aquele que participa dos eventos principais de uma

trama.

As caracteristicas do narrador de Tsugumi, dessa forma, tém maior relagdo com
as denominagbes do narrador autodiegético, isso porque “o narrador autodiegético
aparece entdo como identidade colocada num tempo ulterior em relacdo a historia que
relata, entendida como conjunto de eventos concluidos e inteiramente conhecidos”
(LOPES & REIS, 1988, p. 119). Ndo apenas a distancia entre histdéria e narragcdo é
frisada, como outras distancias também sdo estabelecidas, por exemplo, a distancia
emocional, ética e ideoldgica. Por conseguinte, ndo apenas a distancia fisica e temporal
é evidente, como também a distancia de ordem subjetiva — o “eu narrador” (EN) ndo é

0 mesmo emocional, ético e ideologicamente que 0 “eu personagem” (EP).

Isso implica, também, na escolha de focalizacdo. Como observado, em Tsugumi
o narrador opta por uma focalizagdo interna, abdicando da possibilidade de onisciéncia
que ele teria por estar contando sobre um tempo ja vivenciado. Logo, cria-se um cenario
subjetivo sobre os eventos, reforcando o carater mimético através da reexperiéncia do
narrador. Essa subjetivacdo da verossimilhanca ao carater memorialistico da narrativa,
pois fabrica a dubiedade natural da memoria — que lembra ndo com exatiddo, mas com

emocao.

Como podemos observar, a narrativa de Tsugumi se constroi tendo como base
principal o jogo duplo. A escolha do tipo de narrador ndo se da por uma mera obviedade
de que uma memoria deve ser contada por alguém que a viveu, como o leitor esta

sujeito a acreditar. Banana Yoshimoto escolhe o narrador que enfatiza a duplicidade na
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qual constitui seu romance, evidenciando, através do comportamento do narrador, a
relagdo entre Maria e Tsugumi. A escolha do narrador como personagem central destaca
seu papel de centro ao lado de Tsugumi, pois outra escolha o resumiria ao “narrador

como testemunha” categorizado por Friedman.

Elucidados os aspectos de modo e voz que integram o foco narrativo, no capitulo
seguinte iremos tratar das personagens Maria e Tsugumi, relacionando seus aspectos
tematicos e caracteristicos, partindo para a interpretacdo do conjunto da estrutura do

romance.
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5. As Personagens de Tsugumi: “A partir de agora, este sera 0 meu lugar”

As personagens analisadas nessa secdo serdo Maria e Tsugumi devido ao seu
carater central, porém, outras personagens podem ser brevemente abordadas, como
Yoko, devido a sua relagéo de sentido com Tsugumi. Dito isso, deve-se deixar claro que
a andlise aqui exposta ndo retirard suas personagens de seu contexto, ou seja, ndo
apresentara um aparato analitico que perscrute exclusivamente as “pessoas’ do romance.
Entende-se que, como salientado por Anténio Candido, “O enredo existe através das
personagens; as personagens vivem no enredo. Enredo e personagem exprimem, ligados,
0s intuitos do romance, a visao da vida que decorre dele, os significados e valores que o

animam.”®

Sendo assim, o0 que se pretende nessa secdo é confluir o que foi observado
anteriormente com as personagens centrais, que compdem os duplos (reflexivos) do

romance Tsugumi da mesma forma que sdo compostas por eles.

5.1. Maria

O narrador Maria Shirakawa, ao contrério do que poderia se esperar de uma
historia memorialista®!, ndo comeca falando sobre si mesma, mas sim sobre a prima. O
romance, assim, inicia-se com a seguinte frase: “Sem duvida, Tsugumi era uma garota
desagradavel” (p. 11). A afirmacdo desperta curiosidade pela énfase na qualidade
atribuida a uma pessoa a qual os leitores ainda ndo foram apresentados, indicando que
essa personagem desconhecida é um elemento importante sobre o qual o leitor ird se
debrucar. Devido a essa posicdo destacada que Tsugumi recebe na primeira frase, e
também, obviamente, pelo destaque ja no titulo, a expectativa é de que o enredo se
concentre exclusivamente em sua trajetoria e avanco, delegando impreterivelmente ao
narrador “eu personagem” (EP) um papel de testemunha. Entretanto, como ja
observamos no capitulo anterior, o que de fato o leitor ird encontrar é uma equivaléncia
entre Maria e Tsugumi pois ambas sdo personagens centrais na acdo. A trajetoria das
primas corre em paralelo, construindo-se concomitantemente, e nos indicando que, se

Maria protagoniza o romance, Tsugumi em certa medida também o protagoniza ao ser

8 CANDIDO, A. A personagem no romance. In: CANDIDO, A. et. al. A personagem de ficcdo. Séo
Paulo: Editora Perspectiva, 1976, p. 51.
81 Aqui, no sentido de ser uma histéria sobre as memdrias da personagem.
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usada como “argumento principal”. Porém, antes de nos determos nessa caracteristica,

retornemos a frase inicial do romance.

A expectativa lancada por Maria, atraves de sua afirmacéo, € de que Tsugumi é
uma personagem negativa, afinal, o adjetivo elencado como caracteristica marcante da
personagem n&do nos deixa margem para pensar outra coisa. Colocando sobre Tsugumi

um signo negativo, vemos mais a frente o narrador se apresentar:

Eu me chamo Maria Shirakawa. Em homenagem a Santa Virgem.

Apesar do nome, estou longe de ser uma santa, mas ndo sei por que, das
novas amizades que fiz ao chegar aqui, ouvi gue sou uma pessoa generosa e
serena.

O que sou na verdade é um ser humano de carne e 0sso, e do tipo pavio curto.
(p. 11)

Observemos que aqui Maria ja estabelece a dualidade que permeard o romance:
Tsugumi é desagradavel, Maria é generosa e serena. No original, o adjetivo usado é
kandai
%K que compreende a acepcio de “tolerante”, ou seja, Maria é uma pessoa que nio
apenas pensa no proximo, mas também é permissiva, indulgente. Ainda que, no
instante seguinte, Maria procure despolarizar a dualidade criada, justificando “O que
sou na verdade ¢ um ser humano de carne ¢ osso, ¢ do tipo pavio curto”, a maneira
como ela apresenta seu objeto de interesse, Tsugumi, e a si mesma, acaba por sublinhar
a polarizacéo entre as primas. A justificativa, portanto, soa falsa, pois se Maria aprendeu
que “a raiva ¢ um sentimento que nao leva a lugar algum” (p. 12), obviamente a
afirmacdo de que ela € “generosa e serena” faz jus como trago principal de sua

personalidade, ainda que seja acometida vez ou outra por um rompante de fdria.

Pelo preludio podemos dizer que Tsugumi e Maria sdo colocadas em dire¢des
opostas, se uma é desagradavel porque, ao que tudo indica, ndo consegue controlar sua
raiva, a outra é tranquila porque a exposi¢cdo aos excessos da prima lhe foi crucial como
exemplo. Assim sendo, devemos notar que a Oposicdo entre as primas servira como
elemento na defesa de duas teorias postuladas por Maria. Note-se:

Naquela época em que convivi com ela [Tsugumi], devo ter aprendido, ainda
que intuitivamente, que a raiva é um sentimento que ndo leva a lugar algum.

Ao fitar o céu alaranjado na iminéncia do anoitecer, senti uma ligeira
vontade de chorar.
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Isso porque ocorreu-me que o0 amor € um sentimento ilimitado e inesgotavel
gue podemos doar a vontade, como a dgua canalizada distribuida pela rede
de abastecimento do Japdo. (p. 12)

As formulacGes de Maria, de que o amor é um sentimento ilimitado e
inesgotavel, e de que a raiva ndo leva a lugar algum, sdo ideias que a personagem
procura justificar através do convivio que teve com Tsugumi e por meio da exposicao
de outras relacOes apresentadas no romance. O relacionamento do casal Shirakawa, por
exemplo, além de servir como motivo para a reflexdo dos papéis familiares e sociais,
exemplifica a ideia de que o amor € um sentimento ilimitado, e isso sem dar énfase na
“vitoria do amor” sobre todas as circunstancias dificeis, como podemos notar através da
avaliacdo critica de Maria, que enxerga o relacionamento dos pais de maneira objetiva:
seu pai, um assalariado comum que ndo encontra felicidade no primeiro casamento
porque sua concepcao de felicidade se encontra no modelo de familia nuclear idealizada
— a esposa zelosa, os filhos, o marido provedor; a primeira esposa, por ndo fornecer essa
possibilidade de realizacdo, é preterida pelo marido, que encontra na méde de Maria a
possibilidade de realizacdo desse projeto. A forma pragmatica como a relagdo do casal é
compreendida, sem uma visdo superestimada de seus afetos, da énfase na sustentacédo de
gue o “amor” é um sentimento que se nutre de momentos bons e ruins, e que “viver” é
aprender a lidar com as experiéncias positivas e negativas. Analisemos a reflexdo de
Maria ao observar seu pai nas ruas de Toquio:

A vida ¢ uma encenacdo, pensei. A palavra “fantasia” também possui uma
conotagdo semelhante, mas, para mim, o termo “encenagdo” é o que melhor
expressa 0 que sinto sobre a vida. Naquela tarde, em meio a multidao, tive
esse instante vertiginoso de epifania. Cada um carrega em seu peito uma
profusdo de coisas boas e ruins, suportando esse fardo durante a vida. E,

apesar de termos de suportar todo esse peso sozinhos, ainda procuramos, na
medida do possivel, ser amaveis com aqueles que nos sdo caros. (p. 43)

Ainda que o relacionamento dos pais ndo seja uma relacdo puramente baseada
em sentimentos considerados positivos, como o companheirismo e afabilidade, ainda
que haja rancores e sofrimentos, que a vida seja uma encenacdo, existe o desejo de
preservacdo daqueles de quem gostamos. Em outras palavras, mesmo que a vida seja
teatralizada e que suportemos o fardo de nossas contradigdes, de “coisas” que podem ser
sentimentos, valores, concepcdes negativas e positivas que pesam sobre nos, as relagdes

que estabelecemos sdo valiosas, pois sdo essas relacdes que d&o sentido a vida.

Devemos chamar atencéo para o fato de que o amor teorizado pela personagem

Maria néo se trata da relacdo afetiva e erotica entre um homem e uma mulher, ou seja,
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ndo se trata do amor romantico. O amor romantico é entendido e constituido de maneira
distinta dependendo da comunidade social e da época em que esta inserido, isso porque
a cultura de uma sociedade e a época sao fatores cruciais na conceitualizagdo do que
significa 0 amor romantico. Como dito por Octavio Paz®:
Antes de qualquer coisa, é preciso distinguir entre o sentimento amoroso e a
ideia do amor adotada por uma sociedade e uma época. O primeiro pertence
a todos os tempos e lugares: em sua forma mais simples e imediata ndo é
sendo a atracdo passional que sentimos por uma pessoa entre muitas. A
existéncia de uma imensa literatura cujo tema central € o amor é uma prova
final da universalidade do sentimento amoroso. Enfatizo: o sentimento, ndo a
ideia. [...] As vezes, contudo, a reflexdo sobre o amor se converte na

ideologia de uma sociedade; entdo estamos diante de um modo de vida, uma
arte de viver e morrer.

Portanto, no caso do romance Tsugumi, a personagem se refere ao sentimento
amoroso em sua forma mais complexa: a capacidade de sentir afeicdo ndo apenas por
alguém, mas por algo, como a vida em todas as suas instancias. Sendo assim, fica claro
0 porqué de o0 amor ser “um sentimento ilimitado e inesgotavel que podemos doar a

vontade, como a &gua canalizada distribuida pela rede de abastecimento do Japao™ (p.
aijo

12). A palavra usada para “amor” no original, % {#, designa esse sentimento de afeto
que ndo se restringe ao romantico.

O relacionamento do casal Shirakawa, dessa forma, indica que a polarizacao do
mundo inexiste, isso porque a unidade de sentido é composta pela dualidade, ou seja,
ndo existe um individuo ou mundo completamente “bom” ou “mau”. Imaginemos o
individuo como um recipiente no qual resida agua e 6leo, sendo a agua equivalente ao
“bem” e o 6leo equivalente ao “mal”. O individuo ndo pode ser composto apenas por
agua ou Gleo, ele é sempre composto por essas duas partes, porém, ndo necessariamente
em medidas iguais: talvez haja mais agua em relacdo ao 6leo, ou vice-versa. Assim
como o individuo é composto por essa dualidade, 0 mundo também é composto de
conjuntos de pares positivos e negativos. A fungdo do EJI% portanto, é ser um
mediador para os conflitos que compdem o homem e o mundo. E através do sentimento
de benevoléncia, da capacidade de sentir afeicdo por algo ou alguém, e querer preservar

essa relacdo, que had uma espécie de equilibrio — um equilibrio que ndo equaliza o

62PAZ, O. A dupla chama: amor e erotismo. Traducdo de Wladir Dupont. Sdo Paulo: Siciliano, 1994, p.
35.
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conflito, mas o mantéem estavel na medida do possivel. Por isso, a relacdo do casal
Shirakawa serve para desmistificar a ideia de amor idealizado, pois os pais de Maria
aijo

vivem uma dindmica na qual estdo, constantemente, através do %15, equilibrando as

“coisas boas” e “ruins”.

Desse modo, a dualidade entre as primas sera exposta no romance para mostrar
como o sentimento de benevoléncia media os conflitos e, principalmente, € motivo e

meio pelos quais o individuo preserva suas relagdes e, assim, significa a sua vida.

Observemos que o primeiro capitulo reforca a oposicao entre as primas ao dar
destaque a brincadeira inescrupulosa de Tsugumi, que torna a dor do luto de Maria
motivo de riso. Nessa cena, vemos que Maria, que € “generosa e serena”, ao invés de se
magoar, irrompe em furia e empurra a prima, enquanto Tsugumi, “cruel, rispida, boca
suja, egoista, mimada e ardilosa” (p. 13), pede desculpas. A disparidade entre as acdes
das personagens em relacdo as suas personalidades nos indica que os individuos sdo
constituidos de positivos e negativos, por isso a dissimetria entre a caracteristica das
personagens e suas acdes, além de exemplificar que, devido ao desejo de preservar
aqueles que amamos, somos movidos a aguentar o fardo das consequéncias desses
atritos. Tsugumi se desculpa porque a relacdo com Maria lhe é importante o suficiente
para suportar o peso do proprio orgulho. O surgimento de uma forte amizade entre as

primas apds esse episddio demonstra que o fortalecimento dos lacos entre Maria e
aijo

Tsugumi s6 pode ser alcancado através do % {f, que media as contradi¢Ges e conflitos

existentes nas relagdes humanas.

Em relacdo a teoria de que “a raiva é um sentimento que ndo leva a lugar algum”
(p. 12), a oposicdo entre as primas evidenciara o polo negativo ao qual Tsugumi €
associada. Nao somente a oposi¢do entre as primas destacara isso, mas também a
relacdo de Tsugumi com os demais personagens. E como se Tsugumi fosse o polo
negativo de todos ao seu redor. Essa arquitetura das interag0es entre as personagens,
evidentemente, demonstra o0 quanto Maria € um narrador ndo confiavel, pois os eventos,
ao serem narrados por ela, sdo permeados por suas impressdes. Desta forma, podemos
dizer que Tsugumi é usada como argumento para justificar o ponto de vista de Maria: é

por meio da raiva, dos sentimentos obscuros de Tsugumi, que Maria constrdi, como ja
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sinalizado por ela mesma na passagem “Naquela época em que convivi com ela, devo
ter aprendido, ainda que intuitivamente” (p. 12), a ideia de que a raiva € um sentimento

que imobiliza o individuo.

Assim, Maria percorrera durante a narrativa 0s sentimentos obscuros de
Tsugumi, identificando-os atraves da associacdo a eventos mais antigos protagonizados
pela prima, como o episodio da briga entre Tsugumi e uma colega de classe, na escola,
no qual a frustragdo de Tsugumi rapidamente se transforma em raiva, uma raiva que
“[...] tinha vida propria, sendo capaz de circular através de seu corpo como sangue” (p.
127). Maria associa esse episodio de faria a quietude calculada de Tsugumi apés o rapto
de Gongoro, “Convenhamos que ela soube representar muito bem que a tristeza vencera
0 &dio. Mas ela jamais deixaria passar o fato de o cachorro ter sido morto. Tsugumi
queria vinganga” (p. 139). Por isso, Maria questiona o porqué de as pessoas ndo
conseguirem “[...] enxergar a verdadeira Tsugumi?” (p. 139), pois para ela é nitido que
as acdes comedidas da prima sdo apenas encenacdo para esconder a raiva, que se torna

facilmente combustivel para a realizagdo dos planos ardilosos.

Notemos ainda que, no tocante a raiva, que gera frustracdo e desencadeia
consequéncias cadticas, ela ndo é gratuita. Esse sentimento tem uma razdo fundada nédo
somente na iminéncia da morte de Tsugumi, mas na soliddo imensuravel em que a
personagem se encontra, fadada a um presente e nunca a um futuro, “Tsugumi nao
olhava para o passado. Para ela, s6 havia o presente” (p. 50). Entretanto, mesmo quando
a raiva de Tsugumi é motivada por uma “razdo justa” (como a vinganca contra oS
algozes de Gongoro), as a¢fes movidas por ela ndo geram consequéncias positivas. Ou
seja, a raiva, mesmo ao apresentar valores positivos, ndo consegue mover a personagem
para um lugar — ndo consegue prover um sentido a vida de Tsugumi. A auséncia de
sentido promovida pela raiva, importante nos atentarmos, é uma consideracdo de Maria;
como veremos mais adiante, as consideracGes de Tsugumi explicitadas em sua carta

conferirdo uma nova perspectiva para as teorias de Maria.

Até aqui, expusemos como a divergéncia entre as primas é explorada na
narrativa para justificar a ideia de que o individuo € constituido por conflitos, conflitos
esses que sdo mediados pelo sentimento de benevoléncia, objetivando a manutencéo das

relagfes humanas, que € o que atribui sentido a vida. Além disso, evidenciamos o uso
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de Tsugumi como argumento para justificativa da teoria de que a raiva € um sentimento

que imobiliza 0 homem. Doravante, nos deteremos na trajetoria da personagem Maria.

A trama da Maria gira em torno da auséncia de um lugar no mundo, ela se sente
deslocada, como se ocupasse um espaco indevido. Essa problematica esta entrelacada a
historia dos pais, pois a auséncia de lugar esta relacionada a falta de espacgo de direito
que o status social estavel conferiria, no caso, o direito que uma condicdo oficial de
casamento atribuiria aos pais e, consequentemente, a ela mesma como filha do casal,
retirando a condicdo de bastarda. O fim da situacéo clandestina dos pais e 0 verdadeiro
ingresso de Maria como sujeito social, ndo mais a margem e nem impelido a se resignar
com as criticas e circunstancias, condi¢Ges pontuadas quando ela e a mée estdo para se
mudar: “Talvez pelo fato de ser amante do meu pai, ela [a mae] se preocupava muito
com o trato correto e educado para com as pessoas” (p. 31); e quando o pai de Maria
comenta sobre a situagdo da amante no seio da familia: “Sei que Massako ¢é sua irma
cacula. Mas vocé se considera feliz vivendo como uma parasita e tendo que trabalhar
duro o dia todo feito uma mula?” (p. 48), é foco nesses primeiros capitulos do romance.
Somos informados sobre os receios de Maria diante da mudanca para Toquio,

claramente externalizados em uma conversa com Tsugumi:

— Tsugumi, acho que ndo vou conseguir viver longe do mar — deixei escapar
sem querer. Ao expressar 0 que sentia, constatei minha profunda inseguranca.
A luz matinal tornava-se mais clara e intensa, e uma miscelanea de sons
ecoava na distante cidade que despertava.

— Imbecil — disse Tsugumi num tom de voz raivoso, mantendo-se de perfil,
sem se voltar para mim. — Saiba que toda conquista requer uma perda.
Finalmente vocés trés poderdo viver felizes em familia, ndo é? A ex-esposa
ja esté fora do pareo. Diante dessas conquistas, 0 mar ndo é nada. Deixe de
ser crianca! (p. 30)

Apesar de Tsugumi ampliar a visdo de Maria para uma nova perspectiva, nao é
principalmente sobre os sentimentos que a prima deixa transparecer que Maria se
debruga, é sobre os seus proprios. Com a mudanca para Téquio, o leitor também se
muda com Maria, acompanha suas consideracGes em relacdo ao casamento dos pais, a
nova dindmica familiar, a sua vida na cidade grande, 0s novos sabores e a saudade que
se arrasta atras dela e de sua mae, abordada no capitulo “Vida” (p. 45-47). Quando
Maria retorna a cidade litoranea para as férias, o leitor volta também como forasteiro
aquele lugar que nunca viu ou viveu, 0 espaco paradisiaco que aparece no fim de um

horizonte de mar, quase como uma ilusdo, um lugar magico, que parece fora do proprio
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tempo (anacrénico, onde as novidades da cidade urbana chegam muito depois, ou ndo
chegam). Essas sensagdes sdo evocadas por Maria, por suas reflexdes e percepcdes de
cheiro e sabor.

O detalhe que ndo pode passar despercebido em relacdo a trajetoria de Maria é
que o foco narrativo em primeira pessoa ndo € a Unica razdo para acompanharmos o
desenvolvimento da personagem. Como observamos no capitulo quatro dessa
dissertacdo, a construcdo narrativa se da através de um foco narrativo em primeira
pessoa que se debruca sobre outro personagem, criando um efeito bifocal: parece que
temos dois focos narrativos, quando, na verdade, temos um s0. Esse recurso, por ele
mesmo, retiraria a luz da primeira pessoa, pois o redirecionamento focal faria com que a
primeira pessoa perdesse espaco, entretanto, como ja constatamos, Yoshimoto
conscientemente faz com que esse foco redirecionado leve a primeira pessoa a refletir
sobre si mesma, dando énfase as suas descobertas e amadurecimento. Por isso que nédo é
o foco narrativo em primeira pessoa que faz com que acompanhemos o
desenvolvimento de Maria, mas 0 seu redirecionamento. O redirecionamento do foco
em Tsugumi torna as consideracGes de Maria acerca de si mesma mais agudas e

iluminadas, fazendo com que sua trajetdria se equipare a trajetoria de Tsugumi.

Dessa maneira, ao enfatizar as sensagdes e questionamentos de Maria em relagéo
ao seu deslocamento, que mesmo mudando para Toquio, ndo se sente, a principio,
pertencente aquele lugar, assim como também ndo se sentia na cidade litoranea, ainda
que convivesse bem com os Yamamoto, o enredo gira em torno da despedida — em um
sentido objetivo, a despedida da terra natal para um novo lugar; e no sentido subjetivo, a
despedida do presente para o futuro, 0 novo comego.

O encerramento de ciclos € o ponto central do desenvolvimento da personagem
Maria, por isso, € um ponto que se amplia para todas as esferas da narrativa: é também a
despedida dos Yamamoto da cidade litoranea, no mesmo sentido de novo comeco que
Maria; é tambem a despedida de Tsugumi, como era, para uma nova Tsugumi; é a
despedida de Kyoichi, de sua terra natal para a cidade litordnea; e a despedida do
deslocamento de Maria, que aqui deve ser entendido como a auséncia de lugar (des =
sem + locacdo = lugar), para uma locagéo, um espaco de pertencimento. Os sentidos séo

amplos e dialogam subjetiva e objetivamente.
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Sendo uma historia de encerramentos de ciclos, ou de reencontros, se
pensarmos que o fim desses ciclos sugerem um novo encontro consigo e com 0S outros,
Tsugumi ndo poderia ter melhor protagonista que uma personagem que comecga sem
lugar, forasteira no mundo e, aos poucos, na interacdo com a prima, encontra-se consigo
mesma — um alguém que ela ndo sabia que poderia ser. De quem falamos? Falamos de
Maria, mas também de Tsugumi, de quem trataremos na proxima secdo desse capitulo.
Retomando, a personagem Maria, a0 experenciar eventos cruciais com a prima nas
férias, percebe ao retornar para Toquio que aquele poderia ser seu lugar, que ela poderia
deixar de ser a filha bastarda exilada em uma cidade pequena, para ser Maria Shirakawa,
para ser quem ela quisesse ser. Existe uma confluéncia entre o que Tsugumi diz para
Maria quando esta vai se mudar para Toquio, “Saiba que toda conquista requer uma
perda”, e a percep¢ao de Maria que compara a um desfile a sucessdo de pessoas
atendendo ao seu telefonema, “As pessoas chegavam uma ap6s a outra” (p. 173). Um
grande desfile de despedidas, no qual ela percebe concomitantemente que “a partir de

agora, este sera o meu lugar” (p. 173).

A concluséo da trajetoria da Maria, e de suas premissas, portanto, € obtida sem a
necessidade de leitura da carta de Tsugumi, isso porque, ao enunciar seu lugar no
mundo, Maria encerra a problemética que era ndcleo de sua trama. Importante termos
em mente que o lugar de mundo de Maria, mais do que uma regido fisica e uma
validacdo como sujeito social, € um lugar de afeto. Em seu ultimo verdo na cidade
litoranea, Maria consegue, enfim, lidar com os sentimentos conflituosos que sentia em
relacdo a sua terra natal versus 0 novo espaco que ocupa em ToOquio, assim, a metropole
se torna seu lar e lugar de pertencimento através do reconhecimento da felicidade das
relacBes que ali ela passa a estabelecer e cultivar, ou seja, Toquio € significada por meio
do EJI% que motiva o desejo de preservacdo daqueles que amamos. Ja a cidade
litorAnea € ressignificada através das lembrangas das relagbes que Maria cultivou e
preservou ali, tornando a cidadezinha natal um espaco fisico de memoria, para o qual
ela nunca podera retornar, ndo por causa da auséncia dos Yamamoto, como o leitor pode
ser induzido a pensar, mas porque a terra natal de suas lembrancas sO existe, com as
mesmas sensagdes, por intermédio das relagdes ali vividas. Como ndo é possivel obter,
novamente, dentro daquele espaco essas relacOes, a cidade litoranea que existe no

presente de Maria jamais sera a terra natal de suas memadrias.
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5.2. Tsugumi

Tsugumi é uma garota desagradavel, assim descreve Maria. Ndo somente
desagradavel, como “cruel, rispida, boca suja, egoista, mimada e ardilosa”. A arrogancia
de Tsugumi fazia dela o “préprio demodnio” (p. 13), entretanto, a aparéncia fisica era
bela, “de tdo graciosa, parecia uma linda bonequinha criada por Deus” (p. 13). Assim,
podemos perceber que a caracterizacdo de Tsugumi é formada por opostos: ela € cruel,
caracteristica relacionado ao negativo e grotesco, porém, também € bela como uma
divindade, tanto que seu sorriso sardonico “era estranhamente parecido com o da
divindade Maitreya®® (p. 13). A dualidade, é evidente aqui, ilustra 0 que notamos na
andlise da personagem Maria, que a unidade de sentido no romance é formada por
duplos, normalmente opostos, reforcando a ideia de que um individuo (uma unidade) é
composto por “coisas boas e ruins”. Dessa forma, podemos classificar Tsugumi como
uma personagem intrigante, pois sua existéncia, em esséncia, causa consternacdo —
principalmente por sua recusa em obedecer ao tatemae, ou seja, em amenizar ou
restringir completamente suas opinides e comportamento em prol de uma convivéncia

harmoniosa.

N&o por acaso, esse efeito de consternacdo € um dos principais fundamentos
para o narrador seleciona-la como argumento principal. As indagacdes de Tsugumi em
relagdo as regras que regem as pessoas € 0 mundo a tornam um argumento perfeito. A

3

liberdade que a personagem se da de ironizar “verdades cristalizadas” socialmente,
como as crengas religiosas, “Vocés re-al-men-te acreditam em deus? Tém certeza? Com
essa idade? VVocés acham mesmo que adianta alguma coisa ficar jogando moedas e bater
palmas?” (p. 114), traz a superficie a contradi¢do do sistema de mundo ambivalente,

expondo a inexisténcia da polarizacdo — do mundo dividido entre 0 bem e o mal.

A ironia de Tsugumi também tem a fungdo de revelar o “lado negativo” das
personagens, que o tatemae tem por intencdo ocultar. Podemos observar isso na relagao
que Tadashi mantém com a filha; ele evita Tsugumi ndo s6 porque ela causa vergonha

ao se recusar a atuar segundo os padrdes de convivio social, mas também porque

8 A divindade Maitreya designa o préximo Buda, também referenciado como “Buda do Futuro”, aquele
que descerd a terra quando os ensinamentos de Sidarta Gautama (considerado a primeira encarnacdo de
Buda) forem esquecidos. Em s&nscrito, Maitreya significa “o amistoso”, caracterizando a entidade como
uma existéncia de sabedoria e bondade. A crenca a Maitreya é difundida em algumas correntes do
Budismo, e a espera e mistificacdo em torno de sua vinda é muito semelhante a crenca crista sobre o
regresso de Jesus a terra.
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Tsugumi, ao fazer frente as suas decisdes, expde o orgulho futil do pai: “Nao sei o que
se passa na cabeca do meu pai. Diz ele que vai abrir uma pensdo em sociedade com um
amigo que ja possui o terreno. Anda dizendo por ai que esse era o sonho dele. SO
mesmo rindo pra ndo chorar. Ele vive num conto de fadas™ (p. 51). O “lado negativo”
das personagens, contudo, nem sempre significa um defeito de carater. No caso de Yoko,
a consternacdo exple a coacdo psicoldgica que a irmd mais velha sofre devido ao seu
papel de primogénita. Desse modo, 0 comportamento contraventor de Tsugumi sinaliza
que a visao polarizada de mundo é uma ferramenta que manipula os sujeitos a se
perfazerem conforme as diretrizes sociais, em uma incessante comprobacéo de que sao
“sujeitos de bem”, minando as relagdes pessoais, tornando-as relacfes entre papéis
sociais ao dar mais vazdo a deveres ao inves de sentimentos. Por isso, Tsugumi debocha
do sentimentalismo de Yoko, que fica triste por qualquer coisa, até mesmo com a
despedida dos hdspedes da pousada. A comoc¢do de Yoko ndo € compreendida nem
mesmo por Maria, que, apesar de admirar a primogénita dos Yamamoto, acha curioso o
sentimentalismo genuino por uma relagdo de mercado (entre cliente e funcionario), cuja
cortesia e amizade sdo apenas produto de uma convencao de clientela.
No inicio da estacdo de outono, com o término da alta temporada, 0 nimero
de héspedes diminuia drasticamente; nessas ocasifes, eu procurava me
animar e, de um jeito ou de outro, conseguia superar essa fase, mas Yoko
ficava triste e chorava ao encontrar um brinquedo esquecido por alguma
crianga com quem fizera amizade. Esse tipo de sentimento ocupa um espaco
infimo no coracéo e, por isso, qualquer um é capaz de superd-lo sem muita
dificuldade. Mas, se lhe dermos importancia, obviamente nos sentiremos
solitarios e ficaremos vulneraveis do ponto de vista emocional. Por isso as
pessoas que lidam com esse tipo de sentimento com muita frequéncia
desenvolvem a arte de enfrenta-lo. No entanto, Yoko ndo agia dessa maneira.
Muito pelo contrario, ela parecia ndo somente valorizar, mas também fazia

guestdo de cuidar e proteger com carinho esse tipo de sentimento. Ela ndo
queria ignoré-lo. (p. 36)

Assim, Yoko “compunha a imagem de uma translicida pétala de ‘bondade’
vinda do céu” (p. 34), inteligente, atenciosa e prestativa, “aceitava os caprichos de todo
mundo, como a areia que deixa a agua se infiltrar. Esse seu comportamento trazia
consigo uma placida alegria” (p. 34). Podemos afirmar, portanto, que a mais velha dos
Yamamoto é uma figura destinada a fazer contraste com Tsugumi. Em relacdo a esse
contraste, apesar das caracteristicas atribuidas a Yoko fornecerem a imagem de alguém
admiravel, um exemplo de virtude a ser seguido, esse exemplo ndo tem por objetivo ser
um modelo de como Tsugumi poderia ser “uma boa pessoa”. O contraste ndo se trata

desse tipo de oposicdo. Yoko ilustra, na verdade, o que Tsugumi critica e teme — 0
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sujeito submisso as exigéncias de sua posicdo, funcdo e transito. Como primogénita,
Yoko ocupa, mesmo sendo mulher, uma posicao hierarquica de herdeira, e justamente
por ser mulher, espera-se que ela, futuramente, arranje um casamento que beneficie sua
condicdo de herdeira. Assim, a posicdo de herdeira Ihe rende responsabilidades
atreladas ao seu papel como primogeénita: Yoko precisa ser, necessariamente, prestativa
aos pais e responsavel com suas tarefas domésticas e de trabalho, colocar os interesses
familiares acima dos seus interesses pessoais. Seu transito social perpassa por essas
camadas de deveres, ou seja, a mobilidade social de Yoko depende de sua funcdo como

filha mais velha.

Sendo assim, por ser uma personagem que cumpre com as obrigacdes atribuidas
a ela, o contraste com Tsugumi é de ordem dialética, afinal, a cacula é combativa em
relacdo a funcdo social. Logo, a relacdo entre as irmds sera um continuo debate — Yoko,
com sua tenacidade e austeridade, esta posta no romance para advogar a favor da
conduta regida pelo dever, enquanto Tsugumi objetiva evidenciar os buracos dessa
maneira de se viver. O resultado desse debate entre irmés é construido na medida em
gue Tsugumi, movida exclusivamente pelos seus sentimentos (sejam bons ou ruins),
comete agdes tio precipitadas e “apaixonadas” quanto os sentimentos que a movem. A
gradacdo dessa forca de espirito, totalizada por paix8es (novamente, boas ou ruins),
chega ao apice e ao fundo — no buraco, ap6s tanto esforco fisico e mental, Tsugumi

comeca a refletir sobre as suas escolhas.

Antes de analisarmos o0s eventos relacionados & “aventura” vivida por Tsugumi
no capiutlo “Buraco”, devemos sinalizar a dualidade explicita praticada pelo romance
através das irmds: se Yoko é movida pela austeridade da conduta social, e Tsugumi é
movida pela liberdade de comportamento, é evidente que as irmds figuram como
opostos simbolicos do tatemae e do hon’ne. A dindmica entre as irmds ndo é apenas 0
debate desses conceitos, mas o dialogo e a representacdo de duas vidas regidas por

esses signos e os conflitos que se desencadeiam a partir dessa regéncia.

Voltemos um pouco para a relagdo de Tsugumi com Poti e, posteriormente, com
Kyoichi e Gongoro. Em uma conversa com Maria, pouco antes de conhecerem Kyoichi,

Tsugumi explica para Maria a “filosofia das pessoas mas”:

— Cale a boca e me ouca. Se um dia acontecer de ndo existir mais nada para
comer, quero ser ma o bastante para, tranquilamente, sacrificar Poti e comé-
lo. Ndo uma falsa ma pessoa que, depois de mata-lo, va choramingar pelos
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cantos, construir um tamulo em sua homenagem para ficar agradecendo e
pedindo perddo por té-lo comido, ou pegar um pedacgo de 0sso para fazer um
pingente e carregéa-lo pelo resto da vida. Na medida do possivel, quero ser
uma ma pessoa que realmente consiga dizer, sem peso na consciéncia, “Poti
estava uma delicia!”, e sorrir com tranquilidade, sem remorso, sem
arrependimento. E claro que isso é apenas um exemplo.

A enorme discrepancia entre a imagem de Tsugumi, sentada com 0 pesco¢o
levemente inclinado, os bragos finos envolvendo os joelhos, e as palavras
gue dizia causava tamanha estranheza que soava como algo de outro mundo.

— Eu chamaria de pessoa esquisita, ndo de ma — observei.

— Sim. E aquele tipo inclassificavel e imprevisivel. Que ndo consegue se
adaptar ao meio em que vive e, sem entender a si préprio nem saber aonde
guer chegar, ousa simplesmente seguir em frente, e vocé fica com a sensacdo
de que, no fim das contas, talvez essa pessoa tenha razao — teorizou Tsugumi,
em tom expressivo, fitando o mar enegrecido.

N&o era uma questdo de narcisismo. Tampouco uma questdo estética. No
coracgdo de Tsugumi havia um espelho extremamente polido e ela acreditava
apenas nas coisas refletidas nele. Ela ndo procurava sequer questionar o que
via. (p. 61-62)

Como podemos observar, a explicacdo de Tsugumi é uma definicdo sobre si
mesma, a vista disso, a regéncia das paixfes em seu modo de vida ndo tem por intengdo
torna-la sentimentalista, mas sim dar vazdo aos seus desejos, ainda que eles nao
vislumbrem um objetivo (“sem entender a si proprio nem saber aonde quer chegar”).
Nesse sentido, devemos notar que é a condicdo de enferma que determina a ética pela
qual Tsugumi enxerga a realidade. A doenca, sobre a qual ndo somos informados
exatamente do que se trata ou como age, torna a consciéncia do real um estado
transitério para a personagem que, devido os sintomas da doenca, como a febre
constante, faz com que ela perceba a realidade com menos contornos: “Pessoas como eu,
que sempre ficam com febre, transitam entre esse mundo e o normal, ndo é? Pois entdo,
chega uma hora em que a vida avanca ligeira e ndo sei qual dos mundos é o real” (p.
111). E um estado de intenso furor, sob o qual a realidade oscila entre a percepcéo
factivel e ilusoria, como descreve Maria ao ficar certa vez com febre: “enxergamos o
mundo numa perspectiva flutuante” (p. 111) — o mundo flutua, ou seja, paira entre o
real e irreal. Esse estado frequente faz com que Tsugumi perceba o mundo como um
lugar inconstante, incerto, no qual seus pés ndo parecem tocar. E essa sensacdo de
volubilidade que torna a filosofia de Tsugumi desprendida de algo que a ancore, é dessa
maneira que ela “ousa simplesmente seguir em frente”, procurando se manter livre das

obrigacbes de comportamento e de afeto, na tentativa de experenciar 0 mundo
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completamente, mas sem “amarras”, sem precisar se conectar a ele. E sem precisar se

conectar, verdadeiramente, a alguém.

Devemos observar, ainda, que a rendncia a se ancorar se deve ao fato de que a
enfermidade torna a propria Tsugumi transitdria, isso porque a doenca ndo lhe confere
perspectiva de futuro e, ao Ihe negar um futuro, so Ihe oferece 0 momento como maneira
possivel de se viver, em outras palavras, o presente é o Gnico tempo em que Tsugumi
pode viver. Sendo o tempo presente transitorio, pois ele é constituido por uma sucessao
de eventos que logo se tornam passados, é evidente o porqué de a cagula dos Yamamoto

viver em um estado de efemeridade. Devemos pontuar, ainda, que a transitoriedade a
mujo

qual nos referimos é o &%, palavra japonesa que define o conceito de impermanéncia,

m u

jo
ou seja, de que o mundo é mutavel e transitério. O ¥, em relacdo a Tsugumi,

relaciona-se com a brevidade da vida, com o fato da existéncia de Tsugumi ser fugaz e
mujo

finita. O % formard, portanto, um paradoxo com a imutabilidade do tempo de
Tsugumi, como veremos até o fim dessa analise.

O conflito entre a vontade de experienciar o mundo completamente sem,
contudo, ancorar-se nele gera um grande impasse para Tsugumi, que pesa sobre sua
vida: a incapacidade de ter uma experiéncia plena. Ainda que ela seja “inclassificavel e
imprevisivel”, que “ndo se adapte ao meio em que vive”, que “ouse simplesmente seguir
em frente”, ela ndo consegue experenciar o mundo completamente. A rebeldia e 0
“espirito livre” que emanam de Tsugumi ndo Ihe garantem uma existéncia plena. A
plenitude exige que ela se ancore, pois é através das relacdes e interacBes que o
individuo consegue de fato experenciar. Nesse caso, podemos dizer que a vida para ser
plena depende de um significado, e esse significado, como posto por Maria, reside na
capacidade do individuo de se relacionar com o outro e preservar essa relacao. Por isso,
o carater efémero da existéncia de Tsugumi acaba por se revelar uma limitacédo, pois a
auséncia de futuro ndo apenas a mantém em um presente continuo, como também a
impede de progredir. Tsugumi é uma existéncia provisoria e, por ser provisoéria, a
ancoragem parece impossivel, ou melhor — parece indiferente, insignificante. Aqui,
evidentemente, ao nos referirmos a “plenitude”, ndo queremos dizer que a experiéncia

de Tsugumi &, factualmente, carente. A questdo, nesse caso, ndo gira em torno do
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factual, ou seja, ndo se refere a comprovacdo ou ndo se um individuo enfermo consegue
ter uma vida plena; ela gira em torno do virtual — a experiéncia ndo parece ser
relevante se, objetivamente, h4 uma limitacdo que a lesiona, pois a existéncia da
limitacdo, que pesa sobre a experiéncia, € suficientemente segregadora. Assim, podemos
dizer que a reflexdo de Maria referente a filosofia da prima identifica esses problemas
na percepcdo de Tsugumi, que geram uma ansia de viver tdo grande que a consome.
Observemos:

Tsugumi possuia 14 em seu intimo, muito além do seu coracdo e de suas

palavras, uma luz que amparava suas atrocidades. Essa luz, que de tdo

intensa chegava a provocar tristeza, brilhava como que proveniente de um
movimento perpétuo num local em que ela prépria desconhecia. (p. 62)

A luz que ampara as atrocidades de Tsugumi € essa vontade de plenitude, de
experienciar a vida completamente: “Digo para mim que é possivel viver somente com
a forca de vontade” (p. 111). Sendo essa a razdo de sua luz, ndo ¢ surpresa que desperte
tristeza, pois ela é resultado da efemeridade da existéncia, ou seja, em certa medida, da

iminéncia da morte.

A figura contraventora de Tsugumi, por conseguinte, € uma escolha consciente
da personagem e ndo uma consequéncia natural de sua personalidade. Tsugumi quer ser
uma “pessoa ma”, como ela define, sendo corrigida em seguida por Maria, que define
como “uma pessoa esquisita”. Essa insisténcia em ser esquisita, traga as personagens ao
redor, fazendo com que elas chorem e se irritem, ou riam e se emocionem. Variando de
uma reacao para outra, o fato € que Tsugumi causa preocupacao em todos, mas também
inspira.

— Quando penso nela, de uma hora para outra embarco em coisas grandiosas
— contou Kyoichi, como numa confissdo. — Meus pensamentos comecam a se
associar a grandes questdes como a vida e a morte. 1sso ndo tem nada a ver
com o fato de sua salde estar debilitada. Quando vejo aqueles olhos e 0

modo como ela conduz a vida, ndo sei por que, comeco a sentir que esses
assuntos se tornam sérios.

Eu sabia muito bem o que ele estava tentando dizer. Seu comentario me
atingiu em cheio e me aqueceu o peito.

S6 o fato de Tsugumi estar presente fazia com que tudo se tornasse grande.
(p. 153)

A atracdo entre Kyoichi e Tsugumi acontece, alias, devido & aproximacao de

experiéncias. Em um curto dialogo entre Kyoichi e Tsugumi, no qual ele revela que ja
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teve uma doenca que colocou sua vida em risco, fica evidente a frustracdo causada pela

limitacdo da efemeridade, que corréi Tsugumi.

O fato de ele ser calmo, de ter um jeito adulto de se comportar e sobretudo o
seu olhar se devem a essa experiéncia pela qual passara durante a infancia.
Apesar do comportamento de Tsugumi ser oposto ao dele, ela tivera um
percurso similarmente solitario. Ainda que a doenca tenha sido algo
inevitavel, era muito triste constatar que o coracdo de Tsugumi batia num
corpo tdo vulneravel. Ela possuia um espirito muito mais forte do que
gualquer um, e sua energia era capaz de alcancar o espago sideral, mas o
corpo debilitado confinava tal forca interior. E deve ter sido essa energia
efémera que ela conseguiu captar no olhar de Kyoichi.

— Quando vocé olhava para as bandeiras, ndo tinha vontade de conhecer
todos aqueles paises? Nao ficava imaginando como seria o local apos a
morte? — Tsugumi olhou para ele e lhe fez essa pergunta estarrecedora.

— Sim. Eu sempre pensava nisso — respondeu Kyoichi.

— Mas agora vocé pode ir para qualquer lugar, ndo é? Que bom! — disse
Tsugumi.

— Sim, mas também quero que vocé se recupere. Saiba que poder ir para
qualquer lugar ndo é tudo. Aqui também é um bom lugar. Vocé pode andar
de chinelo, roupa de praia, e ainda tem as montanhas e 0 mar. Seu coracdo é
saudavel e vocé possui firmeza de carater e, por iSso, mesmo que permaneca
sempre aqui, vera muito mais coisas que esses caras que viajam pelo mundo
— teorizou Kyoichi com serenidade.

— Espero que vocé tenha razdo — disse Tsugumi rindo. Seus olhos brilhavam
e, com as bochechas coradas, abriu um sorriso, evidenciando a brancura dos
dentes.

O vermelho vivido de suas bochechas parecia transferir uma parte de sua
coloragdo para o futon branco. Eu estava especialmente sensivel naquele dia
e, sem querer, olhei para baixo e pisquei. Naquele momento, Tsugumi fitou
Kyoichi e disse:

— Gosto de vocé. (p. 92-93)

Kyoichi consola Tsugumi dizendo que “poder ir para qualquer lugar n&o é tudo”,
ou seja, ainda que um individuo esteja estagnado, preso literalmente em determinado
espaco e figurativamente em seu tempo presente, ele pode experienciar a vida
completamente. Ele pode ter uma vida significativa. Essa premissa do rapaz, nos
capitulos que se seguem, parece ndo apenas potencializar a voracidade de consumir a
vida que emana de Tsugumi, mas lhe d& um novo horizonte de esperanca. Tsugumi
pode se ancorar, ainda que sua existéncia seja transitoria. Dessa forma, Tsugumi se
permite se relacionar com Kyoichi, ancorar-se nesse relacionamento, e a fome de viver
gerada por esse sentimento de afeto causa temores em Maria.

[...] ao lado de Kyoichi ela irradiava tanta felicidade que dava a impressao de
estar afoita em viver intensamente o pouco tempo que lhe restava. Nessas
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horas, eu sentia uma pontada de apreensdo, como singelos raios de sol a
penetrar por entre as nuvens, e isso me machucava sutilmente.

A vida de Tsugumi sempre desencadeava esse tipo de apreensao.

Era uma vida que possuia um brilho ofuscante, pois seus sentimentos
pareciam dominar o corpo a ponto de poder lhe tirar a vida a qualquer
momento. (p. 95)

Assim, ao se afeicoar a Kyoichi e seu cachorro, Gongoro, Tsugumi acaba indo
contra sua “filosofia das pessoas mas”, tanto que confessa para o pai de Maria que esta
verdadeiramente apaixonada: “Sé sei que com Kyoichi é diferente. Posso encontra-lo
inlmeras vezes que nunca me enjoo [...]” (p. 107). Tsugumi, ao lado de Kyoichi, nao
sente tédio, a vida ndo parece uma eterna e enjoativa reprise de mais uma “paixonite” de
verdo. O paradoxo dessa confissdo, em relacdo ao comportamento de Tsugumi, reside
no fato de que, a partir do momento em que ela assume ter alguém que lhe € caro, fica
mais dificil persistir em a¢des negativas. Em outros termos, podemos observar que o
relacionamento amoroso faz com que Tsugumi, mesmo contra sua vontade, demonstre
sentimentos e pratique acdes mais positivas, que se misturam ao seu lado sarcastico e
maldoso. Ja ndo ha, com o surgimento de Kyoichi, a existéncia de uma Tsugumi tao
negativa, por isso é possivel notar sua dogura no capitulo “Festival”, no qual ela até
mesmo censura a postura agressiva de Kyoichi: “Escuta aqui. S6 porque ele passou por
noés para cruzar a fila, precisava fazer isso? Cara, eu ndo chegaria a tanto” (p. 115), e
assume que gosta de cachorros porque “cachorros ndo traem” (p. 116), admitindo
implicitamente em seu argumento sobre 0s cdes que teme ser esquecida, em outras
palavras, que teme ser deixada para tras, pois todos avancam para um futuro que lhe
parece vetado devido a sua doenca.

— Isso de ndo ser traido? — indaguei.

— Néo sei explicar direito... Digamos que as pessoas vivem se deparando
com coisas novas e que isso faz com que mudem gradativamente. Elas
acabam se esquecendo de muitas coisas ou mesmo as abandonam. Acho que
é porque ha muitas coisas para fazer.

— Ah, é isso? — disse.

— E isso — respondeu Tsugumi, que continuava brincando com Gongoro. (p.
118)

aijo
Esse momento de Tsugumi, em que ela, em funcio do Zf{#, media seus

sentimentos positivos e negativos, corrobora com as teorias de Maria: por um lado,

justifica que a vida € significada por meio das relagdes humanas que estabelecemos e
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preservamos, por outro, justifica também que a raiva imobiliza o individuo, iSso porque,
quando Tsugumi estava fortemente sob o0 signo negativo, o sentimento de vazio era
mais presente, tanto que as traquinagens da personagem, que s&0 um meio de
entretenimento pelo qual Tsugumi preenche seus dias e provoca as pessoas ao seu redor,

eram mais constantes antes da vinda de Kyoichi.

Logo, a morte de Gongoro terd um grande impacto em Tsugumi por originar
uma quebra no relacionamento dela com Kyoichi, a quem ela tinha se ancorado. Além
disso, é a experiéncia traumatica que move a personagem a chegar as ultimas
consequéncias: Tsugumi decide enterrar um dos algozes. A reflexdo desencadeada por
esse evento, que é externalizada na carta que Tsugumi escreve para Maria, faz da morte
de Gongoro o motivo para que a personagem encontre, em si mesma, um desfecho para

sua problematica.

O sequestro definitivo de Gongoro por “delinquentes”, que na verdade eram
filhos de donos de pousadas que estavam irritados com a construcdo do hotel da familia
Takeuchi, pde fim a boa fase de Tsugumi — com a morte de Gongoro, Kyoichi decide
retornar a cidade para conversar com 0s pais e se manter um pouco longe da cidade
litoranea. O breve rompimento entre os hamorados reforca a raiva que Tsugumi, desde o
primeiro sequestro de Gongoro, ja vinha nutrindo, uma raiva que, como veremos, nao
indica apenas o grau de afeicdo que a personagem nutria pelo cachorro e o namorado
(Kyoichi e Gongoro sdo como duas faces de uma mesma moeda), mas nos indica a
compreensdo de Tsugumi em relacdo a vida e a morte, até aquele momento. Antes de
avaliarmos o peso da morte de Gongoro, observemos a despedida de Kyoichi:

— Kyoichi, apds nos casarmos, vamos encher o jardim do hotel com cées e

chamar esse espaco de “Palacio dos Cachorros” — decretou Tsugumi, com
uma voz inocente.

- Vou pensar no assunto... — respondeu Kyoichi, com um sorriso amarelo.
[...]

- Até breve.

Tsugumi prontamente respondeu:

— Se pensar em se despedir de mim com um aperto de méo, eu te mato —e o
abracou.

Foi um abraco ligeiro, mas Tsugumi ndo conseguiu conter as lagrimas que
caiam em profusdo, empurrando-o em direcdo ao navio logo em seguida.
Sem dizer nada, Kyoichi fitou Tsugumi e subiu como o ultimo da fila. (p.
137)
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Nesse trecho podemos avaliar que o significado do rompimento para Tsugumi
estd relacionado a confianga estabelecida com Kyoichi no capitulo “Revelagdo”.
Quando Tsugumi reconhece Kyoichi como um igual, alguém que entende sua limitagdo
por ter experimentado algo semelhante, ndo apenas se deixa afeicoar como nunca antes,
mas procura confiar nas palavras do rapaz de que poderia ter uma vida significativa
ainda que fosse limitada por sua doenca. A esperanca em um futuro, que Tsugumi passa
a nutrir, esta clara no comentario melodramatico: “apds nos casarmos, vamos encher o
jardim do hotel com cées ¢ chamar esse espago de ‘Palacio dos Cachorros’”. Ainda que
haja, como vemos posteriormente Maria comentar, muito de simulacdo na tristeza de
Tsugumi, o fato de haver uma dramaticidade calculada ndo exclui o fato de que havia,
para Tsugumi, uma esperanca de futuro a partir de Kyoichi. Tanto que ela se recusa a
atender aos seus telefonemas quando ele ndo retorna a cidade litordnea no prazo

estipulado.

Desse modo, podemos dizer que o rompimento com Kyoichi é o climax das
frustracbes da personagem, pois a quebra de confianca proporcionada por esse
rompimento, inevitavelmente, traz a tona toda a dor e desilusdo de Tsugumi em viver
uma vida insuficiente. Novamente, insuficiente porque a conexdo com o mundo parece
vetada para ela. A decepcdo com o namorado reforca a sensacdo de que, devido a sua
existéncia ser momentanea, por ela ser alguém de breve passagem pelo mundo, nunca
conseguira fazer com que seus lacos perdurem. Por isso, Tsugumi, em seus momentos
de fragilidade, afasta as pessoas ao seu redor: é um gesto de raiva e desdém contra a

vida, a vida no sentido de conexdo, de significar o mundo através das relacoes.

Com o rompimento, Tsugumi, de primeiro momento, retorna ao signo negativo,
ou seja, as acdes movidas pela raiva e ressentimentos. Esse retorno nos apresenta, de
maneira muito clara, que o conflito interno de Tsugumi se baseia ndo na vida ou na
morte, mas entre presente e futuro. O presente e o futuro séo elementos que, aqui, estdo
relacionados ao movimento: o presente de Tsugumi € estagnado, pois ndo importa
quantos anos Tsugumi viva, as coisas ndo parecem evoluir para ela, ndo h4 movimento,
assim como Maria observa varias vezes durante o romance, principalmente quando
relaciona a figura de Tsugumi a eternidade: “Um olhar de brilho intenso e profundo,
imutavel e eterno” (p. 157); enquanto que o futuro, que representa movimentacao, esta
ausente. Assim, € atribuido a Tsugumi um signo muito forte, que é o da imutabilidade.

E essa imutabilidade € a razdo para irritacdo de Tsugumi, que se vé refém de uma
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existéncia imutavel e efémera — uma existéncia de constituicdo paradoxal, pois a

transitoriedade e a imutabilidade néo s&o elementos que normalmente se relacionam.

Assim, no que se refere ao par presente e futuro, percebemos esse carater dual
refletido nas primas: se é atribuido a Tsugumi o signo da imutabilidade, Maria se torna,
ao se colocar na outra extremidade, o signo da mutabilidade, o signo do futuro.
Lembremos que é Maria que muda a todo instante durante a narrativa: muda da cidade
litordnea para Téquio, vai de Toquio para cidade litoranea, sai do colegial para a
faculdade, retorna da cidade litoranea a Toquio, despede-se e se redespede. Maria esta

em continuo fluxo, enquanto Tsugumi “nunca vai mudar” (p. 149).

De significado tdo contundente, portanto, o rompimento originado pela morte de
Gongoro sera o apice dessa raiva que reside impreterivelmente em Tsugumi. Assim, a
arquitetura de seu plano para se vingar de, pelo menos, um dos algozes de Gongoro,
revela, como observado por Maria, que “a morte daquele estudante ginasial importava
menos que a de um cachorro que ela amava” (p. 149). Nesse ponto, ¢ importante
notarmos que a vida do garoto vale menos que a vida de alguém a quem Tsugumi amou,
ndo porque exista uma rivalidade entre o peso de uma vida e outra, mas porque a vida
de Gongoro, que é associado a todo momento a Kyoichi como se fosse uma parte dele
(“Ao vé-lo [Kyoichi] caminhar na praia sem o seu companheiro Gongoro, a impressao
era de incompletude, como se lhe faltasse um brago ou uma perna”, p. 135), significava
a esperanca de viver uma vida significativa. Logo, a vinganca de Tsugumi nao é,
realmente, um atentado a vida de uma pessoa, mas um atentado ao destino que

impossibilita sua plena experiéncia.

O buraco, como ferramenta de vinganca, torna-se para Tsugumi um simbolo da
auséncia de futuro e da brevidade de sua vida — ¢ a cova do esquecimento. No capitulo
“A Carta de Tsugumi”, Tsugumi escreve para Maria:

Quando estava terminando de cava-lo, o buraco j& estava fundo e, 1a de
baixo, eu olhava para as estrelas no céu. A terra dura, minhas méos estavam

cheias de cortes e, todas as noites, eu olhava para o céu aguardando a aurora
do veréo.

Do fundo do buraco.

Eu observava, de um estreito campo visual, o céu se iluminando pouco a
pouco enquanto as estrelas comegavam a desaparecer €, Com 0 COrpo exausto,
eu pensava sobre inumeras coisas. [...]

Lembrei-me de que, todos os dias, a caminho da escola, eu sentia falta de ar
guando subia a ladeira, e jamais participei daquelas longas reunites matinais
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realizadas no pétio do colégio. E digo que eu s ndo percebia essas coisas
naquela época porgue, em vez de ficar olhando para meus pés minusculos,
eu apenas contemplava o céu azul acima de mim. (p. 175-176)

A imagem descrita coloca a personagem em uma relacdo diametral entre terra e
céu: “[...] em vez de ficar olhando para meus pés minusculos, eu apenas contemplava o
céu azul acima de mim”. E o dilema entre a carne e o espirito, entre a ignorancia e a
sabedoria, 0 desamparo existencial em busca de respostas. Tsugumi enxerga pesos
diferentes para a vida, ndo apenas em relagdo a vida do estudante versus a vida do
cachorro, mas também no sentido figurado: existe uma vida a que todas as pessoas
saudaveis tém acesso, e uma a qual ela esta restrita devido a sua falta de satde. E
durante esse sentimento de desamparo, entretanto, que Tsugumi finalmente percebe que
a sua percepcao de mundo, que oscilava entre real e irreal e a fazia flutuar, dando-lhe a
sensacdo de que seus pés ndo tocavam o chdo, fornecia-lhe uma visdo distorcida. Ao
olhar para o céu, do fundo de um buraco cavado com a for¢a da raiva e de seus

ressentimentos, ela percebe que seus pés sempre estiveram firmemente fincados ao chéo.

A vista disso, o desamparo faz com que a personagem reconheca nio apenas seu
medo da morte, nunca antes reconhecido por ela: “Até hoje, nunca me preocupei com a
morte” (p. 156), mas perceba a insignificancia da plenitude buscada por ela. O desejo de
experienciar a vida em seu completo potencial se revela fdtil, pois a conclusdo a qual a
personagem chega é a de que, independentemente da limitacdo causada pela
enfermidade, quem escolheu diminuir o significado das relacBes e experiéncias vividas
foi ela mesma. Sua vida ndo é insignificante. Podemos dizer que a percepc¢do de
Tsugumi estava nublada pela brevidade de sua existéncia, que a mantinha em estado
onirico, isolada, ou seja, Tsugumi vivia constantemente, como dito por Maria, “sozinha
no seu universo imaginario particular” (p. 149). Quando essa imagem diametral entre
terra e céu toma conta de Tsugumi, e ela encara seus pés, a percep¢do dubia de mundo
se dilui — a experiéncia humana ndo precisa da promessa de um tempo futuro, pois o
tempo é ciclico: ele é feito de momentos que se iniciam e se encerram, portanto, o
futuro é apenas relativo. E dessa forma que o “céu” que a personagem comtempla, e a
“terra” na qual ela pisa, deixam de ser elementos subjetivos, indiziveis, € passam a ser

apenas ceu e terra tangiveis.

Assim, Tsugumi experimenta uma morte simbolica em sua estadia no hospital.
Como Kyoichi, ela passa por uma verdadeira experiéncia de morte, verdadeira no

sentido de que, ao sair do estado grave em que se encontrava, ela supera a morte. Nesse
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caso, a carta na qual a personagem confessa ndo se arrepender da vida que viveu, pois 0
arrependimento macularia ndo apenas o valor da consciéncia de si mesma que adquiriu,
como mancharia suas experiéncias até ali, torna-se a prova fisica de que seu tempo
comecou a ter movimento. A Tsugumi que acorda do breve coma ndo € a mesma, esta

renascida principalmente em suas convicgdes.

E aqui reside uma nova perspectiva em relacdo as teorias de Maria. No que se
aijo

refere ao 21, Tsugumi, ja na interacdo com Kyoichi, assente que é necesséario se

relacionar, conectar-se com o0 mundo e com as pessoas para dar significado a vida. Na

carta, é evidente a assonancia com essa ideia quando Tsugumi reconhece que 0S

aijo
E=
H

sacrificios feitos por sua familia (reconhecimento do dever) sdo produto desse % | que

procura mediar o convivio conflituoso entre eles.

Outro dia percebi, subitamente, ao escutar o choro queixoso da bobona da
Yoko, que se eu continuasse desse jeito, ela acabaria ndo casando para
cuidar de mim. Foi nesse momento que eu percebi com clareza minha
limitacdo. Me dei conta de que eu ndo passo de uma menina palida, de satde
fragil, que vai viver o resto da vida assim, com rompantes de histeria e
atitudes mimadas, apesar de eu s6 ter conseguido viver até hoje gracas ao
apoio e aos cuidados das pessoas que estdo ao meu redor. (p. 175)

Apesar de Tsugumi reconhecer o valor desse desejo de preservacdo das relagdes

a1)o0

familiares, movido pelo Z{#, isso ndo faz com que a personagem perca sua critica em

relacdo aos deveres e convengdes sociais. Seu carater contraventor continua presente,
como podemos perceber na cena em que ela, jA melhor de sua convalescéncia,
aparentemente foge do quarto do hospital para telefonar para Maria, e conversa com a
prima descontraidamente, do mesmo jeito debochado e despreocupado, largando o
telefone repentinamente, deixando Maria na linha para fugir de Kyoichi que vem pelo
corredor.

— Olha s06, Kyoichi esta chegando. VVou passar para ele. Tchau! — disse

Tsugumi. Tentei chama-la, mas ela ja largara o aparelho, pois na
sequéncia ouvi Kyoichi gritar:

—E para ficar no quarto! — e, em seguida, dizer: — Al6? — ele ndo fazia
ideia de quem estava do outro lado da linha.

Tsugumi realmente sO fazia o que queria. Provavelmente devia estar
andando pelos corredores em direcdo ao quarto. Com seu corpo
pequenino, o peito estufado e sua autoconfianca digna de rainha.
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Com relacgdo a raiva que ndo leva a lugar algum, a carta de Tsugumi se distingue
da conclusdo de Maria. Mesmo que, durante todo o romance, a raiva de Tsugumi a leve
a becos sem saida, e acabe por ser um bom argumento a favor da teoria formulada por
Maria, 0 ndo arrependimento de Tsugumi descrito na carta — “Obviamente ndo estou
nem um pouco arrependida da forma como vivi, e disso eu ja sabia havia muito tempo”
(p. 175) — faz um contraponto, pois se considerarmos que a Tsugumi que se recupera
sofreu uma transformac&o, devemos admitir que foi gracas as agdes movidas pela raiva.
Paradoxalmente, a raiva que até entdo ndo havia fornecido nada de positivo para
Tsugumi, ao final se torna o caminho pelo qual a personagem consegue, em sua reflexdo

fanebre por escrito, encontrar uma possibilidade de lugar no mundo.

A transformacdo de Tsugumi, devemos pontuar, apesar de especulativa, afinal o
romance se encerra sem mostrar, de fato, a “nova” Tsugumi, ndo pode ser refutada. E
Tsugumi quem, apOs se recuperar de seu estado grave de salde, anuncia essa
transformacéo para Maria ao telefone — “Eu realmente me sinto como se tivesse
morrido. Por isso, o que digo na carta é verdade. Acho que, de agora em diante, devo
mudar pouco a pouco” (p. 171) —, portanto, ndo podemos ignorar que ha um indicativo
de movimento. O tempo de Tsugumi se moveu, ainda que, em relacdo a esse movimento,
ndo haja certezas. Poderiamos inferir que a morte simbolica de Tsugumi, atestada pela
carta e reafirmada pela personagem na conversa por telefone, € um forte indicio de que
a personagem, no futuro préoximo, falece, entretanto, ndo vemos beneficio em seguir

essa inferéncia ja que o romance decide se encerrar com essa questdo em aberto.

O tempo que indica ter se movido, mesmo que por um breve instante, €
suficiente para atestarmos o amadurecimento de Tsugumi diante da vida, assim como
acontece com Maria, que percebe durante aquele verdo que 0 momento que viveu com
os Yamamoto sempre fara parte dela, onde quer que esteja. Dessa forma, podemaos dizer
gue o romance constréi uma historia de transicdo da infancia para a vida adulta, de um

estado pueril para a maturidade.

Podemos dizer, portanto, que as trajetdrias das primas se complementam: Maria,
representante de um futuro em movimento, apresentava receio em relagdo a esse
constante fluxo, confusa com as constantes mudancas e despedidas e, ao final,
reconhece o seu lugar no mundo, um lugar que ndo é apenas objetivo (Toquio), mas
subjetivo — € seu lugar como Maria Shirakawa, “Em homenagem a Santa Virgem”, que
deixou sua cidade natal para “cursar uma universidade em Toquio”, cuja vida na capital
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“tem sido muito divertida”. Tsugumi, representante de um presente imutavel e finito,
cujo medo residia na estagnacdo e nulidade, reconhece, a beira do que julga ser sua
morte, que a vida so lhe seria imutavel se dela fizesse um bau de quinquilharias, se
continuasse a se recusar a olhar pela janela que “descortinava a melhor vista panoramica
do mar” (p. 14). Quando ecla espia por essa janela, enfim, ndo é a soliddo da
imutabilidade que ela encontra, mas um lugar possivel, “Seja como for, estou feliz de

morrer nessa cidade” (p. 177).

Os “lugares no mundo”, ¢ evidente, sdo a afirmacao das proprias personagens
como sujeitos virtuais e sociais. Assim, a narrativa das duas primas entrega a mensagem
de que, seja 0 mundo, como sociedade e experiéncia, composto por contradigdes que
levam os individuos a conflitos que extrapolam o foro intimo, sua relevancia esta em ser

um espaco de autoafirmacao.
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Concluséao

O romance Tsugumi de Banana Yoshimoto, assim como as obras de sua primeira
fase, trata dos receios e anseios de uma juventude que ndo enxergava com exatidao qual
era 0 seu lugar na sociedade japonesa no fim dos anos 80 e inicio dos anos 90. A
juventude retratada nos romances esta situada, de maneira geral, no inicio da vida adulta,
abordando, portanto, o individuo japonés que estd em ‘“‘construcao”, que nao definiu
completamente sua autonomia e estd tentando encontrar um espago proprio na

sociedade e a si mesmo no mundo.

O conflito vivido pela juventude nesse periodo indubitavelmente atraiu os
leitores da geracdo de Yoshimoto e da posterior, isso porque, como observamos neste
trabalho, a iminéncia de uma crise econdémica no Japdo, que se refletia nas relagdes
sociais, criava um clima de ansiedade que prejudicava a perspectiva pessoal e social do
individuo. Essa ansiedade, contudo, ndo se originava de uma real falta de espaco de
atuacdo, ela era motivada pela vontade do individuo de fazer parte dessa sociedade que
vivia um momento prdspero, ainda que pudesse se notar 0s primeiros sinais da
instabilidade econdémica, movida também pelo desejo natural do individuo de se sentir
ndo apenas incluido, mas parte significativa da sociedade. E por isso que as
transformacfes sociais, presentes em todos 0s campos — por exemplo, as
transformacdes na constituicdo familiar — causavam inseguranca principalmente nos
jovens. A dindmica social em constante mutacdo oscilava os paradigmas sociais que,
apesar de ndo se distanciarem de seus valores mais tradicionais, ainda se alteravam sem

fornecer uma conjuntura sélida.

Sendo assim, em relacdo a Tsugumi, podemos observar que o livro, j& em sua
estrutura, procura delinear esse quadro de conflito. Esquematizado em duas frentes, uma
objetiva, que trata das relacdes das primas no ambiente familiar e em sociedade, e uma
subjetiva, que trata da forma como ambas tentam se tornar sujeitos autbnomos de suas
narrativas pessoais, 0 romance evoca questdes fundamentais relacionadas aos temas
centrais visualizados em sua superficie: “familia”, “relagdes pessoais” e
“autodescoberta”. Essas questfes sdo sistematizadas em conjuntos de elementos, nem
sempre opostos, que formam uma estrutura dicotdmica. Temos, assim, uma estrutura
geral que se organiza em pares, e esses pares se encontram encadeados um no outro,
relacionados do macro para 0 micro e vice-versa. Por exemplo, ao tratarmos dos
espacos do romance, que descrevem os individuos tanto quanto suas proprias
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caracteristicas pessoais, temos o0 par composto pela “cidade litordnea X Toquio” que
esta relacionado ao par “interior X urbano”, que também Se relaciona ao par “passado X
presente”, etc. Esse jogo de “esse e aquele”, “do aqui e do 14”, em alguns casos “do que
¢ ou ndo ¢é”, estabelece um intenso didlogo que procura desenhar a instabilidade

contemporanea.

A escolha de um didlogo organizado em duplos ndo é aleatdria. A estrutura
dicotdmica contribui para a formulacdo de um conceito de coletivo que busca
problematizar e superar as questdes evocadas, analisando sua superficie e seu interior,
ndo para chegar necessariamente a uma “resposta correta” para o conflito abordado, mas
para promover uma dialética que estabeleca um fator em comum nas possiveis
“respostas”. Nesse caso, podemos dizer que a narrativa das primas procura fornecer ao
leitor possibilidades para que ele encontre seu lugar no mundo. As possibilidades devem
ser entendidas como meios de reflexdo sobre a problematica, pois, como vimos, a
estrutura dicotdmica privilegia o dialogo sobre essas contradi¢des individuais e sociais.
A partir de tal perspectiva, o individuo e a sociedade deixam de ser unidades, ou
parametros opostos de analise e a dicotomia individual-social passa a ser considerada a
partir do entrecruzamento de duas segmentaridades, ambas coextensivas a todo campo

individual e social.

Sendo assim, o romance de Yoshimoto é constituido por camadas fortemente
entrelacadas, tornando praticamente impossivel tratar de uma sem tocar na outra. Por
isso, a0 nos determos na polaridade estabelecida entre as primas, sendo Tsugumi
colocada sob um signo negativo e Maria sob um positivo, conseguimos analisar ndo
apenas a oposicao entre elas, mas as trés tematicas propostas pelo romance, assim como
as questdes que elas suscitam. A titulo de exemplo, podemos dizer que a polaridade
entre as primas é causada pelo ambiente familiar (primeira tematica), pois as acdes das
personagens sdo movidas pela influéncia do que ocorre internamente naquelas familias.
Dessa forma, a caracteristica comedida de Maria é fruto da situagdo na qual seus pais se
encontram. Ainda que ndo seja, realmente, um grande escandalo um homem japonés na
década de 80 manter uma amante, o desconforto da condic¢do induz Maria a se moderar,
pois morar de favor na casa dos tios era incomodo suficiente para sua mae, que
transparecia o inconveniente, ainda que fosse bem tratada pela irm& Massako. Tsugumi,
por sua vez, é intempestiva porque o nucleo familiar gira em torno de sua doenga,

portanto, para afastar a piedade e tentar induzir os familiares a seguirem em frente, ela

96



pde em pratica toda a sorte de zombarias e traquinagens para desvincular a sua imagem
do cuidado excessivo. A esséncia das personagens, logo, é construida em funcdo da
relagdo familiar, o que nos leva a refletir sobre outras questdes relacionadas ao sistema

familiar, por exemplo, o senso de dever.

O questionamento do senso de dever, apesar de no romance se restringir ao
sistema familiar, reflete impreterivelmente a hierarquia do sistema social. Dessa
maneira, o didlogo estabelecido por Tsugumi nos permite ampliar a questdo e afirmar
que a critica ao tatemae, uma conduta regida pelo senso de dever e papel social,
corresponde a uma critica social pontual sobre o prejuizo que é gerado ao se sustentar
uma “mascara de atuagdo” nas relagdes pessoais. Ou seja, a énfase nessa forma de agir,
ao ndo dar espaco para um didlogo mais verdadeiro, que exprima o0s sentimentos entre
os individuos, conduta regida pelo hon’ne, sequela os relacionamentos pessoais
(segunda tematica). Podemos observar claramente essa proposicdo no convivio entre
Yoko e Tsugumi que, ao representarem respectivamente tatemae e son ‘ne, evidenciam
a falta de dialogo na relacdo intima entre membros da prépria familia. Apesar de Yoko
ser descrita como sentimental, esse aspecto de sua personalidade ndo faz com que ela
seja de fato mais honesta na interacdo social; isso é perceptivel nas constantes tentativas
da personagem de esconder seus sentimentos, evitando discussdes com Tsugumi, ainda
que esteja clara sua consternacao, evitando o choro ao se despedir de Maria quando esta
muda para Toquio, mesmo que as lagrimas estejam em evidéncia. O interessante,
devemos notar, no caso de Yoko, é que conseguimos perceber claramente o estoicismo
da personagem, que segue uma linha de conduta muito regrada pelo senso de dever
(como filha, como herdeira, como irma mais velha), contrastando com sua sensibilidade

aflorada, entregando um paradoxo perfeito entre sentimento e conduta.

O desequilibrio entre Yoko e Tsugumi, portanto, mostra 0 descompasso no
didlogo entre as irmas, que tem seu climax quando Tsugumi, movida por seus
sentimentos, ultrapassa o limite do que é considerado bom-senso e enterra um dos
adolescentes que matara o cachorro Gongoro. Somente nesse extremo de agao por parte
de Tsugumi que, enfim, Yoko da vazéo aos seus sentimentos, sem meias palavras ou
contencdo da linguagem corporal. Podemos afirmar, por conseguinte, que é a partir
desse momento de franca sinceridade que Tsugumi compreende, finalmente, a irméa, e
passa a entender o peso de suas agdes na vida das pessoas ao seu redor. O didlogo

prejudicado pelo desequilibrio entre dever e sentimento é notado também em outras
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interacdes, por exemplo, na relacdo de Tsugumi com os pais, Tadashi e Massako, que

ndo entendem o comportamento da filha fora dos padrdes de convivio social.

O descompasso da relacdo familiar de Tsugumi € que torna Maria uma figura téo
importante para a prima, e é apenas na interagdo com Maria que Tsugumi consegue ser
completamente sincera. A sinceridade entre as primas ndo diz respeito exclusivamente
ao hon’ne, pois 0 hon’ne designa apenas uma franqueza de sentimento para com o
préximo, e entre as primas ndo temos apenas esse grau de transparéncia, encontramos o
senso de respeito movido pela consciéncia de sua posicdo em relacdo ao outro, ou seja,
vemos também a presenca do tatemae. Dessa forma, a sinceridade na relacdo entre as
primas confere um verdadeiro equilibrio desses elementos opostos, isso porque a
sinceridade existente é resultado da valorizagdo dos sentimentos e respeito individual,
fazendo com que a amizade entre Tsugumi e Maria ndo se resuma ao afeto de grau de

parentesco.

No que se refere as relagdes conflituosas de modo geral, ha um exercicio
dialético de reflexdo sobre os conflitos. Podemos perceber que a narrativa procura
mostrar que é natural o estado de conflito, tanto no foro intimo quanto no coletivo; as
personagens do romance ndo tentam acabar com as contradi¢des que as compdem e
compdem o mundo, ao contrario, ha uma tentativa de mediacdo dessas relacGes e

aijo

ES

sentimentos conflitantes, sem juizos de valor. A mediacdo é motivada pelo &%,

“benevoléncia”, que objetiva a preservacao das relacdes humanas, que dao significado a
vida. A vista disso, o romance Tsugumi nos mostra, por meio da trajetoria das primas,
que o caminho do autoconhecimento perpassa o caminho do outro: é necessario se
conectar as pessoas e ao mundo para conhecer a si mesmo (terceira tematica), pois €

através da experiéncia que amadureceremos.

Em linhas gerais, portanto, podemos visualizar com exatiddo que a construcao
do romance se da por meio de uma estrutura dialética que ndo tem receio de ser o que é:
um conflito pessoal, intimo, e também publico. Publico porque, assim como “Um
homem ndo ¢ uma ilha”, uma ilha ndo ¢é nada além de terra sem a conceitualizagdo do
homem. O espaco e individuo s&o um conjunto, ainda que rivalizem muitas vezes.
Podemos perceber isso em Tsugumi, novamente, observando como a interagdo pessoal
das personagens depende do sistema social, Maria ndo se sente parte do mundo quando

julga estar na periferia do reconhecimento social, assim como Tsugumi ndo se enxerga
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como sujeito social ao se julgar com os pés fora da “vida normal” devido a limitagdo da

doenca.

Banana Yoshimoto, com Tsugumi, consegue explorar esses sentidos no texto,
promovendo uma discussdo intima com o leitor. Sem nomear as questdes ou detalha-las
com riqueza de contextualizacdo sociocultural, ela exibe através das acbes de suas
personagens, das coisas ndo ditas e ditas de forma despojada, a sociedade
contemporanea de sua época, 0 jovem japonés que teme as incertezas que essa realidade
oferece. Ao exibir essa sociedade usando a linguagem cotidiana, e questionando 0s
incobmodos da vida adulta que se descortina diante das personagens, ela constréi uma
ponte direta com o seu leitor que se identifica com o medo que o futuro reserva. O medo
do futuro, claro, ndo é uma exclusividade da juventude, entretanto, costuma ser um dos
principais temas nessa fase da vida. Por isso, podemos dizer que a autora Banana
Yoshimoto expde questdes que revelam os anseios e 0s medos de uma geragdo por meio
de uma histdria que se articula pelo olhar das mulheres que vivem essa sociedade em

transformacéo.

Como vimos, Banana Yoshimoto apresenta uma literatura centrada no individuo,
que ambiciona encontrar significados para a trajetdria pessoal, significados esses que
ndo se restringem ao foro intimo, eles se ampliam para o publico, pois uma vida com
sentidos é construida por ambos. Por isso, as discussGes presentes em seus romances
tém um dialogo constante com as questdes sociais; a sociedade em seus diversos
contornos ndo esta presente apenas como cenario ou para caracterizacdo de personagens,

ela tem valor de argumento, assim como as questdes intimas e metafisicas.
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ANEXO

Tabela ilustrativa de mostrativos da lingua japonesa, adaptada de uma das

tabelas contidas na dissertacdo de mestrado de Fukasawa, que foi baseada nos estudos
de Motoki Tokieda.

Distancia proximo intermediario grande indefinido
watashi
L1
13
boku XXX XXX XXX XXX XXX
pessoa e
“ay?
anata
77/
23
kimi XXX XXX XXX XXX XXX
pessoa =
“voce”
anokata
konokata sonokata %@7}7‘;—:/ donokata donata E. g
D7zl % DH7z/ D0 E T % £ 3
g
. =3
anohito . @
Pessoa konohito sonohito %@}\ dare ﬁ g 8
ZDON ZDN 17zhn %: g
“aquela # = §
“esta pessoa” “essa pessoa” “quem” =
pessoa” S
Objeto kore sore are d(ire
h zn bh &
“este”/ “isto” “esse”/ “iss0” “aquele” “qual”
Lugar koko soko asoko dciko
3a zz “aqui” % et “ai” %% z “lé” k z “Onde”
pessoa
irecao kochira kochi sochira sochi
G
IbBEHIZH TbHol%EH achira achi dochira dochi
Hboldbb Ebnlb
“deste lado” “desse lado”
“daquele lado” “de que lado”
Rela(;éo kono sono ano dono L, = T
Z D “este” Z D “esse” »H D “aquele” &' D “qual” s 3
5: S
anmna E@ % @
konna sonna EoY IRAN donna . a
Z it s Yty RE S
Estado P COY
« 2 <
« S - » daquele « » @ = ©
deste modo desse modo de que modo
modo”
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— = 'U

BE 3

konnani annani H & S
Z AT sonnani HATIC d?nnani Egg_ g
ZA7RIT EATRIC . @

o]

3 « ﬁ g‘- o
desta ) daquela . %2 3

. “dessa maneira” . “de que maneira” oz 5
maneira” maneira” = g_
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