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RESUMO

AIZAWA, E. A. A representacdo gréafica da oralidade em blogs idols japoneses. 2016. 126f.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
Sdo Paulo, Séo Paulo, 2016.

O objetivo do presente trabalho é fazer um estudo sobre as formas de representacdo da lingua
falada japonesa nos textos de blogs do género idol e as estratégias utilizadas por suas
escreventes na sua redacéo. Para isso, foi utilizado como corpus de anélise os dados linguisticos
presentes nas postagens desses blogs. Destaque-se que, para a producdo de textos em lingua
japonesa, 0s escreventes encontram disponiveis quatro sistemas de escrita (o hiragana, o
katakana, o kanji e o romaji), além dos elementos suprassegmentais (sinais de pontuacéo,
diacriticos etc.) que, juntos, oferecem uma variedade de recursos estilisticos e expressivos, 0s
quais sdo amplamente aproveitados dentro dos textos. Utilizando-se dos blogs idol como cerne,
serdo feitas discussdes acerca da representacdo da forma oral em seus textos para, em seguida,
por meio da andlise dos excertos das postagens, descrever os procedimentos linguisticos que
resultam em uma “lingua falada por escrito” na lingua japonesa.

Palavras-chave: lingua falada, escrita ndo-convencional, blogs, kawaii, idol.



ABSTRACT

This work proposes to make a study about the forms of representation found in the Japanese
spoken language on idol blog texts and the strategies used in their composition. For that purpose,
blogs posts will be used as analytical corpus linguistic data. It is noteworthy that the writers
have four writing systems at disposal to produce texts in Japanese language (hiragana, katakana,
kanji and roomaji), in addition to supra-segmental elements (punctuation marks, diacritics etc.)
which together offer a variety of stylistic and expressive resources that are widely used in texts.
Using the idol blogs as basis, discussions will be made about the representation of the oral form
in it's writings by analyzing the excerpts from posts to then describe the linguistic procedures
that result in a "spoken language in writing" in Japanese.

Keywords: spoken language, unconventional phonetic spellings, blogs, kawaii, idol.
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LISTA DE TRANSCRICAO FONETICA

Os sons da lingua japonesa serdo transcritos nesse trabalho por meio do sistema
Hepburn, que foi criado com referéncia na prondncia da lingua inglesa e utiliza o alfabeto
romano. Para a grafia das palavras sera tomada como base a forma existente no Dicionario
Michaelis Japonés-Portugués (2003). Dessa forma, nos trechos onde houver passagens a serem

transcritas, seguirdo as seguintes adaptacoes:

e O r sera sempre pronunciado como uma consoante vibrante alveolar, como em
“caro”;

e O h tera som aspirado dos “rr”” ou do “r” em inicio de palavras, como em “roupa”
e “carro”;

e Ossonsdo e e o sido fechados, como em “tema” e “novo”;

e O w terd valor de semivogal, com som equivalente ao u da palavra “mau”;

e Oy teravalor de semivogal, com som equivalente ao i da palavra “mais;

e O ssera sempre sibilante, como o0 ss e 0 ¢, de “possivel’e “taga”;

e O shterasomde x ou ch, como em “Xicara” ou “chaveiro”;

e O ch tera som de tch, como em “tchau”;

e O jterda somde dj como em “adjetivo”;

e O ge e o giserdo pronunciados como gue e gui, dessa forma, nas transcricdes onde
constarem o “ge”, como em “sageru” deve ser pronunciado “sagueru”, assim como

o onde constar o “gi”, como em “gion”, deve ser lido “guion’.

Nota-se que no referido dicionario os adjetivos com terminacfes ii costumam ser
grafados com os dois i, ao invés do uso prolongamento com macron, por essa razdo, em especial,
palavras como kawaii e demais adjetivos que aparecerem ao longo do texto seguirdo a mesma

tendéncia do uso ii.
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INTRODUCAO
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O objetivo do presente trabalho ¢é fazer um estudo da representacéo grafica da oralidade
da lingua japonesa detectada em blogs idol (leia-se aidoru, em japonés, ou didow, na prondncia
inglesa), ou seja, blogs cuja autoria pertencem a chamada japanese idols. Este estudo se focou
especificamente nos procedimentos linguistico-discursivos que produzem efeitos de oralidade
nos textos dos referidos blogs.

O termo japanese idol ou simplesmente aidoru, em japonés, é um estrangeirismo
originado do inglés idol, que significa “idolo”. O significado ndo se distancia de sua origem,
pois é possivel dizer que idols sdo personalidades do mundo artistico, atuantes como
cantores(as) ou que, de alguma maneira, tenham ligagdo com o mundo do entretenimento. Na
lingua japonesa, a palavra idol possui significacdo ligada a idolatria, além do sentido denotado
em “idolo”. Pondera Neves Junior (2013: 115) que “O conceito de aidoru é usado e interpretado
no Japao diferentemente da nocdo de idolo hoje (...). Esta relacionado intrinsecamente ao
género J-POP (...)”. Aplica-se tanto aos homens como as mulheres, designando personalidades
do cenério da cultura pop e do entretenimento japonés, gerenciados por agéncias, sob a tutela
de seus respectivos produtores (GALBRAITH & KARLIN, 2012). E formado, em sua maioria,
por jovens aspirantes a fama, que podem seguir carreira de maneira solo, em pequenos grupos
OU €M grupos NUMerosos compostos por mais 40 “membros™?.

O objetivo geral desta pesquisa foi o de estudar os procedimentos linguistico-
discursivos que produzem efeitos de oralidade nos textos de blogs em lingua japonesa. Para
isso, estabelecemos como objetivos especificos:

1 O estudo da escrita da lingua japonesa;
2 O estudo da oralidade da lingua japonesa;

3 O estudo da linguagem utilizada nos meios virtuais, principalmente nos blogs;

! Termo normalmente utilizado para se referir aos seus integrantes.
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4 O levantamento das caracteristicas orais nos textos dos blogs;
5 O Aanélise dos recursos utilizados para representar a oralidade nos textos;
6 O estudo dos efeitos discursivos e comunicativos da representacdo da oralidade, e das

imagens transmitidas pela lingua falada.

Foram selecionados blogs de autoria de escreventes da faixa etaria entre 14 e 25 anos,
do sexo feminino e de profissdo idol. Acreditamos que a opgao por figuras publicas ofereceria
maior credibilidade e facilidade para a coleta dos dados socioculturais das autoras, sendo
possivel consultar o perfil completo de cada uma através dos sites oficiais e localizar os links
para 0s respectivos blogs. A alta frequéncia de postagens também foi um fator considerado,
devido a possibilidade de se obter uma quantidade maior de informacoes.

A relevancia do tema escolhido justifica-se pelo fato de que os blogs sd&o um dos
ambientes virtuais mais frequentados pelos japoneses?, tornando-se um espago de interagéo
entre 0S usuarios, que ocorre somente por escrito. Apesar de existir nos textos escritos a
predominancia da forma de linguagem de escrita padrdo — em japonés chamado de kakikotoba
—, hota-se que nos ambientes virtuais € comum o uso de uma linguagem que tende para o oral
— chamado de hanashikotoba. Nos blogs idol analisados, nota-se que as escreventes transitam
livremente entre os limites da lingua falada e da lingua escrita, além de notarmos 0 uso intenso
de elementos paralinguisticos, como emoticons, emojis e emojis animados nos textos. O
esclarecimento quanto ao tipo de escrita adotado torna-se uma ferramenta a mais para uma
melhor compreensdo quanto ao estilo e as intengdes do autor.

O diferencial dos textos escritos em blogs em relacéo aos outros géneros textuais é sua

2 Consta que, até dezembro de 2013, a plataforma Ameba contabilizava 32.430.000 usuarios cadastrados,
atingindo a marca de 13.400.000.000 visualiza¢Bes das paginas dos blogs via smartphone. Disponivel em:
<http://ameblo.jp/ameba-ad-pr/>. Acesso em: 05 nov. 2014.
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caracteristica de ser acessivel aos leitores interessados em determinado assunto, somando-se a

isso a rapidez, o facil manuseio e a liberdade de poder tratar sobre qualquer assunto. Outro

diferencial é a existéncia de ferramentas que permitem a interacdo direta entre leitor e o

escrevente e vice-versa. No caso dos blogs, isso é possivel por meio dos espagos dedicados aos

comentérios e os botdes de reacgéo.

Lembramos que o estudo do chamado “género do discurso eletronico”, no qual esta

incluido o blog, é uma &rea de pesquisa consideravelmente recente e possui farto material

auténtico a ser explorado. A midia eletrénica permite o contato com textos ndo ficcionais,

produzidos por nativos da propria lingua, disponibilizando um rico material para consulta.

Esta dissertacdo esta organizada em quatro grandes partes:

Parte 1 — MODALIDADE DE USO DA LINGUA, onde se expdem as dicotomias que
colocaram fala e escrita em dois extremos, por serem consideradas duas
modalidades que nunca se encontravam, e a teoria do continuum de Marcuschi,
na qual se propde uma forma diferente de colocar fala e escrita em um mesmo
plano.

Parte 2 — LINGUA E AMBIENTE VIRTUAL, onde serdo apresentados 0s principais
autores que tratam da lingua falada e da escrita, os critérios utilizados para a
selecdo dos blogs e a explicitacdo do periodo contemplado para a coleta de
dados. E feita também a apresentac&o das escreventes, com o detalhamento de
seus respectivos perfis.

Parte 3 — IDOLS, KAWAII E BLOGS, onde nos dedicamos a fazer um tracado
histdrico da origem dos termos kawaii e idol, e a apresentar o significado que
possuem nos dias atuais. Em seguida, verificaremos como é o espaco dos blogs
utilizado pelas escreventes, juntamente com as caracteristicas mais relevantes.

Parte 4 — A ORALIDADE NOS TEXTOS DOS BLOGS IDOL, onde se analisam o0s
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excertos dos blogs com a finalidade de verificarmos as estratégias e recursos
que geram o efeito de oralidade utilizados pelas escreventes. Dentre as
estratégias, listamos como as mais chamativas: o prolongamento das silabas, o
uso do tsu pequeno, as pausas e segmentacdes, o tamanho de letra, os sinais de
pontuacéo, a interjeicdo e morfema final, as repeticdes e, por fim, a insercéo de
espacos em branco. Serd feita uma descricdo dos efeitos gerados por cada
estratégia e sera mostrado como eles séo utilizados nos textos de blogs com a

finalidade de representacdo de oralidade.
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PARTE 1 - MODALIDADES DE USO DA LINGUA
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1.1 O TEXTO FALADO, O TEXTO ESCRITO E O CONTINUO

O conceito de fala e escrita foi sofrendo transformacdes ao longo do tempo devido a
percepcao de que as defini¢bes correntes ndo englobavam seus significados e fungdes reais ou
devido ao motivo de se usar como referéncia defini¢cdes que discutem processos que culminam
em exclusdo e preconceito de individuos, embora esse conceito seja questdo de capital
importancia em debates sobre educacgéo, sociedade etc.

Marcuschi (2008: 25) explica que a classificacdo de fala e escrita refere-se a uma
“distincao entre modalidades de uso da lingua” (grifo nosso). Especificamente, de acordo com
0 autor, pode-se entender que fala refere-se a “uma forma de producao textual-discursiva para
fins comunicativos na modalidade oral” realizada por meio da voz humana. Ao passo que a
escrita possui a mesma finalidade, diferindo-se da fala somente na sua forma de representacéo,
que é grafica, podendo esta ser constituida por unidades alfabéticas, ideogramas ou unidades
iconograficas. Contudo, o autor aponta que essa definicdo se restringe a contemplar somente
aspectos formais, estruturais e semioldgicos, ou seja, 0s modos de representacdo da lingua na
condicao de codigo.

Ainda sobre 0 mesmo assunto, Koch e Elias (2010: 13) abordam o tema sob o aspecto
da coproducdo textual. Considerando que o texto € um evento sociocomunicativo que surge
dentro de um processo interacional, tem-se que “todo texto ¢ resultado de uma coprodugdo entre
interlocutores” e o que ira diferenciar o texto escrito do falado serd a forma como essa
coproducao se realiza. No texto falado encontra-se presente o fator da coautoria na producédo
do texto oral; ja para explicar esse fator no texto escrito, as autoras (2010: 13) argumentam que
a coproducdo se resume a consideracao que o autor tem em relacdo ao leitor durante o processo
de escrita. Observa-se neste ponto que, um texto falado pode ter maior ou menor grau de

coproducdo, ou seja, de interferéncia de seus interlocutores e isso depende do tipo de produgéo
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textual envolvido.

Dessa forma, o que tem sido visto é a adocdo de uma visdo dicotbmica do
funcionamento da lingua falada e escrita, como pode ser visto na lista abaixo. A lista foi
organizada pelas autoras com base nos parametros mais utilizados para a classificacdo (KOCH

& ELIAS, 2010: 16):

FALA ESCRITA

contextualizada descontextualizada

implicita explicita

redundante condensada

ndo planejada planejada

predominancia do modus pragmatico predominancia do modus sintatico

fragmentada ndo fragmentada

incompleta completa

pouco elaborada elaborada

pouca densidade informacional densidade informacional

predominancia de frases curtas, predominancia de frases complexas,
simples ou coordenadas com subordinagdo abundante

pequena frequéncia de passivas emprego frequente de passivas

poucas nominalizagdes abundancia de nominalizacGes

menor densidade lexical maior densidade lexical

Por essa lista, observa-se uma certa depreciacdo de algumas qualidades da fala em
detrimento da escrita, com o uso de palavras de valoracdo negativa (-im, ndo, -in) e de adjetivos
que indicam diminuicdo (menor, pequena, simples, pouco) em relacdo ao seu par. As proprias
autoras deixam claro que nem todas essas caracteristicas sdo exclusivas de cada modalidade,
assim como pode ser considerado preconceituoso rotular uma produgdo falada como “pouco
elaborada”.

Esse tipo de divisdo é chamado por Marcuschi (2008: 27) de “dicotomia estrita” e

resulta de “uma observacao fundada na natureza das condigdes empiricas do uso da lingua”, e
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ndo necessariamente de uma observacao de textos reais produzidos. O autor ainda destaca que
nessas classificacbes, em geral, ndo ha preocupacdo com 0s usos discursivos nem com a
producédo textual, gerando visGes distorcidas acerca dos eventos linguisticos. O autor ainda
alerta para o cuidado que se deve ter ao dicotomizar a fala e a escrita para ndo cair em equivocos.

Historicamente, Marcuschi explica que o pensamento de depreciacédo da fala levou a
uma supervalorizagdo da escrita, colocando-a numa “posi¢ao de supremacia das culturas com
escrita ou até mesmo dos grupos que dominam a escrita dentro de uma sociedade desigualmente
desenvolvida” (2008: 30). Para evitar 0 uso da visdo dicotbmica, o autor adota a perspectiva
sociointeracionista, que trata as relagcdes entre fala e escrita sob o ponto de vista dialdgico.
Entende-se que fundamentos da perspectiva sociointeracionista sdo aqueles que se apoiam nos
seguintes elementos: dialogicidade, usos estratégicos, fungfes interacionais, envolvimento,
negociacdo, situacionalidade, coeréncia e dinamicidade. Destaca-se que o0 modelo
sociointeracional abrange fendmenos interacionais captados no momento da fala, como a
formulacdo do enunciado, além de ser uma classificacdo que ndo envolve ideologias de
exclusdo social e ideias preconceituosas.

Com base nessa linha, o autor relaciona a fala e a escrita dentro de um continuo (2008:

41), como pode ser observado na figura 1:
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(Marcuschi, 2008: 41)

Para Marcuschi as diferencas entre a fala e a escrita ocorrem dentro do continuo

tipologico tomando como referéncia as praticas sociais, € ndo mais na relagdo dicotémica,

eliminando assim os extremos. Com esse quadro, é possivel contemplar diferentes niveis de

linguagem e situacGes comunicacionais, que incluem um ouvinte ou ndo. Acerca do continuo,

Marcuschi (2008: 42) explica que:

O continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada modalidade

(fala e escrita) quanto as estratégias de formulagdo que determinam o continuo das

caracteristicas que produzem as variagdes das estruturas textuais-discursivas, selecoes

lexicais, estilo, grau de formalidade etc., que se ddo num continuo de variages,

surgindo dai semelhancas e diferencas ao longo de continuos sobrepostos.
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Essa concepcdo do autor permite compreender a lingua como um sistema mais
abrangente, abrindo espaco as possiveis variagdes que podem ser encontradas dentro de cada
situacdo interacional. Com esse continuo, é possivel verificar a diferenca entre uma conferéncia
e um texto académico, ambos com caracteristicas de texto escrito, porém, um realiza-se de
forma oral enquanto o outro o faz de forma escrita; ou a diferenca entre um bilhete e uma

conversa telefonica, ambos de caracteristicas orais, porém, com formas de realiza¢do diferentes.

1.2 ORALIDADE NO TEXTO ESCRITO

Até passar pela fase do letramento, a crianga comunica-se predominantemente através
da lingua falada, ou seja, pela emisséo de enunciados por meio de seu préprio aparelho fonador.
De maneira similar, historicamente, até 0 homem adquirir o dominio da escrita, a comunicacéo
tinha como base a fala. Historias e conhecimentos de uma civilizacdo eram transmitidos
oralmente, a exemplo das ideias e pensamentos dos grandes filésofos gregos ou dos contos de
fada europeus. E por essa razdo, a lingua falada possui uma longa trajetoria, tendo sido
amplamente utilizada até o surgimento da escrita.

Provavelmente, embasando-se nessa sequéncia de acontecimentos € que Nomoto
(1979) afirma que, linguisticamente, a lingua falada é um padrao, e que, historicamente, esta é
muito anterior a escrita. O autor teoriza sobre o assunto dizendo ter sido o dominio da linguagem
um dos fatores que diferenciam o homem dos outros animais e também destaca que o periodo
de uso da lingua oral foi 0 que mais perdurou no tempo, predominando por aproximadamente
500.000 anos. O texto escrito é uma criacdo relativamente recente, abrangendo em torno de
5.000 anos. Mesmo com o aprimoramento da escrita, a fala continua tendo sua relevancia dentro

dos atos comunicacionais. Contudo, apesar da relevancia social e histérica da lingua oral ja
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apontadas, isso ndo significa que a lingua escrita tenha menor relevancia. Pelo contrério, o
préprio autor enfatiza as grandes contribuicdes realizadas pela lingua escrita. Uma das maiores
qualidades apontadas é a sua caracteristica de permanéncia, ou seja, de sua duragdo no tempo.
Enquanto uma palavra dita oralmente se perde logo ap6s 0 momento da enunciacdo, um texto
escrito pode perdurar por muitos anos. E dessa maneira, a lingua escrita tem contribuido
amplamente para a manutencao de registros, como documentos e textos literarios. Mesmo com
0 passar dos anos, sera possivel ter contato com uma cultura, civilizacdo ou modo de pensar de
determinado periodo por meio dos documentos escritos.

A cultura escrita nem sempre foi acessivel para todos e, comumente, o ensino da escrita
era restrito a certos extratos sociais. No Japdo da Era Heian (749 d.c. — 1185 d.c.), por exemplo,
somente 0s monges e 0s homens membros da corte imperial e da aristocracia podiam ter acesso
ao aprendizado e ao uso da escrita. As damas da corte, mesmo que vivessem no ambiente
imperial ou aristocratico, nem sempre podiam utilizar os ideogramas chineses, sistema de
escrita oficial da época, considerados caligrafia masculina.

Observa-se que, ao longo do tempo, a lingua escrita foi sendo aprimorada, ao passo
que se distanciava da lingua falada. Esse fato em si ndo é julgado como negativo, pois a
sofisticacdo da forma de escrita indica desenvolvimento e evolucao tanto de técnica como de
estilo. O fato que pode ser visto como coibitivo é a subestimacdo do uso da lingua falada,
categorizando-a como inferior.

Analisando especificamente a linguagem popular, Barros (2009: 49) verifica que
gramaticas da lingua portuguesa do século XIX caracterizavam a linguagem popular e seus
efeitos de sentido como “tracos semanticos de ignorancia, falta de instrucéo, rusticidade e
deselegancia”, o que demonstra que “os empregos populares sdo, em geral, aceitos na fala, mas
recusados na escrita” (2009: 51). Ja em gramaticas do século XX, houve flexibilizagdo nesse

pensamento. Apesar da manutencdo de todas as definicGes anteriores, foram somadas
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caracteristicas positivas a esse uso: a linguagem popular pode transmitir agora a ideia de
sensatez, carater classico e tradicional.

Com relagdo a persisténcia e ao papel forte e duradouro que a oralidade tem
desempenhado, Marcuschi (2008: 24) defende que a fala continua a prevalecer e salienta:
“parece que hoje redescobrimos que somos seres eminentemente orais, mesmo em culturas tidas
como amplamente alfabetizadas”. Tendo em vista a variedade de manifestacdes e formas de
expressOes que a escrita possui, ainda sugere que esta se trate de uma modalidade de uso da

lingua complementar a fala.
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PARTE 2 - LINGUAE AMBIENTE VIRTUAL
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2.1 ESCRITA, FALA E BLOGS

Esta pesquisa situa-se no campo dos estudos de lingua oral, em especial da lingua
falada com foco no idioma japonés, e utiliza como material de analise os textos de blogs idol,
buscando contribuir para a compreensao da construcdo do texto “falado por escrito” em lingua
japonesa.

Como vimos parcialmente na parte 1, muitos autores como Marcuschi (2008), Koch
& Elias (2010), Neves (2009) e Barros (2001) tém trabalhado com a lingua falada e suas
implicagcdes como objeto de pesquisa, porém, cada autor observa essa modalidade de lingua a
partir de pontos de vistas diferentes e cada leitura contribui para uma compreensdo sobre
diferentes perspectivas.

Ao observar que as classificacdes dos fendmenos que envolvem lingua falada com a
lingua escrita ndo eram satisfatorias nem abrangentes, Marcuschi (2008) elaborou o conceito
do continuo tipoldgico, que enfim permitiu abandonar a visdo dicotbmica de fala e escrita, e
compreender o funcionamento a partir do uso e da situacdo interacional. Koch e Elias (2010)
retomam o0s conceitos elaborados por Marcuschi, contextualizando-o dentro do processo de
escrita.

Tendo em vista que escrita e fala diferem-se em muitos aspectos, tais como o0 modo de
aquisicdo, emissdo, producdo, entre outros, Neves (2009) questiona se, mesmo sob essas
condicdes, ambos os registros compartilham de uma mesma gramatica, ou seja, se funcionam
da mesma forma. A autora verifica que, efetivamente, a forma de enunciacdo dentro de cada
modalidade tera suas diferenciacdes, conforme suas motivacdes e intengdes. E isso ocorre pela
natureza de cada uma, que pode ser distinta quanto a quatro grandes campos: (i) envolvimento
interpessoal; (ii) grau e localizacdo temporal do planejamento do enunciado; (iii) natureza dos

procedimentos de formulagéo; (iv) caracteristicas da organizacdo do texto. Por meio dessas
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reflexdes de Neves (2009) é que, de certa forma, pode-se justificar a selecdo de certos elementos
no texto e verificar as motivagOes das escreventes analisadas a redigir de forma bastante
distanciada da escrita convencional, com a incluséo, por exemplo, de marcas de oralidade
(repeticdes, hesitacOes e outros fatores) e a intensa utilizacdo de recursos graficos.

Complementando as concepgdes de Marcuschi (2008), Barros (2001, 2006, 2009)
sugere que, entre a escrita e a fala, existam posi¢cdes consideradas intermediarias, ou seja, que
as caracteristicas de uma modalidade possam ser encontradas em uso pela outra modalidade.
Por meio desse conceito, pode-se ilustrar, por exemplo, como a escrita conseguiria representar
as pausas, fendmeno tipicamente associado a fala, ou a duragdo do tempo de enunciacdo de uma
silaba. Além disso, a autora contribui trazendo o olhar da semidtica para distinguir e descrever
as diferencas de sentido e de significado, ao optar pelo uso da fala ou da escrita.

Barros (2006) ainda discute a respeito da valoracdo, ou seja, do valor positivo ou
negativo que um enunciado pode ter quando se tem junto dele algum efeito de sentido de
oralidade. A exemplo do efeito de proximidade trazido por um enunciado mais informal e
afetivo, este pode ser interpretado como positivo ao gerar maior envolvimento com o
interlocutor, assim como pode ser julgado negativamente ao ser interpretado como um
enunciado com excesso de intimidade e deselegancia. A autora teoriza, desta maneira, que uma
das razdes do prestigio da escrita é devido a valoracdo postiva que a ela veio sendo atribuida,
levando a ser considerada como superior a fala.

No entanto, uma vez que o efeito de oralidade no texto escrito € uma acdo planejada e
desejada pelo respectivo escrevente, acredita-se que este o fez visando a valoracao positiva que
a fala possui. Assim, 0 mesmo efeito de proximidade pode ser interpretado pela sua valoracédo
positiva. Segundo Barros (2006), os efeitos de oralidade tornam o texto escrito “mais subjetivo,
mais franco, mais sincero, mais atual, e inovador, mais verdadeiro” para o destinatario. As

valoragdes relacionadas a esses efeitos de oralidade podem ser visualizadas no quadro a seguir:



Quadro 1: Valoragdo dos efeitos de oralidade
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Efeitos de sentido de oralidade

Valoragéo

Positiva

Negativa

Proximidade

Subjetividade, envolvimento
afetivo e sensorial

Falta de subjetividade, excesso de
intimidade, deselegéncia

Descontracéo, informalidade

Sinceridade, franqueza,
cumplicidade

Excesso de envolvimento

Falta de acabamento e de
completude

Novidade, atualidade

Incompletude, ma elaboragédo

Carater passageiro

Em que tudo pode ser dito,
“verdadeiro”

Efémero, que ndo permanece, que
tem pouco efeito

Simetria, reciprocidade

Cumplicidade, igualdade,
identidade

Excesso de envolvimento

(Barros, 2006: 63)

Kavanagh (2015) pesquisou comentarios de blogs japoneses e estadunidenses a fim de

confrontar as diferencas verificadas na escrita de cada um dentro desse universo. Como

resultado, pdde constatar claras diferengas nos modos de expressar emocdes (risos, alegria,

tristeza) e também nos modos de representacdo da oralidade. O autor parte do conceito de meio

de escrita convencional, o qual define como sendo aquele que se alinha as regras ortogréficas,

normalmente encontrado em artigos académicos e em jornais, contrapondo-o ao chamado meio

de comunicagdo ndo-convencional®, que pode incluir elementos que normalmente ndo séo

aceitos ou utilizados no ambito do sistema de escrita convencional, tais como o uso de simbolos,

letras, caracteres, emojis e kaomojis. Foi verificado que, no ambiente virtual, 0 uso desses

elementos é consideravelmente alto. Kavanagh (2015: 34) explica que a utilizacdo dos meios

de escrita ndo-convencional reflete a tentativa do escrevente de transmitir emocdes e

informacGes ndo-verbais por meio dos recursos graficos.

8 Unconventional means of communication ou UMC.
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Para verificarmos e explicarmos o fenbmeno da oralidade na lingua japonesa,
usaremos principalmente os estudos do hanashikotoba (em portugués, “lingua falada™) de Qishi
(1980), Nomoto (1979) e Hayashi (1980).

Semelhante a estrutura dicotdmica estrita da classificacdo de Marcuschi (2008),
Nomoto (1979) classifica a lingua falada e escrita do japonés em dois polos, marcando claras
diferencas entre as modalidades. Contudo, devido a dindmica interacional do japonés, com suas
especificidades, a exemplo da insercdo dos aizuchi (aceno de compreensdo ou assentimento),
abrem-se possibilidades de mostrar diferencas com relacdo ao funcionamento do portugués.

Pelos estudos de Hayashi (1980), podemos compreender o funcionamento do sistema
linguistico do japonés, o que oferece suporte para que o conceito de meio de comunicagdo nao-
convencional de Kavanagh possa ser posto em préatica. Além disso, Hayashi procura aplicar
essa sistematizacdo com a lingua falada, ou seja, semelhantemente ao feito por Neves (2010),
e investiga a possibilidade de aplicar conceitos ja existentes a um fenbmeno que, a principio,
ndo foi sistematizado pela gramatica da lingua escrita.

Oishi (1980) traca as caracteristicas da lingua falada no japonés observando suas
caracteristicas gerais e especificas. Num primeiro momento, encontram-se muitos pontos
convergentes acerca da natureza da fala, compartilhados também pelos autores acima citados.
Interessa-nos aqui, entretanto, detalhar as especifidades da modalidade oral na lingua japonesa.
Um dos pontos que se destaca seria quanto a recep¢do na leitura de textos escritos de maneira
a se aproximar da fala. O autor descreve que este € um processo que exige o auxilio da
imaginacdo para aproximar a escrita da forma oral realizada pelos interlocutores. Apesar dos
esforcos na tentativa de se reproduzir uma fala por escrito, buscando torna-la mais proxima
possivel de uma enunciacdo oral, ainda podera existir o obstaculo da dificuldade de
compreensdo e leitura. O autor complementa ainda dizendo que as aparentes transgressoes e a

quebra de estrutura amplamente praticada na lingua falada sdo elementos naturais nesse tipo de
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comunicacdo, e, ao contrario do que ocorre quando por escrito, tem-se que normalmente 0s
interlocutores se entendem de forma mutua, sem maiores problemas. Isto se explica pela
existéncia de fatores externos atrelados ao momento da enunciacdo. Na fala, além dos
enunciados, tém-se a altura de voz, as pausas, a tonalidade, entre outros elementos que
influenciam diretamente na construcdo de sentido das frases ditas. Oishi também cita a
gestualidade, o0 movimento corporal e a postura do falante e do ouvinte também como fatores
expressivos que podem ser considerados como indicadores de construgéo do sentido durante o
ato de fala. Somando todos os fatores citados e considerando o ambiente e a situacdo em que
os individuos se encontram, a lingua falada ganha seus sentidos e significados. Ao passar a
lingua falada por escrito, pontua-se a auséncia do interlocutor diante do locutor como fator
determinante de modificar o modo de producdo do enunciado, o que causa reducdo de estimulos
e de respostas por parte do ouvinte. Além disso, 0 escrevente passa a compor de acordo com a
sua velocidade e ritmo, ndo sendo mais influenciado pelo dialogo. Dessa maneira, o escrevente
passa a ter maior tempo de concentracédo e, consequentemente, seria-lhe permitido mais tempo
para a elaboracéo dos enunciados. Esse tipo de situacdo torna-se favoravel para a producao de
textos mais reflexivos e conscientes. O autor define o ato da escrita como um processo racional
e a fala, como um emotivo.

Outra caracteristica relevante da lingua falada relaciona-se com a escolha lexical por
parte do falante. Oishi observa que, na lingua falada, existe uma tendéncia de se selecionar
palavras de mais facil compreensdo ao serem ouvidas, uma vez que na lingua japonesa existe
uma considerdvel quantidade de palavras homdfonas que podem causar equivocos na
compreensdo. Mais especificamente, sdo exemplos destas: palavras homonimas, os parbnimos
e as abreviagfes. Em acréscimo, incluem-se nesta lista os vocabulos formados a partir de dois
ideogramas que possuem leituras especiais, cuja leitura é pouco vista ou utilizada, e as palavras

formadas pela composicdo de dois ou mais ideogramas, chamadas kango, normalmente
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utilizadas em textos técnicos ou nas manchetes de noticiarios e de jornais.

As escreventes selecionadas sdo as idols japonesas e, para a maior compreenséo sobre
suas caracteristicas, antes € preciso ter conhecimento quanto ao “universo” a que elas pertencem.
O universo idol possui estrita relacdo com o género musical J-pop e o conceito kawaii, ambos
pertencentes a cultura pop japonesa. Neves Junior (2012) explica que 0 caminho para 0 sucesso
de um idol é uma soma de fatores que envolvem bons produtores e uma boa midia para a
divulgacdo de suas musicas e imagem. Dessa maneira, cantar ndo € o requisito primordial, mas
todo o ambiente em que esta envolvido deve ser favoravel para que o idol brilhe. Como
resultado, atualmente, tem-se que os/as idols dominam o topo do ranking de vendas, assim
como S&o presencga contante em comerciais e em programas de entretenimento de TV. Contudo,
o0 que diferenciara especificamente uma idol feminina de outros cantores J-pop sera o conceito
kawaii. Basicamente, esse conceito poderia ser resumido a “ser gracioso” ou a algo que, a
primeira vista, seria “fofo”. No entanto, o termo kawaii também apresenta suas peculiaridades
e pode abranger outras situacdes. Okano (2012) mostra que, com o passar do tempo, 0 conceito
de kawaii foi sofrendo alterag6es, tanto no contexto de uso, como no modo de interpretar e de
se considerar algo kawaii. Originalmente, tem-se que kawaii era algo que gerasse compaixao
ou pena em quem o observa. De certa forma, esse sentido se manteve a medida que foi
evoluindo. Nos dias atuais, 0 kawaii comeca a ultrapassar a barreira do fofo e gracioso e tem se
aproximado da imagem de algo moderno e sofisticado, tanto que passou a ser um adjetivo
comumente utilizado entre adultos. Levanta-se a hipédtese ainda de que, devido ao seu alto
indice de uso, linguisticamente, o termo kawalii talvez possa ser tratado ndo sé como um
adjetivo, mas também como uma interjeicdo de admiracdo ou espanto ao ver algo belo e

gracioso.
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2.2 Blogs idol na estagéo das flores

a) CRITERIO DE SELEGCAO DOS BLOGS

O material utilizado nesta pesquisa sdo 0s textos extraidos dos blogs de idols japoneses
postados no periodo de 1° de marco a 31 de maio de 2014. Foram selecionados trés blogs de

escreventes idol, de acordo com os seguintes critérios de sele¢do:

e Que aescrevente seja idol em exercicio no periodo mencionado, independentemente se,
apos o referido periodo, houve descontinuidade no exercicio da carreira;

e Que aescrevente idol seja do sexo feminino, caracteristica que tem relagéo direta com o
modo de expressdo verbal, apresentacdo visual dos blogs e selecdo de caracteres
gréficos do texto;

e que a escrevente idol tenha idade entre 15 e 25 anos de idade, para a verificacdo da

existéncia de possiveis padroes de escrita em escreventes desta faixa etaria.

Com base no conceito de pessoa publica de Silva Junior (2002: 89), foi levada em
consideracdo a opg¢do por figuras pablicas, ou seja, por pessoas que se dedicam ou que tenham
ligacdo com a vida publica. Incluem-se nessa categoria politicos, artistas, modelos e outras
pessoas notdrias. Devido ao cargo que ocupam, as figuras publicas tendem a ficar mais visiveis
em comparacdo com as pessoas em geral e essa exposicdo também aos leva a obter
reconhecimento, ainda que por um pequeno publico, tornando também mais expostas as suas
informacBes pessoais. Para esta pesquisa, essas informacdes se mostram relevantes para a
selecdo de escreventes, pois o fato de serem figuras conhecidas possibilita 0 acesso aos seus

verdadeiros dados socioculturais, assim como a idade e a naturalidade.
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Assegurando-se ao menos esses dados, pode-se ter a certeza de estarmos lidando com
material auténtico e ndo-ficticio, e de que todos os textos tenham sido redigidos pelas
respectivas escreventes. Caso contrario, corre-se o risco de utilizar contetdos ficticios de
escreventes que se camuflam sob pseudénimos, cujos textos buscam passar a imagem de uma
escrevente feminina, quando, na realidade, sua verdadeira identidade é eventualmente de um
habil escritor ou de uma senhora de idade, por exemplo.

Seguindo esses critérios, foram selecionados os blogs de Miyabi Natsuyaki, Momoko

Tsugunaga e de Sayumi Michishige, cujas informacGes exporemos mais adiante.
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b) DELIMITACAO DO PERIODO DE COLETA DO MATERIAL

O material aqui utilizado se refere aos textos das postagens datadas dos blogs
escolhidos. Serdo desconsiderados textos da secdo de comentérios de leitores e banners
informativos, inseridos fora do espaco das postagens enviadas pelas escreventes.

Todos os textos analisados foram extraidos de blogs idol delimitando-se o periodo aos
meses de marco, abril e maio do ano de 2014. Optou-se pela sele¢éo de postagens mais recentes
para que o material coletado fosse, na medida do possivel, atual. A escolha dos meses foi
pensada levando-se em consideracdo o calendario de atividades anuais japonés (em japonés,
nenchii gyoji FEHFTEE), que é uma juncdo de feriados nacionais, eventos sazonais, eventos
escolares, atividades culturais, fatores climaticos, festividades tradicionais e outras atividades.
Todos esses eventos e acontecimentos estdo concentrados basicamente nos meses de margo,
abril e maio.

O més de marco no Japdo é marcado por ser um periodo de transi¢cdes. Quanto ao clima,
marca o fim do frio rigoroso do inverno, para a chegada das temperaturas amenas da florida
primavera, que ocorre entre marco e abril. No campo econdmico, marca o fim do ano fiscal.
Para os estudantes, 0 més de marco é associado ao encerramento do ano letivo e a realizacao de
formaturas.

Passado o periodo de transicGes, abril representa 0 més de inicio de novos ciclos.
Marca o comeco do ano letivo nas escolas, o inicio do ano fiscal japonés e a chegada da

primavera em todas as regides, de ponta a ponta no arquipélago®.

Pzl —d

* De acordo com as 24 divisdes do ano solar japonés, nijizyon-sekki — -+ PAHi %, expressao usada para denotar a
mudanc¢a das esta¢cBes no Japdo, em abril tem-se a plenitude da primavera. Esse acontecimento reflete-se
diretamente na interacdo com o clima. As temperaturas tornam-se amenas, os dias ficam mais iluminados e claros,
e ocorre a florescéncia das plantas e arvores, assim como a dispersdo das sementes.
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Maio é o més de um dos feriados mais aguardados pelos japoneses, 0 Golden Week,

nome dado a juncdo de quatro feriados nacionais:

29 de abril — Midori no Hi (Dia do Verde), quando também é comemorado o aniversario

do Imperador Showa (1901-1989). Apds sua morte essa data passou a ser referida como

o dia de Showa;

e 3 de maio — Kenpo Kinenbi (Dia da Constitui¢do);

e 4 de maio — Kokumin no Kyijitsu (Feriado do Cidad&o; criado para que o Golden Week
se tornasse uma semana de feriados continuos);

e 5 de maio — Kodomo no Hi (Dia das Criancas), também conhecido como Dia dos

Meninos.

Combinando todos esses feriados e estendendo-os ao fim de semana, é possivel ter um
legitimo “feriaddo”. Por esse motivo, além da relagdo que essa época tem com o descanso, para
muitos japoneses, 0 Golden Week também é sinbnimo da alta temporada das viagens ao exterior
ou pelo proprio pais.

Em suma, o periodo escolhido contempla acontecimentos de repercussao na sociedade
(formaturas, inicio do ano fiscal, feriaddo), e de mudancas para uma estacdo agradavel
(primavera), o que motiva, cremos, uma ocorréncia maior de temas e assuntos para postagens

nos blogs.
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¢) PERFIS DAS ESCREVENTES

As escreventes selecionadas para compor o material da pesquisa sdo trés idols
integrantes de grupos idols em atividade no periodo mencionado. S&o elas: Miyabi Natsuyaki
e Momoko Tsugunaga, do grupo Berrys Kobo; e Sayumi Michishige, do grupo Morning
Musume. Todas séo filiadas a agéncia Up-Front, responsavel por gerenciar a carreira ndo apenas
de idols, mas também de cantores do género enka, de tarentos®, de instrumentistas, de
compositores e de musicos em geral.

O diferencial apresentado pelas escreventes em relacdo aos outros idols € a posicdo
ocupada pelas mesmas dentro do universo idol. Apesar de ndo fazerem parte do grupo que
atualmente ocupa o topo nos rankings de vendas de discos (maneira pela qual € estipulada a
popularidade dos artistas), as trés idols sdo valorizadas pelo tempo de atuacdo exclusiva na
carreira. Com a média de idade em torno dos 20 anos, todas tém tempo de carreira superior a
10 anos em seus respectivos grupos.

Das trés escreventes selecionadas, apenas Momoko Tsugunaga continuou a seguir a
carreira idol®, atuando hoje em outro grupo da mesma agéncia. Além disso, Tsugunaga recebe
com frequéncia convites para participar de programas de variedades, fato que pode ser notado
pelo conteddo de suas postagens nos blogs. Receber convites para a participacdo em programas
de variedades pode ter dois indicativos: o primeiro é o fato de o convidado ser muito
interessante por si sO; e o0 outro € o fato de o convidado ser habilidoso em “conversar” (em

japonés, toku k—7%7; do inglés talk), no sentido de falar tendo em mente um publico, como

° Do inglés talent, o termo tarento em japonés é usado para designar personalidades atuantes na midia japonesa
através de programas de radio ou de TV. N&o se trata especificamente de um ator, cantor ou apresentador.

® Apos o grupo Berryz Kobo entrar em hiato por periodo indeterminado na primavera japonesa de 2015,
Tsugunaga continuou a seguir carreira como playing manager do grupo Country Girls. Desde entdo, passou a fazer
postagens no blog de seu novo grupo no endereco: <http://ameblo.jp/countrygirls/>.
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ocorre em programas de TV e radio, nos palcos, diante de convidados ou em entrevista a
reporteres. Os programas de variedades muitas vezes sdo transmitidos ao vivo, sendo preciso
responder as perguntas vindas dos apresentadores de maneira imediata, tomando cuidado para
ndo cometer deslizes. O artista tem a chance de mostrar suas habilidades principalmente diante
de situacbes embaragosas, quando é preciso saber contorna-las ou aproveitar-se delas para
provocar risos no publico. Essa é uma caracteristica que Sayumi Michishige também
apresentava, quando fazia parte do grupo Morning Musume. Além da atuacdo em grupo como
cantora, sua habilidade em conversagédo rendeu-lhe um programa de radio solo e frequentes
convites para participar de programas de variedades. Em novembro de 2014, Sayumi desligou-
se do grupo e, desde essa data, ndo tem feito mais aparicdes publicas. Miyabi Natsuyaki destaca-
se pelo equilibrio de todas essas habilidades: canto, conversa, estilo, danca. Também tem
carisma perante o publico e aceitacdo inclusive de pessoas que ndo sdo seus fas. Seu grupo,
Berriz Kobo, anunciou interrupcdo das atividades em marco de 2015 e cada integrante,
inclusive Momoko, seguiu seu proprio rumo. Atualmente Miyabi ndo faz parte de nenhum outro

grupo, contudo, faz aparicdes publicas sob seu proprio nome.

Abaixo segue os perfis das escreventes conforme encontrado em suas paginas oficiais,

disponivel em <http://www.helloproject.com/artist/>:

Momoko Tsugunaga

Nome do grupo idol: Berryz Kobo
Apelido: Momochi

Tipo sanguineo: tipo O
Nascimento: 6 de marco de 1992

Natural da Provincia de Chiba
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Habilidades: conquistar a simpatia com quem estiver conversando

Cor favorita: rosa

Esporte preferido: patinacéo artistica a que adora assistir

Lema: graciosidade de sobra para 6dio zero’

Idol desde: 14 de janeiro de 2004

Blog: Momoko Tsugunaga Official Blog <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/>

Inicio das atividades no blog: 10 de novembro de 2012, as 22h22.

Miyabi Natsuyaki

Nome do grupo idol: Berryz Kobo

Apelido: Miya, Miyabi-chan

Tipo sanguineo: tipo O

Nascimento: 8 de agosto de 1992

Natural da Provincia de Saitama

Habilidades: canto, danca

Hobby: colecionar objetos graciosos, fazer as unhas, compras, colecionar ténis
Cor favorita: rosa claro e azul claro

Esporte preferido: natacédo

Lema: valorize o agora

Idol desde: 14 de janeiro de 2004

Blog: Natsuyaki Miyabi Official Blog <http://ameblo.jp/natsuyaki-miyabi-blog/>

Inicio das atividades do blog: 28 de outubro de 2012, as 00h58

7 Tradugdo livre de “kawaisa amatte nikusa 0 bai” [AIZ SR> TIEE 0 159) , que estd parodiando o ditado
popular “kawaisa amatte nikusa hyakubai” [AIZ SR> TESEE] , cujo significado é “ternura em excesso
transforma-se em 6dio excessivo”.
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Sayumi Michishige

Nome do grupo idol: Morning Musume, Morning Musume’ 14

Apelido: Sayu, Sayumin

Tipo sanguineo: Tipo A

Nascimento: 13 de julho de 1989

Natural da Provincia de Yamaguchi

Habilidades: fotografar pela cAmera do celular obtendo fotos mais graciosas do que 0s outros
Hobby: colecionar ursos de pelucia

Cor favorita: rosa

Esporte preferido: exercicios aerobicos

Lema: obrigada

Idol desde: 19 de janeiro de 2003

Blog: Sayumi Michishige - Sayuminlandoll® <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/>

Inicio das atividades do blog: 13 de outubro de 2012, as 13h26

8 Aglutinacdo de Sayumi + Land + Doll, ou seja: 0 nome da idol + terra + boneca.
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PARTE 3 - IDOLS, KAWAII E BLOGS
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3.1 O CONCEITO KAWAII

Atualmente, a palavra kawaii tem sua significacéo definida de acordo com o contexto
de sua enunciagédo, podendo ser utilizada tanto para seres animados, designando pessoas e
animais, como para seres inanimados, referindo-se aos objetos em geral. Seu significado basico

abrange as seguintes definicdes de acordo com o dicionario digital Daijisen®:

1. Objeto pequeno ou fragil que cria o sentimento de ndo querer deixar abandonado.

a) Sentimento de se querer fazer algo motivado pelo amor.

b) O ser infantil, sem malicia e que cria empatia com as pessoas. Puramente adoravel.
2. Objeto que é considerado gracioso por ser pequeno.
3. O ser que ndo desperta raiva nos outros por sua caracteristica inocente. Ingénuo e infantil.

4. Aquilo que faz sentir pena. Gera compaixdo. (Traducdo nossa)

Takemaru (2010) realizou uma pesquisa na qual entrevista pessoas de variadas faixas
etarias e ocupacOes, de ambos 0s sexos, para saber o significado que determinada palavra teria
para cada individuo. Por meio das respostas obtidas pelas entrevistas, a autora pode verificar o
valor semantico das palavras. Com relacdo ao termo kawaii, a autora primeiro distingue seus
usos da seguinte forma: com relacdo a seres inanimados kawaii, hd a conotacdo de pequeno,
delicado e encantador, como pode ser visto em kawaii fuku (roupa bonita) e kawaii hana (flor
graciosa). Quando utilizado para seres animados, kawaii conota um ser belo, amavel e favoravel,
como em kawaii kodomo (crianca encantadora) e kawaii onna (mulher bonita), cuja
vulnerabilidade faz os outros se tornarem seus protetores (TAKEMARU, 2010: 111). Os

resultados da pesquisa de Takemaru mostram que o kawaii é a qualidade que os homens

® Disponivel em: <https://goo.gl/\V8laU2>. Acesso em: 28 de abril de 2016.
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japoneses, independentemente da idade, buscam em uma mulher ideal.

Okano (2012) traca a evolucdo linguistica sofrida pela palavra kawaii ao longo do
tempo, desde a sua origem até a transformacgdo semantica do termo com o sentido que € visto
em uso nos dias atuais. Originalmente, kawaii € uma evolugdo do japonés classico kawayui,
referindo-se a sentir profunda pena por algo, a ponto de “fechar os olhos por estar diante de
uma situac¢ao dolorosa” (2012: 132). A autora ainda caracteriza trés fases do kawaii conforme
seu uso em diferentes periodos historicos. A primeira fase seria o tradicional, quando era
utilizado o utsukushii (belo) no lugar de kawaii. As principais fontes para a analise desse
periodo séo os registros literarios datados da Era Heian (794-1192). A partir do exemplo dado,
que foi 0 Makura no soshi (Livro de Cabeceira) — livro redigido entre os anos 994 e 1001 por
Sei Shonagon —, encontra-se a descri¢do de utsukushiki mono (coisas bonitas), definidas a partir
de cenas, como 0 momento em que uma crianga pequena vem engatinhando por encontrar algo
pequeno no chdo, pega e mostra-0 a um adulto. Essa descricdo de utsukishii associa-se a
imagem do kawaii praticado atualmente. A fase seguinte, segundo Okano, é o moderno,
marcada pelo contato do Japdo com o Ocidente, situado entre a Era Meiji (1868-1912) e o inicio
da Era Taishd (1912-1926). E uma fase em que se caracterizou pelas inovacdes no campo das
artes, com novas técnicas de desenho e de pintura — influéncias vindas do ocidente. A pintura
japonesa, que até entdo tinha como forma de expressao mais significativa as gravuras de ukiyo-
€, nas quais as pessoas ali representadas tinham os olhos finos e puxados, passou por uma
transformacdo com a introducéo de novas técnicas de desenho e de representacéo da realidade.
Os olhos finos foram substituidos por formas arredondadas que se distanciavam da realidade
japonesa, em especial. Os quimonos passaram a ser substituidos por roupas ocidentais graciosas,
e, ao invés de meninas envolvidas numa atmosfera sentimental e melancoélica, essas jovens
passaram a ser representadas com semblante alegre e de aspecto mais jovial. A partir dessa fase,

observa-se um gradual distanciamento das referéncias adultas — como meninas dedicadas aos
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afazeres domésticos — e uma aproximacgdo as referéncias pueris, com o prolongamento do
periodo infantil. Essas transformacdes tiveram reflexo na caracterizagdo dessas jovens em
desenhos, transformando o corpo das meninas em proporcdes de bebé&, com cabegas enormes,
0 corpo pequeno e membros frageis. “Assim, o kawaii sofre uma transformacgéo na era moderna
japonesa, aumentando a caracteristica do imaturo na sua concepg¢do” (OKANO, 2012: 136).

A (ltima fase é o kawaii contemporaneo, surgido na década de 1970, tratado como
uma consequéncia de todas as transformacdes ocorridas anteriormente. Okano observa que se
trata de “uma estética que encontra beleza em coisas frageis, imaturas, inocentes € puras
combinadas com a necessidade de protegdo dos adultos” (Idem).

As idols enquadram-se bem a fase mais recente de acepcéo do termo kawaii, havendo
uma mistura dos elementos da fase moderna e contemporanea. Considerando-se o periodo
inicial de suas carreiras, as idols normalmente séo artistas de pouca experiéncia, motivo que
ndo raro pode ser explicado pela pouca idade que muitas iniciam a profissao. Ja a partir dos 11
anos, é possivel disputar audicdes para se tornar efetivamente uma idol. A pouca idade em si é
fator que facilmente associa-se a imagem kawaii, pois 0 rosto pueril gera a empatia e 0
sentimento de protecdo de quem as vé. Outro fator que pode ser apontado é a imaturidade
artistica, ou seja, quando a idol possui habilidades ainda a serem aperfeicoadas. Desta forma, o
ingresso no mundo artistico ndo indica necessariamente que sejam artistas prontas para cumprir
com perfeicdo todas as suas fungdes, sejam estas o canto, a danca ou a expressdo oral. Pode-se
relacionar essa caracteristica de imaturidade a ideia de kawaii. E ainda por extensdo, pode-se
gerar o sentimento de compaixao nos fas, ja que as limitacdes artisticas da idol ndo sdo vistas
sob um olhar rigoroso e critico, mas como algo kawaii. Esses dados explicam, de certa forma,
a razdo de muitas idols encerrarem suas carreiras relativamente cedo. Ao chegarem na faixa dos
vinte anos de idade, muitas idols comegcam a pensar em seu futuro, o que irdo fazer de fato a

partir dessa época em diante. Por essa razdo, pode-se dizer que a carreira idol possui um periodo
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limitado de atuacéo.

Em grupos formados por muitas integrantes, como o renomado AKB48 (“AKB”
referente a Akihabara/ Téquio, local onde o grupo se originou e cresceu), formado em 2005, 0s
produtores utilizam a estratégia de reunir varios rostos bonitos com garotas cantando e
dancando musicas alegres. O conceito original do grupo era reunir 48 integrantes de
determinada regido do Japédo, porém, a receita obteve sucesso e repercussao tdo grandes, que
posteriormente foram criados “grupos-irmaos”, seguindo a mesma formula: SKE48 (Sakae/
Aichi), NMB48 (Namba/Osaka), HKT48 (Hakata/ Fukuoka). Também se estendeu para paises
estrangeiros na Asia, como o JKT48 (Jacarta/ Indonésia) e 0 SNH48 (Xangai/ China). O grupo-
irmdo mais recente € 0 NGT48 (Niigata), de 2012. Nesses grupos, 0 que se verifica é que, se de
um lado essa estrutura ajuda a dispersar a individualidade de cada integrante, de outro, favorece
o fortalecimento da imagem de um “grupo kawaii”. O grupo de Sayumi, 0 Morning Musume,
é considerado um dos mais antigos grupos idol em atividade. Constituido em 1997, segue em
atividade até os dias atuais. Desde seu inicio, o grupo foi marcado pelas constantes mudancas
em sua formacéo, com a frequente entrada e saida de integrantes. Pelo seu tempo de existéncia,
pode ser observado que nesse grupo houve um acompanhamento das tendéncias do kawaii,
desde as referéncias pueris até o kawaii atual, que é uma adaptacdo das tendéncias da moda
contemporanea.

Yutaka Onishi, diretor de redacdo da CamCam, revista de moda de grande circulagédo
no Japdo, explica que a evolucdo da moda feminina no Japdo é uma constante busca pelo que
venha a ser kawaii. A admiracao pelas jovens japonesas de algum detalhe gracioso ou de uma
roupa bonita usualmente vem acompanhado de um sonoro “kawaii”. Com relacdo a esse
fendmeno, Onishi (2007: 12) afirma que a expressdo kawaii deveria ser considerada mais uma
interjeicdo “que brota do fundo da alma das meninas e jovens” do que um simples adjetivo.

Outra peculiaridade do kawaii € a forca de expressdo que possui como uma palavra em
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si. Apesar de, na sua origem e na evolugao histdrica, a palavra carregar o sentido de fragilidade,
infantilidade, graciosidade, entre outros, observa-se hoje um campo especifico no qual kawaii
abre um leque de significacOes, dando um passo a mais no seu processo de ressignificacao.

Uma pista quanto aos futuros significados que a expressao kawaii adquiriu pode ser
encontrada no meio e no trabalho ligados a essa palavra: 0 mundo da moda e o mundo idol,
onde se verifica 0 uso de kawaii para designar aspectos também de elegancia, de estilo adulto.
Ayako Nagaya (2007: 13), organizadora de desfiles do Tokyo Girls Collction, ao comentar
sobre as tendéncias da moda feminina atual, diz que “a moda kawalii adquiriu um estilo de
adulto e um ar mais elegante, a0 mesmo tempo que segue varias diregoes (...)".

No mundo idol, vemos nos préprios blogs e na imagem passada pelos grupos a
tendéncia do elegante e do adulto substituindo o fragil, o infantil e o gracioso. A primeira
evidéncia da tendéncia esta na apresentacédo visual das idols e nas roupas que vestem. Um grupo
em que se pode observar a evolugédo do conceito kawaii em suas fases € o grupo de Momoko e
Miyabi, o0 Berryz Kobo. A peculiaridade do grupo é o fato de que, diferentemente do AKB48 e
do Morning Musume, ndo ocorreram grandes alteracbes em sua formacdo, mantendo-se
constante ao longo de todos os 11 anos de sua existéncia. A Unica excecao gque consta € a
desisténcia de uma integrante ocorrida no ano seguinte ao inicio das atividades do grupo. No
periodo de estreia do grupo, as integrantes eram todas estudantes do ensino fundamental, com
idades entre 10 e 13 anos. Desta forma, o kawaii adotado era, sem ddvida, o pueril e gracioso.
Contudo, até o ano de 2015 quando o grupo decidiu interromper suas atividades artisticas, todas
as integrantes haviam completado ou estavam perto de completar a maioridade de 20 anos, que
é a fase em que os jovens passam a ser considerados adultos. Durante os ultimos anos do grupo,
pode-se verificar que a infantilidade dos primeiros tempos foi abandonada e que um visual

elegante e moderno foi adotado.
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Nos blogs selecionados, podemos verificar a presenca do conceito kawaii atraves dos
elementos visuais e linguisticos utilizados na péagina. Nessas paginas de internet, a estética
kawaii € vista na linguagem visual adotada. Isso reflete na escolha das cores, na escrita dos
textos, na selecdo das fotos e dos emojis, e nos cabecgalhos dos blogs. No cabecalho, em
particular, encontram-se informacdes a respeito da escrevente do blog, como seu nome, grupo
a que pertence, uma foto representativa e, eventualmente, uma frase que a represente. Desta
forma, os cabecalhos desempenham uma funcdo semelhante a um cartdo de visitas, uma vez
que se tratam de um elemento fixo da pagina e representam a primeira informacao que surge
aos visitantes ou leitores, pois se localizam no topo. Todos esses elementos linguisticos e visuais
ai encontrados dialogam entre si, compondo a imagem que se deseja transmitir do respectivo
escrevente do blog. No inicio de 2013, o cabecalho do blog de Michishige era repleto de
elementos representativos do universo das jovens japonesas, como pode ser observado na figura

2 a seguir.
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Nesse cabecalho, podemos encontrar desenhos de animais considerados fofos, como
coelhos e gatos. O jogo de cha e os doces (sweets) provavelmente estdo se referindo a um
ochakai, evento organizado por meninas para se reunir e conversar bebendo cha e comendo
bolos. O sapato de salto alto e o chapéu fazem referéncia ao interesse pela moda. A caixa de
presentes embrulhada pode remeter a ideia de fazer compras. As imagens de flores, morangos
vermelhos, coracgdes e brilhos podem fazer alusdo a uma realidade concreta, assim como podem
cumprir a fungéo de elementos decorativos kawaii. Todos esses elementos estdo envoltos em
um cenario cujo destaque é o uso de cores quentes e mais saturadas. Nesse cabecalho a idol
aparece sorridente vestindo roupas coloridas, em um estilo que remete a moda dos anos 60.
Alguns meses depois, no segundo semestre do mesmo ano de 2013, houve uma troca para um
novo cabecalho (figura 3), com a remocéo de todos esses elementos sugestivos, e a adocao de
uma estética minimalista. O novo cabecalho centra-se apenas no retrato da idol desta vez de
fisionomia desafiadora e sem o habitual sorriso no rosto. Seu traje € um vestido de corte reto
de cores neutras. A linguagem visual deste ultimo cabecalho difere-se consideravelmente do
primeiro por transmitir uma imagem de seguranca e maturidade notado na postura da idol e na
opcdo por um figurino mais elegante e sério. Apesar da diferenca visual, ambos os estilos
podem ser caracterizados como regidos pelo mesmo conceito de kawaii, contudo, em diferentes

acepcoes.
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Figura 3 Cabecalho do blog de Sayumi Michishige no segundo semestre de 2013

As idols femininas normalmente ndo visam a um publico especifico, podendo ser de
agrado tanto de criancas como de adultos. Atuam dentro de um mercado mais amplo, pois
costumam ter fas de todas as idades e também de ambos os sexos. Existem alguns fatores que
podem ser apontados como elementos que facam atrair cada um desses publicos. O visual
colorido e alegre das roupas das idols, assim como suas musicas de facil assimilacdo, sdo fatores
que atraem o publico infantil; ja o publico feminino pode se interessar mais pelo aspecto fashion
das idols, expressado pelos penteados, a maquiagem, o0 comportamento social e as roupas que
usam. Por fim, ganham a atencdo do publico masculino pela fisionomia kawaii, fazendo os
jovens e homens vé-las sob a Gtica da fragilidade, delicadeza, imaturidade, e criando o
sentimento de querer protegé-Ilas, de ser necessario dar-lhes apoio.

Como pode ser visto, 0 kawaii assume diferentes visdes de acordo com o seu
observador. Devido a polissemia que a palavra possui, 0 kawaii pode ser esquematizado em
quatro tipos, conforme o quadro 2, os quais sdo associados a quatro estimulos, quais sejam: o
que estimula idolatrizacdo; estimula conforto e sorrisos; estimula a ideia de moe (sentimento de

apreco); e cria um sentimento de simpatia.
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Quadro 2 Esquematizacdo dos tipos de kawaii

Estimula idolatrizacao

Mickey Mouse,
Disneylandia, Hello
Kitty, Sanrio

Idols,

Hanryu Star

Estimula conforto e sorrisos Moe estimula um sentimento de aprego

Bonequinhas,
garconetes de
Maid-cafes

Bebés e animais de
estimacéo

Cria um sentimento de simpatia

(Fonte: Nipponia, 2007)

Outro uso de kawaii resulta da neutralizacdo de seu sentido, ou seja, quando a palavra
kawaii € utilizada como uma resposta vaga, no intuito de mostrar simpatia e consideracdo com
o interlocutor ou o objeto referido.

Desta forma a pessoa que responde com a expressdo kawaii ndo se sente obrigada a
manifestar acordo ou discordancia. E uma prética que beneficia as relacdes interpessoais,
evitando atritos e comentarios desagradaveis ao ouvinte. Soichiro (2007) explica que as
diferentes acepcdes que kawaii possui favorecem seu amplo uso, inclusive entre adultos, pois
ndo se trata de um modo de elogiar alguém. Complementa ainda que a utilizacdo de kawaii em
um comentario sobre a aparéncia, 0s gestos ou pertences de um homem de meia-idade, por
exemplo, ndo o deixaria desconfortavel ou bravo. Sendo assim, para Soichiro (2007: 7), “os

japoneses continuardo a usar kawaii para manter a harmonia nas relacées humanas (...)”.
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3.2 ESTRUTURA DOS BLOGS: O ESPACO DOS BLOGS

Os blogs ou originalmente weblogs sdo um dos géneros surgidos em virtude da
evolucgdo tecnolégica propiciada pela comunicagdo mediada por computadores (MARCUSCHI,
2004). Uma das primeiras defini¢des que o blog recebeu foi de “diario eletronico”, devido ao
seu carater confidencial propicio para a escrita sobre si. Outro titulo conferido aos blogs foi o
de agenda de anotacdes, visto sua utilidade para o registro de informacdes de diversas naturezas
(HEINE, 2009).

Os conteudos publicados em blogs, sejam eles imagens ou textos, séo denominados
postagens. No ambiente virtual, cada postagem fica registrada automaticamente com a data e o
horario em gque o conteudo foi enviado. Komesu (2004) sugere que a aproximacéo dos blogs ao
género dos diarios possa ser justificada pela imagem estereotipada dos diarios cujo conteido
contém escritos pessoais. Porém, apesar dessas caracteristicas de diario, o blog ndo se
enquadraria exatamente nesse género, por apresentar uma face interativa inexistente nos diarios
e, principalmente, devido ao meio de onde se origina, que é o0 ambiente virtual.

Enguanto os diarios sdo redigidos a méo e todo seu contetdo esta fisicamente restrito,
devido a materialidade do papel, os blogs localizados no ciberespaco podem ser acessados a
partir de qualquer lugar, fisico ou nao, e por qualquer individuo. Uma das vantagens da estrutura
dos blogs é a possibilidade da comunicacdo individualizada direta, entre o autor e o leitor.
Devido ao grande alcance que os blogs podem atingir, tendo em vista a possibilidade de ser
postado publicamente, o contetdo de um blog provavelmente néo seria 0 mesmo do encontrado
nos diarios de papel. Certamente, 0 escrevente tem consciéncia da presenca de um leitor
desconhecido durante o processo de escrita. Maingueneau (2005) sistematiza esses papéis

assumidos por cada parte, nomeando de ethos discursivo a imagem de si construida pelo
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enunciador enquanto o discurso, que aqui adaptaremos ao texto escrito, é proferido. Cabe ao
leitor compreender e reconstruir a imagem desse escrevente por meio do contato com seus
textos. Por essa razdo, esse leitor € chamado de “fiador”. Desse modo, € dito que a leitura faz
surgir uma figura subjetiva, dotada de caracteres psicolégicos e fisicos.

Para criar um blog, ndo séo necessarios conhecimentos especificos de informatica, uma
vez que as plataformas que oferecem o servigo procuram desenvolver formas de elaborar
paginas cada vez mais atraentes e de simples manuseio para 0s Usuarios e iniciantes. Entre 0s
japoneses existe o site de blogs e de redes sociais chamado Ameba, que é um dos nomes mais
conhecidos para criagdo de blogs e de entretenimento virtual. Ameba conta com variados tipos
de redes sociais e de jogos online. Os blogs da Ameba séo totalmente gratuitos e identificados
pelo endereco <ameblo.jp/nome do usuario>, no qual o usuario € identificado pelo nome real
ou um apelido (nickname). A plataforma Ameba se destaca por ostentar uma lista com mais de
10.000 nomes ilustres'® — entende-se por ilustres as celebridades e nomes reconhecidos de
grupos especificos cadastrados.

Chama atencéo ainda a forma de organizacdo dos blogs, que séo separados conforme
as informacGes pessoais fornecidas por seus usuarios. Basicamente, a classificacdo entre
pessoas ilustres e ndo-ilustres, ou seja, pessoas comuns, € um primeiro tipo de divisdo. Contudo,
é possivel subdividi-los ainda mais dentro de suas préprias categorias ou reunir todos os
usuarios, famosos ou ndo, dentro de uma mesma categoria, tomando-se como referéncia

caracteristicas pessoais, como, por exemplo, pessoas nascidas nos anos 1980.

10 Dados disponiveis em: <http://ameblo.jp/ameba-ad- pr/>. Acesso em: 05 nov. 2014.
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A plataforma Ameba organiza cada escrevente em categorias correspondentes ao seu
perfil, que podem corresponder a informagdes sociais, profissionais, pessoais, gostos e outras,
dessa forma, é possivel buscar por blogs tomando-se como referéncia informacdes mais
abrangentes ou especificas dos escreventes. Na figura 4, temos como exemplo um recorte da
pagina de busca por categorias especificas do site, utilizando como referéncia a profissdo de

Seu escrevente:
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L3LALg | TOER LSudg | JOUER

Figura 4 Exemplo de selecdo de blog por ramo de atividade no site Ameba

De acordo com a figura, dentre as profissdes, € possivel encontrar blogs de chefes de
cozinha, escritores, rakugo-ka (comediantes de rakugo!?), atores, empreendedores, politicos,
artistas, magicos, profissionais da moda, dubladores, manga-ka (desenhistas de manga),

especialistas na area cultural, especialistas em moda feminina, entre outros.

Como informacdo abrangente, tem-se a referéncia quanto ao sexo masculino ou

feminino e a geracdo a que se pertence, dividindo-os entre os nascidos nos anos 50, 60, 70, 80,

11O Rakugo é um tipo de entretenimento popular japonés baseado em mondlogos humoristicos. Os humoristas
do rakugo séo chamados de rakugo-ka.
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ou quanto a referéncia da regido de nascimento: regido de Hokkaido, Tohoku, Tokai, Sin’etsu,
Hokuriku, Kanto, Kansai, Chiigoku, Shikoku, Kyishu ou Okinawa. Ha ainda a possibilidade de
selecionar blogs a partir de caracteristicas biolégicas, como tipo sanguineo, podendo cada tipo
ainda ser dividido entre masculino e feminino (ketsuekigata dansei Il ;& %! 814 - ketsuekigata
josei Mi&ZZE! %) . A figura 5 traz uma amostra de organizacdo dos blogs partindo de

informacdes mais abrangentes:

MAmeba << rE5 »THTO =52 A
P E R
e i ) BOFLET N TOFRET N
LS4 | JodEm LS4 | Jod%m LS4 | Jodsm
BOEMEEN BOFRET N
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D p= il
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LS9 | JO95d LS4 | JO95s LS4 | Jossss
HEELE A= hE-mELE
LS4 | JodEm LS4 | Jod%m LS4 | Jodsm
FUN - PR B

Lsogd | JOJER

Figura 5 Exemplo de sele¢éo de blog por caracteristicas pessoais no site Ameba

No portal Ameba, dentro da categoria de blogs idol femininos, podem ser encontrados
0s pertencentes ao grupo artistico como um todo ou parte dele, ou blogs individuais, exclusivos
de uma das integrantes. Os blogs classificados nesse género, em principio, seguem a linguagem
visual kawaii na apresentacdo, como 0s vistos nos cabecalhos de Sayumi (figuras 2 e 3),
refletindo tal caracteristica em toda a pagina. Quanto a estruturacdo da pagina, os blogs idol

normalmente apresentam elementos em comum como:

e espaco para a divulgacdo dos préprios trabalhos (videoclipes, CDs, aparicdes em

programas televisivos ou de radio, revistas, entre outros);
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e links para sites de parceiros e da agéncia a qual é filiada;

¢ links para outros blogs, em especial de colegas de trabalho;
e lista das Ultimas postagens;

e arquivo de postagens anteriores;

e espaco para comentarios dos leitores (opcional).

Na figura 6, temos uma captura de tela de outro blog idol, onde poderemos checar a

presenca dos referidos elementos.

HAmebs T1R-T BT L TATD . BUSE: (RAME BEUS + ERSAGINEAD (LW W ERATDY & ASTOY | AmctasEESEES) |
Recent Entries Proflile
e e  Amaout <2 o171~
y p . Cute
; e a : SOT4— ) | E5OBE
15| BRI | <&
TELTE L (BLY) m
: 2 R: £
KIRTDSAFiehu ELTc— —ox¥("0" )/ EEICND 7 A —ITB
RN AHESABYDES L L L O
B #5% B ST DM %88

) QB IEY R FETUL | |
TRERS RO TE L BARKELTE L L

«Adm. de Empresas
«Adm. de Empresas em Inglés
«Adm. Publica

Inscrigdes até 11/5
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Archives Cule VATIFY A b 2
20165048 (121) LIZED
Figura 6 Exemplo de postagem de blog idol 2
Arquivo Postagens mais recentes Sites relacionados

12 Disponivel em: <http://ameblo.jp/c-ute-official/entry-12153652926.html>. Acesso em: 26 abr. 2016.
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A figura 6 representa a pagina inicial de um blog idol; essa pagina exerce funcao
semelhante a de uma porta de entrada, pois é o primeiro lugar a que se chega ao acessar 0
endereco do blog. Nela, além da presenca dos elementos da pagina, encontram-se a Ultima
postagem feita e informacGes gerais de seu escrevente. No contetdo textual da postagem,
observa-se a utilizagdo de coracOes e de emojis em meio ao texto, de forma que, somado a
outros elementos extralinguisticos do blog, favorecem a contrucéo da imagem kawaii.

Na figura 7, tem-se um fragmento da captura de tela referente a pagina a que somos
levados ao clicarmos na secédo de arquivos, onde é possivel resgatar e pesquisar postagens mais

antigas.

Histoérico de postagens

Postagens mais recentes
mensal

Historico de imagens
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Figura 7 Histérico de postagens do blog e se¢fes possiveis de se acessar

Comentarios dos leitores
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Observa-se que € possivel realizar uma busca a partir de diferentes referenciais, dentre
0s quais se incluem o histérico mensal, o histdrico de fotos, selecdo por ordem crescente e
decrescente, tema, ano e outros. Todo conteudo postado é automaticamente armazenado e
organizado pelo proprio sistema.

Uma caracteristica a se destacar dos blogs é a permanéncia no tempo, pois em principio
ndo ha um limite de paginas e de tempo pelo qual o proprietario do blog podera usufruir do
servico. Além disso, as paginas ndo correm o risco de serem perdidas ou apagadas, a ndo ser
que o préprio escrevente tenha a intencdo de deleta-las.

As facilidades oferecidas pelos blogs tanto para os escreventes quanto para os leitores
podem ser consideradas um dos fatores de expansao e de aceitacdo que o género tem nos dias
atuais. A ferramenta mostra-se extremamente organizada, de facil manuseio e acesso inclusive
aos leigos em linguagem digital, pois, para publicar nos blogs, além do dispositivo eletronico,

basta apenas possuir uma mensagem que deseja compartilhar com o outro.
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3.3 O FENOMENO IDOL E SEUS BLOGS

O conceito de idol tem sua origem na musica pop japonesa, mais conhecida como J-

pop. Neves Junior (2012, 2013) resgata as origens do J-pop apontando que seu surgimento é

resultado da influéncia de variedades ritmicas das musicas japonesas e ocidentais. Desta forma,

0 J-pop pode englobar desde baladas romanticas a batidas do som do rap e do hip hop, além de

musicas regionais especificas de determinadas provincias, criando assim uma variedade de

subgéneros, sendo um deles o género de musica idol.

Acerca do cenario J-pop, Neves Junior (2012) lista ainda sete caracteristicas

determinantes aos artistas desse género. Seguir esses passos pode ser visto como um caminho

rumo a se tornar um artista de sucesso, inclusive nas vendas. Sao elas:

a)

b)

d)

Participar no programa musical de fim de ano Kohaku Uta Gassen, da emissora
estatal NHK;

Ter suas musicas vinculadas as propagandas comerciais, novelas, filmes,
animés e outros. Na linguagem publicitaria € conhecida como tie-up;
Tornar-se fendbmeno uta-hime, ou seja, tornar-se uma cantora de grande
repercussdo. Destacam-se ndo apenas pelas suas musicas como por serem
personalidades influentes para sua geracdo. Aplica-se as jovens cantoras;
Corresponder ao conceito de idol. Apesar de o Japdo ndo ser o criador da
palavra, foram os japoneses que transformaram e recriaram o conceito do modo
de ser e de se comportar como um idol;

Ter participacdo no mercado do karaoké. Isso implica em preferir madsicas de
facil recepcéo pelo publico, a fim de serem amplamente cantadas em karaokeés,
a musicas complexas de dificil interpretacdo, que exigem técnica e habilidades

vocais avangadas;
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f) Ser visto como exemplo de conduta e de moral civica para a populacdo
japonesa; evitando causar escandalos, que sdo extremamente mal vistos e
tendem a ser julgados pelos olhares rigorosos da sociedade;

g) Ser artista que ndo se interessa em seguir os padrbes supramencionados, mas

possui sua legido de fas. Neste caso, atende a publicos especificos.

Com o passar dos anos, os idols conquistaram seu espaco dentro do concorrido mundo
da masica e do entretenimento japonés. Nos anos 1980, cantar era suficiente para cumprir o
papel de idol. No entanto, 0 que € visto nos dias atuais é uma diversidade de habilidades que
vao além do canto. Os idols sdo presengas constantes em programas de TV, pois podem
desempenhar diversas fungdes, tais como: apresentador, dublador, convidado de programas de
variedades, curtas apari¢Oes para a narracdo de algum noticiario, apresentacdo de previsdo do
tempo, reporter, entre outras. Em novelas e filmes, vé-se idols atuando como atores e atrizes.
Grupos idols de grande destaque e repercussdao chegam a ter seus proprios programas, a
exemplo dos grupos masculinos SMAP e ARASHI, que possuem seus proprios programas de
variedades e alcancam grandes marcas de vendas de CDs a cada langcamento. Os idols, quando
demonstram ter carisma e principalmente habilidade de interacdo diante das cameras, sao
convidados para se tornarem apresentadores de programas televisivos, inclusive do prestigiado
Kohaku Utagassen da NHK. Atualmente, Yoshihiro Inohara, do grupo idol V6, é apresentador
do programa regular matinal “Asaichi”, da mesma NHK, que é exibido também para outros
paises fora o Japdo. Ha também idols que demonstram ter conhecimento acerca de assuntos
especificos e de forma aprofundada. Por essa razdo, alguns escrevem para colunas de jornais
ou revistas, geralmente sobre moda ou algum hobby. Em situacGes em que se sobressaem, €
dada a oportunidade de publicarem seus livros, a exemplo da idol Ayaka Wada, que em 2014

publicou o livro “Otome no kaiga annai” (Guia de pinturas femininas). Nesse livro a idol-
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autora discorre sobre pinturas ocidentais e japonesas que retratam as mulheres. O subtitulo do
referido livro é “‘kawaii’ wo mitsukeru to meiga ga motto wakaru”, ou seja, “descobrindo o
‘kawaii’ pode-se compreender as pinturas muito melhor”. Podemos observar que, para que um
grupo idol repercuta e tenha sucesso, o ideal nos dias de hoje é desenvolver alguma outra
habilidade além do canto, como danga ou tocar algum instrumento musical.

Com relacéo aos idols, Neves Junior (2012) os menciona ndo apenas cComo um género
musical apenas, mas sim como um conceito, no qual tem estreito vinculo com o cenario
(mercado) do show business, fato esse que pode ser comprovado pela grande visibilidade,
principalmente comercial, que os idols alcancam. Em grandes lojas de discos, o género idol
pode ser encontrado em sec¢des exclusivas, separadas das demais categorias musicais, muitas
vezes em lugar de destaque. 1sso pode ser explicado pelo seu acelerado ritmo de langcamentos e
de novidades, e, em especial, pelo grandioso namero de vendas alcancado.

No levantamento anual do total de vendas de discos, com destaque aos CDs de singles
ou de albuns, realizado pelo site Oricon®?, observa-se, conforme o quadro abaixo, 0 aumento
no namero de vendas de discos idols ultrapassando artistas de longa trajetoria artistica, como o
cantor Massaharu Fukuyama ou a banda Dreams Come True, ambos com mais de 25 anos de
atividade*. No quadro, em cinza estdo destacados grupos da categoria idol, masculino e

feminino, abrangendo o periodo referente ao ano anterior e posterior a nossa coleta de dados.

13 Site especializado em noticias, rankings e informagdes sobre artistas em geral. Encontra-se disponivel em:
<WWW.0ricon.co.jp/>.

4 No dia 21 de marco de 2015, o cantor Massaharu Fukuyama completou 25 anos de carreira; a banda Dreams
Come True completou 26 anos de existéncia no mesmo periodo. Fontes: <http:/bit.ly/TO2UNN4,
http://dreamscometrue.com/biography>. Acesso em: 10 fev. 2015.
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Singles™® Albuns
2013 2014 2015 2013 2014 2015
1 AKB48 AKB48 AKB48 ARASHI AKB48 ARASHI
s 3rd. J Soul
2 AKB48 AKB48 AKB48 B’z Frozen Brothers
DREAMS
3 AKB48 AKB48 AKB48 B’z ARASHI COME
TRUE
FUNKY Namie
4 AKB48 AKB48 AKB48 MONKEY AMUro AKB48
BABYS
5 EXILE AKB48 SKE48 NMB48 NMB48 AKB48
6 | ARASHI ARASHI Nogizakad6 | Namie Amuro | o' 3S0Ul 1 v\ children
Brothers
7 SKE48 ARASHI Nogizaka6 Kanjani8 Massaharu | Southern All
Fukuyama Stars
: : EXILE SEKAI NO
8 SKE48 Nogizaka46 Nogizaka46 EXILE TRIBE OWARI
9 NMB48 EXILE TRIBE ARASHI Superfly Kanjani8 Kanjani8
10 ARASHI Nogizaka46 NMB48 Tohoshinki Kiss-My-Ft2 | Kiss-My-Ft2

Fonte: Oricon®

O quadro acima abrange a quantidade de vendas totais de discos no Japdo,
considerando-se todos 0s géneros musicais. A partir das partes pintadas em cinza, observa-se o
género idol ocupando as primeiras colocacdes tanto nas vendas de singles como nas de albuns,
reforcando sua visibilidade e afirmando sua presenca dentro do cenario musical. Levando-se
em consideracao que a maioria dos grupos listados no quadro foram formados nos anos 2000,
pode-se dizer que o género idol como um todo conseguiu amadurecer o suficiente para
conquistar seus admiradores e impor seu estilo, tornando-se um género cujos grupos ocupam

constantemente o topo das paradas.

15 Discos cujo objetivo é a promocdo da musica principal, almejando ampla divulgagéo e reprodugéo nos meios
de comunicacdo. N&o raro os singles contém duas ou mais faixas, como uma cancao extra ou a musica promocional
gravada em vers0es alternativas.

16 Disponivel em: <www.oricon.co.jp/rank/>. Acesso em: 26 dez. 2015.
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PARTE 4 — A ORALIDADE NOS TEXTOS DOS BLOGS IDOL
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4.1 ESTRATEGIAS DE REPRESENTAGCAO DE FALA

Para o estudo da oralidade das postagens dos blogs, o critério de analise adotado foi a
deteccdo de estratégias que sugerem representacdo de fala, levando em consideracdo 0s
conceitos da linguagem falada e caracteristicas da escrita da lingua japonesa organizados por
Oishi (1980), e os conceitos de estratégia elaborados por Neves (2009), o qual faz uma
descricdo de recursos textuais e discursivos aplicados para representacdo de textos orais no
texto escrito com base nas marcas de oralidade. A partir do estudo desses autores delineamos

as seguintes estratégias de representacdo de fala:

1. Prolongamentos pela utilizagdo de sinais graficos (choon) ou vogais;
2. Uso de tsu pequeno (sokuon);

3. Pausas e segmentacdo com o uso de reticéncias, pontos e virgulas;
4. Alteracdo do tamanho do caractere;

5. Uso de sinal de pontuacdo com finalidade expressiva;

6. Interjeicdes;

7. Uso de morfemas finais;

8. Repeticdo morfoldgica, vocabular ou frasal;

9. Espacgos em branco no texto.

Nota-se que algumas dessas estratégias podem ser vistas em uso na escrita padrdo,
situacdo cabivel ao tsu pequeno, por exemplo. Estas serdo analisadas ao se constatar que a
escrevente fez seu uso com o intuito de aproximacao com a forma oral. Ou seja, 0 tsu pequeno
sera analisado como estratégia de representacdo de oralidade se utilizado em vocébulos cuja

grafia ndo requer o caractere.
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Com relacéo a frequéncia de postagens, temos a idol Michishige como escrevente mais
ativa com 160 postagens ao longo dos meses analisados, seguida de Natsuyaki com 45, e por
altimo, Tsugunaga com 34 postagens no total. A quantidade maior de postagens permitiu a
verificacdo de uma variedade maior de ocorréncias no periodo em analise, com destaque para
os prolongamentos de silabas, com 1010 ocorréncias, as interjeicbes, com 629, e o uso dos
morfemas finais, com 519. Os quadros a seguir mostram as ocorréncias totais de cada uma das
estratégias listadas de 1 a 9, verificados nos blogs de cada escrevente em suas postagens ao

longo do periodo delimitado.

Quadro 4: Ocorréncia de estratégias de representacdo de fala em nimero absoluto

Total de ocorréncias de estratégias de
representacao de fala

3500
3000
2500

2000

OCORRENCIAS

1500

1000

" lluuu_l.lu__
1 2 3 4 5 6 7 8 Total

9
B Sayumi = 780 329 216 346 46 424 394 26 6 2567
® Momoko 74 39 40 15 1 85 62 1 1 318
Miyabi 156 24 30 28 7 120 63 0 0 428
® Total 1010 = 392 286 389 54 629 519 27 7 3313
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Quadro 5: Ocorréncia de estratégias de representacdo de fala por blog em nimero relativo

s Miyabi _ 2 Momoko s . Sayumi

1% 0%

0% 1%

0%

12%

4 5 2

0,
6% 2% % 6% 13%

O resultado obtido dessa breve analise quantitativa mostra que a estratégia namero 1
referente ao uso de prolongamentos é o recurso mais praticado pelas escreventes. Trata-se do
processo de alongamentos de silabas finais ou localizadas no meio das palavras. E o caso do
exemplo yattaaa *> o= % % & .

A estratégia 2 é 0 uso do tsu pequeno, caracterizado pela insercdo do hiragana - tsu
aplicado fora do contexto de ortografia padrdo. E o caso do exemplo suggoi 3-2 ZLY .

A estratégia 3 trata-se das pausas realizadas principalmente pelo uso das reticéncias,
dos pontos e das virgulas. E o caso do exemplo a... demone...) &... TH413a...

Aestratégia 4 ¢ a alteracdo de tamanho de caractere, na qual o caractere é reduzido em
Y, do original, a semelhanga do que ocorre com o tsu pequeno. Um exemplo pode ser observado
em otanoshiminiii &% LA T L.

Na estratégia 5 tém-se 0s sinais de pontuacdo, em especial 0s sinais de exclamacdo e
de interrogacdo. N&o representam exatamente uma marca de oralidade, porém aplicados com a
finalidade de aproximacéo a uma forma oral, podem conferir ao enunciado carga emotiva. Por
exemplo, é o caso dos sinais de pontuagdo nessa expressdo: nandaka ayashigenal!? hako ga!!!

BAEMELITERI?FEA ! T L
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A estratégia 6 refere-se as interjeicdes. Essa estratégia apresentou uso elevado pelas
escreventes, sendo o segundo recurso de maior ocorréncia nas postagens. E o caso do presente
no seguinte exemplo: waa gokingenyo, hisabisa desu &% ZEIFALS . AKX TT 't
17_

A estragégia 7 refere-se ao uso de morfemas finais e foi o terceiro recurso com
ocorréncia mais elevada entre as escreventes. E o0 caso presente neste exemplo: zehi,
mitehoshiina €. #TIEFL——7%

As demais marcas ndo foram encontradas em todos os blogs, sendo utilizadas apenas
por duas escreventes e em baixa quantidade. Tratam-se da repeticdo (8), normalmente da
primeira silaba das palavras ou do vocabulo em si, e dos espacos entre paragrafos (9), que é um
recurso expressivo de colocar espagos em branco no texto, de forma a abrir grandes lacunas até
0 texto surgir novamente no rolamento da pagina. Esse recurso é semelhante ao efeito causado
pelas pausas, porém, com maior duragio de tempo. E bem aproveitado quando o escrevente
deseja causar suspense sobre o leitor, ao deixa-lo curioso, e ganhar tempo até entregar a resposta
ou elaborar um desfecho de determinado assunto. Nas paginas seguintes, apresentamos a

descricdo detalhada das estratégias de representacao de fala.

17 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11830860204.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
18 Disponivel em: < http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11831511005.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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4.2 EFEITOS GERADOS PELO USO

No ambiente interativo da internet, um dos instrumentos mais usados para a
comunicacgdo entre dois interlocutores é a troca de mensagens escritas, utilizando-se e-mails,
salas de bate-papo, redes sociais e outros. Na internet, os escreventes compdem enunciados que
muito se aproximam da forma oral, como se estivessem de fato falando, porém, por escrito.

Marcuschi (2004: 19) pondera que se deve ter cautela na definicdo de “texto falado”
para 0s escritos de internet, pois “o que se nota ¢ um hibridismo mais acentuado”. De fato, nos
textos dos blogs idol, o efeito de oralidade ndo € gerado somente pela selecdo vocabular, com
tendéncia de uso mais intenso da lingua falada, mas também por meio de outros elementos,
como emoji, kaomoji, além dos sinais de pontuagdo, dos diacriticos e da diviséo silabica.
Kavanagh (2015: 76) explica que o uso dos kaomoji permite expressar as emoc¢des com maior
facilidade tornando a interagcdo online mais fluida. Tanto o emoji como os kaomoji sdo frutos
da comunicacao online, tendo sua origem nos teclados de celulares portéateis e de computadores
pessoais.

Um dos elementos que apontamos para diferenciar o processo da escrita em material
fisico e 0 em ambiente virtual é a utilizacdo de um teclado pelo ultimo, seja de um computador,
seja de um aparelho movel. E esse detalhe implica no aumento de recursos passiveis de
utilizacdo no texto, que englobam o sistema de escrita e 0s elementos suprassegmentais
correspondentes a esse sistema, tais como os simbolos e todos os sinais graficos de acentuacéo.
Na lingua japonesa, a quantidade de elementos textuais mostra-se extensa ao contar com um
sistema de escrita diversificado. Esse sistema de escrita € formado basicamente pelos dois

silabarios (hiragana e katakana), atualmente composto por 46 caracteres cada e suas
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respectivas sonorizagdes, e os ideogramas*®. Contudo, na transcricao das palavras para o romaji
(letras romanas) utiliza-se o alfabeto latino e os nimeros arabicos?. Dessa forma, em um texto
escrito em japonés todos esses caracteres podem ser utilizados simultaneamente. Para

verificarmos esse sistema em uso, selecionamos o seguinte excerto de um blog idol:

ROMAIJI ORIGINAL OBSERVA(;AO

Tokyo no chizshin wa... E AL TN «— “Todquio” escrito em ideograma
To.u.ki.yo.u E-D-F&k-D «— “Toquio” escrito em hiragana
no chashin Dl

wa.... 1= S «Dois tipos de ponto

niyari ( V )=vy «—Kaomoji de simbolo e sinais
“ki” [=] «Aspas dupla

! !

desuyo 344

ano HD---

sumimasen deshita FTHEBATLEENC Om?'  «—Kaomoji de simbolo, sinal e letra

No excerto acima, do lado esquerdo temos a versdo romanizada do texto digitado em
teclado padrdo ABNT, preparada por nds. Comparando a versdo original com a romanizada,
podemos notar que na romanizagdo ndo ha correspondente para todos os simbolos empregados

no texto em japonés. Excluindo a diferenca de sistemas de escrita, € visivel a auséncia de alguns

19 Atualmente sdo considerados usuais 2.136 ideogramas, conforme dados da Gltima reforma ortogréafica japonesa
de 23 de novembro de 2016. Disponivel em:

< http://kokugo.bunka.go.jp/kokugo_nihongo/joho/kijun/naikaku/pdf/joyokanjinyo_20101130.pdf >.

20 Neste trabalho, a transliteracdo para a escrita latina se da pelo sistema Hepburn, pelo qual a escrita da lingua
japonesa em alfabeto latino é feita de acordo com a prondncia inglesa.

2L Disponivel em: <http://amba.to/1zV9Hzc>. Acesso em: 3 dez. 2014.
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sinais de pontuacédo pela inexisténcia em nosso sistema, a exemplo das aspas duplas.

Apesar de sua importéncia no conjunto do texto, os kaomoji (correspondentes aos
emoticons japoneses, ou seja, uma sequéncia de caracteres que formam os icones de emocao)
no texto representado por “( V)7, e emojis, pictogramas como o “¢€”, nio serdo
aproveitados neste trabalho devido ao fato de suas limitagcbes semanticas ficarem restritas a
primeira articulacdo da linguagem — seguindo a teoria de dupla articulacdo da linguagem de
Saussure (1969), ou seja, ndo representam sons.

No tocante aos ideogramas (kanji), estes podem ser explorados pelas suas duas faces,
ou seja, pelo significante e pelo significado, assumindo um papel hibrido nos textos, ora com
funcdo morfoldgica, ora com funcdo iconica, a semelhanca de um emoji. Dessa forma, as
possibilidades de utilizacdo de um ideograma ao expressar emocdo podem ser escritas por
extenso: okotteiru #X->TLVY4H ou (¥X oko) . Neste Ultimo caso, o ideograma é apresentado
isoladamente entre parénteses e sem o okurigana (hiragana acompanhante).

A intercalacdo desses sinais graficos associados a producdo escrita confere novas
formas de interpretacdo dos textos. Uma delas é a alusdo a uma “realidade oral”, aproximando-
se da forma em que seria ouvida numa interacdo entre dois interlocutores. No excerto,
observamos em To.u.ki.yo.u o recorte silabico da palavra Tokyo (Toquio) por meio do uso de
pontos, que pode indicar uma fala pausada de silabas bem pronunciadas, com um espaco de
tempo entre cada silaba. Neves (2009) nomeia essa estratégia de relevo, que é uma atribuicéo
de importancia, por parte do falante, a por¢des do contetdo proferido pelo mesmo.

Uma das estratégias mais utilizadas para simulacao de fala sdo os prolongamentos de
vogal indicando maior duracdo da silaba. Basicamente, um prolongamento € representado pelo
simbolo grafico choon —, porém essa funcao também pode ser desempenhada pelo sinal de til
~, pelo travessdo — ou pela repeticdo da vogal correspondente a silaba que a antecede em

~ -

tamanho normal ou menor (%, & a; LY, v i; 5, 5,u; X, 2 € $, # 0). Anocdo de
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duracdo de tempo da vogal pode ser representada por meio da repeticéo de sinais graficos, como

ROMAIJI ORIGINAL OBSERVA(;AO

Aki~~~ h~~~~ « til usado 4 vezes, maior duragdo do “i”
Nanka sa, BAME,

Aki tte sa, MoTE,

Aki desune— MTIh— « 1 chéon, curta duragdo do “e”
Janakute Lol T,

Aki desune~ MTIt~ « 1 til, curta duragéo do “e”

tte kanji shimasen? STREL LEHA 22

No excerto, nota-se 0 uso de expressoes tipicas de lingua falada, como as terminagdes
sa em nanka sa, e a presenca de expressdes aglutinadas, ja nakute, em vez de dewa nakute.
Oishi (1980) aponta que as frases curtas e a aglutinacdo de palavras, como a verificada em “ja
nakute”, sdo caracteristicas de lingua falada. Assim como a repeticdo de palavras, no caso de
aki, pode ser entendido como um recurso que evita construcdes frasais complexas, dando
preferéncia a periodos simples. Hayashi (1980) defende que o uso de morfemas finais, como o
0 sa e 0 ne, relaciona-se com as sensagdes sentidas no momento pelo falante e reproduz com
maior fidelidade suas emogdes e seu comportamento.

Mesmo em se tratando de uma forma oral aplicada a escrita, as duas modalidades néo
poderiam ser equivalentes. Embora o escrevente tenha tomado todo o cuidado para transcrever
a forma oral de um enunciado por escrito, ainda seria preciso recorrer a imaginacao para se ter
a exatidao da forma oral pretendida pelo escrevente. Todavia, observa-se que nos textos virtuais

foram desenvolvidos recursos e estratégias que possibilitam a representacdo grafica de varios

22 Disponivel em: <http://amba.to/1AcSBAy>. Acesso em: 3 dez. 2014.
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elementos da oralidade, como pausas, altura da voz, intensidade, modo, entre outros, através do
uso dos proprios caracteres e dos simbolos graficos. Em seguida, faremos breves consideracdes

de cada um desses recursos presentes nos textos dos blogs analisados.



71

4.2.1 SIGNIFICADO E USO DOS PROLONGAMENTOS DAS SiLABAS

O prolongamento refere-se a prética do alongamento do som de uma silaba que se
pretende dar maior relevo. Com relagdo aos relevos, Neves (2009: 34) esclarece que sua funcao
é a atribuicdo de importancia dada pelo proprio enunciador a por¢des do contetdo ditas por ele
mesmo. Este recurso se apresentou como o mais utilizado pelas escreventes dos blogs
analisados, com alta ocorréncia de uso nas postagens, sendo, por vezes, 0 Unico recurso de
simulacdo de fala presente em todo o texto. Do total das postagens analisadas ao longo do
periodo determinado, a porcentagem do uso de prolongamentos em comparacdo com as demais

marcas de oralidade foi, respectivamente:

a) Escrevente Miyabi: 36%
b) Escrevente Momoko: 23%

c) Escrevente Michishige: 30%

De todos os recursos, possivelmente este seja 0 mais conhecido e aplicado entre os
escreventes de todos 0s grupos etarios e sociais, pois seu uso pode ser visto no dia a dia inserido
em conversas informais, como em troca de mensagens privadas, nos quadrinhos de manga e na
midia em geral. Kavanagh (2015: 259) chama os simbolos fonogréaficos, usados em textos com
0 objetivo de representar ou de imitar a voz, de “escrita fonética ndo-convencional”?. De
acordo com o autor, a escrita fonética ndo-convencional visa “imitar os sons vocais do falante”.
Neves (2009) aprofunda a questdo dizendo que se trata de uma ocorréncia de lingua falada, e,
caso ocorresse na escrita, seriam representados por meio de “simulacros graficos
convencionados”. Tomando como base os excertos dos blogs a seguir, poderemos verificar

como ocorre essa convencdo de uso de simulacros com a finalidade de representar 0s

23 Unconventional phonetic spellings.
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prolongamentos:

1. SWHIE,

Sayumi wa,

FTHOTKELMETT £ B~
suggoku tanoshikatta desu yoo~

Eu achei muito divertido viiiiu

2. AVIILITUYTHERKRHALTUL
HEAFNATELLAN, EEFLEFLEE L —m—m—————— H

H~w

BoMAYHBEI—n?
Infuruenza de oyasumishiteita
Fukumura Mizuki chan ga, fukkatsu shitayo—————————— nn

wa~i

okkaerinasa—i
A Mizumi Fukumura (colega do grupo) que estava afastada por causa da gripe voltoooooou

ebaa

Seja bem-vindaa

3. be—bi—bi——bs————— BLH oz kK
cho-, cho— -, cho—-—, cho— ———— tanoshikattayo

Foi muito, muuito, muuuito, muuuuuito divertido

4, B~F~B~ L~ N~
0~s0~ro~shi~i~
Melhor do que eu esperava

5. BLAFL &~H®
tanoshimimasho~o
\Vamos nos divertir

6. ChUEWS EBONESEND
PHEZ—oE, ¥
kore ij6 iu to okorareso dakara
yametoko— tto
Se eu fizesse mais que isto poderiam ficar bravos comigo, por isso

VOU paraaar

24 Disponivel em:
% Disponivel em:
% Disponivel em:
27 Disponivel em:
28 Disponivel em:
29 Disponivel em:

<http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11785864178.html>. Acesso em: 3 dez. 2014.
<http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11790139179.html>. Acesso em: 3 dez. 2014.
<http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11867315021.html>. Acesso em: 3 dez. 2014.
<http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/entry-11860043841.html>. Acesso em: 3 dez. 2014.
<http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11801017473.html>. Acesso em: 3 dez. 2014.
<http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/entry-11808941176.html>. Acesso em: 3 dez. 2014.
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7. Z—WRIEUP LTHNSEEEEHKRE~Y
so— iebaUP shitenakatta shashin wo hakken~
Falando nisso, encontrei uma foto que ndo havia postado

8. ToLMIF~>TE>TIALITEY
Zutto asobo~ tte ittetandakedo
Sempre combinamos de sair juntas, mas...

Nos excertos acima, podemos verificar as possibilidades de aplicacdo do
prolongamento nas formas de hiragana em tamanho menor, como visto nas frases tanoshikatta
desuyoo~ LM 21=T3F &£H~ (grifo nosso) (1) e okaerinasai HF2MA Y HEET— 1y
(grifo nosso) (2). As maiores ocorréncias, contudo, sdo principalmente com o uso dos sinais
gréficos de choon (—), cuja fungéo € indicar o prolongamento de vogal, assim como o uso de
til (~), exercendo a mesma funcéo.

No excerto 1, a escrevente realca a énfase da sua sensacdo de divertimento suggoku
tanoshikatta desuyoo~ 3> <K E LM 2= TT & &~ com o prolongamento do morfema
final yo junto com um adveérbio de intensidade, suggoku (muito) em vez de sugoku, no inicio.
No excerto 2, temos a frase okkaerinasaai & > M Z Y & & — v, em vez de okaerinasai,
intercalada comum tsu > pequeno no comego, terminando com o prolongamento ao final, e
utilizando-se de um hiragana pequeno i . O uso do tsu pequeno confere vivacidade ao
mesmo tempo em que demonstra uma recepcao de boas vindas calorosa a colega de grupo que
voltou as atividades depois de um periodo de afastamento. O hiragana pequeno visto tanto no
fim da frase 1 como na frase 2 pode ser interpretado com um tom de voz mais baixo e moderado.
Sua intencdo seria a de demonstrar uma emogao contida, ndo extravasada.

No excerto 3, em cho-cho--cho---cho---- 5 &—b &k— b &———B & ————

— , 0s prolongamentos sdo utilizados com uma funcéo gradativa, indicando duracdo cada vez

30 Disponivel em: <http://ameblo.jp/natsuyaki-miyabi-blog/entry-11833631903.html>. Acesso em: 3 dez. 2014.
31 Disponivel em: <http://ameblo.jp/natsuyaki-miyabi-blog/entry-11817827501.html>. Acesso em: 3 dez. 2014.
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maior do tempo, neste caso, aumentado de acordo com a quantidade de ckhoon. Quanto mais
sinais de chaon (—), maior a duragéo da vogal antecedente, no caso o o de cho. Nesta passagem
fica claro que esse recurso deve ser interpretado como representagao de uma fala com “voz”. A
frase seguinte (4) o~so~ro~shi~i~ H~%~ 5~ L~ ~ segue tendéncia semelhante. Ja
que contam com um chgon para cada silaba, os alongamentos serdo considerados com duragao
de tempo iguais: o~so~ro~shi~i~. Ao analisar a frase como um todo, verifica-se que 0
alongamento do advérbio de alta intensidade cho resulta no realce de seu sentido, conferindo
mais expressividade ao ato da enunciag&o.

Em yametoko—tto X8 & Z—>2 & (6), so-ieba F—UVZ (X (7) e asobo~tte X
~ 2T (8), 0 simbolo de choon (— ou ~) exerce a mesma fungdo desempenhada junto aos
katakana, de alongar a silaba anterior. No sistema de escrita moderno de palavras japonesas
transcritas em hiragana, o prolongamento do som de oo final é realizado com a adicdo de u na
Gltima silaba (a exemplo de omedeto ST & S, arigato HY M E S, gakké H>Z 5,
kekko 11> Z 5, ikimassho WLWEFE o L & 9, etc.), ficando o simbolo chgon restrito aos
katakana. Contudo, observa-se que, na pratica, devido a equivaléncia de sentido do choon e do
u, a utilizacdo do simbolo grafico vem transpondo a barreira do funcionamento dos sistemas e
tem sido amplamente aplicado em situacdes de prolongamentos em geral.

Particularmente em 7, verificamos uma exce¢do ao encontrarmos o prolongamento
utilizado ap6s uma consoante na palavra hakken~ & ~. Nesta situacéo, o prolongamento é
possivel devido ao fato de a silaba anterior representar um som nasal n As, assim, 0 som que
estd sendo alongado seria o de n~, e ndo a vogal da silaba anterior ke. Ainda no mesmo excerto,
a frase so-ieba Z—UVZ [X (falando nisso) traz um tipo de construcdo comumente encontrada
na lingua falada. E uma estrutura utilizada no momento em que o falante repentinamente se
lembra de algo e oportunamente acrescenta a informacdo a conversa. Do ponto de vista do

género textual no qual se situam os blogs, o recurso de indicagdo de fluxo de pensamento e de
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recuperacdo de informacdo ndo seria necessario, uma vez que os blogs sdo géneros assincronos,
logo, o texto ai produzido ndo esta sendo gerado em tempo real. Barros (2006) pontua que uma
das claras diferencas existentes entre o texto escrito e o texto falado, independente do seu modo
de producdo, é que o primeiro pressupde haver tempo de elaboracdo, caracteristica essa oposta
a da fala, que é marcada pela espontaneidade e naturalidade.

O fragmento 8 apresenta uma peculiaridade pela introdugdo de uma citagéo indireta
em meio a sua fala zutto asobo-~tte ittetan dakedo ¥ - L MWIEF~ > TE > C-AEITE
verificada na parte sublinhada asobo~. Junto com o tte ittetandakedo, este € uma forma de
construcdo tipica da lingua oral, utilizada para contar histérias, inserir trechos de fala e
expressar fluxos de pensamentos.

Kavanagh (2012) observa ainda que comumente as frases de abertura e de
encerramento dos comentarios de blogs vém acompanhadas de prolongamento, fato que pode
ser observado no corpo de algumas postagens analisadas, no entanto, ndo é recorrente. Tratam-

se de tipos de frase referentes a cumprimentos e despedidas:

9. TAITBIEHE——o 1 1 15 Boa tardee! (inicio)
Kon’nichiwa--11

10. SAIFAIE~ 33 Boa noitee (inicio)
konbanwa~

M54, A VB Ea—FEFEmERD F—0%

rajio, intabyii madamada ganbaruzo-

Darei meu melhor na entrevista de radio (final)
12. Tt~ Q% Estou feliiiz (final)
shiawase~

32 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/archive7-201405.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
33 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/archive5-201404.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
34 Disponivel em: <http://ameblo.jp/natsuyaki-miyabi-blog/archive4-201405.htmI>. Acesso em: 26 nov. 2014.
% Disponivel em: <http://ameblo.jp/natsuyaki-miyabi-blog/archive1-201403.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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13. Fizta~% Até a proximaa (final)
matane~

14. RAIED Sh—-7"3 Vamos nos esforcaar (final)
ganbarone—

Outra funcdo expressada pelos prolongamentos apontada por Kavanagh é a
“demonstragdo de solidariedade”. S&0 0s enunciados que demonstram interesse, apoio e
empatia pelo leitor (2015: 263). Pode-se reunir esses gestos sob atos de gentileza, como ao

compartilhar uma impressdo ou sensagdo momentanea, realcada pelos morfemas finais, como

podem ser vistos no excerto 14 de ganbaré ne— HAlEs Sh—->7" .

3% Disponivel em: <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/archive3-201403.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
37 Disponivel em: <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/archive5-201403.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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4.2.2 USO E SIGNIFICADO DO TSU PEQUENO

Ousodotsu o pequeno em situacdo de escrita fonética ndo-convencional esta entre
as estratégias de escrita mais utilizadas pelas escreventes dos blogs.

Caracterizado pela grafia em tamanho menor do caractere em kana, o qual passa de
seu tamanho normal tsu 2 paratsu -, o caractere tsu simboliza o som de uma oclusiva glotal
final na lingua japonesa, quando localizado no meio da palavra. Sua funcdo é semelhante a um
staccato ao cortar ou diminuir o tempo da duragéo do som. Tanto na ortografia padrdo como na
escrita fonetica ndo-convencional, o tsu pequeno indica que deve ser inserida uma pausa na
emissdo do som entre duas silabas e, consequentemente, uma énfase na silaba anterior. Para
ilustrar seu uso na ortografia padrdo, tomamos como exemplo a palavra makura & < .
Transcrito dessa forma, makura significa “travesseiro”, porém, seu significado muda
completamente ao grafa-lo com o tsu pequeno, & - < &, passando a ser pronunciado como
makkura, que significa ‘escuridio’.

Nos blogs analisados, observa-se uma ocorréncia consideravelmente elevada do uso
do tsu pequeno de forma ndo-convencional. E para verificarmos como é utilizado pelas

escreventes, selecionamos 0s excertos a seguir:

1. ZAlZBIE-
N —fr—F"%
_hZEf=-. BLLhL-o
HEEA, EHRLODEKRLVELANEESILEHUNES SENE Lo

Kon’nichiwa / batakeki | kore mata, oishi / minasan, oishii oishii sashiire domoarigato

gozaimashita.
Boa tarde

38 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11816271524.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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Bolo de manteiga
Que delicia!
Agradeco a todos pelo presente delicioso!

2. IPL A Sayachan wa
hE—FETHIHLL chiigaku ichinensei de mo atarashi
HELBLBTERAEST! otomomochi dekitandatte!
Sogh~ sassuga~
EOTHARAIEMNSI-TY tottemo kawaikatta desu

(LEBITEROGENFE ) * (Momochi niwa tekiwanai kedo)

A Saya-chan

Virou estudante do ensino fundamental 11

E me disse que ja conseguiu fazer novos amigos
Como esperado!

Estava lindinha

(Apesar que nisso ela ndo ganha de mim)

3. RRIFT 2 TKRRARS TLWNREL~ ! AABDEATAHRRIFTE S AN

Tokyo wa suggoku tenki ga yokute ii kanji~! Minna no sundeiru tokoro wa dokana??
Em Tdéquio esta fazendo tempo muito bom e esta bem agradavel! Como sera que esta na
regido em que vocés moram??

4. FADDoDoDoo&ICT T 11 honnnnnnto ni!!!!
aEmn-of- T 1 T kawaikatta

Estava super linda!

5. SHOERREIE. kyo no Tokyo wa,
HoDoO\TThz zz 1000 attsui desuneee!!!!

Esta muito quente em Tdquio hoje, ndo acham?

39 Disponivel em: <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/entry-11818580436.ntml>. Acesso em: 26 nov.
2014.

40" Disponivel em: <http://ameblo.jp/natsuyaki-miyabi-blog/entry-11838375992.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
41 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11846048700.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
42 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11865865031.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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Pode-se observar que, além da posicao no interior da palavra, na escrita fonética nao-
convencional encontra-se o tsu em finais de palavra, como no excerto 1, visto em kon 'nichiwa
CAITHBIE o (grifo nosso), oishi & LYL o (grifo nosso) e em domo arigato gozaimashita
ESHHYMNES TELVELT=o (grifo nosso). Pode-se interpretar que a utilizagdo desse
tsu pequeno nos finais das palavras mantém a funcdo de pausa, com a imagem de um corte
brusco na emissdo do som. Seria uma oposicdo ao efeito gerado pelos prolongamentos.
Enquanto que, com o tsu final de oishi & L) L o, tem-se o efeito do corte brusco do
prolongamento da vogal ‘i’, por outro lado, em oishii &LYL Ly~ com o ‘1> alongado, teria-

se o efeito oposto, realizado tanto pelo hiragana de vogais como pelo simbolo grafico chdon

%3 29

Pela grafia das palavras encontradas nos excertos 2, 3, 4 e 5, nota-se uma tendéncia da
aplicacdo do tsu em frases carregadas de emocao ou que expressam sensagdes. Em 2, temos 0s
advérbios sassuga & o9 HY~ (grifo nosso) e tottemo & o T* (grifo nosso), palavras que
ndo sao oficialmente grafadas com o tsu entre silabas. No primeiro caso, a escrevente demonstra
sua surpresa e admiracdo com relacdo a garota que ja se enturmou no novo ambiente escolar.
Por ter sido uma atitude esperada dessa jovem, a escrevente ressalta sua impressao utilizando a

expressdo sasuga =9 A% de modo enfatico.

No excerto 3, a escrevente ressalta o advérbio de intensidade suggoku 3" > Z < (grifo
nosso), demonstrando sua surpresa com o tempo bom. O mesmo acontece em 4, com 0 USO

da expressdo honnnnnto ni [ZA, 2 2 2 2 2 2 & IZ (grifo nosso), ao ter achado algo gracioso.

Neste Gltimo em particular, temos a replicacdo do tsu. Em algumas situagdes, a silaba seguinte
ao tsu pequeno tem sua realizacdo sonora ressaltada, ou seja, emitida com mais forca,
impulsionada pela pausa anterior. Assim, pode-se considerar que a intencdo da escrevente, ao

replicar o tsu, foi a de emitir a silaba to com maior intensidade, seguindo a seguinte l6gica de
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gradacao:

FALlZ < [FA-EIZ < [FADo-oEIC
Hontoni honttoni hontttttoni

O excerto 5 traz o comentério da escrevente sobre a alta temperatura que faz no dia:
attsui desunéee &> DULVNTJ4ax 2 A (grifo nosso). Novamente com o tsu intrapalavra,
desta vez enfatiza-se 0 adjetivo “quente”, seguido do desunee com prolongamento final da
silaba ne. Ao fazer um paralelo colocando lado a lado atsui desune &% DULVNTd 4a e attsui
desunéee H > DULVNTI 4z 2 X, temos 0 mesmo enunciado, porém, de valoragdo e de uso
diferentes. Percebe-se que o primeiro enunciado passa a impressdo de distanciamento maior em
relacdo ao segundo, que demonstra maior envolvimento com a situa¢do e com seu interlocutor.
Em comparacdo com atsui, 0 attsui escrito de maneira enfatica acrescenta informacao a mais.
Neste caso, é possivel interpretar que, nesse momento, a propria escrevente esteja sentindo
muito calor e imaginar sua reacao diante do fato. Ao passo que, com o uso de atsui, a escrevente
poderia tomar apenas ciéncia de que estivesse quente, por meio da previsao do tempo, por
exemplo, e ndo estivesse necessariamente sentindo calor. O attsui €, portanto, o0 melhor modo
que a escrevente encontrou para se expressar por escrito.

Em todos os casos citados, o uso do tsu pequeno ndo altera o significado da palavra
como alteraria em palavras da ortografia padrao, como visto no exemplo dado de “makura”.

Na escrita fonética ndo-convencional, sua utilizacdo pode conferir énfase, assim como

acrescentar informacdes de ordem pragmatica ou semantica aos enunciados das escreventes.
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4.2.3 PAUSA E SEGMENTACAO

Entende-se como pausa os enunciados que sofrem ruptura por meio do uso dos sinais
de pontuacdo, como 0s pontos ou as virgulas. Representam o siléncio e sdo interpretados como
espacos de tempo na leitura.

Koch (2002: 49) chama esses espagos de segmentagédo. Explica que “Frequentemente
as construcdes segmentadas, por vezes precedidas ou seguidas de hesitacbes ou de marcadores
discursivos (como enfim, quer dizer, bom, bem, entre outros) s&o resultados de estratégias de
reformulacédo ou correcao do texto falado”.

Neves (2010: 28) considera que as segmentagdes presentes nos enunciados indicam
hesitacdo ou fluxo de pensamento, no qual o falante esta formulando ou reformulando sua fala.
Aponta ainda que, embora esse recurso seja uma caracteristica comum e bastante encontrada
na fala, quando visto na escrita, pode ser entendido como aplicado visando a algum efeito
estilistico ou argumentativo.

Tomando como referéncia esses estudos que analisaram as linguas ocidentais, 0s
enunciados segmentados em principio sdo entendidos como estratégia de formulacdo e

reformulacéo, e indicam hesitacdo principalmente.

Nos blogs, pode-se observar a utilizacdo das pausas com essa finalidade, em passagens

como a Vista no excerto 1 abaixo:
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1. TesEmELi-cLd “saikin kando shita koto”
HATZA ... nandaro...
WolEWHdITE ippai arukedo
HHEEBRZ-<SADAIC otanjobi wo takusan no kata ni

BHULL T =W EMED % oiwai shite itadaita koto kana??

“Recentemente, o que mais lhe emocionou?”/ 0 que sera.../ tem tanta coisa/ acho que
foi o fato de muitas pessoas me parabenizarem no meu aniversario.

No excerto, 0 %A/ f=5... (nandaro...) indica fluxo de pensamento, no qual a
escrevente pensa na resposta para a pergunta feita a ela. Seria um tempo dedicado para a
formulacdo da resposta ou, de acordo com o contexto do enunciado, indica que a escrevente
esta selecionando uma recordacdo dentre as varias que diz possuir.

Na lingua japonesa essas segmentacdes séo referidas como pausas e possuem funcéo
especifica dentro da situacdo comunicacional. Ao tratar das pausas especificamente na lingua
japonesa, Mizutani (2001) menciona sua importancia dentro do ato conversacional devido ao
fato de estarem constantemente intercaladas nos dialogos. Apesar de ndo fazerem parte da
estrutura gramatical, as pausas servem como um espacgo de tempo dado pelo locutor ao seu
ouvinte para que este lhe responda ou lhe dé sinal para o prosseguimento de sua fala. Essas
respostas ou sinais dados pelo interlocutor sdo os chamados aizuchi, que Mizutani compara ao
sinal verde de um semaforo, no qual o locutor entende que seu ouvinte estd acompanhando toda
sua fala e, por ter recebido esse sinal, pode continuar. Os aizuchi serdo inseridos nos espacos
de siléncio, ou seja, nas pausas da fala dos locutores, que de certa forma o fazem com o
propdsito de provocar um sinal de seu ouvinte.

Outra possibilidade de insercdo de pausas apontada pela autora é a que ocorre em

43 Disponivel em: <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/entry-11793973892.html>. Acesso em: 26 nov.
2014.
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situagBes comunicacionais de um falante apenas ou em mond6logos. Normalmente, ela antecede

assuntos sérios, tais como anuncios ou discursos, e vem carregada de alto teor emotivo.

Distingue-se da hesitacéo, pois sua funcédo seria como se a pausa atuasse como um espacgo de

tempo utilizado para separar o anuncio da mensagem de maior importancia. O enunciado

taisetsu nanowa... seria 0 anincio e o contetdo que vier apds as reticéncias é o assunto de maior

seriedade. O excerto a seguir ilustra uma situagdo na qual podemos ver as reticéncias com a

funcéo de anteceder assuntos sérios:

2. €L T
SHEBABIEESA TERLT
WHDTY ...

Berryz TETE1—10 AR =
O Y — kYT —2014F

~ JF7J)LBerryz TR ~
321 (&) KBRWE.
322 () BEEANEICT,
ZRIGEBRE T, BerryzLE
AUN—DFRIETEGRE
TJLEV T BHIEDN
REHLELEOO

Assim,

soshite
kyo to ashita wa raibu wo yatte
iru no desuga...

Berryz Kobo debyii 10shiinen kinen
konsato tua 2014 haru

- riaru Berryz Kobo -

3/21 (sex) osaka koen,

3/22 (sab) nagoya koen nite,
goraijoshasama gentei de, Berryz Kobo
membd no toten ketai gazo wo
purezento suru koto ga

kettei itashimashita

Hoje e amanha estamos realizando shows...

Berryz Kobo — Em comemoracao aos 10 anos de estreia

Show de primavera 2014

- Real Berryz Kobo —

Dia 21/3 (sex), show em Osaka
Dia 22/3 (sab), show em Nagoya

E foi decidido que somente as pessoas que vierem ganhardo de presente uma foto para

celular.

Pelo enunciado, nota-se que as pausas foram inseridas com o intuito de demonstrar

cuidado com o assunto que serd dito na sequéncia. No caso, as informacdes tratadas com
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importancia ao anunciar foram o nome do show e da turné, e as informacdes referentes as datas.

No tocante ao respeito e a polidez em relacdo ao seu interlocutor, Mizutani (2001:50)
registra que a insercdo de pausas é extremamente importante, quando se pretende demonstrar
tais valores em sua fala. Na lingua japonesa ainda é preciso ter consciéncia do momento
adequado de inserir um aizuchi quando se encontra em situacao dialdgica. As duas situagdes a
seguir, dadas pela autora, referem-se a um mesmo pedido, ditas de duas maneiras distintas: uma
na qual se tem um aluno dizendo a frase em uma Unica enunciacdo; e a outra, inserindo pausas

e esperando respostas do interlocutor, seu professor.

Situacgéo 1:

MEdE, BILLWEZAEFI LIS “sensei, oisogasii tokoro makoto ni
BRAYETHHI-LDOEL={EX % osore irimasuga watashi no kaita sakubun wo
RTELTW:=EHFHEWTL & 3D\  mite naoshite itadakenai deshoka.”

(Aluno) “Professor, desculpe-me incomoda-lo, sei que deve estar muito ocupado, mas vocé
poderia ler e corrigir minha redacdo, por gentileza?”

Situacdo 2:
—5EAE, - sensei,
—I[ELy, - hai.
—HDS5. BILLWLW&EZ A, - and, oisogashii tokoro,
FIELITBNRAY FTH-- makotoni osoreirimasuga...
—WZ., LTI &, - ie, iidesuyo.
—ZDEXDZ EFATYT A+ -kono sakubun no koto nandesuga...
—I[ELy, - hai.
—b5&2¢ERTELT - chotto mite naoshite
W=ZIFEWLT L & DD itadakenai deshoka.

Aluno: Professor?

Professor: Pois ndo?

Aluno: Desculpe-me incomoda-lo, sei que deve estar ocupado agora...
Professor: Imagina, em que posso ajuda-lo?

Aluno: Pois bem, terminei minha redacéo...

Professor: Sei.
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Aluno: Seré que o senhor poderia 1é-la e corrigi-la, se possivel?

De acordo com a autora, a interagdo na qual houve um espaco para que o professor
pudesse responder a medida que o aluno falava soa mais respeitosa, polida e tem maiores
chances de se obter um aceite por parte do mestre.

Por fim, ha a pausa praticada ao interpelar outra pessoa com a expressao ano... Essa
pausa permite que o interlocutor se prepare para dar atencdo ao locutor e ao assunto que sera
falado em seguida. Ao dizer ano ® 5, o falante deixa seu enunciado incompleto, contudo,
trata-se de uma maneira cerimoniosa de atrair a atengdo do ouvinte almejado.

Em resumo, tanto a pausa acompanhada de aizuchi do interlocutor como a fala
unidirecional exigem reacdo do interlocutor ou da pessoa interpelada, pois, em ambas as
situacOes, o locutor espera que seja concedida atencdo a sua fala. Entende-se que a pausa se
torna um convite para o interlocutor participar da interacdo seja com a atencao dispensada ou

seja com o aizuchi como sinal para o falante prosseguir com sua elocucao.

Mizutani (2001) ainda esclarece que as hesitagdes podem ser comparadas as pausas,
no entanto, destaca duas caracteristicas proprias da hesitacdo em lingua japonesa representadas

pelas seguintes expressdes:

a) ano.... e jitsu wa.... sdo expressoes de titubeacdo seguidas de algo que o falante faz
cerimbnia de dizer ao ouvinte, ou seja, possui funcbes apelativas diferentes, no
entanto, todos convergem para 0 mesmo fim que consiste em estimular a interacdo
da pessoa interpelada.

b) ...sono...,...ano... e eeto... sdo palavras aleatorias denominadas anaosame (em inglés,
filler). Indicam que o interlocutor pretende continuar com sua fala para manter seu

turno, ndo indicando troca.

Outro efeito que pode ser notado nos blogs é o0 uso da pausa para gerar suspense, Como

no excerto abaixo, no qual a escrevente anuncia o lan¢ado de um novo single do grupo do qual
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3. BerryzLEND=a—L 2T )L
6A4BHIZYI—RFTEHIEN
RELELES
H—Lyo
24 MILIE...

FEERE! () “
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Berryz Kobo no nyii shinguru ga
6gatsu yokka ni ririsu suru koto ga
kettei shimashita

wa-i

taitoru wa...

mata mitei! (wara)

Foi decidido que / um single novo do Berryz Kobo / vai ser langado no dia 4 de junho / ebaa /

e o titulo é... / ainda esta indefinido! (risos)

Neste ultimo caso em particular, ndo se trata de um assunto necessariamente serio,

como no exemplo do dialogo do professor com o aluno ou do taisetsu nanowa..., pelo contrario,

a escrevente esta inserida em um contexto no qual se encontra bastante alegre ao anunciar com

entusiasmo algo que néo era de conhecimento dos leitores.

Dessa forma, as pausas dentro dos enunciados analisados sdo vistas com intencdes

diferentes, dependendo do contexto inserido e da intencdo da escrevente. Ao nos depararmos

no texto com as reticéncias e suas variacoes, lendo-os de maneira cuidadosa, sera possivel

absorver pequenos detalhes e sentidos que esses sinais de pontuacdo deixar de dizer.

4 Disponivel em: <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/entry-11801305780.html>. Acesso em: 26 nov.

2014.
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4.2.4 TAMANHO DE LETRA

Na ortografia da lingua japonesa grafa-se os kana pequenos ya, yu, yo +, ®, & em
situacdo de contracdo, auxiliando na formacgdo de um novo som, os chamados yoon. Esses sons
sdo formados pela jungdo de silabas terminadas em “i” (como em: ki, shi, chi, ni, hi, mi, ri, gi,
ji, di, bi, pi) aos caracteres ya, yu, yo, originando, desta forma, novos fonemas. Outra situacao
em que o uso do kana pequeno é oficialmente utilizado é com o tsu pequeno, indicando som de
oclusiva glotal ou sokuon. Nas demais situacées, trata-se de uma forma de “escrita fonética ndo
convencional” (Kavanagh, 2015: 52), desempenhando diferentes fun¢es nos enunciados.

Seu uso ndo-convencional mais comum € quando desempenha a fungdo de
prolongamento, em substituicdo de vogais e simbolos de chaon. Por essa razéo, na maior parte
das ocorréncias, seu uso € associado ao prolongamento de vogais. No entanto, como podera ser

observado nos excertos a seguir, ele podera ter outros papéis:

1. &P beVET LT Te
P, PO BFECTHEL~N (V)
SwHD, L. b, & WAL~
Pofzp~
SELTELILRAT, FAE~S N LunlEsbbh o
kotoshimo yattyaimasuyooo
ya, ya, ya, yamaguchii
sayumi no, ji, mo, to, yamaguchii
yattaa
kotoshimo dekiru nante, hontoo ureshiinaaa
Vamos realizar neste ano também
em Yamaguchi
Minha cidade natal
Que legal

4 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11819264366.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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Saber que poderei realiza-lo & deixa-me muito contente

2. AVITNITUHFTERALTULM:
EAMHTEE AN, BEELELES—————— Frr
b~Lo BoMZYBE—nTTe
Infuruenza de oyasumi shiteita
Fukumura Mizuki chan ga, fukkatsu shitayo - —— - —————— nn
wa-~i
fuku-chan
okkaerinasa-i
A Mizumi Fukumura (colega do grupo)
que estava afastada por causa da gripe voltou
Ebaaa
Seja bem-vinda

3. Lo&.
BOFTHIZoATT Y
jaA,
oyasuminyan
Entdo, boa noite!

Considerando que modificacdes graficas sdo aplicadas com a intencéo de dar relevo a
parte do contetdo do enunciado (Neves, 2009), a diferenciacdo do tamanho do caractere nos
excertos acima tem a intencdo de mostrar um valor diferenciado com relacdo as demais partes.
Como na escrita japonesa ndo existe o conceito de letras maildsculas ou minusculas, a
diferencicdo do tamanho da letra torna-se um dos recursos aplicaveis nas situagdes em que se
deseja conferir destaque.

A grafia fonética ndo-convencional que utiliza caracteres de tamanhos diferentes faz
alusédo a altura de voz que provavelmente a escrevente faria ao reproduzir oralmente o contetido

do excerto. No primeiro trecho, no qual a escrevente relata sua alegria de realizar um evento

em sua terra natal, ela utiliza o caractere pequeno no fim das palavras yattyaimasu YOoo %2

46 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/entry-11790139179.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
47 Disponivel em: <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/day-20140524.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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LRV VET LB 8 (grifo nosso), yamaguCHIi v FE <6 1y~ (grifo nosso), que indica um
som mais baixo. Como as vogais “0” e “i”’ s3o sons médio e fechado, respectivamente, o tom
mais baixo ao sugerir sua enunciagdo procede do ponto de vista da fonética.

No segundo excerto, observa-se a inser¢do do sentimento de parciménia. O tema sobre
o0 retorno da colega de grupo as atividades, apds um periodo de afastamento, é tratado com
alegria pela escrevente: wa~i_# ~ v (grifo nosso), okaerinaSA-i FE->MZ YHEE—n
(grifo nosso). A interjeicdo de alegria wai € toda escrita em caracteres pequenos, sugerindo uma
comemoracao em voz baixa, ao inves de um grito ou um berro. E 0 okaerinasai com a ultima
letra pequena sugere uma forma afetuosa e gentil de dirigir a palavra a colega que, de acordo
com o texto, recuperou-se de uma influenza. No terceiro excerto pode ser observado o efeito
oposto. EmjaA) L 4 &, a Gltima letra esta em tamanho normal, o que sugere que a escrevente
estaria dizendo o “a” final em tom mais alto do que a silaba anterior.

Apesar de a variacdo do tamanho de letra abrir espaco para especulagcdes com relagédo
a verdadeira intengdo com que a escrevente a utilizou, pode-se dizer que estes sdo pensamentos
aceitaveis, uma vez que a percepcdo oral de cada individuo, frente a um mesmo enunciado,
pode resultar em interpretac@es divergentes. No entanto, como argumenta Qishi (1980), apesar
de a lingua falada por escrito ndo retratar fielmente a forma com que seria dita na realidade, ela
nos permite aproximarmos de sua possivel forma falada. Desta forma, ndo deixa de ser notavel

seu uso devido a possibilidade de permitir essa aproximacao, que objetiva transmitir o maximo

de realidade possivel da forma oral que a escrevente enunciaria seu texto.
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4.2.5 SINAL DE PONTUACAO

Os sinais de pontuacdo sao elementos que possuem relacéo direta com a lingua escrita
por auxiliarem na formagao de sentido e na compreensdo do texto. Buscando no Dicionario de
Lingua Japonesa Iwanami, de 1975, a definicdo encontrada para os sinais de pontuacdo —
kutoten (B)EE /) — é a de “simbolos cuja fungdo é dividir as partes do texto”, sendo também a
palavra formada pela abreviatura de kuten (] /) com toten (&t /). Ainda, de acordo com o
mesmo dicionario, kuten sdo os simbolos que estabelecem o fim dos enunciados de um texto e
normalmente sdo representados pelos sinais “, ” e “;”. Os toten sd0 0s simbolos que tém a
funcdo de auxiliar na leitura, normalmente representados pelo sinal . ”. Destaca-se que, na
edicdo de 1975, a definicdo dada a esses verbetes trazia explicagdes vagas, por utilizar a palavra
“normalmente” nos exemplos de uso e sem a especificacdo de quais outros simbolos faziam
parte dos sinais de pontuacdo. Desta forma, pela lingua escrita formal, conclui-se que o ponto
e a virgula sdo os sinais primordiais da pontuacdo, correspondendo ao sentido estrito do verbete.

As definicdes mais recentes de pontuacdo da lingua japonesa trazem informacgdes
atualizadas do termo. A Enciclopédia Nipponica em sua versdo online*®, além dos sinais “, ”
e “. ” de sentido estrito, traz também os sinais de interrogacéo (?) e de exclamagéo (!) como
sinais de pontuacdo no sentido amplo da palavra, junto a outros simbolos. Contudo, esclarece
que, apesar de existirem variadas propostas de utilizacdo da pontuacdo, ndo ha uma regra fixa
de uso na lingua japonesa.

O unico texto considerado oficial e que pode ser utilizado como parametro das regras

ortograficas € o publicado pelo Ministério da Educacdo em dezembro de 1950, chamado de

48 Disponivel em: <https://kotobank.jp/word/%E5%8F%A5%E8%AA%ADYE 7%82%B9-484450>. Acesso em:
5 mai. 2016.
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“Regras de escrita e de expressdo da lingua japonesa”. Além do ponto e da virgula, este texto
menciona a regra de uso dos seguintes simbolos: nakaguro “ -, parénteses“ ( ) ”, colchetes
“ '] », colchetes duplos “ [l *, reticéncias “...” e 0 travessao “—.

Na lingua portuguesa também pode-se encontrar diferentes definicbes dos sinais de
pontuacao a partir da visdo de cada gramatico. Napoledo Mendes de Almeida (2009: 570) adota
a definicdo de pontuacdo levando em consideracdo o ponto de vista sintatico. Desta forma, a
funcéo dos sinais de pontuacéo seria a de dividir partes do discurso que “nédo tem entre si ligagdo
intima, e de mostrar de modo mais claro as relagcdes que existem entre essas partes”.

Em Bechara (2015: 624), a pontuacgéo €é vista com aplicacdo mais ampla. De acordo
com o gramatico, a pontuacao deve ser entendida como “um sistema de refor¢o da escrita
constituido de sinais sintaticos”, cuja fungdo € organizar as relacdes e a proporcao das partes
do discurso e das pausas orais e escritas, além de ter participacdo em “todas as fungdes da
sintaxe, gramaticais, entonacinais € semanticas”.

Por fim, Cunha & Cintra (2013: 657) destacam a possibilidade de suprir a caréncia de
recursos graficos para o registro de enunciados orais oferecida pelo uso das pontuacdes. Ou
seja, as pontuagdes oferecem ao texto escrito um suporte a mais para representar a “melodia e
a entogao”.

Para a analise de representacdo de oralidade nos blogs, serdo considerados somente 0s
sinais de exclamacdo “!” e de interrogacdo “?” utilizados fora do contexto de finalizacdo de
enunciado (chamado em japonés de kuten), observando-os do ponto de vista de auxiliares da
leitura. Chama-se ainda a atengdo para estes dois sinais por ambos nao fazerem parte do sistema
de escrita formal japonés (seishoho 1EZE %), pois, em composicdes escritas formais da lingua
japonesa, o sinal de interrogacdo “?”, por exemplo, pode ser dispensado quando em seu lugar
utiliza-se o morfema final ka %%, embora seu uso seja amplamente visto na escrita casual,

principalmente nas ficcbes e em mangas.
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Em termos estatisticos, Kavanagh (2015) aponta pesquisas que indicam que
numericamente os enunciados produzidos por mulheres tendem a utilizar mais pontos de
exclamacdo multiplos com funcdo semantica, se comparados aos dos homens. Ou seja, as
mulheres demonstram interesse maior em conferir mais expressividade aos seus textos,
principalmente quando estdo surpresas, indignadas, animadas ou extremamente felizes. Nos
blogs analisados, apesar de ndo ter sido em grande nimero, foram localizadas ocorréncias em
variados contextos. Seu uso mais comum ocorre em finais de oracdes, como podera ser visto

adiante:

2. #HEAo--¥ minasan
BEFEEVN-LELE VOO omatase itashimashita
SELP- b LVET LT Te kotoshi mo yattyaimasuyooo
5o 111 Saill
SHHDIN—RT—/NRY T 50 sayumi no basudebasutsua
Pessoal

Desculpem pela demora

Este ano realizaremos novamente

Isso!

Minha viagem itinerante de aniversario

3. TORIHIBENATRAMTETLANIBICERSI-EE,
miyah o mAR->TE—F (%)
Tne !
MUSIC FAIRRTLNizH#AKEHYMNE S50
ESE oMMt

49 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day-20140506.html>. Acesso em: 26 nov. 2014,
%0 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day-20140410.html>. Acesso em: 26 nov. 2014,
51 Disponivel em: <http://ameblo.jp/natsuyaki-miyabi-blog/day-20140517.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.



93

kono mae mo momochi ga gesuto de kitekureta tokini totta shashin.
Miya katsura kabuttema-su (wara)

soreto!

MUSIC FAIR mitekureta minna arigato

dodatta????

Esta é a foto de quando a Momochi veio me visitar

Eu estava usando peruca (risos)

Além disso!

Agradeco a todos que nos assistiram no MUSIC FAIR

O que acharam?

Em posigdo final dos enunciados, ha uma tendéncia de se aplicar maltiplos sinais de
exclamacdo quando o topico de que se fala € algo de grande relevancia para a escrevente. No
excerto 1 de soshite, soshite, soshite! £L T, £L T, £LTx———! ! 1 I ! a
escrevente esta prestes a revelar algo que a deixa animada. Logo, as exclamac6es no final da
frase reforcam essa sensacdo, assim como a animagéo do exceto 2, ao anunciar a realizacao de
mais um evento de aniversario da escrevente. O so/!'! £5 > ! ! I I demonstra a alegria
da escrevente de supostamente acreditar que o leitor adivinhou o que ela estava prestes a dizer.
Nesta passagem, encontra-se uma quebra momentanea da caracteristica assincrona do blog, que
seria uma parede que divide o escrevente e leitor entre dois tempos. Conforme Barros (2001),
0 tempo na fala e na escrita pode ser relacionado de acordo com seu planejamento, realizacéo
(oral ou escrita), edicdo, aspectualizacdo, duracdo e fragmentacdo. A principio tem-se a
escrevente situada no tempo de elaboracédo do texto, diferentemente do leitor que o I1é em outro
momento, apds a producdo da postagem. O so/!!// 5 > ! ! ! I de assentimento da
escrevente pode ser entendido como uma rapida interacdo em tempo real como o leitor. O
excerto 1 e 2 sdo passagens consideradas ditas em tom de animacdo pela escrevente. Em
dodatta???? £ 512 2 1= do excerto 3, temos a indicacdo de dlvida, sendo o ponto
enfatizado e reforcado pela escrevente. O acréscimo dos pontos de interrogacdo demonstra

diferenca de tom dado ao trecho em detrimento do que foi falado antes. O sore to! 4 & !
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do mesmo excerto, ja anuncia a atencdo que deve ser dada ao enunciado que vira a seguir. Além
disso, diferentemente do uso multiplo de exclamages, esse sore to! ndo se refere a um estado
de animacdo ou surpresa, mas sim ao tom dado a frase.

A énfase tonal € outro efeito buscado pelas escreventes, ao fazer uso dos sinais de

exclamacdo. E objetivando esse efeito, verifica-se seu uso em diferentes posi¢des do enunciado.

Encontra-se, por exemplo, os sinais de pontuacdo sendo aplicados em meio aos enunciados:

4.

Z. SRIEXAS N TR o fe———=®

ko, kore wa yabai!! tte omotta---
Pensei: is, iss0 é perigoso!

REZETEES?-T
BEVWTEHEUEEMNTT
{fEEEofz2 &

Toda vez que nos viamos

perguntava-me:

“Vocé vai conseguir se formar?”

C DRI, WV [HET ST A,
CDb&—FWM o T

daigaku sotsugyo dekiso? tte
oai suru tabi koe wo kakete

kudasatta koto

kono mae, reina ni “shinkyoku sukiyaken,
CD cho-dai” tte

EONTHEATT &—, iwaretetandesuyo-.

Tonan de,,,,

ZFDET o222 Y ' ENTT sonokoto sukkkkari! wasuretete
T. £FHD de, masaka no

FRZEOHELEON
o Y—bkd. < 54

sore wo omoidashita no ga

konsatochii........

Um tempinho atras, a Reina chegou dizendo “Adorei a musica nova, quero um CD”

Al

52 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day-20140419.html>. Acesso em: 26 nov. 2014,

53 Disponivel em: <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/entry-11810649864.ntml>. Acesso em: 26 nov.

2014.

54 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day2-20140506.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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Me esqueci completamente!
E me lembrei disso no lugar mais inesperado
Que foi durante o show...

7. FEHOEZEMEOOa S — b, kino no aichiken no konsato,
Jn—H )LD Y[z, .. rihasaruowari ni,,,
BAEMELITARI?FEA ! 1 1®  nandaka ayashigena! ?hako ga!!!

Ontem, ap6s o show em Aichi,
apareceu uma misteriosa!? Caixa!

Ao utilizar os sinais de pontuacdo em meio ao enunciado fora da posicdo final,
subentende-se que estejam sendo utilizados pela sua fungdo entonacional e seméantica, ou, como
expdem Cunha & Cintra (1985), esse recurso € uma ferramenta a mais para representar
fendmenos de fala.

Nos dois primeiros excertos, 4 e 5, a escrevente reproduz fluxos de pensamentos e fala
de terceiros, respectivamente em kore wa yabai!! tte omotta CHIEV/NA 11> TEo7- e
em daigaku dekiso? tte KFZEZETEZ S5 ? o T. No trecho que indica o fluxo de
pensamento, a escrevente coloca as exclamacbes apds o yabai!l, indicando sua reacdo
inesperada e um tratamento diferenciado ao adjetivo. A reproducéo de fala do excerto 5 pode
ser entendido como entonacional, de elevagdo de tom na silaba so: dekiso?.

Os excertos 6 sono koto sukkkkari! wasuretete ZNDEFT >22->MY | ERTT
e 7 nandaka ayashigena!? hako ga!!!l ZRAZAMELIFZI25A% ! 1 1 representam a fala
da escrevente contando histérias vividas em situacGes passadas. Nesses dois excertos também
se verificam os sinais de pontuacdo utilizados de maneira ndo-convencional. No primeiro, com
a intencdo de ilustrar sua surpresa nesse momento, ou seja, o fato de ter se esquecido

“completamente” foi 0 que mais Ihe causou surpresa e a escrevente enfatizou esse detalhe com

%5 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day2-20140428.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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o sinal de exclamacdo colocado apds a expressdo sukkari. Situagdo semelhante se passa com o
excerto 7. Em ayashigenal!? hako ga!!l, a escrevente demonstra sua surpresa e desconfianca,
verificados pelos sinais exclamacao e de interrogacdo usados juntos. Esses enunciados curtos,
que sofrem uma abrupta interrupg@o ou proposital corte pela escrevente, encaixam-se em outro
aspecto a ser considerado como proximo de uma representacéo oral, denominada por Chafe®
de fragmentacéo dos enunciados. A ideia central da fragmentacgéo gira em torno do conceito de
que a fala ocorre em jatos, “sob a forma de unidades de ideia com contornos entonacionais
proprios e delimitadas por pausas, enquanto a escrita se caracteriza por unidades mais longas e
complexas”.

Desta forma, a utilizacdo dos sinais de pontuacdo nao representa necessariamente o
modo de enunciacéo oral exato dos trechos selecionados, porém, entende-se que sua aplicacao
no texto modifica aspectos subjetivos que se relacionam com a fala, como o aspecto emocional
da escrevente, o tom de animo, surpresa, alegria, divida ou a intengdo de aproximagao a um
enunciado oral. Barros (2001: 65) esclarece que na comunicacdo via internet utilizam-se
diferentes recursos para expressar afetos e paixdes, para ter a sensacdo de estar mais proximos
de situacdo de fala, fazendo uso de emoticons, icones, avatares, entre outros. Todos esses
recursos, de certa forma, contribuem para produzir “efeitos de presenga parcial”. No caso dos
blogs, pode-se dizer que, além de todos os elementos visuais antes mencionados, essa presenca
parcial também é buscada por meio de aproximacdo com a forma oral que o enunciado

produziria.

%6 Chafe, 1986 apud Barros, 2001.
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4.2.6 INTERJEICAO E MORFEMA FINAL

Para Hayashi (1980: 63), com embasamento na teoria de Tokieda, os enunciados na
lingua japonesa caracterizam-se por sua estrutura modular de blocos®” chamada irekogata A
F34, na qual o sentido da oracdo vai sendo construido a partir juncdo desses blocos. Cada
elemento sintatico é considerado um bloco isolado que se une a outros elementos para a
formacdo do sentido e, a medida que o sentido se estabalece, blocos maiores vdo sendo
formados. A exemplo da frase hana ga saku fEAVEx < (em portugués, “a flor se abre”),
Hayashi explica que, para se chegar a frase completa, primeiramente o substantivo hana,
isolado, liga-se a particula ga e, por fim, une-se ao verbo saku, completando o sentido da frase.
Esta seria a forma basica de uma frase em lingua japonesa. Contudo, Hayashi observa que essa
construcdo consiste em uma mera descricdo de um fato em palavras, ndo retratando a maneira
real de um falante se expressar (1980:64). Para o autor, a seguinte forma hana ga saku! fEAY
Bk <! com o ponto de exclamagdo no final, ja seria mais aceitavel. Supondo-se uma situagdo
em que o falante vislumbra o0 momento em que uma bela flor esta para se abrir, de acordo com
o autor, a forma mais provavel de ouvi-lo dizer seria: a, hanaga saku! &. fEASBE <! ou ah,
hanaga sakuzo. & >. Ak < £, (em portugués, “ah, a flor se abre!”), utilizando-se as
interjeicdes no inicio das frases. Hayashi salienta que, apesar das interjeicdes virem no inicio
da frase, elas possuem estrita relacdo com os demais elementos que se seguem, como as
particulas, os verbos auxiliares e a entonacdo. Outra funcdo das interjeicdes é a de expressar
com maior fidelidade as atitudes e o comportamento do falante no momento da enunciacgéo.

\oltando a concepcéo de estrutura modular da lingua japonesa, Hayashi enxerga que,

para uma frase de estrutura l6gica que expde de maneira logica e racional os fatos se tornar

5" Doi & Suzuki (2012) nomeiam esse processo de encadeamento sucessivo por invélucro.
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expressiva de modo a evidenciar o comportamento e a reagdo do falante, basta tratar o referido
enunciado como um ndcleo de sentido, ou seja, um bloco e acrescentar as palavras que indicam
as emocdes do falante no inicio e no fim da frase, no caso, complementando-as com interjeicdes,
morfemas finais ou com sinais de pontuacdo. Com essa estrutura, pode-se criar diferentes
enunciados a partir da frase assertiva “a flor se abre”, conforme a situacdo em que se encontra
tanto o falante como os préprios interlocutores. Esta afirmacdo pode ser verificada pelos

seguintes exemplos dados pelo autor:

1. 8L, AKX, oi, hana ga saku yo.
2. RA. LXK DK, ne, hana ga saku wa yo.

3. 5L, HS3L. ELKETETBE., moshi, moshi, hana ga sakimasuruzo.

4. dH. EHNEKLHLY, Ya, hana ga saku wai.

Todas as frases acima possuem o0 mesmo nucleo de sentido (hana ga saku),
representando um bloco, porém, com blocos adicionais antes e depois desse nucleo, que sdo as
interjeicdes (oi, nee, moshi moshi, yaa) de um lado e os morfemas finais (yo, wa yo, masuruzo,
wai) de outro. Hayashi enumera duas razdes que possam justificar o interesse em demonstrar
as emocdes e o comportamento do enunciador. A primeira delas ¢ a de transmitir o
comportamento do falante de maneira fiel juntamente com as emocdes sentidas no momento, o
humor daquela hora, os sentimentos alegres ou tristes. Outra razdo seria a de aproximar suas
intencdes ao seu ouvinte, podendo ser um pedido, uma ordem, uma pergunta, etc.

Nos blogs selecionados verifica-se ampla utilizacdo de interjeicdes e principalmente

de morfemas finais ao longo dos textos, como podera ser visto nos excertos a seguir:

1. good morning® good morning
miyaDBA CIFAIET U F/8v D miyano asa gohan wa ranchi pakku
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DE—F v VYKS no pinatsu aji
EALWEH~>T natsukashiina~tte
ARIZERT=D hisabisa ni tabeta
27277 LTTELL—"Y fuwafuwa shitete oishi-
BZIEAIELoANY asagohan wa shikkari
BRET oA ALK — 178 tabenakya damedayo-!
Bom dia

Hoje meu café da manhé foi um sanduiche recheado com amendoim.
Hé& quanto tempo ndo comia! Estava com saudades.

De tanta empolgacéo, o lanche estava delicioso

Né&o deixem de tomar o café da manha direitinho!

2. 35hi~o, Mo née~
SH—BWA—ALIEHYTET.  kyoichiniti ironna koto arisuguite
A BEEL =5 LiLvh nanikara hanashitara iika
PTholEnNE—g w2, wakaranaiyo-o
2oR<1G5., tabun nagaku naru..
REFTHATLCES! saigo made yondekudasai!

AD&E . etto,,,
Z35 1% 56!
Ja chegaa

Hoje tive tantas coisas que ndo sei por onde comecar a falar
Oh. Talvez fique longo. Mas leiam até o fim!

Bom...
Ja sei!
3. TMUSIC FAIR] [& MUSIC FAIR] wa
SEEIZE| ERE senshit ni hikitsuduki
BMIETTWEEET shutsuen sasete itadakimasu
H—Ly wa-i
FTUOHTL SN zehi mitekudasai

Vamos estar no programa “Music Fair”, em contuidade a semana anterior
Eba! Assistam!

%8 Disponivel em: <http://ameblo.jp/natsuyaki-miyabi-blog/entry-11814956805.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
%9 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day-20140531.html>. Acesso em: 26 nov. 2014,

0 Disponivel em: <http://ameblo.jp/tsugunaga-momoko-blog/entry-11859804618.ntml>. Acesso em: 26 nov.
2014.
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Ao lidar com escreventes femininas, nota-se uma frequéncia maior de expressdes
utilizadas por mulheres, em especial os morfemas finais de énfase, com preferéncia maior pelo
yo em detrimento do zo, por exemplo. Particularmente com o yo, observa-se sua ocorréncia
tanto no excerto 1, com asa gohan wa sikkari tabenakya dame da yo-
BHIFAIEL oMY BRGELHA ATZL— !, onde a escrevente insiste com seus leitores
para que ndo deixem de tomar o café da manhd; e no 2, nani kara hanashi shitara ii ka
wakaranai yo- fa[A 5 EE L 7z 5 L\ Ay 54L& —, onde se tem a escrevente em um
estado de afobamento por ndo saber por onde comecar a falar. Em ambos os casos, 0 morfema
yo atua como realgador do enunciado, ou seja, 0 morfema final procura chamar atencao ao que
foi dito. Ainda no excerto 1, temos a frase natsukashii na~ tte fEA L LM%~ > T, com a
utilizacdo do morfema final na. Esse morfema tem funcao tanto dialégica como monologica,
variando de acordo com o contexto em que se encontra. Esse morfema pode ser interpretado
como uma intencdo do falante de exercer influéncia sobre o ouvinte, como um pedido indireto
(por exemplo: ano ega mini ikitai na... HOBREIRIZITE = E%H - - - . Em portugués,
“gueria tanto assistir aquele filme... ”) ou remeter ao comportamento da falante no momento
da fala, neste caso, aparentando estar nostalgica pela recordacdo do sabor do sanduiche de
amendoim que ha tempos ndo comia.

Diferentemente do que ocorre nos morfemas finais, as interjeicGes geralmente nédo
carregam multiplos significados com variacbes de sentido de acordo com o contexto.
Normalmente, elas correspondem a um significado estrito e se caracterizam por representar
uma expressao oral. Deste modo, uma interjeicdo muitas vezes se refere a transposicdo de uma
expressao oral para o registro por escrito. O excerto 2 traz quatro elementos identificados como
interjeicdes: mone~ & 543z ~>,00 H¥D etto... o5& ... ,56! Z 5. Oméneindica

uma saturacdo por parte da escrevente, que disse ter tido um dia cheio. A interjeicdo oo é



101

bastante comum de ser ouvida ao se expressar uma surpresa, neste caso moderada, devido ao
uso de hiragana em tamanho menor, sugerindo um tom de voz baixo. Outra interjeicdo de
surpresa bastante comum € o ee, que também pode ter intensidades variadas conforme o tom de
voz. A interjeicdo etto indica que o falante esta organizando suas ideias para dizer algo, como
no caso da escrevente no excerto dado ou quando o falante esta tentando se lembrar de algo.
Em suma, essa interjeicdo representa o tempo requerido pelo falante para poder dizer o que
deseja. O so tem carater assertivo e responsivo, que seria uma resposta afirmativa a qualquer
indagacédo vinda de seu interlocutor. Contudo, neste caso, tem-se que a escrevente utiliza o s6
para si mesma. Neste caso, entende-se que, ao requerer o tempo para organizar as ideias,
solicitado com o etto, ela propria encontrou uma resposta e concordou consigo mesma. Por fim,
no excerto 3 temos 0 wa-i 4>—L_\, que se refere a uma interjeicdo de comemoragao.

Todas as interjeicdes e morfemas finais podem apresentar variagcbes quanto as suas
formas no texto escrito informal, em especial, no virtual. A maior probabilidade € de essas

palavras sofrerem alongamentos, seja pelo acrécimo de vogais ou pela adi¢do do sinal de choon.
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4.2.7 REPETICAO

O texto escrito em geral tem como pressuposto a caracteristica de, no plano do
contelido, possuir o tempo de elaboracdo das ideias e, em seguida, o tempo de producgdo da
escrita. A partir da concomitancia ou a ndo concomitancia de elaboracao e producéo, decorrem

trés caracteristicas da fala e da escrita (Barros, 2001: 59):

a) planejamento VS ndo-planejamento
b) auséncia VS presenca de marcas de formulacdo e de reformulacéo
c) continuidade VS descontinuidade

Desta forma, uma vez que tenha sido definido o conteido tematico do texto escrito,
pode-se planejar de que maneira o0 texto sera escrito, com suas devidas correcoes e edigdes.
Esse momento de producdo permite o apagamento de eventuais marcas de reelaboracdo. Ou
seja, conforme observa Barros, a existéncia do tempo de preparo permite ao autor rever o que
ele proprio escreveu. E possivel voltar no texto, apagar possiveis erros e marcas de hesitacdes,
assim como evitar as repetices, dando ao texto a chance de se apresentar mais bem-acabado.
Com isso, pressupde-se que, em producdes escritas assincronas, a repeticdo € uma das marcas
que podem ser eliminadas ou evitadas.

No entanto, Neves (2009) afirma que a repeticdo é um recurso que pode ser encontrado
tanto na modalidade oral como na escrita, embora sua utilizacao seja mais natural na linguagem
oral. Quando encontrada no texto escrito, geralmente sdo destinadas a apreciacdo literaria.
Marcushi (2002) traz outra visdo do uso da repeticdo, relacionando-a ao seu papel na “condug¢ao
da argumentagdo”. Koch & Elias (2010: 22) apontam a grande frequéncia em que ocorrem as
repeticdes no texto falado e, por esse motivo, podem ser considerados mecanismos
organizadores dessa modalidade. As autoras complementam afirmando que é um recurso que

pode ser encontrado também no texto escrito, constituindo ‘“um recurso retorico,
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desempenhando fun¢des didéaticas, argumentativas, enfaticas etc.”.

Considerando que os textos dos blogs representam a oralidade no registro escrito,

vejamos como ocorre a repeticdo. Na selecéo a seguir, podemos observar a forma e o contexto

em que as repeticdes foram utilizadas nos blogs:

1. SEFREFRICLVEET &£ 11
-OLH. O LAE
5h
FnLo~oFth o

Hoje vamos para (a provincia de) Nagano

Estou ansiosa, ansiosa

Run (onomatopeia indicador de bom humor)

\ou indo, até a proxima

2. BE&EHIITEVWFET
S BHIEEAN LIRS T,
BEETLi~
. RTFzLy.. " 2
TE. BEFE LN >=TT &
Bom dia
Hoje tive sessdo de fotos desde cedo
Acordei cedinho
Que so, sono...
Mas, a sessdo foi muito divertida

3. bW, AT 4, ARG
BREOHOSHEY *°
Fofa, fofa, fofa®
Fotos da sessdo

kyo wa nagano ken ni ikimasuyo
tanoshimi, tanoshimi

run

soreja~ matane

ohayo gozaimasu

kyo wa asa kara satsuei de,

hayaoki deshita~

ne, nemutai...

kedo, satsuei wa tanoshikatta desuyo

kawaii, kawaii, kawaii
satsuei no toki no shashin

Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day3-20140514.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day2-20140303.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day-20140304.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.

O termo kawaii, traduzido como “fofa”, tem no original sua grafia registrada em trés formas diferentes, em
hiragana, katakana e em ideograma, respectivamente.
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4, X, B, O, PECHEL~N(O'V)  ya, ya, ya, yamaguchi
SHD, L. £, &, WAW~III®  sayumi no, ji, mo, to, yamaguchi
Ya, Ya, Ya, Yamaguchi
Minha ci-da-de na-tal, Yamaguchi

5. &ITMNKESBDEYT—T74FIL tonikaku kyono haru tsuafainaru

VY —hk 152K FoIK ! konsato! suggokusuggoku!
LMotz ¥ tanoshikatta

De qualquer forma, o Gltimo show da turné de primavera! Foi muito, muito!
Legal!

Nos excertos selecionados, observa-se em 1, 3 e 5 a repeti¢cdo dos adjetivos tanoshimi
=M L& ekawaii ML LY, e do advérbio de intensidade suggoku 3 o Z < . Pode-se dizer
que nas trés situacdes a escrevente utilizou-se desse recurso com a finalidade de enfatizar suas
impressdes. A escolha de um recurso simples, de pouca sofisticagdo no sentido vocabular,
explica-se com o conceito de Barros (2006) de que uma das valoracdes conferidas aos efeitos
de sentido de oralidade € a sensacdo maior de proximidade entre o leitor e 0 autor do texto. Essa
proximidade implica também em um maior envolvimento afetivo e sensorial. Com relacéo a
falta de acabamento, pelo suposto uso de repeticdo que poderia ser evitado, por exemplo, a
autora explica que um dos efeitos gerados por esse recurso € o aspecto de novidade e de
atualidade que sua utilizacdo proporciona. Este ultimo aspecto pode ser notado nos excertos 2
e 4, nos quais a escrevente sugere “gaguejar” em: ne, nemutai... 13, L f=L)... e Ya, Ya, Ya,
Yamaguch7 40, 45, %2, ¥°F <6 1+, Arepeticdo da primeira silaba indicaria a reacdo imediata
da escrevente no momento em que ocorreram os fatos. Em ne, nemutai... a escrevente teria dito

essa frase diante da informacdo de que acordou consideravelmente cedo e, por essa situacdo

8 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day-20140410.html>. Acesso em: 26 nov. 2014,
% Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day-20140531.html>. Acesso em: 26 nov. 2014,
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provavelmente ndo ser o comum para ela, tem como resultado o gaguejo de incredulidade. J&
em Ya, Ya, Ya, Yamaguchz, demonstra uma surpresa agradavel a escrevente, pois terd a
oportunidade de visitar sua cidade natal. Consequentemente, a repeticdo do ya sugere 0 gaguejo
no qual a idol mal consegue pronunciar a palavra de uma s6 vez.

No excerto 3, que traz a repeticdo da palavra kawaii grafado de trés formas diferentes
em MHULIWY, AT A A, "I[Z L), deixa-se bem claro que a escrevente repetiu as palavras de
modo totalmente intencional e responsavel, uma vez que foi pensado um estilo de escrita
diferente para cada um. Com relacdo a variacdo da forma de escrita, na qual a escrevente grafa
de 3 formas diferentes a palavra kawaii, entende-se que, nesse caso, a intengéo é criar o impacto
visual do termo, juntamente com o reforco enfatico dado pela repeticdo. Historicamente, cada
sistema de escrita foi adquirindo uma valoragéo diferente quanto ao uso ao longo do tempo,
como a de escrita superior, inferior, moderna, entre outros. Contudo, o raciocinio aprofundado
de atribuir significados especificos para cada segmento ndo se aplica ao excerto utilizado, uma
vez que o0 objetivo da utilizacdo de tal recurso € o de conferir destaque ao sentimento de euforia
da escrevente.

Consequentemente, entende-se que as repeticGes ndo sao resultados de descuido no
processo de elaboracdo, producdo e revisdo do texto. O processo de selecdo lexical ocorre
possivelmente desde a etapa anterior a da revisao e o ajuste feito ao término poderia ser ndo a
eliminacdo da repeticdo, mas sim do trato estético escolhido pelo uso da grafia de trés diferentes

formas.
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4.2.8 ESPACOS VAZIOS / EM BRANCO

O recurso da insercdo de espacos vazios entre os enunciados € a técnica da aplicacao
de espagos em branco, sem nenhum contetdo entre os enunciados. Os excertos a seguir estdo
em formato de figura para que os espacos em branco fossem mantidos do modo original que foi
utilizado pela escrevente. S&o eles:

Excerto 1°7:

| 1B
2014-03-23 09:26:41 w _
F—7:FO5 Pela primeira vez na vida
BlIILSSE Fdon ohayé gozaimasu
Bom dia
FROE. . kino no yoru
Na noite passada..
o jinsei
Pela primeira vez
|
i hatsu!
Na vida!
A L kanashibari ni aimashita
Y HNELI-OOC Senti meu corpo paralisado

57 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day2-20140323.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.



Excerto 2°:

RIZ, HAEREITIT- TIFB N THAETOHES L L L]

A U SE ORREICL &

Eoooo-oTh, FHSSTBE UBOTES | O —1h5F-Th
FUISHSD

FoNT I D ———Lm
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tsugi wa, “aru heya ni itte” to
kaite aru shimei no kami ga!!!!
Em seguida, tinha um papel com a
ordem “v4 até certo comodo™!!!!

doki doki shinagara sono heya ni
ikuto...

Receosa, fui a esse comodo, até
que...

tottemo,  sutekina  5(go)saku
renzoku 1(ichi) i omedeto! No keki
ga matteimashita

Nos aguardava um bolo muitoo
bonito de “parabéns pelo quinto 1°

lugar consecutivo! ”’

Sugoi sugoi sugo---i!!!
Incrivel, incrivel, incrivell!!

Pelas figuras com os excertos acima, nota-se que a escrevente aplica intencionalmente

0s espacos em branco no texto com a finalidade de ndo entregar todo o contetdo de imediato.

Considera-se que esse recurso é diferente do utilizado em diagramacao de texto, a qual tem

como finalidade a melhor visualizacgdo e facilitacdo da leitura de textos. Nos blogs, acredita-se

que a insercdo dos espagos em branco é pretensiosa e intencional por parte de seu escrevente.

Esse recurso foi visto apenas no blog da idol Michishige, porém, retratando momentos

diferentes. Em comum, tem-se que ambos 0S excertos procuram relatar 0s respectivos

8 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/day2-20140428.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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acontecimentos de maneira a conferir emocdo. No primeiro excerto, a escrevente cria um
cenario intrigante a0 nomear a postagem de “Pela primeira vez na vida”, procurando despertar
a curiosidade do leitor para saber do que se trata. Pela forma que apresenta o texto, inserindo
0S espagos em branco e cada palavra separadamente em kino no yoru,, (€spago) jisei (espago)
hatsu, (FETR®D &k B.. (espaco) A4 (espaco) #]) , a escrevente cria uma atmosfera
envolvente, com indicios de que esta para revelar algo grandioso. No segundo excerto, narra-
se um acontecimento inesperado que a escrevente protagonizou. O excerto traz esse episddio a
partir do instante em que a escrevente encontra um papel trazendo a ordem para que se dirigisse
até um cémodo pré-determinado. Ao longo do seu relato, a escrevente deixa evidente a sensacao
de apreensdo que teve quando se dirigia até o local mencionado. Na cena em que a escrevente
se dirige até o comodo, ela emudece, dispensando explicagdes verbais do que pensava ou sentia.
Esse momento € representado por espacos vazios e reticéncias até se chegar a imagem da foto,
que retrata o que ela viu ao chegar nesse codmodo, para em seguida voltar a escrever o texto,
demonstrando sua surpresa.

O recurso da insercdo dos espacos vazios, apesar de ndo ser verbal ou representado por
simbolos, pode ser considerado como parte integrante da construcdo do texto. Sua principal
funcéo seria representar o siléncio. Ao invés de se acrecentar a descricdo da acdo ou da cena
enunciativa, como em “ai fiquei quieta”, “fez-se um siléncio”, “nessa hora eu ndo disse uma
palavra”, entre outras expressdes, tem-se a propria escrevente utilizando o discurso direto e
demonstrando, dentro das possibilidades, as marcas de siléncio. Esta forma de narracdo sugere
relatos contados de acordo com a duracgdo de tempo de cada momento, intercalados entre falas
e siléncios. A insercdo de espacgos vazios seria uma informacdo a ser considerada durante a
leitura, subentendendo referir-se ao tempo usado para gerar suspense, por exemplo.

Sobre a relagé@o entre tempo e os efeitos de sentido da expressao oral, Barros (2006:

64) observa que a “organizacao ritmica e entrecortada da expressao sonora da fala correlaciona-
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se com organizagoes do plano do contetido, no caso, contratuais e passionais”. A respeito da
fala de ritmo entrecortado ou em jatos (enunciados curtos), Barros diz que podem ter como
valoracéo positiva o fato de transmitirem espontaneidade, naturalidade e franqueza.

A mecénica de visualizacdo de textos e leitura nos blogs é uma ferramenta favoravel
para a execucao dessa pratica, uma vez que a quantidade de texto possivel de visualizar depende
do tamanho da tela que o leitor utiliza. Ou seja, a informac&o sé surge a vista quando o leitor,
que determina a velocidade da leitura, desce o texto pelo rolamento da péagina. A insercdo de
espacos em branco pela escrevente alteraria o ritmo de leitura ao obrigar o leitor a ler o texto
na sequéncia e no tempo dado pela autora do texto. Comparando com uma leitura fisica, esse
recurso seria algo semelhante ao suspense gerado por descri¢cdes ou narragdes longas em uma

pagina inteira pelo escrevente, que teria a revelacao entregue ao virar a pagina.
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Ao longo da andlise das postagens dos blogs idol de Miyabi Natsuyaki, Momoko
Tsugunaga e de Sayumi Michishige, pudemos verificar que a linguagem utilizada é bastante
variada por ndo haver um padrdo pré-estabelecido no género dos blogs, proporcionando maior
liberdade criativa as escreventes. Dessa forma, nos blogs idol, em especial, podemos nos
deparar com diferentes tipos de linguagem em uso, sejam eles: lingua falada, lingua escrita,
vocabulario utilizado por jovens, expressdes femininas, expressdes honorificas. Ou seja, €
possivel ter contato com a lingua em seus varios niveis e faces. No aspecto da forma, de sua
representacdo grafica, ressalta-se a escrita fonética ndo-convencional, termo criado por
Kavanagh (2015), com nimero de incidéncia consideravel nesses blogs. Nesse tipo de escrita
tém-se 0s caracteres convencionais da lingua japonesa (hiragana, katakana, ideogramas)
utilizados ndo apenas para a construcdo de enunciados, mas explorados pela face de seu
respectivo valor fonético, além da utilizacdo de sinais de pontuacéo, também usados fora de seu
contexto gramatical normativo.

Kavanagh (2015) questiona se é possivel inferir alguma relacdo do uso de meios néo-

convencionais de comunicacdo com a adocdo de novas tecnologias pelas pessoas comuns.

Inegavelmente, os kaomoji @ (o - *), kigo © e emojis sdo considerados frutos da
comunicacdo virtual. Contudo, o autor lembra que o fato de a lingua japonesa adotar quatro
sistemas de escrita (hiragana, katakana, ideogramas e alfabeto latino) favorece a manipulacéo
de caracteres e oferece mais facilidade de se “brincar” com a lingua, comparado ao inglés, por
exemplo, em que se usa somente o alfabeto latino. Gottlieb (2010 apud KAVANAGH, 2015)
ressalta que a linguagem e o jogo de palavras vistos na lingua japonesa nos dias atuais, inclusive
fora do contexto do meio virtual, ndo sdo um subproduto ou uma revolucéo oriunda das novas
tecnologias, mas devem ser vistos como uma continuagdo de praticas culturais de longa data,
possiveis gracas as caracteristicas do sistema de escrita. Em adigdo a isso, Kavanagh afirma que

0s kaomoji e emojis sdo criacdes que refletem o modo de comunicacdo japonés, que tem relacdo
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com expressdes de personagens de manga, onde se pode afirmar que é um local de origem
também da escrita fonética ndo-convencional, completa o autor.

Vimos que, apesar da caracteristica transgressora da escrita nos blogs idol, observa-se
que ela tem uma linha-mestra, ou seja, um referencial a ser seguido, que é o conceito kawaii.
Esse conceito determina se uma palavra ou forma de se expressar seré apropriada de ser dita e
ainda influi na escolha de caracteres, simbolos e emoticons a serem usados no texto. Para
Kavanagh (2015), a cultura kawaii € um fendmeno instrinseco ao povo japonés, tendo em vista
0 constante uso de elementos ndo-linguisticos ou a preocupacao do escrevente de se expressar
de forma graciosa, o que em culturas ocidentais, como na americana, ndo se verifica semelhante
comportamento. Bakhtin (2011: 266) esclarece que: “Em diferentes géneros podem revelar-se
diferentes camadas e aspectos de uma personalidade individual, o estilo individual pode
encontrar-se em diversas relagdes de reciprocidade com a lingua nacional”. Com isso, acredita-
se que os blogs sdo um espaco propicio para as idol exporem seus pensamentos e comunicarem-
se com seus leitores, utilizando os recursos linguisticos de seu idioma. E é nos blogs que a
escrevente reflete seu estilo de escrever. Neste sentido, citamos novamente Bakhtin (2011: 265),
que discute que o estilo esta ligado ao enunciado e as formas tipicas de enunciados, e todo
enunciado € individual, por isso, pode refletir a individualidade de quem escreve. No caso das
escreventes, o estilo esta ligado ao género blog.

A predominancia de uso da lingua proxima da falada nos blogs idol pode ser uma das
maneiras encontradas pelas escreventes de fazer valer essa individualidade e de transmitir o que
se deseja expressar aos seus leitores, uma vez que seu Unico meio é a escrita. Com relacao aos
efeitos de oralidade, Barros (2009: 43) argumenta que, apesar de historicamente ter carregado
uma imagem mais negativa comparativamente a escrita, atualmente a modalidade falada possui
valoracOes positivas reconhecidas, dentre as quais destacamos algumas listadas no quadro

abaixo:
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EFEITOS DE SENTIDO DE ORALIDADE VALORAGAO POSIVITA

proximidade envolvimento afetivo e sensorial
descontracéo e informalidade sinceridade, franqueza, cumplicidade
falta de acabamento e de completude novidade, atualidade

carater passageiro em que tudo pode ser dito, verdadeiro
simetria, reciprocidade cumplicidade, igualdade, identidade

Dessa forma, a opcao pela ado¢do da lingua com caracteristicas de fala nos textos das
escreventes idol pode ser explicada pela intencdo de usufruir das valoragdes positivas implicitas
na modalidade oral. Embora exista, eventualmente, uma valoracdo negativa que acompanhe
cada efeito de oralidade, o conceito kawaii, em parte, protege as escreventes idols de eventuais
criticas, considerando-se sua caracteristica de atrair o sentimento de protecdo. Com isso, a
incompletude ou a falta de habilidade da escrevente, por exemplo, ndo seria julgada com rigor.
Uma vez que o leitor, na posicéo de fiador (MAINGUENEAU, 2005), por construir a imagem
da escrevente a medida que I€ o texto e somado ao conhecimento prévio que possui sobre a
mesma, assume uma avaliacdo menos rigorosa. O ethos de idol japonesas é construido a todo
instante no universo dos blogs, por meio de figuras, caracteres e pelo conteido dos enunciados.
E deparar-se com essas evidéncias, ainda que minimas, que levam a essa constatacdo, instiga o
leitor a continuar acompanhando suas postagens seja por curiosidade ou seja por afeicédo.

Apesar de o género virtual do blog néo ser algo totalmente novo, o que se nota é o fato
de os blogs se mostrarem bastante flexiveis e estarem em constante expansao. Os blogs possuem
muitas ferramentas para formular textos criativos, no entanto, o principal fator que o torna Unico
é a forma como o autor manipula os recursos linguisticos e 0s ndo-linguisticos disponiveis.

Com relacdo as estratégias utilizadas, constata-se que sua maioria se refere a uma
adaptacdo de um elemento da escrita existente, que sdo: os prolongamentos, o tsu pequeno, as
pausas (por meio do uso dos pontos e das virgulas), as alteracdes no tamanho de letra, 0s sinais

de pontuacdo e as interjeicOes e morfemas finais. Embora todas essas formas possuam uma
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funcdo definida e especifica na escrita, no texto dos blogs idol elas expandem suas funcdes,
passando a ter novos significados nos enunciados. Os caracteres passam a transmitir 0s
sentimentos e 0 comportamento das escreventes, como no caso de uso de uma vogal prolongada
indicando alegria em ureshii- $& L LM — (grifo nosso), ou de um tsu final, indicando
interrupcdo abrupta de repulsa, como em iyada! k7= o> (grifo nosso). Conforme explana
Hayashi (1980), as interjeicGes e os morfemas finais sdo os complementos tipicos de lingua
falada, que transmitem de maneira mais eficiente e rapida as condi¢des do falante. Apesar de
serem expressdes atuantes no momento da enunciagcdo, continuam tendo o mesmo efeito ao
passa-los por escrito. O enunciado yatta- mo kono sai sho-to hea ni shichao---kana----?? %2>
=— T T TE520BYa—rATICLbes———o hg———2 2% (em
portugués, “Viva! Aproveitando a ocasido, serd que deixo o cabelo curto??””) ndo teria a mesma
expressividade e impacto de empolgacdo e animagdo caso o “viva!” de comemoracgdo e a
pergunta “sera?”, na qual a escrevente demonstra levar a sério a ideia de deixar o cabelo curto,
fossem removidos.

Tanto as repeticbes como 0s espagos em branco (estratégia 8) sdo estratégias que, a
principio, podem ser retiradas do texto. Ou seja, hormalmente, as repeticdes sdo vistas como
falta de cuidado lexical por parte dos escreventes. Na pratica, evitam-se 0s espacos em branco
ou entre linhas, a ndo ser que sirvam para facilitar a leitura de textos longos ou para separar
assuntos diferentes. Contudo, nos blogs analisados, tais recursos mostraram ter funcdes préaticas
e perceptiveis. Tomando como referéncia o quadro acima de Barros (2009), dentre as valoracGes
que poderiam ser atribuidas as repeticdes estdo a descontracdo e a informalidade, uma vez que
a repeticdo busca ser mais fiel ao modo de dizer algo do que a informacdo em si. Um demodemo

THTH (“mas”) , atoato HEHE (“em seguida”), ne, nemutai 43, 1L 7=LY (“que

8 Disponivel em: <http://ameblo.jp/sayumimichishige-blog/archive6-201404.html>. Acesso em: 26 nov. 2014.
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sono”), assim como o ya, ya, ya, yamaguchii >, 42, %, ©F <5 1y~ ndo enfatizam
necessariamente o contetdo, e sim a forma com que esse conteudo foi dito.

A inser¢do de espacos em branco faz sentido nos blogs devido ao funcionamento de
rolamento vertical da pagina, de cima para baixo. Caso fosse aplicado em um material fisico,
como um livro, essa estratégia deveria ser adaptada a forma de leitura do mesmo, com a
possibilidade de virar as paginas. Nos blogs, a aplicacdo de espagos maiores em meio ao texto
influi na experiéncia de leitura oferecida, pois 0s espacos maiores interferirdo na velocidade de
leitura do texto. Em vez de uma leitura corrida, o leitor tera que descer a pagina até encontrar a
continuacgéo do texto. Essa estratégia funciona bem em contetidos que tenham algum suspense
ou quando a escrevente tem alguma surpresa que nao quer entregar imediatamente. Apesar de
ndo ser uma representacédo de fala, entende-se que essa estratégia tem a funcao de representar o
siléncio ou a velocidade com que a escrevente deseja que a historia seja lida.

Com o texto dos blogs idol, pudemos ter contato com diferentes meios de expressao e
de formas de representacao do texto falado por escrito. Por meio de uma investigacéo sobre as
escreventes idols, pudemos ter contato com o conceito kawaii e verificarmos a relacao existente
entre esse modo de ser e a maneira como se escreve, mostrando ser possivel seguir um modo
de escrita correspondente a esse conceito. Diferentemente do pressuposto pela palavra
historicamente, o kawaii ndo ¢ apenas um adjetivo que indica algo “fofo e gracioso”. Nos dias
atuais, essa palavra envolve conceitos como elegancia, adequacdo e admiracdo. Dessa forma,
apesar da valoracdo fragil e pueril que o termo kawaii possuia, esse termo evoluiu
substancialmente e os idols sdo uma das figuras que melhor representam esse conceito. Os idols
renomados sdo personalidades de grande influéncia na sociedade japonesa, conquistam grandes
marcas de vendas de discos, encontram-se na lista dos CDs mais vendidos, sdo presenca
constante na TV, referéncia de moda, desejados para fazer campanhas publicitarias, entre outras

caracteristicas.
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Os textos dos blogs se mostraram um material bastante rico para se ter contato com
um texto atual e escrito por nativos. Além da investigacdo linguistica, foi possivel ter contato
com o contexto cultural no qual as escreventes estéo inseridas, tais como:

- datas comemorativas e especificas: dias das meninas, golden week, aniversarios, fim
e inicio de ano letivo, dia dos lancamentos de CDs no pais (geralmente ocorre as quartas-feiras),
dia de fechamento de vendas para realizar a soma do total semanal e mensal, etc.

- moda: pelas fotos postadas, € possivel ter referéncia do modo de vestir no dia a dia
dos japoneses, como dos estudantes, adultos, especialmente das jovens japonesas, e dos
respectivos codigos de vestimenta adequando-se a cada situacdo (shows, entrevistas, eventos
de gala, casamentos, casual, etc.).

- expressoes linguisticas: o contetido das postagens em blogs idol feminino sdo um
rico acervo de expressoes para se ter contato com a linguagem de jovens desde a geracao do
final dos anos 80 aos que nasceram apds o ano 2000, mais conhecidos como geracao Y e Z, ou
seja, individuos que nasceram no periodo de transicdo para o mundo digital, com acesso a
computadores, dispositivos moveis e tecnologias de comunicagdo instantanea, ou ja nasceram
imersos nele. Desta forma, encontram-se muitas girias e expressoes proprias desse meio, como
“w”, que indica risos. Além das expressdes virtuais, encontram-se também expressées que
fazem parte da prépria cultura, como o yoroshiku onegai shimasu, normalmente acompanhando
algum pedido ou campanha por parte das escreventes. Do ponto de vista semantico das
postagens como um todo, observou-se uma tendéncia na publicacdo de conteddos que
expressam alegria e sentimentos amenos em relacdo aos acontecimentos. Mesmo eventuais
problemas que viessem a acontecer com as escreventes, estes eram contornados de maneira a
fazer uma piada da situacdo ou encerrando o assunto com um desfecho positivo, como pode ser
visto na postagem de 24 de abril de 2014, na qual a escrevente Michishige relata o dia em que

foi para um compromisso de encontro com o publico usando uma saia nova, contudo, s6 notara
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que esta ainda estava com etiqueta apos terminado o referido compromisso. Apesar do incidente
vergonhoso, a idol descreve que a ver usando uma saia com etiqueta ¢ algo muito “valioso” em
um texto que, de certa forma, é bem humorado. Estas atitudes seriam um indicio do estilo idol
de se postar diante das pessoas e dos acontecimentos.

Nesta pesquisa, contemplamos a investigacdo das caracteristicas do texto falado por
escrito na lingua japonesa, contudo, deixa-se em aberto a possibilidade de futuras pesquisas que
trabalhem com os elementos que ndo foram analisados, em especial os kaomoji, emoji e kiga,
que, juntamente com a evolugéo da lingua e da tecnologia, estdo cada vez mais presentes nos

textos virtuais.
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