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RESUMO

SANTOS, E. R. Estorias da subjetividade poés-moderna:
configuracdes identitarias na prosa de ficcdo de Jo ao Melo. 2010.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, 2010.

Frente & importancia do papel conferido a literatura no processo
de formacao nacional desse pais, 0 presente trabalho investiga que
tipo de sujeito é representado pelas personagens da ficcdo em prosa
publicada pelo do escritor angolano Jodo Melo entre os anos de 1999 e
2009. Através da analise dos contos que compde todo o corpo de prosa
de ficcdo produzido por Melo, conclui-se, que as configuracdes
identitarias presentes ao longo de suas obras constituem aquilo que o
teorico britanico Stuart Hall chama de sujeito pdés-moderno, cuja
subjetividade é moldada pela dominante histdrica e cultural da pés-
modernidade, fruto do desenvolvimento do capitalismo tardio em
Angola.

Palavras-chave: conto angolano, identidade nacional, pos-
modernidade.



ABSTRACT

SANTOS, E. R. Estorias da subjetividade poés-moderna:
Configuracdes identitarias na prosa de ficcdo de Jo ao Melo. 2010.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, 2010.

Given the importance of the role of literature for the process of
national formation of this country, the present work investigates what
kind of subject is represented by the characters of the prose fiction
published by the Angolan writer Jodo Melo between 1999 and 20009.
Through the analysis of the short stories that compose the whole of the
prose fiction produced by Melo, it is concluded that the identity
configurations found in his works constitute what the British theorist
Stuart Hall calls post-modern subject, whose subjectivity is formed by
the historical and cultural dominant of post-modernity, result of the
development of the late capitalism in Angola.

Keywords: Angolan short story, national identity, post-modernity.
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INTRODUCAO

Victor Chklovski (1917), em seu famoso ensaio “A arte como
procedimento”, fala do recurso do estranhamento na obra de arte e da
importancia de sua funcdo desautomatizadora dos sentidos, conceito
fundamental para toda uma tradicdo de literatura engajada que se
desenvolveu em Angola a partir de 1948 (LARANJEIRA, 1995, p.37).
Esse conceito revela-se um, assim, forca motora do presente trabalho
gque é fruto de certo estranhamento frente aos tipos angolanos que
povoam as estérias de Jodo Melo em meio a uma Angola independente
e pés-moderna.

Indubitavelmente engajada na causa da libertacdo, coube a

literatura o papel importante de se fazer cimento social aos diferentes
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grupos étnicos e culturais que formavam Angola (CHAVES, 1999, p.
30). Na medida em que lhes oferecia modelos de representacdo que
incorporassem as mais diferentes nuances de seus povos e culturas, a
literatura angolana também buscava o reconhecimento da angolanidade
através da marcacao acentuada de suas diferencas frente a figura do
colono portugués.

Em termos literarios, no que se refere a prosa, principalmente no
caso do romance género muito fecundo em Angola, a marcacdo dessa
diferenca se deu justamente através daquilo que Ashcroft chama de
revogacao e apropriagdao, um processo que consiste na corroboracao
do idioma do opressor, primeiramente na sua negacao, posteriormente
na sua apropriacdo e reconstrucao remodelando-o as necessidades
locais e o separando do dominio colonial (ASHCROFT et al, 2002,
p.37). Esse processo € observado por Rita Chaves a propoésito do
capitulo “Conclusdo” em A formacdo do romance angolano:

Associado, legitimamente ao império da escrita, a
apropriacdo do romance num complexo cultural
enraizado na tradicdo oral s6 pode mesmo se dar sob o
arco de grandes tensdes. Escrever se afigura, em certos
momentos como um ato de quase traicdo as origens —
ato que se faz necessario em nome da defesa dessas
mesmas origens, ameacadas ainda e sempre da
destruicdo total. O apego a um tempo miticamente
identificado com a época anterior a invasao colonial
explica a necessidade de evocar a tradicdo oral
subjacente a producdo escrita. Impensados entre o mito
de um passado irrecuperavel e o jogo de incertezas em
gue se converte o futuro, os angolanos vao acumulando
contradicdes. Escrever, nesse quadro, é, muitas vezes,
acionar mecanismos da memdaria para que se mantenha a
crenca em algum modo de reparar a fragmentacao
imposta entre as desgracas do colonialismo. (CHAVES,
1999, p. 206-7)
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Além da revogacédo e apropriacdo do idioma do colono, tornando-o
arma contra o proprio processo de colonizacdo, Chaves aponta também
para outra das contradicdes angolanas que é o processo ideoldgico da
promoc¢ao de uma tradicdo nacional com base num tempo localizado na
época anterior a da colonizacdo, que € também, contraditoriamente,
anterior a propria existéncia de Angola enquanto nacédo. Esse processo
dominou as etapas seguintes da literatura angolana.

Numa tentativa de sistematizacdo, Pires Laranjeira (1995)
identifica momentos distintos da literatura angolana que servirdo como
balizas temporais para o presente trabalho. Sado eles: o periodo de
Formacao (1948-1960), os periodos caracterizados pelo Nacionalismo
(1961-1971), pela Independéncia (1972-1980) e o ultimo marcado pela
Renovacao (1981-1993). Ainda que nao haja qualquer concordancia
sélida no meio académico quanto a delimitacdo ou mesmo a respeito da
nomenclatura desses periodos literarios tal como proposto por
Laranjeiras, essa sera a definicdo adotada e referida ao longo deste
trabalho. Durante esses periodos sdo publicadas as obras candnicas
de Agostinho Neto, Castro Soromenho, Luandino Vieira, Arnaldo Santos
entre outros autores nos restando apenas a duvida quanto ao que veio
depois.

Em Literaturas africanas de expressdo portuguesa, Pires
Laranjeira observa que

na pos-independéncia, ha na literatura um discurso
ideoldgico do poder e outro contra-poder. O discurso do
poder procura legitimé-lo pelo poder do enraizamento e
da nacionalidade. O discurso do contra-poder néo
discute a nacionalidade, mas pode discutir o modo como
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ela se legitimou, recuando as origens. Ou pode
simplesmente silencid-la enquanto tema ou seculariza-la
(1995, p. 164)

Exemplo desse tipo de avaliagdo critica do processo
revolucionario, Mayombe (1981) de Pepetela parece inaugurar a
corrente literaria contra-poder através da critica que se da ainda no
campo do processo revolucionario, mostrado como embrido de um
projeto de governo questionavel. Laranjeira aponta Mayombe como
romance inaugural de um periodo literario marcado por um realismo
engajado na revisado do estado de coisas tal como se davam, na ordem
politica do pais, finalmente, dirigido por angolanos. Esse processo
continua com os trabalhos de uma geracdo composta por escritores
gue, a partir de 1985, trazem a retomada do gosto pela vida em suas
obras, fazendo da guerra e da degradacdo do pais a matéria para
estdrias nas quais podem figurar ainda a beleza e a sensualidade.

E na esteira dessa novissima geracdo que surge o trabalho de
Jodo Melo. Composto por uma parte poética que conta com a
publicacdo dos titulos Definicao (1985), Fabulema (1986), Poemas
angolanos (1989), Tanto amor (1989), Cancédo do nosso tempo (1991),
O cacador de nuvens (1993) e Limites e redundancias (1997), o autor
nascido em Luanda no ano de 1955, termina a ultima década do século
XX iniciando sua carreira de contista quando da inicio a publicacdo das
obras que séo objeto de estudo nesse trabalho: Imitacdo de Sartre e

Simone de Beauvoir (1999), Filhos da patria (2001), The serial Killer
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(2004), O dia em que o Pato Donald comeu pela Primeira vez a
Margarida (2006), O homem que nao tira o palito da boca (2009).

A diferenca que causa estranhamento na prosa de Melo é
justamente a permanéncia de certo lirismo, traco muito presente na
poesia de sua geracao. Segundo Lugarinho (2003, p.315) “apenas nos
altimos anos, a producdo poética e as antologias de poesia passaram a
dar relevo a emergéncia de um sujeito poético que institui o lirismo
como lugar original de fala, em detrimento da producdo anterior em que
o tom épico dominava”. Se tal diferenca é digna de nota no mundo da
poesia, lugar historicamente muito mais propicio para a ocorréncia
lirica, como compreender essa mudanca no mundo da prosa?

O lirismo do qual fala Lugarinho é representado na obra de Joao
Melo por uma subjetividade mais lirica e heterogénea do que
encontramos nos periodos literarios anteriores. Em seu mundo
ficcional nos deparamos com personagens peculiares e contraditérias
gue nos sao apresentados por narradores multiplos e concorrentes,
cada qual com seu fluxo de consciéncia nos envolvendo em contos de
amor, desejo, loucura, odio, revolta ou desterro sempre encenados no
ambiente privado.

Essa observacao primeira, fruto de aparente ruptura com um modo
de fazer literario de cunho muito mais épico, abre o presente estudo e
o amplia na medida em que o compele para a elucidacdo de questdes
literarias que exigem perspectivas mais amplas, nomeadamente a

compreensdo do contexto pos-moderno no qual os conceitos de
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identidade fixa e homogénea parecem nédo ser mais suficientes para
explicar a emersao da subjetividade presente no trabalho de Melo.

Assim, a proposta de estudo desenvolvida nos capitulos seguintes
procurara compreender como o autor delineia as identidades de suas
personagens ao longo de seus contos tanto no ambito da forma quanto
no do conteudo. No primeiro momento vamos compreender de que
maneira 0 género literario conto se presta a representacdo dos objetos
narrados para, a partir dai, compreender como a obra de Melo se
relaciona com outras na histéria da literatura engajada de Angola para,
na etapa seguinte, investigar como sao representadas as identidades
das personagens nas narrativas que compde a obra de autor.

Sem quaisquer ambicdes totalizadoras, este trabalho ndo pretende
analisar a obra de Melo como um todo fechado cujas partes colaboram
para uma finalidade encerrada na idéia de projeto literario. A proposta
aqui é trabalhar os contos da maneira que se revelar mais adequada
para os temas observados, o que pode implicar no agrupamento de
contos de publicacdes diversas do autor, bem como, na urgéncia da
ocasido, na analise dos contos de um livro especifico ou na referéncia
a um determinado conto para a analise de varios aspectos. Esta
pesquisa ndo ambiciona, ainda, a proposicdo de uma palavra final
guanto aos temas observados. Pelo contrario, o objetivo da analise que
segue nao é outro sendo o levantamento de questdes que suscitem
outras, contribuindo, assim, para a construcdo de uma critica da

literatura angolana produzida na contemporaneidade.
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CONTO: UM GENERO NECESSARIO

Em detrimento do romance, forma bastante utilizada na literatura
angolana, o conto tem sido, até o presente momento, o género literario
eleito por Jodo Melo na constituicdo de sua obra em prosa. Por essa
razdo, este capitulo procurard observar como o autor se utiliza desse
género a fim de compreender de que maneira ele contribui para o
desenvolvimento dos temas narrados dentro do pressuposto da
dialética entre forma e conteldo.

Ainda que timida, a crescente bibliografia acerca do chamado
“conto africano” costuma se referir a este (género narrativo
aproximando-o a tradicdo oral e mitica daquele povo, diferentemente
do romance, que seria um género importado do colonizador e com

menor aderéncia as tradi¢cbes africanas. Entretanto, a abordagem do
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conto proposta por este trabalho possui algumas reservas frente a
certo tom homogeneizador da ideia de “conto africano”, que se revela
insuficiente para a compreensdao do fendmeno como aprece na
literatura do angolano Jodo Melo.

Muito da maneira homogénea como se costuma referir a Africa
provém de uma tradicdo ocidental que pouco conhece ou reconhece os
diferentes territérios africanos em suas especificidades. Sempre vale
lembrar que a Africa € um continente com cerca de um bilhdo de
habitantes, e ndo um pais, uma tribo ou uma comunidade coesa. Sua
configuracao politica atual conta com 53 estados independentes, cujos
territérios, nas formas proximas de como conhecemos hoje, foram
demarcados primeiramente pela partilha feita entre as poténcias
europeias, selada na Conferéncia de Berlim. Dentro das fronteiras de
cada pais ha diferentes comunidades étnicas e culturais, o que
acarreta distintas formas de desenvolvimento literario dentro de cada
estado-nacdo oriundo de uma relacdo Uunica entre as culturas
colonizadoras, colonizadas e vizinhas na dinamica cultural do mundo
colonial.

Maria Fernanda Afonso (2004), a propésito de O conto
mocambicano, afirma que “a opc¢ado pela narrativa curta parece
condicionada, em Africa, por varios fatores sociais e politicos que
desempenham um papel decisivo na préatica do conto” (p. 71). Dessa
forma, dado que a politica e a configuracdo social variam de pais a

pais, acredita-se que a insurgéncia do conto em cada literatura
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nacional se dara de forma especifica, ainda que ndo absolutamente
diversa de outras com as quais estabelece relagdes, tornando
“praticamente insustentavel qualquer generalizacdo que conduza a
elaboracbes tedricas que nao levem em linha de contas as
especificidades regionais e nacionais africanas” (LEITE, 1998, p. 27).

Por outro lado, a forma genérica por meio da qual a literatura do
continente africano vem sendo estudada ao longo do tempo é parte do
lento processo de sua descoberta pelo ocidente, que, incapaz de
compreendé-la em sua diversidade, viu-se, num primeiro momento,
compelido a agrupa-la simplesmente como “africana”. Atualmente
contamos com vasta bibliografia sobre os grupos denominados
literaturas angléfonas e franco6fonas, enquanto as luséfonas ja
evoluiram de “literaturas africanas de expressdo portuguesa” para
“literaturas africanas de lingua portuguesa”. Gradativamente, as
literaturas incluidas neste grupo passam a ser reconhecidas em suas
especificidades de literatura angolana, mocambicana, tomeense,
caboverdeana e guineense.

Nesse sentido, as analises literarias inseridas nas corretes
criticas poés-coloniais contribuiram fortemente na marcacdao do conto
como género literario mais afeito as praticas ancestrais das nacdes
africanas. Na missdo de reiterar as diferencas frente a cultura
europeia, casando tradicdo e género literario, as criticas que observam
o conto africano como manifestacdo de uma oralidade ancestral

procuram também desierarquiza-las frente a cultura ocidental, cujo
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carater é fortemente marcado pela predominancia de prestigio da forma
escrita de registro sobre a forma oral. Dentro dessa perspectiva
ocidental de hierarquizacédo dos fendmenos culturais, predominante até
a primeira metade do século XX, na medida em que se verifica no conto
a permanéncia de caracteristicas ancestrais, sugere-se também a
presenca imanente desse género da literatura nas proprias tradicbes
africanas, o que remete a ancestralidade da esfera de um certo
“barbarismo” — representado por sua tradicdo apoécrifa — a um estagio
“anterior” ao de um modelo de cultura tido como civilizado. Essa viséo
de cultura, que estabelece que o0 gosto e os costumes da civilizacao
devem ser transmitidos por meio de um conjunto de obras literarias
candnicas, marcou, na Inglaterra, um importante momento histérico em
gue literatura e cultura estavam inseridas em um sistema hierarquico
cujo alcance era para poucos. Conforme F. R. Leavis, em seu livro
Education and the university — A sketch for an ‘English school’, “Em
qualquer periodo é de uma minoria muito pequena que a apreciacao de
arte e da literatura dependem” (1948, p. 143).

Longe de negar a importancia dos estudos criticos das literaturas
africanas vistas em sua generalidade, esta primeira parte da presente
exposicdo procura compreendé-la nas exigéncias historicas do seu
momento de construcdo. E inegavel que o trago oral das narrativas dos
periodos pré-coloniais encontrou terreno propicio no conto. E
igualmente inegavel que por essa caracteristica o conto tenha sido um

género bastante utilizado (ainda que pouco estudado) em Angola,
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visando a afirmacéo de uma identidade cultural diferente da europeia, o
gue acabou resultando no que Ana Mafalda Leite (1998, p. 28) elaborou
como ideia de “continuidade”. De acordo com a autora,

um dos primeiros modos de equacionar esta
relacdo foi através da ideia de ‘continuidade’,
exposta, como vimos, por exemplo, através da ideia
do “género” africano versus o “género” ocidental; ou
seja, € “natural” que um escritor africano use o
conto porque este género é 0 que permite
estabelecer uma continuidade com as tradi¢bes
orais. Ou através da exploracdo dos ritmos e dos
temas usando a lingua como elemento essencial de
captacado estilistica e vendo nesse trabalho uma
espécie de “natural” mimetizacdo ou reproducao da
oralidade.

A segunda parte da presente andlise se volta para um
desenvolvimento das narrativas angolanas que vem mostrando que o
uso dos géneros literarios nessa cultura parte antes de uma
necessidade do que de pretensas naturalidades. JA& em seu momento
de formacado, que se da na primeira metade do século XX, a literatura
angolana encontrava-se diante de vasta tradi¢cdo ocidental na poesia e
na prosa, estando os géneros narrativos ja estabelecidos, descritos,
revisados e criticados, em alguns casos, h& séculos. Logo, é possivel
Imaginar que uma vez tomada a decisdao de escrever, o autor angolano,
em sua maioria culta e urbana, via-se desde o0 inicio diante de um
diverso menu de géneros e formas, dentre os quais poderia escolher os
gue considerasse mais apropriado para veicular suas ideias da maneira
gue julgasse mais formalmente adequada. A respeito dessa oralidade,

muitas vezes esperada do autor angolano e também pretendida por ele,
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o narrador do conto “O céao”, de O dia em que o Pato Donald comeu
pela primeira vez a Margarida, (MELO, 2006, p. 86) reflete que

para falar, ou melhor, para escrever a verdade, que
esta estdria esta a ser escrita e ndo contada de viva
voz, apesar de africano e, por conseguinte,
supostamente agrafo, o autor €& pouco dado a
oralidades, palavras leva-as o vento, o autor pode
jurar que este ditado se aplica exclusivamente aos
relatos falados, se ndo o for passa a sé-lo, esta a
grande vantagem de quem escreve, as suas
sentencas podem ser recuperadas a todo o instante,
num futuro qualquer, mais préximo ou mais remoto,
para serem transformadas em verdades irredutiveis,
absolutas e universais [...]

Aqui vemos 0 processo consciente através do qual o narrador da
estdria conhece seu limite, visto que interrompe a si mesmo antes de
terminar o enunciado “para falar a verdade” a fim de explicar que ao
fazé-lo vai contra as preferéncias do autor que lhe empresta a voz e
impde limites. Por outro lado, embora o autor africano ndo seja “dado a
oralidades”, seu narrador parece ndo ser dado a escrita, visto que seu
folego compde um longo paragrafo salpicado por virgulas que
mimetizam o proprio ato da fala. Outrossim, a complexidade dessa
passagem termina por se instalar na discussao metalinguistica acerca
do prestigio do registro escrito frente ao oral, na medida em que afirma
que € por meio da escrita que as verdades “passam a sé-las”, por
menos confiaveis que essas sejam. Ainda podemos supor também que
0 autor escolhe “escrever a verdade” em vez de “falar a verdade”
puramente pelo valor hierarquico da escrita, e ndo por uma renuncia a
esse traco de sua “africanidade”. Noutro nivel, a discussdo da

sacralizacdo do registro escrito torna-se ainda mais interessante ao
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observarmos que a discussdo se inicia quando o narrador tenta
enunciar o conhecido jargdo do discurso oral “para falar a verdade”.
Seja qual for o real motivo da preferéncia um tanto contraditéria de
uma forma de registro em detrimento da outra, € interessante notar a
consciéncia da importancia da escolha de uma forma de registro no
contexto da literatura africana, contribuindo para o argumento de que,
mais do que uma expressao tradicional subjetiva, escrever em Angola é
fazer parte de uma discusséo cultural e politica.

Ana Mafalda Leite (1998), no seu estudo de As literaturas
africanas de expressdo portuguesa — um fenémeno do urbanismo, de
Salvano Trigo, declara que “a relacdo com as tradicbes orais e com a
oralidade €, a partida, uma relacdo de ‘segunda mao’, resultante, na
maioria dos casos, ndo de uma experiéncia vivida, mas filtrada,
apreendida, estudada’. E diz, ainda, que “mesmo a oralidade
‘mucéquica’, suburbana, para usar o termo de Salvato Trigo, é ja
parcialmente aculturada e hibrida, distante e diferente daquela que
encontramos no campo”(p. 31).

Ainda que esse contato “de segunda mé&ao” com a oralidade nao
corresponda a experiéncia de muitos dos autores angolanos que
tiveram de fato uma experiéncia com o mundo tradicional, seja
integrada a sua vivéncia familiar ou experimentada como laboratorio, o
movimento descrito por Mafalda e Trigo é verificado, de fato, na
realidade dos angolanos do meio urbano. Essa aparente missédo pela

retomada das tradicdbes, como se vé em Angola, € inclusive tema de
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“Imitacdo de Sartre e Simone de Beauvoir” (1999, p. 82-83), famoso
conto de Jodo Melo, no qual a personagem afirma

Claro, claro, nunca cheguei a invocar as tradi¢gdes
africanas. Tanto eu quanto tu somos dois animais
urbanos, temos uma formacédo europeizada (maldito
colonialismo), as nossas raizes estdo mergulhadas
num limbo qualquer e a nossa experiéncia rural
limita-se a uns piqueniques realizamos no km 8, um
pouco antes de Viana, onde iamos comer cajus com
0s miudos e mais duas familias amigas (iamos
porque parece que se instalou uma empresa
estrangeira precisamente no local dos nossos
pacatos pigueniques). Mas, depois da
independéncia, uma doenga estranha assolou a
cidade: os homens comecaram a arranjar muitas
mulheres (digo: publicamente) e atribuem isso a
sombria influéncia irrevogavel da tradicdo (forjou-
se, concomitantemente, o habito de dar as mulheres
designac¢fBes caricatas, como Luanda Um, Luanda
Dois, etc.). N&do era pois por falta de estimulos
externos que eu deixava de apelar a poderosa forca
da tradicdo para dar as minhas facadas no
matrimdénio, como diz o outro (eu préprio?)...

Aqui, as portas do século XXI, o autor nos apresenta o angolano
cujo contato com a tradicdo se da por meio da ideologia, de forma
indireta e aprendida. Para a personagem a tradicdo ndo é mais do que
um “estimulo externo”, uma desculpa amplamente aceita, uma saida. E
é dessa forma que a tradicdo é retratada sempre que aparece nos
contos de Melo. Uma saida pela tangente frente as acdes nas quais a
lei, a justica ou a moral sado transgredidas. Nesses momentos, as
referidas “tradicdes angolanas” sdo constantemente evocadas enquanto
razdo legitimizadora. Diante desses fatos, como entdo compreender o
uso do conto como género escolhido pela prosa de Jodo Melo, autor
que, apesar de mais de vinte anos de profissdo, ainda ndo deu

preferéncia ao romance?
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Julio Cortazar, em seu ensaio “Alguns aspectos do conto”, diz, a
respeito de sua obra, que a escolha do conto e do realismo fantastico
se da em oposicdo a esse “falso realismo que consiste em crer que
todas as coisas podem ser escritas e explicadas como dava por
assentado o otimismo filos6fico do século XVIII.” (1993, p. 148) Ele
segue afirmando que aquele tempo era constituido por “um mundo
regido mais ou menos por um sistema de leis, de principios, de
relacdes de causa e efeito, de psicologias definidas, de geografias bem
cartografadas” (2006, p. 148). Entendemos, assim, que a escolha do
autor ndo se da pela matéria narrada, mas pelo mundo no qual essa
matéria se insere, isso €, um mundo embebido no caos da modernidade
que preparava o terreno para as configuracdes sempre provisoérias da
pés-modernidade, fazendo do conto contemporaneo uma opcgao
significativa frente a incapacidade do estabelecimento da unidade
romanesca assentada no esforco do desenvolvimento de uma estoria
linear. Nessa pequena citacdo de Cortazar verifica-se ainda um dialogo
com um ensaio de sua propria autoria, intitulado “A situacdo do
romance”. Nele o autor faz referéncia ao mundo do século XVIII, no
gual nasce o romance realista e seu compromisso relativo ao
conhecimento psicoléogico humano e as técnicas de transmissdo da
“verdade” através da imitacdo da vida® caracteristicas inerentes a esse

género literario nascido de uma filosofia centrada na compreensao do

! “slice of life” termo de uso recorrente na critica que trata da ascensdo do romance

inglés.
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homem independentemente de sua classe. Essa compreensao foi
cristalizada, posteriormente, na tradicdo burguesa de representacao.

Tal como Cortazar, o mundo que Melo retrata ndo conta mais com
o consolo de verdades absolutas nem tampouco com as contra-
formulacdes antitéticas do modernismo, visto que esta instaurado na
sintese eternamente irresoluta da pés-modernidade. Na Angola de Melo
até mesmo as certezas que fundamentaram toda a politica do discurso
pés-colonial se dissolveram em “estimulos externos”, em ideologia
apreendida de fora pra dentro. O membro de determinada etnia passara
a escravo, a dominado, a revolucionéario, a angolano, a camarada e
agora se encontra dividido em “Pedros”, “Anas”, “Antonios” e “Josés”. A
fragmentacdo imposta pela ideologia pés-moderna atomizou os
individuos em sujeitos, seres ainda mais difusos e menos afeitos a
coesdo dos romances. Como dizia Cortazar, sdo melhor tratados com
0S nocautes através dos quais a fugacidade dos contos golpeia nossos
sentidos. Antes do desejo da remonta a qualquer traco tradicional
africano, como é possivel encontrar no conto, esse género parece ser o
mais propicio as desventuras de seres que nao “sao”, mas “estdo”
numa aparente perpétua transmutacdo em diferentes sujeitos frente as
situacdes que o futuro traz e o presente impde.

Dessa forma, a analise do conto realizada pelo escritor argentino
prossegue enumerando varias caracteristicas formais que compdem o
conto, como a singularizacdo do objeto narrado — remontando a ideia

de estranhamento elaborada por Chklovski —, a tessitura intensa e a
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tensdo, capazes de operar o “sequestro do leitor” nas paginas do conto
para que este volte de forma diferente ao mundo real, e a consequente
limitacdo de extensdo romanesca baseada nos “recheios” ou “fases de
transicdao”. Ora, se transportarmos essas caracteristicas formais para a
esfera da vivéncia angolana, conforme reportada nos contos de Joao
Melo, encontraremos a singularidade da situacdo poés-colonial, a
intensidade e a constante tensdo dos processos politicos, desde a
dominacédo, passando pela luta da libertacdo e pela guerra civil pos-
independéncia, até chegar a consolidacdo de uma paz atribulada, com
base no desassossego e na incerteza. Se visto por esse prisma, ndo ha
outro género literario melhor que o conto para a representacdo da
experiéncia angolana e a manifestacdo de suas contradicdes.
Observado por essa otica, conclui-se, portanto, que o género
conto se impde na obra de Jodo Melo pela proépria dialética que
entende a forma narrativa como conteudo socio-historico decantado, e
nao como tragco oriundo da tradicdo oral. A forma conto ndo € outra
coisa senao a escolha consciente de um veiculo capaz de representar
a realidade urbana angolana na plenitude de suas contradicdes e na
“inenarrabilidade” de sensacdes experimentadas pelo leitor, no seu
momento de resgate daquele sequestro operado pelo conto,

perpetuando-se para muito além da ultima pagina.
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1. ENGAJAMENTO LITERARIO EM AGOLA: A IMITACAO DE
SARTRE E SIMONE DE BEAUVOIR

O termo “literatura engajada” é tdo recorrente na critica literaria
quanto difuso. A observacdo das configuracbes identitarias na ficcao
em prosa de Jodo Melo proposta pelo presente estudo abordara, nos
capitulos seguintes, tracos de sua obra que a distinguem de certo
engajamento bastante celebrado pela critica literaria de lingua
portuguesa como um dos principais (sendo o principal) tracos
distintivos dessa literatura. Assim, este capitulo tem como objetivo
lancar as bases daquilo que se compreende como literatura engajada
tal como tratada pela critica da literatura angolana, a fim de relacioné-
la com a forma por meio da qual o engajamento se da na obra de Jodao

Melo.
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Ainda que enquanto movimento intelectual a literatura engajada
seja um fenbmeno moderno do periodo pés-guerra, o termo €, de modo
geral, usualmente definido como qualquer fendmeno literario ao qual se
atribuiu a qualidade do comprometimento, em maior ou menor grau,
com as causas sociais e politicas de seu contexto de producéo,
rompendo com o0 conceito de autonomia artistica na medida em que lhe
confere também uma funcdo claramente ideoldgica, tornando-a
interventora no estado de coisas do qual faz parte. Tal qual grande
maioria dos conceitos literarios, o engajamento tanto pode ser uma
caracteristica atribuida a literatura pela critica como um
posicionamento politico adotado abertamente pelo autor, ndo sendo
raros casos nos quais criticos e escritores discordem nesse campo,
pois h& ocasifes nas quais a critica vé engajamento em obras de
autores que nao se posicionam como engajados e vice-versa. A este
respeito, o ensaista francés Benoit Denis nos mostra os exemplos de
Voltaire e Hugo quando afirma que ao se assumir resolutamente a ideia
de que esses escritores sejam engajados “é necessariamente colocar
sobre eles um olhar enviesado, constituido por uma certa experiéncia
da literatura e uma certa visdo de sua histéria que eles mesmos nao
possuiam, mas que € hoje constitutiva de suas imagens” (2002, p. 26).

E claro que em terras angolenses tanto a instituicdo critica
guanto a literaria se misturam na mesma medida em que se misturaram
escritores e ativistas politicos ou revolucionarios e governantes,

caracteristica que torna mais dificil uma demarcacdo do engajamento
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literario angolano, mas que ndo impossibilita sua tentativa. A propésito
de definir o engajamento literario em Literatura e engajamento: de
Pascal a Sartre, Denis Biendit (2002, p. 17)propde duas acepc¢bes ao
termo

A nocédo de literatura engajada, assim como a
de engajamento, € com efeito suscetivel de duas
acepcdes que, no uso sao raramente distinguidas: a
primeira tende a considerar a literatura engajada
como um fendmeno historicamente situado que
associam geralmente a figura de Jean-Paul Sartre e
a emergéncia, no imediato pés-guerra de uma
literatura passionalmente ocupada com questdes
politicas e sociais, e desejosa de participar da
edificacdo do mundo novo anunciado, desde 1917,
pela Revolugdo russa; a segunda acepcdo propde
do engajamento uma leitura mais ampla e flexivel e
acolhe sob a sua bandeira uma serie de escritores
gue de Voltaire e Hugo a Zola, Péguy, Malaraux ou
Camus, preocupam-se com a vida e a organizacéao
da Cidade, fizeram-se os defensores de valores
universais, tais como a justica e a liberdade, e, por
causa disso, correram frequentemente o risco de se
oporem pela escritura aos poderes constituidos.

Partindo das definicdes cunhadas por Denis, percebemos que o
engajamento literario tal como praticado na Franca divide-se em seu
momento mais voltado a critica da sociedade e outro, posterior,
ocorrido por meio do trabalho de Sartre, de cunho revolucionario e
voltado as questdes politicas.

Em Angola, entretanto, verifica-se um movimento um pouco
diferente. O engajamento politico e revolucionario aqui veio primeiro,
tendo sido motor do préprio desenvolvimento literario impulsionado
pelos sonhos de independéncia e de carater nacionalista de seus
intelectuais. Nas obras publicadas nos periodos literarios que

Laranjeiras denomina como “Formacédo” e “Nacionalismo”, percebemos
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um engajamento mais radical, pretendido e revolucionario ao gosto
sartriano, que chamaremos neste trabalho de “engajamento classico”.
Nesse momento foram publicadas grandes narrativas da nacdo em
estdrias que valorizavam eminentemente o angolano em detrimento do
europeu, contribuindo para a construcdo de um corpo literario no qual a
identidade nacional pudesse ser cunhada. Essas obras, cujo grande
exemplo pode ser verificado no candnico Luuanda, de Luandino Vieira,
trazem um conjunto de contos que inscreve na literatura todo o
universo angolano do periodo colonial tardio, composto pelos
muceques e pelo papel dos ancidos naquela cultura. Também foram
trazidos os temas da fome e da sociedade de alto teor politico, na
medida em que se utiliza do portugués angolano que deturpa a lingua
do colonizador num claro processo politico de insurreicao.
Posteriormente, no periodo datado a partir da década de 1980
chamado de “Renovacédo”, encontramos um engajamento mais amplo,
ligado as questbes sociais e a critica do novo governo nacional que
veio substituir o colonial. Neste, que chamaremos “engajamento
contemporaneo”, verificamos obras que partem da observacdo da
sociedade angolana independente, descortinando suas contradi¢cdes,
belezas e injusticas através de personagens diversos entre si, cujas
caracteristicas contrastam inclusive com os modelos de "angolanos”
tipicos que permeiam as narrativas do periodo “classico” do

engajamento literario.
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O éapice do “engajamento classico” angolano teve inicio na
década de 1950, com o Movimento dos Novos Intelectuais de Angola
(MNIA), que culminou com a publicacdo da Revista Mensagem e, mais
tarde, com a publicacdo do jornal Cultura. Nesse jornal foram
publicados alguns dos autores que viriam a produzir grandes obras na
década de 1960, como Luandino Vieira, Arnaldo Santos, entre outros.
Esse periodo de efervescéncia cultural que precede a independéncia
angolana coincide justamente com o inicio do processo de declinio do
impeto revolucionario do engajamento sartriano (Denis, 2002, p. 288).
Abalado pelas desilusbes do socialismo soviético que constituia uma
das bases do engajamento sartriano enquanto movimento historico, o
engajamento encontrou no processo de descolonizacao africano terreno
propicio para as ideias dos intelectuais de esquerda numa academia
qgue, rumo a pos-modernidade, encontrava-se num processo cada vez
maior de esvaziamento critico.

A literatura engajada angolana em seu momento “classico”,
desde entdo, continua gerando fortuna critica. Muitos ja falaram a seu
respeito, dentre os quais Costa Andrade, cujo texto proferido em dois
momentos distintos ganha duas dimensdes: incluido no livro de ensaios
Literatura angolana (opinides), de 1980, o texto “Literatura angolana:
uma visdo socio-histérica”, proferido em uma palestra aos estudantes
de Belgrado, em 1966, ganha status de fortuna critica, enquanto que
inserido nos fervores da agitacdo politica da luta pela independéncia

nao € outra coisa sendo um exemplo do “engajamento classico”
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angolano. Nele, Andrade diz, a respeito da literatura angolana, que
“trata-se de uma literatura que tem vincadas as caracteristicas da
clandestinidade através dum simbolismo procurado, ou duma
linguagem, direta ao leitor imediato, mensagem e apelo, palavra de
ordem e conscientizacdo” (p. 45). O autor continua: “diriamos que a
poesia da angolanidade é precursora da Revolucdo e da luta armada. A
poesia foi, até determinado momento da nossa evolucdo, o veiculo de
protesto popular, da contestacdo a ocupacao portuguesa”, e conclui
afirmando que “a cultura angolana esta, através da literatura e de
outros meios, engajada no processo revolucionario da luta pela
libertacdo” (p. 60). No Brasil, cuja Semana de Arte Moderna de 1922
serviu de inspiracdo para o Movimento dos Novos Intelectuais de
Angola na década de 1950, a luta pela libertacdo calcada numa
literatura comprometida com a revolucdo motivou uma geracdo de
académicos no final da década de 1960, marcada pela experiéncia
opressora do regime ditatorial. Nas palavras de Abdala Juanior (2007, p.
16),

Nesses enlaces de solidariedade, procuramos dar
destaque a emergéncia literaria dos paises
africanos recentemente independentes do estatuto
colonial. Mais do que engajamento do cidadao-
escritor, motivava-nos 0 engajamento que se
configura artisticamente numa nova forma, na
palavra escrita, que se fazia ponto de encontro
entre a vanguarda ideolégica e a vanguarda
literaria. A analise do sentido politico subjacente a
essas producbes da modernidade levou-nos a
esbocar consideracdes sobre como essas
formulacdes discursivas, em nivel consciente ou
inconsciente, se tornam elemento estruturador do
texto artistico.
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A citacdo de Abdala Junior se faz necessaria também para que
seja marcada uma diferenca entre aquilo que aqui chamamos de
“engajamento classico” angolano e o engajamento sartriano. Na medida
em que as vanguardas ideoldgica e literaria se configuram em novas
formas da palavra escrita, temos um desvio da funcdo que Sartre dava
ao texto engajado. Segundo Denis, para Sartre o texto engajavel por
exceléncia seria a prosa, ficando a poesia no terreno do
expressamente subjetivo e ndo-engajavel. Todavia, como sabemos, em
Angola tanto a prosa como a poesia foram e ainda s&do veiculos de
critica e protesto do escritor intelectualizado, que através do processo
de revogacao e apropriacao linguistica faz de suas inovacdes literarias
marcas distintivas de um modo diferente de ver, ser visto e de se
relacionar com o mundo resultando num texto formal, linguistico e
tematicamente uUnico. Quando aproximamos 0 “engajamento classico”
angolano da formulacdo proposta por Sartre, o fazemos pelo carater
revolucionario que as duas formas tém em comum, ficando as
ferramentas que cada uma usa para alcancar o fim revolucionario
sujeitas a condicdes politicas, histéricas e econémicas de cada pais,
que no caso de Franca e Angola possuem pouco em comum.

Outro exemplo do “engajamento classico” angolano como um dos
principais eixos tematicos sobre os quais a critica literaria ainda vem
se debrucando verifica-se em A kinda e a misanga: encontros
brasileiros com a literatura angolana, livro publicado em 2007 e

organizado pelas Profas. Dras. Rita Chaves, Tania Macédo e Rejane
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Vecchia. Nessa recente publicacdo, dos 34 ensaios que a compdem,
um terco trata da literatura como forma de resisténcia e luta, marcando
a importancia e a relevancia do tema para a compreensao dos
trabalhos que estdo sendo publicados ainda hoje e que séo parte desse
sistema literario angolano que, retomando Francisco Soares (2001), vali
se compondo na medida em que a “sequéncia das geracdes vai
testemunhando, conforme cada uma delas repete, renega e relé as
anteriores, uma sabedoria literaria local” (p. 297).

Ainda assim, o engajamento angolano mudou. Durante a sua
palestra na conferéncia de abertura do | Encontro de Professores de
Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, realizada em Niterdi no
ano de 1991, Michel Laban, em seu texto “Escritores e poder politico
em Angola desde a independéncia”, faz uma interessante analise do
periodo de transicdo que marca a passagem daquilo que chamamos
neste trabalho de “engajamento classico” para o que denominamos
“engajamento contemporaneo”. Em sua analise, Laban detecta, no
grande numero de publicacdes do poés-independéncia, um movimento
de retracdo tematica “mais precisamente na medida em que a gquase
totalidade da producdo tratava da época colonial, deixando de lado o
tema da nova sociedade” (p. 27). Com excec¢do daquilo que chama de
“contos dispersos”, sobre o0s quais ndo se poderia dizer que
compuseram um conjunto significativo e que inclui contos de
Boaventura Cardoso, Jorge Macedo, Jofre Rocha e Domingos Van-

Ddumen, além dos 11 poemas em novembro, de Manuel Rui, o autor
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termina por inquirir “como explicar esta situacédo, este siléncio quase
total perante uma conjuntura politica a qual os escritores estédo
diretamente ligados?” (p. 28).

Laban detecta que o siléncio de autores como Luandino Vieira se
dad pela mudanca da funcdo do escritor na sociedade angolana que
depois da revolucdo passou a ocupar cargos no aparelho estatal a fim
de ajudar a compor essa nova nacdo. Esse movimento inerente ao
compromisso para com a sociedade explica também a dificuldade de
esse intelectual voltar a ser um escritor engajado nesse primeiro
momento da independéncia angolana, momento no qual o escritor
engajado passa a ser sujeito da instituicdo que até entdo criticava: o
governo. Esse momento de aparente esterilidade do final da década de
1970 ndo € negativo, € necessario. Foi um periodo de ajustes e
reavaliacbes que abriu os caminhos para a literatura da década de
1980, agora ndo mais preocupada com a revolucdo anticolonial e
socialista, e sim com a avaliacdo do estado que se criou.

Como entdo se configura o “engajamento contemporaneo”
angolano? Inserido num “conjunto heterogéneo de novos escritores
angolanos revelados ao longo dos anos 80” (Laranjeira, 1999, p. 11),
Jodo Melo vai, com seu Imitacdo de Sartre e Simone de Beauvoir,
transferir o espaco e o tema do “engajamento classico” angolano da
esfera publica para a privada e do tema do “outro, colonizador” para o

tema do “nds, angolanos”.
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Terry Eagleton, em A funcdo da critica, afirma que “a critica
moderna nasceu de uma luta com o estado absolutista; a menos que
seu futuro seja agora definido como uma luta contra o estado burgués,
ela pode nao vir a ter futuro algum” (2005, p. 124). Por isso entender a
“imitacdo” de Melo na sua dimensao critica se faz fundamental para a
compreensdo da obra nas suas dimensdes mais interessantes. E
devido a isso que, ndo por acaso, Sartre e Simone tenham sido
escolhidos para batizar o conto que da também nome ao livro.

Modelos de intelectuais engajados, Sartre e Beauvoir levaram ao
cabo de suas vidas aquilo que pregavam nos seus ensaios tedricos.
Beauvoir enxergava o engajamento como nao sendo outra coisa sendo
a presenca total do escritor na escritura e dizia que o0 escritor ndo se
engaja apenas inteiramente na realizacdo da obra, mas que ele engaja
ai a totalidade de sua pessoa no sentido de nisso colocar o conjunto de
valores nos quais acredita e pelos quais se define (Deni, 2002, p. 45-
46). Ora, nao foi de outra forma, sendo exatamente através do
envolvimento total com os valores veiculados em suas obras que o
casal de intelectuais franceses estabeleceu as bases do seu
relacionamento, tendo permanecido juntos como casal a vida toda
ainda que jamais tivessem de fato morado sob o mesmo teto ou se
casado. Assim, Sartre e Beauvoir aparecem como simbolo da
internalizacdo, para o nivel das relacdes subjetivas, de principios e
guestdes tedricas dos quais sao reféns as personagens tanto desse

livro de contos de Melo como de sua obra ficcional em prosa de modo
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geral. No caso especifico dessa publicacdo, datada de 1999, temos um
conto escrito em 1978 e outros nove escritos em 1989. Nesses anos em
gue Angola enfrenta ainda a guerra civil, somos levados a um mundo
no qual os valores de um socialismo distorcido, misturado a
tendenciosa consciéncia nacional, invadem a esfera das relacdes
subjetivas, amorosas e sexuais entre homem e mulher, trazendo ao
espaco privado as mesmas contradicbes do campo politico que
sustentaram a guerra que durante 27 anos transformou compatriotas
em inimigos e fez com que cerca de meio milhdo de angolanos tenham
matado uns aos outros entre os anos de 1971 e 2002.

Em “Até que a morte os juntou” (MELO, 1999, p. 42) temos a
estoria de um casal que viveu seu amor no passo frenético e
apaixonado da revolucdo. Comprometidos com a luta pela libertacédo, o
casal fez parte da guerrilha, terminou os estudos na Unido Soviética e
finalmente era parte do novo governo. Os acontecimentos histéricos da
guerra colonial ditavam o ritmo da vida da familia, entretanto quando a
personagem do “marido” perde a esposa e a crianga no parto do
terceiro filho somos levados a um fato novo

N&o vou, camarada embaixador.

O que?

Quer dizer, ndo vou no mesmo avido em que
vai o corpo da minha mulher [...]

Mas porqué?

Um pressentimento, camarada embaixador,
ndo quero viajar com minha mulher assim,
morta. E uma coisa estranha, mas ndo consigo
explicar melhor...

Mas eu sempre te conheci como ateu...

Acredite, eu sei perfeitamente que isso ndao
coincide com a minha visdo do mundo; alias,
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eu que nunca tive medos dessas coisas, mas
agora...

Frente ao estado de dor e choque por ter perdido a esposa e 0
filho, a personagem é tomada por sentimentos antes disfarcados e
sufocados pela internalizacdo de uma l6gica socialista racional e laica
gue ndo se encaixa nos costumes supersticiosos grandemente
difundidos na sociedade angolana de maneira geral. A ironia fica clara
ao final do conto, quando descobrimos que o marido é vitima fatal de
um acidente aéreo mesmo depois de ter seguido seu “pressentimento”
e tendo embarcado de volta para Angola num avido dois dias depois do
corpo de sua mulher.

Assim, temos nesse conto a instauracdo do embate entre o
compromisso ideoldégico e as verdadeiras crencas da personagem. A
constatacdo da inevitabilidade da fatalidade pressentida que temos ao
final do conto funciona também de forma ambigua na medida em que
dela podemos apreender tanto que o dito pressentimento da
personagem estava errado, e que, portanto, ela estaria a salvo se nao
lhe tivesse dado ouvidos, como entender justamente que a opressao
desse “conhecimento irracional” no plano da supersticdo durante tanto
tempo tenha prejudicado sua acuracidade, fazendo com que essa
premonicdo ndo se revelasse por inteiro ja que foi sendo rarefeita
durante o processo de luta para emergir de uma grossa camada

ideoldgica que a suprimia.



39

O final tragico resultante de uma internalizacdo problematica da
ideologia socialista na subjetividade da personagem pode ser visto
como uma metafora do descompasso vivido pela propria Angola no
momento posterior ao da revolugcdo, que aponta para possibilidades
tragicas frente a transposicado pretendidamente “literal” de um sistema
econdmico e ideoldgico que nega o iniminentemente tradicional da
sociedade daquele pais. A critica, contudo, se encerra num ambiente
que tem como pano de fundo os embate subjetivos ladeados pela
intimidade da vida particular adornada, nesse caso, pela intensidade da
relacdo amorosa entre marido e mulher. Esse cenario, além de embutir
lirismo a narrativa, transfere o foco da acdo para um ambiente muito
mais proximo ao do leitor. Esse tom mais intimo e subjetivo se
diferencia da tendéncia ao tom épico e fabular das narrativas que se
encontram naquilo que convencionamos chamar “engajamento classico”
angolano.

Espalhado por toda essa publicacdo de Melo hd um mundo de
mulheres que, fora do ambiente dos muceques, sofrem a opressao do
machismo de ex-revolucionarios, que uma vez com o0 poder nas maos,
tentam subjuga-las ocupando assim o papel dos opressores que
acabaram de derrotar. Em uma sociedade na qual os homens eram
tragados pela guerra surge um mercado amoroso inflado por mulheres
vitimas da lei da oferta e da procura que determina as relacbes de
poder entre 0os sexos. Dessa forma, encontramos Lemba, que, no conto

“Crime e castigo”, suicida-se deixando seu entdo marido de consciéncia
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limpa, pois ele ndo teria mais que escolher entre a esposa e a amante
para levar consigo no novo cargo de embaixador que |lhe fora confiado;
em “Imitacdo de Sartre e Simone de Beauvoir’, Ana sofre com um
marido que, mesmo |lhe amando a deixa em nome das “tradicdes
angolanas” que o impelem a poligamia; Belita, que em “O fato azul-
escuro” descobre a traicdo do companheiro com quem vive ao ser
avisada de que ele estad se casando com outra mulher usando o terno
que ela préopria havia acabado de passar; ou ainda Umbelina, que, em
“O estranho caso da doutora Umbelina”, depois de ser traida pelo
marido, consulta-se com um feiticeiro que faz dela sua escrava sexual.

Contudo, as quatros mulheres algozes da sociedade machista
gue acabamos de nomear, opde-se outro grupo de quatro mulheres que
se levantam contra essas situagdes de abuso noutros quatro contos.
Sao elas: Noémia, de “Criador e criatura”, que num gesto de revolta
corta o pénis do marido que lhe abusa desde a adolescéncia; Maria,
gue recusa o0 jugo machista de mais um casamento em “Querida Maria”;
Manuela, que vira o jogo da “tradicdo” angolana enganando a trés
homens naquilo que € descrito como “quadrado amoroso” em “Sexo e
violéncia”; e Necas, que, em “Fuligem”, deixa o marido com quem teve
0 casamento arranjado ainda na adolescéncia por um militar a quem
encontrava as escondidas dentro da propria casa.

O aparente espelhamento de estdrias e personagens de Imitacédo
de Sartre e Simone de Beauvoir conta ainda com os dois primeiros

contos do livro, embebidos na esfera das premuni¢des. O primeiro, “De
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repente as flores murcharam”, trata da premunicdo da esposa quanto a
morte do marido, e o segundo, “Até que a morte os juntou”, ja referido
anteriormente, trata do pressentimento do marido frente a morte da
esposa. Num aparente efeito pendular, a unidade teméatica da obra é
composta por mulheres que ora sdo abusadas e ora abusam dos
homens num movimento que, ao longo do livro, aponta para uma
batalha travada aos moldes de trincheira, num modelo “homem a
homem” ou, mais adequadamente, “homem a mulher” no campo da
subjetividade que, como sabemos ao cabo de cada estoria, ndo tem
vencedores.

Assim, o “engajamento contemporaneo” de Melo nessa obra se da
através de uma sutil, irébnica e intima critica aos angolanos que fazem
Angola tal como ela esta. Na preferéncia pelo ambiente doméstico e
privado, o autor nos mostra como essa dimensao mais subjetiva das
relacbes humanas €é mesmo permeada pela batalha ideoldgica
cristalizada no dilaceramento fisico e emocional das personagens.

Na sua forma de engajamento o autor denuncia, com a graca e o
humor que Ihe é peculiar, como a violéncia da guerra passou a se
instaurar também na relacdo entre homens e mulheres
contraditoriamente em suas relagcdes amorosas. Da mesma forma como
a guerra civil angolana marca o momento histérico no qual a obra é
escrita, na “imitacdo” de Melo todos sao vitimas e algozes uns dos

outros no semi-circulo sempre irresoluto e incompleto do péndulo que
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entre tese e antitese jamais para num ponto de sintese, marcando um

tempo que sendo sempre presente, parece eterno.
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2. CONFIGURACOES IDENTITARIAS DE ESTORIAS (QUASE) P OS-
MODERNAS

3.1- Angola e as identidades na pés-modernidade

Nos capitulos anteriores analisamos aspectos formais da prosa
de Jodo Melo. Primeiramente abordamos a questdo do conto, uUnico
género literario que o autor utiliza para toda sua producdo em prosa.
Posteriormente, tratamos de situar a obra do autor na tradicdo da
literatura engajada angolana destacando o uso singular do ambiente
privado e subjetivo das relagcbes amorosas como o0 ambiente
predominante de suas estorias na critica que o autor faz a sociedade.

Agora, no que tange ao eixo tematico, o presente capitulo pretende
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compreender como o0 autor trabalha um tema que perpassa toda sua
obra em prosa: a identidade angolana.

Identidade € um tema polémico que se torna cada vez mais
complexo na medida em que a cultura mundial avanca na poés-
modernidade. Falar em identidade angolana nao facilita a tarefa, mas
define limites visto que nos coloca o interessante e especifico contexto
de uma identidade de carater nacional pds-colonial e nascida em plena
pés-modernidade. Essas caracteristicas, como veremos adiante, seréo
de fundamental importancia para compreendermos a maneira singular
através da qual o autor desenvolve o tema em suas estorias de
angolanos e angolanas que, juntos, compdem a enorme colcha de
retalhos que integram e dao forma a nacao.

Stuart Hall em A identidade cultural na p6s-modernidade (2006)
afirma que as identidades modernas, antes unificadas, estdo agora em
declinio, sendo fragmentadas num processo a que chama de crise das
identidades. Esse momento de crise, segundo o autor, decorre do
avanco da globalizacdo enquanto processo econémico e cultural que
afeta direta e indiretamente a vida de individuos e sociedades inteiras.
A globalizacdo, por sua vez, enfraquece o papel da nacdo enquanto
forca cultural dominante capaz de conferir feicbes as identidades
individuais. A identidade antes nacional, fixa, delimitada e delimitadora
tal como evoluiu no seu momento de formacao passa a ser substituida
por outras, o que nos leva, no caso de Angola, aquilo que a literatura

de Jodo Melo ilustra muito bem na medida em que evidencia que uma
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definicdo unificadora de “angolano” simplesmente ndo basta para
ilustrar os diferentes tipos que encontramos em seus contos. Suas
personagens variam entre angolanos brancos (como a protagonista de
“Ngola Kiluanje” de Filhos da patria) ou negros culturalmente
europeizados (como Ngolo Valentim de The serial Kkiller), ex-
guerrilneiros revolucionarios convertidos em corruptos executivos
(como Soares Manuel Jodo em “O elevador”, de Filhos da patria) ou
homens que levam o amor pela familia as udltimas conseqUéncias
(Ventura Chiteculo em “Amor em tempo de coélera”, de O homem que
nao tira o palito da boca) e outros que abandonam o lar pelas amantes
juntamente com tantas outras personagens que sdo, alem de diferentes
entre si, simplesmente, contraditorias.

Em outras palavras, é possivel afirmar que o corpus formado
pelas obras em prosa de Jodo Melo aponta para a crise das
identidades na medida em que traz uma série de tipos angolanos que
nao apontam para uma unidade, mas sim para varias alternativas
possiveis de subjetividade que ndo convergem para um mesmo ponto
étnico, linglistico e cultural, rejeitando assim, os pilares basicos para a
formacdo da idéia classica de nacdo. Essa impossibilidade de
conversdo para uma unica e suficientemente abrangente idéia de
identidade nacional, como vemos na obra do autor, da origem aquilo
gue Stuart Hall chama de sujeito pés-moderno. Segundo o autor, para
esse tipo de sujeito a identidade

Torna-se uma  “celebracéo moével” formada e
transformada continuamente em relacdo as formas pelas
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guais somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais que nos rodeiam. E definida historicamente, e
nao biologicamente, o0 sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que néo
sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de
nés ha identidades contraditérias, diferentes empurrando
em diferentes direcbes, de tal modo que nossas
identificacbes estdo sendo continuamente deslocadas.
Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até a morte é apenas porque construimos
uma cdomoda historia sobre nos mesmos ou uma
confortadora ‘narrativa do eu’. A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia.
Ao invés disso, a medida em que os sistemas de
significacdo e representacdo cultural se multiplicam
somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente. (2006, p.13)

Assim, a fim de averiguarmos de que maneira Jodo Melo cria em
sua literatura um universo de personagens de identidade pés-moderna,
vamos investigar, nas secdes que seguem, de que forma o autor lida
com aspectos historicos e culturais determinantes desse processo

identitario.

3.2— Angola como comunidade imaginada

Em um dos mais importantes trabalhos acerca do estudo das
nacdes, Benedict Anderson em Comunidades Imaginadas de 1983, viu
tanto a nacionalidade quanto o nacionalismo como produtos culturais
especificos e a nacdo como uma comunidade politica imaginada,

limitada e soberana.
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Para Anderson, a nacdo moderna foi montada a partir da
“convergéncia do capitalismo e da tecnologia da imprensa sobre a fatal
diversidade da linguagem humana” (2008, p.82), o que significa dizer
gque a idéia de nacdo so6 foi possivel na medida em que um mercado
editorial faminto por mercado consumidor passou a publicar também
nas linguas vernaculas européias e ndo apenas no latim (2008, 71-74).
Com isso, puderam ser veiculadas narrativas que seriam lidas apenas
pelos conhecedores daqueles idiomas, o que contribuiu para o sentido
de comunidade e reforcou o papel da lingua como veiculo de
reconhecimento nacional, bem como o da prépria narrativa como meio
disseminador dessas estdrias populares. Através do advento do livro,
as narrativas desses povos passaram a ser compartilhadas pelas
respectivas comunidades linglisticas o0 que possibilitou a essas
pessoas o0 reconhecer-se como parte daquelas comunidades
imaginadas, fenémeno que, tal como vimos no capitulo anterior,
podemos verificar como um dos tracos que destacam a caracteristica
politica do Luuanda de Luandino Vieira.

Entende-se, assim, que a cultura nacional € formada a partir de
um discurso que busca unificar seus membros numa “identidade
cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e
grande familia nacional” (HALL, 2006, p.59). De forma dialética, é
também de suma importancia para a manutencdo da idéia de nacéo
enquanto comunidade que a identidade nacional seja eleita como

identidade cultural de seus membros, sendo por que outra razdo tantos
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homens e mulheres teriam dado suas vidas pela patria? Pois, tal como
ensina Anderson, “no fundo, foi essa fraternidade que tornou possivel,
nestes dois ultimos séculos, tantos milhdes de pessoas tenham-se nao
tanto a matar, mas sobretudo a morrer por essas criagcdes imaginarias
limitadas” (2008, p.34).

Tal assertiva também nos leva a considerar o carater
eminentemente homogeneizador da identidade nacional que,
constituindo um dispositivo discursivo, tem como objetivo unificar
individuos que, na verdade, ndo constituem uma comunidade coesa em
termos de raca, religido ou lingua. No caso de Angola, como vimos na
introducdo deste estudo, a idéia de “um s6 povo, uma SO0 nagado” € um
importante cimento social que mantém em unidade membros de
diferentes grupos étnico-culturais, ndo sendo uma condi¢cdo natural,
mas uma ideologia historicamente constituida. O processo angolano,
tal como ocorreu, vai de encontro com a afirmacédo de que “as nacdes
modernas sdo todas hibridas culturais” (HALL, 2006, p.62) na medida
em gue ndo se encontra e nenhuma delas um substrato Unico de povo,
cultura ou etnia.

Acerca da arquitetura do constructo discursivo que € a
identidade nacional, Stuart Hall postula, ainda, como importantes
estratégias que funcionam como bases constitutivas da cultura nacional
a criacdo de narrativas que enfatizam as tradicdes da nacdo, bem como
seus mitos e origens raciais, o que confere forma fisica e cultural ao

esteredtipo do sujeito nacional. Partindo desse pressuposto tedrico, a
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presente secdo analisara de que maneira as estratégias discursivas da
identidade nacional, tais como levantadas por Hall, se dao na literatura
de Jodo Melo. Para tanto, procederemos com a analise do conto “Ngola
Kiluanje” de Filhos da patria (2001).

O conto se passa no Brasil. Anténio Manuel da Silva é um
angolano branco, de pais também brancos e nascidos naquela terra
que foi obrigado a deixar juntamente com sua familia logo apés a
independéncia do pais. Os entédo deslocados angolanos foram enviados
a Lisboa, onde ficaram menos de um ano por nao terem se adaptado a
cultura local. Depois desse periodo, seu pai decide se mudar com a
familia para o Brasil, instalando-se primeiramente em Recife até que,
depois da morte da matriarca da familia, mudam-se para o Rio de
Janeiro.

No Rio, Anténio Manuel da Silva, angolano, deslocado e
branco conhece entdo Jussara, uma mulata brasileira, filha de india
com negro, ativista do movimento negro carioca e em busca de suas
origens angolanas. Esta, quando o conhece diz

“Anténio, (assim mesmo com acento brasileiro e néo
Anténio), eu sempre quis conhecer um angolano, sabe?
As minhas raizes estdo em Angola, pois minha bisavd é
de la.... Mas nunca imaginei que haveria de namorar um
angolano branco!.. A partir de hoje, eu vou trocar seu
nome, pois um angolano de verdade nao poder ser
Anténio... Seu nome, agora, é Ngola Kiluanje!..”. Eu s0
Ihe tinha falado uma vez nesse valoroso rei angolano,
mas jamais pensei que ela se voltaria a recordar dele.
De todo o modo, nédo pude deixar de me sentir satisfeito,
no meu intimo, com aquela comparacdo, apesar de tao
absurdal... (MELO, 2008, p.113-114)
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Através de uma construcdo bastante sofisticada, Melo
desconstroi o discurso racial em torno da identidade nacional angolana.
Entretanto, Jussara, quando decide mudar o nome do namorado por um
nome “angolano de verdade” corporaliza o discurso de esteredtipos que
tanto caracteriza a identidade cultural nacional. Vemos, nesse conto,
uma inversdo do discurso ideoldgico do preconceito racial em Angola
que tem como base a discriminacdo do negro pelo branco devido aos
fatos histéricos do colonialismo. O autor inverte os papeis histéricos
entre agressor e vitima ao retratar o preconceito que Antonio, na
condicdo de homem branco, sofre tanto em Angola, visto que foi
expulso de |4 depois da independéncia, quanto fora dela na medida em
gque nao corresponde ao estereotipo angolano desejado pela prépria
namorada brasileira ao ponto de esta decidir trocar-lhe o nome.

Entretanto, nem mesmo o preconceito de que é vitima ou a
situacdo de deslocamento provocada pelo exilio ndo sao suficientes
para despojar a personagem de sua identidade nacional, como
podemos deduzir da passagem abaixo

Segundo suas proprias palavras, Anténio é branco e
angolano ou é angolano, embora branco, duas sentencas
gue ele considera equivalentes, mas que, pensando bem,
talvez ndo o sejam. Tem trinta anos e, depois de cerca
de quinze anos fora de Angola, periodo durante o qual
cresceu e se fez homem, decidiu voltar a sua terra.
(MELO, 2008, p.111)

A propria personagem entende que tanto ser branco e angolano como
angolano branco se equivalem, por mais que a voz onisciente do
narrador-autor nos alerte para o fato de que “talvez ndo o seja”. Com

isso compreendemos que o sentimento patrio da personagem supera 0s
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limites da limitacdo étnica que o conceito classico de identidade
nacional postula, por mais que a salvaguarda do narrador nos lembre
sempre que talvez nédo seja essa a ideologia dominante. Ao manifestar
o desejo de voltar a sua terra, mesmo depois de tudo que passou com
a familia, Antonio funciona também como simbolo de esperanca de um
novo conceito de amor patrio, no qual a identidade nacional ndo esteja
ligada a construcdo discursiva e falaciosa de homogeneidade racial ou
da hierarquia das racas que vé como mais legitima aquela mais
proxima do povo puro e original a que constitui. Na verdade, esse tipo
de ideologia levada ao extremo constitui a base de movimentos
nacionalistas radicais semelhantes ao que se encontra no nazismo.

O tom reflexivo e analitico acerca da questdo do preconceito
racial em Angola aparece na narrativa como um crescendo, cujo apice
se da ja nos seus ultimos paragrafos, quando Jussara conta a Antonio
a fala de um escritor angolano branco que esteve no Rio de Janeiro na
ocasido de um simposio de literaturas africanas de lingua portuguesa:

—“A verdade até agora € que os oprimidos apenas tém
macaqueado os opressores! Por exemplo, nés, africanos,
estamos muito revoltados e inquietos por causa das
tendéncias xenéfobas que se registram na Europa. Mas o
gue acontece € que repetimos essas mesmas tendéncias
Nos NOsSs0s paises , pois somos incapazes de propor ao
mundo uma nova civilizagcdo, mais humana... © (MELO,
2008, p.115)

Com isso, o autor deixa claro seu tom de critica ao recurso
discursivo da pureza étnica enquanto um dos pilares sustentadores da
identidade nacional da Angola contemporanea, visto que os tipos que a

compde nao sao apenas de diversas origens africanas, mas também de
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variadas partes do mundo, ressaltando o carater global da sua
sociedade na pos-modernidade, uma tematica que aparece de forma
recorrente na obra de Melo.

Um outro aspecto abordado nesse conto é a retomada da estéria
popular de Ngola Kiluanje, famoso rei do povo Ngola anterior ao
periodo colonial, chamado no conto de “rei angolano” ainda que Angola
como nacédo (no sentido de comunidade politica imaginada) ainda nao
existisse no momento em que ele viveu. Ao fazer uso desse recurso
discursivo Melo expbe a importancia desse tipo de narrativa popular
secularizada no processo de constituicdo da identificagcdo nacional,
visto que € através dessa personagem que Antonio poderia ser visto
como mais “angolanizado” frente aos olhos de Jussara. E interessante
gque se note também o fato de Jussara ter tomado conhecimento da
narrativa sobre rei angolano de forma mediada, ou seja, através do
proprio Anténio. Aqui temos uma demonstracdo de como essa estoria
se faz ainda importante para os membros da nacdo, por mais que, para
fins de comparacdo, o narrador a classifiqgue como “tdo absurda”. A
ponderacdo do narrador, portanto, deixa claro que enquanto estratégia
discursiva da identidade nacional, o conjunto de narrativas tradicionais
nao deve ser visto como uma origem cuja continuidade deve ser
procurada nos membros da nacdo. Por mais que a idéia da procura de
tracos de similaridade entre um lider tribal e um homem contemporaneo
possa nos parecer (como afirmou o narrador) absurda, essa ressalva

denuncia, no conto, Angola como ambiente propicio a um nacionalismo
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exacerbado de cujos efeitos temos como exemplo a estoria do
deslocamento da familia de Anténio Manuel da Silva.

Ainda no que se refere a forma como Jodo Melo trabalha em sua
obra as estratégias discursivas da identidade nacional, podemos
analisar a maneira peculiar como o autor retrata das tradicbes
angolanas.

No segundo capitulo desse trabalho tivermos a oportunidade de
examinar dois contos que trazem a tematica da tradicdo no universo
composto pela literatura de Melo. Em “Conto: um género necessario”
vimos como a oralidade € vista como uma tradicdo narrativa pela
literatura e vimos também, como a ocorréncia do género conto, nas
literaturas africanas de lingua portuguesa, tende a ser visto como uma
consequéncia “natural” desse processo realizado no plano da escrita.
Agora, percebemos que essa naturalidade ndo € mais que um recurso
ideoldgico (consciente ou ndo) com vistas a criacdo de uma tradicao
gue inscreva o passado oral das tribos africanas num continuo cultural
que o conecta a tradicdo dos géneros literarios ocidentais. Naquela
ocasido tivemos a chance de analisar o conto “Imitacdo de Sartre e
Simone de Beauvoir” e perceber a maneira atravées da qual o narrador,
através das reflexbes de sua personagem, demonstra a consciéncia da
tradicdo poligadmica como estimulo externo necessario a pratica do
adultério. Também vale notar que a personagem historiciza a tendéncia
a retomada tradicional. No trecho do texto transcrito neste trabalho

(p.21) vemos claramente que as tradicdes africanas que legitimam o
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adultério passaram a ser evocadas apo0s a independéncia do pais,
época na qual a ideologia nacionalista moldava os discursos politicos
bem como as praticas civicas e sociais.

Compreendemos, portanto, que Jodo Melo compbe em sua obra
de ficcdo em prosa de estdorias que colocam a prova as nocdes
balisares de identidades fixas tal como a nacional. Acerca disso o
narrador do conto “O usurpador” de O dia em que o pato Donald comeu
pela primeira vez a Margarida comenta:

Em época de implosdo de muros, de pirataria de
patentes, de eclecticismo geral, de misturas inusitadas, e
transfusdo de células e de clonagens, apenas os pobres
de espirito tem tempo e energia a perder com a grotesca
tentativa de se manterem grudados a identidades
restritas e fechadas em si mesmas. (MELO, 2006, p.12)

Através desse trecho compreendemos de que maneira Melo estabelece
uma relacdo consciente e analitica entre tempo historico e identidade
tratando da poOs-modernidade e a crise as identidades. O autor nos
brinda com personagens que desafiam os esteredtipos dominantes
“grudados a identidades restritas e fechadas em si mesmas” como
determinadores para a identidade do angolano contemporaneo.

Além de mostrar a inadequacdo da conceito moderno de
identidade nacional definido por limites raciais e pela idéia de tradicao
cultural compartilhada vemos, nas obras de Melo, uma critica aos
angolanos pos-modernos realizada no plano tematico e alcancada
através de wuma oposicdo constituida sempre pela analise do
comportamento social das personagens, que preferindo a vantagem

privada a comunitaria se deixam corromper no pés-independéncia.
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Dispersos ao longo de toda sua obra, temos ministros, generais,
administradores de empresas publicas e privadas corrompidos e que
corrompem abertamente seus pares, contribuindo ainda mais para a

exclusdo social de seus compatriotas, cidaddos comuns condenados a

(O

miséria e a indigéncia. Como vemos no conto “O Canivete agora
branco” da publicacdo de 2006:

[...] o Canivete parecia bruxo, naquele tempo ele dizia,
Angola tem que mudar!, hoje quando me lembro dessas
palavras ndo sei se rio, se choro, Angola mudou, sim
senhor, mas aqui estou eu, sentado ao lado do
restaurante mais luxoso da cidade, protegido pela
penumbra da noite, esfarrapado, sujo e sobretudo
esfomeado, & espera das sobras do jantar, sem ter para
onde ir quando o ultimo cliente bazar [...] (p.125)

Nesse conto o narrador nos conta sua amizade com Canivete, colega
de trabalho como ajudante de caminhoneiro na época colonial. Um
pouco antes da independéncia, Canivete desaparece e o0 narrador vai
sendo levado pelos acontecimentos de violéncia e desestabilidade que
sacodem o pais apés a Revolucdo dos Cravos até a completa miséria
de onde narra no trecho reproduzido. Ao final da estdria sabemos que
Canivete é mais um dos ex-revolucionarios que compde a burguesia
angolana e que ordena a seus guarda-costas que déem uma surra no
ex-companheiro quando este sai das sombras chamando seu nome.
Aqui temos uma grande e poderosa reflexdo critica sobre o
estado de coisas em angola e de como o discurso nacionalista foi
esvaziado e transformado em arma ideoldgica utilizada pela burguesia
para passar a explorar seus entdo compatriotas de maneira tdo ou mais

selvagem quanto os colonos portugueses. A critica feita por Melo
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através dessa estoria ilustra muito bem a reflexdo de Terry Eagleton
sobre as classes médias que “tinham muito mais a ganhar com a
independéncia nacional do que os trabalhadores e camponeses
empobrecidos, que simplesmente acabaram se vendo presenteados
com um conjunto de exploradores nativos para substituir os
estrangeiros” (2005, p.25). “Angola tinha que mudar!” e ela mudou, mas
em muitos aspectos, para pior.

No conto “O elevador” que abre a obra publicada em 2001, Melo
ja fazia essa reflexdo. Nessa estdria a personagem Pedro Sanga, ex-
guerrilneiro se vé obrigado a ir ter com seu ex-colega de combate, na
época, chamado Funje com Pao, mas conhecido no presente da estodria
como Camarada Exceléncia, a fim de aceitar sua proposta de propina
pela emissdo de um parecer técnico que daria a empresa do sucedido
camarada direitos de prestar servicos aos governo angolano. O conto é
aberto e encerrado com a questdao “Até onde € capaz de ir a
capacidade de humilhacédo do ser humano?” (2008, p.9). Essa pergunta
gue martela a consciéncia de Pedro marca a critica do autor a um
sistema tdo corrupto e desleal que encurrala até mesmo 0s mais
comprometidos com as causas nacionais entre o patriotismo e a
necessidade.

Assim, o que pensar de uma terra na qual a independéncia
aumentou as guerras, as mortes e a desigualdade no qual compatriota
explora compatriota? Essa é uma das questdes que o trabalho de Melo

suscita ao leitor. Numa Angola habitada por tipos que variam entre
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negros, brancos e mulatos além de estrangeiros de toda sorte num
desfile de personagens que inclui nordicos, cubanos, russos e até
mesmo norte-coreanos, temos a evidéncia de que a identidade
angolana na poés-modernidade ndo apenas corresponde a um unico
estereotipo fenotipico, social e cultural. As tradi¢cbes, denunciadas em
seu historicismo, sédo reveladas abertamente como recurso discursivo,
ideolégico e necessario na medida em que as personagens se utilizam
delas apenas quando lhes convém. Ja a nocdo de comunidade, tao
necessaria ao espirito nacional, se torna um discurso vazio de sentido
gue ndo mais é posto em pratica.

Compreendemos portanto que, a identidade nacional tal como
concebida na modernidade ndo mais reflete a identidade do angolano
pés-moderno retratado pela obra de Jodo Melo. Esse sujeito, levado
por uma série de acontecimentos histdricos, bem como pela proépria
dominante cultural da pés-modernidade, ndo pode mais ser definido por
concepcOes fechadas de raca ou cultura. Verificamos também que o
discurso ideoldgico em torno da nacdo enquanto comunidade horizontal
também ndo basta para definir como essas pessoas orgahizam sua
sociedade, perpassada pelas urgéncias que demanda um capitalismo
global baseado no consumo. Compreendemos, através do variado
leque de tipos humanos que temos nas obras de Melo, que cada
personagem € angolano a sua maneira evidenciando a corporalizacao
da fragmentacdo e da circunstancialidade tal como imposto por uma

época que nao conhece valores absolutos.
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Deste modo, na proxima secdo, buscamos analisar de que
maneira a poés-modernidade como dominante histérica e cultural é
representada na obra de Melo a fim de compreendermos melhor o

sujeito engendrado por ela.

3.3- Para a crise_do sujeito pdés-moderno _na ficcdo de Jodo Melo

Como vimos anteriormente, com base na teoria de Stuart Hall, a
crise das identidades que gera o0 sujeito pdés-moderno tal como
manifesto na obras de Jodo Melo, se d4 pelo advento da mudanca
cultural causada pela globalizagdo, um fendbmeno pdés-moderno.
Entretanto, como compreender o alcance dessa dominante cultural tdo
caracteristica do primeiro mundo num pais com tantos problemas
econdémicos e sociais que foi uma colénia de Portugal até meados da
década de 1970? A presente secdo busca discutir de que forma esse
fendbmeno se da em Angola bem como compreender de gque maneira
Joado Melo refere a ele ao longo do seu trabalho.

Em sua posicdo superestrutural, a po6s-modernidade ¢é
caracterizada como um periodo historico especifico cuja ideologia
retroalimenta o sistema de que é produto e que produtor. Segundo
Terry Eagleton

P6és-modernidade é uma linha de pensamento que
guestiona as nocdes classicas de verdade, razao,
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identidade, objetividade, a idéia de progresso ou
emancipacao universal, os sistemas unicos, as grandes
narrativas ou os fundamentos definitivos de explicacao.
Contrariando essas normas do iluminismo, vé o mundo
como contingente, gratuito, diverso, instavel,
imprevisivel, um conjunto de culturas ou interpretacdes
desunificadas gerando um certo grau de ceticismo em
relacdo a objetividade da verdade, da historia e das
normas em relacdo as idiossincrasias e a coeréncia das
identidades. Essa maneira de ver, como sustentam
alguns, baseia-se em circunstancias concretas: ela
emerge da mudanca historica ocorrida no Ocidente para
uma nova forma de capitalismo — para o mundo efémero
e descentralizado da tecnologia do consumismo e da
industria cultural, no qual as industrias de servigos,
financas e informacado triunfam sobre a producédo
tradicional, e a politica classica de classes cede terreno
a uma série difusa de “politicas de identidade”. (1996,

p.7)

E possivel observar como a posicdo de Eagleton converge com a
concepcao de subjetividade pos-moderna de Hall adotada como base
para o estuda da crise das identidades neste trabalho e podemos
entender que a mudanca historica ocorrida no ocidente da qual fala o
autor no exceto acima da origem as formas atuais do capitalismo global
do qual, como veremos adiante, Angola jamais esteve completamente
excluida.

E evidente que apés a independéncia Angola passa a participar
diretamente de uma economia mundial da qual foi mantida separada
por quase quinhentos anos. Entretanto, tal assertiva ndo pode levar a
conclusdo equivocada de que o processo colonial manteve o pais
completamente isolado do capitalismo que iniciava o processo de
globalizacdo tal como conhecemos hoje. Em seu estudo sobre a
economia angolana, professor da Faculdade de Economia e

Administracdo da Universidade de S&o Paulo, Solival Menezes (2000)
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afirma que, mesmo sob o jugo colonial, Angola participava ativamente
da economia mundial ainda que de forma indireta. Segundo o autor,
entre os anos de 1960 e 1974 a colbnia experimentou um crescimento
econdmico acelerado, da ordem dos 7% ao ano, com aumento
significativo na producdo de café, passando de 100 mil toneladas ao
ano em 1960 para 290 mil em 1974. A aceleracdo do crescimento
econdbmico também resultou no aumento da imigracdo de colonos
portugueses (290% de aumento entre 1940 e 1960), os quais, no ultimo
ano colonial, ja representavam 5% da populacdo local, na casa dos 7
milhdes de habitantes até aquele momento.

Ainda que esse desenvolvimento nado alterasse a vida dos
angolanos do campo ou dos muceques, pois agravava ainda mais as
diferencas econdmicas entre nativos pobres e colonos ricos, nédo resta
davida da participacdo da entdo colénia no aquecimento da economia
mundial do poOs-guerra pela demanda internacional, ndo portuguesa.
Segundo Menezes esse periodo de desenvolvimento foi

fruto da expansdo dos capitais internacionais que
condicionaram a economia portuguesa e instauraram um
processo de “dependéncia” que incluia ndo s6 a
exploracdo dos recursos continentais (poucos) mas,
sobretudo, os recurso coloniais, numa extensdo dessa
“dependéncia” para as colbnias.

A partir de entdo as decisbes que afetavam a
economia angolana era produto de um processo de
intermediacdo, onde a metrépole era uma espécie de
concessionéria ndo-autbnoma dos capitais
internacionais, usufruindo de alguns “honoréarios” e
permitindo a transferéncia de sua propria dependéncia
para as coldnias, numa “colonizacdo por dependéncia”
gue caracteriza os anos finais do “colonialismo tardio”
portugués.(2000, p.224)
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Ainda que Angola estivesse, de fato, incluida na economia
mundial que constituiu a base da pés-modernidade, sua insercao no
capitalismo tardio tem seu caminho um tanto tortuoso. O sistema
“socialista” do pos-independéncia dificultava ainda o0 acesso as
desejadas mercadorias dos paises do capitalismo de consumo, fazendo
apenas com que o desejo de obté-las aumentassem seu fetiche. Esse
movimento compeliu para que a nacionalizacdo da economia do jamais
se visse completa, o que culminou na abertura econdmica oficial do
pais em 1992. Parece que ha aqui uma configuracdo proxima daquilo
gue Roberto Schwarz chama de “idéias fora do lugar” no Brasil pos-
independente, local onde a ideologia liberal convivia com a escravidao,
contraria ao principio do proprio liberalismo econémico imposto pela
corrente de idéias e pressdes econdmicas vindas da Europa. Num
processo similar em termos de complicacdo, observamos uma Angola
recém-independente sendo inserida na pés-modernidade na medida em
gque experimenta uma forma de capitalismo tardio por demanda
internacional se tornando socialista.

Menezes observa que mesmo o socialismo nédo distanciou por
completo a experiéncia angolana do contato com o capitalismo. Junto
com a independéncia vieram também os mercados paralelos
conhecidos por kandonga. Nesses locais, ofertantes vendiam seus
produtos livremente a precos determinados pelas forcas da oferta e da
demanda. Essa kandonga, oficialmente ilegal, foi inicialmente

perseguida, mas com o0 tempo estabeleceu-se em locais fixos,
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frequentadas até mesmo pela elite do pais composta por autoridades e
militares que encontravam la produtos que as vias normais “socialistas”
lhes negavam. Ressaltando o tom globalizado desses mercados no
socialismo angolano, uma marca das kandongas eram seus nomes
inspirados por programas de televisdo brasileiros como Os Trapalhdes
(na ilha de Luanda) e maior delas, chamada Roque Santeiro (localizada
numa regido proxima a area das embaixadas) € inclusive retratada no
conto “O engenheiro nordico” de The serial killer (2004). A estoria gira
em torno de um engenheiro nordico que vai a Luanda enviado pela
companhia petrolifera na qual trabalhava. La chegando, enganado pela
“famosa bazdéfia” da literatura angolana que pintou o mercado de forma
mais maravilhosa do que ele realmente se apresentava, foi diretamente
ao mercado Roque Santeiro, onde teve uma intoxicacdo alimentar
oriunda da ingestdo de um cabrite 2.

O conto gira em torno da repercussdo do caso, que logo virou
disputa politico-ideoldgica e ndo simplesmente um caso de intoxicacao
alimentar. Militantes pro e contra o governo davam explicacdes, faziam
acusacdes tudo porque o intoxicado era estrangeiro. Menezes também
relata em seu estudo o mundo de improvisacdo e falta de higiene
desses mercados, inicialmente informais, mas legalizados depois da
abertura econdmica do pais. Contudo é interessante ressaltar sua

importancia para a economia local principalmente por servir como

2 Prato tipico angolano. Churrasco de cabrito vendido em mercados ou em casas
especializadas.
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ponto de livre comércio dentro do socialismo angolano, inserindo os
cidaddos com poder aquisitivo tanto no mundo do consumo das mais
variadas mercadorias, principalmente daquelas oriundas de Portugal,
Brasil e Africa do Sul, quanto na ideologia p6s-moderna.

A pos-modernidade em seus mais diversos aspectos como
consumismo exacerbado, a banalizacdo da obra de arte pela industria
cultural, a fugacidade do tempo ou a constante possibilidade do transito
de pessoas ao redor do mundo sédo temas constantes nas rotinas das
personagens de Melo. Um de seus livros de contos, inclusive, leva o
tema no seu subtitulo, trata-se do livro de 2006, chamado O dia em que
o Pato Donald comeu pela primeira vez a Margarida: 18 estérias quase
pés-modernas. Este livro, juntamente com a seguinte e mais recente
obra intitulada O homem que né&o tira o palito da boca, de 2009,
trabalham insistentemente a poés-modernidade como vetor histérico
determinante dos movimentos soOcio-culturais que seu pais
experimenta.

Na publicacdo de 2006 o titulo da obra ja evoca o assunto
tratado. Tanto a mencédo a “quase” pos-modernidade quanto na aluséo
as personagens de Walt Disney nos mostra que a literatura dessa obra
enxerga uma Angola dentro da dinamica global. O ambiente privado e o
universo da subjetividade permanecem e as estdrias aqui desenvolvem
ainda mais o0 aspecto critico e ensaistico ja presente nas obras
anteriores. Recheado de expressdes estrangeiras, sendo a maioria em

inglés, mas contando também com algumas em francés, essa obra de
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Jodo Melo denota uma segunda etapa no processo de desenvolvimento
linguistico, que remonta ao exemplo de Luuanda, simbolo da literatura
nacional que mistura portugués e quimbundo num processo linguistico
de cunho claramente politico-ideolégico com vistas a emancipacao do
jugo colonial portugués. Em No dia em que o Pato Donald comeu pela
primeira vez a Margarida, a enxurrada de termos estrangeiros
composta por expressbes que incluem brainstorming, attachment,
inputs, fait divers, last but not least, on line, core business, e software
denuncia a experiéncia do capitalismo global que entrega, junto com as
mais diversas mercadorias, a ideologia da cultura hegemaénica.

O tom de critica marcado por uma profunda e humorada ironia € a
forma mais usada pelo autor na sua reflexdo acerca desse tempo
histérico, como podemos notar na passagem abaixo do conto que dé
nome ao livro “O dia em que o Pato Donald comeu pela primeira vez a
Margarida”:

A minha estéria € conhecida em todo o mundo. Mujimbo
gue atravessou épocas, em cada uma delas amplificado
com, novos detalhes. Foi levada a cena em tablados
incontaveis. Ja deu filme, seriado de TV, VHS, DVD,
minidisco, coOpia pirata, arquivo de computador,
attachment enviado pela internet, SMS, em suma,
mensagem partilhada desde os primérdios pelo planeta
inteiro. (MELO, 2006, p.96)

Aqui temos a estdria que transforma um casal de angolanos nas
personagens de Disney cujo relacionamento amoroso nunca se
completa de forma feliz, visto que o Pato Donald sempre passa por
qualquer situacdo ridicula frente a namorada. Na citacdo, vemos como

a estéria triste do rapaz que nao consegue ter a mulher amada é
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conhecida por todos e espalhada pelos mais diversos meios dos quais
dispde a mais recente tecnologia. Pode-se compreender, também, uma
reflexdo acerca da estandardizacdo de sentimentos, jA que através da
aproximacao do casal angolano ao casal de personagens americanos,
percebemos que a experiéncia compartilhada por essas personagens
marca uma forma de ver e sentir que se conecta, ainda que os paises
dos quais as personagens fazem parte sejam tdo diversos. Essa
sensacdo de proximidade entre culturas tdo diferentes ndo € outra
coisa sendo efeito da globalizacdo, que sendo parte do capitalismo
avancado reifica culturas, enlatado-as nas producdes da industria
cultural que compde a estrutura de sentimento contemporanea.

Assim, inspirando pela dominante histérica e cultural pés-
moderna e global que o cerca, o autor desenvolve ao longo de suas
obras temas que se relacionam de forma cada vez mais declarada com
a poés-modernidade. Em “Império da velocidade” temos uma estéria que
se baseia na velocidade do tempo em que vivemos. O conto tem inicio
com a afirmacdo “O mundo estd submetido ao império da velocidade”
(2006, p.53) e termina com o narrador-autor perdido entre trés
possibilidades diferentes de desfecho. Este, defende-se da possivel ira
do leitor frente ao final irresoluto refugiando-se na desculpa da pressa
pés-modernidade:

N

Apresentados que estdo, entre tantos milhares a
escolha, trés possiveis cenarios — aos quais o narrador,
talvez presuncosamente, julga ter acrescentado o0s
detalhes necesséarios, a fim de |lhes emprestar
credibilidade — relativos ao fim que levou Luis Carlos, o
homem que odiava a velocidade predominante nos dias
actuais, por qual deles, afinal, devo eu optar, para néo
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defraudar os leitores? N&o sei. Pec¢o-vos, alids, que néo
voltem a fazer-me essa pergunta, pois também eu faco
guestdo de ser pdés-moderno. Por isso, ja estou com
pressa de redigir o préximo conto. (MELO, 2006, p.62)

A auséncia de desenlace enquanto recuso narrativo € aplicada
em outros dois contos do mesmo livro: “O segredo” e “Maria”. Seu uso
funciona como uma poderosa estratégia narrativa que impele, numa
primeira leitura, uma reflexdo sobre a coeréncia do préprio conto. Ao
guebrar com a expectativa de escolha de um desfecho marca-se
também uma significante diferenca com relacdo a coeréncia narrativa
tradicional, cujo fim é uma consequUéncia logica e possivel do
desenvolvimento. Num plano mais profundo, entretanto, esse recurso
literario questiona a coeréncia da pés-modernidade enquanto forca
organizadora, uma vez que esta impulsiona para uma multiplicidade de
caminhos, possibilidades, identidades e culturas simbolizados pelas
diferentes alternativas de desfecho que se equivalem e dos quais,
portanto, ndo se pode preferir nenhum.

Além do tema da velocidade e da ocorréncia de contos sem
desfecho encontramos em O dia em que o Pato Donald comeu pela
primeira vez a Margarida personagens as quais o narrador-autor define
como poés-modernas. Dentre esses momentos podemos destacar de
“Beleza americana” e “Maria”. Nesse contos somos levados ao universo
de mulheres de “identidade ambigua e plastica”(2006, p.83), cuja
sensacdo de revolta e inconformismo ndo € compreendida sequer por
elas mesmas, que se encontram dentro de um vazio politico e

ideolégico sem saber exatamente com que armas lutar contra um
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inimigo que elas também ndo sabem definir. A respeito da protagonista
de “Beleza americana”, o narrador-autor afirma que

Dona Augusta era uma simples e pacata ancia angolana,
totalmente perdida no meio de uma sociedade que, por
mais que tentasse, nado podia compreender, mas
desprovida de qualquer tipo de frustracbes ou
ressentimentos politicos, se eu lhe quisesse faltar ao
respeito, diria que ela era um desses seres sem forma,
sem cor e sem cheiro, para ja ndo falar do coracédo, do
estébmago, do figado e de outros 6rgédos, tipicos da poés-
modernidade (p.72).

O vazio utilizado para descrever a personagem serve aqui como

reflexdo critica acerca do que realmente anima o sujeito moderno.

Ao atribuir tal descricdo a uma ancida, importante figura que
simboliza sapiéncia na cultura angolana, o autor certamente prop6e um
guestionamento acerca dos valores dessa sociedade de seres
ambiguos e plasticos tais como Maria. Esta ultima, suicida-se por ter
uma vida que era “uma contradicdo s6” ja que nao a encaixava em
nenhum dos esteredtipos angolanos. Negra de olhos verdes, angolana
gque ndo gostava de funje nem de semba, mulher que ndo se envolvia
amorosamente e que via a corrupcdo como uma doenca do seu pais,
Maria se suicida por uma duvida “hameletiana” que o narrador-autor
jamais nos revela. Esse desfecho cuja revelacdo é incompleta, uma vez
que ndo temos acesso a pergunta que motiva a morte da personagem,
acaba obrigando o leitor a voltar as paginas do conto em busca de
quaisquer indicadores que |lhe ajudem a esbogar uma teoria sobre a

morte de Maria. Deste modo, o autor termina por suscitar ao leitor uma

revisdo critica no nivel mais profundo do texto quando o obriga a
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reavaliar criteriosamente as contradicdes que cercavam a vida da
personagem aproximado-as de sua propria experiéncia.

Outro desdobramento importante da poés-modernidade que
percebemos ao longo dos temas tratados por Melo € a propria pintura
de um mundo global. Ao longo de toda a obra em prosa do autor, suas
estorias de subjetividades pO0s-modernas ndo se circunscrevem apenas
a Angola, mas se encontram também em lugares como Rio de Janeiro,
Estocolmo, Moscou, Havana, Estados Unidos, Coréia do Norte e até na
cidade de Haifa em Israel, tirando a literatura angolana do circulo
vicioso que parece tratar apenas de temas ligados a propria terra, ao
mesmo tempo em que traz, para a representacao literaria, a mesma
transitividade das quais gozam o0s sujeitos na vida real. Contudo, isso
nao significa que o global substitui o local. Tal como nos diz o narrador
autor no conto “A Virgem Maria do Sambila”, de O homem que né&o tira
o palito da boca, acerca do bairro Sambizanga, apelidado de Sambila,
por mais que este seja habitado por homens e mulheres que sofrem
todo o desterro da pos-modernidade cujo antidoto pode ser *“fugir
constantemente de um lugar para o outro ate descobrir o entre-lugar,
que simplesmente nédo existe, felizmente, e indiferente a essas
elocubracdes, o Sambila continua a ser um lugar’(MELO, 2009, p.31)
situado ao norte de Luanda. Ou seja, ainda que as dominantes culturais
mundiais exercam cada vez mais forca sobre aqueles sujeitos, suas
realidades também sdo moldadas pelas condicbes materiais e

especificas do lugar de onde enunciam. Mais do que simplesmente



69

preferir o global ao local ou vice-versa, o autor analisa as duas
vertentes na concretizacdo de suas relacdes dialéticas, cujos efeitos
serdo unicos e peculiares, resultantes de uma combinacdo cadtica
geradora de matéria.

Dessa forma, através de estratégias narrativas que desafiam a
linearidade do texto, Melo nos guia por caminhos de reflexdo critica,
desautomatizadora dos sentidos e dos sentimentos. Sua narracao
incorpora a forma textual toda a simultaneidade de identidades po0s-
modernas, cada uma expressa através de contos nos quais angolanos
singulares desafiam todo e qualquer conceito identitario fixo que
pretenda classifica-los como tipo definido e estavel. Cada uma das
personagens traz uma faceta do espirito de sua época: Luis Carlos
experimenta fugacidade e o cansaco de um tempo regido pela
velocidade; Dona Augusta ndo compreende o mundo em que Vvive;
Maria recorre a morte frente uma vida repleta de ambiguidade e vazio;
Canivete mergulha no egoismo motor do capitalismo explorador,
selvagem e corrupto que se instalou em Angola. Ou seja, cada um, a
sua maneira, representa uma das tintas que compde a aquarela pos-
moderna tal como pintada por Terry Eagleton no inicio dessa secao,
constituindo uma literatura que problematiza a contemporaneidade, os
sujeitos, os lugares, e, principalmente, a si mesma.

Como veremos na secdo seguinte, a propria literatura enquanto

instituicdo € problematizada pelo autor ao logo de sua obra em prosa.
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Vejamos, pois, como a literatura € tratada como forma de

representacdo do sujeito poés-moderno.

3.4 - Um retrato_da literatura_enguanto_meio

Como pudemos ver ao longo do desenvolvimento desse trabalho,
a literatura € uma instituicdo de pesada forca ideoldgica e politica em
Angola. Um exemplo que ilustra essa assertiva se verifica no proprio
fato de termos um importante envolvimento politico de escritores no
novo governo angolano independente tal como nos mostrou Michel
Laban em seu texto referido no terceiro capitulo desse estudo. E
justamente esse fato que torna interessante a maneira através da qual
Melo desenvolve o tema da literatura em seu trabalho em prosa de
ficcdo. Por meio de um continuo e insistente discurso metalinguistico, o
autor reflete acerca da validade, do poder e da ideologia da instituicao
literaria angolana na medida em que lhe trata de maneira peculiar tanto
na esfera formal, como meio, enquanto tema.

Um dos tracos formais mais significativos da literatura de Melo é
sua forma de narrar. As estdrias da grande maioria de seus contos sao
narradas, paralelamente, através das vozes de dois narradores: o

narrador-autor e o narrador-personagem. Esses dois narradores nao



71

apenas se pronunciam nos textos, como também discutem entre si. O
conto “Ngola Kiluanje” nos da um exemplo que ilustra esta afirmacéao

A minha histéria é simples, e possivelmente, ndo leva
mais do que meia dlzia de paginas a contar,
ressalvando, contudo, a possibilidade de aquele que se
apresentou atras como narrador-autor pretender, com
base nela, escrever uma estéria um pouco mais alongada
e gquica fantasiosa. Eu disse “com base”, mas talvez seja
mais apropriado dizer “a pretexto de”, pelo menos a
avaliar pelas observacfes irresponsaveis que 0 mesmo
acaba de fazer no paréntese anterior... (MELO, 2008,
p.101)

Aqui temos a voz do narrador-personagem que comenta o texto
anterior do narrador-autor. O narrador-personagem marca sua
diferenca frente ao narrador autor inclusive no que se refere a natureza
do objeto narrado, visto que ele, narrador personagem, conta sua

“historia” e o narrador autor escreve uma “estoria” “com base” ou “a
pretexto” da “histdria” do narrador-personagem. Dessa maneira, temos
um narrador-personagem que reivindica sua existéncia, mas que,
todavia, assume sua completa falta de controle sobre a maneira
através da qual sua “histéria” é narrada. Assim, a personagem
reconhece a forca do escritor, e com isso, sua condi¢cdo de impoténcia.
Em outra passagem do mesmo conto temos uma enunciagdo do
narrador-autor acerca da sua condicdo e da relacdo que mantém com

as personagens

Na minha qualidade de narrador-autor — se € que essa
classificacdo efectivamente existe... —, estd-me vedada,
em principio, a possibilidade de comentar intervencdes
das personagens, pelo que deixo isso ao trabalho dos
leitores. Confesso, entretanto, que essa interdicdo é
particularmente incomoda, quando as personagens
fazem declaragbes que ndés, os autores, ndo gostariamos
gue elas pronunciassem, mas isso — acreditem — é mais
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comum do que se imagina. Com efeito, raramente as
personagens obedecem de forma cega aos designios de
guem as engendra, antes pelo contrario: escolhem
caminhos que ndo estavam inicialmente tracados,
metem-se em problemas para o0s quais ndo séao
chamados, dizem coisas que ndo devem e chegam
mesmo — 0 que, pessoalmente, considero o cumulo da
desfacatez — ao ponto de recusar determinados nomes e
epitetos ou, entdo, a inventar outros, por vezes
absolutamente surpreendentes! (MELO, 2008, p.110-111)

Nesse trecho o0s papéis no jogo do poder entre autor e
personagem parecem se inverter, jA que o narrador-autor reconhece
uma independéncia da personagem. Essa independéncia incita uma
possivel desobediéncia e confere a personagem uma liberdade que
sabemos né&o existir. O que se pode compreender, num nivel mais
profundo de leitura, € uma tentativa do narrador-autor em conferir a sua
estoria certa credibilidade, esforcando-se para resgata-la do rétulo de
mero constructo literario objetivamente idealizado por um autor
consciente, tal como a propria enunciacdo de um narrador-autor
confere ao texto. Percebe-se, por parte do narrador-autor, uma
tentativa de recuperacédo de certa verossimilhanca comum a prosa de
ficcao tradicional que tenta convencer o leitor de que os fatos narrados
poderiam, realmente, ter se passado. Através desse jogo de poderes o
discurso tradicional de confiabilidade do narrador é desconstruido. Tal
como o jogo feito por Machado de Assis em Dom Casmurro, aqui, a
Gnica certeza que se tem, € a de que o que lemos nédo € outra coisa
sendo a exposicdo de um ponto de vista sempre parcial e dubitavel.
Ndo fornecendo ao leitor a presenca de uma Unica e consoladora

perspectiva, esse recurso literario o confunde com diferentes
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perspectivas dentro de um mesmo texto, polissémico e dubio que
corporaliza essas caracteristicas da pos-modernidade.

A polissemia dos textos de Melo configura, deste modo,
narrativas nas quais mais de uma perspectiva € apresentada ao leitor.
Seus dois tipos de narradores, juntamente com as outras personagens
as quais sao dadas vozes, estabelecem diferentes dimensdes de leitura
para o texto. Ao narrador-autor cabem os interminaveis parénteses que
avaliam criticamente a situacdo de Angola. Ele € quem intervém na
estoria a fim de incitar a reflexdo critica dos temas tratados,
contextualizando-os na histéria do pais e do mundo. Seus parénteses
nos levam a um fluxo de consciéncia paralelo, cujo final também né&o é
sempre bem demarcado ao ponto de fazer com que, a certa altura do
texto, um leitor distraido se perca e ndo saiba bem a qual narrador esta
lendo. Essa confusdo de vozes é intencional. Funcionando como
“pedras” no caminho do leitor, elas exigem uma leitura mais atenciosa
para a compreensao das estorias, cumprindo, assim, com o papel de
desautomatizar o leitor na medida em que quebra com a ficcdo gratuita,
de facil apreensao e de puro entretenimento. Aqui, 0 engajamento de
Melo se faz claro, mas uma vez, no nivel formal, pois ainda que
construa seu texto de forma humorada e atraente, ndo permite, através
de suas “pedras” espalhadas pelos textos, que isso diminua sua
capacidade de incitacdo a reflexdo critica. Tal, como defendido
publicamente pelo autor na edicdo de 2009 do congresso da

Associacao Brasileira de Professores de Lingua Portuguesa, diferente
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de outros autores que fincam suas obras no terreno fértil da ficcdo de
entretenimento, sua obra fala daquilo que o cerca e o perturba, fazendo
dessa perturbacdo o motivo pelo qual escreve e 0 sentimento que tenta
transmitir também ao leitor.

A multiplicidade de vozes enquanto recurso formal é também
mimese do processo pos-moderno dos multiplos pontos de vista
espalhados pelos diversos meios de comunicacdo. Uma completa
indefinicdo cujo exemplo encontramos, dentre outros tantos, no
fragmento de “O dia em que o Pato Donald comeu pela primeira vez a
Margarida” citado na secao anterior. No caso de discordancia entre as
versdes do narrador-autor e narrador-personagem qual seria a
verdade? Existe, de fato, alguma verdade na literatura? Essas sé&o
guestdes colocadas pelo autor acerca da propria validade da instituicao
literaria enquanto formadora da identidade nacional e legitimizadora de
perspectivas. A esse respeito, diz o narrador-autor de “O falso
corrupto” do recente O homem que né&o tira o palito da boca “[...]
passemos por cima da ilusdo de que existe uma verdade ‘pura e
cristalina’ (reitero uma confissdo que ja fiz algures, isto é, que sou um
adepto particular, pela sua profunda actualidade, do sentido que os
cinicos davam a verdade)” (MELO, 2009, p. 139). Ou seja, se nao
existe verdade, e principalmente, se a literatura ndo € lugar para a
verdade como entdo ndo questionar que as estorias que nos foram
contadas como “nossas”, como exemplares das nossas identidades sao

mesmo portadora desses valores culturais “naturalmente” nossos? Sera
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que existe um “naturalmente” nosso? Mais do que nos conduzir a
qualquer resposta, o que a literatura de Melo parece fazer é suscitar
essas perguntas.

No que tange ao eixo tematico, a literatura aparece sempre
guestionada na sua validade enquanto veiculo institucional de
representacdo do “angolano” por exceléncia. O conto “O segredo”, da
publicacdo de 2006, se passa na cidade israelense de Haifa e por isso,
logo no inicio, o narrador coloca sua preocupacédo “se o0s patruleiros da
integridade patriética da literatura nacional ndo deixardo de considerar-
me um autor angolano, por atrever-me a ambientar os meus relatos em
expurios cenarios exdégenos, ao invés de me ater as locais paisagens
bantus”(p.23) e continua relatando o exemplo da famosa obra Yaka de
Pepetela que “foi igualmente considerado um romance colonial, pois as
suas personagens principais eram membros de uma familia de colonos
radicados em Benguela”(p.24). Ora, como um romance de 1982 escrito
por um autor comprometido como Pepetela pode ser considerado
simplesmente colonial e ndo ter essa escolha pelo tempo historico
colonial compreendida criticamente no contexto da situacdo angolana
do momento no qual foi escrito? Melo parece questionar, pouco a
pouco, ao longo de seus contos, a forca institucional capaz de conferir
literariedade em Angola. Em “Caricatura do escritor quando jovem”, de
The Serial Killer, a instituicdo literaria é caricaturizada como espaco de
escritores contraditérios que, ao exemplo da personagem poeta

Manungola, (que se chamava na verdade Antonio José da Cunha, mas
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mudara de nome a fim de parecer mais angolano) pretendem apenas
lancar-se no mundo da mesma literatura célebre que tanto criticam.
Com isso, ha um escarnecer da propria literatura enquanto objeto
cultural reificado e vazio, sendo assim um produto acabado da
banalizac&do da cultura pés-moderna.

Frente aos exemplos expostos, podemos concluir, que Melo, tal
como Eagleton faz no capitulo de abertura em As ilusbes do poés-
modernismo, tira uma pagina do livro p6s-moderno transformando-a em
ficcdo e a trata como um mundo possivel em vez de real, alienando a
propria pés-modernidade ao ponto de podermos captar algo de sua
l6gica histérica (EAGLETON, 1998, p.29). E dessa maneira que somos
levados, ao longo dos textos do autor, no duplo nivel da estdria e da
histéria que se sobrepbe, entrelacam e se separam, tratando
diretamente do estado de coisas na Angola pés-moderna. Sua obra,
juntamente com o0 questionamento acerca do tipo de angolano que
compde o0 pais, suscita também questionamentos a respeito da
instituicao literaria que, segundo a teoria de Stuart Hall que elegemos
como um dos pressupostos tedricos para o desenvolvimento desse
estudo, € portadora da narrativa da nacdo, frente a qual nos

entendemos enquanto parte da cultura da nacéo.
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CONCLUSAO

O desenvolvimento deste trabalho partiu do efeito de
estranhamento causado pelas configuracdes identitarias das
personagens de Jodo Melo ao longo de seu trabalho em prosa,
composto por um corpo de cinco livros, publicado entre os anos de
1999 e 2009. Essas obras, permeadas por uma Vvariedade de
personagens representadas através da énfase em suas subjetividades
apontavam para configuracfes identitarias diversas do esperado de
literaturas nacionais em momento de formacéo, tal como foi o caso da
literatura angolana até o periodo da independéncia. Com base nessa
observacao, o presente estudo procurou identificar como se arquitetam

as configuracdes identitarias na prosa de ficcdo de Jodo Melo.
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Por meio do estudo acerca da maneira através da qual o autor da
obra estudada trabalha a forma conto, compreende-se que a escolha
desse género literario ndo se da pelos motivos nacionalistas da
legitimacdo da forma literaria que seria mais proxima a tradicao oral
africana. Pelo contrario, como pode ser observado ao longo da analise
de contos do autor que problematizam a propria oralidade enquanto
traco tradicional, o género conto foi escolhido por sua capacidade
sintética, que aumenta a capacidade de manter a tensdo da narrativa.
Assim, entende-se que a forma conto se faz necessaria para a matéria
narrada justamente por sua capacidade de manter a tensdo ao longo
das estdrias, e funcionando como um recurso literario representativo
das proprias tensfes entre contrarios sobre as quais se equilibram os
sujeitos na contemporaneidade.

Em seguida, procedeu-se com a analise da relacdo que a obra de
Jodo Melo estabelece com a tradicdo da literatura angolana engajada
que o precede. Dai apreendeu-se que o traco de engajamento social
permanece nas obras estudadas. A esse engajamento de cunho critico
e social do pos-independéncia chamamos “contemporaneo”, a ele
comparamos 0 engajamento politico de momentos anteriores da
literatura angolana ao qual chamamos “classico”. Pode-se concluir,
através dessa aproximacao, que a literatura de Melo atualiza o discurso
do engajamento para a realidade socio-historica da independéncia de
Angola. Em termos formais, percebe-se que a -caracteristica

predominantemente privada da ambientacdo de suas narrativas
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funciona como uma mimese dessa critica interna, voltada para o pais e
seus habitantes por meio da analise das relacbes que esses
estabelecem entre si, o que desloca definitivamente a questdo do
discurso colonial dicotdbmico do angolano negro oprimido versus o
branco portugués opressor para as questdbes de angolanos versus
angolanos.

Frente aos apontamentos registrados nos capitulos anteriores, o
trabalho seguiu com a analise expositiva acerca da representacao das
configuracOes identitarias na prosa do autor estudado. Dai, conclui-se
gue estas engendram as tensdes da dominante cultural pés-moderna,
resultante da dominante histéria do capitalismo tardio em que Angola
vem sendo inserida com a velocidade e a violéncia caracteristicas
desse momento historico.

Tal como demonstrado, de acordo com a teoria acerca da crise
das identidades do tedrico britdnico Stuart Hall, as dominantes
histéricas e culturais da pés-modernidade decantaram o sujeito pos-
moderno, cuja identidade ndo é fixa. Desse modo, as personagens de
Melo ndo retratam “o angolano” por exceléncia, mas sim sujeitos de
angola, equipados com diferentes e varadas identidades culturais que
podem ser assumidas ou trocadas por outras frente as exigéncias das
relacbes tecidas na urgéncia de cada situacdo. Deste modo, a
subjetividade pés-moderna explica a representacdo de personagens e
narradores multiplos, de motivos, acbes e comportamentos variados

entre si, formando o mosaico de personalidades pds-modernas que veio
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a substituir, na contemporaneidade, o quadro monolitico e homogéneo
da representacdo da identidade nacional através de uma literatura em
constante processo de mudanca, tal como o homem e as condi¢cfes da
realidade que a inspira.

Em seguida, procedeu-se com a analise da relacdo que a obra de
Jodo Melo estabelece com a tradicdo da literatura angolana engajada
que o precede. Dai apreendeu-se que o traco de engajamento social
permanece nas obras estudadas. A esse engajamento de cunho critico
e social do pés-independéncia chamamos “contemporaneo”, a ele
comparamos 0 engajamento politico de momentos anteriores da
literatura angolana ao qual chamamos “classico”. Pode-se concluir,
através dessa aproximacao que a literatura de Melo atualiza o discurso
do engajamento para a realidade socio-historica da independéncia de
Angola. Em termos formais, percebe-se que a caracteristica
predominantemente privada da ambientacdo de suas narrativas
funciona como uma mimese dessa critica interna, voltada para o pais e
seus habitantes através da analise das relacbes que esses
estabelecem entre si, o que desloca definitivamente a questdo do
discurso colonial dicotdbmico do angolano negro oprimido versus o
branco portugués opressor para as questdbes de angolanos versus
angolanos.

Frente aos apontamentos registrados nos capitulos anteriores, o
trabalho seguiu com a analise expositiva acerca da representacao das

configuracdes identitarias na prosa do autor estudado e conclui-se que
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estas engendram as tensdes da dominante cultural pds-moderna,
resultante da dominante historia do capitalismo tardio no qual Angola
vem sendo inserida com a velocidade e a violéncia caracteristicas
desse momento historico.

Tal como demonstrado, de acordo com a teoria acerca da crise
das identidades do tedrico britdnico Stuart Hall, as dominantes
histéricas e culturais da pés-modernidade decantaram o sujeito pos-
moderno, cuja identidade ndo é fixa. Desse modo, as personagens de
Melo ndo retratam “o angolano” por exceléncia, mas sim sujeitos de
angola, equipados com diferentes e varadas identidades culturais que
podem ser assumidas ou trocadas por outras frente as exigéncias das
relacbes tecidas na urgéncia de cada situacdao. Deste modo, a
subjetividade pés-moderna explica a representacdo de personagens e
narradores multiplos, de motivos, acbes e comportamentos variados
entre si, formando o mosaico personalidades pds-modernas que veio a
substituir, na contemporaneidade, o quadro monolitico e homogéneo da
representacdo da identidade nacional através de uma literatura em
constante processo de mudanca tal como o homem e as condi¢cbes da

realidade que a inspira.
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