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RESUMO

O desenvolvimento deste trabalho pautou-se em abésicas, engajadas politicamente,
pertencentes ao macrossistema de Literaturas dgualinportuguesa, a saber, uma
MogambicanalUm Rio chamado Tempo, uma Casa chamada Teedylia Couto, e outra
brasileira,Sombras de Reis Barbudate J.J. Veiga. A partir desse comparativismoeeosr
dois contextos, chegou-se a uma idéia do que @téstico contemporaneo, e procurou-se
aprofundar o estudo socio-cultural ressaltado rwm#etidos das duas obras. A tematica
"opressao” permitiu estudar as relagdes de podabmisséo entre as personagens das duas
obras. Esta teméatica perpassou a analise critex@iia fundamentando, filosoficamente, a
atuacao das personagens, reflexos muitas vezésiagds histérica vivenciada pelos autores.
Semanticamente variada e polémica, a palavra "sfoéprestou-se, nesta abordagem, a uma
interpretacdo de possibilidade de um estudo sadtoral do momento em que as obras
foram escritas, seguindo a linha filoséfica desénda pelo pensador alemdo Sigmund
Freud, no que se refere a interpretacdo do duplpegquisa serviu-se de tedricos como
Todorov, Caillois e Bessiére, para a abordageméshergp fantastico presente nas duas obras.
Pelo fato de ter-se pesquisado toda a producadrigedos dois autores, sentiu-se a
necessidade de citar outras obras, o que ajudstabetecer um dialogo entre as narrativas
selecionadas e as demais obras dos dois escritdoesstudar as narrativas dos autores,
pensou-se que fosse necessario uma insercdo raishistcente dos dois paises cujo
levantamento vem inserido nos anexos. Por ndo esque contexto socio-cultural da
elaboracdo dos dois textos, € que a pesquisa aspeltircunstancias historicas da época da
criagcdo das mesmas, sem deixar, contudo de pergebet literatura vai além desse simples
espelhar do real, pois a obra literaria, além @éodar com o0 mundo em que esta inserida,
dialoga com tempos e espagos outros que nao csatidade. A escolha desse tema se deu
também pela indagacdo de ordem teodrica, 0 qudigast escolha daorpus,apresentado
para estudo.

Palavras-chave: J.J.Veiga, Mia Couto, fantastibsyeado, insdlito, opressao.



ABSTRACT

The development of this work is guided into artwqgpklitically engaged, belonging to the
macrosystem of Literatures in English, namely, azdfobican:A River called Tempo, a
house call EarthMia Couto, and another BraziliaBhadows of Kings Barbud&om J.J.
Veiga. From this comparative between the two cdstek was an idea of what is the great
contemporary, and tried to deepen the socio-culaitaly highlighted in the contents of the
two works. The theme “oppression” permitted to gtutle relationships of power and
submission between the characters of the two wdrks thematic been present throughout
the literary-critical analysis reasons, philosophic the actions of the characters, often
reflected the historical situation experienced Ine tauthors. Semantically varied and
controversy, the word “oppression” is provided imstapproach, the possibility of an
interpretation of a study of socio-cultural momanwhich the works were written, following
the philosophical line developed by the GermankiinSigmund Freud, in refers to the
interpretation of the double. The research wasréimal served as Todorov, Caillois and
Bessiere to the approach of gender in this famtasto works. Because of having to be
searched throughout the literature of the two agthtelt the need to quote other works,
which helped to establish a dialogue between theatinges and other selected works of the
two writers. By studying the narratives of the au it was thought it was a necessary
insertion in the recent history of two countriesos@ survey is inserted in the annexes. Why
not forget the socio-cultural context of the prepan of the two texts, is that the survey
reflects the historical circumstances at the tirhéheir creation, while, however, understand
that the literature that goes beyond simple miobrreality, because the literary work In
addition to dialogue with the world around themg amngue with times and places other than
the reality. The choice of this theme is also gdneetheoretical question of order, hence the
choice of the body, submitted for study.

Keywords: J. J. Veiga, Mia Couto, fantastic, absurtusual, oppression.



RESUMEN

El desarrollo de este trabajo es guiado en obrasrtie politicamente comprometidos,
pertenecientes a la macrosistema de Literaturdagids, a saber, una de Mozambique: Un
rio llamado Tempo, una casa llamada Tierra, Miat@ow otro brasilefio, sombras de los
Reyes Barbuda, de J.J. Veiga. A partir de esta aoatipa entre los dos contextos, es una
idea de lo que es el gran contemporaneo, y trafirafandizar en el socio-cultural de relieve
en el estudio el contenido de las dos obras. Eht@apresion” permite estudiar las relaciones
de poder y sumisién entre los personajes de lashias. Esta tematica esta presente en toda
la literatura razones analisis critico, filosofidas acciones de los personajes, a menudo
refleja la situacion historica experimentada pos Eutores. Semanticamente variada y
polémica, la palabra “opresion” se presenta en estioque, la posibilidad de una
interpretacién de un estudio socio-culturales mdmen que las obras fueron escritas, a raiz
de la linea filosofica desarrollada por el pensademan Sigmund Freud, en se refiere a la
interpretacion de la doble. La investigacion tesise desempefid6 como Todorov, Caillois y
Bessiere con el enfoque de género en este famtadbis obras. Porque de tener que ser
buscado en toda la literatura de los dos automnets) $a necesidad de citar otras obras, que
ayudod a establecer un dialogo entre las descripsigrotras obras seleccionadas de los dos
escritores. Al estudiar las descripciones de lo®ras, se pensd que era necesaria una
insercion en la historia reciente de dos paises esyudio se inserta en los anexos. ¢ Por qué
no olvidar el contexto socio-cultural de la prepaa de los dos textos, es que la encuesta
refleja las circunstancias histéricas en el momeetsu creacion, mientras que, sin embargo,
entiendo que la literatura que va mas alla dengple espejo de la realidad, porque la obra
literaria Ademas de diadlogo con el mundo que leeapy discutir con los tiempos y lugares
distintos de la realidad. La eleccion de este tesni@mbién dio a la cuestion tedrica de orden,
por lo tanto, la eleccion del cuerpo, sometidatads.

Palabras clave: J. J. Veiga, Mia Couto, fantastibsurdo, raro, la opresion.



OBSERVACOES: todas as notas com biografia e bibliografia dosrast ou com alguma
informac&o extra, por razdes estéticas, se ens@mraranspostas para o final dos capitulos,
mas por indicacdo da Banca de Qualificacéo, fores@ridas no rodapé.

ParaUm rio chamado tempo, uma casa chamada tedleaMia Couto, usamos a
edicdo publicada no Brasil, em 2003, pela CompadasLetras, e durante o trabalho nos
referimos a ela pdRCT.

Sombras de Reis barbudms publicado, no Brasil, pela primeira vez em 19Vas a
edicdo que usamos data de 1989, e foi realizadeBERTRAND BRASIL S/A, com sede no
Rio de Janeiro. Esta obra conquistou Mencao homo$zrémio Nacional de Fic¢do de 1973,
do Instituto Nacional do Livro. A ela nos referimusr SRB
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INTRODUCAO

Apoés a defesa da dissertacdo de mestrado, em 2&0dyemos continuar as
pesquisas no ambito da Literatura Comparada, eal dévdoutorado, tomando como objeto
de estudo o escritor mogambicano Mia Couto e ongoihJ.Veiga, para continuar nossos
estudos da Literatura Fantastica. E, mesmo salmnelo fantastico tem sido constantemente
estudado, pois € objeto de indagacao de diversmgigadores, pensamos que nossa pesquisa
podera colaborar com os estudos ja existentes.

A aproximacao entre esses dois autores nos peresitapelecer como o fantastico
se da na modernidade e como ele aparece dentroodacpo individual de cada um dos
autores estudados, e ainda nos ajudou a ver gadugcdo de critica da realidade social,
politica e cultural, em cada uma das obras e nergéantastico em si mesmo considerado.
Também se deu o exercicio de aproximacgdo, paralpemnos semelhancas e diferencas,
além de que nos proporcionara aprimorar o entemdon@do género fantastico, comum nos
dois autores. Também nos ajudou a indagar sobs®mosdo de estar no mundo, visto que os
textos escolhidos para estudo conseguem revelddages assustadoras, escondidas por
detras de falsos moralismos, ou mesmo pelo egoésupae estd submetido o ser humano,
numa sociedade onde impera o capitalismo.

As narrativas escolhidas stlon Rio chamado Tempo, Uma casa chamada Terra,

que é a representacdo tipica do pais de Mocanfbiqoefrontada com a ob®ombras de

! ParaUm rio chamado tempo, uma casa chamada tetealMia Couto, usamos a edi¢do publicada no Besil,
2003, pela Companhia das Letras, e durante o halmals referiremos a ela pRCT.

2 Mocambique é um pais da costa oriental da Afibamada de Africa Austral. Esta limitado ao noméap
Zambia, Malawi e Tanzania; a leste com o canal deavhbique e pelo Oceano indico; a sul pela Africsdl

e a Oeste pela Suazilandia e pelo Zimbabwe. Oéhémhado pelo Oceano indico numa dimenséo costeira
mais de 2.500 kildbmetros./ A maioria de sua popidaé de origem linglistica bantu como a de Angela,
proveniente de varias migracdes de povos do ledter®rte que ocuparam, originalmente, o seu deiwif Por
volta do século X, grupos de comerciantes mulcumalecorigem arabe comegaram a fixar-se no lit@dhixa
costeira do Norte, dando origem a um grupo esjpecit Swahili/ H4 também trés tipos de origem asiatica,
concentrados principalmente nos centros urbanosordgem chinesa, de origem paquistanesa e indiana
(mulgumanos) e indianos goeses da religido catécaopulacdo centra-se no campo, 86,8% contra%3)os
centros urbanos”. (SERRANO, 1992, p.96)./ Em Mocaod o dominio colonial durou 70 anos (de 1905 a
1975), e houve muita luta: guerra civil, guerra,friesisténcia, muita miséria e um comércio lidenaat arabes,
que deixou sinais na cultura, na religido, na @ime até mesmo no nome do pais. /Em 25 de juaH®d5,
Mocambique tornou-se independente e desde essa tiatatem sido para a reconstrucdo e o desenvehid
das 10 provincias que constituem o pais, a sabeapudd (capital), Niassa, Cabo Delgado, Tete, Zarabéz
Nampula, Beira, Manica, Inhambane e Gaza. Alémaltugués, lingua oficial, conta com mais de 16ndis
nacionais. Em Mogambique, em 1964 da-se o inicioitdaarmada contra o governo colonial, sob adidea da
FRELIMO? — Frente de Libertacdo para Mogambique, que tadmao presidente, o seu fundador Eduardo
Mondlane./ No dia 25 de Junho de 1975, foi congdesta Independéncia de Mogambique, que saia daidomi
portugués. Os integrantes da FRELIMO chegam aorpeden a intengdo de acabar com a opresséo social e
politica. Mas os mogambicanos ndo consideram eséa domo sendo o verdadeiro dia da independgmuisa
partir dai, surge uma outra guerra, comandadaRENAMO - Resisténcia Nacional Mogambicana — qubain

14



Reis Barbudos de J.J.Veiga, considerada uma das obras primasaiior goiano, e que
mostra um Brasil da época da Ditadura Militar. Dwdsas que estdo, inevitavelmente,
voltadas para as minorias, para o papel socialntieharéi, e para os chamados “desejos
ocultos” de todo ser humano.

A obra de Mia Couto que selecionamos, € uma neargiie denuncia, por meio
de um supra-realisicde aparéncia inverossimil, os interesses que pEmmes relacdes
humanas de poder, e seus personagens vivem enderiggdacionamentos e de identidade
consigo proprios, com os familiares e com o pais.

O mais comum, que se V&, nos estudos comparad@sasih, € a aproximacao do
escritor mogcambicano com Guimardes Rosa, até mgmrgue Mia Couto foi descrito,
muitas vezes pela critica, pelaprensa e em alguns encontros literarios, comdaen
Guimaraes Rosa africano. O proprio Mia atesta dumdade com Guimardes Rosa, ao

declarar:

Eu comecei a escrever poesia primeiro, depois csimgoescrever contos.
Contos muito marcados pelo encontro que tive comesoritor chamado
Luandino Vieira. (...) ele me autorizou a fazeruahg coisa que aprecio muito
fazer. As histérias que eu queria contar ndo podiancontadas no portugués
normal, no portugués que, afinal, Mocambique adotouo lingua oficial. (...)
a mesma influéncia que ele tinha em mim ele tinparéir de um escritor que
ndés ndo conheciamos, que se chamava Guimardes Rodauei alertado,
avisado, e queria muito esses livros, de GuimaRaeEsa. Quando chegou o
primeiro livro, Primeiras Estorias houve um fendbmeno curioso. Eu nao
conseguia entrar naquele texto. Era como se ee, leggisse vozes, que eram
as vozes da minha infancia. (...) Era uma linguagprmse uma linguagem de
transe, que permitia que outras linguagens tomagsmse dela. E isto era
fundamental num pais em que ha um amalgama, h&icgd® que se chama
Mocambique. (COUTO, 1994, p.05).

No entanto, resolvemos aproximar o texto de Miat€alo de J.J.Veiga, porque
queriamos alcancar uma compreensdo mais amplaamemdada sobre as caracteristicas,

alcance e significado literario do género fantéstimos séculos XX e inicio deste XXI. E

auxilio financeiro e estratégico da Africa do Smlie por sua vez, ndo reconhecia 0 governo popaar d
Mocambique. Apés a Independéncia, a RENAMO, comaados portugueses expulsos do poder, e a apda d
Africa do Sul e da Rodésia, inicia os primeirosqats armados contra Mogcambique. Estava desencadeada
guerra civil que s6 terminaria 16 anos depois, 882 1quando foi assinado, em 15 de Outubro, o actedaz,
denominado “Acordo de Roma”, que previa eleicbea pgais.

% Sombras de Reis barbudfus publicado, no Brasil, pela primeira vez em 19¥s a edicéo que usamos data
de 1989, e foi realizada pela BERTRAND BRASIL S#am sede no Rio de Janeiro. Esta obra conquistou
Mencédo honrosa no Prémio Nacional de Ficgdo de,1dy Bnstituto Nacional do Livro. A ela nos referimos

por SRB

“0 conceito de supra-realidade sera abordado nejpdrmapitulo, quando tratarmos da teoria de |Ressiére.
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também era nossa intencdo procurar entender gqéiaicdo desempenhada pela narrativa
fantastica no Brasil e em Mocambique, e qual aéalaleste género com as realidades socio-
culturais de cada um dos autores estudados.

A abordagem destas duas obras se deu com a intdadéata-las no dominio da
literatura fantastica, mesmo sabendo que ha unmalgrdisparidade de definigbes, sobre o
gue seja o fantastico, como apontamos no capitylamndo selecionamos diversas teorias.

Tomamos por base a visao de Todorov, enlrsmaducao a Literatura Fantastica
(1970), que esta centrada no conceito tradiciona&hero fantastico, e que retoma alguns
postulados criticos como 0s propostos por Rogello3a{(1966), e Louis Vax (1967), mas
gue em ultima instancia concorda com Sartre (19G8ntandajue o século XX assistiria a
uma redefinicdo do fantastico. Procuramos demansttalongo do nosso estudo, como o0s
dois autores escolhidos mergulharam neste novoetonde género literario. Também para
completarmos 0 embasamento tedrico, nos pautansoteodas de Irene Bessiére, e Felipe
Furtado, por nos acenarem com a possibilidade deretizarmos e fundamentarmos, de
maneira coerentenossa pesquisa.

O Fantastico, elemento determinante da unidadgtieatidas obras, foi objeto de
um exame mais acurado de nossa parte, por pensguaase permite aferir o viés pelo qual
0s autores buscam as cenas insdlitas, e como estas estdo reformuladas nas duas
narrativas, caminhando para um fantastico modetr® éyproprio do século XX, como ja
apontava Todorov, e que foi reformulado teoricam@atr Bessiére. Esse fantastico de agora,
amplia e diversifica a visdo acerca da problem&imzo-cultural, mostrada na historia do
Brasil e de Mogcambique. Porém, um olhar mais acurgée pdde deixar de perceber a grande
inovacdo da linguagem que acontece em Mia Coujo,autor demonstra uma preocupacao
com a criatividade linguistica das frases, cormasdcoes e a reformulacdo dpsovérbios,
embora estes estejam mais contidos na obra esaptfodjue em outras de suas producdes.

Quanto a J. J. Veiga, nao foi dificil perceber qapesar da aparente simplicidade
da linguagem, a leitura nas entrelinhas encontrsbak e sugestdes que desafiam o leitor e o
encantam com a eficacia de um mestre da arte darnar

O texto de Mia Couto, no qual se manifesta a sitoaaflitiva do homem
mocambicano, bem como se parodia o imaginario nactiaquele pais, em que se articula a
tematica damorte x vidaem processo de intertextualidade, com 0s anseass desejos da
patria e do povo, foi lido como um texto fantastiembora saibamos que esta é apenas uma

das muitas leituras que se pode desenvolver ait@siesta obra.

16



Foi também de grande importancia para nosso estudbservacdo de como se
processa o olhar desse escritor sobre os fatogauenta. O trabalho com a lingua pode
tornar-se um pretexto para que o autor dissatare elementos que, se ndo saanass
importantes, sdo talvez os mais freqientes em bt 0 povo mogambicano e a terra
africana, com suas crencgas, suas lembrancas ¢&radigdes. Encontramos nas obras de Mia
Couto, de géneros distintos: poemas, cronicasospmbmances, uma preocupacao com a
renovacao da linguagem, que propiciana literariedade poética inovadora.

A literatura de Mia Couto expde os fatos da guertgel que se estendeu por
décadas, sobre seu pais, e até mesmo apés a tarsgpisdependéncia, indicando que a
maquina colonial deixou um legado de destruicdesapdo sentimento de resisténcia tao
presente na historia dos povos que compdem o paVdodambique. Parte desta historia vem
nos anexos desta pesquisa para que o leitor tonfeecionento das barbaries que ocorreram
naquele pais. E ainda que estes fatos estejanmidfaios nos textos literarios de Mia Couto,
€ neles que o autor se mantém, é neles que veleogpo € encara a sina de um povo que se
defrontou durante anos com a desgraca de ver egilenharem perante o inimigo.

Mia Couto tem despertado o interesse de diverdosliesos pelas caracteristicas
multifacetadas que tem apresentado em seus t@dissele € bidlogo, jornalista, e escritor.
Como bidlogo visita uma grande parte do pais, eedelhe o imaginario popular para depois
o transformar em literatura; como jornalista poeelsbrucar sobre a histéria do pais. Mas a
postura que mais tem chamado a atencao de todgm®iio critica que ele adota perante
essa historia e a literatura. De todas as carsiitexs deste autor, a que mais nos despertou
atencao, foi a sua maneira de recriar o fantastico.

No caso de J.J.Veigduas situacbes aparecem no texto: aguela quesayéela
que surpreende, e isto é 0 que gera a ambiguidades a vida apenas, que é analisada, mas o
‘desconhecimento’ daquilo que oprime a vida de ymaulacdo, que bem pode ser a
representacdo da vida brasileira. A causa de na@anaioria de suas narrativas, permanece
oculta dos personagens, e até mesmoleitor, assim como as forcas que movem o0s
acontecimentos que sao inexplicaveis. O autor daslws acontecimentos, em que as
personagens fogem da opressdo das mais variadaasfgoara o plano do fantastico, e assim
constroi seu objeto literario. Por meio de tal tjelisseca a sociedade, com seus medos e
sua hipocrisia.

Podemos dizer que Veiga capta fatos da realidades wansforma em cenas
regidas pelo fantastico. A criatividade deste gugntdo, pode-se afirmar, esta nos fatos que

ele consegue distorcer, para captar por meio desupra-realidade, (Bessiére) a dinamica do
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funcionamento da sociedade brasileira, a épocamt@gsado militar. A prova mais cabal, do
que acabamos de afirmar, estd na grande aceita@uad obras pelos criticos e pelos
leitores, 50 anos apos as suas primeiras publisacoe

Assistimos nas duas obrddm rio chamado tempo, uma casa chamada terra
Sombras de Reis Barbud@salienacdo das personagens, diante dos valoriesssa que se
viam submetidas, sendo apenas capazes de concuuataalvacédo pela morte - &CT, a
morte do avd Mariano e eBRBa morte de tio Baltazar. Mas a grande originakddals duas
obras reside justamente na subversdo do que énwmsbunos romances realistas, ou seja,
enquanto esses Ultimos procuram apresentar unordieeh da realidade, aqueles procuram
subverter o real, com seus relatos de fatos insdltom as pessoas voando, como acontece
na obra de J.J.Veiga ou se transformando em agoa emUm rio chamaddempo, uma
casa chamada terrale Mia Couto.

A fundamentagdo metodologia desta tese, como ds@s no inicio desta
introducdo, é a da Literatura Comparada. Aqui eosblamos de Sandra Nitrini, (2000, p.
16), quando esta aponta que “nunca chegaremos arespasta definitiva sobre o que é
Literatura Comparada, uma vez que literatura coatzae politica entrelacam-se desde as
suas origens. E é a mesma critica quem acres¢&ntaecessario um recorte para qualquer
assunto”, quando se lancar mao de anélises. (NITRIBD7, p. 16). A sua afirmacéo
aproxima-se daquela de Fernando Pessoa, citada(HidrEN, quando desejava exemplificar
a prépria tese: “Como nunca podemos conhecer tosi@ementos d’'uma questdo, nunca a
podemos resolver”. (PESSOA, 1983, p. 177).

Isso nos fez pensar que a aproximagao entre csilfpsde nos reservar muitas
surpresas, ja que é impossivel nos livrarmos dasted raizes e experimentos para poder
enxergar os valores do outro, ainda que partilheteolistorias e vivéncias tdo parecidas. E
em se tratando de paises que passaram por coldojzagmo o Brasil e Mogcambique, que
sofreram a invasao da cultura, fica ainda maisitlé#hxergar a de origem, uma vez que elas
foram alteradas no momento em que se deu o chogomento em que aquela que foi
invadida recebeu a influéncia dos elementos dasoraa

E Tania Carvalhal (1998, p. 47)que complementa esse nosso entendimento,
quando afirma que: “um elemento retirado do seutecbm original para integrar outro
contexto, ja ndo pode ser considerado idénticouaissercdo em novo sistema altera sua

propria natureza, pois ai exerce outra funcao”u® jgstifica a comparacéo nao apenas para

® NITRINI, SandraLiteratura Comparada. Histéria, teoria e critic®do Paulo: Edusp, 2000.
® CARVALHAL, Tania FrancoLiteratura ComparadaSao Paulo: Atica, 1998.
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mostrar as semelhancas, mas também para apontiferancas. Para a estudifsd994) ha
trabalhos classificados como “estudos literariomgarados”, apenas numa primeira analise,
mas que acabam por conceder a disciplina “um @stgpo de atuacdo” porque lanca mao de
“investigacdes bem variadas” e usa “diferentes dwtmias” quando compara.

Para Benedetto Croce (1949, pp. 60-64) a Literalamparada como forma de
pesquisa € “aguela que considera todos os antdesdeia obra literaria proximos e
longinquos, praticos e ideais, filosoficos e liters, buscando as idéias ou temas literarios” e
que acompanha os “acontecimentos as alteracOegregaades, os desenvolvimentos e as
influéncias reciprocas entre as diferentes liteaatu

Como podemos observar, para Benedetto Croce o0 calapoomparagao se
apresenta bem amplo. Por isso, ao mesmo tempo emstiudamos a histéria e os métodos da
literatura comparada, lancamos mao das obras tessithp fantastico, como a dos autores
Todorov, Caillois, Louis, Vax, Irene Bessiére (entiutros), para procurar esclarecer as
transgressdes que ocorrem nas narrativas, causampieesa ao pensamento daquele leitor
que espera por uma narrativa linear, mas que saraempm a imprevisibilidade dos
acontecimentos.

Como sabemos, as trocas culturais entre os maesedies povos sempre
existiram, e este € um dos motivos por que se canghteratura de diferentes paises. Mas é
sempre importante ter consciéncia do “lugar” decoswlifala, para a partir dai compreender as
guestbes que podem ser analisadas, pois o conspaddive ter consciéncia clara das tensoes
existentes entre o ‘local’ e o ‘universal’, entre‘particular e o ‘geral’, como apontou
GULLEN?®, quando sugeriu que ao se estudar as influénuiddas por uma obra de arte, elas
devem ser estudadas sob varios aspectos para gse céarra o risco de deixar de lado fatos
relevantes da criacao literaria.

Muitos fatores relativos a base socio-cultural apnam os paises de lingua
oficial portuguesa, especialmente Brasil e Mocaomicqque foram objetos de dominacao
colonial portuguesa por muitos anos. A lingua pprésa € o instrumento com o qual os dois
paises fortalecem e irmanam suas experiéncias. gamfmique, que apesar de formar sua
literatura sobre um imaginario préprio, tem com @add uma identificacdo que procura

manter através dos anos. Importou-nos, por meiond&as perspectivas de perceber o

" CARVALHAL, Tania Franco & COUTINHO, Eduardo. (Ofgd.iteratura Comparada: textos fundadores.
Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

8 GUILLEN, Claudio.Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la littiaa comparadaBarcelona: Editorial
Critica, 1985.
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mundo, como uma realidade de fronteiras multigdascar esses enlagamentos de irmandade
cultural entre os dois paises.

Tentamos, por meio das ocorréncias insolitas dedendas obras, evidenciar
raizes similares e marcas identitarias das duasraslle das duas literaturas que compdem o
macrossistenta literario, dentro do qual, nenhuma das literaumfirma-se como superior.
N&o nos prendemos a questdo da influéncia, poés aatbr tem as suas singularidades e nem
interessou ao nosso estudo, saber se Mia Coutodnsge nos textos de J.J.Veiga, ja que
aquele surgiu depois do brasileiro.

Como o campo de definicdes é muito amplo, o nosfagae deu-se em relagédo
ao género, mais especificamente o fantastico, pies® obra dos dois autores, como ficou
claro, pelas teorias que foram elencadas no prnoajpitulo, e pela comparacao que tecemos
entre os textos selecionados.

Acreditamos ser a Literatura Fantastica, terremtl ffa cultura dos dois paises,
instrumento para idealizar um novo futuro, elemegi@ ajuda na conscientizagdo e na
transformacdo humana, e possivel de ser usadaaperaimar a literatura de Mia Couto da
de J.J.Veiga, uma vez que vimos entre eles, unadogia parecida também quanto ao desejo
de paises livres de opressoes.

Em Um rio chamado tempo, uma casa chamada tezsta 0 olhar do escritor
sobre a cultura de seu povo, que simultaneamenl@aar tenta demonstrar o imbricamento
desta com o progresso que permeia 0 seu paistalbha com elementos remanescente da
cultura original e com os que vieram de fora, ttagj por exemplo, pelo personagem Ultimio
tipico burgués capitalista.

Sombras de Reis Barbud@&r sua vez, demonstra a preocupacéo de Veiga com a
civilizacdo brasileira, e se volta para o passaiwo, meio das lembrancas de Lucas, para
entender o presente. Ao se valerem desses re@gsliss autores nos remetem ao momento

histérico em que as obras foram escritas, e aindéhgja uma distancia de 30 anos entre uma

° Por ‘macrossistema’ entendemos, de acordo comaBenjAbdala Junior, (1989) como sendo o “contexto
comunicativo que se estabeleceu a partir dos teggosiais”, entre as literaturas das nacfes dgudiroficial
portuguesa. Entendemos também que nesse contatopdedos e temas migraram para além das fronteiras
geograficas de seus paises de origem, transforrmndama heranca multicultural, que tem sido apadpre
atualizada pelas diferentes literaturas naciondéssa relacdo, encontramos pontos de articulactie as
literaturas de mesma lingua, que geram similarslafgre os seus contextos e 0s seus temas, quéeperm
aproximar literaturas de paises téo distintos. lBacafirmou Benjamin Abdala Junior (1989, p. 16pmfacéo
desse ‘macrossistema’ ndo depende somente do meassado colonial, mas “também do diverso de cada
atualizagdo concreta das literaturas de linguaugoesa”. Apesar da tradi¢do historico-cultural geemeia as
producgdes artisticas, devemos nos lembrar que sienss literarios nacionais engendram atualizagdes
diferentes, e que o seu campo de abrangéncia vedn senpliado ao longo de sua trajetoria.
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e outra, além do espaco geografico, ndo ha nendifimaldade em perceber os resquicios da
semelhanca histérica colonial que ha entre Bragibeambique.

Convidamos, entéo, o leitor a perceber, nos esctiésses autores, as mensagens
que sao deixadas por eles nas entrelinhas, nunega@®ao linear e fantastico, formulando
assim, sentidos que mostram que as obras naotéfioase nem fechadas em si mesmas.

Sem querer resolver nenhuma questéo, lembrandartegrPessoa, procuramos
analisar como Mia Couto imprime em seus textosagotrde complexidade, o sentido de
deformacédo que ora inquieta, ora encanta o leitms que de forma alguma o deixa
indiferente. Outro traco visivel que também proowa apontar, ainda que muito
rapidamente, por ndo ser nosso enfoque, € a raoridg linguagem colocada em primeiro
plano, ja que o escritor procura reinventar a palawum processo permanente de pesquisa do
idioma.

Organizamos o desenvolvimento deste trabalho erraqoapitulos. No primeiro
capitulo fizemos um levantamento das teorias aei@sdo género fantastico, porque a nossa
intencao foi a de recorrer aos postulados de véeimscos, organiza-los em citagdes e expor
algumas reflexdes sobre o género fantastico, deesufos quais ja nos referimos e que sao:
Tzvetan Todorov, Roger Calillois, Irene BessiéreuHr Sartre, entre outros.

No segundo capitulo, prepusemos-nos a refletiresalarte de criar, literariamente
falando, além de também contextualiza-la, quanti@amos a postura do escritor Mia Couto
diante da perspectiva socio-cultural. Considerampsrcurso bibliografico do escritor, a fim
de elaborarmos comentérios criticos de algumasiae groducdes. Tecemos reflexdes sobre
0 tema da opressao presente no texo rio chamado tempo, uma casa chamada terra,
(RCT) bem como a possivel representagdo dos momentt®ritos vividos por
Mocambique, para 0 que contribuiram sobremaneir@stisdos de Tania Macedo e Rita
Chaves.

Para o estudo sobre J.J. Veiga e a dbombras de Reis barbudos, (SRB),
elaboramos um terceiro capitulo, no qual usamosocbase tedrica 0s conceitos que
selecionamos, no capitulo em que levantamos amdedo fantastico, e nos servimos de
ampla fortuna critica sobre o autor, como é o dasotextos de Tieko Miazaki, de Agostinho
Potenciano de Souza, e de Maria Laboissiere dealbanque tratam da obra do escritor
goiano.

As hipoteses que pretendemos provar, no decaesta tese, S4o as seguintes: Por
que ndo se estuda J.J.Veiga e Mia Couto como aufargdsticos e sim como realistas-

maégicos? E possivel comparar a obra de Couto ea\&m relacéo as teorias do fantastico
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contemporaneo? Percorrem caminhos comuns denfemtistico, ou ele aparece de maneira
diferente nos dois autores? De onde vém as sengefAarO Fantastico, nos dois autores,
acontece como o0 postularam Sartre e Todorov: como género modernamente
transformado? No decorrer desse nosso estudo es@montar se o fantastico foi renovado e
como se deu essa renovacgao nos textos selecionados.

Procuramos demonstrar também que a Literatura sleldés autores propde uma
reflexdo sobre os processos de construcdo de gertigue eles os desenvolvem dentro do
fantastico, com o objetivo de melhor compreendaeabdades em que estavam inseridos, a
época em que escreveram suas obras. Foi tambéno ragstivo, desvendar as
particularidades fantasticas presentes no univies@rio dos dois autores, apontando as
semelhancas e diferencas entre elas, nos pautaide particularidades de cada um dos
textos.

Mia Couto proclama verdades por meio da ambivadérecida ambigtidade
préprias do fantastico. Recolhe a tristeza e astoama em lirismo. A literatura ganha novo
félego com esse autor, que apresenta a ligacaorhfespgaco/tempo preserdm quase todas
as suas obras, e também apresenta a vida de a¥iti-heque as disputas capitalistas estao
condenando os homens modernos.

Esta aproximacdo, dos dois autores, patenteia-Ge,epemplo, pelo estilo
fantastico por eles escolhido: J. J.Veiga é reatdbepor sua linguagem coloquial e sua
narrativa serena; a linguagem e a problematicaesximl que transparece em sua obra €&
constituida com aparente naturalidade, até mesrandgucritica a ‘civilizacdo da maquina’.
Mas transparecgempre, em suas obras, a relacdo: opressor / dpripwis nele ha somente
uma ‘aparente aceitacdo do mundo moderno’, comedativismo e misérias, o que revela, no
fundo, um descontentamento tanto com o passada com a situacao presente no Brasil,
nas décadas de sessenta e setenta (1960-197@ymcao do fantastico, ou realismo-magico,
(como conceituam muitos estudiosos de sua obmgadual, comecando sutil e terminando
denso, aproximando-se do absurdo, do grotesco,realgar reflexdes de carater existencial,
sem compromisso com uma verdade absoluta, o quetaracontece com a escrita de Mia
Couto, que ndo tem por objetivo alcancar nenhum#ade. Antes os dois escritores rompem
com a tradicdo e destroem a crenca literal dorlgii@anto as cenas, e quanto as personagens,
como requer o fantdstico contemporéaneo. Ou sejay ag personagens nem as cenas,
necessariamente, precisam corresponder ao reat @sja acostumado o leitor dos livros

realistas, estando estes, comprometidos em suaiaaom a representacdo mimétita
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realidade. E se a “realidade n&o tem a menor gfiigde ser interessante”, como disse Jorge
Luis Borges, a narrativa fantastica, ao desarrunasl, torna-se extremamente intrigante.

Nas consideracfes finais, nos valendo das cenafitass presentes nas duas
obras, apontamos como séo ténues as fronteirasceerdal e o ficticio, quando estabelecemos
um paralelo entre as ocorréncias insélitas presameses textos e tentamos comprovar as
hipoteses que levantamos.

Foi a partir dessas consideracdes, que voltamashos para os dois autores, e suas
obras, sem deixar de estar atentos para com aihist@ politica de seus povos, na intencao

de buscar o processo de identificacdo, dentro dergdantastico.
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CAPITULO
PERCURSO TEORICO DA
LITERATURA FANTASTICA

A literatura, como a matematica, €
uma linguagem, e uma linguagem em
si mesma ndo representa qualquer
verdade, ainda que possa fornecer o
meio de exprimir um namero

ilimitado de verdades

Northrop Frye

Do momento em que pretendemos estudar duas olesdriis de diferentes
autores, tentando congrega-las num mesmo génerens O risco, muitas vezes, de forcar
uma analise que ndo dé conta de tal empenho. Sabgu®na literatura se manifestam
tendéncias inacabadas, que ndo se fecham em réetisninados, visto que o trabalho de
criacdo €é continuado e renovado atraves dos terepgpge a literatura, enquanto sistema, foi e
continua sendo um sistema aberto — que permiteficenda idéia do que hoje é, ou néao,
considerado como sendo literatura.

Assim sendo, antes de qualquer coisa, procuramtender as teorias que
sustentama delimitacdo do género a que pertenceliteratura Fantastica, sem nos
esquecermos que a matéria fornecida pelas praghias literarias € o que realmente orienta
a critica na formulacdo dos conceitos que estudaimoaacdes literarias. Emprestamos, neste
momento,0 pensamento de CANDIDO (1999: p. 105) sobre areztuda literatura — “aqui
se situa o aparente paradoxo de dar forma a fantasfim de compreender melhor a
realidade”. Ou seja, sendo criacdo da fantasia,un@ma a impressdo da mais legitima
verdade existencial. Mostra a realidade, sem, manay ser, por forca, somente um veio de
reflexdes sociais, nem somente mera ilustracao atles fhistoricos, pois que possui 0
“indiscutivel valor artistico” que toda obra, requem ultima instancia, para ser considerada
como literaria.

Com a literatura fantastica, poderiamos distingoirprincipio fundamental
recomendado pelo critico, ou seja, o de percelvealgpor meio da observacdo e do que fica
registrado nas obras. Embora a Literatura Fansasteforme este “real” e extrapole o
compromisso dos autores com o0 que seja entenditho cealidade, ainda assim, as obras

literarias deixamregistradas as condicbes do momento e da épogaefram geradas.
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Pensamos ser necessario examinar alguns aspediagettaria do fantastico para
retornarmos ao que sabemos a respeito da defipi¢@istoria desse género presidido pelo
espirito de contestacao, de duvida e de questiartanjé que esta literatura foi por quase um
século, alvo de inimeras teorias e de uma divatside opinides que se embatem quanto a
sua origem e a sua natureza, por isso elaboranmprweiro capitulo a partir dakversas
teorias a respeito desse género.

A partir do século XVIII, a Literatura Fantasticai fassociada as obras que
possuiam uma tematica ligada aos ‘fantasmas’ esamess sobrenaturais’. No final do século
XIX, essa definicdo de fantastico se da aos teigadds adhorror’ e ao ‘medoque essas
narrativas causavam no leitor. Nas primeiras décddaséculo XX, as definicdes sobre esse
género se multiplicam, com os termos ‘fantasticngravilhoso’, ‘sobrenatural’, ‘estranho’ e
de ‘horror’, confundindo-sesem uma caracterizacdo que fizesse a distincae eleis e que
diferenciasse os tipos de relato.

Por muito tempo, o sobrenatural (aquilo que u#tsgp 0 natural, o extraterreno)
se manifestou, tanto na tradicdo popular, comoitaeatiura, sob os mais diversos nomes.
Aparecia na forma de gatos, de sapos, de boddéantésmas que ndo se mostravam de todo,
mas que exerciam um enorme fascinio em seus kit@epréprio Mefistéfeles (diabo)
aparece a Faustbprimeiro sob a figura de um c&o negro. Reira de Sorotchinskide
GOGOL o diabo aparece na forma de um porco.LEnDiable Amoureuxomance francés
do final do século XVIIl, de CAZOTTE, escrito em 1772, o protagonista Alvare, levado
pela curiosidade, inicia-se nas ciéncias ocultasnteio a antigas ruinas, penetra num circulo
magico e invoca o demonio, que lhe pergunta: “Qasejds?”. E a partir dai, surge uma série
de apari¢cdes, como quando Hy@arece uma grotesca cabeca de camelo, um céo pajgna
chamada Biondetta, que lhe acompanha em suas siag#re acena com toda espécie de
tentacoes, para que ele realize o pacto defintibro o diabo. Quando Alvare lhe pergunta de
onde vem, e quem €&, Biondetta responde: “Sou 8illiel origem, e uma das mais notaveis
entre elas” (p.198). Alvare fica sem saber se Hgl& existem ou se ele apenas sonhou e a
ambiguidade se mantém até o final do conto.

Outro exemplo de indecisdo é o episédio do canfé da Mumi& de Theophile

Gautier, narrativa ambientada no Egito, em meioircBsas e Farads e que termina sem que

1 GOTHE, Johann Wolfgang VoRausta

1 GOGOL, N.Récits de Petersburdrad. Boris deSchloezer. Paris, Garnier-Flammarion, 1968.
12 CAZOTTE, Jacqued.e Diable AmoureuRaris, Le terrain vague, 1960.

¥ GAUTIER, TheophileAvatar Jettatura e o Pé da Mimi&&o Paulo: Saraiva, 1957.
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o leitor saiba discernir se o personagem sonhowseouwealmente ele se encontrou com
criaturas de outro mundo. Sabemos somente quesora@em compra um pé de mumia,
numa loja de antiguidades, e que quando ele acapda, uma viagem misteriosa, que nao se
sabe se sonhada ou realizada, esse pé € subsfeiadigurinha de massa verde que o
personagem recebeu da princesa Hermonthis, com s@@&mcontrara no Egito e cujo pé era
da prépria princesa.

Em sua introducdo & obfs Buracos da Méascala José Paulo Paes fala sobre o

surgimento desse tipo de romance, afirmando que:

(...) Nao é por acaso que tal romance aparecenab die um século
conhecido por século das Luzes ou século filosofidele, a Razéo
assume o0 mesmo poder absoluto dos monarcas dio dirégno a fim de
esconjurar como fruto da supersticdo, da ignorédogiala sandice tudo
quanto ndo fosse passivel de imediata explicagiiona ou natural, ja
que, aquela altura, Razéo e Natureza coincidiaratézamente. No seu
extremado racionalismo, o século XVIII se opbs,numlo frontal e de
caso pensado, aguela a que chamava com desdém ebsalirantismo.
Vale dizer, a Idade Média, que hoje sabemos tertsidn menos obscura
do que se julgava, mau grado pusesse a Fé acifRaz# (sem excluir
esta, no entanto) e visse natural e sobrenaturab asma espécie de
continuumharmonioso, sem grandes rupturas nem contradifieds).

Porém, nos ultimos tempos, o diabo tem sido cadamas ridicularizado e as
histérias com o demdnio como pessoa fisica, ou aoma ‘coisa estranha’ que aparece, nao
assustam mais. Alias, o demonio dificilmente aparege, em alguma histoéria, porque ja nao
convence. As ‘coisas ruins’ aparecem por meio dbimeaente ao ser humano enquanto este
€ mostrado em seus atos mais vis. Somente as féocaltas’, ‘desconhecidas’, ou
inexplicaveis, podem ser consideradas como sereftagiadoras’ de muitas desgracas, com
o individuo em sua condicdo humana, consciente ngonscientemente, assumindo as
proprias maldades. E essa condicdo de perversidadealdade, inerente ao ser humano, ja
estava descrita nas palavras de BORGES (1972:)p‘P@vejo que o homem se resignara

diariamente a empresas mais atrozes”.

1.1. A natureza da literatura fantastica

A realidade é boa, o realismo
€ que néo presta para nada.

Machado de Assis

Y PAES, José Paul@s Buracos da méascara — antologia de contos faictstS40 Paulo: Brasiliense, 1985.
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Foi somente em 1927, que surgiu uma das primeiggmigbes do género
fantastico com o escritor norte-americano Howardlliph Lovecraft® em sua obra
Supernatural Horror in Literaturepublicada somente apds sua morte. Esse criticpagrs
temas recorrentes em narrativas de cunho fantasticmbrenatural em literatura, afirmando

que:

A atmosfera é a coisa mais importante, pois o raitdefinitivo de
autenticidade [do fantastico] ndo é a estruturmntiga, mas a criagdo de
uma impressao especifica. (...) Eis porque devepulggar o conto
fantastico ndo tanto em relagéo as inten¢cfes do auwis mecanismos da
intriga, mas em fungéo da intensidade emocional eleeprovoca. (...)
Um conto é fantastico muito simplesmente se o rle@eperimenta
profundamente um sentimento de temor e de tesrpresenca de mundos
e poderes insolitos. (LOVECRAFT, 1945, p.16). @nbs).

O autor define a literatura fantastica como sermleel@ capaz de despertar o medo
do desconhecido no leitor, ou seja, para estecteérifantastico se enraiza na experiéncia do
leitor; ou ainda, o elemento psicolégico seria ttudor do carater fantastico da narrativa,
uma vez que se deveria julgar a histéria pelo réwsbcional que ela conseguisse atingir no
ponto mais insalito: “(...) devemos julgar uma biigt sobrenatural ndo pelas intencdes do
autor ou pela simples mecéanica do enredo, masnpetb emocional que ela atinge no ponto
mais insolito” (LOVECRAFT: 1945, p. 16).

O critico cita como exemplo alguns temores queespgbuam nas geragcdes, como
o medo do escuro ou aquilo que o homem desconbecdesconhecia a época) do espaco
sideral, de outros mundos, de outras galaxiaspde © Universo, ou mesmo do que esta
guardado no ‘canto obscuro de todo cérebro humangue povoaria as histérias de horror,
despertando a capacidade de sentir do leitor. Cmrhomem do século XIX, desconhecia
muito do Universo, muitas das historias que eransideradas como fantasticas, tinham seus
enredos centrados no que a ciéncia ainda ndao bamgeguido descobrir do espaco sideral.
Para o estudioso, o desconhecido e o impreviséremns os aliados do medo na criagdo de
um mundo irreal e fatos que a ciéncia ndo podidieapmas que poderiam ser inseridos no
mundo real, constituiriam o objeto das historiaddaticas.

Ja para o estudioso Adolfo Bioy Casafe® género fantastico existe ‘desde

tempos imemoriais’. Ele indica que este géneroddig ser encontrado nos escritos da

> LOVECRAFT, Howard PhillipsSupernatural horror in literatureDover Publications, New York, 1945,

(p-16).
' BORGES, Jorge Luis... [et. ARntologia de la literatura fantéstical8 ed. Buenos Aires: Sudamericana,
2006. p. 09. Obs. A primeira edicdo data de agbstb965.
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literatura classica. Para ele textos de Apuley® Asno de ourpe de Homerd® (llfada e
Odisséid, textos medievais comA Divina Comédiade Dante Alighief, entre outros,
podiam ser considerados como pertencentes ao tiantasma vez que esses escritores ja
trabalhavam elementos considerados essenciais hesatura, bem como os temas e os

recursos técnicos. Também ele lembra que o medaeaesa maior parte das narrativas:

Viejas como el miedo, Ias ficciones fantasticas aeriores a |as letras.
Los aparecidos pueblan todas las literaturas: est@l Zendavesta, en el
Biblia, en Homero, en Las Mil y uma Noches. Tal Veg primeros
especialistas en el género fueron los chinos. Hiirathle Suefio Del
Aposento Rojo y hasta novelas er6ticas y realista®o Kin Ping Mei y
Sui Hu Chuan, y hasta los libros de filosofia, simes em fantasmas y
suefos. (p. 07).

Ainda que admita a presenca de fantasmas na litaréntastica, € o proprio

Casares quem admite o surgimento do espaco raadiditaratura fantastica, quando afirma:

Después algunos autores descubrieron la conveai@ediacer que en un
mundo plenamente creible sucediera un solo hecheilote, que en vidas
consuetudinarias y domésticacas, como las del rlectacediera el
fantasma. Por contraste, el efecto resultaba n&tefuSurge entonces lo
gue podriam os llamar la tendéncia realista eitelia@tura fantastica.

Com Peter Penzoldt, em sua obitee Supernatural in Fictioff, (Tese de PHD
defendida aos 24 ano®m 1952, ainda é mantida a idéia da aparicdo dasfaas, mas se
comeca a tentar entender o fantastico por um \d@&amalitico, por influéncia freudiana e
jungiana. Penzoldt afirmava que: “Com excecdo dotacale fadas, todas as histérias
sobrenaturais sdo histérias de medo, que nos abrigaerguntar se 0 que se Cré ser pura
imaginacdo nao €, no final das contas realidad®5Z: p. 09). O estudo que PENZOLDT
desenvolveu sobre o fantéstico estava situado enfrenteira da critica literaria e a da
psicologia. Ele também foi criticado por pensar gieeeria haver um tema previamente

definido para o fantastico, e que este, por suadezria estar ligado ao sobrenatural.

" APULEIUS, Lucius, escreveu a obra imortal intiddaMetamorphoseon Libri Ximais conhecido com®
Asno de ouro.Escreveu tambémEloridas (fragmentos de discursos) e Deo SocratisEle nasceu em
Madaura, atual Argélia, no ano de 125. Estudou emdre Atenas.

¥ Homero, primeiro grande poeta grego. Teria vivitm século VIII a.C. periodo que coincide com o
surgimento da escrita na Grécia. Consagrou o gé&f@om com as obrdfiada e Odisséia Também ficaram
famosos, de sua autoria, @semas Homéricos.

9 ALIGHIERI, Dante.A Divina ComédiaRio de Janeiro: Nova Cultural & Suzano, 2002.

20 PENZOLDT, PeterThe Supernatural in Fictiohondon: Peter Nevill, 1952. (Tese que defendeu2doanos
junto a Universidade de Genebra).
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Ao enumerar alguns elementos estruturais da naarddéintastica, ele aponta a
aparicao do ‘espectro’, do ‘fantasma’ como senawmomento em que o climax é atingido na
narrativa. Seus estudos posteriores buscam aspesitaddgicos associados aos temas de
fantasmas, vampiros, zumbis, dragdes, bruxas,dotaas, fantasmas, relacionando cada um
deles a um aspecto macabro. Aos zumbis e aos Hizdaselacionou a idéia de morte; ao
vampiro juntou a idéia da fase oral sexual, dedttode sugar; aos lobisomens associou a
idéia dos instintos primitivos e por fim, deu asxXas a conotacéo da feiticaria e de poderes
além dos pertencentes ao ser humano. Todos ess&s $erviriam para evocar e aumentar o
medo da morte nos leitores.

Todavia, como ele considerava em primeiro planawisres, e ndo o texto, pois
pensava que 0s autores incorporavam elementosadepsusonalidades as obras, sua teoria
nao acrescentou grandes novidades ao estudo dag€oen essa maneira de pensar, o autor
se prendeu mais as questdes estruturais do tegtmyrando marcar o climax como o instante
em que o ‘desconhecido’, o ‘fantasma’ apareciausaz o0 ‘medo’ no leitor. Ele postulou
gue os temas deveriam estar relacionados aos tenpoirecipalmente aos temores primitivos,
como o medo da morte. O fato € que sua obra foiomaintestada por teéricos que vieram
em seguida, por estes pensarem que nao se dewsaanahutor psicologicamente, tomando
como base os textos fantasticos de sua autoria.

O que tomamos como importante, para esta tesedefagcdes deste autor, é
somente o0 ponto em que ele considera que: “(.andm a ‘coisa’ parece fazer parte da
realidade, é que o terror naste’(1952: p. 08). Isto equivale a dizer que, aoeggachr com
alguma coisa inexplicavel no ambito da realidadfejaaque ndo seja um fantasma, é quando
surge o maior espanto. Ou seja, se ndo se consrgliear aquilo com que se depara, surgem
as duvidas e por udltimo, o medo mesmo, do descalthedlas, nas narrativas que
escolhemos para estudo, tomaremos ‘a coisa’ sornente representacao daquilo que nao se
pode explicar, mesmo sabendo que os seres quertdespes conflitos, na época atual, ndo
sdo mais as bruxas, os lobisomens ou 0s vampBins es proprios seres humanos com suas
mazelas, seus medos interiores e seus atos barbaros

Quem lembra também que ndo se deve estudar oaautoves do texto literario é
Leyla Perrone-Moisé§ quando elucida que a contribuicdo de Lacan daPRaiise poderia
refrear a idéia de que o texto literario sejazdiio para se chegar a uma interpretacédo “tltima

2! PENZOLDT, Peter. Op. Cit., p. 08.
22 PERRONE-MOISES, LeylaNenhuresConsideracdes psicanaliticas & margem de um coetGuimarées
Rosa In: Coléquio de Letras n°® 44. Fundacéo Caloustdb&hkian, Lisboa, julho de 1978, p. 32.
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e definitiva”. A estudiosa lembra que, caso sedestuautor pelo texto, o enunciador poderia

ser confundido com o individuo falante e, desseanodautor estaria sendo estudado através
do texto e ndo pelo texto em si mesmo. Por isaaxeglomenda cuidado ao se aplicar a teoria
psicanalitica no estudo de textos literarios, j& gates sédo, antes de mais nada, “obras de

linguagem”.
1.2 Freud e o estranhamento literario do fantastico

Seus olhos ganharam brilho num
silencioso agradecimento: s6 € olhado
pelo céu quem olha para as estrelas.

Mia Couto

Em 1919, quem da sua contribuicdo a literaturaafdita € FREUD, com seu
estudoDas Umheilich® quando trata especificamente do tema do estramtameuma
vertente psicanalitica. Neste estudo ele expdatingento de “inquietante estranheza”, esse
sentimento vago e indefinido, que permearia vaobhsas literarias. Unheimliche é o
estranhamento inquietante, angustiante, impuropggsou a ser, em espanhol: ‘lo siniestro’,
e foi chamado por BELLEMIN-NOEL, Je#h (1971), por ‘a estranha inquietude ou por: ‘a
inquietante estranheza’. Este Ultimo aponta o swegio do fantastico entre os séculos XVIII
e XIX e considera-o como sendo uma técnica nagativ

Freud examina como 0 sentimento de inquietacaogaip na vida e na ficgao.
Segundo ele, uma das dificuldades no estudo degsiiacdo, expressa pelo Unheimlfche
€ que a capacidade para experimentar esta sergs@ed&panto, de estranheza, ocorre em grau
extremamente desigual entre os individuos. Quardés rmarientado estiver o homem no
mundo, quanto mais intelectualizado, tanto menosogas e 0S acontecimentos produzirao
nele a sensacdo de desconcerto. O psicanalistédeproma oposicdo entre estranho e

amedrontador, oposicao esta que separaria o téordantastico Assim, o estranho néo

produziria 0 panico nem o medo, mas sim, um sentinienpar de dificil defini¢éo.

% FREUD, Sigmundo.O® Sinistro” (Das Unheimliche)n: Obras Completa¥ol. XVII. Rio de Janeiro:
Imago, 1999. (pp. 274-314).

24 BELLEMIN-NOEL, Jean. Notes sur le FantastiqugTextes de Théophile Gaufjein: Littérature, n. 08.
Paris, Larousse, Décembre, 1972.

% FREUD, Sigmundo“O estranho”. In:Uma crianca é espancadaSobre o ensino da psicanalise nas
Universidades e outros trabalhaSbras Completas Vol. XVIl. Rio de Janeiro: Ima$®99. pp. 217- 253.
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O postulado freudiano € que na vida ocorre esdarsamto de estranheza, quando
complexos infantis reprimidos sao reanimados paa umpressao exterior, ou entdo quando
incertezas primitivas, supostamente superadasgqrargoltar a atormentar o individuo. Ele
entendia que, para 0S N0ssos temores, na vida Hass origens: a primeira estava centrada
nos comportamentos animistas, tais como a fidedidaal onipoténcia do pensamento e no
instantaneo desejo do cumprimento das vontades atmgrdas; a segunda residia nos
complexos infantis reprimidos.

Na ficcdo, segundo o estudioso, acontece de mankieaente, pois suas
manifestacbes sdo muito mais multifacetadas qu#odsnheimliche da vida cotidiana. Os
autores desfrutam do privilégio da escolha, pararaan o mundo que bem desejarem,
podendo este mundo coincidir ou ndo com o nossodmueal. O leitor acreditara nesse
mundo, seja qual for o caminho escolhido pelo awtose submetera as regras tanto do
mundo, quanto as do seu criador literario. Consgigeiieente, muito do que seria Unheimlich

na vida real ndo o seria na literatura, como eamiautor no trecho que destacamos:

O mundo dos contos de fadas, por exemplo, abanddesae o inicio o

terreno da realidade e aderiu abertamente as cpdegnanimistas.

Realizacdo de desejos, forgas ocultas, onipotédom pensamentos,
animacao do inanimado, sdo outros tantos efeitogisisios contos que
impedem estes de dar a impressédo da estranhezatamge. Com efeito,

para que este sentimento aflore é necesséario qaedbbate, a fim de
decidir se o “incrivel”, que foi superado, ndo pial@pesar de tudo ser
real. (FREUD: 19930bras Completas/ol. XVII. p. 206).

No caso dos contos populares de magia, 0s maiankes ou inquietantes
acontecimentos ndo despertam em ndés nenhum setdimierestranheza, porque sabemos,
enquanto leitores, que nos submetemos as regrasegam esse tipo de realidade criada
dentro do espaco da obra literaria. Ainda que baja supra-realidade ficticia como a que
encontramos entamlet de Shakespeareu naDivina Comédiade Dante, respeitamos as
convencOes da realidade poética. Nessas narratimasndo real admite seres com poderes
sobrenaturais, diferentemente das narrativas omderitor se acha as voltas com o mundo da
realidade comum, como veremos, nos préximos cagitguando estudaremos as olias
rio chamado tempo, uma casa chamada ter&mbras de Reis Barbudos.

Ao estudar as obrd@ Homem de areia oElixir do Diabo de Hoffmann, Freud

pondera:
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O artista aparenta situar-se no terreno da reaidadinum. Ele adota
entdo todas as condi¢des que na vida real regemaamento do

Unheimliche, e tudo o que na vivéncia possua emtater, também o
possuira na ficgdo. Mas, neste caso, o artista prakar e multiplicar o

Unheimliche para muito além do que é possivel wa veal, fazendo

ocorrer 0 que jamais, ou raramente, sucederia alidade. De certo

modo, entrega-nos a nossa supersticdo, que awadild superada;
engana-nos, ao prometer-nos a realidade vulgax,guarseguida sair dela
(Unheimliche, Obras Completas. Vol. XVII, pp. 27443.

Freud estabelece uma diferenca entre ‘estranhoarsedrontador e nesta
proposicao, separa o terror do fantastico, comasima citacdo. Para ele o estranho nao
produziria 0 medo nem o panico, mas apenas suaditar sentimento que seria dificil definir
com precisdo e acrescenta: “esse estranho ndoanm ou alheio, porém algo que €
familiar, e ha muito estabelecido na mente, e queeste se alienou desta através do
processo da represséo” (1987: p. Z88Entendemos que o estudo de Freud remete as teorias
anteriores, quando admite que o sentimento denésza é produzido no momento em que
‘algo familiar’, conhecido pelo individuo, ‘adquiracetas do desconhecido’, e torna-se
diferente do que esse individuo estava acostumado &eria a incerteza provocada no leitor
diante de um fato desconhecido, denominada detdgés’ por Todorov; de ‘a coisa’ por
Peter Penzoldt; de ‘intrusdo brutal do mistérioviaa real’ por Georges Castex; ou ainda de
‘irrupcéo insolita’ por Roger Caillois.

Freud cita como exemplo de fatores que contribuana @ estranhamento, o
duplo, que € marcado pela identificacdo do sujeito cotraquessoa, atitude que o coloca em
davida sobre quem € o seu verdadeiro “eu”; ou gubstseu “eu” por um estranho; ocorre
portanto uma duplicacdo, uma divisdo do “eu”; tambas visbes ilusdrias os ruidos
suspeitos, podem causar estranheza, como acordeg®inria dos contos de Edgar Allan
Poe. Apesar de todos esses fatores serem conhegatsm contribuir para o aumento do
estranhamento, principalmente se houver a congdbuide um ambiente propicio ao
estranhamento. Como se trata de literatura, orgstraento dependera da situacao criada pelo
texto literario, como ele afirma a respeito do awjae: “consegue guiar a corrente das
emocdes humanas, represa-la numa direcédo e félzé-lam outra, e obter, com freqiéncia

uma grande variedade de efeitos diante do mesreyiada(1976: p. 1225’

%6 Op. Cit. In Edicdo STANDARD brasileira das obrascplégicas completas de Sigmund Freud, Vol. XI. (p
122).
2 Op. Cit.In: Edicdo Standard Brasileira das Obras Psicolé@iomspletas de Sigmund Freud. Vol. XI. (p.122)
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Depois que Freud estabeleceu as diferencas emstranhamento do individuo,
do estranhamento do leitor de uma narrativa fangs que surgiram muitas outras teorias a
respeito do fantastico, inclusive as de Todoro\Gddre e mesmo de Penzoldt.

Durante esse percurso pelas teorias, vamos pedelzpre o fantastico esteve
sempre a procurar novas formas de expressédo e nomtsidos, sem se prender a um Unico
tema previamente estipulado, como pensava Peteolgnpois se isso acontecesse, haveria
uma limitacdo do género. E como o fantastico é @megp antigo, vem assumindo novas
feicbes na modernidade e na contemporaneidade.dde geral, os elementos psicologicos
foram sendo substituidos por influéncia do tempdae intencbes de cada autor. O que
percebemos também, é que um dos elementos basidastéstico refere-se a criacdo de uma
atmosfera peculiar e que esta atmosfera ndo delmiss a uma mera descricdo de cunho
fantastico, mas que o insolito deve emanar datasardo préprio texto.

Também se dedicaram ao estudo do fantastico, oseatftanceses Louis Vaxe
Castex’. O primeiro ndo estabeleceu uma definicdo paranté$tico, propds apenas uma
delimitacdo do género, verificando as relacdes @@ntastico mantém “com os dominios
vizinhos” (1974: p. 07), ou que: “A narrativa fastiga (...) gosta de nos apresentar, habitando
o mundo real em que nos achamos, homens comoaidsados subitamente em presenca do
inexplicavel” (1974: p. 05). Sua abordagem foi nfdasofica e ele tratou, em sua obra, de
alguns aspectos relevantes como os temas e ososwotla Pierre-Georges Castex tenta
estabelecer classificacdes para o género.

Mesmo quando utilizam a palavra “definicdo”, ossdautores procedem mais ou
menos da mesma maneira, procurando explicar ostiodda partir das relagbes que ele
mantém com os géneros vizinfb<omo exemplo, citamos a definicio@eSTEX (1951: p.

08) e percebemos que ela pode se confundir conraviteso:

O Fantéstico ndo se confunde com a fabulagédo comrex dos relatos
mitolégicos ou de fadas, que implica uma expatdad@ espirito. Ele se
caracteriza ao contrario pamaintrusao brutal do mistério na vida real:
ele é ligado geralmente aos estados morbidos dsciémmia que, nos
fendmenos do pesadelo ou de delirio, projeta didatsi as imagens de
suas angustias ou de seus terrores. “Era uma \széwa Perrault;
Hoffmann, quanto a ele, ndo nos emerge num passdeterminado; ele
descreve as alucinagdes cruelmente apresentadasonaciéncia

“Vax, Louis.Arte y literatura fantasticaBuenos Aires: Eudeba, 1967.

29 CASTEX, Jean-Pierre Georgés conte phantastique en France de Nodier & MasguatsParis: Corti, 1951.

%0 Géneros vizinhos é expressdo usada por Todor@sera vista logo em seguida, quando for estudado o
quadro de relagdes estabelecidas por ele./ Retagitambém podera ser observada em Felipe Furta8o;(p.

34 e ss).
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enlouquecida e da qual o relevo insélito se destBcaima maneira
surpreendente sobre um fundo de realidade fam(jid0). (grifamos).

O autor compara o fantastico e o maravilhoso, lmakeae nos estados morbidos
da consciéncia. Mas a definicdo: “intrusdo brutahdstério na vida real”, torna-se a base de
todas as teorias do fantastico que surgirdo apésstidioso.

CAILLOIS,* (1966: pp. 8-9), por sua vez, ndo questiona easzcteristica do
fantastico, levantada por Castex. Alias, ele &r@ie a desenvolve, uma vez que o fantastico

para ele é:

(...) o fantastico, ao contrario (do feérico), ifesta um escandalo, uma
cisdo, uma irrupcao insdlita guase insuportavehoado realO conto de
fadas se passa num mundo onde o encantamentocéebbrnde a magia €
a regra. O sobrenatural ndo é assustador, ele séquér surpreendente,
pois constitui a substancia mesma do universolesuseu clima. Ele ndo
viola nenhuma regularidade; ele faz parte da ordes coisas [...] ao
contrario, no fantastico o sobrenatural apareceocoma ruptura na
coeréncia universal. Uma irrupcéo insdlita guaseportavel no mundo
real. E o impossivel se abatendo de improviso sobre wmdm onde o
impossivel, por definicdo é banido. (grifamos).

Os tedricos que os sucederam preferiram o termontacimento insélito”, a
“irrupcdo insodlita”, por entenderem que esta exgfiesera a menos complicada e a mais
completa, para se definir o fantastico. Com efajter se tratasse de uma metamorfose, de
vampirismo, da aparicdo de fantasmas, de animdisfiots ou da animacdo de um objeto,
pouco importava. Ao contrario, era indispensave gsse acontecimento fosse da ordem do
inexplicavel, do impossivel, uma vez que era poplo fantastico tradicional, pér em
contradicdo o real e o irreal, confrontando-os. &ia razdo, os relatos de sonhos ou de

alucinacdes devidos as drogas, ao alcool ou a faunéo podem ser qualificados de

fantasticoporque eles dao uma explicacdo |dgica e razgde qualquer acontecimento, o

que faz com que se tenha também uma explicacdcal@gira o que se poderia considerar
como sendo insolito. A essa questéo das drogasyewlos quando citarmos Todorov.

Uma definicdo mais completa do que seja insoéligia exo estudo da critica
COVIZZI,* (1978: p. 38), sobre Guimardes Rosa e Jorge LoigeB, intituladcO insélito
em Guimaraes Rosa e Borgesachamos pertinente cita-la. Segundo a estudiosa

3L CAILLOIS, Roger.Images, imagedParis, José Corti, 1966. )
32 CoVIzZzl, Lenira.O insélito em Guimardes Rosa e Borgg&o Paulo: Atica, 1978.
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(...) a constante que batizamos de insdlito, nticsede nao-acreditavel,
incrivel, desusado, contém manifestacBes congérigresenglobamos
como tal: ilégico (contrario a logica; nado real;safdo), magico

(maravilhoso; extraordinario; encantador), fantésijgue apenas existe
na imaginacao; simulado; aparente; ficticio; ifeabsurdo (que é contra
0 senso, a razao; disparate; despropdsito); nisterijo que ndo nos é
dado conhecer completamente; enigmatico), sobnegfara do natural

ou comum; fora das leis naturais), irreal (que egfiste; imaginario) e

supra-real (0 que ndo é entendido pelos sentidog $p existe

idealmente; irrealidade, fantasia).

O que parece claro, segundo as teorias aventa@lag|@at € que o acontecimento
fantastico deveria ser da ordem do impossivelndaplicavel, conforme as leis do que era
entendido por real. Também deveria ser percebidoegte acontecimento insdélito para que
fosse representar algo tido como impossivel, deyeitencer a um quadro realista, dentro da
narrativa. Se Roger Caillois postulou: “um mundoaotkele o impossivel, por definicdo, é
banido”, (1978: p. 08), em se tratando de litemgtonde os mundos sao imaginarios, tudo

também s6 poderia ser possivel ou impossivel, gimidao.

1.3 O campo tematico do fantastico do século XX

Reporto-me ao transcendente. Tudo, alias, é a
ponta de um mistério. Inclusive, os fatos. Ou a
auséncia deles. Duvida? Quando nada acontece,
ha um milagre que ndo estamos vendo.

Guimaraes Rosa

A literatura fantastica € discutida, no contextondial, como se tivesse existido
em todos os tempos e que somente no século X\fHatesofrido modificagdes, quando
rejeitou a racionalidade ‘do século das luzes’, @@pontou José Paulo Paes, momento em
gue se juntam os elementos da ordem racional agseatos fantasticos e imaginarios. Mas
no século XIX, o campo tematico do fantastico &ois poucos, se preocupando com situacdes
mais complexas, deixando de lado a enorme sucessaoontecimentos assustadores. E sao
representantes dessa época os escritores E.T.Am&tof, Edgar Alan Poe, Théophile
Gautier, Guy de Maupassant, entre outros.

Esta modalidade literaria passou, entéo, a se ypaocom a inquietacdo do ser
humano diante dos avanc¢os tecnoldgicos e ciergjfemdo permanecendo mais somente em

narrativas de cunho transcendental e sim naquetr@am da condicdo humana.
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Nos textos de natureza fantastica, escritos a gartséculo XX, o tema aproxima-
se das angustias existenciais e psicoldgicas, corsen humano que se vé impotente frente as
opressdes de um mundo que se modernizava muittarapnte. Como consequéncia, a partir
dai, escritos considerados como pertencentes ayay@antastico deveriam criar, no leitor, o
efeito de surpresa, de estranhamento de aversatesmo de encantamento. Esta narrativa
tornou-se, entdo, receptiva a essas inquietacOedage pela angustia da sensacdo de
impoténcia frente as opressdes. O efeito criadoegees textos com essas caracteristicas
pode, por conseguinte, abranger um grande lequamiedes: incOmodo, surpresa, duvida,
estranhamento, averséo e até mesmo encanto.

Para os contos de natureza fantastica, publicagdagiadessa época, quem sugere
uma teoria é Jean Paul Sartre, na dbitaacées f° publicada em 1947. E é no capitulo
intitulado Aminadab,ou o fantastico considerado como linguagefpp. 135-149), que este
critico estabelece uma divisdo conceitual entre o fantagtidicional, ou seja, aquele
anterior ao do século XX e o0 novo, surgido apda dsta, a que ele chama de fantastico

contemporangono momento em que aparecem escritores como Kiafka. Sartre observa

que: “ (...) para encontrar lugar no humanismo emmoraneo o fantastico vai se domesticar
tal como os outros géneros, renunciar a explordgdaealidades transcendentes, resignar-se

a transcrever a condicdo humana”. E acrescenta:

Se fizerem um cavalo falar, pensarei por um momemie esta
enfeiticado. Mas se ele persistir em discursar eio @ arvores imdéveis,
sobre um solo inerte, eu Ihe admitirei o poder nadtdie falar. N&o verei
mais o cavalo, mas o homem disfarcado de cavalocdnrapartida, se
conseguirem me convencer de que esse cavalo éstfeotdentdo é
porque as arvores e a terra e o rio também o s@&nmque nada tenha
sido dito a respeito. Nao se atribui ao fantdsteo quinhdo: ou ele nao
existe ou se estende a todo 0 univessam mundo completo, onde as
coisas manifestam um pensamento cativo e atorm@nia mesmo
tempo caprichoso e acorrentado, que Ihe corréibpoto as malhas do
mecanismo, sem jamais chegar a se exprimir. (9. {@&amos).

Com a definicdo de Sartre, podemos dizer que surginovo modo de enxergar o
fantastico, diverso daquele do século XIX, quandocontos fantasticos tradicionais eram
aqueles de terror ou de horror e medo. Para diantdstico contemporaneo’, apresenta um

homem ‘as avessas’, exatamente como ele vé o dutivé 0 mundo contemporéaneo.

% SARTRE, Jean PauSituacdes .l Tradugédo de Rui Mario Gongalvez. Lisboa. PubbescEuropa-América,
1968.
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Tomando a afirmacdo do estudioso: “Ou nao existeestende-se a todo o
universo”, entendemos que, para Sartre, a partimdmento em que o leitor aceite como
sendo natural um fato insoélito, num mundo natuualo e todos passam entdo a fazer parte do
fantastico, inclusive o leitor. Mas o0 que néo seedesquecer é de que se trata de Literatura, e
que ela é a construcao estética de uma ‘irrealidaggim sendo, nela tudo pode acontecer, e
€ nela que nés leitores aceitamos como verossirlbger acontecimento estranho, sem que
0 NOSSO universo se transforme também em um upivangastico.

Fatos como o exemplo escolhido por Sartre, estaramo mais ligados ao
maravilhoso do que propriamente ao fantastico.

O que o critico francés nao cogitou foi a possibitie da elaboracdo de um mundo

fantastico em que _apenas o fato insgléondo tudo ao redor, seria considerado fantastico

como podemos observar nas narrativas fantasticgglas em meados do século XX, quando
por volta de 1940 houve uma explosdo desse gémsrpaises de lingua espanhola, com o
aparecimento de escritores como os argentinos Jarge Borges e Julio CortaZir o
colombiano Gabriel Garcia Marques, o cubano Alegmp€ntier, 0 mexicano Juan Rulfo, os
peruanos José Maria Arguedas e Vargas Llosa, easidiros Murilo Rubido e J.J.Veiga,

entre outros.
1. 4 O Absurdo da existéncia como forma de deflaggéo do fantastico

(...) h4 aparicdes reais, mas ha um espelho
no espirito sobre o qual a imensa maioria
dos homens pode se debrugar sem se ver.

André Breton

A nocéo de absurdo da existéncia, subjacente eamslgrecursores da filosofia
existencial (Soren Kierkegaard, Miguel de Unamumdéree outros), tornou-se a base de
algumas expressoes filosoéficas e artisticas mogde@mexistencialistas, que tém Sartre como

o criador da teorf, rejeitaram as hipteses metafisicas e teolégiess a explicacdo da

¥Belga, de pais argentinos, nasceu em Bruxelas,volssu pra Argentina com 4 anos de idade e por é&so
considerado autor daquele pais. Em 1951, quandénPessumiu a presidéncia do pais, Cortazar, por nédo
concordar com a Ditadura na Argentina, mudou-sa Paris e |a ficou até a sua morte.

% Em Paris, Sartre fundou o gruwcialismo e Liberdade fim decolaborar com a resisténcia, produzindo
panfletos clandestinos contra a ocupagéo aleménheacos simpatizantes franceses. Com o fim da Skegun
Guerra Mundial, Sartre dissolve esse movimento.1Bd6, diante das criticas a sua filosofia existdista,
exposta na obr® Ser e o nadegle publica:O Existencialismo ¢ um Humanispande mostra o significado
ético do Existencialismo.
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existéncia e introduziram a no¢do do fracasso égitmd do homem, cuja vida seria “uma
paixao inutil”, segundo Jean Paul Sartre.

Esta nocdo de absurdo da existéncia, foi levargadalbert Camus em sua obra:
“Le Mythe de Sisyphessai sur I'absurd®. Nesta obra, o personagem mitolégico, Sisifo
demonstra a inutilidade do esforco humano, quanda@oBdenado pelos deuses a,
incessantemente, carregar uma rocha até ao topmaenontanha, de onde a pedra cairia de
volta, devido ao seu proprio peso.

As obras que mais caracterizam esse estado absendm, de Sartre, o livro de
contosO Murd®’, e O Ser e o nadd, obras em que as personagens decidem sobre os seus
destinos contra as leis da raz&do social; e de ABamus,Caligula® e aPesté’, as duas
obras mais representativas desse absurdo, umaiegesugs personagens se rebelam contra a
propria condicdo humana reduzida a sua impoténdédiva ou individual.

Além das expressoes filosoéficas, as obras ficcgodai Sartre e Camus revelam,
por meio de situacdes inusitadas, a existénciddordo, fazendo parte da vida do homem do
século XX.

Os existencialistas procuraram explicacbes pardemd da condicdo humana,
propondo a escolha racional do préprio destino 8amre, ou a revolta com Camus. Mas 0s
representantes do teatro do absurdo, negam quermajaaida para o homem e ndo admitem
sequer a possibilidade de explicacdo para o red, entendem ser as a¢gées humanas: atos
impotentes. Entre os representantes do teatro gorddy citamos como exemplo Samuel
Beckett com a pecBsperando Godot{publicada em francés, em 1952)xujo enredo é de
dificil compreensao para o publico da época: dagabundos esperam infinitamente ao pé de
uma arvore por um indefinivel Sr. Godot, que jantaparecera ao encontro marcado. Os
dois dias em que a peca se passa sdo absolutad@riteos: a situacdo permanece a mesma
do comeco ao fim. Num vacuo dramético que revela abertura e originalidade teatrais sem
precedentes na historia da dramaturgia universal.nfeio dessa peca, Beckett retrata a
soliddo e a incomunicabilidade entre os homens$p filo ceticismo europeu apregoado por

muitos autores apds a Segunda Guerra Mundial. &sgdis da peca sdo todos sem nexo e

% CAMUS, Albert.O Mito de Sisifo, ensaio sobre o absurgido Paulo: Record, 2004.
3" SARTRE, Jean PauD Muro.S&o Paulo: Civilizacdo Brasileira, 1977.

38 O Ser e 0 Nada530 Paulo: Vozes, 2004.
%9 CAMUS. Caligula. Sao Paulo: Civilizagéo Brasileira, 1963.
40 A PesteS3o Paulo: Record, 1997.

“1 A primeira montagem profissional desse texto dew&d Beckett no Brasil, comecou a ser encenado por
Flavio Rangel e foi o ultimo trabalho da atriz Gd&iBecker que sofreu um aneurisma cerebral nuenviaio do
espetaculo do dia 6 de maio, menos de um més agxisééa. A atriz faleceu no dia 14 de Junho d®196
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sem ligacdo entre eles. Nessas obras, considecadas pertencentes ao absurdo, emergem
sempre 0 humor negro,mmnsense as expressdes sem sentido.

Para Camus o absurdo era o contrario da esperBaga.ele o ‘sentimento’ do
absurdo nao deveria ser confundido com a ‘nocacalikurdo. Ou seja, o absurdo ndo se
encontrava no homem nem no mundo, mas sim, nga@l&ntre a inteligéncia humana e o
mundo. O ‘homem absurdo’ para Camus era aquel@wgpea alcancaria o fim almejado. Era
aquele homem que reconhecia que deveria lutaregueim ser dotado de razdo, mas que
também admitia o irracional e a inutilidade de qual luta. Para este ‘homem absurdo’, no
mundo do século XX, ndo havia esperanca, e vivar fazer perpetuar o estado de
absurdidade. O homem que se encontrava neste esi@olcenxergava um amanha, pois
estava privado de esperanca. Ele estava inseridoumolo absurdo, e jamais chegaria onde
desejava, porém, contraditoriamente, continuanitatelo, numa luta infrutifera e incessante.
Essa luta incessante e repetitiva, se prolongaeiamamente, deixando a personagem sem
entrever saidas. Essa repeticdo, que ndo podexpkcada pela I6gica, pela ciéncia, e nem
pela coincidéncia, provocava no leitor, 0 sentirméantastico.

Assim sendo, fica entendido como definiu o forntalisisso TOMACHEVSKI
(1965, p. 288Y:

No verdadeiro fantastico, guarda-se sempre a plidade exterior
formal de uma explicacdo simples dos fenbmenos,anasesmo tempo
essa explicacdo _é completamente privada de pradsds! internaTodos
os detalhes particulares devem ter um caraterigntidmas considerados
em seu conjunto eles devem indicar outro tipo dealaade. (grifamos).

Ou seja, ao lado da seguranca dada pela razaqrggava que os fendbmenos
empiricos podiam ser explicados, “teriamos os iatpars de um imaginario comunitario que
nunca deixou de criar suas proprias explicacéeswaiodo”. (RODRIGUES, 1988. p. 32); e
teriamos também a Literatura que € capaz de @iarads estranhas situacdes, e estranhezas,

sem que estas necessitem de explicagdes logicas.

1. 50 Fantastico e o Maravilhoso

A verdade é que, desde sempre, 0
homem preocupa-se com 0 enigma
das origens, ndo podendo explica-
lo, projeta-o no mistério.

42 TOMACHEVSKI, Boris. Tematica — a escolha do temi: Teoria da Literatura: textos dos Formalistas
Russos apresentados por: Tzvetan Todorov. Rio @rdadbsul: Globo, 1971. (p. 169).
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Nelly Novaes Coelho

Para que ndo se confunda o fantastico com o miaoge) destacamos a

observacdo de Nelly Novaes Coelho (1998, p**389bre 0 mundo maravilhoso:

(...) O maravilhoso, o imaginéario, o onirico, otéstico (...) deixaram de
ser vistos como pura fantasia ou mentira, paransdratados como
portas’ que se abrenpara determinadas verdades humanas. (p. 09).
(grifos da autora).

(..

A visdo magica do mundo deixou de ser privativa a@ncas, para ser
assumida pelos adulto® Bela AdormecidaRapunzel,Chapeuzinho
Vermelhoe mil outras narrativas maravilhosas ainda tergo a nos
dizer? Sem duvida que sim. O que nelas parece sp&niantil”,
divertido ou absurdo, na verdade carrega uma gigtiifa heranca de
sentidos ocultos e essenciais para a nossa vi@8)grifos da autora).

A estudiosa observa que “é curioso notar que ungdasles objetivos da Ciéncia
h& pouco mais de um século, era destruir de umaaetodas a idéia de transcendéncia”, (p.
08), porque aos homens interessava as explicagfiegidas dos fenbmenos naturais e como
consequéncia dessa explicacdo, os enigmas danexdstiesapareceriam e o homem poderia
provar a inexisténcia de Deus ou do mistério. Eesm@anta que, ao contrario do que se
esperava, houve na Ciéncia uma reviravolta de sadgu a aceitacdo do mistério e a busca
de um novo sentido para a transcendéncia e, sdbretuemodelacdo da face do proprio
Deus. Assim sendo, conclui a estudiosa, que ndssduea da Ciéncia surgem as forcas
propicias a volta da visanagica do munddp. 08). (grifos de Coelho).

A partir dai, a estudiosa se propde a distingsidiferencas existentes entre os
contos de fadas e os contos maravilhosos, cujasedifas abordamos por entender que assim,
podemos perceber, mais adiante, as diferencaseentegavilhoso e o fantéstico.

Pois bem, como exemplo de contos maravilhosos, GQE(1991, p. 14) cita®
Gato de Botag O Pescador e o GénioAladim e a Lampada Maravilhosa,acrescenta que
essas narrativas desenvolvem-se no cotidiano mage@nvolve umaroblematica social

(ou ligada a vida pratica, concreta) (p.14); afinp@ neles ha o desejo de auto-realizacdo do

** COELHO, Nelly NovaesO Conto de Fada®. ed., Sao Paulo: Atica, 1991.
4 «As vezes é necessario ter uma porta de saidaupsaicexplicacéo natural, mas deveria acresceniaregta
porta seja bastante estreita para que ndo se peida’. In: TODOROV, Tintrodugao a Literatura Fantastica.

(p.31).
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herdi (ou anti-herdi) no_ambito sécio-econbmidggrifamos) através da conquista de bens,

riquezas, poder material (etc); e termina por afirmque: “Geralmente, aniséria ou a
necessidade fisiod ponto de partida para as aventuras da buscaZ)(p

Quanto aos contos de fadas, a autora cita tréspdaernA Bela Adormecida / a
Bela e a Fera / Rapunzed,lembra que nos contos de fadgsoblematica motrizsta ligada
aproblematica existenciatjue por sua vez estao centradas na realizacdacedstnherdi ou

heroina, via de regra ligada a unido homem-muérerontro do verdadeiro ‘eu’, ou encontro

da princesa(pp. 12-13). (grifamos). (Nao nos aprofundaremos contos de fadas, por néo
ser esse nosso enfoque).

Em 1991, Nelly Novaes Coelho, (1991: p. 81), pezoelue: “Em lugar do
maravilhoso feérico, sobrenatural, comecava a ggorinum outro maravilhoso: o do
fantastico absurdo ou do nonsense” (p. 81). Ela séiadeteve, neste estudo, sobre as
caracteristicas do maravilhoso, por ndo ser o sfgee, 0 que nos propomos a seqguir.

Deduzimos entdo, das leituras sobre o género,sivella partir desse estudo de
COELHO, que o maravilhoso difere do fantastico nedisia em que, naquele género, o
sobrenatural se apresenta como essencial pardejpessa existir, uma vez que 0 universo
onde as narrativas maravilhosas ocorrem, é orgémigar ele. Ou seja, 0 mundo maravilhoso
€ um ‘universo a parte’, esta ‘fora do universdisés. E as leis que estruturam esse espaco,
sao diferentes das do nosso mundo, porgue naimamadravilhosa ndo ha o estranhamento e
nem ha a angustia da qual falaram Sartre e Camus.

Bem claro fica a distincdo do fantastico em relag@sse género, se também nos
lembrarmos da definicdo de Felipe Furtado, (19804Q), quando este afirma que: “S6 o

fantastico_ndo propde qualquer sgidaa o debate, antes ampliando a indefinicdo zer-f&e

constantemente eco dela”. No maravilhoso ndo hatignamentos, pois tudo é aceito como
natural, acontecendo num mundo diferente do mundogee vivemos. Haja vista as
expressdes que nos deslocam para um outro espagoputro mundo que nao o habitual:
“Era uma vez.” “Foi no tempo do Rei...”Num reino muito distante...” “Foi h& muito
tempo...

No maravilhoso o heréi entra num estado de esppstticular, ndo se interroga
sobre o fenbmeno, sobre ‘a coisa’, ndo se anguastiifa facilmente o inacreditavel, e

convive com esse mundo normalmente, por mais indwelvque ele seja, 0 que produz o

desaparecimento do fantastiddo maravilhoso ha a criacdo de mundos imaginanam

universo que permite a fuga da realidade quotigianguanto que no fantastico a realidade é
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desarrumada com a intengdo de apresentar uma dimensteriosa e desconhecida das
coisas, no mundo conhecido e regido pelas leiégled.

Podemos entender ainda que, no fantastico, o muealoregido pelas leis da
natureza, além de regido por uma ciéncia que paoexplica-lo, é abalado quando algumas
dessas leis sdo modificadas. N&o se tem aqui o ‘maindo’, sendo construido num espaco
a parte, como acontece no género maravilhoso; @wuotece, por exemplo, eAlice no
Pais das Maravilha® e agora, no século XXI, n@ronicas de Narni4® ou em Harry
Potter?’ onde tudo é permitido, e onde tudo acontece eno espaco, noutro mundo, fora do
mundo real concreto. No fantastico ndo se consbtititro espago’, nem ‘outro mundo’ — o
que acontece é uma mudanca no que se estabelesemnoomal e constituido. Nesse género
ha um abalo de alguma certeza natural, com o antiet fazer parecer como séao ténues as
linhas que dividem os dois mundos (se é que es&Bmm separados): o real e o irreal. E a
nocao de texto fantastico é negada por algunsctsjrem alguns autores, caso seus relatos

nao consigam manter esse sentimento de incertéza fiaal da narrativa.
1. 6 O Fantastico e o Realismo-Magico

A expresséo realismo-méagico comecou a ser empregpdeir dos anos 40, para
denominar um tipo de ficcdo hispano-americana,rgagia contra o realismo / naturalismo

do século XIX, como esclarece Irlemar Chiampi (19809¥%:

Se se quiser indicar um termo onipresente e deingiscriminado na
critica hispano-americana, este termo €, certamémalismo-magico”.
A constatacdo de um vigoroso e complexo fenbmenaedevacao
ficcional, brotado entre os anos 1940 e 1955, gerafid de catalogar suas
tendéncias e encaixa-las sob uma denominacédo gniécsisse a crise do
realismo que a nova orientacdo narrativa patente&ssim, realismo
magico veio a ser um achado critico-interpretatiyoe cobria, de um
golpe, a complexidade temética (que era realistandeutro modo) do
novo romance e a necessidade de explicar a passkgestética realista-
naturalista para a nova visao (“magica”) da rediddgrifos da autora).

5 CARROL, Lewis Alice no pais das maravilhaS4o Paulo: L&pm Pochet, 1998.

5 LEWIS, Clive StaplesAs cronicas de NarniaO ledo, a feiticeira e o guarda-roup&&o Paulo: Martins
Fontes, 2005.

47 J.K.Rowling.Harry Potter e a ordem da Féni$do Paulo: Rocco, 2003.

8 CHIAMPI, Irlemar. O realismo Maravilhoso: forma e ideologia no romarfiispano-americand&o Paulo:
Perspectiva, 1980. p. 19.
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O primeiro a usar o termo realismo-magico foi oemrelano Arturo Uslar Pietri,
em Letras y hombres de Venezuedsm 1948. Para o escritor, essa nova narrativa &iria
incorporar o ‘mistério’ e uma adivinhacao’ (ou ne&@ poética da realidade. Dessa maneira,

procurava corrigir os limites do realismo puro. Bl sugerir:

Lo que vino a predominar em el cuento y a su hugdlauma manera
perdurable fue la consideracion Del hombre comdémdsem médio de
los datos realistas. Uma adivinacién poética o negacion poética de la
realidade. Lo que a falta de outra palavra podai@drse um realismo
magicd®.

Para Irlemar Chiampi, essa definicdo de Uslar iRdeetmbigua, uma vez que Uslar
Pietri vacila em resolver quanto a atitude do rErapois ao mesmo tempo em que o poético
consiste em buscar realisticamente o mistério ai@snaparéncias, o poético consiste também
em negar a realidade. Ou seja, para a estudiggaptema desta definicdo, estaria na atitude
do narrador que ao mesmo tempo em que considera cpadidade é misteriosa, ou magica,
necessitando adivinha-la, a realidade passa aossiderada prosaica e ao narrador cabe
nega-la. Com isso ha, segundo a estudiosa, um dutmue, sendo que o0 primeiro esta
centralizado na indefinicdo da realidade, que p@sjue o real é necessario; e 0 segundo
problema estaria na atitude do narrador diantesdl) © que conduz o problema para ‘fora do
texto’, centralizando no ato criador o fundamemtoceitual do realismo magico.

Na conferéncidMagical Realism in Spanish Americéidova York, 1954), Angel
Flores foi o primeiro a usar o termo: Realismo-radgno mundo académico. Termo que
passou, desde entdo a designar a nova narrathpano-americana. Nesta conferéncia, Angel
Flores observou que a novidade dessa literatmga um tipo de representacdo em que
coexistiam fantasia e realidad®ara ele o comeco do realismo magico se da cone loiig
Borges, com sua obiudistoria universal de la infamiaque foi publicada em 1935. Flores,
nesta conferéncia, nao cita o trabalho de UslatriPague havia sido publicado sete anos
antes.

O cubano Alejo Carpentier passa a dedicar-se caanais a avaliacao da historia
e da producdo cultural de seu continente, o quéasaieaterminando na idéia do real

maravilhoso americano. Propde, no prefacio de isem © Reino deste Mundd publicado

“9PIETRI, Arturo Uslar. ketras y hombres de Venezudiando de Cultura Econdmica: México, 1948. p. 162.
*® CARPENTIER, Alejo.O Reino deste Mund®io de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 1985. Kitariginal em
espanholEl Reino de Este Mundo.
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em 1949, chamar a esse mesmo termbadeeal maravilhosdt, que apesar de semelhaate
realismo-magico de Gabriel Garcia Marques, nama&iade com ele.

Carpentier ao abandonar a perspectiva surreali@tiana:

(...) el surrealismo fue uma escuela magnifica,estado de espiritu em
cierto modo, mas aldn que uma escuela, y que predsjfrutognaximos
entre los afios de la muerte del Dadaismo, haciafiel 1924, y el
comienzo de la Segunda Guerra Mundial.

Me hubiera sido facil (...) ponerme a hacer slise® (...) pero qué
cosa iba a afadir yo al surrealismo, si lo mejdrsderealismo estaba
hecho ya? (...) de repente, como uma obsesiorg entrmi la Idea de
América..”?

Ao que parece, a visita de Carpentier, ao Haiti, 93, fez com que ele
acentuasse a idéia do real-maravilhoso americdeoerfdo aproxima este real-maravilhoso

do movimento surrealista, de Bretgrao que foi vivenciado por ele, no Haiti

Depois de sentir tdo bem o propalado sortilégiotelaas do Haiti, de ter
encontrado as adverténcias magicas pelas estradesrd vermelha da
Meseta Central, de ter ouvido os tambores de RelRada, fui tentado a
aproximar aquela maravilhosa realidade recém-vivaaexaustiva
pretensdo de suscitar o maravilhoso que caradterizsta literatura
européia nestes Ultimos trinta anos. (primeirar@ado prefacio).

(...)

Tudo isso ficou particularmente evidente duranteh@ipermanéncia no
Haiti, quando vivi em contato diario com aquilo quadleriamos chamar
de Realidade Maravilhosa. (...) A cada passo erepamta Realidade
Maravilhosa. Pensava também que essa presevigggncia da Realidade
Maravilhosa ndo era privilégio Unico do Haiti, senéin patrimoénio de
toda a América, onde ainda ndo se concluiu, pampk® um inventario
de cosmogonias. Encontramos a Realidade Maravilaos@ada passo
das vidas dos homens que assinalaram as datagamtesrda historia do
Continente e que deixaram nomes ainda lembradestedaqueles que
buscavam a Fonte da Juventude Eterna ou a Aurea€iate Manoa, até
0s primeiros rebelldes, (sic) aqueles herdis madede nossas guerras de
independéncia, de tdo mitolégica atitude, como lag@®ronela Juana
Azurduy. (prefacio). (grifamos).

*1| o real maravillosso de Américaublicado pela primeira vez no jornal El NaciogelCaracas, em 1948.

2 Apud. GARCIA CARRANZA, A. Alejo CarpentietJm hombre de su tiempbavana. Letras Cubanas, 1994,
p.20.

>3 BRETON, AndréManifestos do Surrealismdrad. Luiz Forbes. S&o Paulo, Brasiliense, 1985.

* Carpentier manteve um estreito e significativotamncom o movimento encabecado por André Bretpn, e
precisamente a partir deste contato que Carpentie conhecimento da idéia do ‘maravilhoso’, deigagbor
Breton no manifesto do Surrealismo.
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A citacdo um pouco longa se justifica pelo fato dksejarmos mostrar que
Carpentier situa este maravilhoso, nas vidas doghs que fizeram a historia do Continente,
e em muitos heraois, entre eles aqueles que buscavkonte da Eterna Juventude”.

O que nao podemos esquecer é @eepentier acentua a exceléncia do real

maravilhoso american® que esse maravilhoso de que fala o critico, lgstdo ao que foi

vivenciado por ele no plano regortanto ligado aos acontecimentos que pra pbreaiam
como excéntricos, diferentes, e estranhos para gigéncia, pois apesar do critico ser natural
de Havana, é filho de pai francés e mée russacen@r de formacao européia. E ainda que
ele tenha abracado Cuba, como diria Carpeaux,piesentacdo dessa mesma obra): “com o
amor de filho que volta a casa paterna e tenhalragpo seu passado de esteta requintado”, a
Carpentier tudo aparecia como um ‘novo mundo’, Imogae das duas civilizacdes as quais
pertencia esse escritor.

Para Otto Maria CarpeaUxa literatura latino-americana nunca se desligau po
completo do Naturalismo, o que deu inicio ao regiismo e a uma literatura marcada pelo
erotismo, e da qual existem exemplos ndo apenaBramil com Rachel de Queiroz, José
Ameérico de Almeida, José Lins do Rego, mas em todanérica Latina com 0s escritores
Carlos Louveira (cubano), Edwards Bello (chiler@yslos Fuentes (mexicano). Este mesmo
critico aponta também para uma retomada de elemegligiosos, miticos e folcléricos que
resultaram no ‘realismo-magico, quando surge unesatura que se aproxima do género
fantastico e da alegoria, e que tem entre seusesutm cubano Alejo Carpentier e o
guatemalteco Miguel Angel Asturias.

Assim sendo, podemos pensar que o realismo magicdesenvolveu fortemente
nas décadas de 60 e 70, como produto de duas gséemnviviam na América hispanca
também no Brasil: de um lado a cultura da tecnalogide outro a cultura popular, com suas
supersticdes e crendices, num momento em que oavaamdecava a ouvir falar da literatura
da América Latina, e do continente como um todango este comecava a chamar a atencéo
do mundo para si, pois comecava nesse continenfeetiodo de profundas discussdes acerca

> CARPEAUX, Otto Maria.Tendéncias contemporaneas na literatuRio de Janeiro: Tecnoprint, 1992. (pp
92-124).

% O termo ‘América Hispanica’, ou em espanhol ‘Esganérica’ ou ainda ‘América espanhola’ e Hispano-
américa, se refere as parte da América colonizadagspanhois (inclusive os de lingua néo-castalheamo
bascos, galegos e catalaes). Estas populagdeserta®m o0 grosso do total de hispan6fonos no murgfine
chamadas dehispano-americands A América hispanica inclui os paises América do Norteno Caribe na
América Centrake naAmérica do Sulque tém dingua espanholaomo idioma oficial, ou ainda co-oficial. E
uma regido cultural, incluida Memérica latina integrando 19 na¢des com 365 milhdes de hab#aAfesar de
estar dentro da América latina, distingue-se detando incluir as na¢des americanas francofonas@&dnas e
dalbero-Américapor incluir as nagddbéricase suas ex-coldnias da Ameérica.

www. pt.wikipedia.org/wiki/América_Espanhola.
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dos problemas de identidade nacional e culturasiMsendo, para os latinos-americanos,
havia chegado a hora de colher os frutos da calagg@égsemancipacao artistica.

Aproveitamos a nota de Ariano Suassuna, publicadt jaoO Rei degoladd,
para mostrar que, para o autor, ha uma difereng@ enrealismo-magico praticado na

América Latina de fala espanhola, e entre aqueléuaido no Brasil:

(...) serd que o mito € uma fantasia irreal e asigstora, incompativel
com o realismo, ou, pelo contrario, tem um sentiiis real e carregado
de significados do que os personagens das novelasmante “veristas™?
Note-se que, de propoésito, estou usando um noraddigo “verismo”

naturalista, e ndo ao “realismo”, que é outra cdisausive ja escrevi

uma vez — tentando desfazer certos equivocos eit@sio meu pretenso
“realismo-magico” — que, na América Latina de faapanhola, o
“realismo-magico” era mais magico do que realigiaguanto que no
Brasil ele era mais realista do que magi¢grifamos).

Esse género surgiu também como forma de reagiitaduchs militares que se
impunham nessas regides, 0 que nos leva a pensay gealismo-magico esteve enraizado
numa determinada época e num determinado espaga. d@acluir, ficamos com o

pensamento de Selma Calasans Rodrijues

(...) o realismo magico mesmo surgiu numa épocemamente utdpica
(e em nada pés-moderna) e traz no discurso asmarass. Epoca em que
a América Latina estava sendo desvelada ao munudgue mais do que
nunca revelava-se a exceléncia da cultura pré-diéora (cf. Alfonso
Reyes, Octavio Paz), em que a mesticagem, um desvatores étnicos e
culturais, comecava a ser valorizada (cf. Arturda®ietri, Fernando
Ortiz, J. C. Mariategui, Ezequiel Martinez Estraelai) que as cronicas da
conquista da América estavam sendo lidas como aigi@ia da
América. Sublinhe-se que o discurso destas, plenceldmentos do
maravilhoso, tornou-se um valioso intertexto parmarca Marquez e
outros autores (Rodrigues, 1992).

Portanto, o realismo-magico ndo deve ser confundido o fantastico, uma vez
que nesse ultimo, as ocorréncias sdo da ordemedplicavel, do impossivel no plano do
real. Ou como diria José Paulo Pde% fantastico se opde diametralmente ao real e ao

normal”.

> SUASSUNA, Ariano O Rei degoladoRio de Janeiro: José Olympio, 1977.

%8 Selma Calasans Rodrigudéacondamérica. A parédia em Gabriel Garcia MarquRo de Janeiro, Leviat,
1993.

% PAES, José Paulo. “As dimensdes do fantastico”Gregos & Baianos S&o Paulo: Brasiliense, 1985.
(p.184).
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E pelo que veremos a seguir, a respeito do faotdspiensamos que estara
justificada a nossa escolha, quando decidimoszesadi leitura das duas obras sob a Gtica
desse género, sem, no entanto pretender rotulddlancaixa-las em cubos opressores, de
onde ndo possam sair para em outros estudos, renghss interpretacdes, outras nomeacoes

gue poderao diferir, certamente, da escolhida psmesse momento.

1. 70 Fantastico e suas estruturas profundas

Em 1970, aparece a obra do critico bulgaro Tzv@waorov°, Introducdo a
Literatura Fantastic&’, onde o estudioso apresenta um estudo mais detaéhadnsistente
das caracteristicas formais do género fant&éte@nde estabelece uma estrutura comum as
narrativas fantasticas observando trés aspectesbal, o sintatico e 0 semantico.

Ele é o primeiro a sublinhar a importancia da cliddde do leitor: “E necessario
gue o texto obrigue o leitor a considerar o munde personagens como um mundo de
personagens vivos” (p.14). Mas € também ele quemnta a importancia da davida, da
hesitacdo do leitor, diante dos fatos (insolitosg @contecem no decorrer da narrativa, a
ponto de dizer que a davida é “a primeira condi@idantastico” (p.15). Chega a estabelecer
que: “De uma forma mais geral, € preciso dizer yuegénero se define sempre em relacdo
aos géneros que lhe sdo vizinhos (p.32)". Ele amxentdo o fantastico do ‘estranho’ e do
‘maravilhoso’, chama-os de géneros vizinhos, a@esplas diferencas que propde para cada
um deles?

TODOROV (1992, p. 121), divide os temas em aquaglesestao ligados ao “eu”,
ou ao “tu”. Os primeiros estéo relacionados as metbses, aos seres mais poderosos que 0s
seres humanos e de alteracOes fisicas que ocomsnsenes naturais; ou do acaso com

acontecimentos ndo previstos; ou ainda do pandieismo ou pansignificacdo: “Em outros

60

Tzvetan Todorov nasceu em 1939, na Bulgéaria. Ha&lor e ensaista vive na Franca desde 1963. Ata&mé
diretor de pesquisas honorario do Centre NatioraRdcherche Scientifique (CNRS). Publicou variaasb
entre as quais Introduction a la littérature faiqag (1970) [Introducao a literatura fantastidag,conquéte de
I’Amérique (1982) [A conquista da América], FackBextréme (1991) [Em face do extremo, 1995], Méraau

mal, tentation du bien (2000) [Meméria do mal, é&db do bem] e uma autobiografia intelectual, Devet

délices, une vie de passeur (2002) [Deveres eiaeliema vida de passante].

®1 TODOROV, Tzvetanintroducdo & Literatura Fantéastic&&o Paulo: Perspectiva, 1976.

®2 Todorov estudou, basicamente a literatura eurppéia énfase na francesa, pois apesar de ser (nssceu
na Bulgaria em 1939gm 1963, foi trabalhar na Franca, onde viveu a ngaEde de sua vida.

%3 Quanto a permanéncia da ambigiiidade na narratbdgrov define o fantastico em relagéo aos doi@an
que Ihe s&o vizinhos: o estranho e o maravilhosautOr traga um quadro dos possiveis desdobramdesiss
géneros, de forma a determinar o fantastico-estranb fantastico-maravilhoso, subgéneros que sumgesn
limites entre estranho e fantastico e maravilhastéistico. Assim, de acordo com TODOROV, temosjoisge

esquemaestranho-puro/ fantastico-estranho/ fantastico-maravilhoso/ maravilhoso-puro.
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termos, a um nivel mais abstrato, o pandeterminisigmifica que o limite entre o fisia o

mental,entre a matéria@ o_espiritpentre a coisa a_palavraleixa de ser estanque” (p. 121).

Esses temas, ligados ao “eu”, para o tedrico, poajeanecer também na multiplicacdo da
personalidade e na ruptura do limite entre sugitbjeto e na transformacéao do tempo e do
espaco.

Para os outros temas, os relacionados ao “tu”jtm@maponta aqueles ligados a
sexualidade, em sua forma excessiva, tais comgeston ou o0 homossexualismo; o amor a
mais de doisriénages a tro)s 0 amor cruel que beira o sadismo; a necrofilia imnplica no
amor por mortos ou por vampiros, tema muito usadtpspromanticos, no Brasil; a
sublimacéo, ou a condenacéo do amor carnal. Assichos os temas, tanto do ‘eu’, quanto do
‘tu’ possuem a ruptura dos limites aceitos pel@oaa ruptura entre matéria e espirito, que se
“encontram na base de todas as deformacdes pregyzedo género fantastico no interior de
nossas redes de temas” (p. 124).

Se para TODOROV, (1970, p. 32), “ (...) um gérsralefine sempre em relacdo
aos géneros que lhe séo vizinhos”, equivale a djzerpara ele, o fantastico, é efetivamente
um género. Definicdo esta, que veio a dar origalgamas observacdes restritivas por parte
de alguns autores, como Iréne Bes§fér®e acordo com ela, o fantastico é caracterizado
como uma dupla ruptura, a saber: a da ordem ddiaoti e a do sobrenatural, pois tanto a
natureza, quanto a sobrenatureza sao colocadaseusséo.

Para ela o fantastico nem define uma qualidadg@ca a determinados seres e
objetos, nem sup8e uma categoria ou género liber@ressupondo ao inves disso, uma légica
narrativa entre o surpreendente e o arbitrario mpflete de um modo nédo isento de
ambigilidade as metamorfoses culturais da razdo endginario. Ou seja, para a autora

francesa:

(...) o que caracteriza o fantastico € uma duptdura: a da ordem do
cotidiano e a do sobrenatural. Tanto a naturezatqu@asobrenatureza sao
postas em questdo. O contrato diabdlico e sua den(lema recorrente
gue aparece também elManuscrito em Saragossale Jan Potocki),
tornariam simultdneas duas posi¢cdes intelectuaistraas: o
reconhecimento das leis naturais que excluem asofboenatural. A
simultaneidade caracteriza o fantastico, que, n@aném se conserva
autbnomo com relagdo a razdo e ao sobrenatural RODRIGUES:
1988, p. 32).

% Bessiére, Irénd.é récit fantastique. La poetice de L'incertafaris: Libairie Larousse, 1974. (Col. Thémes et
Textes). A Narrativa Fantastica- a poética do incerto).
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Foi na década de setenta, em sua ofrdlarrativa Fantastica — a poética do
incerto, que Iréne Bessiére formulou uma nova teoria peitss do fantastico, e apontou
falhas na obra de Todorov. No capitulexperience imaginaire des limites de la raisefa
apresenta a definicdo que citamos, para o génasgada na relacdo entre o natural e o
sobrenatural. E justamente neste ponto, que aiestude opde a Todorov. De acordo com
ela, a definicdo de fantéstico, do estruturalisiigdro, (1970: p. 31) “O fantastico é a
hesitacdo experimentada por um ser que s6 conBdees anaturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural”, € inexata. Para efa, individuo que seja vitima de
acontecimentos estranhos, conhece as leis natap&isas ndo sabe definir se esses fatos sao
sobrenaturais ou se eles pertencem ao real confustamente porque sao inadmissiveis no

mundo em que ele habita. E se este individuo aptags explicar esses fataemo sendo

naturais ou nao, estaria solucionando o problemistoeé justamente o que a narrativa
fantastica ndo deseja. Assim sendo, a definicaboderov, baseada na hesitacédo do leitor ou
da personagem, segundo a estudiosa, reduz o feotastestranhamento e ao simples jogo
do real / irreal. E para a estudiosa o fantastimmnesulta apenas da hesitacdo entre o natural e
0 sobrenatural; segundo a estudiosa, ele surgeowi@adicdo e ndo da recusa mutua e

implicita entre essas duas ordens. Para ela csfanata

(...) se présente comme la transcription de I'éepee imaginaire des
limites de la raison. Il allie la fausseté intellezlle de sés prémisses a une
hypotese estra-naturelle, de telle maniére quedtivation realiste soit
indissociable d'um principe d'irréalité. La juxtegiion de deux
probabilité externes, 'une empirique, I'autre metapirique, égalemente
inadequates, doit suggérer I'existance de ce arsd'economie de la
nature et d’'une surnature, ne peut pas étre. (BEHFSS11974, p. 62

Realmente neste género, a ordem racional entraoefronto com o desconhecido
para instalar a incerteza, mas uma nédo eliminatra.ofl realidade € posta em duvida, mas
nao significa que tenha que haver uma explicacé @aue acontece para além do natural e

comum. Ou seja, o realo irreal o racionale o_irraciongl coexistem no interior da narrativa

causando a ambiglidade necessaria ao género,sergai uma nova maneira de enxergar a

®°A transcricéo da experiéncia dos limites da ra2éia.a falsidade intelectual de suas premissas a hipttese
extranatural de tal maneira que a motivacdo reabksfja indissociavel de um principio de irrealidadle
justaposicao de duas probabilidades externas, mpé&iea, outra meta-empirica, igualmente inadegsiadieve
sugerir a existéncia do que, na economia de umaeazat e de uma sobrenatureza, nao pode ser. (ERed9&4,
p. 62).
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‘supra-realidade’ instaurada, para além dos lind@sazao. Isso equivale a dizer que, numa
narrativa fantastica, acontece uma juncao, e ndoantfiito entre as oposi¢cdes propostas por
Vax, que seriam razées loucura / reals irreal / naturalvs sobrenatural, etc., até o limite
maximo, ao final do qual, ndo se saberia qual delssria, ou se alguma se sobreporia a
outra; ou ainda, se uma eliminaria a outra.

Também equivale a dizer que a hesitacdo, menciggada&odorov, que colocava
o traco determinante do fantastico num element@égktual, jA que a ‘reacao do leitor’ da
narrativa também contava, segundo ele, para atinarrger considerada ou ndo como
pertencente a este género, estava equivocadadeegautora.

Mas, € ela quem afirma que o fantastico, emborasef® um género, necessita
inscrever-se num que o acolha e cuja textualidageeste a traducéo dessa ‘estranheza’ que
subjaz a escritura do fantastico. Tal discussdo mas se justifica, e nem a levaremos
adiante, porque estamos num momento em que a®ifamentre 0os géneros estdo sendo
abaladas, como poderemos comprovar, por exemplahnaado autor mogambicano.

Realmente, Todorov estabeleceu trés condicbesqo@® fantastico acontecesse.
A primeira delas seria a hesitacdo que a narrgieaocaria no leitor; a segunda seria a
rejeicdo de uma leitura alegdrica ou poética da,obrpor Ultimo viria a identificacdo do
leitor com determinada personagem. Ele acrescequeumelhor seria se essa personagem
fosse o narrador. Propunha ainda que se observasssam trés condicdes sem que fosse
esquecida a realidade humana que daria os conttammosao real, quanto ao sobrenatural, de
acordo, evidentemente, com a cultura em que estamatituido esse mundo ficcional,
mundos onde os padrdes sociais e culturais erahedstidos de acordo com a sociedade na
gual estavam inseridos.

O que nao devemos esquecer é que esses padroes guiter alteracdes com a
mistura de culturas, com o contato de civilizagdiésrentes e até mesmo com a evolucéo da
ciéncia — que desmistifica paradigmas que foransiderados, em determinados momentos,
como sendo incontestaveis. Para Todorov, entretarddvida deveria permanecer, quaisquer
gue fossem os leitores, a cultura e 0 momento enesjie texto fosse lido.

Na época em que o critico escreveu seu livro, efendido um carater efémero
para o fantastico, pois se imaginava que o ledioraonseguiria esquecer a légica e o real por
muito tempo. Assim sendo, 0 conto, como narratirevdy seria a forma ideal para que o
fantastico acontecesse. Pensava-se que nos ronenessnovelas a permanéncia do género

seria mais dificil, porque um leitor cético desddegia logo e ndo continuaria a |é-lo. Assim
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o romance fantastico, deixaria de existir, uma gee este género sO resistiria enquanto a
incerteza do leitor permanecesse.

No fantéstico contemporan8pas regras ndo contrariam as leis naturais, apenas
contrariam a normalidade. No fantastico ha umadéimia, dividindo a normalidade do ndo
natural, ainda que ndo consigamos distinguir coatipdo o que é real do que é irreal.
Também é bom lembrar que o sobrenatural, no facdédée hoje, deve ser entendido como
sendo aquele que instiga o ser humano e ndo caamasto no século XIX, quando estava
ligado ao aspecto religioso ou aos fantasmas.

Assim sendo, preferimos, entédo, estudar as obcathétas e o préprio fantastico,
seguindo a definicdo de género proposta por Todavovseja, que o fantastico é aquele
género em que se situa o plano ambiguo da narrédoalizado entre as fronteiras do real e
do irreal; aquele que retrata um mundo que é oonas®le, repentinamente produz-se um
acontecimento impossivel de explicarmos pelasj@ésnos regem e deve surgir aquilo a que
Freud chamou de “a inquietante estranheza”, perargaal € necesséaria a davida entre a
credulidade total e a fé absoluta, por entendewuesna literatura fantastica, somos levados
para além do que ha de concreto e de normal, jagjbestorias flutuam nesse espaco ilégico,
no ‘avesso das coisas’, a que costumeiramente chasde irrealidade. Seguiremos também
com a definicdo de BESSIERE, entendendo que, géskero, o racional € contaminado pelo

irracional dentro do espaco narrativo.

1. 8 A leitura poética ou alegorica e o fantastico

Para a leitura poética, TODOROQV (1970, p. 68), nlasgue as imagens poéticas

ndo sao descritivas e na poesia “somos levadosaa da rimas, de ritmo, e de figuras

retéricas™’ por isso que a leitura poética, segundo o teédonstitui um obstaculo para o

fantastico. Ele acrescenta que:

Se, lendo um texto, recusamos qualquer represeneginsideramos
cada frase como pura combinacdo semantica, o faotdsio podera
aparecer; este exige, recordamos, uma reacio aoseeimentos tais
guais se produzem no mundo evocado. Por esta razZ@mtastico ndo
pode subsistir a ndo ser na ficcdo; a poesia nde ger fantastica (ainda
gue haja antologias de “poesia fantastica”). Reyumindo, o fantastico
implica ficcdo. (TODOROQV, 1970, p. 68).

% Termo usado por Sartre.
®” TODOROV, Tzvetanintroducao a Literatura FantasticaSdo Paulo: Perspectiva, 1992. p. 67.
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Assim sendo, entendemos que, para o critico, insagm@ticas, como esta
escolhida por ele a titulo de exemplo: “Um suspimm, estremecimento de amor sai do seio
intumescido da terra, e o coracdo dos astros senmds no infinito”, ndo pode ser
considerada fantastica, uma vez que é apenas @acsuppe sai da terra, ndo ha uma
personagem que solta esse suspiro; se bem quépdopiiodorov admite que a imagem
poética por si sO, ndo descaracteriza o géneroer@mos que, para o critico, por ser a
estrutura poética mais livre, desvinculada de caaszfeitos, de personagens e de enredo, ela
dificultaria a instauracéo da davida; portantoicditaria também a instauracéo do fantastico.

Quanto ao entendimento alegérico, Todorov previre g

Primeiramente, a alegoria implica na existénciapgé®o menos dois
sentidos para as mesmas palavras; diz-se as veges spntido primeiro
deve desaparecer, outras vezes que o0s dois dev@mnpe=ssentes juntos.
Em segundo lugar, este duplo-sentido é indicadmbra de maneira
explicita ndo depende da interpretacéo (arbitraria ou déoym leitor

qualquer. (p. 71). (grifos do autor).

Depreendemos desta afirmacdo de Todorov, que areedenota um sentido
figurado, oposto ao sentido ficcional ou literaltdgto, mas o texto fantastico, enquanto texto
literario, ndo pode e ndo deser lido literalmente.

Temos visto em varios autores que as imagens peétiontribuem para a
instauracdo do género, como podera ser visto rpsnpos capitulos. Isto se deve ao fato de
gque as imagens, nesses autores, colaboram paega@octdo estranhamento, o que contraria a

afirmacao de Todorov a respeito da leitura poética.

1. 9 O fantastico contemporaneo

Com o fantastico contemporaneo, o homem passagaesgtionar, e a investigar
seus proprios limites. Entramos numa era em quasted certezas, tdo antigas quanto a
natureza humana, desapareceram. Vivemos em um rnsendmuitas crencas: ninguém mais
acredita no sobrenatural e poucos sdo os que taredim Deus. Num mundo onde as
certezas foram abaladas, um género literario confantastico deve ser compreendido,

segundo Joel Malriet¥,como recurso fornecedor de imagens e metaforazeamle mostrar

% MALRIEU, Joel.Le FantastiqueParis: Hachette, 1992.
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o desconhecido e o estranho da realidade que nces ¢&ara o autor, a palavra ‘fantastico’,
longe de ser um termo esclarecedor, representa ‘oraissaco de gatos’, onde cada um
deposita nele o que melhor Ilhe convém. A afirmagdim da ndo aceitacdo, por parte do
autor, do costume de se associarem em um mesmmomnpbras cuja diferenca impede que
sejam chamadas de fantasticas.

As obras entendidas como fantasticas no séculong&a possuem de horror nem
de fantasmas. Haja vista as duas obras escolhatasegte estudo, em que o insélito e o
inexplicavel criam a ambiguidade e o estranhameeatessarios para que sejam consideradas
como pertencentes ao género, sem despertar nenlkedo mo leitor, apenas sendo uma das
formas de se apontar que o homem esta s6 e aadeiedta, cada vez mais, decadente.

A invasdo do inexplicavel no mundo concreto, quepprciona ao leitor e as
personagens situacfes angustiantes que abalam preemsdo que estd pautada na
experiéncia cotidiana, pode ser considerada comaose sobrenatural na moderna narrativa
fantastica. Esse sobrenatural ndo acontece comGamtss de Fadas, nem no Maraviltf8so
onde ha a presenca de seres incomuns, dotadosddeepamagicos; pelo contrario, ele
constitui a estranheza que coloca em duvida aéexist do mundo real e abala as leis naturais
gue organizam este mundo, subvertendo o entendaonosal.

Todorov dialoga com Sartre, no aspecto em que ambstsilaram que o século
XX assistiria a uma transformacdo da literaturatéfstica, mas que esta ndo perderia a
ambiguidade — com o que, também concordava Louis (1867. p. 98), quando este apontou
que “a arte fantastica ideal sabe se manter nzis@®. Mas os dois primeiros diferem no
que diz respeito a alegoria, pois, enquanto qua padorov, esse elemento deveria ser
evitado, pois representaria um perigo para o fentgsSartre pensa que a alegoria ndo acaba
com o género. O que devemos lembrar é que Todmstmdau, basicamente a literatura
européia, com énfase na francesa, e em seu esadestéo autores como Gabriel Garcia
Marques, Mia Couto, J.J.Veiga, Murilo Rubido, Judalfo, Kafka, Scorza, Cortazar,
Fuentes, entre tantos outros que poderiamos citar.

Também o autor russo Fiodor Dostoievski, no preféacharrativa de Edgar Alan
Poe: A narrativa de Arthur Gordon Pyr(2001), procura estabelecer as diferencas entre o
género fantastico desse autor e o de E. T. A. Hoffrmostrando o interesse obsessivo de
Poe em investigar o mais profundamente possivstame psicoldgico da personagem, frente

as situacdes externas, o que nao acontece com &fofffrara Dostoievski, o fantastico nao

% Nelly Novaes Coelho estabelece diferencas pai@oosos de Fadas e para o Maravilhoso, em sua Gbra:
Conto de Fadas, publicado em 1998, pela Atica.
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esta_fora do homemu no mundo que o circunda, mas nele mesnmm modo como esse

mundo reflete-se no interior da personagem, corantace com Arthur, na narrativa citada.

No nosso entender, Sartre percebeu que nas nagatdo fantastico
contemporaneo habitariam seres humanos naturagse€ye fantastico apresentaria 0 homem
‘as avessas’, e exploraria as condicbes humanadnwis de explorar o que lhe era
transcendental; a estudiosa Nelly Novaes Coelhergox o surgimento desta nova narrativa
fantastica do século XX; Camus descobriu 0 homesurdio da época da sociedade da
maquina e Dostoievski que o fantastico estariadtigas inquietacdes psicolégicas do ser
humano. Modernamente também José Paulo, Ramebra na introducdo da obidaravilhas
do conto Fantastic8 que “a boa literatura fantastica jamais deve sevituada por qualquer
mensagem moralizadora. Antes, deve conquistar tor,lepela ‘causalidad& dos seus
enredos”.

Nesse novo mundo, o género fantastico é redefimaighartir do estranhamento que
as obras causam, quando este adquire uma de soes fmais fascinantes: a de mostrar os
caprichos da imaginacéo sob a aparéncia da makugbsormalidade.

Também para Todorov, caso surjam explicacdes peassos fatos narrados, como
0 uso de drogas ou sonhos, o fantastico acabajgtmpara este género, ndo se devem dar
explicagBes sobre o relato, para que ndo se caieitnga alegorica ou poética da obra,
entendendo-a literalmente. Para ele, ainda quatos harrados sejam inventados, necessitam
de uma certa l6gica para que a hesitacao se iesfauque nos faz pensar na logica interna da
narrativa, que o fantastico ndo desvirtua.

Outra definicdo atual, que deve ser levada em derejdo e que esti de acordo
com as demais, é a de Felipe Furfadguando este afirma:

(...) uma primeira caracteristica do género faitidstem a superficie:
nele se encena o surgimento do sobrenatural, mas éssempre
delimitado, num ambiente quotidiano e familiar, puodltiplos temas
comuns a literatura em geral, que em nada conédas leis da natureza
conhecida. FURTADO, 1980, p. 19).

Entendemos que estas duas teorias melhor expreasameculiaridades do
fantastico contemporaneo, porque estao fundamentadeacategorias estritamente ligadas ao

O SILVA, Fernando C. (org.Maravilhas do Conto Fantasticdntroducéo e selecdo de José Paulo Paes. N&o
consta 0 nome do tradutor. S&o Paulo: Cultrix, 1958

Ver também:A Casa desertdn: PAES, José Paulo (Selecdo, tradugdo e intraju@a Buracos da mascara
Antologia de contos fantasticdS8ao Paulo: Brasiliense, 1985. (pp. 19-55).

! Causalidade — fatos que a légica cientifica nfdiex que n&o pode ser submetida & prova de verdad

"2 FURTADO, FelipeA Construcdo do fantastico na narratiidasboa: Horizonte Universitario, 1980.
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texto literario. A excecdo de Todorov e Lovecrafta maioria dos criticos aborda o
sentimento de estranheza, de inquietude, de incdrfaak as ocorréncias sobrenaturais, se
fundamentando em categorias literarias, ou sejdaseiam nas categorias circunscritas no
interior do texto, e preferem trabalhar sobre astércia de planos desconhecidos, se
sobrepondo ao real concreto, como o fazem Irensi®é$ e Lise Morin’

Também STEINMETZ (1990, pp. 11-12) vem reiterar as teorias anteriores,
quando afirma que “Apenas (...) a constituicdo de aspaco realista permite a infracao
transgressora”. Se o leitor ndo acreditar no muna®o Ihe é apresentado pelo autor e nas
personagens que agem no espaco deste mundo raémtpercebera o insolito como tal.

Irlemar Chiampi, ainda em 1980, em sua oBraRealismo Maravilhososem
desprezar a relacéo existente entre as diferembemd anteriores, chega “a uma definicdo
viavel do realismo maravilhoso”, quando, a parésté estudo, qualquer pessoa (estudioso)
pode distinguir com mais seguranca 0 realismo niamso, 0 realismo-magico e o
fantéstico’’

Apesar de lembrar a teoria de CHIAMPI, ndo desegarabordar as obras
escolhidas, sob a perspectiva do realismo-magien) mstuda-las com as definicbes do
realismo maravilhoso, e sim, olha-las sob a oticdahtastico contemporéneo, até mesmo
porque concordamos com RODRIGUES, (1988, p. 09nda esta afirma que “A literatura
pode usar uma causalidade magica que se opdeidagfpl oferecida pela logica cientifica,
mas ela ndo é magicdgrifamos). E a estudiosa que nos aponta taminénmesma obra, a
pagina cinquenta, que o critico latino-americanoirERodrigues Monegal, em uma
conferéncia Internacional de Literatura lbero-agsra, em 1975, ja manifestava um parecer
contrario a utilizacdo do termo: “Realismo-Magicqyando falava da incongruéncia dessa
nomenclatura para um tipo de literatura hispanor@amrea. Segundo Rodrigues, essa
literatura reagia contra o Realismo-naturalismo, termo ndo deveria ser empregado ao se
estuda-la, por ndo ser o mais adequado.

Todos esses tedricos do assunto discutem a qubst@dodando entre si em alguns

pontos, porém concordando no que tange a ambigliidadessaria ao fantastico e ao

3 LOVECRAFT, Howard PhillipsSupernatural horror in literatureDover Publications, New York, 1945,
p.16. “a narrativa é fantastica se o leitor expenta profundamente um sentimento de temor e d&'terr

4 BESSIERE, Irenelé récit fantastique. La poetice de L'incertaiRaris: Libairie Larousse, 1974. (Col.
Thémes et Textes).

> MORIN, Lise. La Nouvelle fantastique québécoisel860 a 1985. entre |é hasard et la fatalité. QuéNait
Blanche Editeur. 1996.

® STEINMETZ, Jean-Ludliterature fantastique.Paris: Presses Universitaires de France, 1990. (Te sais-
je?).

" Em 1924, anteriormente & obra de Lovefcraft
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sentimento de estranheza em que devem mergulhgre@®nagens (e ndo o leitor).
Observamos isso nas diferentes definicbes do tatdasistas até agora. Todorov, Castex,
Vax, Caillois assinalam a coexisténcia do naturdb ensolito, do real e do inexplicavel, do
cotidiano e do mistério, convivendo dentro do espigtexto literario.

Entendemos a partir deste ponto, que qualquer tiporeacdo frente aos
acontecimentos incomuns deve estar no interior ateativa, contrariando o que postulou
Todorov a respeito da ‘reacao’ do leitor.

Uma das diferencas nas definicbes esta na maneiaairgensidade com que o
insdlito chega na vida cotidiana das personagemsegpaco narrativo). Para Todorov, no
fantastico ocorrem acontecimentos sobrenaturaisteligle leis naturais, provocando
hesitacdo em um ser que apenas conhece as leraisiaastex trabalha com a ‘intrusao
brutal do mistério na vida real’; Vax com a ‘sugaede homens comuns colocados
repentinamente frente ao inexplicavel’ e Caill@gafde uma ‘irrupcdo do inadmissivel no
cotidiano’, sem que seja necessaria uma explicpgéa esse acontecimento. Os estudiosos
estdo de acordo num ponto: os relatos de sonhate alucinacbes devidas a droga, ao
alcool ou a loucura ndo podem ser caracterizado® dantastico porque eles propiciam
uma explicacdo légica e razoavel do insdlito, cgénapontamos.

Todorov, na ultima parte de sua obra, discorreesobracontecimentos e sobre 0s
parametros que haviam permitido a instauracdo dtdgtico no século XIX. Apresenta,
entdo, um quadro em que poderiamos chamar deatiitarfantastica contemporanea”, aquela
que aconteceria a partir do século XX. Segunddtar a narrativa sobrenatural do século
atual difere fortemente das historias fantasticaslidionais. Desta forma, no fantéstico
contemporaneo o0 acontecimento estranho ndo aparempds uma série de indicacdes
voltadas ao climax, mas poderia vir em qualquetepda narrativa ou até mesmo logo no
inicio dela. Se no fantastico tradicional partiadsenatural para atingir a hesitacdo diante do
sobrenatural, no fantastico contemporédneo partekseestranho para permanecer no
inexplicavel.

Ainda que Todorov tenha sido contestado e suaat¢enha deixado margens a
critica, como a que |he fez Iréne Bessiére, o méltd tedrico bulgaro é o de ter sido o
primeiro a tentar sistematizar o funcionamentorimdedas narrativas fantasticas, e de reunir
em sua obra, teorias anteriores que tratavam dastessticas do género.

Franz Kafka, criador do estranhamento e da incidallg na literatura, percebeu
perfeitamente que a fantasia exacerbada, sem oleioom a realidade, era uma fantasia em

desuso, que ja ndo agradava ao leitor do século(M&o se entra aqui, na definicdo de
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estranhamento postulada pelo formalista russo @bkip®. Por isso manteve nas suas
narrativas a representacdo e o espaco realistato has situacdes espantosas como a da
personagem Gregor Samsa, que subitamente acorgdotraado num inseto, quanto no
espaco onde acontece a transformacdo, o ambientepteservadas as suas caracteristicas
reais e objetivas. Esse acontecimento absurdo,nestanorfose que acontece num espaco
cotidiano, s6 faz aumentar a sensacgao de estradbde#or, enquanto que, na historia, para a
personagem e para os familiares, tudo passa acego @omo algo irreversivel; portanto,
aceito pela personagem sem questionamentos. Ainga o leitor ndo estranhasse a
metamorfose, e 0 acontecimento da transformacéustaria em si ndo deixaria de ser
absurda nem inadmissivel.

Esse realismo do fantastico ndo limita nem dimmseu alcance nas abordagens
dos problemas humanos. Pelo contrario, o espaceatidade é a fonte de sua complexidade
estética e da representacdo social. Visto isscgrposd dizer que o fantdstico esteve sempre
presente na literatura, como afirmou Adolfo Bioys@®&s. Todavia, nos séculos XX e XX,
adquiriu uma de suas formas mais fascinantes: aairar espantosas fantasias sob a
aparéncia da mais absoluta normalidade.

Enfim, qualquer que seja a intencdo ou o contedaalrativa fantastica, ela
efetua uma reavaliacdo dos pressupostos da realidadstionando a natureza essencial do
gue entendemos por “real”, e coloca em duvida noapacidade de efetivamente captar, por
meio da percepcdo dos sentidos, o que se percebe fantastico. O género surge
exatamente da quebra do que esta estabelecidoresinal e logico.

Também procuramos nos lembrar de que a narratitaséca brasileira faz parte
da realidade latino-americana, bem diferente dagdels escritores europeus tais como
Hoffmann, Gautier, Walter Scott, ou Poe, (entreas)t e que o fantastico produzido pelos
NOSS0S autores é o contemporaneo que segue alérfi@nz Kafka, ainda que autores como
Murilo Rubido afirmem que antes mesmo de conheedk& ja escreviam uma literatura de
acontecimentos inexplicaveis.

Ainda que o leitor moderno seja mais esclareciaoaes cético que o do século
XIX, estando a mercé de atmosferas bem elaboraead, conduzido por toda a narrativa

fantastica acreditando no que 1€, sem perder cesge pelo enredo e sem a necessidade de

8 CHOLOVSKI, Victor. “A arte como procedimeritdn: Teoria da Literatura - Formalistas Russois. ®rande
do Sul, Porto Alegre: Globo, 1971. (pp. 39-56).
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explicacdo nem de analise dos fatos ocorridos, cGroatece com as narrativas modernas de
J. J. Veiga e Mia Couto, independente do tema gseseautores elegem.

Os dois autores escolhem cenas cotidianas pateoducédo do fantastico em suas
narrativas, a partir do momento em que algo natadajuire sentido perturbador para as
personagens e intrigante para o leitor, apesarodestas receberem sem espanto, como
tentaremos indicar nos capitulos seguintes, qudéaconos um estudo mais acurado para
verificar de que maneira esses autores conduzerwrrisigao literaria, e até que ponto elas séo

semelhantes.

CAPITULO Il

RIO, CASA, TERRA,
SER
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EM AGUAS FANTASTICAS

Sempre me repeti — had 0s que querem,
ha os que esperam. Agora, no bairro ja
nao havia nem querer nem espera.

Mia Couto

No primeiro capitulo de nossos estudos apontama®mseitos tedricos sobre o
fantastico, enfocando varios autores que discutequestdo, sem, no entanto pretender
esgotar 0 assunto, uma vez que 0 mesmo é bastaple a

Aqui retomamos Louis VdX repetindoque: “a arte fantastica ideal sabe se
manter na indecisdo”, porque esta foi uma das puies de fantastico adotagar nos, por
parecer-nos mais condizente com o trabalho a geseprapusemos e por dialogar com as
teorias que surgiram no século XX a respeito doegénlsto porque pensamos que O
verdadeiro fantastico ndo deve dar respostas, @@almente se manter na indecisdo, e na
incerteza, e ndo dever ser, esta incerteza, rdeutta sonho, ou outro elemento que tenha
contribuido para o acontecimento insélito, como Ip@stulou Todorov. Também acatamos o
pensamento de Felipe Furtf§oquando este afirmou que: “Sé o fantastico naqdeo
qualquer saida para o debate, antes ampliandoeéinigdo ao fazer-se constantemente eco
dela”. De Freud, ficamos com o conceitoutideimliche para os acontecimentos que causam
estranheza; de Sartre, 0 pensamento de que otfemttisnou-se apenas uma maneira entre
cem de fazer refletir a propria imagem do homenr; fpu, de Camus o absurdo como
deflagrador do fantastico.

A partir da conclusdo de Irene Bessiérguando esta afirma ser préprio do
fantastico emprestar a mesma inconsisténcia aceraalsobrenatural, reunindo-os num so e
mesmo espaco, € numa sO e mesma coeréncia, qudaéliaguagem narrativa, é que
prosseguiremos com nosso estudo sobre as obrasamal inteiramente este capitulo a
analise da obra de Mia Coutlm rio chamado tempo uma casa chamada tddagui em
diante, chamada apenas RET).O proximo capitulo sera dedicado a J.J.Veiga eacobua

Sombras de Reis Barbuda@sdual nos referiremos somente S&B).

& VAX, Louis. A Arte e a Literatura Fantastica$rad. Jodo Costa, Lisboa: Arcadia, 1977. (p.98).
80 FURTADO, FelipeA Construcdo do fantastico na narrativasboa: Horizonte Universitario, 1980. (p. 40).
81 BESSIERE, Irene. Lé récit fantastique; la poétided’incertain. Paris; Larousse, 1974.
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Evocaremos uma ou outra obra dos escritores, envsamb capitulos, quando
houver necessidade, deixando para o Ultimo capituldas consideracdes finais, a analise
mais diretamente comparativa, quando apontaremdsissnodos de construcao da literatura
fantastica desenvolvida por Couto e Veiga, em espalistintos, mas em circunstancias
histdricas e culturais bem parecidas.

A nossa idéia é a de que estas obras estdo irseridgénero fantastico, nédo
apenas no ambito da tematica e das ocorrénciagefdade o género em si mesmo é dos
inimeros modelos, como diria Sartre, que 0s autosasn para a criacao literaria. Além
disso, por meio do insdlito, eles procuram mostiaesséncia de seus povos, numa
profundidade que raramente se pode exprimir envizaaEles conseguem despertar o leitor
para outros sentidos, para uma possivel supraiagel@j como propds Bessiére. Ou seja, para
o real e o irreal, o racional e o irracional, cgdrdo no interior da narrativa, causando a
ambiglidade necesséaria a Literatura Fantastica. fess com que seus escritos constituam
uma busca, a cada passo, a cada texto, em caddéegj@® pelas quais passam suas
personagens, numa escala de valores verdadeiratm@mzna. Os autores, ao buscarem a
renovacdo dos temas e por trata-los de modo ias@bmpem com os liames da ordem
existente e pré-estabelecida pela normalidade.

Podemos constatar o insoélito &€T, nos episddios que, a seguir, destacamos.

2. 1 Uma trajetoria de premoni¢des fantasticas

Quem cré que vive sem mito ou fora dele,

constitui uma exce¢do. Mais ainda, é um

desenraizado que ndo se acha sinceramente
vinculado com o passado, com o ancestral
(que sempre vive nele), nem com a sociedade
humana atual.

Jung

Logo de imediato, podemos perceber, nos episédicariuns da obraRCT, a
estranheza pelas pessoas, pelo ambiente, e pelagdgis, nas quais se pode pressentir a
presenca de varios planos de vivéncia, onde agefras do real e do irreal tornam-se difusas,
e ocultam a verdade dos seres e das coisas. N@stah@ o0 embate entre a tradicdo e a

modernidade, por meio de cenas insolitas, as ca@issentam um mundo invisivel e

60



inalcancavel, de segredos e de fantasias que gedespor detras da realidade empirica, e que
nés leitores aceitamos sem questionar.

O enredo centra-se na volta de um estudante unareyspara o seu lugar de
origem, quando morre o ‘Avd Mariano’, o patriarca fmilia. O neto, de mesmo nome:
“Desde que eu nascera o Avo Mariano me havia aslcoffara sua preferéncia. Herdara seu
nome” (p. 45), atravessa o rio junto com seu Tigt&l@ncio, em um barco que liga a Cidade
a llha Luar-do-Chéo, onde deve acontecer o ritaduderal.

Mariano Neto, a personagem-narradora, também clamao romance, de
Marianinho, ou Marianito, retorna para cumprir adicdo familiar e para a realizacédo da
cerimbnia de morte do avb que deverd acontecerandss, onde reside a familia dos
Marianos: “A llha era a nossa origem, o lugar pirmelo nosso cla, os Malilanes. Ou no
aportuguesamento: Os Marianos” (p. 18).

Inicialmente, podemos perceber o incomum quandeu&ralidade de Mariano, e,
por conseguinte a nossa enquanto leitores sofi®,atxam as premoni¢cées de Miserinha,
personagem que Mariano encontra no barco que desstado a llha. E ela quem informa
que Mariano “vai precisar muito de boa protecéao”2}), e avisa sobre um mau pressagio,
pela presenca do passaro mangondzwane, 0 passdetemanagem-simbolo da cultura
popular africana que, segundo a lenda, “é um pasgar retira 0ssos das sepulturas, e voa
carregado de panos, unhas e dentes, e até uméhélsarve de travesseiro” (p. 251), como
nas narrativas da antiguidade, quando o voo eto das aves eram considerados como sinais

de augurios:

- Va olhando os céus, veja se esta passar um passar

()

- Veja Miserinha, uma garca!

- Isso garca ndo é. E umangondzwane.

E um passaro-martelo, bicho coberto de lendas digdak (...).

- Fique atento a ver se ele canta.

Passa sem cantar. Um frio me golpeia. Ainda me femi» mau
pressagio que é o siléncio do mangondzwaigo grave estaria para
ocorrer na vila(p. 27) (grifamos).

A ocorréncia mostra que Mariano conhece mal a sliara e as tradigcbes. Nem
mesmo reconhece 0 passaro, que pensa ser umaAasgpoucos vamos percebendo que a
personagem carrega dentro de si, 0s ensinameng®dguiriu na cidade, pois como 0s
jovens que saem do interior para estudar, ele tamlb@ para a cidade adquirir

conhecimentos cientificos. Ele € a representacgsedgovens africanos que saem do lugar de
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origem, para se formar em um lugar maior, comoinfssma o narrador: “(...) a familia se
guotizou para me pagar um quarto na residénciaersifaria. Enquanto estudante liceal eu
visitava a llha com frequéncia. Depois, essasagsibram escasseando, até que parei de
vir'.(p. 45).

A personagem ainda que tenha suas raizes presasiammancestralidades, ndo
pode esconder o aprendizado e as experiénciasddanai cidade, nem que passou a fazer
parte da elite da col6nia: “Na cidade, fiquei umpe com os Lopes, um casal de portugueses
que trabalhara na llha” (p. 45). Agora que adquiouos habitos e diferentes costumes, ha na
personagem os conflitos ocasionados por esta ftfamsacdo intelectual, ja que ampliou
seus conhecimentos num outro tipo de sociedadep dma exposto no excerto anterior.
Evidente também fica a dificuldade que ele tera jgar portar entre esses dois mundos, pois
como disse Albert Einstein: “A mente que se abrema nova idéia jamais voltara ao seu
tamanho original”.

Vendo-se forcado a regressar ao seu espaco org@gin&eu saber vai além do que
seria preciso para uma reintegracdo Nno cOosSMOS tmdme, necessariamente, surge a
dificuldade do relacionamento, pois se trata ageraim estranho e como tal devera passar
por um processo de re-adaptacao.

Mariano Neto se sente um desenraiZadsentimento que a distancia acarreta em
guem sai do lugar de origem: “Quando voltares, saga nao te reconhecerd. O velho
Mariano sabia: Quem parte de um lugar tdo pequeasmo que volte, nunca retorna” (p.45).
Ainda que voltem para a cidade de origem, esse&nfogue sairam para estudar fora terdo se
transformado em novas pessoas, com vivéncias ddaeas das de seus antepassados.
Mariano Neto € um exemplo desses individuos. Elesiina por causa da morte do avo, e
sente-se um estranho em meio aos familiares, cenfosse um ‘aparente parente’, ou um
‘equiparente’ (p. 126), como ele mesmo nos infor@aeu retorno a Luar-do-Chéo néo se
deu por sua vontade e escolha, ele retornou sorpela®brigacdo dessa cerimonia.

A linha da I6gica comecga a se esvair, quando, aindzarco que os leva de volta a

Ilha, o tio faz-Ihe as seguintes revelacoes:

-Agora que estamos a chegar, vocé prometa ter doida

-Cuidado? Porqué, Tio?

-N&o esqueca: vocé recebeu o nome do velho MarN&o.esquecd O
Tio se minguou no esclarecimento. J& ndo era edefajava._Uma voz

8 TODOROV, TvzetanO Homem desenraizad8&do Paulo: Record, 1999.
% Todos os didlogos do romance sdo grafados emoitaélo autor.
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infinita se esfumava em meus ouvidago apenas eu continuava a vida
do falecido. Eu era a vida dele. (p. 22). (grifajnos

O neto percebe que ter 0 mesmo nome que o avorgedmificar ter juntado a
isso, grandes responsabilidades, ja que ‘uma \fortalo advertia sobre esse fato. Mariano
entende que ele é o elo entre 0 mundo do avl, aumuzana’ (p. 58), o mais velho da
familia, e 0 mundo dos mais jovens; € ele, Mariblieto quem, no futuro, ligara o tempo
passado ao tempo presente, ja que era mais qugpkesicontinuidade da vida do falecido:
‘era a vida dele’ (p. 22).

Em Luar-do-Ché&o, esti patente a aceitacdo dosscildoexisténcia como algo
natural e inquestionavel. Ali também se cré, nac@d de continuidade entre a vida e a morte,
e, sobretudo, que os mais velhos sdo modelos dkizonabendo a eles a tarefa de instrucao
da geracdo mais nova. Dito MaridhcErmelindo Mucand’ e Taim8® sdo personagens que
comandam os vivos, passando-lhes instru¢des de dewam proceder, por meio de sonhos,
de escritas ou da decodificacdo de documentosniindo mensagens do ‘outro mundo’ e
advertindo para as consequéncias dos maus, ouotigshidbitos de conduta, pelos quais as
pessoas poderdo ser castigadas ou abencgoadas.

A crenca na existéncia de um mundo dos espiritesinferage constantemente
com o mundo dos vivos, ligando este mundo ao daitegfidade, faz com que se acredite
(em Africa) que os mortos s&o o elo entre os assguws e os deuses.

A llha ‘Luar-do-Chao’ é o ponto escolhido para rangs fronteiras significativas,
da personagem e a da propria narrativa. Ali acerdeg confusao de planos que caracterizam
o fantastico, pois este permite instaurar um muaigonativo que estara em oposi¢cao a ordem

estabelecida.

Para entendermos melhor a escolha de Mia Coutolesareuma llha, para fazer
acontecer sua histéria, procuramos no dicionarisideolos de Jean Chevalier e Afdin

Gheerbrant, o significado desse espaco na literatur

A llha, a que se chega depois de umaegacaoou de umvdg é o
simbolo por exceléncia de um centro espiritual,aésrprecisamente, do
centro espiritual primordial . (p. 501)

8 Um rio chamado tempo, uma casa chamada te3&n Paulo: Companhia das Letras, 2003.

8 A Varanda do Frangipank. ed. Lisboa: Caminho, 1996.

% Terra SonambulaRio de JaneiroNova Fronteira, 1995.

8"CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain. Dicionario dévbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras cores, nimeros. 18 ed., Rio de Janeir& Qdgmpio, 1982.

63



(...) A'llha €&, assim, um mundo em miniatura, umagem do cosmos,
completa e perfeita, pois que apresemtavalor sacral concentrado.A
nocao se aproxima sob esse aspecto das nocmmple e desantuario.
A ilha é, simbolicamente, um lugar d&icaqg desiléncio e depaz, em
meio a ignorancia e a agitacdo do mundo profanprédentaum Centro
primordial, sagrado por definicdo e a sua cor fumetgal é o branéd
(Os grifos sdo dos autores). (pp. 501-502).

(..

A analise moderna p6s especialmente em relevo @ntrdgos essenciais
da ilha: a ilha evoca o refugio. A busca da ilhaetd®, ou da ilha
desconhecida, ou da ilha rica em surpresas, € sredws fundamentais
da literatura, dos sonhos, dos desejos. A conqdaplanetas ndo tera
também alguma coisa a ver com essa busca da iliib& geria o reflgio,
onde a consciéncia e a verdade se uniriam parpasaas assédios do
insconsciente: contra os embates dos ondas 0 hgregura 0 socorro
do rochedo. (p. 502).

Para Benjamin Abdala Junfdr“ailha marca o espaco da diferenca, ja que esta na
terra, mas num lugar diferenciado, as vezes nmisrias vezes utdpico, impulsionado pelo
desejo das descobertas e da “concretizacdo dascf@digades humanas”. Ao procurar pela
realidade da llha, Mariano se depara com o mistéri@speito, de se procurar pela realidade

do mundo e se deparar com o mistério, afirmou Laraér

Os primeiros instintos e emocfes do homem formagamresposta ao
meio-ambiente em que se encontrava. Sentimentasidied, baseados
em prazer e dor, se definiram em torno dos fendomeungas causas e
efeitos ele compreendia, enquanto que, em torno qi@s ele nao
compreendia (e antigamente o universo estava datueles), foram-se
tecendo naturalmente personificagbes, interpresac@maravilhosas,
sensacles de espanto e terror, emanadas de umaeddéias poucas e
simples, e de experiéncias limitadas. (...) o d@secido era fonte de
calamidade®, auxiliado pelo fendmeno do sonho, criou a natgam
mundo irreal ou espiritual. (...) isto levou a uemtimento do sobrenatural
que se arraigou como heranca in conteste na mehterssciente e nos
instintos dos descendentes desses seres primiivgsopria esséncia
hereditaria do homem se saturou de religido e stip@o.(1945, pp 13-
14). (grifamos).

Também esta saturado de religido e supersticdmeeptico mitico da llha, aberto
a diversidade cultural, e a mistura das racas,nde emergirda a voz dos excluidos, dos que

88CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain. Dicionario darolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras cores, niumeros. 18 ed., Rio de Janeiré& Qdgmpio, 1982.

8 ABDALA JUNIOR, Benjamin.De Voos e llhas — Literatura e Comunitarism8&io Paulo: Atelié Editorial,
2003, (p. 19).
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foram esquecidos pelos discursos oficiais, par@sgmtar a0 mundo uma outra visao do
processo histarico.

Ao avistar a casa da familia, outro acontecimamolito se instaura na narrativa:

Sobre mim se abate uma visdo que muito se irdire@easa levantando
v0o0, igual ao passaro que Miserinha apontava na peaieu olhando a
velha moradia, a nossa Nyumba-Kaya, extinguindoasealturas até nao
ser mais que nuvens entre nuvens. (p. 29). (grgamo

Mariano mal se da conta de que ja esta na llhagstranhamento, ja ndo esta
apenas nos acontecimentos exteriores, a estrardwpaca a envolver a personagem,
deixando-a perturbada, e inserindo-a numa atmodteieealidade. O real empirico se junta
a um universo irreal que suscita uma gama de gEgdes simbodlicas e metaforicas. A cena
da casa levantando v6o transcende a mera imageasdanquanto elemento material e esta
sujeita a muitas interpretacdes. Para nos, esseirfatal e insolito, que caracterizam o
fantastico, € um dos elementos usados pelo awtoa, gpontar a caracteristica da familia, de
uma época e da propria Africa — na buscanséavel de si mesma.

O vbo consolida a idéia do desaparecimento, déaderde que tudo sumisse, de
que tudo se tornasse cinzas e desaparecesseo 8eassecesse Mariano Neistaria livre do
incémodo do relacionamento, do encontro, do passasiobretudo das obrigacdes para com a
ceriménia do funeral. E o narrador mesmo quem ooafiesse desejo, no momento em que
imagina que poderia haver uma tempestade e “cevimavirasse, em ondas téo altas que o
Barco ndo pudesse nunca atracar, e eu seria disjgedas cerimbénias. Nem a morte de meu
avb aconteceria tanto” (p. 18), ou mesmo quandé® estigreja: “... me apetecia naquele
momento, deixar de ser filho, neto, sobrinho. Dedeser gente. Suspender o coragdo como
guem pendura um casaco velho. Fazer como o vellmamdd. (p. 91). Ou ainda: “Como se a
llha escapasse de mim, canoa desamarrada na eodentio”. (p. 91). Nestes devaneios
enxergamos que a chave do estilo miacoutiano, eédéanmde certa forma o seu discurso
fantastico se constrdi, sobretudo, na imagem doehorafricano, dividido entre o amor a
terra, e a vontade de se livrar de toda a problemn@ue envolveu o pais e que acirra as
relacbes familiares, além, € claro, do desejo dpiez®r as lutas do passado contra a
colonizacéo e principalmente a batalha entre oegpowmaos.

Em quase todas as suas narrativas, Mia Couto kweaittéia de que cada um dos

mocambicanos é responsavel pelos problemas quadéotado o pais. Imputa a culpa pelas
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tragédias aqueles que se afastaram dos antepassatiss costumes da raca, como fez a
prépria personagem Mariano Neto.

Na literatura desenvolvida por Mia Couto, ha unaacrejeicdo da soberania
ocidental e das elites nacionais que surgiram degaicolonizacdo, o que leva o autor a
afirmar: “Na nossa terra, o sofrimento € uma nud@&o se mostra aos publicos” (p. 19). O
autor, como escritor e cidaddo mogambicano, nétaae@osicao de inferioridade cultural do
povo africano nem a posicado de povo oprimido, autrédo, reivindica que os escritores
assumam o papel de sujeito de suas historias iataensesponsaveis pela situacédo do pais,
apresentando ao mundo um Mocambique que se deséa @juele pais que se mostra pela
visdo dos que apenas o enxergam de fora, quandexpéstas, tantas vezes na midia, as
misérias e as dificuldades do pais. Porque maierasofrimento apresentado a Midia, é
aguele que ‘ndo se mostra ao publico’, aqueleiortgque abriga a tristeza da alma, que aflige
mais que qualquer dor fisica.

O escritor aponta que se houve um sentimento sikisi@ com a Independéncia,
os africanos também s&o 0s responsaveis por &soiej NAo0 souberam governar 0 pais com
liberdade e foram tdo déspotas e corruptos quastaotonizadores, se entregando as

mordomias e aos prazeres que o dinheiro e o pbéeproporcionavam:

A idéia de que a Europa, ou os ocidentais eramlegmgnte os culpados,
e os africanos vitimas é uma simplificacdo abusiwzoralista da historia.

Em Africa, vive-se uma cumplicidade que sempretiexisntre os que

exploravam, os que roubavam recursos, a partiode & os que eram
coniventes com isso, de dentro. Essa opressao adwipfeita a duas

maos. E 0 que acontece hoje com algumas elitesaés é a continuacao
desse percurso. (CORDEIRO, 2005, p°05)

Assim sendo, € imprescindivel que se una novam@e® menos na literatura),
o mundo dos mortos ao dos vivos, dos velhos agades's, para que se reconstrua o que se
deixou por se fazer. O retorno as origens, a t&adi€é uma maneira de se resgatar e valorizar
a cultura africana neutralizada pelo colonizadgelas politicas sociais desenvolvidas apos a

independéncia.

2. 2 A Meia-morte como consolidacao do fantéstico

0 COUTO, Mia. In:Tempo 12/10/1986. p. 47. Infraduzindo MundasOs mortos na Narrativa de Mia Couto
Ana Maria Teixeira Soares Ferreira. Tese apresardadniversidade de Aveiro, Departamento de Linguas
Culturas, 2007. p. 173.
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Neste deserto solitario, a morte € um simples
deslizar, um recolher de asas. Ndo € um
rasgao violento como nos lugares onde a
vida brilha.

Mia Couto

Para Fernanda Cavalhso escritor Mia Couto aprendeu com o pai, poeta e
jornalista: “(...) a relatividade das coisas e gredo escondido na aparéncia enganadora do
real (...)”. Ou segundo o préprio Mia Cotfto*(...) Da mesma maneira que me atrai estar a
trabalhar na desobediéncia da norma, também, alergnte, me atrai trabalhar na
desobediéncia dos géneros literarios”. Ou ainda) Na travessia dessa fronteira de sombra
escutei vozes que vazaram o sol. Outras foramrasaseu voade escrever®. Realmente,
seus acontecimentos vao por todo este romance, doemo por todas as outras obras,
desobedecendo as fronteiras da ldgica, e crianttasoaparéncias para o real, como também
faz o escritor brasileiro J.J.Veiga. O comum sasfia@ma em insolito, nos dois autores, a
partir do momento em que ha sentidos mdultiplos bignos para as ocorréncias, momento
em que se cria uma atmosfera propicia para quer@rapa do real se transforme em fato
aparentemente inexplicavel.

Em RCT, bem como enBombras de Reis Barbudgsndo se aplicam as leis da
l6gica nem do racionalismo. Os dois autores dediogh essa racionalidade, colocando-a
frente a frente com o impossivel.

O av6 Mariano é um velho que se recusa a morrezdie emRCT, enquanto nao
reparar a gama de mentiras que envolvem sua vata. gstranho para um velho, ja que a
morte faz parte da ordem natural das coisas. Nunol&céo total da Iégica, o avo transforma-
se num morto suspenso entre este mundo e a etnidando um ‘meio-cadaver’, pois
ninguém consegue afirmar se ele realmente est@mort

As causas desse acontecimento tornam-se inexgbcdeen mais uma
manifestacdo do insolito, sendo justificadas apgmela crenca ou por uma espécie de

aceitacdo natural, como se apenas pela intuicapressentisse que ha algo para além do

L CAVACAS, Fernanda MariaMia Couto: um mocambicano que Diz Mocambique entugoés.Tese de
Doutoramento em Literaturas Africanas de Expred®@duguesa. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2002, plrB9Ana Maria Teixeira Soares Ferreifdaduzindo
Mundos: Os mortos na Narrativa de Mia Coulese apresentada a Universidade de Aveiro, Departto de
Linguas e Culturas, 2007. (p. 63).

%2 L ABAN, Michel. Mogambique, encontro com escritor&l. I1l. Porto: Fundagéo Eng. Anténio de Almeida,
1998, (p.1021). In: Ana Maria Teixeira Soares Feardraduzindo Mundos: Os mortos na Narrativa de Mia
Couta Tese apresentada a Universidade de Aveiro, Departto de Linguas e Culturas, 2007. (p. 67).

% COUTO, Mia.Vozes Anoitecidasisboa: Caminho, 1997. p. 19.

% A partir desse momento, nos referiremos a esia apenas poSRB
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aparente — que jamais podera ser completamenterd&slo, a ndo ser que se justifique pela
fé: “A suspeita de feitico (Xicuembo) estava instalada familia e contaminava a casa
inteira”. (p. 41).

Um mundo aparentemente natural torna-se estranhogoga de acontecimentos
inexplicaveis. Nao ha uma recusa da manifestacddados estranhos, uma vez que estes se
instalam definitivamente na narrativa e esta pasfiancionar com uma légica as avessas,
destruindo qualquer tentativa de apontar certézsts. configurado o universo do fantastico
contemporaneo, pois ndo ha nem o medo e nem edHisgpara as ocorréncias, e estas
acontecem num espaco real. Um ser huntreo se recusa a nao morrer de todo, ou a nao
morrer completamente, carrega a narrativa para délbgica aparente.

Se 0 avO Mariano estivesse morto de todo, muitayu® ele sabia haveria de
desaparecer: “(...) doi-me pensar que nunca maiscotarei contando historias (p. 43). Ser
velho, em Africa significa ter acumulado, pela vidda, um mundo de sabedoria. Aqui vale
lembrar o dito: “... cada velho que morre € umdiditikca que desaparece”. (In: MEDINA,
1987, p. 168Y. Os velhos guardam os costumes e 0 conhecimeptdgue os repassam aos
mais jovens, que por sua vez 0s repassarao a puiansendo viva a tradicdtdesaparece o
velho Mariano e o que € que mais nos vai unifiRCT, p. 47).

Mas o0 neto, representacdo do novo tempo que swigegra receber os
ensinamentos do velho Mariano, antes que esteladfacomo completamente morto, e antes
que seja enterrado. Morte-avd, e vida-neto se éraurpara ligar os dois lados da existéncia,
abolindo as fronteiras entre uma e outra, na coidi@ale ciclica da vida.

Acompanhamos o narrador, pra ver se ele nos eselargue estd acontecendo,
mas ele dificulta nosso entendimento, porque tameknse revela incapaz de estabelecer
uma versao logica para os acontecimentos.

Como um elemento adequado a instauracao do ins@btaniverso miacoutiano,
voltado para a busca do que falta ao ser, o fatomgga morte’ opde-se ao pensamento
circundante e a determinacdo dos costumes, poého infringe os limites: “Enquanto vivo
se dizia morto. Agora que falecera ele teimava @mmorrer completamente” (p. 37). Para
Ultimio, o mais novo dos trés filhos: “(.€Je ja esta morto, sempre esteve nioffo 37).
Para o médico, o Dr. Almicar Mascarenha, o avo remrdra em estado cataléptico, e
“clinicamente estava morto” (p. 36), ou apenas‘poatador assintomatico de vida” (p. 37).

% MEDINA, Cremilda de AratjoSonha Mamana AfricaSdo Paulo: Edicdes Epopéia Secretaria do estado de
Cultura, 1987.
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A figura do médico, auténtico representante dact@é®e dono do saber, inserida na narrativa,
serve para conferir verossimilhanga a cena.

E o av6 permanece assim, num estado catalépticce givo e morto, e 0s
familiares ndo sabem que atitude tomar em relagsa ocorréncia. E Ultimio quem sugere:
“- Mas o pai ndo pode ficar assim, nem se enterra messuscita. Poderiamos, por exemplo,
coloca-lo na camara fria frigorifica da Pesca-Mar(p. 37).0 mundo ordenado é substituido
por um mundo cheio de ambiguidades, aberto a nagtipterpretacdes.

A idéia absurda de Ultimio, que usa o discursoutguesia, e que é um auténtico
representante da modernidade, de colocar o pacamara fria frigorifica da Pesca-mar’,
ajuda a perceber, a ironia do texto para com agedames contemporaneas, que estao
caminhando para a perda total dos valores éticowmis e que o tempo de guerra, € 0
capitalismo estédo transformando as pessoas emissessiveis, bem préximos aos animais.
Esta atitude também é uma negligéncia para conitu@srdo funeral e da homenagem ao
defunto, fato que, segundo as crencas, podera gandanorto a uma existéncia miseravel e
errante no além. ‘Tio Abstinéncio’ pondera sobrsaestitude:“-Nunca estivemos téo
proximos dos bichos{p. 118). Depois dessa atitude, pensamos que $emarrecuperacao
do passado e dos valores perdidos, as personageRET™ poderdo renascer em novas
dimensdes humanas.

Mia Couto sabe que somente sera possivel melh@ariadade quando o homem
“puder melhorar a si mesmo, combatendo o mal gs&dlesuas virtudes primeiras”, como
disse Nelly Novaes Coelho, pois as mudancas deoquando necessita ndo se conseguem
pela forca das armas e sim quando cada um conmagdar a si mesmo, e ao pequeno mundo
que lhe rodeia, como dizia o avé Mariano: “... owha ndo mudaria por disparo. A mudanca
requeria outras polvoras, dessas que explodemdasardentro de nds que se revelam apenas
por um imperceptivel pestanejar do pensament@4p).

A personagem Mariano €, pois, 0 hovo homem, aqueteveio para reformar a
familia e para reencontrar os valores humanos gesdiom o distanciamento entre 0s povos
irmaos, porque apesar de ter-se afastado dos daesile da terra, ele ainda os ama. Mariano é
aquele que volta para o pequeno territorio de amdalia saiu, em busca de outra forma de
vida, de conhecimentos que estavam fora dos lirdadtha, e ele é quem devera fazer do seu
tempo, uma época diferente da do av0, para alémiskria assistida no passado, e com a
esperanca de um novo tempo.

Também enSRB ha a recuperacdo do passado, quando Lucas, sanpgem-

narradora, resolve contar a histéria da familiage® havia acontecido na pequena cidade de
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Taitara, apdés a instalacdo de uma estranha Congpamior nome Melhoramentos.
Recuperando o passado, recupera-se também a @ajmad olhar para o mundo com a
esperanca de que se tenha um tempo onde se pods som um pais melhor, mais
igualitario, com maior distribuicdo de renda, pgue 0s ricos ndo sejam tao ricos e nem 0s

pobres tdo miseraveis.
2. 3 Por entre as fronteiras da logica

Nos aconchegavamos ao relento,
embrulhados na noite.

Mia Couto.

Os parentes decidem acatar a idéia de Ultimio ecaplo “meio-morto” em um
caixao, por acreditarem que ele havia “superadtraaifronteira”. Contudo, surge outro fato
estranho que transgride as leis de causaliladEm da transposicdo irreal de Mariano-avd
para uma dimensao diversa, para além da aparémcigue se situa o0 mundo dos vivos,
situada entre os limites do real e daquilo que aldsecemos enquanto seres humanos, ha o
deslocamento fisicdo meio cadaver. O narrador acentua o caratanéstmente inquietante

da ocorréncia, como se uma forga ignota tivesseas o corpo do avd, acentuando a dose
de mistério inerente a propria narrativa e a lthendo comeca a se delinear a nos leitores,

todo esse mundo desconhecido:

Na manh& seguinte, porém, o corpo apareceu focaidéqg posto sobre

o afamado lencol. Como tinha saido? A suspeitaggssgu para toda a
familia. Aquela ndo era uma morte, o comum fim @dgem. O falecido

estava com dificuldade de transicdo, encravadoroateira entre os

mundos(p. 41). (grifamos).

(...) Visto de mais perto, o Avé parece apenas atest. No sono
engendra um outro sono, o fatal fingimento da nfo@ tivesse no
escuro interior de si uma morte verdadeira madiciente? (...) um riso
Ihe transflora nos labios. Como se fosse uma #igid avessa, como se
ele, divertido, nos presenciasse ja falecidostZj.

Podemos pensar que 0 ‘meio-morto’ estd hum espagmesso entre o real e a

eternidade, pois nessa ocorréncia, ha uma idexg#fc entre 0os acontecimentos que estéao

% causalidade — fatos que a légica cientifica nadie que nao pode ser submetida a prova de verdad
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no plano tido como real e 0s que estao no planmseal, como definiu Irene Bessiere. Ou
seja, no fantastico tradicional, o aconteciment@ da ordem do inexplicavel, do
impossivel, era proprio do fantastico po-lo em amitdo com o real confrontando-os. Ja
no fantastico contemporaneo, incorpora-se o realigeal, estabelecendo-se uma nova
realidade ficcional, na qual o irreal deixa de sdado desconhecido para se misturar a
prépria realidade. (Chiampi, 1980, p. 59).

Como € proprio da narrativa fantastica contemp@aos elementos, os objetos,
as personagens, todo o mundo constituido, no ramg®ctencem a um espaco natural e

conhecido dos homens. Apenas as ocorréncias pemeacuma situacao inexplicavel.

Amplia-se o0 conceito do que seja realidade, pedseurca de mundos multiplos onde as
fronteiras se diluem. O deslizamento do real paapra-real corresponde a falta de I6gica,
sem provocar interrogacdes ou perplexidade. Sdho wsta “encravado na fronteira entre

os mundos”, partiu-se do real para se criar outras no¢oesspaco. E deste conviyie

nao do contrastéBessiere), entre o real e o irreal, que surgeuodn fantastico que é
aquele do estranhamento que foi previsto por CAIS,® quando este afirmou: “E o
impossivel se abatendo de improviso sobre um monde o impossivel, por definicdo &
banido”.

A personagem-narradora e nés, enquanto leitoresmgab que ha segredos na
narrativa, apenas nao sabemos quais sdo, e asaimgsy pagina a pagina, tentando
descobrir o que nos deveria ser revelado. Masmsestina medida em que nos vamos
encontrando com a histdria familiar dos Malilanas,p Av0, Miserinha, e o coveiro, tém
alguma coisa a revelar, e confirmamos a suspeita,fala do narrador: “Ha qualquer coisa
gue me escondem”. (p. 168), porém, somente nasasdtpaginas do romance, o verdadeiro
segredo aparecera.

O texto desdobra duas dimensdes: o plano dos @wwslos mortos, e prepara o
leitor para o estranhamento e 0s mistérios quentrazé por meio dos dois planos evocados
nas imagens da epigrafe do primeiro capitulo: “Erexim a terra de fronteiras, carregaram o
céu de bandeiras. Mas s6 ha duas nacoes: a desevaalos mortos”. E é esse “ndo morrer
por inteiro” que deixa o ‘meio defunto’ numa dim@oaslesconhecida que ndo produz o medo

nem o terror, “mas um sentimento impar de difieifiicdo” como postulou FREUD ao

°” COUTO, Mia.Um Rio chamado tempo, uma casa chamada t&#a. Paulo: Companhia das Letras, 2003.
(p-41).

% CAILLOIS, Roger.Images, imagesParis, José Corti, 1966. (pp. 8-9).

% FREUD, Sigmund.O Estranho. In: Uma Crianga é espancada / Sobrensir® da psicanaliseas
Universidades e outros trabalhdRio de Janeiro: Imago, 1976. (p. 87).
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afirmar que “o estranho é aquela categoria do tswsque remete ao que é conhecido, de
velho, e ha muito familiar”.

Nesta situacao suspensa entre a logica e o ipe@dmos identificar o fantastico a
partir do momento em que algo que é “familiar erhiéto conhecido”, extrapola os limites e
adquire caracteristicas de desconhecido e de inéxpl, e ndo possui a menor probabilidade
interna, como postulou Vladimir Soloviov, ifFormalistas Russd%®: “No verdadeiro
fantastico, guarda-se sempre a possibilidade exttarmal de uma explicacdo simples dos

fendbmenos, mas ao mesmo tempo essa explicacaopetamente privada de probabilidade

interna”. (grifamos).

Entendemos que as davidas e os fatos insélitoesurta narrativa como uma
oportunidade de indagacdo e uma forma de quest®regaréncia e procurar vislumbrar
outros mundos dentro da realidade aparente, coquer® género fantastico contemporaneo,
e que Mia Couto e J.J.Veiga sabem desenvolver caestnia.

Ainda que enRCTa guerra seja somente uma lembranca, um panade,fpois
o tempo € o de pds-guerra e pés-independénciarta méo foi esquecida.

Como bem assegurou Mia Couto, em Palestra profenid&ao Paulo, no SESC,
da Vila Marina, em Junho de 2006, “ap0s a indepeeidése instalou no pais africano, a pior
luta, porgue ndo se sabia contra quem lutar, n@a kban inimigo comum, qualquer um podia
ser o0 inimigo”. O que devemos levar em conta, tamiééque o povo mogambicano tem,
guardado na meméria, o genocidio sobre seu'fbecsua cultura: “O que da estranheza na
guerra € que ela ndo nos sai da memaria”, afirescator. Assim, a morte, tema recorrente
em Mia Couto, fruto do contexto social e politiasecserve de fundo para as suas narrativas,
ja aparece desde a epigrafe do romance, e paresperdg o mundo em desassossego

apresentado na obra, regido por um conjunto detégias:

A morte € como 0 umbigo: o quanto nela existe é a sudrizica
lembranga de uma anterior existéncia. A bordo dodbgue me leva a
llha de Luar-do-Chdo ndo é sendo a mayte me vai ditando suas
ordens. (p. 15).

A cicatriz tdo longe de uma ferida tdo dentro: seate permanéncia de
quem_morreuNo avd Mariano conformo; morto amado nunca maia par
de morrer(p. 15)

190 5O0LOVIOV, Viadimir. Teoria da Literatura: Formalistas Russd3lobo: Porto Alegre, 1971. (p. 189).

101 Apés varios anos da guerra colonial assolado pedsséo dos paises vizinhos e pela acumulagiodes ag
repressivas contra as populacfes que se sentiaginalamadas pelo poder politico, o pais afundousees
conflito civil sangrento, cujas consequiéncias fotmploraveis com as perdas de vidas humanas, aeganto
de 12.000 mortos, milhares de deficientes, de érf@ale criancas recrutadas para fazer a guerra.

72



Abstinéncio € o mais velho dos tios. Dai a incurckz€rele é que tem que
anunciar a mortde seu pai. (p. 15).

(...) o avd estd morrend(p. 16).
- O Av0 esta morrendou ja morre®
- E a mesma coisdp. 18).

(...) Em Africa_os mortos ndo morreminca. Exceto aqueles que morrem
mal. A esses chamamos “abortos”. Sim, 0 mesmo nomesgu#a aos
desnacidos. Afinal, a morteoutro nascimento. (p. 30).

(...) N&o é enterrar. E plantar o defunto. Porgueortoé coisa viva. E o

tdmulo do chefe da familia como é chamado? De Kindicasa.

Exatamente a mesma palavra que designa a moraiiavds. Talvez por

isso ndo seja grande a diferenca entre 0 avé Madatar agora todo ou
parcialmente faleciddgrifamos).

Em Africa a morte ndo gera angustia, pois ela sgma a ressurreicdo e a vida
eterna, e 0s espiritos dos antepassados tecedfstirsos dos vivos, e como ja dissemos, 0s
mortos sdo o0s elos entre os homens e 0s deusepassagens sobre a morte, citadas
anteriormente, projetam no cotidiano, reacdes ioebiveis somente para aqueles que soO
conseguem enxergar uma so6 realidade, um s6 munuo,sG maneira de estar no mundo,
como acreditam muitos povos ocidentais.

A realidade africana e a brasileira sdo demasiadbiguas e complexas para
serem analisadas de forma linear e l6gica. AssmdaseMia Couto, e J.J.Veiga procuram
outras formas de representacdo para 0 real, apsesen planos que recusam uma
amostragem sem desvios, e que fogem ao nosso taechormalidade, para mostrar ao
homem a precariedade da sua condicdo e refletne sab grandes temas sociais. Ambos
lancam sobre a Nacdo e seus ‘Senhores’, olharesadta pela satira e pela ironia. E o
fantastico € um, dentre tantos modelos, que falleg pelos escritores para formularem
suas criticas aos poderes instituidos, quer doagasgjuer do presente, e mostrar a triste
realidade daqueles que ficaram as margens.

Em Mia Couto, as cenas fantasticas, que repeledgieal do cientificismo e do
racionalismo, estdo a servico da reconstrucdo eéatidthde do pais africano, ja que
Mocambique € um pais recém independente em questregdo da identidade nacional ainda

estd em processo.

2. 4 A desordem natural das coisas
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Mas o que se passou sO pode ser contado por
palavras que ainda ndo nasceram.

Mia Couto

Em RCT, o narrador vai aos poucos revelando as vidapel@®nagens de Luar-
do-Chao, como sendo cheias de fenbmenos misteringota representacao literaria de se
pensar a cultura africana.

A morte, geralmente € vista como sendo uma emtlegcorpo a terra, mas nesta
obra, ao se tentar enterrar o defunto, a terrad®afe se nega a recebéHmao é somente a
terra de Luar-do-Chao, é a terra toda, o mundo tpdose fecha e se nega a aceitar qualquer
atividade humana: “Em todo o pais, a terra negavia @ seu ventre aos humanos designios

(...) Em_todos os continenteschdo endurecera intransponivel” (p.187), (grdayr‘Parece

a terra se fechou(p. 179). Assim, quando se tenta abrir a cova paa0, ndo se consegue

furar o chao:

O coveiro levanta a pa com um gesto dolente. Olmediglha, fulguroso,

pelos ares, flecha rumo ao chdo. Contudo, em Idgagolpe suave se
escuta um sonoro clinque, o rasposo ruido de metata metal. A pa
lampeja, escoiceia como pé de cavalo e, velozedoapa da méo. Meu
espanto se destamanha: seriam faiscas que salt@narftdse o passaro
ndlati despenhando-se no solo terrestre? Certeé@aqa tinha embatido
em coisa dura, tanto que a lamina vinha entor{@dd.78).

(..)

O coveiro decide abrir uma cova mais ao lado.Em)vao. Também ali
lhe surge, a flor da terra, uma pedra intransponMguém da ordem:
gue se intente uma terceira cova mais além. De @oya@ raspa em
superficie dura.

(...) O coveiro dirige-se para junto da frangipsmeinum canto do
cemitério. De novo, ele enfrenta o chdo. Uma versrsa escuta a
metdlica colisdo, a anunciar o intransponivel satist(p.178).

(...) meu pai (...) se ajoelha e desata a cavaraomaos. (...) em pouco
tempo, seus dedos ficam em sangue. (p. 179).

Para o ‘fechamento’ da terra, surgem variadas @qibes. Para o coveiro a culpa
era da guerra, pois haviam soterrado muita geméada e o chumbo “transvazara dos corpos
enterrados para o chao”. (p. 182). Abstinénciogdgr culpa de Ultimio que se enriqueceu
junto aos poderosos e se esqueceu da familia e agderra se vingava. Pior: “... a
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embrulhada ndo era apenas a recusa da terra émirs&em 0 morto que se negava a entrar”.
(p. 183).

Tudo isso causa ao narrador, angustia, inquietaz&stranheza, sem causar-lhe
medo. Mariano tenta aderir ao mistério, mas € steamema aceitacdo aparente, que nao
impede que se sinta a um tempo atraido e incomodddthor mesmo seria aceitar os
mistérios como “feiticos” e deixar que se entreassem O rito e a magia, ja que outros
fendmenos estranhos surgiriam por toda a narratorap o que aconteceu com Abstinéncio,
que passou a envergar uma tarjeta de pano prémando o Mito grego de Prometeu
Acorrentado, que vive o suplicio eternaméfifed aceitacdo deste fato estranhissimo, como

sendo coisa natural, também configura 0 mundo $éiotacontemporaneo:

(...) Abstinéncio passou a envergar uma tarjetpat® preto, guarnicado
de luto sobre a lapela. Todavia, do que se conted&a 0 seguinte: a
pequena tarja crescia durante as noites. Manhdnsego paninho estava
acrescido de tamanho, a pontos de toalha. E negikste, um lencol ja
pendia do sombrio casaco. Parecia que a tristezlbagd 0s pesarosos
panos. Na familia houve quem logo encontrassequada conveniéncia
gue ali estava uma manufactura téxtil, motivo ndgerda chorosa, mas
de ganhos chorudos. Diz-se, sem mais que o dgerly-18).

Este sentimento suscitado na familia, de “ndo rse tpie fazer” e aceitar o fato,
com uma explicacdo mais ilégica que o proprio axintento, como sendo Abstinéncio uma
“manufactura téxtil”, faz com que se perceba claat® que de um absurdo gerou-se um
sentimento mais absurdo ainda. &betorna 0 homem escravo da repeticao intermimaweh
atualizacado do mito de Prometque foi condenado a sofrer sempre 0 mesmo supbaio,
como Sisifo, que tem a tarefa de empurrar uma padaasavelmente, morro acima, so para
vé-la rolar para baixo novamente. Préximo de urdevoutro mito, o fato é que o personagem

s6 é visto de fora pra dentro, ninguém o vé comosemcomplexo, com sentimentos e

102 5 mito de Prometeunseparavel da questao da origem do fogo, sitlene os mais antigos e universais,
pois encontramos seus equivalentes na mitologianag germanica, céltica, eslava. O fogo significav
inteligéncia e a sabedoria, fazendo com que os hese diferenciassem dos animais. Além de semiedsavel

ao cozimento dos alimentos, o fogo teria sido ahiwente confundido com o préprio alimento. Zeug gra o
deus maximo, ao assumir o governo do universoepdes manter a humanidade numa situacdo semeknante
dos animais. Porém, Prometeu rouba uma parte @odi®go, trazendo-o para os homens, que com igssgm

a ser capaz de pensar. Zeus furioso resolve sarviBgcomo castigo Prometeu € acorrentado a umsaniom
(Monte Caucaso), onde uma aguia (abutre) diarisaneatdevorar o seu figado, considerado pelos @stig
6rgdo mais importante do corpo, pois representaidaa Porém o figado tem a capacidade de se rege(@eos
antigos ja sabiam disso), e Prometeu jamais mowe/@ndo o seu suplicio eternamente.
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vontades, é somente um ser humano nivelado a *t¥isseegando a regra de associacéo
natural de elementos humanos.

Mas o olhar de Mia Couto vai mais longe do que petgulo imediato dos
homens formigando e reivindicando as suas classes) acontecia nos romances realistas-
naturalistas. A fonte do problema esta num ponts mfundo e mais importante, pois a
preocupacdo do escritor esta centrada na polit@aconomia, na religido e na ciéncia, e,
sobretudo na convivéncia; todos esses segmentogtidio o carater do ser humano que vive
em sociedade; todos eles contribuindo pra mosinar nelacado que deveria ser harmoniosa do
Homem com o Universo, onde existem forcas descafdecjue regem os destinos dos que
habitam a terra. Por isso Mariano € a esperancauge na narrativa, para descobrir uma
vida verdadeiramente humana, na superacao da®otjdad € em si, um tipo de morte, e na
superacao também do proprio egoismo.

O narrador ndo volta a esse fato que acontece costin@ncio, deixando em
aberto qualquer resposta as duvidas que possarnn, sungspeito da ocorréncia. O fato é
apenas citado deixando que a estranheza tome donlgitor indefinidamente, porque ao
escritor interessa ‘estranhar’ o presente, panaassmpreender o passado podendo sonhar
com um futuro diferente. Esse fato acontece nativear como foi previsto por Cast&k “é
umaintrusao brutal do mistério na vida real”.

Da mesma maneira fantstica, surge a doenca qoe pligerinha com a idade:

(...) Comecou por deixar de ver o azul. Espreitav@u, olhava o rio.
Tudo palido. Depois foi 0 verde, 0 mato os capinsido outonecido,
desverdeado. Aos poucos lhe foram escapando assdeones.

-Ja ndo vejo brancos nem pretos, tudo para mirmsdlatos. (p.20).

-Agora, sabe o que fago? Venho perto do rio e esastondas: e, de
novo, nascem os azuis. Como, agora, estou escataulo(p. 20).

Vemos uma sucessdo de acontecimentos da ordempdssiwel, do inexplicavel,
fora da logica, sem verossimilhanca externa, osgmeente poderia ser encontrado dentro do
fantastico contemporaneo, onde podemos nos deg@araas mais espantosas fantasias sob a

aparéncia da mais absoluta normalidade.

193 Reduzir o ser humano, ou elementos ligados @elalores exclusivamente materiais; Tratar congaco
1%CASTEX, Pierre-George$) conto fantastico na Franca de Nodier & MaupassBatis: Editions José Corti,
1951, (p. 08).
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Outra das cenas insdlitas € a que ocorre com o hasco da Gama, que afundou
perto da llha, cuja embarcacdo era somente ‘paracbs’ (p. 104). Cena descrita com 0 mais
puro lirismo e certamente, um dos momentos maigiqo@édo romance. O naufragio €
apontado como sendo o responsavel pela “alteragécelementos, nas primeiras horas da
manha”, (p. 100), cujo “fenémeno desorientou a $8dp. 100). E ndo héa delirios de uma ou
outra personagentpdos assistem ao fato, espantados, mas sem Hastionos, portanto,
novamente, dentro de um espaco realista, com um ifatsitado acontecendo, como
postularam, (sem desejar unificar as teorias), e@astaillois, Vax, Bessiere, Steinmetz e
Sartre.

A beleza das imagens poéticas dessa cena, naceldagdantastico, porque nao
muda os parametros da realidade narrativa ondeas2acias se dao, ao contrario, todos os
elementos se organizam para aumentar o sentimemtesttanheza: ‘sinos que tocam
sozinhos’, arvores que se ‘viram para 0 poente’,cnacdo de um mundo em que 0S
elementos da natureza se revoltam como se fossestigas’ enviados por deuses,
apresentando uma légica fora dos padrdes a quaastcostumados a ver.

E se a literatura mogcambicana, que saiu de umasiadolonizacdo, bebeu em
outros modelos, e se inspirou nos hispano-amergcau® mais |he agradavam, e que
escreviam uma literatura qualificada de Realisma@ibtaporque possuiam uma outra légica
gue aquela apresentada pela Literatura do ‘velhodwmiua ‘irrealidade’, nos textos de Mia
Couto, é muito bem acolhida pelos leitores, sejés pertencentes ao fantastico ou ao
realismo-magico; os termos menos importam, o guegassa € que a escrita africana de Mia
Couto, da expressdo a “realidade aberta e multifda#®® para criar a imagem de

mocambicanidade literaria, como verificamos norragto seguinte:

(...) Quando o barco foi engolido pelas aguas, o dé llha se
transformou. Um golpe roubou a luz e as nuvensleasaram. Um vento
subito se levantou e rondou pelo casario. Na tdaeigreja_o sino
comecou a soar sem que ninguém lhe tivesse toéadarvores todas se
agitaram e, de repente, num s6 movimento, seusdsorodarame se
viraram para o poente. Os deuses estavam rabiseaddoas no fundo
azul dos céud0s habitantes se apercebiam que 0 que se pasEawaan
apenas um acidente fluvial. Era muito mais que igsd.00). (grifamos).

105 MATUSSE, GilbertoA Construgdo da Mogambicanidade em José CraveiriMia Coutq Ungulani Ba Ka
Khosa.Maputa Livraria Universitaria — Universidade Eduardo Maamt, 1998, (p. 188).
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Mais um fato estranho se da quando a personagemillamsa foi estuprada. Ela
se tornou estéril e em seu intimo, ficaram “asuraste cicatrizes de onde escorreria sangue,
sempre que na llha nascesse uma crian¢a”. (p. ©0d$tupro praticado por um portugués, o
Lopes, € a representacdo do que aconteceu aajpaitambém foi abusado por Portugal. E
como o fato é simplesmente relatado a nos leitar@s, 0 questionamos e o aceitamos
naturalmente, como sendo parte integrante da narat

Como ja vimos, para Todorov, o ponto principal datéstico é sua situacdo de
ambiguidade, quando perdura constantemente a degidaque é descrito é real ou ndo, se é

verdade ou ilusdo, como o0 que acontece com Mdn@sal:

O que ela fez, uma certa tarde, foi desatar aarrelo rio até
desaparecer, engolida pela corrente. Morrera? Ruaide. (...) houve
quem testemunhasse que, naquela derradeira tardeed@a que ia
submergindo, Mariavilhosa se ia convertendo em.&Quando entrou no
ro seu corpo ja era agua. E nada mais sendo Mpia.pai ainda se
lancou no Madzimi a procurar a sua amada. Mergallawadava para
tras e para a frente como um golfinho enlouquedidlas sucedia algo
extraordinario: assim que ele entrava na agua @erdientido da viséo
Nadava ao acaso, embatendo nos troncos e encalhaadoargens. Até
que o fizeram desistir e aceitar a triste irrealed§p.105). (grifamos).

(...) minha mée, que vai fluindo, ondeada, atéaern(p. 211).

Encontramos a personagem passando por uma traags@opmum jogo fantastico
de metamorfose tdo natural, que n&o causa espastque assistem ao acontecimento. Ou
seja, o “convertimento” de Mariavilhosa em aguay m8susta a ninguém e € a forma do
escritor mostrar a dor escondida da personagentran@sia magoa, e seu protesto contra os
atos repulsivos praticados contra ela, pelo poasgunquanto ser ficticio, e como extensao, a
dor de toda uma Patria. A perplexidade e a angdagersonagens sdo as caracteristicas do
sentimento do fantastico. A transformacdo em agasiénbolizacdo do retorno a pureza da
origem, ao inicio da vida, “até ser foz”, como seedita em Africa; até alcancar o poder da
regeneracao e da recuperacao dos valores quet@neiase a guerra destruiram.

O autor mantém a representacdo realista, mesmmdgua matéria se
desmaterializa, e Mariavilhosa se metamorfoseigdgoa. Em torno do rio Madzimonde
acontece a transformacao, o ambiente tem, preserasdsuas caracteristicas objetivas, e até
mesmo ha quem testemunhe o acontecimento, o quilialor de verdade, como se o fato
pudesse deveras ter acontecido; porém é o préamiador que afirma que as pessoas fizeram
com que Fulano Malta, que ao mergulhar no rio,di@eo sentido da visdo”, aceitasse a triste
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“irrealidade”, o que contribui para aumentar aadteza da cena. Nenhuma personagem se
recusa a acreditar no fendbmeno, nem mesmo négeRit® assim a ocorréncia passa sem que
ninguém esclareca, nem questione ‘o que aconte@ealitor ndo cria um mundo novo, onde
possa ocorrer a metamorfose; é dentro do munddsteeaxistente na narrativa que esta
transformagao acontece. O escritor apenas subwvertal, viola e transforma a realidade,
colocando a razdo em confronto com as faces daadel que aquela recusa a aceitar, como
previu Irene Bessiére.

Também contribui para essa estranheza a realizigdoneral de Mariavilhosa,
que, por ndo haver corpo enterraram um vaso cora égurio. E o avd Mariano quem
acrescenta —&gua é o que ela era, meu neto. Sua mée é o tiécesrendo por ai, nessas
ondas”. (p. 105). O insdlito do acontecimento ndo caraxdéed tétrico nem o horripilante,
porque tudo é recebido de maneira natural pelasopagens, apenas nao existe explicacdo
para os acontecimentos. Sao fendmenos que nao psdeplicar pelas leis que regem nosso
universo, e como afirma Caillois (1974. p. 49), chfgesssiérelLe récit fantastique: La
poétique de l'incertaitf® : “o fantastico supde a solidez do mundo reahade arruina-lo”.
Este trabalho de destruicdo do real, irrevelavielalmente, € percebido demasiado tarde: a
metamorfose de Mariavilhosa ja esta realizada.

Também inexplicavel € o fato de Miserinha comeratgt de vidro, pois ela
acreditava que “ingerindo aqueles estilhacos, iidaansparente” (p. 147). Ou o fato do avo,
“nesse periodo em que ele se suspendia entre anadal e imortal” (p.89), se relacionar
sexualmente com DulcineusaNém imagina, Marianinho! Tem sido melhor que antes,
quando éramos vivos(p.231).

Pouco importa ao fantastico se os fatos verdademtaracontecem ou ndo, o que
interessa ao género, € que as ocorréncias pernmmarssga explicacdo. Talvez alcancemos
uma maior explicagcdo para 0 uso de cenas insolitaspbra do escritor, observando as

palavras do préprio Mia Coutd:

O escritor mogambicanwabalha num mundo repleto de mitos, fantasmas
e crengas. Ha uma certa pressa em qualificar teslo ¢omo sendo
obscurantismo e calcular que, num futuro préxirndata gente pensara
segundo padrdes racionalistas de acordo com osema@dropeus do
chamado sentido préatico da realidade. Eu pensooqnesso combate

196 CAILLOIS, Roger, apud BESSIERE, Irerlee récit fantastique. La poétique de I'incertalaris, Librairie
Larousse, 1974. (p. 49).

7 COUTO, Mia. In:Tempo 12/10/1986. p. 47. Infraduzindo MundasOs mortos na Narrativa de Mia Couto.
Ana Maria Teixeira Soares Ferreira. Tese apresardadniversidade de Aveiro, Departamento de Linguas
Culturas, 2007. (p. 47).
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contra a ignorancia possa ser feito sem esmagadigidualidade da
nossa cultura e a singularidade do nosso mundoindrég De qualquer
modo, as nossas circunstancias histéricas e sacrasm dificil impor a
fronteira classica entre realismo e fantag@gifamos).

Insolita também € a ocorréncia com Fulano Maltaaiodo narrador, que tem uma
gaiola onde espera que algum péassaro venha a aeem, e ao final € a gaiola que sai
voando como um passaro ao ser jogada ao céu pdiAetmiola se desfigura, ante o meu
espanto, e se vai convertendo em passaro. Jauwedala reganha os céus e se extingue”. (p.
246). O voo, da gaiola aparece ao narrador comedpéese como algo inexplicavel. Mas isso
nao nos desconcerta enquanto leitores, pois aastasiocorréncias, e sO percebemos que o
fato é impossivel, porque o0 mesmo acontece numaeingunento realista como afirmava
Steinmtz (1990. p. 11): “Apenas [...] a constitoighe um espaco realista permite a infracéo
transgressorra”.

Também estranhamente, a pistola que é atirad® ao invés de afundar:

(...) ficou “flutuando, animada por um rodopio comqae em infernoso
redemoinho. E de repente, como se houvesse uriveidsdo percutindo
o gatilho, se deflagraram tiros apontados as nuvé&edmpagos ainda
sulcavam os céus quando regressei, em debandadaNyamba-Kaya.
(p. 237).(os grifos séo do autor).

Basta lermos qualquer uma das obras de Mia Cowm percebermos que
transitamos no mundo dos acontecimentos extraordin& irreais: a metamorfose, a
antropomorfisacdo, a animizacéo, a duplicidadetarmo dos mortos-vivos, as premonicoes,
as adivinhacdes, as manifestacdes de furia daezatem resposta as alteracdes causadas
pelo homem; tudo acontece em mundos recriadosaddatrealidade narrativa, onde o autor
sobrepbe vozes, espacos, tempo e fronteiras, guéeidres aceitamos naturalmente. Sao
acontecimentos livres de uma légica natural, orsdgue ndo tém voz emergem para mostrar
o discurso ‘do outro’ daqueles que ficaram longe glandes centros e das grandes decisdes.

Como Mia Couto, e J.J.Veiga, muitos outros es@#anogambicanos e latino-
americanos, escolheram a fantasia exacerbada gzea ¥er a0 mundo europeu O NOSSO
terceiro mundo que foi silenciado por muito tempelos mais diversos tipos de opressao.
Agora, para nés, latinos-americanos e africanas, ¢dm@mo para outros tantos paises, chegou

o momento de colher os frutos da conquista da eipeg#o artistica. A nossa realidade, e a
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africana, tidas como subalternas e exéticas, @ecegora ser afirmadas e valorizadas pelo

publico do mundo aceito como ‘civilizado’.

2. 5 O Fantastico recorrente em Mia Couto

Na realidade das coisas, cruzam-se as
direcGes e os fenOmenos mais diversos,
cuja novidade essencial ndo pode de
modo algum ser deduzida dos caracteres
exteriores que conduzem ao vistoso e ao
espetacular.

Lukacs.

Para mostrar que o fantastico é recorrente na dbra&scritor mogambicano,
citamos a sua maneira incomum de apresentar o miedarrativa, que € aquele que se da
por meio da transgressdao do modelo de realidadentdgna cultura ocidental, e que
encontramos em outras de suas obras:

De Cronicandd®, selecionamos inicialmente a crénica: “Sangue da, a
manchando a alcatifa”, por ser uma crénica quammsra a mentalidade da personagem ‘avo
Carolina’, tida como tradicional e primitiva, e géeobrigada a se mudar de sua terra natal,
para a casa da familia, na cidade. A avl se vé e malienacdo da familia, que nao
enxerga 0s problemas sociais porque se encontrganm® mundo da tecnologia. Ela néao
consegue se adaptar ao novo ambiente, pois de unembo para outro, ela deixou de ser
aguela que ‘contava historias a beira da fogugia'a se transformar em um mero objeto que
figurava entre as “alcatifas, 0s marmores, os saros uisques” (p. 26). O texto condensa 0s
conflitos que marcam a sociedade africana pOs-@i)@ois aponta as diferencas entre a avo,
tida como tradicional, primitiva e conservadorag duta para sobreviver, em contraste com a
modernidade que, aos poucos se impde. O excertérsam fato insolito que mostra que a
lembranca da avo permanecera nas manchas de gpie spre ficaram na alcatifa. Ou seja,

gue o tradicional ndo desaparecera completamente:

(...) Uma mancha vermelha persiste na alcatifa. taram lavar:
desconseguiram. Tentaram tirar os tapetes: imggsgivmancha colara-
se ao soalho com tal sofreguiddo que s6 mesmocarda o chéo.

198 cOUTO, Mia.Cronicando 2 ed. Lisboa: Caminho, 1991. (p. 25).
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Chamaram o parecer do feiticeiro. O homem consutlugar, recolheu

sombras. Enfim, se pronunciou. Disse que aquelgusando terminava,

crescia com os tempos, transitando de gota paraeioio para oceano.
Aquela mancha ndo podia, afinal, resultar de pedsita. Era sangue da
terra, soberano e irrevogavel como a prépria vifa"28).

“A Ascensdo de Jodo Bate-Certo” (p. 30), € o sdguexto que selecionamos

desta obra, pois nesta narrativa, o real empiraef@mado e assume facetas do impossivel:

(...) Comecou a construgdo de uma escada. (.s)dPd0&o, subindo nos
lances, acrescia mais e mais degraus. Na suprérsggudia em cima de
dia, a escada subira tanto que ninguém mais devisagle ela, 14 no topo,
ganhava encosto. (C, p. 30).

(...) Comecaram a ver, entdo que, agarrado as spefmtrazia bocados
de nuvens, o algodéo dos céus. (C, p. 31).

(...) Se encaminhou, subiu, cantando com habiliddeleave. Voltou a
noite, trazendo um saco bordado, cujas cores e @anais se viram
iguais. (C, p. 31).

Séo elementos que constituem apenas algumas de€rmias fantasticas que
permeiam as narrativas de Mia Couto, e que pretemdeobrar a dimensao universalizante
do homem. O irreal esta, em suas narrativas noocaoip texto e em seus titulos,
demonstrando a angustia do homem diante de sewtendpe seus contemporaneos. Sao 0s
dramas da alma humana, o sentimento de soliddaabaledono e de desespero, que marcam
as sociedades contemporaneas. O autor, nesseosestadinserido em seu tempo, e percebe a
perversidade inerente ao ser e a crueldade deasdas no mundo moderno.

Da obraVozes Anoitecidd® selecionamos o conto: “O Ultimo aviso do corvo
falador”, (p. 33) onde se vé que o fantastico, el Mouto, fornece elementos para os
fendmenos extraordinarios, com as metaforas, alesyeras analogias que ajudam a constituir
0 corpo de suas narrativas.

Mas ndo podemos nos esquecer de que é a progriadeado pais que Ihe dita os
caminhos, apenas ndo ha limites para o estranhameasente em suas narrativas. Neste
conto tomado como exemplo, o estranho acontecinwgrgéada origem as aventuras de Zuze
Parazza, é recebido sem explicacbes, como redaatastico do século XXI.

Também nao nos interessa negar ou aceitar as ebeitdps do escritor, uma vez

gue a sua racionalidade garante a aceitacdo dogeatnentos inventados por ele e sua razéo

19 cOUTO, Mia.Vozes Anoitecidatisboa: Caminho, 1997.
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organiza a narrativa dando clareza discursiva @sgenilhanga a historia. Seu mundo
estranho e o sentimento do absurdo surgem exatamerialta de explicacdes logicas para 0s

acontecimentos, como podemos observar nos treelexsaados:

Entdo, assim contam os que viram, ele vomitou uwocavo. O passaro

saiu inteiro das entranhas dele. Estivera tantpadéndentro que ja sabia
falar. Embrulhado nos cuspes, ao principio ndogiard gente rodou a

volta do Zuzé, espreitando o passaro caido daossa.tO bicho sacudiu
os ranhos, levantou o bico e, para espanto gdsask és palavras. Sem
boa prondncia, mas com convic¢cdo. Os presenteamtargm:- esta falar,

0 gajo? VA p. 33).

(...) Esse corvo é dono de muitos segre@ds, p. 34) (os grifos sdo do
autor).

(...) No dia seguinte, Zuzé confirmou esta Ultirmes@io. O corvo vinha la
da fronteira da vida, ninhara nos seus interioresalhera o momento
publico da sua aparicad/A, p. 34).

O escritor parece se preocupar em apontar as causasequéncias dos aspectos
mais escondidos da alma humana e todo o desesgertnoalizado e que sao liberados por
meio de acdes inexplicaveis como as que encontrama@somento em que o corvo falador
passa a dar informacdes dos defuntos, das situagdeparadeiro dos antepassados, pois se
acreditava que ele era “dono de bruxesas (...Jlestthe queriam encomendar felicidades”.
(p. 44).

Ainda que se valha da tradicédo oral, neste comtim ¢odos 0s outros textos, Mia
Couto ndo a reproduz, mas a recria e a inova, elab@acdo da propria linguagem, que
envolve, de um lado a fala caracteristica da alpopular e do outro, a lingua culta que
caracteriza o autor. Uma mistura que esta a erndaittaes do mundo todo.

Mia Couto rompe com o real aparente, pois 0s aconémtos de suas narrativas
ganham uma dimensao irreal. Motivado a buscar@aderoculta que se situa na esséncia dos
seres e das coisas, 0 escritor leva seus mundtéstianos para além daquele previsto por
Todorov, pois ele usa elementos que o critico recmlara que fossem evitados numa
narrativa para que a mesma fosse consideradatiaatd¥orém os elementos usados por Mia
Couto, ndo descaracterizam o género, antes o agforE& um procedimento narrativo

adequado para a veiculacdo das verdades contiddgasacomo no conto “O embondeiro que
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sonhava péassaros” (p. 63) livro Cada homem é uma rdcd publicado no Brasil pela
Nova Fronteira, em 1998.

A histéria consiste na relacdo de amizade entrgoJi@ue € uma crianca:
“sonhadeira, sem outra habilidade sendo perseguiagias”, (p. 64) e um vendedor de
passaros, que é um velho negro chamado de “o pdssar” (p. 63). O racismo é posto a
mostra na relacdo negro / branco, numa sociedadepefiito, que acredita que ser negro &
motivo de vergonha, é ser “menor”.

Na retomada da memoria, os brancos donos do p68entiam ciimes do
passado, a arrumacao das criaturas pela sua apardpc 66). A repulsa vem a tona na
convivéncia forgcada com o negro, que enoja 0s osloMuitos fatos estranhos ocorrem nesta
narrativa, entre eles: “a volta do vendedeiro,uena nuvem de pios, tantos que faziam mexer
as janelas” (p. 63); portas e janelas se abrianmisag, moveis apareciam revirados, gavetas
trocadas; documentos, simbolos do poder, aparagtieins de ‘caganitas’ de passaros; flores
do embondeiro, que fora plantado de cabeca pra beimbam, parecendo ‘astros de feltro’
(p. 69) e depois de tocar o solo, pétalas brahtasimbolos da pureza, uma a uma, se
avermelham, ganhando a cor do sangue e da guestadepois voltando a cor natural; o
negro é responsabilizado pela desordem dessesaitnantos estranhos; € e por fim, quando
0s colonos ateiam fogo ao embondeiro, onde eraradaalo passarinheiro: “A residéncia
dele era um embondeiro, o vago buraco do troncob4p, e onde Tiago, a crianca branca,
dormia sem que eles soubessem, que acontece aonfesendo menino em seiva, relatada

com a mais pura poesia:

Seus cabelos se figuravam pequenitas folhas, peendwacos se
madeiravam. Os dedos, lenhosos, minhocavam a t&ramenino
transitava de reino: arvorejado, em estado de atidseimpossibilidade.
E do sondmbulo embondeiro subiam as méaos do patssiao. Tocavam
as flores, as corolas se envolucravam: nasciamnesus passaros e
soltavam-se, petalados, sobre a crista das chakaashamas? De onde
chegavam elas, excedendo a lonjura do soRboQuando Tiago sentiu a
ferida das labaredas, a seduc¢édo da cinza. EntGenmo, aprendiz da
seiva, se emigrou inteiro para suas recentes rgfzeal).

10 couTO, Mia.Cada Homem é Uma RagRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

111 (.) a flor apresenta-se muitas vezes como uqadiarquétipo da alma, como um centro espirifDaseu
significado concretiza-se, entdo, de acordo comaacser, que revela a orientagdo das tendénciasigass o
amarelo possui um simbolismo solar, o vermelho, simbolismo sanguineo, e o azul, um simbolismo de
irrealidade sonhadora. Mas os matizes de psiquidiversificam-se até ao infinito. CHEVALIER, Jean e
GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Rio deéiro: José Olympio, 1992.
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N&o é somente um sonho de Tiago, ja que a realidislehamas “excede a lonjura
do sonho”. A natureza se revolta contra as atitwbgrarias, desumanas e violentas dos
homens, que prenderam e bateram no negro passarjndiecomo resultado dessas acoes,
gquem morre é Tiago, o filho dos colonos, como ssdouma vinganca dos céus contra 0s
abusos dos colonos.

O conto termina num quadro fantastico, com duasmmetfoses: Tiago que migra
de seiva a raiz e as pétalas que se transformarpassaros, mostrando que a morte do
menino, que apesar de ser gerada pelo odio, s#dramou em nascimento e liberdade.

Temos assim, uma narrativa que leva o homem aipassalacdes entre os iguais e
suas atitudes de racismo e de 6dio, vividas pelbiantes, ndo sé da Africa, mas do mundo
todo. E aqui nos lembramos novamente da estudietly Novaes Coelho, quando esta
afirma: “Pensar o mundo e ndo pactuar nunca corgugraforma de Poder arbitrario que
aprisione ou esmague a liberdade de pensar, falgir e todos os homens, € a eterna tarefa
dos poetas”.

O mundo em que encontramos as personagens de Miw,Gd o mundo da
perplexidade e da duvida. As metaforas contidasbmna, e seus simbolos significam sempre
algo mais que o simples elemento linguistico, pseo i€ necesséario considerar o excesso de
significacdo, para aumentarmos as possibilidadesodsa compreensao da narrativa. Os
elementos estranhos, as cenas insoélitas, os obgetrabiglidade, e as préprios personagens
fazem parte do mundo natural, mas o autor os cologaplano que rompe com a logica, para
nos instigar a enxergar que a esperanca aindasévpbpara qualquer nagao, ainda que seja
uma nagao que necessite refazer-se daquilo quedtoal.

Na obraO dltimo voo do Flamingd? vemos a seguinte passagem:

Agora, pergunto: explodiram na inteira realidadé2-42, em falta de
verbo. Porque de um explodido sempre resta algoima sle substancia.
No caso, nem resto nem fatia. Em feito e desfailoca restou nada de
seu original formato. Os soldados da paz morrer&mam mortos?
Deixo-vos na procura da resposta, ao longo deagings. JVF, p. 12).

As palavras do narrador geram a davida e, conségiente sdo uma clara
aceitacdo do insolito que acontece por toda a thayajue estd marcada pelas explosdes
misteriosas que atingiram alguns soldados da ONUMQZmMbém, porque dessas explosdes

restaram somente 0s pénis decepados dos soldadosaquexplodidos. E por fim, ha o

112 COUTO, Mia.O Ultimo véo do FlamingdS&o Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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desaparecimento da nagdo num imenso buraco: “oirgeiso desaparecera? Sim, a nacao
fora toda engolida nesse vacuo” (p. 219).

Insolito também é o fato de Sulpicio, o pai doador, pendurar o esqueleto numa
arvore para dormir: “Foi entdo que, por tras désistos, me surpreendeu a visao de arrepiar

a alma:_meu pai retirava do corpo 0s 0ssos e odupave no ramo de uma arvordp.

Ultimo Voo do Flamingpp. 215). (grifamos)No voo do flamingo, encontramos a versao
lendaria do surgimento da noite, relato de um parafiginal que mergulha os homens na
escuriddo, mas que carrega consigo a esperanga dewo dia, de um renascimento que se
conseguira pelo retorno a infancia, a um passadoulgo, e para onde € necessario regressatr,
para a partir dai, construir um outro mundo, ond&obpossa brilhar outra vez e espantar a
escuriddo. Simbologia do renascimento de um navpdepara a Nacdo que se encontra em
meio a corrupcao e aos abusos de poder dos que deeegociatas e desvios de verbas.

Poderiamos citar indmeras outras narrativas deddigo, onde o insélito aparece,
como, por exemplo, Carlota Gentina, que pode sdheane pode ser passaro, umaii -
feiticeira- que se transfigura em animal a noi@;dia em que explodiu Mabata-bata”, (p. 47)
que apresenta a tragédia do pequeno pastor Azquasnorre ao pisar numa mina; de aves
qgue se libertam do corpo do mangondzwane; passprescaem do céu e trazem maus
pressagios de acordo com os designios dos deupessanagem Bento Jodo Mussavele, de
“As Baleias de Quissico’Yozes Anoitecida¥’ (p. 110), um completo sonhador, que vivia
contemplando o mar e imaginando encontrar baleigadoras. Um dia, depois de ouvir uma
noticia que falava do aparecimento de uma bale@actie mantimentos no seu interior,
resolve partir em busca dela, mas morre afogadajedimo, perseguindo o sonho. Para o tio
de Bento, a baleia era fruto do delirio provocadia flome. Para as ‘altas esferas do poder’,
as baleias s podiam significar duas coisas: om @mbarcacdes utilizadas pela Africa do
Sul, para transportar armas para 0s rebeldes dio daziam parte das estratégias dos
governos imperialistas com o fim de alienar o pMa;ambicano. Temos assim, realidade,
sonho e fantasia se misturando.

Dessa analogia entre Histéria e ficcao, inferimo® dpa a denuncia de um
Mocambique, (em nivel histérico), imerso em guecrail, bem como o mundo das
personagens, (em nivel literario), mergulhadosamha para o qual entregam a propria vida,
nesses mundos recriados, de um real transfiguraldogoitor, na tentativa de mostrar que a

superacao da vida miseravel e cotidiana pode SsiyEd.

13 COUTO, Mia.Vozes Anoitecidatisboa: Caminho, 1997.
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No conto: “O apocalipse privado do tio Geguéiarrativa marcada pelo
pessimismo, num mundo onde os valores estdo idoertie a solidariedade e o
companheirismo desapareceram, a bota militar, quatichda para longe, comeca a rodopiar
no ar, como se tivesse vida de passaro; tambémpasaaro a bandeira que: “ (...) em
inesperado impulso, se ergue em ave nuamente sgend@ nuvens. Fluvial, o pano migra
para outros céus. No momento, se vé o quanto aeias roubam aos azuis celestiis”

Em A Varanda do Frangipaht®, o fantastico se instala desde o primeiro capitulo
com o narrador Ermelindo Mucanga que se assim resega:; “Sou o morto”. (p. 11). Um
morto para quem ndo se cumpriu as cerimbnias d&diae que por isso regressa a vida,
encarnado em lzidine Naita, inspetor de policia dgvera descobrir as causas da morte de
Vasto Exceléncio, voltando ao asilo de S&o Nicabade vivem velhos decrépitos.

De Terra Sonambufd® selecionamos apenas um dos muitos acontecimentos
insélitos da obra. Escolnemos o das palmeiras alaatente, como poderia ser qualquer
outro, j& que eles estdo por toda a narrativa. €m@ acontecimento especifico das palmeiras,
o narrador Kindzu chama a atencéo dizendo que séceeda do fato ao sonhar. Também
lembra que ninguém se atreve a imagina-lo, pot&seterrivel, pois nele esta descrito uma
das tragédias acontecidas por conta da gananciahdbgantes, que demonstram a
incapacidade de respeitar a natureza, culminandeinganca desta que, por meio das
calamidades, destréi tudo e todos:

No dia seguinte, deu-se o que de imaginar ningwatreve: o mar todo
secou, a agua inteira desapareceu na porc¢ao destante. No lugar onde
antes praiava o azul, ficou uma planicie cobertpalmeiras. Cada uma
se barrigava de frutos gordos, apetitosos, luzidsarNem eram frutos,
parecia eram cabacas de ouro, cada uma pesandquaias. Os homens
se lancaram nesse vale, correndo de catanas naanméntegozo daquela
dadiva._Entdo se escutou uma voz que se multiebmiecos, parecia que
cada palmeira se servia de infinitas bo¢ag era a voz de meu pai. Ele
pedia que 0os homens ponderassem: aqueles eramfiuitto sagrados.
De novo, a multiddo se derramou sobre as palmelMas. guando o
primeiro fruto foi cortado, do golpe espirrou a imma 4gua, e em
cantaratas, o mar se encheu de novo, afundandoettioidos’ (pp. 23-
24). (grifamos).

114 COUTO, Mia.Estorias Abesonhadad.isboa: Caminho, 1996. (p.73).
151dem.A Varanda do Frangipani. ed. Lisboa: Caminho, 1996.
116 1dem.Terra SonambulaRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995.
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Se o0 narrador sonhou, saimos do fantastico, madesapenas quis instaurar a
davida, estamos em pleno dominio do género, poéspgrémeira condigdo para que ele exista,
como postulou Todorov: “O fantastico ocorre (negsaeincerteza”. (1970: p. 31).

Na coletaneaContos do nascer da terfa’ na narrativa “O coracdo do menino e o
menino do coracao”, encontramos a histéria de uraaga que sofre de uma estranha doencga
gue acaba por leva-lo a morte: o0 menino havia dascom os pés para dentro, o que,
segundo sua avo, faria com que ele caminhassalpate de si mesmo. Como nao podia se
comunicar oralmente, 0 menino escrevia cartas da& ansua prima Marlisa, mas esta se
recusava a lé-las.

Ao morrer 0 menino, seu coracao € exposto e seftmanma em objeto de estudo.
Quando Marlisa resolve ler as cartas deixadas lgorse surpreende com a beleza do seu
conteudo, se emociona e isso faz com que o cordgamenino volte a ter vida. Desse
coracao nasce um menino igual ao outro com a difarde que os pés: “...eram divergentes,
como quem viesse para procurar fora de si, geetesitlas historias”GNT, p. 243).

No conto: “O filho da Morte” da obr&ronicando,quando morre a mulher, no
campo de refugiados, todos se recusam a tocarospa, porque estavam todos “demasiado
ocupados em sobrevivéncias’ (p. 65). Foi quandodé entre as coxas da falecida, se viu o
desfolhar de um pequeno corpo.” (p. 66). “A mortaea, creia-se, em obras de parto. A
vida, em seu corpo, fazia horas extraordinarigs.’66). “Mas aquele menino nascera da foz
para a fonte, em avessa e agoirenta execucao’®6)p. Apenas Tanzarina: “cabistonta,
esquizofrenética, mazelenta e tdo magra que, mesmoroupa, sua nudez ndao se notava.
Nunca se Ihe ouvira palavra, vogalzinha que fose®e coragem de pegar a crianca e |lhe
oferecer o regaco. Quando ela assim o faz, a eridwecprocura os seios e comega a mamar, e
Tanzarina sofre, entdo a metamorfose: de mudaamassntar e seu corpo mazelento e
grotesco ganha formas de mée: “Aos poucos ela snéhendo de corpo, 0s seios se
volumam, os olhos se maternizavam, seus cabelgsresnchiam, capazes de pentes e
penteados” (p. 66); e numa segunda metamorfose:cigaras, seus antigos brincos, se
haviam convertido em metal, com sonoras cintil&icig. 67).

Enfim, séo inUmeros os exemplos, na obra de Miad; @ue mostram quanto séo
relativos os conceitos de real / irreal- razaostagho, pois “Afinal das contas, quem imagina,
€ porque ndo se conforma com o real estado daadali. (COUTO, 1988, p. 21). Ou como

117 COUTO, Mia.Contos do Nascer da Terrhisboa: Caminho, 1997.
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assegura Patrick Chab&l “Os jovens escritores que procuram novas maneieasscrever

prosa, no contexto de uma tradicdo de cultura cgayperam a mais comum forma de arte:
contar estorias”. E as personagens vivem, nessedivas irreais, a submisséo, impotentes
para decidirem sobre seus destinos, a ndo sespelm de dias melhores, com as bandeiras
gue representam o poder, a roubar-lhes a liberdaddhes impor a ordem daqueles que

destroem as utopias, e oprimem as nacgoes.
2. 6 Simbolos do invisivel

Somos madeira que apanhou chuva. Agora
nao acendemos nem damos sombra. Temos
gue secar a luz de um sol que ainda ha. E
esse sol sé pode nascer dentro de nos.

Mia Couto

E por ndo se conformar com ‘o real estado da &addid € que, na narratiRCT,
apesar de caminhar em direcdo a um enfoque maisrgal, Mia Couto também a tece com
material regional. A ciéncia, como fonte de libe@ia (Dr. Mascarenha), que aparece
misturada as crencas, acontece porque o autoria@axmundo de formacao africana e os
aprendizados que ficaram do contato com o mundoottmizador. Uma juncdo que se da
pelo fato do autor procurar resgatar a base daraulbcal. Assim, o padre Nunes como
representacdo dos brancos tem os seus padroesdosmpuando € impelido a procurar o
feiticeiro para unir religido e crendice, que, eftima instancia, nos faz vislumbrar o
sincretismo das religides mogambicanas, onde am®n& mistura do cristianismo, do
curandeirismo, da magia e da feiti¢aria.

O Padre, diante do acidente com a embarcacadaficehocado, que passa a rezar
fora da igreja e faz do rio seu altar. Diante desstddem natural das coisas’, o Padre Nunes
vai até ao feiticeiro Muana wa Nweti, pedir que jelgue 0s buzios para que estes possam
indicar e explicar o que estava a acontecer ng ffhaPadre se deteve frente & casa do
feiticeiro... apdés uma hesitacdo entrou na obsadedda palhota” (p. 100) e pediu que lhe
jogasse os buzios, o que incomodou Dulcineusa epui@ava compreender a situacao: “... 0
clérigo ter aceitado sentar-se no patio do adivin#éque ponto estava desorientado para

sujeitar-se aquilo que sempre condenara?”. (p..101)

118 CHABAL, PatrickVozes Mogambicanas, Literatura e Nacionalida@elecdo Palavra Africana. Dir. Ana
Mafalda Leite. Lisboa: Vega, 1994, p.67.
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Assistimos assim, a fragmentacdo dos costumes,actnadicdo perdendo o seu
espaco, na juncao das crencas. O poder da palaadoéao feiticeiro, e ndo ao Padre, o que
simboliza que a influéncia da cultura popular estésobrepondo a cultura erudita. H& uma
boa dose de ironia nessa passagem, na inversa@ldoss, uma vez que o padre, aquele que
estudou teologia e muitas outras partes da ciébasga ajuda na sabedoria popular junto ao
feiticeiro. E a interacdo entre a cultura de origeeendo colonizador.

O representante da Igreja que procura pelo faiticéeembém reforca a
representacdo da incerteza que toma conta de tmdosindo real e contemporaneo, pois o
romance é a re-criacdo do real, que abre camintaogperitica social do mundo em que todos
nds estamos inseridos; o barco que ‘s6 transpoba@recos’, e que ironicamente se chamava
Vasco da Gama, nome do navegador, e que acabando flas aguas, nada mais € que o
levante da polémica do racismo, que também degacla® fim, ndo sé no pais africano, mas
em todo o mundo. A dendncia, ainda que de formgdyanostra o escritor empenhado em
apontar as necessidades vitais do povo mogambicamondo necessita ser civilizado por
uma cultura ‘superior’, pois ndo se vé mais comsubalterno que vive em condicdes
periféricas. E ja um povo que pode se igualar as@s povos das Na¢des mais desenvolvidas
do mundo.

Queremos ressaltar que a leitura deste texto, atmgénero fantastico, ndo deixa
de entrever nem o imaginario cultural da sociedadgeambicana, nem seus problemas sécio-
politicos, representados metaforicamente, na qmig, enquanto aqui estudamos o insolito,
este se encontra inserido naquela sociedade, toaligado em seus rituais, apenas é
demonstrado, na obra, de maneira exagerada e s@t@s|i devido as ocorréncias insolitas
gue podem ser encontradas em grande nimero e @ééransurpreendente.

Reunir as pessoas da familia em torno da casapagta-as num nudcleo de
identidade comum, demonstra o desejo de mantédoadmnizados em torno dos costumes
étnicos. Recuperar o passado de Mariano Neto @eegua raiz de todo o povo africano com
seus valores de cidadania, pois segundo Rolanthd3Hta verdade para uma sociedade:
“Néao corresponde necessariamente ao que foi (@mipartence a histéria) nem ao que deve
ser (pois ndo pertence a Ciéncia), mas aquilo gpéblico julga possivel e que pode ser
totalmente diferente do real histérico ou do padsiientifico”.

Mia Couto tenta, a nosso ver, recuperar um passeocomo uma chamada ao

patriotismo, muito menos como lembranca de um terdpoinfancia no sentido do

19BARTHES, RolandCritica e VerdadeTrad. Madalena C. Ferreira. Lisboa: Edicdes 8871 (p. 16)
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saudosismo, e sim, com o objetivo de entrecruzaidezle e irrealidade, historia e fic¢éo,
passado e presente, velhos e jovens, por meiotaR jfsstapostos, que se ndo pertencem a
historia ou estédo fora do real, ndo deixam, enitetde apontar para os valores da cultura de
seu povo.

Quando o autor exagera as agles, as atitudes parfzacdo dos ambientes e as
caracteristicas grotescas das personagens, comaitzuque enxerguemos que esta sociedade
esta a procura da dignidade perdida com a coldinzaca buscar novos valores coletivos.
Como bem lembra a estudiosa Rita Ch&ie$Abaladas por tantas quebras, as nocées sobre
as quais se baseariam o modo de estar no mundenperdgenso do equilibrio e tendem a
produzir I6gicas estranhas, permeadas por umaseiqi@uito acelerada de mudancas”.

O género fantastico apenas coloca em relevo a @saomudanca que foram
impostas, repentinamente ao povo e ao continenieaad, e ajuda na retomada de
consciéncia da brusca ruptura que ocorreu e dasdacgue foram deixadas, no pais, pelo
colonialismo.

Seria superficial, sem duvida, ressaltar apenanerg e o exotismo nesse tipo de
relato denso e consciente de seu contexto, dessshwgdor Mia Couto, como adverte Ana
Mafalda Leite, em seu textdteraturas Africanas e Formulacdes P6s-ColonidisPor isso,
procuramos apontar também, a relacdo que ha enangton e todo o “colectivo que ele
procura, efetivamente, repor”, para usar as padadagpropria autora. (p. 63).

Também para Maria Fernanda Afolfép

Ferida pela desilusdo da independéncia inacabatayessada por
hibridismos multiculturais e linglisticos, a estriassume-se como
testemunha da pluridiscursividade da histéria, deiamdo as

ambiguidades, as mentiras e os conflitos sociaas, $8m a preocupacao
de reproduzir um discurso monoldgico e autoritario.

Mia Couto carrega sua prosa de indagacOes paratéevas questdes sobre a
identidade de seu povo. Assim ele seleciona ele@saeqie possam compor a identidade de
africanos / mogambicanos, a saber: ruralidade eswlha da Ilha em contraste com a

urbanidade representada pela cidade; oralidadavéaue conta as historias da familia por

120 CHAVES, Rita. Angola e Mocambique: Experiéncia @l e Territérios Literarios. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2005.

121 LEITE, Ana MafaldaLiteraturas Africanas e FormulagBes Pos-Colonidisboa: Edigcdes Colibri, 1998.

122 AFONSO, Maria Fernand@ conto mogambicano — escritas p6s-colonikisboa: Editorial Caminho, 2004.
(pp- 34-35).
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meio das cartas que configuram a escrita; o veado o avd Mariano, e 0 novo, 0 neto que
depois se descobre filho; enfim, modernidade, aratelde, tradicdo, ficcdo e historia séo
simbolos que marcam as literaturas de mundos dosdicomo € o do escritor Mia Couto.

Em RCT a personagem que vive a histéria e convive conordlito destes
elementos, vive paralelamente um conflito interitera de vencer as dificuldades do
relacionamento com os parentes e decidir-se esgreda cidade, ser da llha, ser terra, ser
casa, ou ser rio, ser Malilane ou ser Mariano,eswsa ponte entre todos esses elementos.

Formado com todos esses elementos, esta o tiluborio chamado tempo, uma
casa chamada terrae ndo pode, nem num primeiro instante, ser laoaum titulo simples,
porgue traz em si 0 estranhamento e a surpresedacido. O choque € imediato e a primeira
leitura, ja ficamos tentados a dar-lhe uma sigagf#o, para que possamos compreendé-lo em
sua inteireza, denotacdo, e em seu novo sentidta dainusitada relacdo que o0s signos
desempenham entre si.

Dessa relacdo de sentido entre termos tdo diewermdecorre a tenséo de

elementos opostos: terra-agua-casa-tempague representam, a espinha dorsal da histéria

narrada e que nos inquietam.

Ao se envolver elementos basicos: agteampg casa terrg rio, se combina

elementos heterogéneos, que antes eram tidos cmmiacilidveis, mas que sdo aproximados
pelo autor para explorar melhor a linguagem, que @&sses recursos vai se tornando
inovadora, poeética, insolita e fantastica, pois pena crosta da norma onde reside uma
percepcdo corrompida pelo habitual. Também estedgynque podemos entender como
filosdfica, (0 que acontecera por todo o romanae);ontrario de possibilitar a finalizagdo do

fantastico, como havia previsto Todorov, antesrgafoa davida e a nossa curiosidade,
enguanto leitores, fazendo-nos caminhar, com o®sjgia busca de um sentido maior para o
titulo e de um entendimento profundo para o enredo.

Ao criar “um rio chamado tempo”, o autor opera waBsaociacao inesperada, uma
juncdo imprevista e rompe a fronteira do costumeirassim organiza um mundo que sO pode
ser chamado de mundo estranimesperado e fantasticonde estdo alteradas as imagens
antigas das coisas, quando, inclusive, elege uma wisdo para a palavra “rio” ao lado de
“tempo”. O rio-tempo que separa a cidade da llbasttuindo dois espacos e dois tempos a

levar a viagem a um passado por meio de um outro iila memoria.

92



2. 6. 1. Rio que une, aguas que separam: simbologgamtastica

Tempo de terra e de agua é este tempo

Do corpo que no outro ndo procura espelho
Mas conhecimento avido, progressivo e lento,
Pasto de magma alimentando o ventre.

Olga Savary

A palavra “rio” aparece ao lado de “tempain( rio chamado tempocomo sendo
um dos centros do titulo. O rio ao correr possui $&Eno, palavra que provém do Grego
rhythmos e esta relacionada ao vent®min, que significa ‘correr’. Assim sendo, dizemos do
movimento dos rios — que eles correm, cada um enriseo, confluindo todos eles, sem
excegdo, para o mar.

Se pensarmos que a agua purifica os homens e @satrnuma reintegracao
mitica, na forma arquétipica, que nada mais € gpenzipio de tudo, o comeco, a origem
desconhecida, a salvacéo, e que as aguas simbaizama universal das virtualidades, que
sao o reservatorio de todas as possibilidadesig&pgia, significa que elas antecedem a toda
e qualquer tipo de criacdo; ou ainda que elas ceasea funcdo regeneradora, haja vista a
idéia contida nos batismos que, para purificarenseo do pecado original, o fazem
derramando agua na cabeca das pessoas; e por figyaa € o elemento natural um dos
quatro primordiais que se conjugam na constitudgianiverso: ar, agua, fogo e terra.

Podemos ainda pensar que as aguas fluemsentido irreversivel, como acontece
com a nossa vida, de onde inferimos que o riodsetrn comego, conduzira ao fim. Ou como
se acredita em Africa, segundo Henry Jdfibdjuando a crianca nasce, o pai ndo lhe da
muita atencéo, porque ela ainda é agua? Ou ditcasopalavras do préprio romance: “Sabe,
Marianito? Quando vocé nasceu eu lhe chamei d€’.4@R@ET, p. 238). Em Marianito estava
o0 principio da esperanca.

A idéia de principio é questionada pela personajgeoca Sabdo, que desejando
“decifrar os primordios da agua, ali onde a gotgravida e comeca o missanguear do rio”,

(p.61), sobe o rio por semanas, para descobriosgam (do rio), e constata que:

“-O rio € como o tempo!
Nunca houve principio, concluia. O primeiro diagaurgquando o tempo
ja had muito se havia estreado. Do mesmo modo, énadraver fonte do

2enry Junod. In: Silvania Nubia Chagas evas Fronteiras da Meméria: Guimardes Rosa e Mia t6pu
olhares que se cruzamese de Doutorado. FFLCH- USP — Universidade aePséilo, 2006. (pp. 142-143).
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rio. A nascente é ja o vigente do rio, a 4gua ewgrdinte exercicio”. (p.
61).

A agua como representacdo da origem e da salvacdo, manae, tanto une
guanto separa, porquanto afasta mais que “a spaigdistancia”, porquéentre um e outro
lado”, simbolicamente “reside um infinito”, uma frontemae separa ou pode unir a llba
Cidade. Separacdo que acontece, no plano real,Maputo, a capital, e todo o pais de
Mocambique.

Em participacéo no filméinguas:?* Mia Couto conta que a maioria das pessoas
de seu pais ndo conhece a Capital e que a sepat@&lapenas um rio: “A separa-los, apenas
um rio. Aquelas aguas, porém, afastam mais queagmipria distanciaEntre um e outro
lado reside um infinito”. (p. 18). Com as condi¢cdesncretas do desenvolvimento
implementado pelo sistema colonial, ndo se favorec@proximagao dos povos africanos,
‘antes se ampliaram as distancias’, como bem sdizke 0 escritor.

Todos os excertos retirados do texto irdo evidenora a agua como purificadora,
ora como fim, como no caso de Mariavilhosa, queogimnteriormente. O fato é que a agua &
presenca marcante, neste, e em muitos outros teatagtor. Para esclarecer, tomemos como

alusdo o narrador que afirma: “Na aldeiazinha arréscera, o rio tinha sido o céu da sua

infancia No fundo, porém, o azul nunca € uma cor exag@nas uma lembranca, em nos,

da agua que ja fombs(p. 20). (grifamos). O rio é o elemento primaidda vida.©O rio é

uma cobra que tem a boca na chuva e a cauda né. nfpr 61). Mas, como bom bidlogo, o
autor ndo deixa de denunciar que os homens est@ingm os rios: “O rio estd sujo

peneirado pelos sedimentos. E o tempo das chusasaglias vermelhas. Como um sangue,
um ciclo ménstruo vai manchando o estuéario”. (grda). Ou ainda: “Mergulhamos nas
aguas. Nao sei do que nos lavamos. Para mim, aei¢édo sujo, s6 pode nos conspurcar.
Todavia cumpro o ritual, preceito a preceito”. Z80). Mas a sujeira causada pelos homens
ao rio, que € denunciada pelo escritor, ndo € isnfee para que 0 mesmo se esqueca de
lembrar: “(...) E até gio deve ser regado”, a demonstrar o respeito quep@maguee a

importancia que assume em suas vidas e na culicah |

124" ingua - Vidas em Portugué$ é um documentario de 105 minutos co-produzido Brasil e Portugal e
flmado, em 2001, em seis paises (Brasil, Mocamidadia, Portugal, Franca e Jap&o). Dirigido pator
Lopes, o longa-metragem € um mergulho nas muissrias das linguas portuguesa e na sua permaremoia
culturas variadas do planeta. Em "Lingua", a lusafoé sobretudo fala, surpreendida do cotidiano de
personagens ilustres e anbnimos de quatro congimieRim cada um deles, o portugués amalgamou deuses,
melodias, climas, ritmos. Misturou-se aos alimerdosis paisagens. Foi reinventado centenas de eezes
alimentado por sucessivas de colonizadores, imiggadescendentes. www.almacarioca.com.br/lingma.h
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Esse respeito fica patente quando Miserinha atiracao lenco que ganhara na
cidade:

O rio estava tristonho gque ela nunca vira. Lhe atirgteela alegria. Para
que as aguas recordassem e fluissem divinas dmaga3.

-Por minha causa? Mas esse lenco era tdo lindo!

E, agora, assim desperdicado_no.rio

-e depois? Ha lugar melhor para deitar bele2§s.21).

(grifamos).

Ao chegarem a llha, ha mais uma demonstracdo geitesque possuem pelas
aguas:

Quando me dispunha a avancar, o Tio me puxa p@saduase violento.
Ajoelha-se na areia e, com a mao esquerda, desemitérculo no chéo.
Junto a margem, o rabisco divide os mundos — déadma familia; do

outro, nés, os chegados. Ficam todos assim, paradespera. Até que
uma onda desfaz o desenho na ar@Hando a berma do rio, o tio
Abstinéncio profere:© Homem tranca, o rio destrancBstava escrito o
respeito pelo rio, o grande mandador. Acatara-sstume”. (p.26).

(grifamos).

Para Tania Macedo, (2002. p. ¥8) na obra de Mia Couto, os rios “nascem das
vontades humanas, da necessidade de preservarho sam meio a destruicdo”, porque
segundo a estudiosa: “os rios-sonhos sempre podsoemn mesmo em uma terra marcada
pela guerra”, como lembra o avdé Mariano na Ultimgeac“Dormir € um rio, um rio feito so
de curva e remanso. Deus esta na margem, vigiaadsud janela”(RCTp. 259). Ou ainda,
porque, na visdo da estudiosa, 0s rios:

N&o sdo apenas projecdes do humano. Eles sdoutdostpelos homens,
por sua vontade, assim como a nagdo e a paz Siicamente
construidas no sonho diurno, no cotidiano e nocésierdo escrever, de
contar estérias exemplares. E, pois, uma imensfatgue ai se propde:
edificar rios e seus (dis) cursos por onde se pesdao navegar. Tarefa,
afinal que, se pensar bem, constitui a grande gs@&vedo “homem
humano”. (p. 104).

Na ultima das cartas o personagem avd Marianoalizeto:(vocé) visitou casa,

terra, homem, rio; 0 mesmo ser, s6 diferindo emenditd um rio que nasce dentro de nads,

125 MACEDO, Tania CelestinoAngola e Brasil — Estudos Comparad@®l. Via Atlantica, n. 03. S&o Paulo:
Arte & Ciéncia, 2002.
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corre por dentro da casa e desagua ndo no mar, maaerra. Esse rio uns chamam de vida.
(p. 258). (grifamos). Esta contemplado o que afurmacestudiosa: € a travessia do homem
rumo aos sonhos e a si mesmo, no retorno as raizesigens, quando havera a conciliacdo
dos mortos e dos vivos, como nos mostra o escptmr,meio de suas duas personagens,
sendo o avd meio-morto, que é a representacdoralidade e do passado; e seu neto-filho,
representacdo da urbanidade que deve apontar parro e para uma dimensao de si
mesmo, que ainda esta por descobrir. Mariano auést vinculo com o rio que se estende
até aos rituais de morte, pois seu enterro sodssipel a beira do rioVamos deita-lo na
corrente? /Nao. O avo vai ser enterrado na margem, onde o éHdasto e fofo”.(p. 239).
Paralelamente a esta metafora do rio que correeisivelmente, surge a metafora da terra-

casa, onde se encontram as raizes de todo indigique abordaremos a seguir.
2. 6. 2 Terra, onde, em noés, a casa habita

Quanto mais um lugar € pequenito,
maior € o tamanho da obediéncia.

Mia Couto

Tio Abstinéncio e Mariano Neto atravessam o, nompem a fronteira, para
chegarem a casde Luar do Chéo, representada pelo termo teuj®, signo,representa o
principio da fecundidade. Terraa substancia universal, o lugar primordial a bece sol
como o elemento masculino fecundante, fonte dedezalor, de vida, uma representacdo da
propria Africa, que renasce dos mistérios, que pasoeram guardados na memodria, bem
como das desgracas, que a colonizacdo causou, staanEocesso da Fenff que renasce
das proprias cinzas, e que a literatura de Mia €sgoube recuperar. Como bem lembra
novamente, a estudiosa Tania Macedo: (2002, p) 100) uma literatura que se transforme
‘em paginas de terratla terra mogambicana”, e que, como boa literatura, deéspreza o

conhecimento adquirido também com a literaturaenss.

126 A fénix ou fénix (em gregowoivié; transcricdo: foinix) € um péassaro da mitologiaggr que quando morria
entrava em auto-combustéo e passado algum temasciardas préprias cinzas. Outra caracteristidanita é a
capacidade de transportar em véo cargas muito agshavendo lendas nas quais chega a carregartetefa
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Até aqui o que podemos perceber € que, por este titiginal que transcende o
comum e penetra no metaférico, podemos continuaroaura do casamento insélito dos
signos, ja que eles sdo a porta de entrada patauauea ideoldgica do universo fantastico de
Mia Couto.

Quando tomamos 0s signos agua e te&zraos, ligados dois elementos que se
fundem também de maneira inovadora para um titalm o intuito de revelar um mundo de
estranhamento, onde a vida das personagens irfeaegmuma teia que envolve e esconde,
por meio de misteriosos acontecimentos, para teenvatar, no romance, a verdade ultima do
homem que, talvez seja a busca de si mesmo e sl@sot@des / verdades mais escondidas.

A metafora dos Marianos serve para representampimim maior que é todo o
pais africano, e a casmetafora da propria Africa, estaria fadada ao pEs&imento, caso
nao houvesse a unidao da familia: “Nenhum pais @dgaeno como o nosso. Nele s existem

dois lugares: a cidade e a lIh§3. 18).A juncdo do homemmais_casaacontecera na tefrao

espaco da llha, onde se desenrolard a historiade blariano re-aprendera os saberes dos
antepassados recuperando-os e readaptando-os @uemdar a casa, onde a familia se
perpetua eternamente nas diversas geragoes.

Ao jovem Mariano cabera a tarefa de guardar todashaves délyumba-Kaya,
como forma de proteger_a cada disputa pelos bens da heranc¢a, uma vez qéeaiN® dos
interesses escusos do capitalista Ultimio.

E se € como disse Abdala Junior, (2003, p. 19) ajilba marca o espaco da
diferenca, ja que esta na terra, mas num lugarediféado, as vezes misterioso, as vezes
utdpico, impulsionado pelo desejo das descobertda eoncretizacdo das potencialidades
humanasLuar-do-Chéo é o espaco de fundamental importgmeia a conotacdo mitica e
fantastica da narrativa.

Para Ana Mafalda Leité’ nos textos de Mia Couto:

(...) se problematizam e configuram os enquadrarseatajustamentos
culturais das minorias do pais, os indianos, ogigess os brancos, ou,
ainda, os camponeses, o0s velhos, os que vivemdrwimente”, esses
que representam outro tempo, 0s sem tempo e feadmlvez, por isso,
sem espaco maior do que uma ilfg.65). (grifamos).

Assim sendo, a eleicdo da llh@asa-terra), espaco onirico e isolado do mundo,

passa a ser a representacdo de uma historia raaivst¢ria da propria Africa). E na obra,

27| EITE, Ana MafaldaLiteraturas Africanas e Formulacées Pés-Coloniaisboa: Edicdes Colibri, 2003.
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somente a morte do avd, arranha a idéia de pdigé&ia a llha, que muitas vezes marca a
imaginacéo dos poetas.

O simbolismo profundo da llha € o que |he d& unatearrepresentativo de todo o
continente africano, pois na llha, estdo preseiwvadovalores do tempo dos mais velhos. Um
lugar isolado, onde as pessoas parecem paradagnmmo,t ambiente propicio para o
predominio de elementos fantasticos:

(...) Ailha &, pois, um mundo em pequeno formatma imagem do
cosmos, completa e perfeita porque ela represemtavalor sagrado
concentrado. A nog¢ao aproxima-se assim da do teeplo santuario. A
ilha é, simbolicamente, um lugar de eleigdo, deai# e de paz, no meio
da ignoréncia e da agitacdo do mundo profdepresenta um Centro
primordial, sagrado por definicdo, e a sua cor émmehtal € o branco.
(CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain, 1994, p. 37@&rifamos).

A llha sera eleita como o lugar onde a personagemalo, ao fim, descobrira o
desajuste entre seu mundo interior e o mundo fanelique a solidao nao estava ali, na llha,
mas na cidade grande, onde egoisticamente elesaviaho; descobrird que visitar essa llha
€ re-visitar o passado, e reviver a infancia.

Rita Chaves (2005, p. 211) fala da representacadlhda no imaginario dos
escritores de Literaturas de Lingua Portuguesa:

Cercadas freglientemente por uma atmosfera maagcidhas costumam
ser convocadas no processo de simbolizacdo des,déimres, situagcdes
— potencialidades quase sempre exploradas com gragasto pelos

artistas. Da lendaria Itaca, atravessando eras, atélissima Manhattan,
(...), a dimensdo mitica da ilha € for¢a preseonté@maginario de muitos

povos. Para os leitores das literaturas africaeangua portuguesa, o
tema logo faz lembrar os problemas que, vividos $ao Tomé e,

principalmente, Cabo Verde, acabam por se inseriparsonalidade de
seus escritores, intervindo fortemente na formaccefes se véem e na
maneira como sao vistos pelos outros. (grifamos).

A llha, no romance, representa o interior que ndiotdio modificado pelo
confronto com a colonizacdo estrangeira, e difareidade, que por sua vez sofreu mudancas
mais acentuadas devido a esse encontro. Luar-do-Chéugar dos Malilanes apesar de
também ter sido invadida, conseguiu se livrar maigidamente da influéncia dessa
colonizacédo e manter-se como um mundo pequeno,peds do natural, com seus elementos

e objetos iguais aos de um mundo que pode ser adorem qualquer municipio pequeno.
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Apenas 0s acontecimentos insolitos irdo quebrgraaeate normalidade do lugar e da vida
das pessoas que nela residem.

A grande metafora elaborada por Mia Couto € a septacéo do pais, na imagem
da llha, elo entre dois mundos de um sO povo, gudiddiu devido a conflitos internos,
criando dois lugares diferentes como o s&o a Aki@ Africa do Sul, com seus multiplos
paises independentes, ou mesmo como é Mocambiquelagdo a todo o pais: “Sao duas
nacdes, mais longinquas que planetas. Somos um giavanas de duas gentes, daksas”.

(p. 18).

Ha esta conotagcdo mitica, como afirmou Rita Chayes,é atribuida aos lugares
ilhados, porque sdo, geralmente, lugares paradsipela beleza intocada que oferecem. E
numa llha, que esta localizada a cdadamilia dos Marianos, e esta casta reforcada pelas
caracteristicas geograficas e pela importanciadrst da regido da — é onde a familia
comecga, e agora, com a morte do avd, é onde olacisaufecha, com os familiares se
reencontrando e podendo perceber as diferencaadasi>em suas vidas pelo tempo, e pela
vivéncia que cada um pdde ou quis escolher.

Toda llha é zona de dificil acesso e mantém-sedosagrandes acontecimentos de
uma nacdo. No romance_é tepabre, apesar das belezas, e esta cheia de gempiess
representacdo das minorias do pais que por elalasinc Sdo as prostitutas, os miseraveis,
criancas desnutridas e os velhos deixados a mercéode, os brancos, os indianos, os
mesticos, 0s camponeses, todos eles personagdescpetes a uma camada da populacéo
que vive a margem da sociedade, como séo as pgesade Mia Couto, em sua maioria.

Na Ilha devera haver a renovacdo da vida com aenuwotavd. A_casaera
novamente habitada, e ainda que em decorrénciandata e ndo de um nascimento, havera
o reencontro de vivos e mortos na relacdo de agdade : “Vou pelo corredor, alma

enroscada como se a casa fosse um vengite retornasse a primeira interioridade”. (p.)111

(grifamos). Regressar a terra significa iniciar processo de recuperacdo dos valores do
passado, para lidar com os males do presente advilalmodernidade.

De acordo com a tradicdo, a casaestelhada como forma de cumprimento dos
rituais do funeral, porque: “o luto ordena que o s adentre nos compartimentos, para

limpeza das coésmicas sujidades. A casa € um cerpdeto € o que separa a cabeca dos

altaneiros céus” (pp. 28-29). E necessario tirdelbado para que se libere o espirito do
morto. Somente sera reconstituido o telhado, apésterro do avoé e depois disso 0 novo
Mariano podera assumir_a terra e a aésad.uar-do-Chéo, ja que o importante “ndo € a casa

onde moramos. Mas onde, em nds, a casa mora”,zeo dé Avd Mariano. (p. 54). O que
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equivale a dizer que o neto deve deixar que a esdambrancas, os fantasmas, as crencas e,
sobretudo os familiares entrem nele, e que facata ga sua vida.

Lembramos mais uma vez, que Marianinho sente and&ra que surge nos
familiares, causada por sua presenca, depois @d@domnos de afastamento: “Vejo que se
interrogam: eu quem sou? Desconhecem-me. Mais @dsga: irreconhecem-me. (p. 29). (...)
s6 o luto nos faz da mesma familia. (...) — euad@slo que estou dos meus, necessitava dessa
ligacdo como quem carece de um Deus”. (p. 44). iH&desligamento que fica claro pelos
pensamentos da propnersonagem: “Seja eu quem for, esperam de mineZastMas nao
este estado de auséncia. Nao os tranquiliza vei&med, tdo despedido de mim”. (p. 30).
Marianinho havia se afastado demais da easa familia, até se tornar diferente dos seus.

Vé-se que Mariano Neto é o ser itinerante a prodarasséncia das coisas e de si
mesmo e que a cgsaonde 0s espiritos vém se encontrar e descassama Illha que € terra
Se a prépria_terragoniza, e se ela perdeu o rumo, resta aos dbos, fem aconchego
maternal, novamente “sonhanina-la”. A caaaNyumba-Kaygportanto, constitui o lugar
privilegiado do romance, onde se desenrolam pragote todas as acdes, e nada mais € do
que a metafora da propria teresperando por ser amada, e onde se possa samhaa C
reconstru¢éo da nacionalidade, pois como diriarfeuMalta:“A Ilha é o barco, n6s somos o
rio”. (p. 214). Ou como sentencia o narrador: “A maldigée tombara sobre nossa llha so
podia ser vencida por esforco de todos”. (p. 211).

Reconstruir a casa, regar o rio, deitar-lhe belezamir a familia, plantar a terra,
recriar um pais sdo metaforas da tradicdo que\se ajgender na llha, pois enquanto o rio
corre, pelo interior das terras, fertilizando-&ntina por fazer a ponte entre terra e mar e

entre o pais e o mundo.

2. 6. 3 Tempo — um elemento do jogo fantastico

De assim para sim: nesta sombra
que, afinal, s6 ha dentro de si, vocé
alcanca a outra margem, além do
rio, por detras do tempo.

Mia Couto

Saudade de um tempo?
Tenho saudade € de n&o haver tempo

Dito de Tizangara'?®

1280 altimo voo do flamingd&&do PauloCompanhia das Letras, 2005.
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Por ser sua dimensao mdultipla, o tendpama das realidades mais complexas ja
experimentadas pelo ser humano. Com @lapmemconsegue perceber a realidade que o
cerca, e sabe que presente, passado e futurotseamsia vida de todo ser. FRCTo tempo
funde-se aos outros elementos: rio, casa,, feara levantar um Unico tema: o questionamento
do ser, do homem, e do estar no mundo: “-Por qoedeste tanto? / -N&o fui eu, Tia. Foi 0
tempo”. (p. 29). O tempo a representar 0 exterimtra o qual também se deve e se pode
lutar, surge paralelamente as duvidas interioresdguidem a personagem narradora.

Ele encontra a llha em estado de degradacédo: “Aldiaenas casas destrocadas: €
0 préprio_tempodesmoronando. Ainda vejo numa parede o letreijo gelo tempd. “(...)
homens falam alto, donos do terfiptCusta ver o tempdalecer assirn (p. 91). Ou quando a
AvO se escondia para olhar um album vazio, fingindo fotos ali: “Era ali, que as

escondidas, ela vinha tirar vinganca do teh{po49). (grifamos). Um tempo que se inveata

gue nao precisa, necessariamente, apresentar nemeudade, porque na obra de Mia Couto,
ndo ha o compromisso de se chegar a verdade abstlidio quero mostrar verdade, disso
nunca soube. Se invento é culpa da vida. A verd#del, é filha mulata de uma pergunta
mentirosa”. Yozes Anoitecidap. 155§%°. Ou ainda: “Toda a estéria se quer fingir verdade.
Mas a palavra € um fumo, leve de mais para se erema vigente realidade”E¢térias
Abesonhada®. 65}

Todos os acontecimentos se revestem de encantareeriémtasticidade, as
barreiras sdo diluidas e institui-se uma realidelavessas, como 0 que acontece com a avo
ao ver o album de fotografias. A sua imaginacadaapiencher a casie seres imaginados, e
a tocar em sonhos ha muito tempo guardados, conaonuetafora para a permanéncia dos
mortos, na memoéria dos vivos, afinal: “morto amammca mais para de morrer”. Nesse
sentido, lembramos as palavras de Antonio Candi@o4, p.10) quando este diz que: “(...) a
capacidade que os textos possuem de convencerddéepens de sua organizacdo propria que
da referéncia ao mundo exterior, pois este s6 geaitlaana obra literaria se for devidamente
reordenado pela fatura”.

Por meio da estrutura narrativa bem elaborada,@diato recorre ao arcaico e ao
tradicional buscando a fala da cultura populara pamta-los ao moderno e ao erudito, que € a
lingua culta que caracteriza a intelectualidadesiwitor que, assim, ajuda a (re)-criar a nova
literatura de seu pais, e a apontar um tempo dert@ias mudancas.

129 cOUTO, Mia..Vozes Anoitecidagisboa: Caminho, 1997.
1301dem.Estdrias Abesonhadad.isboa: Caminho, 1996.
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Ao mesmo tempo em que relembra o passado, osstdgtdlia Couto avancam
no tempo, e defendem uma sociedade que se conatb@se do dialogo entre modernidade e
tradicdo sem esquecer que, além do legado de bsyrar colonizacdo deixou também a
riqueza da mescla cultural.

A lingua européia de Mia Couto, com que ele costasuwas historias, aparece
mesclada de construgcdes do linguajar africanogef@oeflo um universo que ndo tem como nao
ser mesclado, pois foi construido com a misturaagass. O proprio Mia Couto, é fruto dessa
mistura e assegura, em diversas entrevistas, @ua lisgua do colonizador para combater a
idéia de colonizado, buscando uma expressividadedguconta da diversidade das culturas
mocambicanas. Por isso ele reveste o portuguésedmgismos e provérbios africanos
procurando dar maior grandeza ao discurso e alcamga maior expressividade da lingua
que herdou desse colonizador. E o portugués adaptambva realidade do pais, para que o
autor, por meio dele, possa refletir sobre as pstAncias historicas, sociais e politicas
instaladas a sua volta.

A volta configura o deslocamento da personagemuas direcdes, a saber, o “ir”
e 0 “vir", no regresso a si mesmo, pois retornaadiba, a_casaestava retornando ao tempo

passado e a todos os seus conflitos:

Por fim, avisto a nossa cagande, a maior de toda a Ilha. Chamamos-lhe

Nyumba-kaya, para satisfazer familiares do Node &ul. “Nyumba” é a
palavra para nomear “casa” nas linguas nortenhas.itlomas do Sul,
casa se diz “Kaya”. (p.28).

No excerto, percebemos que o autor escolhe um penfeitamente identificado
com a cultura africana, tanto com a do Norte, quaam a do Sul, chama a casa pelos nomes

que ela recebe nas duas regides doPalSyumba-kaya, Kaya, cashugar onde todos da

familia se encontram, como se estivesse a selggamto com a cultura, demonstrando que
nao esqueceu que a destruicdo dos costumes fgidée quanto a proibicdo de contato entre
0S povos que habitavam o continente a época dadovd& a lembranca, nesse universo
tematico, revela a presenca viva de um terrenarr@lltjue ndo foi totalmente apagado pelos
anos de ocupacdo, demonstrando que a poética do esth povoada de significantes e

131 CHAGAS, Silvania NubiaNas Fronteiras da Memoéria: Guimardes Rosa e Mia t6owlhares que se
cruzam.Tese de Doutorado. FFLCH- USP — Universidade deF&ilo, 2006. Segundo Henry Junod (1996,
pp. 142-143), citado por Silvania Nubia Chadéasya, enquanto advérbio, significa em c&sayupe mergulha

na agua(grifamos). O que para a estudiosa, remete adfisggmte utilizado pelo narrador para Nyumba-kaya,
uma vez que, para ela, a casa e o rio, parecemaagrrativa, o fio condutor que rege a tradig&m como
denota a sua ruptura.
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significados de um universo cultural que apesatedeaecebido elementos externos, pode
formar com eles um novo universo.
Aqui, lembramos o pensamento de Patrick Chaba®4(19. 223°*

Os africanos foram capazes de decidir por si demgogo as culturas
européias foram importantes para o seu traballadivayi Puderam ser
inspirados pela boa literatura, qualquer que fassea origem, embora
trabalhando ao mesmo tempo para o estabelecimentsud prépria
literatura “africana”.

O autor se vale de sua experiéncia cdntdogo, pois como tal percorre o pais,
estudando-o e defendendo suas riquezas nateraismo jornalista que é, pode recriar a
escrita mocambicana, uma vez que pode contar coexpasessdes retiradas do universo da
oralidade. S&o essas expressdes que nos dao axs asd compreendermos 0 universo em
gue estamos inseridos, enquanto leitores, e quajndam a enxergar o passado mais distante
do momento da leitura, onde o autor foi buscar efeos para alicergar seu romance.

A ruptura que Mia Couto opera na linguagem, certdené para distancia-la da
lingua imposta pelo colonizador, trazendo pardesaliura a fala popular e as expressodes de
origem bant{f®, como forma de valorizac&o da nacionalidade.

Caso houvesse o apagamento da cultura de origarseda a assimilagéo, ou
seja, haveria a aceitagéo da cultura do “outro’calonizador, e quem acreditou no discurso
dos portugueses que acenavam com a falsa hip&esearecer o acesso do colonizado aos
valores da chamada civilizacdo ocidental, se engamais na verdade, o que aconteceu foi
gue eles invadiram o universo cultural dos afrisammpondo costumes portugueses que nao
combinavam com o povo daquela nagéo.

O processo de assimilacdo, ou seja, a divisdo ¢alggio em indigena e
assimilada, é vista por HERNANDEZ (2005, pp. 51%)5ta seguinte maneira:

Considerava-se indigena todo o individuo da ragganeu que dela
descendesse, cujos usos e costumes fossem conuehs Ega e que nao
tivesse evoluido para a categoria de assimiladpPer outro lado, havia
um conjunto de condi¢des para que o indigena felesado a categoria
de assimilado, tais como: ser natural das ProdnBiartuguesas; ser

132 CHABAL, PatrickVozes Mogambicanas, Literatura e Nacionalida@elecdo Palavra Africana. Dir. Ana
Mafalda Leite. Lisboa: Vega, 1994.

133 Osbantos (grafados aind&éantu) constituem um grupo etnolingiiistico localizadnpipalmente na Africa
subsariana que engloba cerca de 400 subgrupos<tiiferentes. A unidade deste grupo, contudo,eapade
maneira mais clara no ambito lingiisticona vez que essas centenas de subgrupos témlicgua materna
uma lingua da familia banta.
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maior de idade; e ser capaz de ter o0 pleno usodulegos civis e
politicos inerentes aos cidadados portugueses. EiBaa condicdo
dependia de os povos negros provarem ter deixagousms e costumes,
demonstrando conhecimento de outros, proprios ldarayportuguesa.

E quem assimilou a cultura dos portugueses, ain@atenha procurado apenas
uma vida menos miseravel, ou ainda que esta praéeaha sido apenas por uma questao de
sobrevivéncia, e que nao tenha negado inteiranaesi@ cultura, tornou-se uma caricatura do
colonizador e nunca chegou a ser totalmente uns.dsle década de 70, menos de um por
cento dos africanos era assimilado, e mais de 8&gmo eram analfabetos. Tio Ultimio,
personagem que vive de negociatas e da exploragdmukza da terra, é a representacao
dessas pessoas que formam a nova elite econdmilkeaadapor extensédo a de Mogcambique.

A assimilagéo dos valores do colonizador permitsugyimento de uma camada
muito restrita de nativos com acesso a escolaridddefinal do século XVIII e inicio do
século XIX, surgiram as primeiras escolas sob @dados da Igreja, com o ensino voltado
para o aprendizado dos valores dos colonizadouesdgsejavam transformar os nativos em
verdadeiros portugueses, abolindo toda e qualgper de cultura tradicional africana,
inclusive a lingua nativa, sob a qual foi impostdirgua portuguesa. Constatamos essa
imposicao, na medida em que vamos estudando #trajdo povo africano. Mesmo aqueles
que aprenderam perfeitamente a lingua e o0s costuess brancos colonizadores,
permaneceram situados a margem e impossibilitadoscdparem, por exempl@argos
politicos. Os assimilados estavam divididos entiis thundos: o africano a que renegou e ao
qual jA ndo pertencia, e 0 portugués, a que deefale direito nunca chegou a pertencer
inteiramente. Percebemos que os africanos semgoafaum uma cultura que estava fora do
pais, sempre querendo ser ‘outros’. Antes, assundaoultura dos portugueses, agora
assumem a cultura da modernidade como Mia Coutdranos cronicaSangue de avod
manchando a alcatifa.

Lembrar as origens, buscar no passado a maneigaatg ser, € o modade
escapar do esquecimento, de se recuperar a ite@ale se recuperar o pais e as tradicoes.
Buscar a verdadeira identidade e a esséncia aridam que leva Mia Couto a eleger a
metafora da llha, como a expressao privilegiadarda nova visdo do mundo que questiona
as certezas do mundo racional, e reflete sobrendig@m humana, por meio da fantasia
exacerbada gerada pelo fantastico.

O retorno ao lugar onde tudo se iniciou metafodza&orrente da vida, e o

reencontro une todos esses elemelltios— tempo — ilha — terra - (s@r)completando o
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quadro simbdlico, para chegar até a imagem da ocasaeadamente a llha de Mogcambique,
no contexto da literatura mogcambicana; e que bee per a representacéo da préopria Africa,
gque também se renova, tanto na politica quantotea a

Para entendermos com mais profundidade essa vidgevolta, da personagem,
vale citar novamente Ana Mafalda Léitt quando esta aponta que “o tema da viagem,
quando surge, é na encenacdo destes mares, aleibanda de paz, de conciliacdo entre
tradicdo e modernidade, entre confluéncia_dosimt@siorescom o mar litoraneo” (p. 79). Ou
ainda, segundo a autora:.a viagem desempenha o papel de procura e dpegain dos
valores humanos e do sentido para a vida, nunppadsrrido pela guerra e sem runtd”.

O sentimento de falta de rumo do pais vem denamistrno romance, pela
tristeza sentida pela personagem Marianinho aotatanso abandono do lugar: “Déi-me a
Ilha como esta, a ‘decadéncia das casas’, a ‘raig@nramada pelas ruas’. Mesmo a natureza
parece sofrer de mau-olhado. Os capinzais se estelsécos, parece que empalharam o
horizonte. A primeira vista tudo definha” (p. 28).

A atmosfera € de decadéncia, deteriorizacdo, mas@drata de elementos que
inspirem terror ou repugnancia, como acontecia lerasode Hoffman, de Poe, de Gautier, ou
mesmo de Maupassant. E mais uma sensacgédo de egaanm sentimento de tristeza, como
se ali estivesse acontecendo ‘o fim de uma eratdateceria realmente com a morte de Dito
Mariano, mas o narrador renova a esperanca, caguinge frase: “(...), mais além, a mao de

um olhar, a vida reverberacheirosa como um fruto em verdo: enxames de gasn

atravessam os caminhos, mulheres dancam e cantamenk falam alto, donos do tenfipo

(p.28). (grifamos). Para o Avf, o neto haveria ldéuscar a vida, ao invés de s6 encontrar a
morte. A vida que reverbera contrasta com o mague, inicialmente, o levara de volta a
llha. A vida que ainda persiste € a representagi@rdrentamento dos problemas e da
confianga no futuro da nacgéo africana. E a llhésitda, com o avd representando os valores
do passado, e as “criancas que atravessam o cdnaipbotando para a continuacgéo, para a
idéia de que ainda se pode olhar para o pais caihos da esperanca.

Como lembra a obrslorte e vida Severinde Jodo Cabral de Melo Neto, com seu
retirante Severino, que sO encontra a morte paitint®, onde pensava encontrar a vida:
“Desde que estou retirando/ s6 a morte vejo asga morte deparei / e as vezes até festiva /

s6 a morte tem encontrado / quem pensava encaidigt Mas uma mulher anuncia a seu

34| EITE Ana MafaldaOralidades & Escritas nas Literaturas Africandssboa: Edi¢des Colibri, 1998. (p.79).
135 LEITE Ana Mafalda.Literaturas Africanas e Formulagbes Pés-colonidissboa: Edigées Colibri, 2003.

(p.53).
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José, mestre carpina, o nascimento do seu filhanamento em que este conversa com
Severino: “N&o sabeis que seu filho saltou pardrdata vida?” Instante em que o retirante
encontra o nascimento e descobre que: “Nao ha melbposta que o espetaculo da vida: Vé-
la desfiar seu fio / que também se chama vida’. €onretirante Severino, quEm suas
andangas, encontra pessoas que seguem um entasogua no final encontra a vida,
Mariano vai ao enterro do avd pra se encontrar aomorte, mas em uma carta recebe a

seguinte informacao:

(...)Vocé nao veio a esta llha para comparecer peraim funeral. Muito
ao contrario, Mariano._Vocé cruzou essas aguas putivo de um
nascimento Para colocar o nosso mundo no devido lugar. N&® v
salvar o morto. Veio salvar a vidag nossa vida. Todos aqui estdo
morrendo ndo por doenca, mas por desmérito do viveip.64).
(grifamos).

(...) A sua tarefa é repor as vidas, direitar osimlestdesta nossa gente.
(p.126).

Nas nacdes onde a guerra e as armas, estiveraeni@epor um longo tempo,
como é o caso de Mogambique, coube ao escritotragmgersonagens que representem um
NoVo inicio para o pais; este é o caso de Mariagto,Mdujo papel é o de renovador. A morte
do av6 configura-se como a motivacao central doaram®, no entanto ela apenas serve para
despertar outras sensacfes e proporcionar ao pgesunuma avaliacao da trajetoria de toda
a familia, que em ultima instancia, se pode enxergmo sendo a metafora da trajetéria do
préprio pais que passou por muitas dificuldadegieeagora esta pleno de gente que luta pela
formacéo de um pais em re-construcéao.

A volta propiciarda a Mariano Neto o0 retorno parapdpria consciéncia e

individuacdo. Mariano vai desligar-se da cidadeé,refazer o caminho de volta a llha, para

voltar ao seu principija sua cas& encontrar as varias imagens de um pais, repaess em
cada pessoa da familia, sobre as quais deveradapmais.

Ao permanecer na llha, Marianinho comunga simbpigate, com suas tristezas
cotidianas. No relacionamento da familia, conviverpassado e o presente, 0 mundo dos
mortos e 0 mundo dos vivos, e, em algumas passagensentre-mundo” paralelo, que
desconhecemos.

Na procura pela origem, Mariano Neto percebe awedb do que |Ihe era familiar,
configurado na decadéncia do lugar apresentadanags diversos tipos de abuso: drogas,

morte, corrupcdo, mentiras, traicoes, o que prowoeteito de estranhamento que desmonta a
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ilusdo realista, do leitor, d@ersonagem e do real inerente a propria narratisie
desmoronamento da ilusdo permite deixar o temp@rdsente, para se reconciliar com o
tempo da origem, e é por isso que Mariano Netamata Ilha e vé confirmada a verdade das
palavras do velho Mariano: “eu teria residénciag), smas _casaseria aquela, Unica,
indisputavel” (p. 29), pois ele ndo € somente coNgpie deve cuidar das cerimbnias do
enterro, ele € o préprio chdo que se desmorondneaate tudo, ele é a continuacdo da
familia, afinal, ele voltava para ‘direitar os dess’ e para ‘colocar o0 mundo no devido
lugar’. Ao tomar consciéncia dessa responsabilidatediz a Dulcineusa: Eu sou aquele
que vai continuar-vos avo. Preciso saber de tudp” 107).

Mariano, o avo, e a avd, formam o triangulo daesiatbiolégica (o individuo com
seu pai e sua mae; com sua mulher e seu filho; sampai e seu filho). O triangulo
representa a totalidade harmoniosa do homem, dedaooom a teoria esotérica da
composicao trinaria (espirito + psique + corpo)uiAg tridngulo estaria representado pelo
avo + neto + av0, ndo fosse a revelagéo final doarce em que o avd escreve em uma das

cartas:

Mas eu careco de Ihe fazer uma revelagéo: Admirdoca mulher em
minha vida. Nao foi Dulcineusa, nem Miserinha, memhuma. Foi ela,
minha Admiranca. Ela € muito mais nova que a irnoécDeusa. Quando
casei, ela estava longe de ser mulher. Era merimaais nova das irméas
de Dulcineusa. Depois foi completando formas, emdhese de
redondeada polpa. Nao imagina como ela detinha Zasle Vivia

CON0sSCco, em nossa casa, e Dulcineusa nem suspeitawa sua irma
recheava meu coracgdo e apaladava meus sonhos3p. 23

(...) Esse homem é vocé, Mariano. Admiranca é sief Th(grifamos).

Ninguém podia compreender, ja que ele néo era s wedlo, por que motivos o
avo o havia escolhido para realizar as formalidadefsineral. Sua chegada foi acontecimento
notavel, primeiramente, por ser ele o encarregadof@malidades do enterro, segundo pela
profunda impressdo que ele causara nos familiseppr fim, esta sua visita tinha a
significacdo representativa deterno retornd®’ quando encontraria, sua identidade
existencial, numa busca inevitavel da esséncisedblsmano. Aquele que parte, volta para o
encontro consigo mesmo e com sua origem. Marianta yara encontrar a verdadeira
identidade: ndo era neto, era filho do ‘av®’ conti@ Admiranca (por quem as vezes

Mariano tinha desejos carnais). O triangulo, paatara constituido pelo pai + tia + filho,

% 0 texto esta em italico porque é parte de umaaias, e esta grafado assim pelo autor.
137 ELIADE, Mircea.O Mito do Eterno Retornd.isboa — Portugal: Edi¢cdes 70, Editions Gallimar@69.
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numa relagéo incestuosa. Ao descobrir a origem,pteiava, para ele o ciclo do “eterno
retorno” tdo bem explicado por Mircea Eliade, era shraO Mito do eterno retornosobre o

qual ndo nos debrugcaremos, por nao ser o nossquenfo

2.7 O sentimento do absurdo

E voaram loucas para o quintal.
Vidros devolveram mil luas no
patio da vivenda.

Mia Couto

Ainda que muitos estranhem os termos: fantastitslito e absurdo, com que

alguns estudiosos se dirigem as obras de Mia Coatomais variadas abordagens, ninguém
pode negar que as ocorréncias apresentadas emmawasvas sdo de um estranhamento
impar e que elas procuram compensar o ser humdos penstrangimentos que Ihe sdo
impostos pelo contexto socio-cultural e politicoémca em que este esta inserido. Nao se
pode negar também que ha em seus textos, a irrggcéima ordem transgressora que causa
estranhamento no modelo de realidade a que estsustimados a ver e com a qual lidamos
no nosso cotidiano. E se a realidade africana nttml@ a realidade do mundo, queremos
reforcar que a obra de Mia Couto esta, por isgejtata multiplas leituras. Se o autor possui
uma maneira fora do comum de ler o mundo, ele tami# pode querer que ela seja Unica,
assim sendo, para nés ela é uma maneira fant&@gicaansfigurar o real, porque suas
histérias nos sdo contadas como se tivessem oepfriel outra margem do mundd® °.
Ou ainda, para usar as palavras do proprio augos): A escola muitas vezes nos ‘aconselha’
a olhar o mundo através de uma s6 janela. E aitaorads que sé é verdade aquilo que for
sujeito ao veridico da ciéncia. Assim, fechamosssa disponibilidade para outras verdades.
Ficamos mais pobres, mais centrados no nosso isntain (COUTO, 2005, p. 49).

Ao classificarmos suas historias e Ihes chamarneoabdurdas, fantasticas e aos
seus termos de insdlitos, ndo significa que deixadever, em suas obras, a denuncia dos
fatos que ocorreram na Histdria de seu pais emais, uma vez enumeramos: o colonialismo

e as consequéncias deste; o racismo; a morte eaypsda guerra; a exploracdo da raca

138 COUTO, Mia.Vozes Anoitecidasisboa: Caminho, 1987. (p.19).
139 «Estas estérias desadormeceram em mim sempréiadgaqualquer coisa acontecida de verdade masngue
foi contada na outra margem do mundo” (p. 19).
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africana; o analfabetismo; a fome; a seca; o abagmwder dos governantes, antes e depois da
Independéncia; a imposi¢cédo da cultura e da idemldgicolonizador e como consequéncia o
quase apagamento da cultura local. Enxergamos gseribor vé a necessidade de se pensar
um novo pais, onde todos possam viver com dignjdadseso sO € possivel por meio do
resgate da cultura, tarefa com a qual a Litergbode contribuir, revelando outras faces da
realidade, outras maneiras de se enxergar qualddade proclamada pelos discursos oficiais
de quem detém o poder.

A exemplo, citamos a denuncia que ocorre na obrasodo, em relagdo a ma
distribuicdo de renda, muito claramente expostadifierenca que ha entre a grandeza
financeira do tio Ultimio (e sua falta de carate¥), Meus filhos estdo a estudar no
estrangeird, e a miséria dos que permaneceram na llha, epgdem ser vistos como a
representacdo do pais:Perque seus filhos sdo meninos de luxo. Nao calesta sasa que é
o pais inteird, (p. 77), fato que frustra a tentativa de codwieia entre os familiares: Nao
somos familia. Esse é que é o ponto, Ultimjp 77). Nesta personagem o0s elementos
portugueses sao lembrados, pois Ultimio € um reptaste daqueles africanos que
assimilaram a cultura do colonizador, apesar desedornar um deles; e nos que ficaram no
pais, metonimizados na figura da lIlha, ainda restamelementos de origem da matriz
africana, e por mais que tenham recebido influéraéa fora, souberam filtra-la e
permaneceram auténticos.

Em meio aos dois lados dos familiares, a personadanano Neto sente-se hum
estado inexplicavel de inquietacdo, volta-se pamesmo, em busca de uma forca que o
liberte de sua culpa pelos anos de auséncia ecabe @om o vazio que lhe traz sofrimento e
angustia.

No que diz respeito a importancia da inquietacBanento capaz de nos auxiliar
na investigacdo a que nos propomos, gostariamossdaltar as observacdes de CAMYIS
sobre esse estado, como sendo “um estado absuyae gode ser também o sentimento do

mundo fantastico”. Ou ainda, segundo Camus:

Um mundo que se pode explicar mesmo com parcasgadm mundo
familiar. Ao contrario, porém, num universo subitte privado de luzes
ou ilusdes, o homem se sente um estrangesse exilio ndo tem saida,
pois é destituido das lembrancas de uma patriantissbu da esperanca
de uma terra prometida. Esse divéreitre 0 homem e sua videntre o

10 CAMUS, Albert.O Mito de Sisifo, ensaio sobre o absurB&o Paulo: Record, 2004. (p. 49).
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ator e seu cenari@ que € propriamente o sentimento de absurdidade.
50). (grifamos).

No primeiro capitulo, como vimos, Sartre concordencCamus, ao afirmar que o
‘homem absurdo € o homem fantastico contemporarpe, se encontra perdido e sem
perspectiva, em meio ao caos aparente da vidaiammdid como esta a personagem na
narrativa, pois o sistema colonial autoritario geseres que, como ele se sentem estrangeiros
habitando a propria terra, inconformados, com sEumos e seus traumas que trazem as

marcas da destruicdo gerada por aqueles que sarafagias origens.

2. 8 O fantastico e o mundo mitico dos deuses

Digamos imediatamente que o
mundo profano na sua totalidade, o
Cosmos totalmente dessacralizado,
€ uma descoberta recente nha
historia do espirito humanao.

Mircea Eliade

Na obra de Mia Couto, o erudito e o popular se ymeas ndo apenas para uma
simples volta as tradicdes ou para a renovacaingaagem, antes representa uma procura
das verdadeiras raizes, um aprofundamento nososstizdalma popular. Ele mostra que séo
nos costumes populares que se pode encontrar ezaigia tradicdo. Sua obra revela que a
preocupacdo do autor € buscar a renovacao da ¢jagua o ‘desartificio’ da forma e também
relembrar as tradicbes de seu povo. As praticascdsttimes foram proibidas nos anos de
colonizacdo, mas essa restricdo so as incremeraioaigou. Sobre esse aspecto, observa Ana
Mafalda Leité*!, muito adequadamente (1998, p. 02):

Este “apagamento” das tradicdes religiosas animista ocidentalizacdo
dos costumes, levou por um lado, ao seu recrudestineclandestino, por

outro a incapacidade de defesa, e compreensdo camemtal, por
desconhecimento dessas mesmas praticas e tradittigss. (p. 02).

141 LEITE, Ana MafaldaOralidades e Escritas nas Literaturas Africanaisboa: Edic6es Colibri, 1998.
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Para Fanonlii: Rita Chaves, 2005, p. 47), para sobreviver aggigpes impostas

pelo colonizador faz-se necessério que:

(...) a liberdade esteja diretamente associada @amemto em que se
percebe a armadilha e se decide escapar desspgo@rso. E o primeiro
passo se da na revalorizacdo da tradicdo rompida, runca €
completamente destruida, uma vez que ficam sempesmo que
dormindo sob a terra, alguns tracos desse invet{iari7).

Em RCT, logo de inicio somos confrontados com a preselacanundo mitico,
enraizado na lembranca dos costumes, tdo presemdato. Quando Miserinha explica ao
personagem Mariano que sabe ler a vida de um hgmémodo como ele pisa o chao, pois
“tudo esta escrito em seus passos, 0s caminhamperandou. - A terra tem suas paginas: os
caminhos. (...) Vocé |é o livro, eu leio o chagd, g0), temos a primeira manifestacdo da
cultura popular, nessa narrativa.

Quando o narrador aponta para a for¢ca da creneaagjpessoas que residem na

Ilha mantém, é mais um dos momentos de criticv@oses sociais que ocorrem no texto:

(...) Em contraste com a decadéncia do bairro ejagesta pintada,
mantida, e até um pequeno jardim envaidece a dardaro mais antigo
dos edificios, um templo contra o tempo. Num muddalividas, onde
tudo se desmorona, a igreja surge como a memoria owta e
permanente. (p. 87).

E a sua instituicAo se acomodara tanto, que paggomhar-se mais
perante os poderosos que perante Deus. (p. 88).

O Padre que representa o catolicismo, recebe #sasrido narrador, porque
mesmo estando a par de todos o0s acontecimentdssilipor meio das confissdes “foi
absolvendo outras mais novas exceléncias cheigwske e posses mas de méos sujas de
crimes”. (p. 107). A atitude do padre esta a ocultaverdadeiro sentido da perda da fé
religiosa, porque esta resultou inutil. A sociedaoietemporanea esta imersa no automatismo,
na razao, no célculo, o sonho desapareceu, restpeasonagens deCT,a Unica saida: a fé
na Ancestralidade e no mistério e cabe ao fantastzé-los a tona, por meio dos fenbmenos
extraordinarios elaborados pelo escritor.

A casapossui a aura de mistério com seus ambientes eomg@sicdo em que ‘a
morte que nao acontece de todo’, passa a ser asegpacdo dos lacos com a tradicao,

enquanto ndo se enterra 0 avd Mariano. A narratwéinua a se abrir para o mundo mitico, o
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mundo entendido como aquele da irrealiddRET € uma narrativa que recusa o modelo
europeu, e surge, nesse universo do imaginariccivadl, como a representacdo do mundo
africano, cujos fenémenos literarios ignoram adagiientifica.

Mia Couto busca o novo sem se esquecer dos midas erencas. Tem suas raizes
focadas na tradicdo, nos seus rituais primitivesissmitos e suas crengas, COmo Vvimos
quando ele juntou o Padre, representante da mligéolica e o feiticeiro, figura do
misticismo da cultura popular. Duas crencas qugipodem levar a construcdo de um novo
pensamento, de uma maneira propria e africana meap® mundo. Os representantes das
crengas, no presente, estdo prontos a agir emed#gdeseus povos de forma a extirpar os erros
e magoas do passado. E o fantastico € a forma gseritor escolhe para esta representacao.

No entanto, com este autor ndo acontece apenasionpkes volta as tradicbes, e a
oralidade; pelo contrario, ele realiza uma procasverdadeiras raizes e se aprofunda no que
diz respeito aos costumes da cultura popular.iEgaagem erudita e poética de Mia Couto,
“bebendo nas fontes populares”, lugar em que erkad provérbios que modifica e 0s
neologismos que registra, como ja afirmamos. Istoa@hstra a preocupacdo do autor com a
busca e a renovacdo da linguagem quando ‘desdrragjgormas institucionalizadas.
Contrariamente ao que postulou Todorov, em Mia €oat imagem poética possuli

funcionalidade evidente na construcdo do fantastico
2.9 O fazer literario como ato fantastico

O territério da narragdo ndo € um lugar
mas € a propria viagem. (...) A narracdo nao
€ incumbéncia de uma entidade Unica,
investida em organizar o saber os outros.

Mia Couto

E impossivel ndo falar da linguagem de Mia Coutis p. poesid” esta em todos
0s textos do autor. Sua prosa se enche de lirisomlienites entre poesia e prosa deixam de
existir. Sua prosa, construida numa linguagem egp/@ resultante da apreensdo e
reinvencao daoralidade, exige total atencdo do leitor, para gs&® nao perca o sentido
profundo que facilmente escaparia ao leitor deaduwislsto porque as imagens mais sugerem

do que definem e os desfechos de suas historiedmgmte, acabam descritos numa prosa

%2 para o estudo da poesia sugerimos o texto de JAGDB RomanO que fazem os poetas com as palavras?
In: Revista Coléquio de Letras, Lisboa, Fundac@lo@se Gulbenkian, n. 12, marco de 1973, (pp 05-09)
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poética que explora as sutilezas do portugués & gapaz de captar os conflitos da alma, os
devaneios e as angustias do ser humano. Ele selodalmenso conhecimento que tem da
lingua portuguesa, para explorar a0 maximo a cdpdei de expressao dessa lingua, que
‘desarruma’ e que reinventa, segundo ele mesmdyéanse vale dos provérbios para dar voz
literaria a cultura oral, ou seja, ‘africanizardiscurso e se valer de uma realidade simples e
cotidiana, sem negé-la.

Entre uma frase ou outra do linguajar popular sorgstilo miacoutiano, a servico
de uma literatura que aponta o mistério presentéieensas cenas, cuja intencéo € revelar a
pureza original reinante no mundo anterior a escHtia tematica filosofica ndo se afasta das
crencas populares, enquanto ele cria as imagers astpalavras de seu estado de dicionério
para envolvé-las em novos significados e recheddasstranhamento. (Jackobson, 19FE.
€ capaz de mostrar a realidade, mas também derbugcas mundos para além do mundo
sensivel numa auténtica renovacgao criadora quegemta o caos e o insadlito.

O escritor trabalha o signo verbal, rompe com abdes estabelecidos da norma
culta e cria expressdes que melhor traduzem séa dis mundo e o leitor se sensibiliza tanto
com sua maneira de narrar, quanto com o enred rbain elaborado, onde acontecem as
cenas inusitadas e imprevisiveis, que caracterizgénero fantastico.

Alguns de seus versos: “Parece que o proprio tevapgirando de encontro ao
tecto. Como se o futuro ali se enroscasse, senasSafd. 216); “O homem que vive em
espanto deixa portas abertas no sonho”. (p. 206 kaudade é uma ferrugem, raspa-se e por
baixo, onde acreditdvamos limpar, estamos semeaod® ferrugem”. (p. 197). Séo frases
que além de poéticas, sdo elaboragbes que serraneyy@aessar o vigor da alma humana, e
gue tém o controle consciente do poeta para masttamplexidade do homem, suas duvidas,
seus desencantos e esperancas, suas incertezg@stiasndo que é estar num mundo em
constante transformacao.

Segundo Todorov (1972, p. 69), como as imagensicgagéinao podem ser
entendidas em sua literariedade, porque sdo deasrite 0 género fantastico exige a
representatividade para que se constitua a olmiarii@, nestas passagens ndo se estabeleceria
o fantastico, até mesmo porque, segundo ele, agemsgpoéticas ndo descrevem um mundo
evocado, um mundo ao qual se referem diretamentemafyem: “O homem que vive em
espanto deixa portas abertas no sonho”, ndao padensendida como acdo de nenhuma
personagem especifica, nem poderia sé-lo, pekasad@irais. Mas Todorov ndo imaginou que
mesmo que fossem imagens poéticas (a dependernue fossem usadas) poderiam sim,

auxiliar a criacdo de um ambiente surrealista ¢afdito, como este do roman&cCT.
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Portanto esta obra pode ser considerada fantasggando algumas das conceituacbes de
Todorov, mas se estende para além dos limites top@=lo critico, pois a alegoria, em Mia
Couto, reforca o fantastico ao invés de destrui-lo.

Segundo o ponto de vista de Todorov, a imaginagée jnstaurar um ponto de
vista que posicione o leitor diante da idéia, paneplo, de que a destruicdo do sonho pelo
medo foi que transformou o homem e o fez secoi@oiigliminando quaisquer perspectivas
de esperanca. Mas, mesmo que seja uma imagemgya@étiéo um dado empirico, pensamos
que ainda assim, ndo pode descaracterizar o faotaaté mesmo porque esta € uma nova
maneira que o autor dispde para instaurar a idéingblito e dos mistérios da narrativa.

Com sua literatura inovadora, com os fatores sfititis e a composi¢cdo de
ambientes estranhos, 0 autor gera atmosferas [@epjgara o estabelecimento do
estranhamento, pois suscita inesperadas aliancastedimos, que se abrem para Nnovos
sentidos, e que incrementam ainda mais o fantdstiesta e em todas as suas outras
narrativas.

O encanto que o0 escritor nos proporciona com aveagéo da linguagem, é a
maneira que usa para fugir aos lugares-comunsizattie de todos os recursos de expressao
da linguagem portuguesa de Mogambique. Mia Coudtajpde as frases, o insélito, o real e 0
irreal, como justaposta estd a vida em seu pais.viddio da realidade possui espantosa
coeréncia, ainda que este escritor crie cenasxqgelam “a lonjura do sonho”.

2. 10 As cartas como veiculo de instauracédo da ddei

A harmonia — tal como era, ou deveria
ser — foi atingida e ndo podendo ser
recuperada, ha de ser reinventada com
aquilo que o presente oferece.

Rita Chaves

Nessa dimensao de estranhamento, Mariano Netoera@elas cartas andnimas,
aparentemente do avd, que |lhe dao indicacdes ssboecisbes que ele deve tomar; mas
escritas com a letra do neto, embora ele ndo daréede té-las escrito: “Quando tento reler
uma tontura me atravessa: aquela € a minha prigtreg com todos os tiques e retiques.

Quem fora, entdo?” (p. 56). Ao perguntar a si mesmnuarrador, quer, na verdade dirigir-se
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ao leitor implicitd*®. “Alguém com letra igual & minha. (...)". O fatagdcartas aparecerem
com a letra de Mariano se reveste de um caratgicdd Para aumentar, também em ndés
leitores, a duvida e a cumplicidade, o narradords®ge por fim, diretamente a nos:
“Caligrafia ndo é hereditaria como o sangue?”.5@). Restando-lhe se enderecar a seu
interlocutor para buscar a compreenséo para o fenénE como se quisesse com isso que
alguém Ihe explicasse como e porque tudo estavateamndo: “Queria esclarecer tudo, em
transluzente logica. (...) Queria finalmente sa®eera explicavel, na ciéncia dos livros, que
avb Mariano me escrevesse cartas”. (pp. 113-114).

As cartas perfazem o mesmo percurso ludico e facasujo principio encontra-
se na deformacao da aparéncia, na transfiguracdeatidade cotidiana, com vistas a uma
verdade mais profunda, composta de esperas e fagiés, que se prolongam como que
indefinidamente no intimo da personagem que adeed@ surgimento delas leva o leitor a
hesitar entre duas interpretacdes: as cartas s&ws fde um sonho ou de alucinagcéo do
narrador?

Sabemos que desde 0s tempos antigos, se procuuniares sentido enigmatico
dos sonhos. Pensava-se que eram elementos enpieldedDeuses ou pelos dembnios, como
forma de avisos. O fato € que 0s sonhos sempreapmwoo imaginario humano, e na
literatura sempre constituiram um elemento privéldg, como acontece nidiada e na
Odisséia que estao repletas deles, tais como os de Condjilé sonha com a prépria morte,
pouco antes dela acontecer. Também na Biblia,eenista série de sonhos proféticos, como
os do Fara0, interpretados por José, que prevénguegito haveria sete anos de fome e
depois sete anos de bonanca.

No caso especifico dessa narrativa, podemos pguneavlariano havia sonhado
e escrito as cartas? Haveria entdo, um ‘eu’ diei@li® narrador ndo nos adverte sobre essas
estranhas ocorréncias em que se vé envolvida anagsm. Alias, ele deixa que a duvida
nos acompanhe, até mesmo porque nem o narradaetteza do que estd a ocorrer. Caso
ele tivesse sonhado, o fato deixaria de ser fanbagiara ser apenas estranho, pois como
vimos no primeiro capitulo, o sonho néo serve améktico, uma vez que ele, segundo
Todorov, (e com o qual estamos inteiramente dedagoipropicia uma explicacdo logica e
razoavel do insoélito’.

Na primeira carta encontramos a profecia em formatenciosa’:Vocé vai

enfrentar desafios maiores que as suas forcas. Mm@ como se diz aqui: cada homem é

“3N3o se aprofundara neste trabalho a teoria da leilicito, desenvolvida pela Andlise do Discurgor esta
teoria ndo fazer parte de nossa abordagem.
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todos os outros(p. 56). Se imagindssemos que a personagem apenhsu, o relato se
furtaria do género fantastico, como postulou Todoeocairia no mundo das profecias e das
crencas religiosas. Mas até aqui, 0 texto nos danai duvidar, uma vez que nao temos a
informacé&o de que seja apenas um sonho da personpagee ha um outro plano enigmatico,
no qual ele poderia se desdobrar e escrever gatasi mesmo.

Cria-se uma rotina de estranheza, e o narradom pamentar a propria
incredulidade, apenas ensaia um ‘querer esclanegderdentro da logica’.

Quando o aparecimento das cartas se repete, pdessepnao so algo que esta em
contradicdo com a realidade presente, mas tambguamal coisa que rompe os liames da
ordem estabelecida, da ciéncia, e transcende ac&dureal enquanto desnorteia o receptor,
pois o fendbmeno da-lhe total duplicidade emocienasiquica.

Segundo a visdo de Freud, a rotina de estranhar@eptando algo escondido pelo
inconsciente reaparece para perseguir o ser humanguando algo ja presenciado volta a
ocorrer. Pode revelar a culpa da personagem omeséno a hipocrisia monstruosa de todo
um grupo.

Pois bem, em torno do protagonista ha uma impreds&olidao e vazio, que sera
reiterada também em outros momentos, por meio tlesoacontecimentos estranhos. Mas, ao
contrario do fantastico tradicional, apesar de aagstranheza na personagem, as cartas nao
despertam o medo, nem nele, nem no leitor, aperasd revelar algo de ha muito
escondido, ja que trazem veladamente, a premodig@esafio.

No fantastico tradicional, Mariano seria transpdot@ara um mundo as avessas,
onde todo o universo lhe causaria terror. Porénfiantéstico contemporaneo, Mariano faz
parte do mundo em que o fendmeno ocorre. Apenas egDrréncias revestem o real de
incertezas e possuem carater inquietante, confpaaba personagem dificilmente consegue
lutar, nem fugir, porque ao mesmo tempo em queesle@nha, ele se sente atraido pelo
fendbmeno. Estabelece-se assim, uma relacado desséee de estranhamento. Trata-se de uma
situacao de ‘reparagcao’ que a ocorréncia deve impgrersonagem, em consequéncia de atos
anteriores ao inicio do relato, como o fato detedexado de visitar a llha e se afastado das
origens, por tanto tempo.

Acreditar que as cartas aparecem em um plano fori@gica estabelecida pela
normalidade, coloca o fato num plano transcendé&iés. aparecem a noite, hora privilegiada
para instaurar o espanto e o estranhamento, ppimmémento em que a escuriddo ajuda a
carregar de obscuridade a atmosfera de intrangdéidé quando o ser humano tem mais

aversdo (e ndo medo), as coisas inexplicaveisgicdl®, cheias de ingredientes para uma
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atmosfera fantastica, de jogo do narrador comtor|edbu do narrador com as personagens e
nesse caso especifico, do narrador consigo mesmao.

Segundo Todorov, no fantastico o narrador ficplp@p ao deparar-se com um
fato irreal e por acreditar nesse fato, dialoga odeitor para conferir a si mesmo autoridade
e credibilidade, como o faz Mariano. Por isso, sdguo critico, as narrativas fantasticas
costumam acontecer em primeira pessoa. E Mariarto, Marrador em primeira pessoa,
apesar de cético, espanta-se com sua caligrafizaqgliele papel. Procura explicacdes reais
para o fato de ser sua letra, mas mesmo assiradiopefato diante do acontecido, e a davida
permanece, como requer o fantastico contempor&@em.divida, seu questionamento, sua
incredulidade nos remetem, enquanto leitores, paraacontecimento supra-real, que nos
podera ser revelado ou ndo, no decorrer da narativ

Mas a premonicéo, a profecia e as novas palavaglsénentos especificos das
cartas, além, é claro, de se transformarem em @@sinconsciente de uma nova realidade,
como podemos observar na primeira carta, que ndensss ainda se séo proje¢cdes das
angustias de Mariano Neto, ou se elas séo reaisiniéa conotacao supra-real que criara
davidas no espirito do leitor, pois este fica seibes 0 que de fato esta acontecendo. A
posicdo dessa personagem é ambigua, uma vez qumarékEpa das duas realidades. E
Mariano Neto quem introduz, na realidade cotididaanarrativa, uma insinuagéo do insdlito,
pois é ele quem nos fala das cartas, e tambémeéadedligrafia que aparece nelas. Se o
narrador nos explicasse que Mariano havia sonhadague era sonambulo, cessaria toda a
nossa duvida e o carater fantastico se rendenaaaexplicacédo racional, deixando de existir,
como citamos anteriormente.

Por mais racional que seja a personagem Mariandat@ inexplicado do
aparecimento das cartas, exerce um fascinio stdoresse fascinio do fantastico é explicado
por Cortazar (1974, p. 235), como sendo uma espixiaostalgia que atua sobre o ser

humano:

Toda suspension of disbelief (suspenséo da inddzdid) atua como uma
trégua no seco, implacéavel assédio que o detemmnfaz ao homem.
Nessa trégua, a nostalgia introduz uma variantafimaacao de Ortega:
hda homens que em algum momento cessam de ser elsgae
circunstancia, hd uma hora em que desejamos seme8sos e 0
inesperado, nGs mesmos e 0 momento em que a peErtantes e depois
da para o sagudo se abre lentamente para nos deixar prado onde
relincha o unicornio.
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Em seu fragil equilibrio, o homem se deixa atimggto desconhecido, o que se
justifica pela falta de conhecimento sobre o qua gevida, se é uma forga superior, como diz
a Biblia, ou se é como postulou o naturalista @sabarwiri** em sua teoria sobreosigem
das espécieatravés da selecdo natural ou a preservacao degdgeaorecidas na luta pela
vida; ou ainda como uma terceira duvida, ndo haveria uma suptalaea (Bessiéere),
coexistindo com a nossa e que as vezes rompe s@ngho e nos atinge, fazendo com que
tenhamos pressentimentos, sonhemos com algo qeeigpodalmente acontecer, causando-
nos uma angustia e fazendo parecer que forcasasaeijem nossos destinos, subvertendo a
ordem da realidade que conhecemos?

Vemos que, no mundo atual, com a crescente faltaeligiosidade, estd se
tornando cada vez mais dificil conciliar o naturam o sobrenatural, o que resulta numa
situacao de desequilibrio, que possibilita o apareto do sentimento de insatisfacdo, que &
o sentimento fantastico. Ou seja, se ndo ha um Berisege nosso destino, se ndo ha a vida
eterna, 0 que estamos a fazer aqui? Seria entAdepacreditar da existéncia de outra vida
gue nossos contemporaneos estao a cometer tanasids?

Mas no fantastico, devemos nos lembrar de Monta@bedes James, apud
Todorov, (1992, p. 31), quando faz referéncia akiptas possibilidades de explicagédo para
0 sentimento do fantastico: “As vezes é necessérioma porta de saida para uma explicagéo
natural, mas deveria acrescentar. que esta pgedastante estreita para que ndo se possa
usa-la”, ou sera que, como ultima saida, devemads aljanela “para ver o prado onde
relincha o unicornio?”

Vejamos como tais aspectos podem ser rastreadoxantas. Na primeira, 0
remetente escreve:

Ainda bem que chegou, Mariano. Vocé vai enfrenésatfios maiores que

as suas forcas Aprenderd como se diz aqui: cada homem ¢é todos os
outros. Esses outros ndo sao apenas 0s viventes.té®dbém os ja
transferidos, 0os nossos mortos. Os vivos S40 vOBesutros S8o ecos
Vocé esta entrando em sua casa, deixe que a casatiando dentro de

Si.

Sempre que for o caso escreverei algo para si. FEgaonta sédo cartas
gque nunca antes lhe escrevi. Leia mas ndo mostrecoaite a ninguém.

(p. 56). (grifamos).

Cria-se um mundo sem justificativa l0gica, sejeapdtformacdo do plano real,

seja pela renovacao do fantastico ou pela criagdond novo caminho que vai do concreto

144 DARWIN, CharlesA Origem das Espécie$rad. Eduardo Fonseca. 4. ed., Sédo Paulo: Hat2002.
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gue sao propriamente as cartas, até o inexpliegarkcimento das mesmas e da sua autoria,
reiterado pelas adverténcias que estdo contidasmeasnas: “...desafios maiores que as
forcas” e “Os vivos sdo vozes, 0s outros sao ecos”.

A reflexdo sobre o motivo das cartas estarem apade; e de elas ndo serem
escritas, mas serem ‘falas’, leva o narrador astgqpreamento e ao insolito.

O autor permite que Mariano posicione-se entre daismdos de ténue linha
divisoria: real e irreal, 0 que produz na personagentimentos conflitantes e perturbadores.

O que se propbe € uma pluralidade de caminhos ssqwepor meio da
ambiglidade e da hesitacdo, tipicas do irreal, gpoeuram recuperar a origem do ser
humano, quando os fatos inusitados se ajustam tadoede espirito da personagem e se
misturam ao ambiente, atuando como uma espéciegig@o da aparéncia, levando Mariano
a duvidar da propria identidade. E como se Mariafio se reconhecesse mais naquele
ambiente naquele meio, na llha. Ele vai, gradateras) se deparando com a certeza de que
jamais conhecera a si mesmo.

O que nos leitores, conhecemos de Mariano, atépeste da narrativa, é que ele
esta atormentado, com conflitos intimos recalcagdoque bem poderia estar sujeito a
alucinacoes.

O fantastico prossegue enquanto se continua contemteza de qual sera a
solucdo possivel, para os fatos instaurados enwados limitrofes. E, ainda que a
personagem seja atraida para o misticismo, confirisineira da razdo e da logica, pois é a
propria realidade que assume o0s contornos dessensfim de estranhamento. E qualquer
explicacédo, seja ela da ordem do sonho, da bedm,drogas, ou da loucura para este
acontecimento especifico das cartas, desmanchaaigwer idéia de ser este um fato que

atenta contra as leis da logica e da razéao.

2. 11 O duplo, elemento que deflagra o fantastico

7

Histéria de um homem é sempre mal
contada. Porque a pessoa €, em todo o
tempo, ainda nascente. Ninguém segue
uma unica vida, todos se multiplicam em
diversos e transmutaveis homens.

Mia Couto.
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Selma Calasans Rodrigt&scita Freud e seu trabaltinheimlich (1919) e nos
mostra que, para o estudioso o “duplo tem a ver gomretorno a determinadas fases na
evolucdo do sentimento de autoconsideracao, eno @g® nao se distingue do externo e de
outras pessoas”. A estudiosa continua, mostrandequA etapa do espelh@949), Jacques
Lacan, cujos trabalhos trazem a idéia do duplo com@spelho, retoma Freud, e mostra que
0 ser humano passa por varias etapas desde o easziftNuma delas, diante de um espelho,
a crianca reage como se a sua imagem fosse umdadeal e procura o outro atras do
espelho”. Em uma outra etapa (gest#itia crianca identifica-se com a sua prépria imagem,
que reproduz a forma total do seu corpo. “(...p&tgue sera, segundo Freud, substituida pela
da aceitacdo dos limites do ser humano atravékeidada cultura (...)" (p. 47).

O sentimento do duplgode evoluir opondo-sao resto do ‘eu’, servindo de auto-
censura ou de auto-critica, até atingir a funcaaeatesura psiquica, a que chamamos de
consciéncia. Essa consciéncia pode se manifestangio do duplo, por meio de uma parte
inconsciente de n6s mesmos, trazendo a tona, agfiagdes da nossa existéncia que néo
puderam cumprir-se, e das quais a ‘consciénciee@gsa a esquecer.

O homem aprende a se posicionar em um ponto dedifsrente daquele em que
estd condenado a permanecer, aprende a reconloeaercc ‘eu’ € visto pelo outro. Este
espelho funciona como nossos préprios olhos, vadtada nés mesmos. Sem ele, nosso poder
é limitado, ndo conhecemos sequer a nés mesmosevar espelho, conhecer-se, também é
um ato de contemplacdo da alma, do ‘eu’ interiar. éditanto essa auto-descoberta, néo é
tarefa facil. O homem descobre em si, partes obsctacetas que nao desejava ver.

Muitos autores brasileiros, como Guimardes Rosa aczhlido de Assis, se
dedicaram a narrativas cujo tema versava sobréar-ek ao espelho e ver-se ‘outro’, o que
significava um convite para a tomada de consciéheisi mesmo.

Para Selma Calazans Rodrigiiés duplo pertence a fase de indiscriminacao entre
0 - eu e 0 outro, - 0 eu e 0 mundo-, e cuja ingilenacao pode retornar em certas patologias
mentais, além de ser explorada no dominio da fiegd@la arte em geral, por ser rica em
sugestdes e critica do que somos e do que pensamadem das fantasias de poder ser outro.

Ainda de acordo com a autora, que ilustra por rdeiobras dos escritores Gabriel

Garcia Marquez, cor@ien Afos de Soledadprge Luis Borges comRuinas Circularese A

%5 RODRIGUES, Selma Calazar@®.FantasticoS&o Paulo: Atica, 1988. (p. 47).

146 A Psicologia da forma, a Psicologia da Gestalst&tsmo, ou simplesmente Gestalt: teoria criamlinfcio
do século XX, pelos psic6logos alemées Max Werthivilfgang Kohler e Kurt Koffka e funda-se na aléie
gue o todo é mais do que a simples soma de suas.par

“" RODRIGUES, Selma Calazar@®.FantasticoS&o Paulo: Atica, 1988.
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outra morte e com Robert-Louis Stevenson, @médico e o monstr@ duplo pode adotar
formas variadas que vao desde a semelhanca fig&gar@essos mentais comuns como 0s
sentimentos e as experiéncias que podem geraratisabre a integridade do préprio ‘eu’.

Tzvetan Todorov, na sua olrgroducéo a Literatura Fantasticg1975, p. 153),
também ressalta as maneiras distintas que caraated tema do duplo em alguns autores
fantasticos. No aleméao E. T. A. Hoffman, segundoitico, o tema constitui-se de alegria e é
a “vitoria do espirito sobre a matéria”; ja no fréa Guy de Maupassant, o duplo é indicativo
de ameaca e funciona como aviso para o medo agmpAinda para o critico, no surgimento
do duplo, a sensacdo de estranheza pode ser etomimAurélia de Gérard de Nerval,
(1885), com seu narrador-personagem vivendo umnacsiv de isolamento em relacdo ao
resto do mundo; ja nielanuscrit trouvé a Saragoss® polonés Jan Patocki (1805) este tema
possibilita uma relacdo mais intima entre as pagams, levando-as a uma maior integracao.

Enfim, no fantastico é freqliente o uso de motivama@ o espelho, o retrato, o ser
e sua sombra, os multiplos reflexos da imagem hamaara problematizar a relacdo entre
corpo e espirito, entre a personalidade e a svidiatie e suas possiveis unidades.

Ainda que, nés, homens modernos, e ocidentaisateof estudado e que a
ciéncia tenha descoberto coisas inimaginaveis,osossntimentos em ralagdo a morte, foi o
que menos se modificou desde os tempos primitpasjue nossas reagdes afetivas priméarias
fazem com que ndo aceitemos a morte com naturaligels com todo nosso conhecimento
cientifico, ndo podemos imaginar o que vem depessadvida. Nosso inconsciente recusa-se
a assimilar a idéia da finitude, da mesma maneiraocacontecia antigamente com nossos
antepassados; e ainda que as religides acenenuparavida eterna, apds esta existéncia
terrena, cabe a cada um acreditar nisso ou naa gaestionamos anteriormente.

Para FREUD (Unheimlich, 1973. p. 2498): “Visto qados seguimos pensando a
esse respeito igual aos selvagens, nédo € de emtrgund 0 primitivo terror perante os mortos
conserve seu poder entre nés, e esteja prestesitestar-se frente a qualquer coisa que o
evogue”. Nas sociedades atuais a morte ndo € dacdbimaneira unanime. Cada sociedade
tem uma maneira de reagir perante a morte. Nosexamplo, ndo encaramos a morte da
mesma maneira que os africanos, pois enquantoefesa casa familiar é local sagrado de
convivio entre 0s vivos e 0s espiritos dos moréws, nds ocidentais, a morte causa um
sentimento de nao-aceitagcdo e nao conseguimos, @ley) NOS comunicar com O0S
antepassados, até mesmo porque duvidamos dessaviolat.

Em RCT o surgimento das cartas, mesmo depois do avd gmtear praticamente

morto, revela um convite para a tomada de consea&®Mariano, apresentando uma dupla
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visdo dele mesmo, que se pautaria entre aguelsajjidga neto e que, na verdade é filho,
pois nasceu “de um amor sem medida”, (p. 260)eentavd, que é seu pai e Admiranga, que
ele julgava ser sua Tia, mas na verdade é sua rpéequem chegara a ter desejos carnais.
Essa possibilidade do olhar duplice sobre o acon&to, a probabilidade de uma dupla
visdo das coisas, ou mesmo a presenca do duploafiase desdobrando em dois), nada
mais é que a projecdo, de maneira defensiva, gasagles da personagem, que ndo puderam
se cumprir.

Mariano representa, nas cartas, uma projecao io@nte de si mesmo e tem
todos os requisitos para isso: € a recusa delatgesianorte do avd e a insatisfagdo de ter de
ser ele a continuar a vida do mesmo; ele a tealdarsa vida, salvar Luar-do-Chéo “o lugar
onde ainda vamos nascendo. E salvarmos nossagaquit é o lugar onde somos eterfis”

Com o avbé Mariano enterrado, morreriam segredos queyersonagem
desconhecia. Trata-se, portanto, de um duplo oeglado com a morte e com o segredo
levado por ela. E o unheimlich, proposto por Freais o aparecimento das cartas, e a morte
do avb, geram um sentimento contraditorio, cordbtue estranho.

Se a aparicdo das cartas produz em Mariano, apema®feito estranho e
inquietante, mas ndo lhe provoca o medo, é o sentorunheimlich; e se a propria letesta
nelas € mais um elemento que se acresce para prediranheza, pois de algum modo, algo
inadmissivel e inaceitavel pelas leis da l6gict esorrendo.

E elas aparecem reiteradamente, num total de rast@sc Segundo FREUfS: “é
esse fator de repeticdo involuntaria que cercaey d@ outra forma, seria bastante inocente,
de uma atmosfera estranha, e que nos impde adééago fatidico e inescapavel”. Esse
ressurgimento faz surgir a atmosfera descrita p&imanalista.

Comeca entéo, o jogo do estranhamento: do narcashoras cartas, e do escritor
com o leitor, uma vez que todos continuam na irsdeciA medida que essas cartas vao se
sucedendo, continua a ambigtidade, e percebemaos peisonagem sente que esta perdendo
a nocao do real, e em estado de estranheza cladigaar: “a treméncia em minhas maos nao
me ajuda a ler” momento em que tudo fica no planeal, até que chegamos ao “eu”

duplicado, cujo vazio devera ‘preencher com a padgaligrafia’.

18 COUTO, Mia.Um rio chamado tempo, uma casa chamada t&#m Paulo: Companhia das Letras, 2003. (p.
65).

149 FREUD, SigmundO Estranho, in: Histéria de uma neurose infantibetros trabalhos Rio de Janeiro:
Imago, 1972. (p.19).
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Apesar de extensa, transcrevemos a segunda casa qm sua totalidade, para
ndo mutilarmos o seu sentido e por entendermos pguie estar nela a chave para a

compreensao de toda a obra:

Estas cartas, Mariano, ndo sao escritos. Sao fakante-se se deixe em
bastante sossego e escute. Vocé ndo veio a estapdita comparecer
perante um funeralMuito ao contrario, Mariano._Vocé cruzou essas
aguas por motivo de um nascimento. Para colocamssa mundo no
devido lugar.N&o veio salvar o morto. Veio salvar a vidanossa vida.
Todos aqui estdo morrendo ndo por doenca, mas gamérito do viver.

E por isso que visitara estas cartas e encontraia a folha escrita
mas um vaziaue vocé mesmo ira preenchecom suas caligrafias.
Como se diz aqui: feridas da boca se curam condara saliva. Esse é
0 servico que vamos cumprir aguipcé eeu, de um e outro lado das
palavras.Eu dou as vozes, vocé d& a escrituRara salvarmos Luar-
doChéo, o lugar onde ainda vamos nascendo. E salsarossa familia,
que € o lugar onde somos eternos.

Comece em seu pai, Fulano Malta. Vocé nunca Ihem@nsnodos de ele
ser pai. Entre em seu coragéo, entenda aquela game dele, amoleca
os medos dele. Ponha um novo entendimento em lkeupae. As vezes,
seu pai Ihe tem muita raiva? Pois lhe digo: aquiko é raiva, € medo.
Lhe explico: vocé deportou-se, saiu da llha, atemeel a fronteira do
mundo. Os lugares sé@o bons e ai de quem n&o terdea,ocongénito e
natural. Mas os lugares nos aprisionam, sao raigese amarram a
vontade da asa.

A llha de Luar-do-Ch&do € uma prisdo. A pior pris&@m muros, sem
grades. S6 o0 medo do que ha la fora nos prendeéhdo. & vocé saltou
essa fronteira. Se afastou ndo em distancia, maal@gou da nossa
existéncia.

(...) Vocé, Mariano, lhe lembra que ele ficou, tdekdo do rio,
amansado, sem brilho de viver nem lustro de sonhar.

Sempre foi um revoltado, esse Fulano Malta. No tecglonial,
ele até recusou ser assimilado. Abstinéncio e liitieitaram logo, se
inscreveram, preencheram papeladas. Fulano ndoaRBau pai, a outra
margem do rio, la onde iniciava ser cidade, erehda@do inferno. (...) no
escondido da noite, ele sonhava visitar aquelagdudo lado de Ia.
Calcava o sonho, matava a viagem ainda no ovo oia$ia.

Agora, em seu préprio filho, Fulano assistia & peguenez, pisava
a casca desse ovo. Vocé o convertia em humano.pdmaira coisa do
humano é a inveja. Era o que ele sentia consiges& que ele sente até
agora.

Deixei para o fim a confissdo, o que muito sem@eedi. Lembra o
caso dos livros que vocé trouxe e para sempre desepram? Pois foi
seu pai que os fez desaparecer. (...) ele olhava @l@s como se fossem
armas apontadas contra a nossa familia. Nem sabia b que fazia,
nunca entendeu por que o fez. Levou aquela liveahd...)Descansou
para acertar o real com a realidadd-oi mesmo assaltado por subita
visdo: ele esvoava, cruzando nos céus com outroseh® que, em
longinquas nuvens, também sobracavam livros... mmaia razdo para
aquilo em nada. Correu até o cais e antes que sebpelos ares,
gaivoteando sem direcao, ele deitou os livros todpso. Mas porem: 0s
cujos livros ndo se afundaram. Demoraram-se na igie, como se
resistissem a fundezas, as paginas abertas agitaadmmo se fossem
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bracos. E seu pai, no desvario do medo, 0 queoriadrpos sem vida,
naufragos ondeando na respiracao do rio. E fugterrarizado. Até hoje
ele acredita que esses amaldicoados livros est@tuahdo no rio
Madzimi.

Vocé, agora, deve ensinar 0 seu pai. Lhe mostreagqda é filho.
Para que ele ndo tenha medo de ser pai. Para gegetca um medo
ainda maior: o de ter deixado de ser seu p@s negritos e os italicos séo
do autor). (sublinhamos). (pp. 64-67).

Essa atitude do autor, em manter em segredo aiadi@s cartas, mantendo em
nés leitores o sentimento de duvida e de estranlm#aca-nos entre o mundo real e a
sensacao estranha de haver um outro plano. Estgiatndo pode ser totalmente esclarecido,
(pelo menos até este ponto da narrativa), vistongoeha confirmacdo nem negacao por parte
do narrador de quem seja o verdadeiro remetentmea@s fronteiras definidas pela l6gica do
racionalismo.

Mia Couto joga com os dois planos: Mariano, aqgeke|é as cartas, e 0 outro que
as escreve? A teoria dduplo’ permite analisar o comportamento humanas eaias faces
sob as quais se esconde a esséncia do ser. Hartessuma proposta para o estudo da alma
de Mariano, de seu “eu” escondido. Vislumbrandoautro “eu” que escreve as cartas, no
plano invisivel, o narrador o faz ouvir as ‘verdsidue lhe sdo deixadas nas cartas, seja por
ele mesmo, seja pelo avd que as dita, como o d#scobre depois.

Com a recomendacdo que vem na segunda carta, blgpi@tisa romper a
barreira de ressentimentos que se ergueu enteeeleai, porque Mariano fez o que Fulano
Malta sonhara fazer: sair de Luar do Chao, maspguanedo ou covardia, acabara por nao
fazer. E se a casa é o lugar onde somos eteradgsyngbém detém nossos sonhos, como o fez
com o pai do narrador amarrando-lhe ‘a vontade s#. &€£om a aproximacao sugerida,
Mariano ensinaria o pai a ser pai.

Se olharmos o outro plano, o da realidade, Fulaatiavtepresenta bem o povo
africano que lutou pela independéncia do pais, dmmo pela independéncia da propria alma,

ainda que isto tenha resultado inutil e suscitads $rustracdes:

Em moco se sentira estranho em sua terra. Acradiiz@ a razdo desse
sofrimento era uma Unica e exclusiva: o colonialisMas depois veio a
Independéncia e muito da sua despertenca se manivéoje
comprovava: ndo era de um pais que ele era exclafdaestrangeiro ndo
numa nac¢do, mas no mundo. (p. 74).

(...) Ele sabe que meu pai ha muito que perdew féens dos catdlicos.

Para ele era claro: Fulano tinha a sua fé excludizara uma igreja
dentro de si mesmo. (p. 87).
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Quando Fulano Malta decidiu juntar-se a guerrilDalcineusa pediu ao Padre
Nunes que Ihe tirasse a idéia da cabeca. Depasake o padre, que o dissuadira, confessa-

lhe que:

(...) na altura, lhe apeteceu estar no lugar daneuMalta. Uma secreta
inveja o roia por dentro. Queria ser ele a paatiromper com tudo, em
transito para um outro ser. Ndo era que concordemseos ideais de
Fulano. Estava era cansado. A injustica ndo paianando divino. E a
sua instituicdo se acomodara tanto, que parecihajese mais perante
0s poderosos que perante Deus. (p. 88).

E o narrador quem nos informa o que pensa o Patire s acontecimentos que

bem poderiam ser do mundo real, e que séo lembesddsrma de ficcéo:

Mas a miséria em Luar-do-Chéo era, para o sacerdoteente uma
antevisdo do que iria acontecer com as nacdes. icagoléncia dos
atentados nas grandes capitdisPa ele era apenas um pressagio. N&o era
s6 gente inocente que morria. Era o colapso de uadonodo de viver.
Pena néo haver uma crenca para onde fugir, com@fizulano Malta ha
vinte anos (p. 88).

Na terceira carta ha o pedido do avd para que @inmgieca o enterro, porque se
terminassem as cerimonias, as revelagdes ndo skmii@s Ou seja, a personagem libertaria
aquilo que lhe marcou sobremaneira em vida, masgadhe foi permitido exteriorizar no
devido tempo. Diz que ndo podia usar os métoddsade&cdo, porque o neto ja estava longe
dos Malilanes e seus xicuembos, 0 que o impedei@rdender qualquer manifestacédo que
estivesse ligada aos rituais da familia. “A es@&itaponte entre 0S N0SSOS € 0S Seus espiritos”.
(p.126). A ligacao entre a tradicdo do avo e selnecimento da oralidade, e a modernidade
de Mariano Neto com a escrita e seu conhecimeantifico, antevendo a continuidade.

Nesta carta, o avb pede ao neto que traga Misedaehenlta para Nyumba-Kaya,
pois “as paredes estdo amarelecendo de saudadeswlgdber” (p. 126). Buscar Miserinha de
volta, significava dar a ela a seguranca de umdarue a mulher sem ‘marido’ ndo inspirava
respeito, ainda que ela representasse a traioam &ean ela a familia ndo estaria completa.

Na quarta carta, h4 a revelacdo da autoria: “Queanrfessas cartas sou eu, seu
Avd Mariano. Nao se pergunte mais, ndo duvide dis maguém. Sou eu, Dito Mariano, o

sombrio escrevente”. (p. 138).

Ainda que o avo tenha explicado ao neto que: ‘€u.uso a sua mAvou ha sua

caligrafia, para dizer as minhas razfes” (p. 18®jfamos). Esta é uma explicacdo ilégica
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para o acontecimento, que nao pode desfazer alestigg porque um morto ndao pode usar a
mao de ninguém. Portanto a explicacdo € completanmivada de probabilidade interna

(SOLOVIOV, 1971, p. 189). Lembramos também quep&daria personagem quem afirma:

“As cartas instalavam em mim o sentimento de ¢stasgredindo a minha humana condi¢ao

(...) Afinal, a maior aspiracdo do homem néo é vBarisitar o mundo dos mortos e regressar,
vivo, ao territério dos vivos”. E ainda: “Eu me Hian convertido num viajante_entre esses
mundos..”. (pp. 257-258). (grifamos), 0 que carregaagrativa para mais uma manifestacéao
do fantastico.

Usando a médo de Mariano, na sétima carta o av0 ‘titda terra comecou a
morrer N0 momento em que comegamos a querer serspdie outra existéncia, de outro
lugar. Luar-do-ch&o morreu quando os que a goved&raram de a amar”. (p. 195), numa
alusdo velada a decepcdo com os rumos tomados gganbique, apés a Independéncia,
com a corrup¢ao, a miseéria, a destruicdo do mumed, las tensdes sociais, que ainda existem
no pais.

Somente na oitava carta, esta a revelacdo da eemsislsle a paternidade de
Mariano Neto. Somente depois de se revelar naasgajtie é pai de Marianito, que teve
muitas mulheres, que viveu uma vida de mentiras, @tMariano avd’ resolve morrer de
todo e aceita ser enterrado junto ao rio, ja gescata o purificara, libertando-o do enredo de
falsidades que envolveram sua vida: “Nestes manmoscme fui limpando de mim”. (p. 260).

Na nona e ultima carta, que da nome ao capitultiimé carta”, o avb escreve:

“Vocé, meu neto, cumpriu o cicldas visitas. E visitou casa, terra, homem, sicmesmo ser,

s6 diferindo em nome. Ha um rio que nasce dentmddecorre por dentro da casa e desagua
ndo no mar, mas na terra. Esse rio uns chamam da#. \p. 258). (grifamos). Esta

restabelecida a normalidade, desfizeram-se as ragntecuperou-se 0 amor pela casa e pela

terrg descobriram o mundo de segredos que se escaondieap da (i-)rrealidade; encontrou-
se a ordem perdida, no momento em que Mariano éuropcaminho iniciatico, através da
propria vida.

Por meio dos ensinamentos dos mais velhos, foitagoro caminho que devera ser
seguido pelos Malilanes, para que se sintam unog0 @ para que se vejam mog¢ambicanos,
independente da etnia a que pertengcam e assegu@mntirauidade.

Essa ligacdo da obra de Mia Couto com as tradiglfesanas e com a literatura
popular, fonte de riquissimas criacbes com suateterias e seus mitos, fazem dele um dos
maiores defensores da cultura africana. Ainda @uese consiga recuperar integralmente o

passado, uma forma de manté-lo vivo é revivendoostumes. Esquecer o passado é uma
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forma de deformar a identidade, é se transformdoato”. Ha que se acreditar no sonho e
na harmonia e uma das possibilidades de se reneéde repeti-los, € por meio da literatura,
que restabelece o passado por meio da palavrsaescri

A viagem da personagefuoi feita para resgatar a vidgque corre inexoravelmente

ao sabor do tempd&nquanto o rio fertiliza terra,seiva vital para os humanos e pque se

mantenha a vida sobre a tercaamor em seus sentidos multiplos, deve existir para aom

terra, para com a casa familia, os costumes, a tradicdo, para que, elem a_vidaseja
harmoniosa e possivel, afinal a “terra esta (vajtata futuros...” (p. 43).

A problemética basica desta obra, pelo que pudesposender, é a busca da
essencialidade e o cumprimento de um destino, cam@popéias. A volta de Mariano, nada
mais € do que a volta as raizes, a renovacao @maesp, N0 momento em que acontece o
encontro da personagem com sua familia e, sobretodsigo mesmo. Esse confronto deixa
a personagem aniquilada por se julgar um fracofoAgs que o dividiam igualavam-no a
todo ser humano, pois séo fraquezas préprias daezathumana. Em sua volta descobriu 0s
segredos que ficaram escondidos até aquele mommeat,que ele preferia ndo enxergar,

segundo ele mesmo:

De novo me chegam os sinais de decadéncia, cormadseruina fosse
uma ferida dentro de mim. Custa ver o tempo falassim. Levassem o
passado para longe, como um cadaver. E deixassdd-rionge das
vistas, esfarelado em poeira. Mas ndo. A nossaeiitéa imitando o avd
Mariano, morrendo junto a nos, decompondo-se p&rant nosso

desarmado assombro. Ao alcance de uma lagrima ounder6o de

mosca. (p.92).

No cenério bucodlico da velha casa dos Marianos,eto,Nviu sua antiga llha
transformada em ruina. SO 0 seu regresso podetaa gue a corrup¢ao, as drogas, a morte e
o desamor resultassem numa situacao inevitavekderdem, ja queé’A nossa terra sera o
tumulo do capitalismo”. E ainda que fuja dessaas#io: “Na guerra, eu tivera visbes que nao
queria repetir. Como se essas lembrancas viessemma@arte de mim ja mortgj. 27), ele
€ quem devera tomar posse do lugar, da familiaNydmba Kaya.

Mia Couto tenta mostrar também o capitalismo qumsalou, em Mocambique,
no periodo logo apds a independéncia e seus fedsattados, que aparecem sob forma de
progresso, numa Africa recém-saida do dominio a@otigueses: “... a independéncia que

mais vale € aquela que esta dentro de noés”, (pcatBp diria Fulano Malta; um progresso
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gue apenas aponta para a corrupgéo como formaategar ao poder, e com iSso obter uma
vida de luxo e riquezas.

2. 12 As personagens, suas complexidades e seusemfantasticos

Foi um pastor quem inventou o primeiro
sonho. Ali, face ao nada, esperando apenas o
tempo, todo o pastor entreteceu fantasias
com o fio da solidao.

Mia Couto

Os nomes préprios, por muito tempo, no decorrdrisi@ria, se revestiram de uma
importancia fundamental. Quem faz um comentarioespeaito de nomes préprios é
CASSIRER®:

A identidade essencial entre a palavra e o queedmna torna-se ainda
mais evidente se, em lugar de considerar tal candrdponto de vista
objetivo, a tomamos de um angulo subjetivo. Pomsbtam o ‘eu’ do
homem, sua mesmidade e personalidade, estdo ilndiskoente unidos
com seu nome, para o0 pensamento mitico. O nomeé né@aca um mero
simbolo, sendo parte da personalidade de seu pgréadma propriedade
gue deve ser resguardada com o maior cuidado aisajexclusivo deve
ser ciosamente reservado. (...) O nome pode ddserge para além
deste significado mais ou menos acessorio da puessal, na medida
em que é visto como um ser substancial, como pdggrante da pessoa.
Enquanto tal, pertence & mesma categoria que Spo ool sua alma.
Conta-se que, para 0s esquimos, 0 homem se corepiésdpartes: seu
corpo, sua alma e seu nome. (...) O nome é ques aet mais nada, faz
do homem, individuo.

Os nomes, em Mia Couto, servem para autenticartad@sde espirito das
personagens, conferindo-lhes um toque de estranBesao acontece com a maioria delas.
Elas se tornam mais complexas, também pelos nomesacglas sdo atribuidos. HA uma
ligacdo do nome das personagens com os fatosra gseseritos, o que aumenta a densidade
da narrativa. As personagens, sdo atribuidas deaautocritica, e elas tém consciéncia do
seu valor social e se angustiam com a propria maidade.

Fulano Malta, um sonhador frustrado e pretensa@afariano Neto, representa o
sentimento de conformidade aparente, pois se semgstranho e excluido, dentro da propria

terra. E a inquietacdo perante as angustias egiaiersuscitadas pelo mundo capitalista e

1%0 CASSIRER, Ernestinguagem e MitoS&o0 Paulo: Perspectiva, 1972. (p. 68).
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opressor, emergindo na obra. O nome ‘Fulano’, qais nepresenta a falta de nome, ja indica
a sensacao de exclusao que se abate sobre ele.

Sobre ele nos fala o narrador:

Fulano Malta passara por muito. Em mogo se seaiteanho em sua
terra. Acreditara que a razao desse sofrimentomealnica e exclusiva:
0 colonialismo. Mas depois veio a Independéncia wtomda sua
despertenga se manteve. E hoje comprovava: nadeeuan pais que ele
era excluido. Era estrangeiro ndo numa nacédo, masindo. (p. 74).

A personagem lutou pela independéncia, foi conadeherdi pela sua gente, mas
guando aconteceram as comemoracOes ele se recuspartieipar delas porque a
independéncia ndo trouxe os resultados que sea@sp®&m outras palavras, a independéncia
nao se concretizou, e “aqueles que, naquela tdeddijavam bem na frente, esses nunca se
tinham sacrificado na luta”. (p. 73). A utopia da pais livre foi substituida pela desilusdo de
se ver numa luta didria de guerra e destruicdo,dgixeava no pais, miséria, fome e novos
poderosos.

Como o narrador afirma: “No sempre, meu pai foesaxdescompanhia: nenhuma
ternura, nenhum gesto protector”. Para mostrar trardsdo comportamento do pai, e do
relacionamento dos dois, o narrador segue afirmdiNbo cidade, permaneci anos seguidos.
Dele nédo tinha noticia”. Também nos informa sobpaio “Fulano permanecia o que sempre
fora: calado, cismado, em si vertido. Evitando,retlunlo, o gesto paternal”. Depois da
conversa gue tivera com o irméo: “Uma ultima podke se fechara”. (p. 74). “(...) meu pai se
costurou em siléncio. Dias seguidos ele se consdaahado no quarto. Impossivelmente, os
dois desconviviamos. Nos evitavamos, existindowenos” (p. 75).

O emprego do exagero realca as caracteristicasadec fechado de Fulano
Malta. Ainda que sejam caracteristicas definidatafogcamente, como: “uma ultima porta
nele se fechara” — frase que pode ser entendid@ econa forma de ampliar a mudez da
personagem — por meio de recursos poéticos, retotedo esquivo de Fulano Malta. Esse
recurso nos remete a um mundo paralelo criado ymdopoético da expressao figurada da
linguagem. A figura do pai € construida com pedalgosealidades e lirismo como esta, que
nao pode, obviamente, ser tomada ao pé da letrasaeeentendida em seu sentido literal: “se
costurou em siléncio”, mas que enriquece a proétgaodo escritor.

O modo pelo qual o autor nomeia suas personageis gxpressar desejos ou

alusdes a determinados acontecimentos de suas vaas acontece com Ultimio, em cujo
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nome vem explicito o tom de critica social e pwditia demonstracdo da idolatria ao dinheiro
e arigueza.

A critica a personagem se exacerba na comicidadeeda de seu automovel
importado atolado nas areias de Luar do Chéo, wmague a personagem havia levado o
carro até ali para impressionar futuros investisl@strangeiros avidos por transformar a Illha
em rentavel investimento turistico.

Tio Ultimio é o representante do “assimilado”, cugmabulo expressa certamente,
o desejo do autor de que este africano seja retdnerfaltimo” que tenha se deixado
influenciar pelos colonizadores, e em cuja persemags pessoas podiam enxergar apenas:
“(...) a minhoca rasteira e rastejante. lludido cemus volateis poderes” (p. 118). Ele é a
personificacdo da caricatura em que se transfornaiiicano sempre desejoso de ser outro,
ao adquirir os modos do colonizador. Tio Ultimiappibu-se fora da llha, foi civilizado de
acordo com padrBes ocidentais, num espaco estrangeiaptou-se a essa nova realidade,
tanto que se ‘desenraizOtf e agora, apenas por estar de volta ao local derorindo
significa que necessariamente se identifique cdngar; a personagem se encontra no espaco

imaginario de entre-lugay:

J& meu tio Ultimio, o mais novo dos trés, muital@ea a exibir, alteado e
sonoro, pelas ruas da capital. Nao freqientava massia ilha natal,
ocupado entre os poderes e seus corredores. Nedgaliirmaos se dava,
cada um em individual conformidade. (p.16).

Meu Tio Ultimio, todos sabem, € gente grande natalaplespende
negaocios e vai politicando consoante as converaénéi politica é a arte
de mentir tdo mal que s6 pode ser desmentida ptvosoyoliticos.
Ultimio sempre espalhou enganos e parece ter locemimulando
aliancas e influencias. (p.28).

Rita Chave¥® observa a respeito do dominado:

(...) ele deve ser desligado de seu passado, siguifica dizer, exilado
de sua proépria histéria. No lugar, acenam-lhe copossibilidade de
integrar uma outra, mais luminosa, mais sedutougy dominio lhe
asseguraria um lugar melhor na ordem vigente. ificeatidade se impde,
desfigurando o sujeito que tem cortada a ligacam seu universo
cultural sem chegar jamais a ter acesso efetivaurdgerso de seu

151 TODOROV, TzvetanO homem desenraizadbradugéo de Christina Cabo. Rio de Janeiro: Red®@9.
%2 Nocgao estabelecida por BHABHA, Horfil.local da culturaBelo Horizonte: UFMG, 1998.

128 Angola e Mogambique: Experiéncia Colonial e Teritié Literarios.S&o Paulo: Atelié Editorial, 2005. (p.
47).
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opressor. O artificio quando eficiente, transformaolonizado numa
caricatura.

Pelo caminho do inconformismo e pela ndo aceitadd que ja esta
institucionalizado, é que Mia Couto segue reinveshba nomes e temas aparentemente
comuns dos quais a literatura ndo pode prescifidinge ou perto, ndo somos donos mas
simples convidados. A vida, por respeito, requeistamte licenca”. (p. 16). Uma licenca que
Ultimio, por negar a verdadeira identidade e aegindo consegue enxergar.

Abstinéncio, filho mais velho de Dito Mariano, g@uale que tem consciéncia de

gue ha uma dicotomia angustiante entre o bem d:0 ma

Tio Abstinéncio, este que cruza o rio comigo, se&mpissim se
apresentou: magro e engomado, ocupado a tranchrdegas. Um certo
dia, se exilou dentro de casa. Acreditaram semmasseo de humores,
coisa passatemporaria. Mas era definitivo. Com mpte acabaram
estranhando a auséncia. Visitaram-no. Sacudiraralamada.

- N80 quero sair nunca mais.

- tem medo de qué?

- 0 mundo ja nao tem mais beleza (p.17)

Abstinéncio se dobrava, fazendo vénia no torto edimeito. Ndo é
respeito, ndo, explicava ele. E que em todo o ladsmo no invisivel, ha
uma porta. Longe ou perto, ndo somos donos madesirapnvidados. A
vida, por respeito, requer constante licenca.gp. 1

O Pais fez-se independente, mas depois da celelta¢éitoria’, vieram também
os desencantos. Tio Abstinéncio vé a vida sobca @th melancolia daqueles que lutaram por
esta independéncia, mas que tinham a consciéncgjaadela aconteceria somente no papel.

Apbs a luta na frente de batalha, desiste de gl sua africanidade, porque ha
nele a consciéncia da perda. Decide ndo sair neassi@ casa: “(...) ndo era porque perdera a
afeicdo pela sua terra. Amava-a tanto que nao ftiolga para assistir a sua degradacao.
Passeava pela vila e que via? Lixos, lixos e likbgente dentro dos lixos, gente vivendo de
lixo, valendo menos que sujidades”. (p. 118)Ntinca estivemos tdo proximos dos bichos”.
N&o era somente a pobreza que o deixava tristeis“fffave era a riqueza germinada sabe-se
la em que obscuros ninhos. E a indiferenca dosrpsdg para com a miséria de seus irmaos”.
(p.118). Tio mais velho de Mariano, Abstinéncio stm-se’ do mundo e da vida,
minimizando todo o contato com o mundo externo aonpor esse mutismo repentino que o

afasta até mesmo de sua familia.
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A avé, matriz primordial, a ‘doce’ Dulcineusa, aimaelha, a que se entrega a
familia, que rega a casa, a mae lembrada constantema literatura africana, bem pode ser
vista como representacdo dessa terra, pois esta @®ua aguda inconsciéncia, motivada pela
esclerose que corroeu seus dedos e suas lembreawgso passado, a existéncia explorada
por uma sociedade capitalista, e agora figura ceimbolo de um vazio.

Ha emRCTuma simbologia histérica que representa a expgorag que ndo torna
menos fantastica a atmosfera. Além da penumbra @edadéncia do espa¢co do quarto, o
narrador lembra: “A avé esta sentada no cadeitap @drece estatuada em deusa. Ninguém €&
tdo vasto, negra em fundo preto. O luto duplicaes@ireza e Ihe acrescenta volumes. Em
redor, como se fora um presépio, estédo os filhgs (p. 31).

Ja velha, se pode pensar que a falta de movimdataitada da avd’ era a acéo
do tempo e do descaso da exploracdo do colonizédancia ja ndo representa nenhum
desafio a ordem de nenhuma sociedade. “Quase mprésa em seu canto, ja nao € passivel
de remisséao, até porque a sua vida ja passounpmriada mais lhe resta, nem mesmo tentar
impor uma ordem que néo |lhe diz mais respeito. ifadbilidade € apontada pelo narrador
como se ela ndo tivesse mais consciéncia de myadgje até a consciéncia fisica esta
esclerosada; recuperar esta imagem significa, eatras coisas, recuperar o que a memoria,
a coletiva e a individual, ndo podem esquecer, gaease possam suscitar novos sonhos em
um povo que se vé diante de rpidas mudancas tierexse de valores espirituais.

A avo Dulcineusa pode ser vista como a personagenrapresenta a matriarca e
ao mesmo tempo o pais. Ela ja esta velha e teoteger os filhos e preservar seu povo, que
mesmo ‘em face do maior desencanto’, nunca parosaidar. Resiste ao sofrimento
perguntando ao neto, se 0 esposo havia amado outdagres mais que a ela. Com essa
preocupacao levanta a idéia contraditoria entreraendraicdo, pois ainda que seja a
representacdo da tradicdo, é a lembranca viva dganes causados pelo esposo que a
enganou com a irma, com a cunhada e com tantasso@rque nos remete a opressao sofrida
nao apenas por ela, mas por toda a sua gentey pedsmo aconteceu com o pais, que sofreu
com as traicdes daqueles filhos que fizeram a ew#gncia, e ndo souberam governa-lo com
dignidade.

Cada qual tentando evitar uma devassa ao seu jritdus 0s da familia se negam
a dar por finda a farsa social em que vivem. TisnAkdnca, alegre sé de mentira, por quem
Mariano tinha desejos carnais, nada mais € quansiea O relacionamento amoroso entre
Dito Mariano e ela teve sua concretizacdo no miopa noite de lua nova, quando o avod pede

para dormir com a amada. Vale lembrar que, parap @ato de dormir com outra pessoa
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representava a entrega da alma. O encontro dessepanibido acontece a beira do rio. E a
concretizacdo da fertilidade, pois, nesse encostrgerada uma criangca que, logo apos o
nascimento, foi nomeada de agua, ou Madzi na lihgeel, e o fruto desse encontro € o
proprio Marianito.

Mariavilhosa, se “0 nome, antes de mais nada, d@azhomem individuo”,
podemos pensar na juncédo de (Maria + maravilha@sayposta méae de Mariano, que acaba
morta em circunstancias nebulosas. Com a personagdemento aguassume um ciclo de
vida e morte afinal o inicio e o desfecho de Mariavilhosa eriam-se no rio. Na verdade,
segundo os familiares da personagem, ela apermangetao seu local de origem. Para Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant, em seu dicionaridsétabolos, o rio assume a possibilidade
universal da fluidez e representa a fertilidad®oate e a renovacao.

A velha Miserinha, na mais radical pobreza, coraupa surrada, o rosto vincado
e, sobretudo, com seus olhos cansados pelo terapgpyais véem o0s homens acinzentados:
“Ja ndo vejo brancos nem pretos, tudo para minmadatos”, foi expulsa da casa por ter-se
envolvido com o cunhado, mas que retorna para didsaanpedido dele mesmo.

Nyembeti, a bela e misteriosa irma do coveiro Cemo@zMuando, que ingeria
venenos, incapaz de falar e dona de habitos essarnfara a maioria das pessoas, €
predestinada a exclusdo e ao oficio de enterranartos, devido a sua familiaridade com o
mundo subterranedela simboliza a propria ilha (ou o proprio pais Mecambique) com
guem Mariano se envolve eroticamente numa cenangadica clara a nos leitores. Seria
apenas em sonho? Ou o fato teria acontecido nurreataltle penumbra que tenha impedido
o narrador de ver claramente, ja que ele afirmaestarei condenado a amar aquela mulher
apenas na vertigem do sonho?” O fato é que na,gmitke eles fazem amor, o chado torna-se
fofo e a terra pode ser penetrada, o que faz camMariano descubra que para amolecer a
terra, se fazia necessario o amor: “... ela qubrer que a terra ficou assim por que nela nos
amaramos®Beria 0 amor que reparara a terra? Fazer do chdeitormupcial, seria isso que
amoleceria a terra e nos punha de bem com a ncasaantiga morada? TalvezRCT, p.
189).

No regresso ao cemitério onde Mariano encontra Nedim acontece algo
estranho: ao se aproximar da cova que ela estiraedd tem uma vertigem e tem a sensacao
de cair num abismo e no mesmo clima de incons@émsente que de novo fazem amor.
Quando acorda ela esta ao seu lado, lembram deiaf& Mariano entende que ndo poderia
possuir aquela mulher enquanto ndo tomasse pogseldaderra, porque Nyembeti era Luar-
do-Chéao”. (p. 253).
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No romance, varias das personagens, entre elasbéyergue apresentam algum
aspecto misterioso a ser revelado, esta diretandwetamente envolvido com a idéia de
morte, como o avlé Marianonque, dono de segredds,sabedorias antigas, senhor de varias
mulheres, morre sem ser por inteiro.

Mariano neto, alicerce de Nyumba-Kaya, nascidordencesto, é eleito pelo avb
para reunir a familia e repor a ordem: “A sua tgefepor as vidas, direitar os destinos desta
nossa gente”. (p. 126), por ter o neto/filho ndsae “um amor sem medida” entre ele, avo,
e Admiranca irm& mais nova de Dulcineusa.

Se Marianito é filho de Dito Mariano, Ultimio pasaando ser mais o ultimo,
portanto € um sobrinho fechando o ciclo; neste gasodo era mais o valor externo da
tradicdo que permanecia? A modernidade adentrésmacee acabava sendo o transmissor da
verdade em um ambiente tradicional? Causava espantoda a familia a escolha de Marino
Neto para as realiza¢des do funeral. Mas como a&id caminhada, a travessia, na procura
da integracdo do equilibrio entre a Natureza eaoselns, Mariano Neto poderia “apaziguar
espiritos com anjos, Deus com os deuses” (p.12Bgasneto? Descobre-se entdo, que ele
nao era neto, era filho, ele sim era o dltimo dbs$, portanto permanecia a tradi¢ao.

E quando Mariano se reconhece filho, aproxima-sémdale sua travessia. Este
reconhecimento intimo é explicitado pelo dialogavéado com o tio quando este deseja

comprar a casa e 0 sobrinho assegura que esta sendcaendida: “... porque essa casa Sou eu

mesmo O senhor vai ter que me comprar a npara ganhar posse da casa. E para isso, Tio

Ultimio, para isso nhenhum dinheiro é bastante”2¢9). (grifamos). Estava recuperado, em
tempohabil, o amor a casa terra e ao_rio Todos os elementos convergindo para mostrar
gue o homem tem de descobrir, na sua soliddo dasgalidao dele proprio e a dos outros. E
como nada é finito, o avdé ao ser depositado em aso o chédo, perto do rio, deixa o
neto/filho para perpetuar sua vida, para ‘direstalestino daquela gente’, e para assegurar que

volte o tempo de sonho e de esperanca, roubadagpetra.
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CAPITULO Il
DEPOIS DAQUELA COMPANHIA

Comecamos oprimidos pela sintaxe e

acabamos as voltas com a Delegacia de Ordem
Politica e Social, mas, nos estreitos limites a
gue nos coagem a gramatica e a lei, ainda nos
podemos mexer.

Graciliano Ramos

Na primeira parte deste capitulo serdo abordadasnals referéncias a historia da
literatura brasileira, especialmente a produzidadéeada de sessenta, momento em que
J.J.Veiga comeca a publicar. Em seguida enfocaraigasas considera¢des da critica sobre
a producgéo do escritor goiano. E por fim, nos dgdmemos sobre a obfombras de Reis
Barbudos segundo romance de Veiga, datado de 1972, e qastia daqui, sera tratado
apenas potRB

Como sabemos, vinte anos separam as publicacOesad€outo e de J.J.Veiga.
Este ultimo, um escritor da década de 60, épocerafife da de Mia Couto, autor
mocgambicano, com o qual trabalhamos ao lado dadldiras e que também tem uma obra

extensa, mas iniciada somente na década de 80.
3.1 Situac&o do Brasil & época de Veitjd

Chamamos de producdo contemporanea as obras e empogriterarios surgidos
nas décadas de 60 e 70 e que refletiram um morhestéoico caracterizado inicialmente pelo
autoritarismo e por uma rigida censura. Seu periodis critico ocorreu entre 0s anos de
1968 e 1978, durante a vigéncia do Ato Institudiod& (Al-5), impetrado pelos militares.

Com a instauracao desse golpe, houve um periodondigo das manifestacdes de

arte em geral, ja que havia uma grande censui@adstno pais. A década de 60, e inicio de

*podemos afirmar que a literatura brasileira temhssigria dividida em duas grandes eras, que acohgpa a
evolugdo econdmica e politica do pais: a Era Calana Era Nacional. Estas duas eras estdo sepgradam
periodo de transicdo, que corresponde a emancipaghiica do Brasil. As eras apresentam subdivisGes
chamadas escolas literarias ou estilos de épddara Colonial abrange o Quinhentism@e 1500, ano do
descobrimento, a 1601), o SeiscentisowpBarroco(de 1601 a 1768), o Setecentisifoe 1768 a 1808) e o
periodo de Transigdo (de 1808 a 1836)rA Nacional, por sua vez, envolve 0 Romantisiioe 1836 a 1881),
0_Realismo(de 1881 a 1893), 0 Simbolisnide 1893 a 1922) e 0o Modernisrfae 1922 a 1945). A partir dai, o
que vemos na literatura brasileira é chamado dengroraneidade.
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70 € a época das passeatas, das multiplas orgaeézpgliticas, com os jovens questionando
as instituicbes, o poder e a moral da sociedadesseN@eriodo muitos politicos foram
cassados, professores aposentados prematuramemtes midadaos exilados, e outros
mortos, e o0 pais entrava na década de 70 cslomgan“Pra frente, Brasil”, principal convite
do “milagre econdbmico”, com o qual 0s governanteseghvam empolgar a juventude do
Brasil, no intuito de disfarcar a repressdo quelasa todo o pais naquele momento.

Surgiu, entéo a cultura de resisténcia, de efgtdiato, que ndo deixaria grande
contribuicdo artistica para o pais, porque suagsa@gam fortemente reprimidas pelos
militares que tomavam conta do Brasil, ‘patrulhdnddas e quaisquer acdes de todos os
artistas que tentavam de alguma forma burlar egsagssao.

Nessa época foram esvaziados teatros, cinemasnsggrradio e TV, até que em
1979 se iniciou um discutido processo de abertuj@sefeitos ainda vivenciamos nos dias de
hoje*°. Na década de setenta, (1970), na arte, maisiispeente na literatura, inventou-se
mundos por meio do uso de diversos géneros litsiaentre eles o género fantastico, ou o
realismo-magico, para fugir & opressao e a repreasgue 0 pais e as pessoas estavam
expostos naquele momen#o mesmo tempo, surgiram grupos que buscavam =sugd
aproveitamento visual da pagina em branco, na Etau® das palavras e nos recursos
graficos, o que deu inicio a Poesia Concreta eegi®®raxis. Paralelamente, surgia a poesia
“marginal”’, que se desenvolveu fora dos grandes@gmdustriais e comerciais de producao
e divulgacao de livros.

Na prosa, as duas décadas citadas assistiram gimento das narrativas curtas
(crbnica e conto) com os escritores: Dalton Treviddoacyr Scliar, Rubem Fonseca, e Jo&o
Antdnio; os romances vieram com Jorge Amado, (giioeNordeste) e com Erico Verissimo,
(na regido Sul); também surgiram as obras de Jesg#dwle Vasconcelos que fizeram chorar
a muitos jovens pelos seus relatos cheios de passdgamaticas. O regionalismo surgiu com
Mario Palmério, Bernardo Elis, Antdnio Callado, uéMontello e José Candido de Carvalho.
Entre os intimistas, destacam-se Osman Lins, Aub@urado e Lygia Fagundes Telles. Esse
regionalismo adquire nova dimensdo com a produedlméo Guimarédes Rosa e sua recriacao
dos costumes e da fala sertaneja. Na regido COmste surge o escritor J.J.Veiga, e em
Minas Gerais: Murilo Rubido, com seus textos fditas. Clarice Lispector, chamada de a
‘Virginia Woolf brasileira’, por muitos criticos,ettido a sua linguagem densa e de fundo

1% 0 Brasil mundano mudando. In Literatura Comentada
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filoséfico, escreveu classicos comoPaixdo segundo GhA maca no escure A Hora da
Estrela.

3.2 Um escritor fantastico do interior de Goias paa 0 mundo

Pode haver estrelas, ventos risos e ruidos
na noite, mas tudo isso pertence a outro
mundo.

J.J.Veiga

José J. Veiga® viveu sua infancia entre essas duas pequenassidadnterior de
Goias. Nasceu em 1915, numa fazenda situada entreioicipios de Pirendpolis e Corumba
de Goiés, e faleceu em 1999, no Rio de Janeirerdsdava-se pela vida a beira dos rios;
brincava no quintal imenso da familia, onde at@venn dois cavalos; passeava pelos
arredores, indo a chacaras de parentes e a fazknda® materno. Nessas vivéncias da
infancia estd o campo da retomada da experiérdaangemoria de onde vem a imaginacao do
escritor deOs Cavalinhos de Platiplant¢SOUZA, 1990, p. 11",

A obra de J.J.Veiga se destaca na literatura bia@sitontemporanea, com contos,
novelas e romances que investigam a condicdo husudimaetida a violéncia e a opresséao de
diferentes tipos de poder, na maioria desconheci@o®scritor aparece primeiro como
contista, em 1959, s6 depois surge como roman&stal966, com o romande Hora dos
Ruminantes.

Um pouco antes, em 1958, Veiga apresentaCavalinhos de Platiplantaym
volume de contos, no Concurso Literario Monteirdaim, promovido pela Editora Nacional,
ficando com o segundo lugar. Afranio Coutinho é&alante de Sousa afirmam sobre ele:
“Estreou um pouco tarde”, 1959, m@as Cavalinhos de Platiplantchamou logo a aten¢ao da
critica, e o autor foi apontado como um dois initodes do realismo-magico na literatura
brasileira, em cujo estilo até entdo, sé era citdddlo Rubido.

Em 1968 surgeA Maquina ExtraviadaVeiga passou, depois disso a escrever
continuadamente. O amigo Heitor Cony o apresentOiviizacdo Brasileira, em 1961, mas

por medo da censura, a editora se recusou a puhblinoveldA Hora dos Ruminantegsta

196 (0 J. foi acréscimo do escritor para melhor efsiinoro — conselho esotérico de Guimarées Rosalude

ao Jacinto do nome materno).

37 S0UZA, Agostinho Potenciano dém olhar critico sobre nosso tempo: uma leitura@ara de J.J.Veiga.
Campinas: Editora da UNICAMP, 1990.
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obra o coloca definitivamente no rol dos escritajae criticavam a ditadura militar, ainda
que, reiteradamente, J.J.Veiga tenha negado uragdceldireta entre a novela e o Golpe
Militar de 1964. Segundo o escritor a obra ja estancluida quando se deu este movimento.

Em 1989, na obraA Casca da Serpentlaz uma retomada d@s Sertdesde
Euclides da Cunha, mostrando que nao se limitagaeatilos da época. Veiga percebeu a
importancia do episédio “Canudos”, no romance oifalviu que ele inaugurava uma nova
vertente da literatura brasileira, que seria a mwvd romance histérico”, que teve em Ana
Mirandd®® o principal nome.

Embora ndo estivesse filiado a nenhum partido ipojithem participasse de
nenhum movimento revolucionario, como Mia Couto tisasse cometido algum impropério
contra o governo, J.J.Veiga era um escritor quetseu nome associado a resisténcia contra
as politicas ditatoriais resultantes do golpe arilde 64. O fato € que esse escritor, ligado ou
nao a movimentos nacionalistas de libertacéo, secppava profundamente com a condicao
humana, pois, por meio de sua obra mostrava umadsale em expanséo industrial, mas
repleta de seres humanos oprimidos. As maquinadufm@s desta sociedade traziam a
modernizacdo por um lado, mas por outro, impunisa esodernizacdo como forma de
opressao, cerceando a liberdade dos cidadéaos.

Na maioria das obras desse escritor, embora possadentificar referéncias
implicitas a situagdo politica do Brasil, a suagdgmacédo e a sua fantasia é que tecem
verdadeiros emaranhados labirinti®ds onde se cruzam aspectos sociais, religiosos e
politicos, claramente delineados. Embora essa @endo real seja feita por meio do insolito,
0 autor exp0e 0s problemas sociais que imperam sogiadade em transformacéo, como foi
aguela da década de sessenta, quando o temorak@dntecnoldgica e a superioridade da
maquina assustavam a todos.

Ja na década de setenta, a historia da maquinaugaea forca e os sonhos dos
homens, é a metafora da era industrial, que vaigaipouco, substituindo os valores da raca
humana e alienando a todos, para que se sobremonhaterial sobre o espiritual. O
automatismo da vida moderna exige que a luta mdeegivéncia massifique todo mundo.
Trabalhadores sdo explorados nas industrias e séemiante do capitalismo. Essa
automatizacdo do ser humano que se deixa explelar rpdquina que, por conseguinte,
explora suas acdes, e suas vidas, é absorvida.povelga com muita sabedoria, pois 0

138 O Retrato do Reisegundo romance de Ana Miranda, publicado em 884 Companhia das Letras, é uma
recriacdo historica da Idade do Ouro do Brasilo@anceAmrik, publicado também pela Companhia das Letras,
em 1997, cujo tempo histérico é o final do séculq ¥la sobre os imigrantes Libaneses em Sao Paulo.

139 Termo usado por Davi Arrigucci.
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escritor vale-se do espacgo ‘real’ da narrativa ia orinsolito como representacdo dessa
automatizagéo. Ele constréi sua obra a partir diédesle brasileira, como bem observa Hélio
Pdlvora, quando este afirma que os assuntos de\delgvam da terra, dos homens, e de uma
realidade nossa. Realmente, Veiga se vale dos asspligtantes dos grandesntros e dos
costumes cotidianos para enriquecer seus enrealos, ambém gosta de fazer o escritor Mia
Couto.

O espaco geografico onde desenrolam as narratbgadais escritores, geralmente
€ um espaco dividido resultando na opressdao quadéna identidade e as relagbes das
personagens, culminando numa relacdo de aceitagéoneodacéo. Os lugares isolados (llha
de Luar-do-Chéao) e distantes (Taitara), que aparewes espacos cotidianos e que compdem
0s enredos de suas obras sdo de grande signifipatdoo enredo. Segundo Maria Zaira
Turchi® os espacos cotidianos, em Veiga, sdo “elemefft@msente significativos, com os
quais o imaginario do escritor goiano se identifica

A instauracdo do estranhamento se d& num espatistagaomo podemos
observar nas obras dg J. Veiga, e nas de Mia Couto, j4 que os daisteses evocam um
espaco familiar, ‘verossimil’, um universo natugatonhecido que bem poderia ser qualquer

parte do Brasil ou da Africa, no caso desses dumisteres.
3.3. J.J.Veiga — realismo-méagico ou fantastico

A obra de Veiga revela o contexto de medo e opoeded anos 70, com o Al-5
chegando a extremos de proibi¢cdes e cerceanderadibe dos brasileiros. Uma das marcas
da ditadura brasileira era esconder a opressauogsoda idéia de progresso, como esta muito
bem representado em toda a obra desse esdfitpara sustentar essa idéia, usamos as
palavras do proprio Veiga ao falar 8embras de Reis barbud@a: PRADO, 1989, pp. 27-
29)161:

“(...) tive de fazer o meu terceiro livro, que 8ombras de reis barbudos,
em que aquele clima [de sufoco] é levado ao augejup na vida, ca
fora, a_opressdo tambéastava no augeAssim, a minha literatura, (...)
sempre esteve presa a atmosfera politica do pai€rftdo eu néo tinha
outro jeito sendo continuar fazendo os livros qust@acao politica, o
clima politico-social ndo s6 permitiam, mas ache talvez pediam que

1TYRCHI, Maria Zaira. “As Fronteiras do conto de. ¥/diga”.Revista de Ciéncias & Letras, Porto Alegre, n°
34, jul/dez. 2003. (p.93).

161 PRADO, Antonio ArnoniAtras do mégico relance: uma conversa com J.J.Ve@zanpinas: UNICAMP,
1989.
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eu fizesse. (...) O brasileiro é um cidadéo dersdgeategoria comparado
ao europeu, os direitos que o europeu ja conqgylistguns ha séculos, o
brasileiro esta lutando até hoje para conseguiy Jin mundo fantasticd

E 0 nosso munddEntdo, eu ndo posso escrever livros que nos mostre
como vivendo num pais maravilhoso, ndo é? Eu ténhae lidar com
esse material e fazer aquilo que a situacao dadl Persnite que eu faca”.
(grifamos).

Devido a obra de J.J.Veiga ser escrita no momemtogee o0s paises latino-
americanos procuravam fugir das ditaduras que swlavam por todos eles, muitos
estudiosos costumam classifica-la de “realismo-owdgitermo que surgiu a partir dos anos
40, para denominar um tipo de ficcdo hispano-ameat’, que reagia contra o realismo /
naturalismo do século XIX, como vimos com Irlemdrianpi (1980, p. 1853 no primeiro
capitulo.

Se o0 realismo magico se desenvolveu fortementedéeasdas de 60 e 70, como
resultado de duas visdes que conviviam na Amérgghica e também no Brasil: de um lado
a invaséo da tecnologia, e de outro a resistércieutiura popular, com suas supersticoes e
crendices, num momento em que o mundo comecavaiafalar da literatura da América
Latina, J.J.Veiga pode ser estudado como realiggien. Apenas preferimos estuda-lo no
ambito do fantastico, uma vez que concordamos ceimaCalasans Rodrigé§ em seu
estudo sobre o fantastico, quando analisa 0 modoopasual com que o género é explorado

pelo escritor brasileiro:

(...) Seu fantastico, que comega leve, se adengaintfEndo-se do
absurdo (...) e, a par das reflexdes de caratsteexial, parece ser a
alegoria da sociedade brasileira dos anos de d#tadopressao. (p. 66).

Para a estudiosa Carla Cristina de P8ula

Muito se tem discutido sobre o género de ficcatizaato por J.J.Veiga.
Entretanto, até hoje, os criticos ndo chegaram s&énem do estilo

820 termo América Hispanica (em espanhol: Hispanoi@ajécorresponde as partes da América colonizadas
por espanhdis. (inclusive os de lingua nao-castalhaomo bascos, galegos e cataldes). Estas poesilac
representam o grosso do total de hispan6fonos muoge sdo chamados de hispano-americanos. A Aanéric
hispéanica inclui os paises na América do NorteCanbe, na América Central e na América do Sut, tdun a
lingua espanhola como idioma oficial, ou co-oficial

163 CHIAMPI, Irlemar. O realismo Maravilhoso: forma e ideologia no romarfispano-americands&o Paulo:
Perspectiva, 1980. (p. 19).

164 RODRIGUES, Selma Calazar@®.FantasticoS&o Paulo: Atica, 1988.

185 PAULA, Carla Cristina deO Fantastico em J.J.Veig@issertacdo de Mestrado apresentada ao Instituo de
Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da UnivedeidBstadual Paulista Julio de Mesquita Filho, &tea
concentracao em Literatura Brasileira.
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enigmatico do autor, mesmo depois de sua contébuilg quinze titulos

a moderna ficcdo brasileira. Seriam seus livrosafditos, estranhos ou
gotico®? Pertenceriam ao realismo magico ou seriam tedeodorte
sentido alegéricoNestas direcdes caminham os estudiosos de Veiga,
sem, contudo, chegarem a uma conclusao unanintesfaaia. Assim a
critica se vé constantemente marcada por depoisignse contradizem

e que, as vezes, nada adicionam ao que ja foediefendido por outros.
(grifamos). (p. 01).

Ou como diria Jorge Luis Borges: “(...) O fantastole Veiga séo asituagdes
dolorosascontrarias a razao — e o registro de como o smaha é capaz de resistir a elas,
mesmo quando essa resisténcia o leve a situagéEidis insuportaveis®. (os grifos séo
do autor).

Para Temistocles Linhares (1973, p.185)

(...) nele [Veiga] o fantastico se reveste daggile, a meu ver, lhe € mais
determinante: o de se afastar de qualquer no¢c&adgso Terrestre, de
Idade de Ouro ou da representagdo de sonhos, idélégares em que o
homem médio pudesse viver em estado de completacfm como
ocorre com Rubido.

()

Em Veiga o fantastico flui mais das coisas, da meany dos
acontecimentos, entrando em comunicacdo com o muisiel mais
imediatamente, mais naturalmente, para mostrarfesam que o
sentimento humano entra muitas vezes em contato @orespiritos
elementares e que a terra, a agua, o ar, os ansohi®tudo séo
personalidades tdo ativas quanto o eram paradssfiils pré-socraticos.

Apoiadas nos estudos citados acima e nas postsléedecas, que levantamos no
primeiro capitulo, necessarias a compreensdo dasguwsnvencionou chamar de fantastico
contemporaneo, e daquilo que € considerado inwsitadtranho, e insdlito perante as
convencdes sociais do que seja coerente, cognhsodssivel, cotidiano, l6gico e normal,
abordaremos os aspectos mais relevantes da obthJdéiga, em especial o texto de
Sombras de Reis barbudd$do procuraremos, no entanto, chegar a nenhunwuséo sobre

a obra desse escritor, uma vez que suas narrastds abertas a varias interpretacdes e

16 AMANCIO, Moacir. J.J.Veiga.Selecdo de textos, notas, estudos histérico iecHtexercicios por Samira
Youssef Campedelli. S&o Paulo: Abril Educagéo, 1982
87| INHARES, Temistocles22 dialogos sobre o conto brasileiro atuRio de Janeiro: José Olympio, 1973.
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classificagcfes, e os criticos as colocam ora n@$éino, ora no realismo-magico e por vezes,
até no maravilhoso.
O proprio Veiga afirma, in: (Tieko Yamaguchi Miy&zal988, p. 02), que o seu

objetivo como escritor:

(...) foi tentar resolver, ou pelo menos raciormlizpor meio da criacédo
literaria, as perplexidades do ser humano diantegiodo e da vidaDe
maneira que, numa analise sucinta, os meus li\#ogentativas desses
assaltos para entender 0 murejoentendendo, absorver parte dele para
gue a vida fiqgue mais facilitada e possa passasgsuenas descobertas
a outras pessoas através de meus teXfggrifamos).

S&o essas perplexidades do ser humano diante ddonqgure procuraremos

descobrir em sua obra.

3.4 Dos temas comuns ao fantastico

Os cargueiros vinham descendo a estrada, quase
casados com o azul geral. Mas uns homens que
estavam na ponte, tentando retardar a noite,
perceberam o sacolejo das bruacas, o plincar dos
cascos nas pedras, se interessaram.

J.J.Veiga

Temistocles Linhares, ao falar sobre o estilo dea/eacrescenta: “Segundo ja
manifestei, ndo sou muito apegado a géneros, Eois@io caduca. Se eu tivesse de preferir
alguma classificacdo, essa seria a da tematica asdnterpretacdes subjetivas tém campo
mais livre”. (p. 979%°. Seguindo esse pensamento, resolvemos olhar paeamas de Veiga,
que desde seu livro de estréia deixa entrever mdilgrdo pelos temas do relacionamento
entre os homens e da dificuldade dos mesmos notasgg®0oroso, ou mesmo na convivéncia
diaria, onde o mundo cotidiano é mostrado peloitescrcomo se estivesse as avessas,
aflorando, como diria o proprio Veiga: “as perptades do ser humano diante do mundo e
da vida”.

Um forte exemplo da dificuldade de relacionameniiree as pessoas € o

personagem Cedil, da narrativa: “A llha dos gatogaros®’®, pois acaba fugindo de casa,

188 Conferéncia realizada em S&o José do Rio Pret&staxlo de S&o Paulo, em 1985, conforme nos informa
Tieko Yamaguchi Miyazaki.

1%90.p. cit. p. 97.

170 0s Cavalinhos de Platiplantd5 ed.S&o Paulo: Difel, 1985. (p.01).
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cansado de tanto apanhar de Zoaldo, o namoradonda ‘iINos primeiros dias do namoro
Zoaldo deu uma surra em Cedil por causa de umaiagio que ele fez pra Milila”. (p.03).

Mario da Silva Brito afirma que Veiga: “constroseu universo de ficcado partindo
do corriqueiro e dai a pouco esta no campo doitos4f*

Segundo Agostinho Potenciano de Souza, no textecdRpondo o percurso: O
Projeto”, In: Atrds do magico relance uma conversa com J.J.Vejgd 989, p. 17Y% “A
linguagem simbdlica, o tema da opressao tdo viadacnha época, (1970), o lirismo dos
sentimentos da infancia ndo adocicada, tornam a dbrJ.J.Veiga leitura frequiente dos
jovens, principalmente”. Pensamos que hoje, Veidaitéra mais para adultos, devido a
complexidade que se pode descobrir em suas nasativ

E como diria Gregério Dantas, em seu estuthosé J. Veiga e o romance
brasileiro p6s-643 Veiga vai, em seus textos, muito além da reladddiccdo com a

realidade histérica, porque, segundo o estudioso:

(...) [na obra de Veiga] ndo estamos apenas frandendncia de um
sistema de governo opressor especifico (emboraseciacdo imediata
entre texto e seu contexto em que foi lancadoisgdiata), mas a uma
indagacao sobre os limites da percepcdo do hormentefros fenébmenos
que o cerca. A apreensdo de que o homem € absorgioepo mundo do
qual faz parte também o €, pois é invariavelmentd, composto pelo
cotidiano e pelo insdlito, oposicdo sob a qual éstaida o fantastico
veigueano. Neste sentido, o fantastico ndo é sentedisfarce exagerado
da realidade social que denuncia, “casca de frugasg joga fora”, para
retomar as palavras de Luis Costa Liffjae sim uma das dimensdes do
real, cujo desvendamento e enfrentamento sao aveidt

Recorremos novamente a Maria Zaira TurChiquando a estudiosa observa que

os temas escolhidos por Veiga, para compor susastivas:

(...) sdo: a presenca do mundo infantil em confrasum a realidade
exterior - ndo a infancia feliz, mas meninos sétigstes ou perplexos; a
sociedade arcaica e opressora - 0s homens tém peddecisédo, as

"1 Contra-capa d8ombras de Reis Barbudos.

172 pRADO, Antonio ArnoniAtras do magico relance uma conversa com J.J.Veig@ampinas: Editora da
UNICAMP, 1989.

13 DANTAS, Gregoério.José J. Veiga e o romance brasileiro p6s-B4.Falla dos Pinhaes, Espirito Santo de
Pinhal, SP, v.1, n.1, jan./dez.2004, (p. 141).

17 | IMA, Luiz. Costa. “O conto na modernidade braisii& in PROENCA FILHO, Domicio (orgp livro do
seminario.Sdo Paulo: L. R. Editores, 1983. (Mas o alegérmutém uma dificuldade especifica: se ele permite
a pura transcri¢éo do tipo ‘Isso significa aquimisso, ou seja, a narrativa, se torna indtilcaate fruta que se
joga fora.p. 207). (grifamos).

YSTURCHI, Maria Zaira. “As Fronteiras do conto de. M&iga”. Revista de Ciéncias & Letras, Porto Alegre,
n.34, jul/dez. 2003. (pp.93-104).
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mulheres séo passivas, as criangas ndo tém vaogiacéo para o luto e
nao para o amor; as relacdes de parentesco nasstrarmorte da méae ou
do pai; a invasdo do espaco rural, dos pequenesejit causando
desequilibrio e destruicdo; o confronto de universestranhos e
familiares; a sociedade sem saida metaforizadamsi®rios das ruas
labirinticas; a tecnologia sem sentido ironizaddamefa interminavel, na
maquina sem funcao; e a morte definitiva e podeeosajuase todos os
contos.(p. 94). (grifamos).

Quanto aos temas, J.J.Veiga e Mia Couto estdo muiimos. Como acontece
na obra de Couto, também na de Veiga, a morte & teaorrente. E ao longo da ficcdo dos
dois autores, ela se torna um pretexto para farargyr aspectos estranhos da natureza
humana, num mundo onde impera o absurdo.

A morte aparece no conto: “Os cavalinhos de Phatipl’, pois o avd Rubem
adoece, e tem de ser levado para longe e comaegéessa mais, deixa subentendida, para o
neto, e para nos leitores a sua morte.

No conto “Domingo de festa”, Seu Santonis, queaviajmuito, numa delas “ficou
comido de piranhas no afundamento de uma canoegeala de peles”. (p.49j. Depois “As
pessoas que o [Aritaké] viram chegar foram morremdse mudando, oS meninos cresceram

e sumiram, a vilva Santonis moryeautra familia foi morar na casa. Aritaké € preso

pegar um pijama no arame. Ao fim do conto, o ingiassassinadao fugir da prisao.

Ironicamente os soldados se interessam apenasupedaque 0 matou, sem se preocuparem
com a vida do indio: “E ximite, ndo é€? / Da licehgaexaminou e completou, entendido: -
Logo vi. Bicho que néo faz vergonha. Quer negotign®1). (grifamos).

Em “Tarde de sabado, manha de domingo”, Veigaaelatistoria de trés jovens
amigos gue saem para uma pescaria. Josia, (sidele®, € picado e morto por uma cobra. Os
trés, isolados, no mato, vivem uma experiéncia dt@aa tendo de passar a noite com um
morto e de levar o corpo para a cidade. Ao finakegam o corpo do menino morto a mae, e
a narrativa termina com o narrador dizendo: “Comfosse uma combinag&do nossa, botamos
a vara com o saco perto dela e saimos correndeguedss pelo grito dela, até hoje”. (p. 89).

Em “Roupa no coradouro”, acontece a subita enfexdé@dda mée do narrador e
em seguida a sua morte. Nesse conto ndo ha sominofantastico: € a subita morte da mée
que, insodlita para a crianca, irrompe no cotididgramsformando a vida do menino.

Na narrativa “A invernada do sossego”, 0 tema eémtra morte e a ressurreicao

do cavalo de estimacé&o dos dois irmaos.

176 AMANCIO, Moacir. J.J.Veiga.Selecdo de textos, notas, estudos histérico ieaHtexercicios por Samira
Youssef Campedelli. Sdo Paulo: Abril Educacgédo, 1982
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Em “Na estrada do amanhece”, encontramos um trgabaos lembra a fala de
Juca Sabdo, dgm rio chamado tempo uma casa chamada tequee estd na epigrafe do
primeiro capitulo: “Na véspera do temptEncheram a terra de fronteiras, carregaram o céu
de bandeiras. Mas s0 ha duas nacdes — a dos viwgl@es mortos”. “Na estrada do

amanhece”, temos:

Esta linha € a divisa. De um lads que a gente diz que morreram, de
outro os que estéo vivos. Quando a pessoa, ou o0 biessamle um lado
para o outro, dizemos que morreu. Mas quem é duieeaal € o lado dos
vivos, e qual o dos mortedara nds, que estamos do lado de c4, € do lado
de |I&; mas para eles deve ser o lado de cé. (p(@ifamos).

Nesta narrativa, € como se houvesse uma linhaddizisntre o mundo dos vivos e
o mundo dos mortos, mas como diria Mia Couto, ssrado por Juca Sabdo: ha somente os
dois mundos: o dos vivos e 0 dos mortos.

No texto anterior, de Veiga, vamos nos deparar agarsonagem Belarmino que
fere, com uma espingarda, o vizinho Seu Juca gqaechéga a morrer. Um tempo depois,
guem morre, traicoeiramente assassinado, € o pr8etarmino. E ndo € s6 essa morte que
acontece nesse conto, também ha o afogamento daar®arvasio, num passeio que fazia
ao rio, junto com Tubi.

Em Sombras de Reis Barbudde a morte de tio Baltazar, apds se tornar utrovel
decrépito.

Enfim, seriam muitas as mortes que poderiamos &@ecaros textos, tanto de Mia
Couto, quanto nos de Veiga, o que fica claro aleidgres, que a linha tematica dos dois
escritores bebe da mesma fonte.

3.5 O fantastico recorrente em J.J.Veiga

Um texto sO existe se houver um leitor
para lhe dar significado.

Roger Chatier

Como acontece com as narrativas de Mia Couto, a¥eiga também, que
aparentemente se desenvolvem dentro da normalidaddam bruscamente, sem aviso
nenhum, o que faz com que aflorem as situacoegskdilibrio que permitem a entrada do
insolito.
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Para Mario da Silva Britd" “José J. Veiga constréi o seu universo de ficcdo
partindo do corriqueiro e dai a pouco esta no caa@adnsolito e chega até o panico
encadeando complexas, desesperadas e desespesitda@®es surreais, metarreais...”.

Para mostrar que o fantastico € um fato recormatabra do escritor brasileiro, e
que ele surge repentinamente, muitas vezes deg@asiacorriqueiras do dia-a-dia, citamos
alguns dos fatos insoélitos que se encontram emrelgule suas obras, como também fizemos
com as narrativas do escritor mogambicano, no Wapénterior. E como nosso olhar se da
pelo viés do fantastico, selecionamos algumas thaasa que podem ser vistas a luz das
teorias desse género.

No conto “Era s6 brincadeird® temos a histéria de um pacato cidaddo, chamado
Valtrudes, que gostava de pescar, nas horas vagas,dia, estranhamente, pescou um cano
de garrucha que levou pra casa, deu de presentighass e estes, dias depois, transformaram
0 pescado no simulacro de uma arma.

Instala-se um clima de total estranheza e per@eeidna narrativa, quando chega
a cidadezinha um visitante, no minimo estranh@mne em nome mais estranho ainda: Major

Bevilagua:

Tarde da noite fui incomodado por um cavalheirandde que dizia ter
um assunto urgente a tratar comigo. Mandei dizerdhra vir no dia
seguinte, considerando que ja era tarde e eu téwagzassando bem. Eu
ndo tinha acabado de dar a ordem a empregada qoamoimem entrou
pelo quarto, segurando o chapéu em cima de uma past trazia na
frente do corpo. (p. 39).

O desconhecido submete o narrador Luis a um imgjatdoio sobre seu amigo
Valtrudes, fazendo perguntas aparentemente semdaeritrimeira pergunta: se s&o amigos;
resposta: de carne e unha. Esta ja matamos. Ageegunda; é verdade que este senhor
Valtrudes — 0 seu amigo Valtrudes — € bom pescad@?41). E o interrogador continua
querendo saber se Valtrudes contava piadas, cammestava, se com arpdo ou linha, qual a
altima vez que pescaram, 0 que pescaram, etc. enunlvimento que lembr@ Processale
Kafka, quando a personagem esta sendo interrogfida sem saidas, até que é assassinada

por um crime que ndo cometera.

7 Contra-capa d8ombras de Reis Barbudos.
178 3.J.VEIGA.Os Cavalinhos de Platiplantd5 ed.S&o Paulo: Difel, 1985.

146



Valtrudes é preso: “Valtrudes estava diante daegidizendo qualquer coisa, mas
eu nao podia ouvi-lo direito”. (p. 49).

Luis, o narrador que assiste ao interrogatoriotese@ como se estivesse assistindo
a uma cena teatral: “(...) fiquei impressionado casnqualidades de ator mostradas por
Valtrudes. Vendo-o ali discutir, arrazoar imploray seria capaz de jurar que ele estava
lutando com todos 0s seus recursos para salvatadl {p. 49). A comunidade se aglomera
diante do local do julgamento, curiosa para veu®iga acontecer. E o absurdo se intensifica
a partir do momento em Valtrudes é assassinadarpdiro da garrucha de brinquedo que ele
pescara no rio e dera de presente para os fillosabem.

O narrador, um alienado, pensa que tudo é apenapuntadeirao que aumenta

ainda mais a sensacéo de estranheza do conto:

O estampido assustou uns periquitos que estavgagueira, € a0 mesmo
tempo eu vi um caco de cabeca de Valtrudes voar atimo coco
guebrado a machado, e ir cair perto de um bailhby@nquanto a cadeira
tombava para trds com ele ainda sentado.

Voltei para casa intrigado com o que tinha acalel®é. Por mais
gue pensasse, eu hdo podia atinar como iriam eldarsnovamente a
cabeca de Valtrudes, quando a brincadeira acabasse.

(p. 50).

Temos nesse julgamento a metafora daqueles quen vivdeados de pessoas que
percebem apenas as aparéncias das coisas e quel.eemodos aqueles que se aglomeram
diante daquele espaco, séo incapazes de percelgeesth a acontecer uma violacdo dos
direitos do cidadao e dos codigos morais e sodars;ha uma inversdo da ordem o que causa
0 absurdo da situacao.

A ironia de Veiga, nesse texto, recai, inicialmentetitulo, objeto primeiro do
estranhamento: “Era sé brincadeira”, ja que, tuwidd&o a sério, resultando no assassinato de
Valtrudes; finalmente, a crueldade fica retrataglaatacéo de soliddo do sujeito com o outro,
pois ninguém consegue apreender a falta de l6giGcdntecimento. Devido ao absurdo do
assassinato e a auséncia de fundamento l6gicoienah@ara o fato, a se intensifica
atmosfera fantastica.

No romanceA Hora dos Ruminanté§ sdo varios os fatos insélitos que acabam
por oprimir as pessoas, em Manarairema lugar paeatistante dos grandes centros, com

seus moradores fatigados pela rotina. Inicialmentgdade € invadida por seres misteriosos,

1793 J.VeigaA Hora dos Ruminanted9 ed. Rio de Janeiro: Difel, 1986.
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que 0s moradores pensavam ser extra-terrestremgfa&am um acampamento numa tapera
nos arredores da cidade, e passam a fazer exigénsizbjugar os habitantes. Quando um ou
outro se aventurava a visitar a tapera dos homsinanbos, por ndo conseguir segurar a
curiosidade, assim que o fazia, passava a faztx garmundo dos estranhos. Depois dessa
invasdo, acontece uma outra: a cidade é invadidaipa multiddo de cdes que entram na
cidade e nas casas, latem, rosnam, uivam e durantes dias acuam os moradores como se
fossem donos do lugar. Por fim, a cidade € invagdatauma enorme quantidade de bois que
encurralam a todos. Mas, como se obedecessemm@spudr dia, todos se recolhem a tapera
dos homens estranhos, e 0s cées, os bois e os fiomsteriosos, da mesma maneira

misteriosa que chegaram, desaparecem, deixanda@eanovamente no sossego de sempre.

Além do absurdo das invasGes e do desaparecimébitw glos animais, ha a
estranheza da atitude dos moradores, que foranatpeuhente aceitando a opressédo, a
esperar que a ordem se restabelecesse, sem quémipgecisasse fazer nada para que isso
acontecesse. O povo de Manarairema, apesar deasggda, insultado, acuado, dominado por
um poder irracional e inexplicavel, acaba se canémdo e aceitando a presenca dos ‘homens
da tapera’, como sdo chamados na narrativa. A dalteeacédo deixa no leitor a sensacéo de
estranheza, ja que acontece o inesperado comid&edos habitantes.

Ninguém explica os acontecimentos estranhos addoteem Manarairema, o que
nos leva a pensar, enquanto leitores, que essasd@y ou sdo representacdes simbdlicas da
imaginacdo dos moradores numa uma alucinacao \aletu que estamos nos dominios do
fantastico, onde o “impossivel se abate de impoos@bre um mundo onde o impossivel, por
definicdo é banido”. (Roger Caillot8). J& que, em se tratando de literatura, onde osl@sun
sdo imaginarios, tudo também so6 poderia ser pdsaivenpossivel, por definigéo.

Se para Roger Cailldi¥: “(...) o fantastico é a ruptura da ordem recoiteec
irrupcao do inadmissivel no seio da inalteravehligigde quotidiana, e ndo substituicao total
do universo real, por um universo exclusivamenteambioso”, podemos chamar as
narrativas de Veiga de fantasticas, sem problemaral uma vez que, nelas, o escritor
procura explorar as anomalias da natureza humaeepressar esteticamente seus anseios e
as suas perplexidades, diante do contra sensoatixs due inquietam, mas que nunca Sao
solucionados e para 0s quais nunca deve haver menlexplicagdo (Todorov). O que
também esta perfeitamente de acordo com a definigdmuis Vax: “a arte fantéstica ideal

180 CAILLOIS, Roger.Images, imagedaris, José Corti, 1966. (p. 09).
181 Apud Felipe FurtadoA Construcéo do fantastico na narratiidsboa: Horizonte Universitario, 1980. (p.
19).
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sabe se manter na indecisdo”. (1977, p. 98). Effimabsurdo que ndo produz o panico nem
o medo, mas sim aquele sentimento impar de difétihicdo.

Em Os Pecados da Tri&, um conto cheio de estranhamentos, a comecar pelo
nome da personagem: “Consul de-ndo-sei-onde” regtédada a invasao do desconhecido no

elemento que vem de fora para oprimir a maiorigo@asonagens:

Quando as pessoas passam a andar de cabeca baigaeprocurassem
alguma coisa no chao, e o que era familiar e irtecda repente ganha
feicbes estranhas e ameacadoeasdo mundo passa a falar baixo ou ndo
falar nada, com medo da propria voz, e qualqueultfi@arinevitavel soa
como se fosse um trovao e causa perda de vozjaayrspores frios, e até
pensamentos tém de ser vigiados e tratados comifestagdo de doenca
perigosa, é sinal de que alguma coisa muito sétéacontecendo ou vai
acontecer a qualquer momento.

Neste trecho, Veiga parece retomar as palavrasreled Femetendo a teoria do
mesmo, quando este postula que o sentimento dalesia € produzido no momento em que
‘algo familiar’, conhecido pelo individuo, ‘adquiracetas do desconhecido’, e torna-se
diferente do que se estd acostumado a ver. Sara@rdeza provocada no leitor diante de um
fato absurdo, denominado de ‘hesitacdo’ por Tododav‘a coisa’ por Peter Penzoldt; de
‘intrusdo brutal do mistério na vida real’ por Gges Castex; ou ainda de ‘irrupcéo insdlita’
por Roger Caillois, como vimos no primeiro capitulo

Em suas narrativas, tanto J.J.Veiga quanto MiacCoantestam os valores sociais
e a maneira de viver da burguesia, mergulhanddma laumana, procurando revelar o lado
obscuro da existéncia individual, sem delimitarccm@mente as fronteiras entre real e irreal,
ja que os dois convivem na narrativa, suscitardopra-real, previsto por Irene Bessiére.

Nos contos dé\ Maquina extraviad®®> o mundo é uma ameaca constante e ndo
se sabe 0 que é ou nao perigoso. As catorze nagajue compdem a obra sdo todas
ambientadas em fazendas ou lugarejos do interdomaioria delas esta centrada na solidéao
humana ou na violéncia, aliadas a opressao e ao,marh criar o sentimento do absurdo.

No conto “Tia Zi rezandd®* o menino é criado pelo tio, uma figura autoritaeia
opressora que proibe a amizade do menino com Léein,que haja explicacdes para essa

proibicdo. A tia, embora aliada, ndo tem coragema paagir e suas recomendacdes sao

182 3.J.VEIGA.Os Pecados da Trib& ed. Rio de Janeiro Civilizac&o Brasileira, 1978.

1833 J.VEIGA.Os melhores ContoSelecéo de J. Aderaldo Castello. 3. ed., S&o P&lddal, 2000. (p. 133).
184 |dem, ibidem. (p. 39).
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confusas: “falava e repisava, e de tudo o que didspude entender foi que eu ndo devia
brigar com Lazio de jeito nenhum, mesmo que elgasse comigo” (p.49).

Lazio, por sua vez, afirma que um dia perderialeeca e contaria tudo; um tudo
que fica por revelar. No final do conto, Firminofio, mata Lazio incendiando o rancho e
fugindo em seguida. O menino assiste ao fato ebongo mato, e sente que devera
permanecer assim até crescer, quando podera emfrerito: “Vou ter que passar algum
tempo fora de casa até ver em que pé ficaram sascdhté 14 eu ja cresci e entdo posso olhar
tio Firmino de frente, sem medo nem desorientag&mnversar qualquer assunto sem baixar
os olhos nem tremer a voz”. (p. 95).

Em Os Cavalinhos de Platipant8® a personagem do conto ajuda trabalhadores na

COﬂStI’UQéO de uma ponte, sem nem ao menos saber com

N&o sei se foi nesse dia mesmo, ou poucos diassjepofui sozinho

numa fazenda nova e muito imponente, de um sen®rtrgtavam de

major. A gente chegava la indo por uma ponte, néas era ponte de
atravessar, era ponte de subir. (...) Era um semyie eles precisavam
acabar antes que o sol entrasse, porque se o®dliGassem abertos de
noite muita gente ia chorar lagrimas de sanguesagpor que era assim,
mas foi o que ele disse. (p. 31).

(...) -Vai colocando essas pedrinhas nos lugarea,depois da outra, sem
olhar para cima nem para baixo, de repente vocgi@&acabou.

(...) — e era verdade! Antes que eu comecassecamsar 0 Servigo estava
acabado.

Quando desci pelo outro lado e olhei a ponte en@trfiene, resistindo
ao vento e a chuva, senti uma alegria que até megiawn. (p. 31).

Apés esta cena da ponte, a personagem encontrenimanque tinha medo de
tocar bandolim:

- Por que vocé néo toca? — perguntei.

- eu queria, mas tenho medo.

- Medo do qué?

- Dos bichos-feras

- Que bichos-feras?

- aqueles que a gente vé quando toca. Eles véendaryrsopram um bafo
guente na gente, ninguém agtienta.

-E se vocé tocasse de olhos fechados? Via também?

(.

185 3.J.VeigaOs Cavalinhos de Platiplantd5 ed.S&o Paulo: Difel, 1985.
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-N&o vai a pé ndo — disse ele- Eu vou tocar undatpea levar vocé.

(...) e tirou uma musica diferente, vivazinha, que ergueu do chédo e
num instante me levou para o outro lado do mornearf@do a musica
parou eu baixei diante de uma cancela novinhagathdirando a oficina
de carpinteiro. (p. 32).

Nesse momento na narrativa, 0 menino € transpogdal@omusica para um outro
espaco: “para o outro lado do morro”, onde ha “wtiopparecido com largo de cavalhada,
até arquibancadas tinha, s6 que no meio, em vegratnado, tinha era uma piscina de
ladrilhos de agua muito limpa”. (p. 33). Ali, apdsom de um clarim, comeca a aparecer o
publico que era composto, literalmente: “por mudsecom criancas de colo, damas de
chapéus de pluma, senhores de cartolas e botinpslida, meninos de golinhas de revirao,
meninas de fita no cabelo e vestidinhos engomadios34)

Apd6s novo toque de clarim, acontece a cena do epaeto dos cavalinhos,

materializando o desejo alimentado durante muitgptepela personagem:

Do meio das arvores iam aparecendo cavalinhosdae s cores, pouco
maiores do que um bezerro pequeno, vinham empinasliimarchando”.

(...) Depois um deles, um vermelhinho, empinoursehou e comegou

um trote dancado, que os outros imitaram, parardeed em quando
para fazer mesuras a assisténcia. O trote foi aameém de velocidade,
aumentando aumentando, e dai a pouco a gente sviaco colorido e

ouvia um zumbido como de zorra. Isso durou algunpte eu até pensei
gue os cavalinhos tinham se sumido no ar para sgrgpando entdo o
zumbido foi morrendo, as cores foram se separaatdo0s bichinhos

aparecerem de novo.

(p- 34).

Mas como os cavalinhos s6 apareciam ali, atras @loomcomo afirma o major:
“(...) Levar ndo pode. Eles sO existem aqui emifptéaito” (p. 35), podemos pensar no
maravilhoso, ja que se constitui num universo aepdtorém, a maneira fantastica como o
menino chega ao local, € uma ocorréncia inséli@ agontece num espaco realista, como
requer o fantastico contemporaneo.

No contoA Invernada do Sosse§ um lugar feliz “onde n&o havia cobra nem
erva mutuca” (p.117), se transforma num campo dalH@acom o ataque dos Capaddcios,
“que aparecem de repente armados e fazem um estragonho”, confunde-se o real e o

irreal: “Do outro lado do morro, alias, muito longedos os animais desaparecidos acabavam

18 3 J.VEIGA.Os melhores ContoSelecdo de J. Aderaldo Castello. 3. ed., Sdo P&ldbal, 2000. (p. 57).
151



batendo 1&”. (p. 90). Ou: “uma noite acordei cudtarier ouvido o bater dos cascos em
galope” (p. 116). Era o cavalo que voltava, depeisiaver morrido.

Para Tieko Yamaguchi MiyazadRi (p. 14): “(...) num primeiro momento, a
ressurreicdo do cavalo morto, ocorre no real quumas as qualificacbes do irreal”
Novamente, vemos a ‘irrupcao insolita’, num espagdista, prevista por Roger Cailloi&o
final, o meninocai no buraco que eles haviam cavado para salcavao e por cima dele,
despenca um enorme Capadocio que 0 esmaga: “coraobamta, esmagado como uma
barata”.

No conto “Os do outro ladd® o narrador afirma: “A casa era grande e alta, de
tijolos vermelhos, talvez a mais alta do lugar’. §p). “Mas sendo tdo grande, tao alta e de
cor tdo viva (...) nunca pude compreender por Geena vista da rua (p. 60). A personagem
nao se espanta diante do insélito: “...s6 me r@&;ardmo coisa normal e aceita, que 0s entes
que moravam l4 ndo eram para ser visitados, mwtwomfreqientados ou recebidos (p. 69).
Quando a personagem entra no ‘outro lado, o ladibipgo’, se depara com uma série de fatos
estranhos, tais como: um velho que se senta haranpsrta do Cénsul, um grande numero
de soldados correndo atras de bandos inimigos;cameta que ndo podia ser usada; enormes
bolhas de sabdo cruzando o céu, e dentro delasgsessm semblantes felizes; uma estaca
engrossa e cresce como o tronco de uma palmeirga \gesta de nos apresentar narrativas
divididas, geralmente em dois espacos: “os do tkdi&”, e os do “lado de c4”, como vimos
nesse conto. Em Manarairema, os homens que sé&amstia outro lado da cidade, criam a
idéia de espacos divididos; e®ombras de Reis Barbudoa Companhia e a cidade
representam esses dois lados; No contoCasalinhos de platiplantoa personagem é
transportada para detras do morro, portanto “o tedid”.

O absurdo também acontece @nReldgio Belisarif®, quando o menino vé
acontecimentos passadms futuros a partir do reldgio, que so ele sabém@decA estranheza
gue seapossa do menino Beliséario (as vezes Bel, as \Bags que tenmedo ndo sé do que
capta, como também de si mesmo, por pensar queripodstar enlouquecendo, é
compartilhada pelo leitor. Mas para a maioria dasgnagens, como Simédo e Dolores, as
visdes parecem normais, 0 que consolida a idéesttanhamento. Quando chegamos ao fim
da narrativa, € que percebemos que o tropel dadasawque aparece no inicio da narrativa:
“(...) que parecia sacudir o mundo, estremeciabjst@s em cima dos moveis, balancava os

87 MIYAZAKI, Tieko Yamaguchi.José . Veiga : de Platiplanto a Torvelint®do Paulo: Atual, 1988.
188 3.J.VeigaOs Cavalinhos de Platiplantd5 ed.S&o Paulo: Difel, 1985.
189).J.VEIGA .O Rel6gio BelisarioRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995.
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guadros nas paredes e 0s santos no oratorio, s \@doorcelanas na cristaleira da sala”, (p.
05) era o tropel dos cavalos que faziam parte darr@wos Sete Anos, que marcaram 0O
reinado de Luis XV. Esse tropel se mistura ao zdag balas da Revolucédo de 64, e nés
leitores, percebemos que as visdes que Belis&goati no inicio da histéria, referiam-se a
esses dois acontecimentos: Guerra dos sete an@goBa0 de 64. “E custoso entender, mas
aconteceu — e nao foi essa a primeira vez”. (p. 07)

As personagens percebem que o relégio esta immlegia enigmas e que tem
mistérios que nao se resolvem, mas se conformametesne aceitam o absurdo como se
fosse algo irreparavel. Dentro do reldgio ha umgin@ade revista antiga com fotografia e
informacgdes sobre o mesmo, que talvez justifiquenaantecimentos estranhos: “(...) fora
feito por um M. Lepaute de Luxemburgo, relojoeirgedrabalhava para a corte do rei Luiz
XV; e a caixa com os trabalhos de bronze, erawdttébao escultor Oudry”. (p. 09).

Irene Bessiérg® define o fantastico ndo pela hesitacédo causadaitao entre o
natural e o sobrenatural, idéia central da teceid ddorov, mas pela contradicdo da recusa
mutua e implicita das duas ordens, como ja disseNm$antastico contemporaneo, ndo ha a
necessidade de explicacdo para os fatos que ocomenarrativa, e ndo € necessario que
ocorra a contradicao entre essas duas leis ouipnscreal e irreal; alias, é necesséario que as
duas leis_co-existamrmo interior da narrativa para surpreender o legorinstaurar o
estranhamento tdo necessario ao género.

E o que acontece nessa e em outras narrativas ida, \Gmde real e irreal se
misturam, na repeticdo ciclica dos acontecimenisélitos, que inicialmente provocam o
aturdimento das personagens e despertam o dede® e compreender o que esta se
passando. Porém, aos poucos essas personagens &edeitacdo do impossivel, uma vez
gue contra ele ndo adianta lutar.

Em A Casca da serperit€, encontramos um mundo opressivo, sem perspectivas,
fechadoe triste, como um pesadelo. Na narrativa tudo paseaepetir exaustivamente e sem
esperancas de melhora. Veiga sugere que Antongeltwro ndo foi morto em combate, que
em seu lugar havia um corpo parecido fisicamente ete, e que fora colocado ali, para
despistar a tropa militar, enquanto todos fugiampaktir dai, Veiga mistura ficcdo e
realidade. Personagens da vida real habitam o%dipss até Chiquinha Gonzaga, a

compositora aparece no romance. Com a ajuda daesalgandeses, tentam criar uma nova

19 BESSIERE, IrenelLé récit fantastique. La poetice de L'incertaiRaris: Libairie Larousse, 1974. (Col.
Thémes et Textes)A(Narrativa Fantastica- a poética do incerto). (p. 57).
191 A Casca da SerpentRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989.
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‘Canudos’ que, no romance, como na historia do, paisbém nédo da certo. Um romance que
propde uma alegoria ao sistema autoritario e sat@greomo o episédio de Canudos, que
marcou a histdria do Brasil.

Na narrativaAquele mundo de Vasabarfd$ ha uma monarquia autoritaria
formada por Simpatia, um remanescente de uma maaadgcadente, que se encontra em
estado avancado de senilidade, que tem o estratfiitm e mijar nas calcas, e Simpateca a
esposa que opta pelo escapismo mental, e pelategicte para poder se alhear de um
sistema repressivo, tedioso e cansativo que elgpoda modificar. O reino é vigiado pelos
agentes de nomes ridiculos: os senecas, os merdegagmijocas; mas a orelha do livro
adverte que “se trata de uma historia passada & dimensdo que ndo a nossa, (...) lugar
situado fora dos caminhos e das cogitacdes do muAdsim sendo podemos pensar no
maravilhoso, ja que tudo o que acontece fica emoqlano, fora do real.

Em Torvelinho dia e noit€>, o menino Nilo, é primeiro a enxergar fantasmas e a
conversar com eles, que lhe informam: “... ter méeldantasma é coisa do passado”. Depois
os fantasmas comecam a ser vistos também por ogo¢resoas. Nilo se diverte com o
aparecimento dos fantasmas, mas passa a ter medaoatticdo que recaia sobre todos: “0
tora-p€”, uma doenca que atacaria as pessoas, senéssario cortar-lhes o pé. A estranheza
esta completa quando aparecem dois forasteirosqmes de D. Cynara, mulher rendeira e 0
Sr. Abreuciano, um criador de abelhas, ambos far@sgeencarnados. Com os lucros das
rendas de D. Cynara e das abelhas de Abreuciaoiolade ganha fama e vira roteiro turistico
de Minas Gerais, mas perde seu s0ssego, quanddaigegeescem assustadoramente
impedindo o transito e a passagem das pessoasa Nasativa também Veiga fala dos dois
lados: “Mas que ninguém se iluda. As cobertas sfegem do lado de c&. Do lado de I3,
ficamos expostos aos ventos do desconhecido. Egatarnomo do lado de c&”. Pela voz das
personagens sinaliza-se de muitas maneiras o smtndo absurdo, quando real e irreal se

misturam na narrativa:

Em um dia de sol vocé olha de longe uma paisaged ande passa a
linha que separa a luz da sombra.(...) Agora exggatie ajoelhar no ch&o
e determinar com uma régua o tracado da linha. Vacé&leslizando a
régua para um lado, ndo acha, e quando vé estanmara Desliza a
régua para o outro lado e quando vé esta no selGAFELI85, p. 173).

192 Aquele mundo de Vasabarr@&do Paulo: Difel, 1982.
193 Torvelinho Dia e NoiteS&o Paulo: Difel, 1985.
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3. 6 A estranheza das personagens

O vento que agora sopra € diferente, é aspero e
desconfortavel. Pela hora, o melhor abrigo contrale
sdo as cobertas da cama. Mas ninguém se iluda. As
cobertas sO0 protegem do lado de ca. Do lado de la
ficamos expostos aos ventos do desconhecido.
Exatamente como do lado de ca.

J.J.Veiga

Impossibilitado de confiar e de apoiar-se no out@No reclamam seus mais
intimos desejos, 0 homem que J.J.Veiga nos apeesenmaioria de seus textos, fecha-se em
Si mesmo e se agarra ao seu isolamento como a stinal@reviamente determinado. Para
nao ser ferido, entrega-se ao chamamento do ppdegue precisa vencer para ndo ser
vencido, como aconteceu com Horacio, o pai de Lugas se fecha para a familia e,
sobretudo para a comunidade, tentando presenarssenesmo, em razao de ter obtido um
pequeno poder na Empresa.

Ao longo dos romances de J.J.Veiga, as persondgaman-se estranhas umas
com as outras e o relacionamento entre elas teremmahostilidade, porque perdem a
capacidade de compartilhar, de interagir, tornarseses desumanos, fechados nos proprios
interesses e indiferentes ao sofrimento do outomdas personagens de Gogol que, segundo

Irene Z. Pinto Calac®* ndo possuem autoconsciéncia, sendo por isso:

(...) mais tragicas e dignas de comiseracdo postitoinem-se simples
marionetes nas maos do destino e da cruel sociegadendo terem
recebido condicdes de lutar conscientemente pedlaoniee de seu mundo
como um todo, mas apenas pela mudanca dos fat@dsitos que lhe
atingem. Como animais. (p. 95).

Sem se esquecer de observar o mundo ao redoreida.¥e preocupa em
apresentar e documentar as atitudes estranhagm@ssgee inventa, para traduzir o ambiente
e as relacdes pessoais; “[num] refinamento estéiragas ao qual as regides se transfiguram
e 0s seus contornos humanos se subvertem, levasidmagos antes pitorescos a se

desencarnarem e adquirirem universalidade”, comodisse Antonio Candid®. Seus seres

19 CALACA, Irene Z. Pinto. A construcédo do fantastiem O Capotede Gogol. SIGNOTICA: Revista da
Faculdade de Letras e do Mestrado em Letras e Istiggi / FL-UFG. Ano 1, n° 1, 1989 — Goiania: Eritala
UFG, v. 10, jan / dez. 1989.

195 CANDIDO, Antonio. “Literatura e Subdesenvolvimehtm: Argumente Revista de cultura, Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1973. n° 1. (p.24).
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inventados pertencem ao mundo real a fim de facibt processo de identificagdo do leitor
para com eles. E Veiga deixa que os fenébmenositms@contecam dentro da ‘desordem
natural das coisas’, para causar-lhes a irredutstehnheza, necessaria ao género fantastico.

A respeito do universo e do estilo das personageadas por J.J.Veiga, podemos

ler novamente o que disse Mario da Silva Bffto

(...) [Veiga] cria personagens que de repente amsumatitudes e

comportamentos inesperados, como que deslembrados suhs

caracteristicas anteriores. Essas transformacfesndioiduo e do

compasso harrativo, jamais parecem impossiveiscanuyperdem a

verossimilhanca. S&o apenas uma outra realidadsstae que expressa o
verdadeiro, 0 que realmente esta acontecendo.

Suas personagens, quase todas, representacdestdln sé@o seres de mente
estranha, habitando uma sociedade que, na maiagandrrativas, é desestruturada por
poderes desconhecidos, que proibem, separam,azasggabafam qualquer vontade.

Em meio ao caos que se instala nas narrativagrasragens ndo compreendem a
ordenagdo do mundo, pois 0 insolito que emerge otaiano, deixa a sensacdo de
deslocamento e insatisfagcdo com essa nova realglsglse instala repentinamente em suas
vidas, e com a qual elas ndo sabem lidar. Comoeesomagens das historias fantasticas
contemporaneas, que se apresentam proximas daeapessais, apesar dos nomes e
sobrenomes estranhos, mas com suas particularidadds/idualidades, que bem podem ser
as de qualquer ser humano em crises de identigded® @ais, ou consigo mesmos. Elas estao
sempre se defrontando com situacdes incompreessiwgostas por sistemas estabelecidos
independentemente das vontades de cada um, e reagsm, por medo de serem excluidos
das esferas das decisoes.

Diferentemente de Mia Couto, 0 modo pelo qual Veigmeia suas personagens
nao expressa desejos ou alusdes a determinadote@owntos de suas vidas. Em Veiga,
alguns sdo nomes esdruxulos que nada mais sagomigsiaos governos militares, quando
ndo se podia falar de nada, nem se referir a ning@&exagero na criacdo dos nomes, era
para fugir a censura da época e ao mesmo tempaitebdela ja que tudo, aos olhos da
censura, se tornava suspeitoso.

Assim, Veiga criou nomes que nao poderiam ser @siux a ninguém da vida
real, como se pertencessem a um mundo muito déstannosso: Geminiano, Apolinario,

Mandovi, Amancio, A Hora dos Ruminantes)Aritaké, Ipinaui, Seu Santonid)oril,

19 Contra-capa d8ombras de Reis Barbudos.
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Rosendo, Zilza, TubiA Méaquina Extraviadg M. Lepaute de Luxemburgo, Oudr (
Reldgio Belisériy; Marcondes, Magico Uzk, Vi, Chamun, HoracigGofbras de Reis
Barbudo$; Valtrudes, Major BevilaquaEfa so brincadeirgg Conde-de-néo-sei-de-ondegq
pecados da Tribp Cedil, Zoaldo, Tenisao, Zi, Baildo, Pulquéri@no, Manoel Davem(s
Cavalinhos de Platiplan)p e muitos outros: Coénsul de Belgartilia, os Glimas, Os
Didangos, Rudéncio, Caincara, Umahla, LucendasaZbdualdo, Uiua, Bekmiro Osmusio,
Zibisco, Obelardo, Seu Manlio, Emilio Sorensen,doid Santiago, Togo, Zé pequeno, Frei
Laurémio, Balagédo I, O Peito Roxo, Antdo |, Risgnsantelo I, Andreu, Abreuciano,
Cynara, Gumercindo, Milila, Torim, Pe. Prudente, Nel6rio, Marianito, Inacio Medrado,
José Balduino, Maria Menina, (etc), que habitamlugmrejos mais estranhos e mais
longinquos, que poderiam pertencer a qualquer mhrtenundo, ou do Universo: Ururu,
Sumauma, Batepaca, Manarairema, largo de Mestegvirditara, Passamara, Guaxuma,
Sansera, Miramaia, Tunca Grande, Pedra Lisa, Jusepg Serra do Mossongo, Vila de trés
Alferes, Vasabarros, Quintacruz, Paiol do Meio,v8sseja, Jasmindpolis, entre outfds
Mas, de acordo com Fernando Py, poeta e critiecatib, em seu estutf§ sobre a obra

Hora dos Ruminantes

(...) nomes como turunxa ou turunxaca, umahla,ap@laxala, trinxala
etc., de alguma forma representam um sistema bigcar, militar ou
paramilitar. (...) esses nomes evidentemente goardacdo com 0 NoSso
sistema real de cargos e/ou castas politico-adimatiigas. Desse modo,
esta Veiga ndo apenas alegorizando uma situacGonas lancando em
zombaria nossas hierarquias burocréaticas e maitgpe 202).

3.7 A linguagem coloquial capaz de instaurar o absdo

Como faz Mia Couto, que enriquece com frases rellasca sua poética, Veiga
também a preenche de encantamentos, ainda queousatlidguagem proxima do falar
goiano. Ambos 0s escritores possuem formas de emoarseduzir o leitor, cada um a seu
modo, evidentemente, pois enquanto Veiga constmi wmarrativa inovadora a partir da
realidade brasileira, mostrando por meio dessaiiggm, um ser humano atropelado pela

modernidade e pelas injusticas sociais a que é aidon Couto nos apresenta 0 homem

197 Apés o levantamento do nome das personagens kighres, encontramos uma relagdo de varios deles na
Dissertacdo de Mestrado de Agostinho Potenciarodea, a qual j& nos referimos ao longo desteutapit

19% FERNANDO PY. “Alegoria e antiutopia em José J.3&8i In: Revista da Academia Goiana de Letras —
AGL, n°® 24, Novembro de 2001, (p. 195).
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africano que rejeita a soberania ocidental e d@eselacionais que surgiram depois da
colonizagdo, para, também oprimir, cercear as dastee impedir os sonhos.

Afirma SOUZA, (1990, p. 20), que “(...) o alimente sua [Veiga] poética é a
lingua comum do Brasil, transformada num sintagaraativo particular, cuja substancia de
contetido é o nosso tempo histéri¢d” Ainda que Veiga tenha uma poética que se alimente
do tempo histérico, como bem observou Agostinh@a/miente ela se transformou num
‘sintagma narrativo particular’ que ultrapassodiwstes da historia e da oralidade, pois em
seus textos podemos encontrar trechos impregnagosiais alta poesia, como 0s que

destacamos a sequir:

A noite chegava cedo em Manarairema. Mal o solfgedava atras da
serra — quase que de repente, como caindo — jdhaeade acender
candeeiros, de recolher bezerros, de se enrolaxaées. A friagem até
entdo contida nos remansos do rio, em fundos degrem pordes
escuros, ia se espalhando, entrando nas casasyrcade nariz suado
farejando. A Hora dos Ruminantep. 01§%.

(...) os cargueiros ndo podiam ficar suspensos,reneolados em nuvens.
(A Hora dos Ruminantep, 03).

(...) mais tarde podia haver sonhos com os homgusafhdo como
inimigos, mas eram apenas sonhos, vigorantes semeangscuridao dos
guartos soluveis na claridade do dia.

(...) Os dias se emendavam iguais, de tdo iguaierdandiam e pareciam
um so. Tinhamos caido em um desvio onde a idéi@ndgo ndo entrava,
a vida era uma estrada comprida sem margens necosnastar aqui era
0 mesmo que estar ali, 0 hoje se confundia comenoe o amanha nao
existia nem em sonho; nos esperavamos qualquea, cmigs ja nem
sabiamos se era para adiante ou para 8amlfras de Reis Barbudqp.
51-52).

(...) ndo apenas o canto, mas também a regra ieludég momentos em
gue devia cantarQ Almanach de Piumhyp, 37).

Aos poucos Belisério foi conseguindo amansar ariglsmu.. O Reldgio
Belisério, p. 07§

(...) a claridade que caia na terra vinha daslastred podia ser. E como
tinha estrela no céu, tantas que pareciam raspas ums outras, e
tremelicavam o tempo todo, como zilhGes de foguiedrs fingindo que
vao apagar mas ganham forca de novo. Umas paragemagp agientam
0 aperto e mudam de lugar, largando fiapos de fmo caminho. @
Relogio Belisériop. 07).

199 50UZA, Agostinho Potenciano dém olhar critico sobre nosso tempo: uma leitura@ara de J.J.Veiga.
Campinas: Editora da UNICAMP, 1990. Série Teses.

200 3 J.VeigaA Hora dos Ruminante$9 ed. Rio de Janeiro: Difel, 1986.

201 3 J.VEIGA .O Relégio BelisarioRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995.
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(...) afirma ter visto esse desenho, mas lamerdgaetpundo sirva de prova
convincente porque a redondeza da imagem ndo dais do que o
tempo de um lampejoDg jogos e festap. 43).

Como Mia Couto, Veiga usa uma linguagem coloqunaleopodemos vislumbrar
momentos de rara beleza, usados para contar hsstdai tradicdo oral, que ainda estdo por
serem ouvidas. E o que esta linguagem nos apresesgmpre o absurdo e o tragico vivido
por seres que ndo se espantam diante dos maishestracontecimentos e que aceitam
imposic¢des, como se fossem impotentes, e quaseaeiagados a frustracdo e a derrota.

Os provérbios, em Veiga séo citados como sao fajJaskm inovacdo, como se
pertencessem a uma geracao passada e distanterento@m que sao escritos na narrativa,
0 que ndo acontece com Mia Couto, que 0s renova.

A titulo de exemplo, citamos alguns desses proegrem Veiga: “Quando um
nao quer, dois nao brigam / Problema enterradmélgma plantado / O veneno de uns é o
banquete de outros / Quando um burro fala, o qéra para escutar / No escuro toda corda €
cobra, todo padre é frade”.

Em Mia Couto encontramos: “Amor com amor se apAdal.ua anda devagar,
mas atravessa o0 Mundo / O cabrito come onde estram / Mudam-se os tempos,
desnudam-se as vontades / A verdade tem perna idamprContra factos tudo sao
argumentos / Mais valem bois nas maos, que passaaosio / A guerra é uma cobra que usa
0S nossos proprios dentes para nos morder / O sooholho da vida / O homem é como a
casa: deve ser visto por dentro”.

Enfim, renovados ou néo, os provéerbios nos doisrasit ndo aparecem
inocentemente, mas sim com a funcédo de convidagitor la refletir e meditar sobre as

atitudes das personagens e como elas estdo endamdiio-culturalmente no enredo.

3. 8 O insdlito emSombras de Reis Barbudos

As pessoas falam muito de felicidade, se
atropelam para serem felizes, mas poucos se
interessam, pela felicidade dos outros. E um

erro, porque a felicidade de um beneficia a

todos, quando mais néo seja pela beleza do
espetéaculo.

J.J.Veiga
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A obra Sombras de Reis Barbudos (SR#B)ambienta em Taitara, uma cidade
interiorana que pode ser do Brasil, ou de qualguéma parte do mundo, e a acao gira em
torno de uma fabrica que se instala na regiéo.

Nesta obra podemos ver representado, implicitamentaomento da politica
brasileira da ‘ditadura militar’, periodo que ficgo apds o golpe de 1964. Mas lembramos a
recomendacao do Dr. Luis André Nepomuceno, em g0 gublicado na revista TRAMA,

a pagina 99 e que tem o titulo: “De cachorros, hmmeebois: poder e violéncia em José J.

Veiga™

Embora aqui e ali seja possivel identificar refei@n mais explicitas e
visiveis a situacao politica do Brasil a épocadpemilitar, é preciso ler
suas alegorias de modo mais ampkp exatamente descontextualizando-
as, mas possibilitando dialogos mais abertos, dides)que alcancem
percepcdes inclusive fora do universo politico.

Nessa obra, sem duvida encontramos presente xaefldo escritor sobre a
realidade nacional, nesse momento em que o paég@inde opressao por parte do governo
dos militares, mas procuraremos enxergar tambérasdimensdes que ndo a simples alusao
a politica, como bem recomendou Nepomuceno.

Escrita a partir das lembrancas de Lucas, ou ssmm@ate LuSombras de reis
Barbudossimula recordac¢des que o narrador diz a mae guiescrever. E como de costume,
Veiga privilegia as reminiscéncias do adulto queveka sobre a infancia mantendo a
perspectiva do menino que ainda ndo se encontranecpido pelos ‘podres’ da sociedade, e
dessa maneira o presente torna-se um mero prg@seadembrar e narrar o passado.

E por meio das lembrancas desse menino, que a épscacontecimentos, tinha
somente 11 anos, (“Eu tinha onze anos quando fiaZ2a chegou da primeira vez”. p. 02),
que nos leitores acompanhamos a historia da cidddezcalma e pacifica, como qualquer
cidade interiorana do Brasil, até 0 momento emagpaz é abalada e os absurdos surgem por
toda a narrativa, quando se instala, no local arf@mhia Melhoramentos”.

No primeiro capitulo, praticamente ja se anunciencedo do romance, quando

Lucas escreve como se fosse a pedido da méae:

Esta bem, mée. Vou fazer a sua vontade. Vou escaehistéria do que
aconteceu aqui desde a chegada de tio Baltazarqueeiesse pedido
insistente € um truque para me prender em casmh®®m acha perigoso
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eu ficar andando por ai mesmo hoje, quando osifiggado fiscalizam
com tanto rigor.$RB,1989, p. 01).

O truque usado pelo escritor, em dizer que Lu aZerff o desejo da méae, € na
verdade, uma escolha de Veiga para transportada de mundo da personagem em primeira
pessoa, para 0 passado, fazendo com que Lucasorfena@omo a lembranca dos
acontecimentos, podendo tudo parecer imaginacamtihfou tudo parecer que foi apenas
inventado pelo menino. De uma maneira ou de oatrpaersonagem-narradora estrutura a
narrativa, recuando no passado, #ash-back para poder melhor compreender o que se
passou em Taitara, sua cidade, ap0s a chegadaudgosBaltazar e a fundacdo dessa
misteriosa Companhia.

O relato se apresenta, num tom de depoimento, nfess@o, quando Lu comeca a
contar sua historia configurando, primeiro, asurigtancias em que escreve, e procurando
imprimir um tom de verdade ao que vai contar, pamaar seu mundo verossimil.

A relacéo entre passado e presente vem demonsimafiarma de pergunta: “Sera
que eu estaria aqui escrevendo se tio Baltazativeésse vindo pra ca com a idéia de fundar a
Companhia? (...) Mas a histéria que vou contar gammesmo com a chegada de tio
Baltazar”. (p. 02):

Vou escrever a histéria do que aconteceu aquil{p. 0

(.)

Talvez seja mesmo uma boa maneira de passar o t@mgsiou cansado
de bater pernas pelos lugares de sempre e sO seettregeza de casas
vazias, janelas e portas batendo ao vento, masoemdo nos patios antes
tdo bem tratados, lagartixas passeando atrevifanatima dos moveis,
gambas fazendo ninho nos fogdes apagados, se @mgintempo em
que corriam perigo até no fundo dos quintais. ¢ip.02).

E a histéria que Lucas comeca a contar é a de amgdid que se desfez, de uma
casa que foi abalada por uma opressao veladadaudgvido ao desejo de poder e pela
avidez monetaria. O relato narrado em primeira ggess a necessidade primeira para a
construcdo da enunciacao proposta por Todorov,qpaga fantdstico se instale na narrativa,
tendo o testemunho de um narrador cujo relato tdatguscitar a davida, ja que ele é objeto e
sujeito da historia que conta.

O narrador parte de um ponto determinado: “A chafadulo do primeiro
capitulo da obra. Lucas se apresenta disposto aamdar a sua histéria, esmiugando-a nas
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‘verdades’, ainda que essas verdades possam abalezdibilidade que depositamos no
préprio narrador, ja que sua visao é parcial. @tafio deixa clara a idade do narrador, nesse
momento da escrita, nem a época em que se passrahNOs leitores ndo temos como
saber o tempo exato da narrativa, porque o narrgdando se refere aos acontecimentos mal
situados no tempo, usa expressdes genéricas ddrtgmuele tempo”, “algum tempo depois”
ou “passados alguns dias”, “durante dois ou trésan

O comeco da histéria se da mesmo € com a chegalia @altazar a cidade, um
representante da elite brasileira, homem de ‘mddgrafias e muita fama’. A chegada se
da em clima harmonioso e com muita festa: “Quar@8altazar comecou a falar no projeto
da Companhia meu pai se mudou para as nuvens. Quesse explicando o assunto e
rebatendo criticas era capaz de pensar que agdei@ele”. (p. 09). Essa harmonia comeca a
ser arranhada pelo ciime que Horacio, o pai de d,uien do carinho que tio Baltazar
dispensava ao menino, porque o tio demonstravasejalede vé-lo, mais tarde, como
engenheiro; com o0 passar do tempo essa relacamrrsed mais dificil pelos ciimes que
Horacio demonstrara em realcéo a condi¢cao socialidbado.

Tem inicio, em Taitara, a movimentacao para a lexsia dessa Empresa: “Entéo
comecou aquela romaria de gente de fora, uns homeits prosas no vestir e no falar. Eles
se hospedavam no Hotel Siria e Libgmw conta de tio Baltazar, tratavam a gente como s

féssemos indios ou matuto§p. 10). (grifamos).

Com o nome do hotel, vem intrinsecamente a idéigwke ha uma invasao do
mundo exterior, de outras culturas, do capitalaesgiro, sintetizados no confronto de
mundos diferentes. Essa invasdo que, aos poucmbespde a cidade, € a representacdo, em
nivel real, do que acontecia a todo o pais na dédadsetenta, (1970) quando ainda esta a
dominar o nosso espaco social o tema do desenwattimniciado a partir de 1950/1955, a
época de Juscelino Kubiséfk cujo lema era ‘crescer 50 anos em cinco’.

Na narrativa, também é exemplo da invasao estnangeiestilo do carro de Tio
Baltazar: “(...) um lustroso carro esporte que oemdidos aqui diziam ser de fabricacao
italiana e muito caro” (p. 03); além das caixasvitio estrangeiro, e dos charifB<aros
que Baltazar recebia.

O clima de harmonia que havia entre Baltazar e essqas da comunidade,

também se rompe, com a inexplicavel partida de tooseu desligamento, sem explicagdes,

292 juscelino Kubischk foi Presidente do Brasil ensenos de 1956 e 1961. Foi o responsavel pelaraoéis
da nova capital federal: Brasilia, para promovdesenvolvimento do interior e a integracédo do pais.

203 0s Charutos podem ser uma alus&o a Cuba, e aoquedss militares possuiam de que de l& viessers&o
os charutos, mas também os ensinamentos de gaerrilh
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da Empresa. Ninguém consegue entender o motiyadiaa, ja que: “durante dois ou trés
anos tio Baltazar foi completamente feliz, e vaigena vé-lo naquele tempo” (p. 15). De
repente, o tio sofre um golpe, € deposto do cargoatcamente expulso da cidade pelos
novos e desconhecidos dirigentes: “ (...) tia Dukeava tio Baltazar muito doente para
tratamento fora. Ndo deixaram bilhete nem recadodepedida, e foi bem feito para
aprendermos a néao ser ingratos”. (p. 23).

Com a saida de Baltazar, da Companhia, Horacici ale Lucas, passa a ser
funcionario da Empresa, seu prestigio cresce, @ dlegmero funcionario, passa a fiscal da
fabrica. O texto parodia situacfes do Brasil ediptessa inversdo de posicoes, fazendo de
Horé&cio, a representacdo de uma realidade brasikgivida sob uma ditadura que aliciava
pessoas sob o regime da forca, para ajuda-logefa e minimizar, proibir e ridicularizar a
cultura popular e, sobretudo a livre expressaadiass.

O que Horécio ansiava alcancar nesse trabalhcassfdrma, e ndo corresponde a
idéia que ele tivera inicialmente, de somente meremprego de onde pudesse tirar 0 sustento
para a familia. Com o passar do tempo, ele queista pelos habitantes com bons olhos,
passa a ser um odiado fiscal da Companhia, po&afia escolha errada e cedera ao
deslumbramento do poder, passando também ele imireps amigos, o0s vizinhos e toda a
comunidade. Enquanto o pai pactua com esse pocdertaflos desconhecem, inclusive
Horacio, resta a mée resignar-se, obedecer e amatardens de quem agora também
disseminava a violéncia.

Horacio se torna entdo, instrumento de manipulagdoom a ajuda dele, a
Companhia detém o poder politico e controla todaoeiedade. E na casa de Lucas,
transformada em extensdo da Empresa, que os sinapoder crescem aos olhos dos
moradores, pois enquanto as familias se amontoansw@nporta, em busca de ajuda

humanitéria, a familia de Lucas tem as despensasotdidas de mantimentos:

E melhoramos também em assunto de comida. Alénmdédas iguarias
caras que meu pai passou a comprar — coisas (peenso via em casa
de tio Baltazar — recebiamos muitos presenteseatfente desconhecida,
latas grandes de biscoitos, metros e metros déid¢imgduizias de queijo,
latas e mais latas de conservas, leitdes, frardp®es de toda espécie,
tanta coisa que mamae as vezes nem sabia ondegusaldebaixo das
camas o0 espaco ja estava tomado (p.29)

Horécio se transformara num ser materialista, ceéptdesumanizado e sem

vontade propria controlado por maos poderosas lguepenas finge conhecer.
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Pelo trecho da obra que destacamos anteriormesdenms perceber claramente
que o autor denuncia o comportamento daquelesagiiam de bom grado a adulagéo alheia,
como fica claro pela fala do narrador: “ (...) erdbajulacdo de quem tem medo de ser

prejudicado em algum direit@omo fiscal meu pai podia prejudicar ou beneffjois fiscais

trabalhavam com carta branca e nédo podiam serstadts”. (p. 28) (grifamos), o0 que nos
coloca mais uma vez, frente ao conflito que emeagerelacées de poder, como acontecia
durante o periodo da ditadura no Brasil. Horacimguanto vé seus amigos na miseria,
esbanja riqueza, num procedimento inacreditavejugen se tornou um individuo agressivo,
insensivel, e destituido de todos os principiasatodo-se “ele mesmo o retrato e o sujeito da
violéncia (em seus contornos mais sutis), e ndoaga vitima da violéncia”, como bem
observou Nepomuceno, no artigo que citamos anteeiote.
A m3e ndo sdo oferecidas possibilidades de esctiiaha mae nio sofria

pessoalmente a prisdo porque essa era mesmo @elediaavia muito tempo”. (p. 67), a rotina
se apoderara dela, se esquece de si mesma eegaeantrepeticdo de passar, repetidamente,

uma ‘farda azul’ inventada por Horacio:

(...) mam@ae penava para manter impecavel, se déesminela uma ruga
ou mancha meu pai ndo a vestia enquanto o deféidasse corrigido,
ele até arranjou uma lente grande para examinarda’f A lembranca
que tenho de mamae naquele tempo é a de um fanteespanteado em
pé ao lado da mesa de passar, esfregando, esticangomando e
suspirando. (p. 27).

Como a farda do Alferes, no corbEspelhode Machado de Assf§, que dava

outra personalidade a Jacobina, que lhe dava “a akterior” assim que dela fazia uso, a
farda azul inventada por Horacio, demonstra aiorieacédo pelo sujeito da vontade alheia, e
o faz pensar que, a partir dela, o respeito pompssgaoa sé poderia aumentar: “Essa farda eu
mesmo inventei. Impde mais respeito (...) Vocé ipeeger como a cambada me trata. So
faltam se mijar”. (p. 28). Com a farda, incorposaacteristicas dos fiscais conseguindo impor
sobre as pessoas, as mesmas imposi¢cdes de que donadvitima. Porém, era um respeito
gerado pelo medo, como observa o narrador:

Aos poucos meu pai foi ganhando respeito como nienmBéaltazar

alcancou em seus grandes dias logo ap6s a inad@guraggando as
pessoas se atropelavam para receber um cumpridelgma rua. Mas
havia uma diferengca: com meu pai ndo era aquefeitesespontaneo e

24 MACHADO DE ASSIS.O EspelhoS&o Paulo: Nova Fronteira, 2003.
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desinteressadde quem quer apenas homenagear alguém por alguma
coisa ja feita,_era a bajulacdo de quem tem nukxieer prejudicado em
algum direito; como fiscal meu pai podia prejudicar beneficiar, os
fiscais trabalhavam com carta branca e ndo podantantestados. (p.
28). (Grifamos).

Veiga costuma desmistificar com seu humor criticoda ‘oficial’, condecorada
com medalhas e uniformes, ridicularizando a idéapdder hierarquico contida nesses
simbolos, desmerecendo os seus valores. Como eigonteBrasil a época dos militares, que
apenas o uso da farda ja supunha o direito de arsdgopoder, a farda de Horacio torna-se
um simbolo da arbitrariedade.

O proprio Horéacio ndo compreende as razdes queduzem, mas, dentro de seu
aturdimento, pressente que ha como que uma foqgaristu que o arrasta, e que ele néao
compreende nem pode mudar. Ele se vé numa consplélado interior, inteiramente afastado
de todos, separado do mundo, porque deixou queb&@mo dominasse. E na ganancia, os
falsos valores se misturam de tal modo com os esl@gitimos que o personagem ja nao
pode mais saber o que € bom ou o que é ruim. Edquessas duas categorias se confundem
na mente das pessoas gananciosas, geralmente erpronisa que fazem é aceitar o mal,
acatar as imposicdes, com medo da excluséao.

Apesar desse poder, Horacio se torna um homempmadamente solitario. Na
raiz de toda sua luta de ganancia, para conquostess materiais e tornar-se poderoso, resta a
agonia de romper a soliddo em que a rejeicdo do méiavia encurralado. Embora detentor
de algum poder Horacio acaba como comecou: sozuodsligado de tudo e de todos. Até
tenta mudar e resolve abandonar o emprego pasansin armazém, mas ninguém o ajuda
e sequer aceita qualquer encomenda em conseqi@neeiodo em que foi fiscal. Por toda a
narrativa, prossegue solitario, revoltado contrdh@siens, condenado a angustia de estar so
sem se revoltar por ser instrumento de manipulaiEEsa Empresa que era vista como
inimiga. Somente ele podia transitar entre elace&lade, mas ndo revelou a ninguém quais
eram as intencdes da mesma, causando assim, wncthsbtento cada vez mais acentuado
entre o mundo da fabrica e o espaco dos moradémé® ‘o mundo de la’ e ‘o mundo de ca’,

entre ele mesmo e a populacgéo.

Forcas ocultas e ndo compreendidas pela razagegguwsm aniquilando Horacio,
levando-o a reacdes violentas contra as pessoasjwemn antes se relacionava, forcando-o a
destruir até mesmo as relaces familiares. PorHianacio ‘desaparece’ misteriosamente, o

que leva Lu a dedicar-se a tarefa de cuidar deharta para ajudar sua mae, mas mesmo esse
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trabalho inofensivo é constantemente vigiado péikmsais da Companhia, prolongando o
sentimento de angustia, deixado pelo desaparecinderpai e pelas proibicées desses fiscais.

NOs leitores, sabemos apenas que a Companhia paspeeender cada vez mais
severamente a todos, que ela ndo se mostra, ecglia a finalidade de seus propositos. Até
mesmo o narrador sente dificuldade em relatar cogagreu, quando ele afirma: “Pensei que
ia ser facil escrever a nossa histéria, estand@oomtecimentos ainda vivos na minha
lembranca. Mas foi s6 eu me sentar aqui, pegapis, la caderno, e ficar parado sem saber
como comecar” (p. 02).

A Empresa representa o ‘elemento estranho no espangiar’, (Freud) que passa
entdo a ser instavel e inseguro, e os morador@sithra rejeitam a novidade introduzida de
forma tdo repentina. Nenhum morador sabe ao ceqgoeoessa Empresa representa, nem o
narrador, pois 0 seu ponto de vista € restritoeendlo pode dizer muita coisa sobre os
mistérios dessa Companfffa Frente a esse poder desconhecido, que se apresEmo o
cerceador das vontades, e que sufoca qualquendasep mundo completamente dominado
por um poder oculto, despdético, inexplicavel easip, Taitara se vé isolada do mundo.

Ao ficar de ‘um lado’ a Companhia, representanteiernundo modificador, que
pode ser a cidade que se configura como sendandggmadustrializado, e ‘do outro’ o mundo
modificado que é o sertdo, o0 mundo isolado e distgne se sente invadido, configuram-se
dois espacos que ficam cada vez mais divididos Bativos que levam a empresa a invadir
0 espaco da comunidade continuam inacessiveisrearloae também a nos leitores. Por todo
0 romance, nao descobrimos o que esta por trasngaela, nem o que esta produz, e muito
menos por que se instalara ali. Ficamos sabendmapa opresséo e das proibigdes que ela
impbe a comunidade. A Companhia se constitui comod® o opressor na historia,
configurado por essa limitacdo do acesso a infaimagpelas proibicées que impde a vida da
populacao desnorteando a todos.

Em face dessas proibicées, que aos poucos vaopséhasdo pela cidade, o
comum seria que as pessoas procurassem imediagapw@ntespostas, por explicagdes para
esses absurdos desencadeados pelas imposi¢coeasldgiCompanhia. Mas, o que vemos, na
narrativa, € a falta de estranhamento e o acatantast imposi¢cdes, que se apresentam, no
minimo incoerentes, e que, estranhamente, acabagepr o conformismo: “A Companhia

devia saber o0 que estava fazendo”. (p. 46).

2% purante a Segunda Guerra Mundial Companhias aameice inglesas se instalaram por varios estados
brasileiros. O Pais vivia entdo sob o comando dad&sNovo, ap6s o golpe de Getllio Vargas, apofzlo
Exército.
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Em J.J. Veiga, o estranhamento € uma estratégiafppgir a rigorosa censura da
época em que escrevia suas narrativas. Ele crideswstranhos, opressivos, fechados e sem
perspectivas, como era o0 Brasil nos governos dta Militar e dos Presidentes Médici e
Geisel. Ficcao e realidade passam a se misturtg assritor, que lida com personagens que
representam gente simples que se parece com ted@ditantes das cidadezinhas espalhadas
pelo nosso pais. Por meio desta aparente simalieidee nos envolve, enquanto leitores, em
acontecimentos perturbadores, e o conceito dedegidisofre o ‘efeito dos limites oscilantes
entre real e irreal, gerando o supra-real’, congiyou Irene Bessierre.

O drama existencial que se apresenta nas obras elsg®or aparece como sendo
um desencanto para com as maravilhas do mundotiraizado, que trdz junto com o

progresso, os problemas do mundo moderno. Pois essegura Fabio Lucd&

A todo momento, no mundo moderno, acredita-se estlyuirindo
inovacdes tecnoldgicas que deveriam constituir aeaucdes, quando,
na verdade, esta-se adquirindo novos problgmdsE o que fazer com
esses problemas, visto que eles ndo se deteriamane ¢empo, apenas se
acumulam? (...) a civilizacdo tornou-se absurdaguém consegue mais
entender 0 que acontece consigaando, na verdade, o que realmente
estd acontecendo, estd do lado de fora do ser lovmaas novas formas
de encantar e seduzir, 0 estranho conquista egsséuseano e no
momento em que percebe o absurdo que se tornouidalando pode
mais voltar atras. (grifamos).

A comunidade se encontra em dificuldades, com@destse encontrassem num
caminho sem volta e sem perspectivas, como obd&ib@ Lucas a respeito do mundo
moderno, onde as pessoas ao perceberem o absurdoeese transformou sua vida, nao
podem mais voltar atras.

Entre a ganancia e a obediéncia as pessoas se@sgde ser elas mesmas, como
aconteceu com Ultimio, quando se ausentou da dlaés,tradicoes, em busca de riqueza, e
como acontece com Horacio, que a principio se apshproibicdes da Empresa, mas que,
ao fim, passou a obedecer cegamente as ordensstaame a agir Como se nao tivesse outra
escolha; como se as verdades da Empresa fossemasas@uando percebe que tomou o
caminho errado, ndo pode mais voltar. O que nogtee personagem Gregor SansaAde

Metamorfosede Kafka, que perde a identidade; ou mesmo condassom a maioria das

205 | UCAS, Fabio “O conto no Brasil Moderno”. Proenca Filho, Domidixg. In: O livio do Seminario
(Ensaios). Sao Paulo, L.R. Editores, 1983.
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personagens de Murilo Rubido, que parecem vatereternumnuma repeticdo ciclica, a
realizar trabalhos escravos, sem se revoltar.
Ainda que se sintam aviltados por essas proibig@gepersonagens de J. J. Veiga

também n&o se rebelam. Como é Geminiano Di#sldera dos Ruminanté¥:

(...) antes tdo confiante e desempenado, ndo aiEixaassar oportunidade
de mostrar os dentes brancos, como a dizer a esmoégbom ser
proprietério, agora era aquilo — um homem desmalwina boleia, os
ombros despencados, os olhos fixos nas ancas eadaais magras do
Serrote, despreocupado das rédeas e do caminhad®gauzava com
alguém na rua ou na estrada, Geminiano levantavenda num
cumprimento mecanico que nao chegava a aba do wh&pdéando
alguém o saudava, ele ndo ouvia da primeira veauoia atrasado.

(p. 29).

A situacao de estranhamento, ironicamente atingeo atavalo de Geminiano, o
Serrote que trazia a cabeca baixa: “num conformismoenformado, parece que procurando
no chéo, a justificativa para aquele trabalho atisudiota”. (p. 29). Um ‘trabalho absurdo’
que passa a ser a representacdo daqueles que emefuncdo dos outros, deixando que
tolham seus direitos e sua liberdade de escolha. @@ota proibicdo constréi-se um universo
onde os conflitos e o insdlito das situacdes acgbamuestruir as precarias ilusbes daqueles
gue vivem em Taitara.

Os misteriosos acontecimentos, 8embras de Reis Barbudomicialmente
intrigantes, acontecem num espaco realista e fanué ha muito conhecido, como requer o
fantastico do século XX, ja que nele ha o aparetiondo sentimento, ndo de terror, “mas um
sentimento impar de dificil definicdo” como postulREUD® porque “o estranho é aquela
categoria do assustador que remete ao que é cdohdeivelho, e ha muito familiaf®?®

No texto ndo se vé a necessidade das personagehdadsm contra forcas
sobrenaturais, como no fantastico do século XIXs poestranhamento, na obra, acontece
num mundo moderno, burocratizado e familiar, comdepo fantastico contemporaf€oA
Companhia estabelece leis e regulamentos sem-gemice interferem diretamente na vida

de cada morador, subvertendo-lhes a consciéncé@entando-lhes a dignidade.

297 A Hora dos Ruminante$9 ed. Rio de Janeiro: Difel, 1986.

28«g0nhos” In:Conferéncias Introdutérias sobre psicanéal{parte 1 e 2) Rio de Janeiro: Imago, 1976, Vol.

XV. (p. 87).

29 FREUD, Sigmund. O Estranho. In: Uma Crianca é mspda / Sobre o ensino da psicanalise nas
Universidades e outros trabalhos. Rio de Janeiragb, 1976.

219 embramos que o termo foi usado pela primeirapeezSartre, como apontamos no primeiro capitulo.
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Estranho também € que os acontecimentos se dao velowdade espantosa e
surpreendente, deixando as personagens sem aggoepd(..) o mundo organizado de
repente se desorganiza: sobrevém o desequililasopersonagens passam a viver o clima do
absurdo”. (p. 102}~

Ainda que o narrador ndo consiga divisar o que estérendo, ele se identifica
com toda a sociedade, que, em certo momento, geesnde praticamente isolada do resto do
mundo, obrigada a isso por esse poder desconhegidale repente, se instalou na cidade.

A populacdo de Taitara ndo pode fugir dali, porgu€ompanhia cercou as
estradas, também ninguém consegue entrar na ciolapes deixa os moradores num espaco
sitiado:

Quem tinha condicBes de viver fora estava largando e fugindo. No
principio a Companhia ndo se importou, talvez pdraa que quanto
menos gente houvesse na cidade, mais facil sefiscalizacéo. (...)
Depois até a porta do sonho foi fechada quandonap@ohia fechou as
estradas.

(.

Com isso ficamos isolados do mundo, gente de facaia querer entrar
sabendo que ndo podia sair. Nem carta recebianigsi@os carteiros
agora trabalhavam na fiscalizacdo, e ninguém etm lie ir buscar
correspondéncia no correio: esperta como era, ap@ana na certa
estava vigiando a agéncia; as cartas que ficasdemofando, coisas
muito mais importantes tinhamos perdido e estavagramendo todo dia.
(p.114).

Por se localizar fora do centro da cidade, poreéado de la”, fica claro que essa
distancia espacial nada mais é que uma separagaoditerenciacdo imposta por uma forca
gue nao se revela por toda a narrativa, sem, ram@nser uma forca sobrenatural. Apenas a
Companhia é a modificadora do mundo de Taitara,s& enodificacdo acarreta o
deslocamento do homem do campo para o mundo daeSapacarretando neste ultimo a
alteracdo de carater devido as influéncias de ymagesdiferente do que sempre esteve
acostumado. Um espaco existente como possiveljgaHgpracio trabalha nele, mas de um
poder castrador, cujas causas todos na cidadendtes@m, mas que, inexoravelmente atinge

a todos.

21 “Uma estranha realidade”. In: José J. Veiga. Bifigrpor Moacir Amancio. Sdo Paulo: Abril educacéo,
1982.
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3. 9 Muros, muros, fantasticos muros

Cortina vulgar de decéncia urbana,
defende a nudez dolorosa das ruinas
do sobrado — muros

Muros sem regra, Sem prumo nem
aprumo.

Cora Coralina

Devido ao estranhamento e as leis que desafiami@a)dos absurdos comegcam a
aparecer. Certo dia Taitara amanhece cercada pasngue ocupam as ruas, fazendo com
que a populacdo percorra verdadeiros labirintos jrade um lugar a outro. Os muros
atravancam tudo, impedem que as pessoas saiamsde aquze visitem amigos, que se
comuniguem, como se fosse uma invasao silenciasavitavel. Espalham-se por toda a
cidade, metaforas do cerceamento de liberdadedeja as personagens com a sensacao de
derrota e de impoténcia. Um problema inesperada, @ajual ninguém vé solu¢cdo. Com os
muros persiste em cada personagem um isolamergespps separando-os.

Inicialmente, 0os muros aparecem somente em torreaska da familia de Lucas,

feito provavelmente, a pedido do pai:

Isso durou até aparecer esse muro ai em frente, éeeio que a pedido
de meu pai. Se o muro por um lado nos trouxe sosse&fe corre rente a
nossa portae sé6 com um mapa se pode achar a passagem praara
outro lado ele dificultou muito a nossa vida. Asta® que ele d& para
confundir os indesejaveis vigoram para nés tamiémma caminhada que
antes faziamos em poucos minutos, depois do mcoo fiomando uma
hora ou mais. (p. 32). (grifamos).

Depois, os muros se espalham pela cidade todane o muro de Berlim, os de

Taitara também surgem de repente, transformandardauma cidade sitiada:

De repente 0s muros, esses mutfda noite para o dia eles brotaram
assim retos, curvos, guebrados, descendo, subiinddindo as ruas do
meio conforme o tracado, separando amigos, tapéstis, escurecendo,
abafandoAté hoje ndo sabemos se eles foram construidogsio nos
lugares ou trazidos de longe jA prontos e fincaaliosNo principio
quebravamos a cabeca para achar o canmdehoma rua a rua seguinte, e
pensdvamos que ndo iamos nos acostumar; hoje psdeamsitar por
toda parte até de olhos fechados, como se 0os méaoosxistissem. (p.27).
(grifamos).
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Em 1945, assim que terminou a segunda Guerra Mundianundo ficou
praticamente dividido em dois grandes blétos Socialista, liderado pela extinta Unido
Soviética, e o capitalista, liderado pelos Estadoglos. O simbolo mais evidente dessa
divisdo de forgcas no poés-guerra estava no ‘MuroBedim’. Este muro, construido na
madrugada de 1961, dividia a cidade ao meio e dinmabva a divisdo do velho mundo em
dois blocos ou partes: Berlim Ocidental, que erasttuida pelos paises capitalistas
encabecados pelos Estados Unidos da América erB@tiental, constituido pelos paises
socialistas simpatizantes do regime soviético. Esseo além de servir como punicdo a
Alemanha, por ter provocado a segunda Guerra, tangiogé uma espécie de alerta para outros
paises, a mostrar que o poderio estava ha macsdesses.

Vimos em todo o mundo, homens erguendo muros pareistrar o dominio e a
subjugacdo de um povo sobre o outro, fato que eralmente aceitavel. A derrubada do
muro de Berlim sé aconteceu em 1989, quando assista reunificacdo das duas Alemanhas,
gue hoje formam a Republica Federal da Alemanhquéda terminou com essa divisdo do
mundo em dois blocos, e também chegou ao fim ar&&eia.

Ainda no século XXI, assistimos a guerras locabgdomo a do golfo, que
colocou o Iraque ‘de um lado’ e os paises liderguies Estados Unidos ‘de outro’. Em
apenas dois meses de combate, jA havia acontead an menos 150 mil mortes. Na
Bdsnia-Hezergovina, uma guerra entre servos, @oataculmanos vitimou milhares de civis
de 1989 até 1996. Na africa a situacdo também oidtdil, pois Angola e Somalia se
bateram em lutas sangrentas, enquanto boa paptgpdéacao desses paises morria de fome.

Ja na africa do sul, Apartheid colocava a cultura dos sul-africanos inferior a
cultura européia e mantinha a separacéo; quandodessriminacdo néo foi mais tolerada, o
lider negro Nelson Mandéf& conseguiu chegar & presidéncia do pais. Muitoscdo8itos
existentes no mundo tém sua origem na desigualsiacial, que esta presente em muitos
paises, como no Brasil, por exemplo, onde atéhjem abismo que separa ricos e pobres.

Na realidade, os muros enclausuram os habitantescilades, ndo apenas
fisicamente, mas psicologicamente, tornando-os fempes. Cada vez mais, as pessoas

sentem a necessidade de erguer muros para sequesteda violéncia que, aumenta a cada

12 3empre os ‘dois lados’, como denunciam Veiga eCou

213 Nelson Rolihlahla MANDELA, primeiro presidente meg Africa do Sul, governou o pais entre os ros d
1994 e 1999, Como presidente do CNA (de julho d B9dezembro de 199 Mandela comandou a transi¢do
do regime de minoria no comando, o apartheid, gaidhaespeito internacional por sua luta em prol da
reconciliacdo interna e externa. Alguns radicaiarim desapontados com os rumos de seu governetaato;
particularmente na ineficacia do governo em coatenise de disseminacao da SVBJDS.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nelson_Mandela.
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dia, no mundo todo. As pessoas, entao, incapazesdier o problema, que a nosso ver, (no
plano real), estaria na desigualdade social, ggrattama distribuicdo de renda, aos poucos,
deixam de se surpreender com o estranho cercearsertonformam com 0S muros e passam
a levar a vida como se eles ndo existissem.

Lembramos que, na obra, a explicagédo racional paargimento repentino dos
muros e para as proibicdes da Companhia, invadidarambiguidade e, consequentemente,
sairiamos do fantastico. Por isso é necessaridarehnicao, ja que a davida e a indagacéo
resultante da presenca simultanea de elementoplic@seis ndo podem e nem devem se
desfazer quando estamos nos dominios desse género.

Como afirmou Irene Bessiére as ocorréncias ineydiis irrompem nesse género
sem que o texto alguma vez explicite se aceitaxoluieinteiramente a existéncia do real ou
do irreal, ja que um nao deve excluir o outro, nem ser privilegiado em detrimento do
outro. No fantastico, lembramos, acontece uma juifi¢ax)’4 e ndo um conflito entre as
oposicdes que seriam raaddloucura - real/sirreal - naturalvs sobrenatural-, etc., j& que “a
narrativa fantastica gosta de nos apresentar,amalnito mundo real onde nos encontramos,
homens como nés, postos de subito em presencaxjdlizével™*.

Essa falta de estranhamento frente a situacdeditasséem ‘presenca do
inexplicavel’, é o que faz com que esta obra dificafantastico tradicional. As personagens
acabam se convencendo de que o que lhes sucea&ié pura verdade, e ndo uma situacéo
absurda, porque o escritor estrutura a narrativaateeira que convence todos os envolvidos,
de sua veracidade.

Ainda que o acontecimento desfaca todas as leiseaegtdo acostumadas a
obedecer e que o fato ndo possa ser apreendide gEitdos convencionais, as personagens
nao reagem porque se sentem imobilizadas por urer gpe Ndo se mostra e contra o qual
nem pensam em se opor. Sofrem sem reagir, Se A@RUNEM parece mais que sentem
raiva ou desespero. Essa falta de reacdo problEmatsubmissao delas, imersas em sua
inércia e em sua incapacidade de acao, frente aosenios de crise e de tensdo. De certa
forma, € a representacdo do mundo da maquina, ena quaioria das pessoas se entrega, a
procura da ‘melhoria de vida’, numa escalada seanfe, que muitas vezes resulta em
frustracéao.

No fantastico puro, como o denominou Furtado, @hi@cimentos atuam como

sendo algo perturbador, porque eles estédo insemgl@spaco realista da narrativa, obrigando

214) puis Vax.A Arte e a Literatura Fantasticarad. Jodo Costa. Lisboa: Arcadia, 1977.
215
Idem.
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as personagens a acreditar que os fatos ocorreeimente e ndo podem ser explicados pelas
leis que elas conhecem do mundo real e cotidi@wseja, o disparate dos acontecimentos e
a falta de logica, encontrados eB8RB, fazem com que mergulhemos no fantastico
contemporaneo, ja que os fatos desafiam a raciatkdi e a normalidade pela estranheza e
pelo absurdo. O insdlito abala profundamente al@otd e desafia as leis da légica, devido a
sua improbabilidade de acontecer no mundo realerteawdo a ordem costumeira dos
acontecimentos, exatamente como acontece em Taitara

Muros, apesar de serem objetos inanimados, podawir s&o fantastico,
dependendo da situacdo em que se encontram demtrnaniderso ficcional. Aqui eles
assustam por surgirem de repente, por toda a celpde serem a representacao da proibicao
extremada da ‘Empresa Melhoramentos’. Este surgonesta de acordo com o pensamento
de Vax, (1965, p. 61), no capitulo em que tratatdosas do fantastico, quando o estudioso
diz que: “c’est ne pas le motif qui fait le fantgs, c’est le fantasgique qui se développe a
partir du motif”; o motivo (os muros), nada maigue um “fundo”, ou seja, algo por meio do
qual Veiga criou a tensdo de perplexidade na maara¢ que funciona como metafora da
“situacdo universal da condicdo humana, que viberegime de opresséo. Situacdo que nao e
exclusiva dos brasileiros, mas diz respeito a dihde e a existéncia de todos enquanto
humanidade™®,

3.10 A irredutivel estranheza

Os acontecimentos estranhos se sucedem em Taita&m, podem ser explicados
pelo narrador, e nés leitores ndo devemos exigoomprovacdo dos fatos, como bem
observou Roger Caillois e Louis Vax. Assim sendeigd desperta o sentimento do absurdo
que extrapola os limites de qualquer logica, axategue a sensacdo de agonia pareca
continuar eternamente, na repeticéo, na circuldeida na descontinuidade que expressam o
incerto e causam a estranheza, elementos pro@sosatrativas fantasticas.

A estranheza surge novamente, no caso dos uruleusigadem a cidade e que
apesar de serem inofensivos sdo desagradaveisyerientes e surgem em uma quantidade

jamais vista. E mais absurdo ainda é que depo@gilen tempo, passam a ser tratados pelos

216 SOUZA, Agostinho Potenciano dém olhar critico sobre nosso tempo: uma leitura@ara de J.J.Veiga.
Campinas: Editora da UNICAMP, 1990. Série Tesest61jp
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habitantes como animais de estimacado e, ironicaneomo norma da Companhia, quem

fosse possuidor de um urubu deveria registra-lo:

PRINCIPALMENTE URUBUS. N&o sei se era ilusdo, shai sido assim
sempre; mas depois adquirimos o hébito de descangata dos muros
olhando para cima ficou parecendo que o numerordbus sobre a
cidade estava aumentando dia a dia. (p.35). (giidcsutor).

(.

Os urubus ainda ndo estavam em nossos telhadossrsasnbras deles
estavam. Os primeiros chegavam logo depois doespélo meio-dia o

céu ficava coalhado deles, as sombras caindo aents ruas, n0s muros,
nos gramados, em toda parte aquelas cruzes valtesoiote nossas
cabecas. (p.36).

(.

A principio nés o0s espantavamos a vassouradas, isdejpmnos
amolecendo e facilitando a vida deles, até fing@amequecer 0ssos e
pedacos de carne em lugares acessiveis para padetmserva-los e
avaliar a inteligéncia deles. (p.45).

(...) Era uma novidade ver aqueles bichos antemtiauistos dormindo
indefesos por cima dos méveis e as vezes até saagens, com risco de
serem pisados por pessoas distraidas. (p.45).

(.)

As criancas logo fizeram amizade com eles, quakereenino (e menina
também) tinha um urubu para acompanha-lo como wmocanho até na
rua, espontaneamente ou puxado por uma cordagoesiaco frouxo no
pescoco apenas para indicar a direcéo. (p. 45).

(...) no cheiro persistente das descargas que latgavam quando
dormiam, nos piolhos, nas penas pretas que iane@gaito em lugares
inesperados, parece que manejadas por maos invipay@ ndo deixarem
morrer em nds a lembranca de nossa baixeza (p. 49).

Inexplicavelmente, da mesma maneira que vieranrusug, eles também foram
embora, deixando somente os piolhos, 0 mau cheieJembranca da baixeza humana. A
estranheza concentrada nessas imagens descritasseoastivessem vivas, faz com que nos
sintamos impelidos a pensar que ali o inexplicdeele de artificio ao autor, para chamar a
atencao para um mundo fantastico, onde tudo pamleexer por entre as fronteiras da logica,
numa desordem natural.

Essa maneira de Veiga instaurar o fantastico, camdioulo e o absurdo de se

conviver com urubus, com as pessoas massificadasgralo que ndo percebem o que esta a
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Ihes acontecer, parte do mundo civilizado, oporalaes fantastico produzido no século XIX
pelos escritores europeus como Hoffmann, Gautiewetraft, ou Nodier, que viam o
fantastico como sendo aquele em que se encontrasdmstorias de “arrepiar, ou de horror e
medo”; e ndo como ele acontece nos dois Ultimad@a®¢XX e agora no inicio do XXI), nos
espacos proibitivos, repetitivos, circulares, aaedtos de obras que subvertem a ordem
rotineira e abalam a tranquilidade.

O género fantastico que evoluiu no século XX, e tpve suas inovacbes com
J.J.Veiga e Mia Couto, é aquele previsto pela estadlrene Bessiere como sendo a
“transcri¢do da experiéncia dos limites da raz800Ou ainda como afirmou Felipe Furtado:
“(...) a primeira condicdo para que o fantasticia s®nstruido € a de o discurso evocar a
fenomenologid® meta-empirica de uma forma ambigua e manter afénouma total
indefinicdo sobre ela”. Realmente os dois escst@anstroem suas narrativas sem a devida
comprovagdo da verdade dos fatos. Vale lembrar mem o leitor necessita desta
comprovacado, para ‘acreditar’ no que estéd lendvidded verossimilhanca que os autores
impdem aos seus textos.

Os acontecimentos que transgridem e abalam a oremal e conhecida de
Taitara vao se sucedendo, numa demonstracado daaovde valores que representa 0 caos
que se instalou na cidade, causando também a #oveta ordem estabelecida, o que
desorienta ainda mais os moradores; como foi o @asarubus, também se torna proibitivo
perguntar as horas a alguém; rir em publico; s&gudo calor ou dizer que nao estava calor;
abaixar ou nédo, para pegar objetos no chao; vescidrpoderiam ser cultivadas se estivessem
registradas; as lunetas e os bindculos para olhaseunubus também foram proibidos; ficou
proibido também pular os muros para cortar caminho;menino que ousou fazé-lo teve os
dedos costurados no hospital da Companhia; “Owtiaram do hospital com um aparelho
de ferro atarrachado nas pernas para impedi-l&g diwbrarem; outros voltaram com a méao
metida numa espécie de sacola de couro presa rfwo mom um peso de muitos quilos
dentro”. (p. 47) Ou ainda: “ninguém podia mais @uppra cima, nem carregar agua em jacg;

27 BESSIERE, Irenelé récit fantastique. La poetice de L'incertaiRaris: Libairie Larousse, 1974. (Col.
Thémes et Textes)A(Narrativa Fantastica- a poética do incerto). (p. 62).

18 Apenas nos limitaremos ao conceito de fenomenm|egim aprofundé-lo, uma vez que este ndo é calget
nossa abordagem. De fendmeno + -logia; al. Phéanaogia. Filos. 1. Estudo descritivo de um fendmeunale

um conjunto de fendmenos em que estes se definempgu oposicéo as leis abstratas e fixas quedEnam,

quer por oposicao as realidades de que seriam iestagao.

2. Sistema de Edmund Husserl (1859-1938), filostémao, e de seus seguidores, caracterizado @imzpte

pela abordagem dos problemas filoséficos segundandtodo que busca a volta "as coisas mesmas", numa
tentativa de reencontrar a verdade nos dados arig;mmda experiéncia, entendida esta como a imtuigs
esséncias. Fonte: Dicionario Aurélio.
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nem tapar o sol com peneira, como se todo mundeesseé abusando dessas esquisitices” (p.
46); pessoas eram advertidas com objetos pegagossganhos, que eram langados sobre a
cidade e onde caiam grudavam e exalavam “uma eatwogrivel’; Enfim, a vida estava
bloqueada e sem saidas aparentes, com os indivichai®ente controlados por esse poder
alheio e desconhecido que proibia sem causa, preldes prazer de proibir, exercendo o
poder pelo poder, para anular socialmente a todoss@ando: “A Companhia baixou

proibicdes, umas inteiramente bobocas, s6 pelepde proibit. (p. 46). (grifamos).

As personagens de Taitara vivem o absurdo levanpadoCamu$®. Elas se
encontram num estado para o qual ndo enxergam @nhg@npois estdo em um mundo onde
impera a falta de sentido, a censura, e o cercaantetal do pensamento. Privadas de
esperanca e de liberdade se sentem imobilizadasapazes de tomar qualquer atitude que
reverta a situacéo de passividade em que se eacorss proibicdes incessantes e repetitivas
parecem se prolongar eternamente, deixando asnpgesas sem entrever saidas. E uma
situacao ridicula e absurda a da repeticdo, queponde ser explicada pela légica, nem
mudada, o que provoca no leitor, 0 sentimento &icta

Porém, ha um instante de trégua, na narrativagpauto que recebe o titulo de:
“Pausa para um Magico”. Um descanso dos absurdos.

Deveria parecer na cidade o magico “Grande Uzké& wginia do oriente. E o
narrador comenta: “bom comec¢o; o bom magico precisale longe” (p. 52). Ficamos
sabendo, ‘por intermédio das pessoas que viajavgme, 0 magico se encontrava em
Luzalma, em Aguacava, ou em Guaravai, Pompeinha,quel estava de cama em
Manarairema.

O magico que tinha grande fama aparecia nos cari@@®o sendo magnifico,
possuidor de olhos de chama, e era tratado porrdadde Uzk”, na verdade, frente a frente
com Lucas, este percebe que ele é baixo, gorde®uplor de um grande eczema num dos
lados da face, uma decepcao para o narrador, coinaodue ele teve com o tio Baltazar, ao
chegar na cidade, quando constatou que faltava rago lao tio. Uma critica do narrador
agueles que se sustentam das aparéncias ou agueliszem julgamentos precipitados sobre
a forma fisica das pessoas.

E como a Companhia ndo queria o magico fazendicasga cidade, ele demora
a parecer, mas quando chega o momento do espetacdoador nos conta que:

219 CAMUS, Albert.O Mito de Sisifo, ensaio sobre o absuri@o Paulo: Record, 2004.
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Naquela noite, e nas outras, o Grande Uzk virownodn pelo avesso na
nossa frente, desmanchou-o e montou de novo deinmaliierente, nos

vendo tudo e ndo acreditando, ainda hoje ndo &ordele voou como

borboleta por cima da platéia, pousando aqui esabjndo e baixando.
Endureceu chamas de vela em forma de cabacinhamelledas e

distribuiu as cabacinhas as senhoras. Mudou unaadgobilhar em cubo
do mesmo peso, verificado em balanga, e mostrabo @ quem quisesse
ver e pegar. Transformou areia em agua, muita danbel a mao nessa
agua e precisou enxuga-la. Jogou uma bandeja des qmra cima,

pareceu que eles iam cair como sapos mesmo, noda&jaeda viraram
beija-flores e sairam voando com aquele vdozirracadsco ora parado
dos beija-flores, alguns encontraram a saida eesge@m na noite 1a
fora. Atravessou uma parede de tijolos construimgalco na vista do

publico por dois pedreiros e depois examinada pmE& LLOMISSA0

escolhida a esmo na platéia, tudo gente daqui,ecitdn e respeitada,
atravessou para um lado, para 0 outro, quantass vgzis, 0 publico

pedindo bis, ele passando para |4 e para ca comoageexistisse

obstaculo.

(pp. 59-60).

A citacdo longa foi por desejarmos apresentar taoomento de encantamento
que tomou conta da platéia, no momento da apresentdo magico, com instantes de
deslumbramento para os moradores.

Mesmo que no espetaculo tenha havido transformaedegwetamorfoses, néo
consideramos essas ocorréncias como pertencentg8naoo fantastico, pois a magica da
uma explicacdo légica para 0s acontecimentos. Apag@&numeramos, por ser um momento
lidico da narrativa, onde ha o jogo do magico cemspectadores, sobrepondo o ilusionismo

a verdade, como comprovamos nos excertos a seguir:

Mas a verdade é que o Grande Uzk ajudou muito sarvida, e sem ele
ficou mais dificil aglientar a realidade. Depois gleefoi embordevando
suas magicas naquelas canastras enormes, as p@sdaasm pelas ruas
como sonambulas, indiferentes, desinteressadaarrasdo em muros e
umas nas outras, pisando as botinas engraxadéis@s e pagando caro
pela distracdo. (p. 65). (grifamos).

(..

E a Companhia por sua vez caprichou na vingangs s encantados
gue passamos aplaudindo o magico. Proibicbes érmiggs ha muito
tempo esquecidas foram desarquivadas e aplicada@vdecom um rigor
nunca visto antes. De um dia para o0 outro, semumendviso, ficou
perigoso até perguntar ou informar as horas a woomdecido. Muita
gente se complicou por se queixar inocentementeattw, ou dizer que
nao estava fazendo tanto calor; por responder grimmentos ou nao
responder por distragdo; por se abaixar para apammnabjeto qualquer
na rua, ou por ver um objeto e ndo se abaixarggaaha-lo. (p. 67).

177



3.11 O Fantéstico Voo Libertario

A mais bela de todas as certezas é
quando os fracos e desencorajados
levantam suas cabecas e deixam de
crer na forca de seus opressores.

B. Brecht

Depois da passagem do magico por Taitara, é comaocgkade tivesse perdido a
passividade. Como se as magicas tivessem lancadiel@speranca para as personagens, 0
que faz com que elas comecem a buscar novos casniahgara encontra-los, comecam a
voar. Lucas é o primeiro a ver a cena de um honmando e leva um ‘bruto susto’ pensa que
enlouqueceu, fica sem acédo por muito tempo, nuimadatde espanto e davida. Tempos
depois, Lu e os proprios fiscais da Companhia v@&mn um, mas trés sujeitos voando” (p.
128). Com a passagem dos dias, o fato se confreainente as pessoas estavam voando, e
assim ludibriavam, pela primeira vez, os fiscaisa €ompanhia que, nesse momento, ja
comecava a perder a autoridade.

Ao voar, as pessoas de Taitara lembram o mito gegizaro, que é jogado no
labirinto do Rei Minos de Creta, por ter ajudadariacesa Ariadne, a filha de Minos a fugir
com Teseu. O labirinto tinha sido construido pg@résenar o Minotauro, mas como Dédalo o
pai de icaro, provocara a ira do rei, pai e filho pgados nesse labirinto.

Dédalo sabia que sua prisdo era intransponivel, eqaeimpossivel fugir do
labirinto. Ento ele e icaro juntaram asas de sgé@ssaros, colaram-nas com cera, até que se
tornaram perfeitas como as das aves e os doisgrudegir voando. icaro deslumbrado com
a bela imagem do Sol voou em sua direcdo, esquesendos conselhos do pai. A cera, que
colava suas asas, derreteu e ele caiu no mar.

As pessoas de Taitara, como que percebendo gquedtugiompanhia por terra era
praticamente impossivel, resolvem voar, mas térhonsorte que a de Icaro.

O vbo, que representa a valvula de escape, a dedes&e libertar e tomar as
rédeas da prépria vida d4 aos moradores a podaitdide fugir da cidade e se livrar da
opressao, para organizarem, quem sabe, uma novwanictade e decidir sobre os rumos a
serem tomados.

Ateé fiscal comeca a voar:
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Apesar de todas essas manobras a Companhia nacoestdguindo
amedrontar o povo. Dia a dia aumenta 0 niumero deeg ar ndo é
preciso olhar para o céu para saber, basta veargidade de sombras no
chéo, principalmente ao meio-dia, e notar a fakatahta gente aqui
embaixo. Parece que a Companhia ndo sabe maisfaaguegpara segurar
0 pessoal, faz dias que ndo cai nada la de cims fiscais andam tontos
de um lado para o outro ameagando, implorando, giemdo vantagens,
mas ninguém liga para eles, e dizem que muito® estdndo também
(pp. 133-134). (grifamos).

Depois, ndo é somente Lu e alguns fiscais que y&ssoas voando, todos passam

aver:

Hoje ninguém estranha, todo mundo esta voando magagaroibicdo, s6
Nao voa quem nao quer ou ndo pode ou tem meda3{y).

-Alucinagéo coletiva. Todo mundo pensa que esténdmau que esta
vendo os outros voarem. Porque todo mundo desef@ woar, quanto
mais alto e mais longe melhdgrifamos).

-Alucinac&o coletiva. E uma doenca ent&o?

-N&o, ndo. Pelo contrario. E remédio.

Remédio. E serve para que?

-Contra loucura, justamente. (p. 135).

O voo, nesta narrativa surge metaforicamente, cealocao definitiva para o
desejo de expressar a necessidade de liberdadee\soaho antigo; voando em maquinas, o
homem chegou a lua e desmistificou parte do Univédsvoo individual e sem aparelhos, na
obra, foi uma maneira mista de ironia e humor q@eg& encontrou para apresentar um
estado de coisas absurdas, num mundo desencontrgyleio de contrastes e fatos
inexplicaveis como esses. E todo mundo desejavibmoar, “quanto mais alto e mais longe
melhor”. Sonhar leva ao v6o, aos sonhos, a teatates recriar a vida longe da opresséo,
buscando-se uma nova perspectiva para aqueleslibgu®s do mundo restrito a que a
opressao os condenara, encontra 0 momento dadiavea mudanca, como disse Fernando

Pessoa, no poenfaavessia

Ha um tempo em que € preciso abandonar as roupas
usadas, que ja tém a forma do nosso corpo, e
esquecer 0s nossos caminhos, que nos levam
sempre aos mesmasgjares...

E o tempo da travessia.

E sendo ousarmos fazé-la, teremos ficado, para
sempre, a margem de nés mesmos.
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Ou como cantaria Milton Nascimento, na letra dac@ei® Cacador de Mim
“Nada a temer senéo o correr da luta / Nada a fs®o esquecer o medo / Abrir o peito a
forca, numa procura / Fugir as armadilhas da mstara.” Porque: “Longe se vai sonhando

demais.”

3. 12 A alegoria no fantastico de J.J.Veiga

Um dos nossos objetivos, ao iniciar essa Tese,inmestigar as relacdes do
fantastico com as realidades socio-culturais de@diato e J.J.Veiga, considerando o aspecto
desmistificador e desvelador desse género. Assnalos@bservamos que, por meio de suas
construcdes alegoricas e insdlitas, os dois autcagem em suas obras, ndo apenas a alusao
ao poder politico, como também uma viséo critigdeelogica a respeito da sociedade em
suas formas autoritarias de organizagao politam@ake econémica.

Observamos também que a instauracdo do fantastica).J.Veiga, se da num
espaco realista, como acontece ddila Couto, pois 0s dois escritores evocam um espaco
familiar, ‘verossimil’, um universo natural e cocltd que bem poderia ser qualquer parte do
Brasil ou da Africa, para fazer emergir o fantastias situacdes de perplexidade.

Com o fantastico contemporaneo, o homem passajaestionar, a verificar seus
préprios limites, e sua consciéncia reflexiva cahiste a partir do confronto com o0 mundo na
busca de explicacbes para os enigmas da vidadsguaos limites oscilantes entre os da
alegria, da dor, das frustracdes, que sdo anseosnites a condicdo humana, e dos quais néo

se pode fugir.

O mundo contemporaneo atravessa um momento deemis®dos os sentidos:
econdmico, social e cultural. Todas as certezasamdigas quanto a natureza humana estéao
desaparecendo. Vivemos num mundo em que muitagoj@acreditam totalmente em Deus, e
por outro lado, ha uma forte tendéncia a negairamente o sobrenatural e a figura do mal.
O homem comeca a acreditar que o bem e o mal s&lmne mais na idéia primeira, que era a
de Deus contra o diabo, e que essas forcas antagé@stdo ambas nele mesmo, enquanto ser

humano, e que cabe somente a ele escolher enti@prabem ou o mal.

O fantastico entdo se apresenta como forma de vewmdo e a sociedade
decadente. Embora ndo se negue a presenca de Densem se sente sO, ‘emparedado’, e

sem saidas, como diria Davi Arrigucci. Nao ha sajulra as personagens fantasticas e elas

220 Composicao: Luis Carlos Sa e Sérgio Magrao.
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parecem nao conseguir fugir dos fendmenos irreasranhos que possam lhes acontecer, o

gue faz emergir o desassossego e a morte podestsecomo Ultima saida.

Sombras de Reis Barbudos e Um rio chamado tempa,casa chamada terra,
propdem uma reflexdo alegorica a respeito da sadeedontemporanea do mundo, e nao
somente do Brasil e da Africa. Em toda sociedadeoh@ue podemos chamar de
“desassossego da vida moderna”, jA que os auttifigam-se de simbolos que retratam a

opressao imposta ao dois paises, metaforas do ntoaholo

No Brasil, a opressao foi feita pela Ditadura Miigue, emSombras de Reis
barbudosaparece representada pela Companhia Melhoramenias,proibi¢cdes, fazem com
gue, da noite para o dia, seja modificada a vidpetpiena cidade, deixando as pessoas sem
saber o que realmente esta a acontecer; Na Afeicademonstrada por meio da familia dos
Malilanes que demonstra a decepcdo com a indepeiad@nque os proprios africanos néo
souberam governar o pais com liberdade, e foramd&spotas e corruptos quanto o0s

colonizadores, se entregando as mordomias do poder.

No capitulo anterior, quando abordamos o lirismesente na obra de Mia Couto,
procuramos apontar que a alegoria ndo destruiantastico nas narrativas desse escritor,
também afirmamos agora que ela ndo o destroi emaVésto porque na obra desses dois
autores, a alegoria esta presente em varias co@sfpoéticas e nas metaforas, sem que
comprometa o fantastico; e mesmo que as imagenamdéstejam somente no nivel da
reflexdo do leitor, e ndo sejam descritivas comomaiu Todorov, elas ndo invalidam o
género.

Flavio Kothé?! faz uma reflexéo sobre a relacéo da alegoria coratafora:

[A alegoria é uma] representacdo concreta de unéda idbstrata.
Exposicdo de um pensamento sob forma figuradaiersg representa
algo para indicar outra cois@ubjacente ao nivel manifesto, comporta um
outro contetdo. E uma metafora continuada, conmpto® pensamento,
consistindo na substituicdo do pensamento em gaarsautro, ligado ao
primeiro por uma relacdo de semelhanca. (grifamos).

A patrtir da alegoria do texto &RB que tem na Companhia Melhoramentos a sua
representacdo, ha a demonstracdo clara de queowac@®s adquiridas pela sociedade

contemporanea trazem mais prejuizos ao ser hurdargye propriamente vantagens, porque

221 KOTHE, Flavio.A Alegoria.S&o Paulo: Atica, 1986. (p. 90).
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trazem, intrinsecamente ligadas tanto a idéia depa@uanto as medidas autoritarias para se
alcancar o progresso.

Por meio dessa Companhia que tomou posse do ludas @idas das pessoas,
modificando-lhes o cotidiano, o autor aponta paraaalelo de ‘sociedade mecanizada’, que
s6 causa danos a comunidade; uma sociedade cdpitglie transforma o homem moderno
em autdomato, perdido em meio a tanta tecnologia,sguvé cada vez mais isolado de seus
semelhantes, engolido pela velocidade da vida mager que ndo consegue mais reagir
diante de uma situacéo que Ihe escape a mesma#id@mno.

Lembramos novamente que TODOROV (1992, p. 71) #exedque a narrativa,
ao enveredar pelo alegérico, ameacgava a exist@ucitantastico, porque, segundo ele a

alegoria implica a existéncia de pelo menos daoiides para as mesmas palavras:

Se 0 que lemos descreve um acontecimento sobrahaugue exige no
entanto que as palavras sejam tomadas ndo nocétdidl mas em um
outro sentido que ndo remeta a nada de sobrenatéd@lha mais lugar
para o fantastico. Existe pois uma gama de subggtigerarios, entre o
fantastico (que pertence a este tipo de textosdgwem ser lidos no
sentido literal) e a alegoria pura que guarda apenaegundo sentido,
alegoricg gama que se constituird em funcdo de dois fataresmrater
explicito da indicacdo, e o desaparecimento do idgenprimeiro.
(grifamos).

A questéo central para o critico consistia emasituproblema do fantastico na
hesitacdo provocada entre o natural e o sobrehgueadesaparecia quando o duplo-sentido,
préprio da alegoria, surgia na obra de maneirai@ql Todos os estudos mais recentes a esse

respeito, consideram que _a alegoria ndo enfragaefemtastico contrapondo-se a ele, ao

contrario, da a ele uma outra dimensdo, compler®nma busca de exprimir o que esta

faltando ao ser, nesses dramas coletivos e nddrara;do do mundo que caminha, (ambos —
o mundo e o ser humano), cada vez mais para as mgdenpreensiveis de crueldade.

Para reforcar a idéia de que a alegoria pode camijimto com o fantastico,
complementando-o - e ndo se impondo a ele - , usasipalavras de Luis da Costa Liffia
“Para se manter, a alegoria precisa ser plurad’ptéral que em certos momentos leva-nos a
nos identificarmos com as personagens que pertedcénteratura Fantastica, e com as
privagcbes, com a opressao, com as perdas, com a®tal, com 0S medos, com as

incredulidades, os sustos, os devaneios, etcsupm@tam por toda a narrativa.

222 | IMA, Luiz. Costa. “O conto na modernidade brasde in PROENCA FILHO, Domicio (orgp livro do
seminario.Sao Paulo: L. R. Editores, 1983.
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Modernamente quem propde uma relacdo complementee alegoria, poesia e
fantastico é a critica Barrenech@aponderando sobre o alegérico, categoria, quensiega
estudiosa, reforca: “El nivel literal fantastico éngar de debilitarlo, porque el contenido
alegodrico de la literatura contemporanea es a neeslidin sentido del mundo, su naturaleza

problematica, cadtica e irreal”. Ainda segundo ela:

(...) la existencia implicita o explicita de heclwesormales, anaturales o
irreales y sus contrarios; y ademas la problema@btra o no
problematizacién de este contraste. (...) Pertencefiaala literatura
fantastica] las obras que ponen el centro de iteréla violacion del
orden terreno, natural o légico, y por lo tantdaenonfrontacion de uno y
outro orden dentro del texto, en forma expll'citm;)licitazz“. (pp. 392-
393).

Também Bakhtiff>, j4 pensando mais amplamente, salienta o caditeatior da
alegoria em romances, visto que essa categoriarldese relaciona com um dos principais
problemas desse género [romance] e que é: “a dendatoda espécie de convencionalismo
pernicioso, falso, nas relagbes humanas”.

O fantastico € um dos procedimentos narrativos watbs, dentro dos romances,
para veicular a verdade escondida sobre a desagiealel a opressdo que se impde sobre os

homens, mesmo que para isso caminhe lado a lada ebagoria.

3. 13 A viagem de Lucas e os simbolos do invisivel

Para a maioria de nés, a vida real
€ a vida que nao vivemos.

Oscar Wilde

“Foi nesse clima de paz precéria que de repengoch@ma carta de tia Dulce pra
mim.” (p. 67). A carta pedia a Lucas que fosse grasss dias em casa de Tio Baltazar e tia

Dulce.

%3 Barrenechea ndo despreza o trabalho de Todortes diz que devemos considerar os estudos doocritic
como base de onde se deve partir, como fazem tixlestudiosos da Literatura Fantéstica, que téoritico a
sustentacdo primeira para seus estudos.

*2BARRENECHEA, Ana Maria. “Ensayo de uma tipologialdditeratura fantastica”. Revista Iberoamericana.
Julho / Setembro de 1972. (pp. 391 — 403).

2% BAKHTIN, Mikhil. Problemas da poética de DostoiévsRio de janeiro: Forense-Universitaria, 1981. (pp.
277-278).
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Opostamente a Taitara, a casa de tio Baltazar seme a cidade, o lugar dos
ricos, que sao vistos pelos mais pobres como matkehda, como aqueles que decidem os
destinos do mundo, pois representam os ‘civilizado®nde, supbe-se, que tudo caminha
segundo as regras da boa educacao, da boa coadutde pensa-se que a familia € mantida
com uma conduta ilibada.

Lucas ao realizar a viagem, consegue romper comesmine, sair da rotina
mesquinha que levava no interior e, sobretudo busvasentido maior para a vida. Por isso
viaja, como também o fez Mariano. Para se reeragrittariano viajou de volta para Luar-
do-Chéo e para os seus familiares, ou seja, pargem; Lucas realiza a viagem inversa: sai
de junto dos seus e vai em busca do inesperadia d&aTaitara para a casa de Tio Baltazar,
na cidade, onde vivera a angustia das historidsakefs que o levardo ao amadurecimento.

Inicialmente ndo se sente confortavel com o desiec#o, ja que ele pensava que:

Logo que o trem comegou a andar, e eu fui vendasas, as pessoas, até
0s muros, com olhos de quem se despede, cai rtazdri® no
arrependimento. Viajar € bom em imaginacdo, a pessotada em casa
olhando livros de gravuras, a mente |4 longe masrpo ai mesmo, no
mundo gue ja é nosso e nos obedfeer7) (grifamos).

Para Tieko Yamaguchi Miyazakf: “Ao deslocarem a personagem de Taitara
para um outro espaco distante, até entdo simplésmesssuposto, deslocam também a acéo
do romance de seu centro de interesse”. Lu vairgrazese com seu sonho, 0 incesto, e com
o0 motivo dos reis barbudos e a morte do tio BattagZands leitores, talvez, nos deparemos
com o segredo da narrativa. Inicialmente essa wiagee parecia nao ter justificativa, se
apresentara como sendo a viagem do menino rumoraer.

Nessa viagem tudo gira em torno das reacdes intimdsicas. Mas ha um néo-
dito, um lugar obscuro, meio indefinido, que naa ftlaro a nds leitores. Esse interdito esta
nos momentos em que tia Dulce se deita ao ladaidast. “Confesso que fiquei embaracado.
Eu nunca tinha estado assim tao perto de tia Dolag,dois deitados na mesma cama”. (p.
83). Tia Dulce, nesse momento é a sexualidade tadce$atente, transgredindo as leis do
parentesco ja que deseja o0 sobrinho com seu cerpavem. Para Lucas, naquele momento,
se abria diante dele o maior desafio da sua vidke encontrar alguma maneira de superar a
barreira de trair alguém por quem tinha o maiope#s, como sempre tivera pelo Tio

Baltazar. Vem a tona o dualismo do ser humano & doskde de tentacdes a que esté sujeito,

26 MIYAZAKI, Tieko Yamaguchi.J.J. Veiga — de Platiplanto a Torvelini®do Paulo: Atual, 1988. (p. 75).
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afinal, segundo Leyla Perrone Moisés: “(...) o homm&o € s6 0 que aparenta ser; nem sO 0
gue esconde conscientemente; é tudo o que neleavawea revelia, e descoberta maior, é
também tudo o que poderia ser ou poderia ter $fdod que nos remete ao verso de Manuel
Bandeira: “A vida que poderia ter sido e que ndd ¥§ A vida que pode ser agora para
Lucas ou nunca mais.

Lucas se vé assim, atirado num turbilhdo emocigoal gira entre o desejo pela
parceira proibida, cada vez mais bela, e a culfmatjwe cada vez mais decadente.

Por toda a narrativa, ndo obtemos as resposta®rgieaariam logicamente os
acontecimentos dos encontros a que Lucas estadd sebmetido. E, para complicar o
entendimento do que estava a ocorrer, no outradia,aparecia alegre, comunicativa, e mais
bonita, olhando para Lucas de uma maneira que abatava. Ela procurava saber se Lucas a
vira entrando no quarto, o que ele negava.

O normal era que Dulce sentisse arrependimentantanto, fingia ndo haver
acontecido nada. Ela se dissocia de qualquer cdgsgobrando a personalidade, com a
‘outra’ que existia em si mesma, representacdoiczad@o mundo em que vivia. E a
subjetividade em desequilibrio: as duas personagamsstram-se completamente
fragmentadas e em conflitos existenciais insupertaVvA relacdo se apresenta impossivel
para os dois, porque ha o tio, mas, assim dissi@tug)aa sensac¢do de angustia pode parecer
menor.

Lu, mesmo em meio a perplexidade, mergulha no désoido e comeca a gostar

das visitas noturnas; até se entristece quandiut@ se demora:

Tia Dulce dormiu ao meu lado mais uma vez, depoigapdepois ficou
vindo quase toda noite, chegava tarde e saia dmt@sanhecer. As vezes
eu esperava fingindo que dormia, outras vezes domeismo e acordava
com os movimentos dela mas continuava de olhosflesh (p. 87).

(..)

Quanto mais penso naquele tempo, mais admiro aeig@of do

entendimento que existiu entre ndés sem necessiiad®mbinacdo, de
palavras. Eu fingia que estava dormindo quandcledgava, ela fingia
gue estava dormindo quando se virava por cima de @iresto era uma
mentira que cada um pregava em si mesmo pelo oetoe ela

precisdvamos mentir que acreditivamos que o ostava dormindo. Se
um ndo mentisse que acreditava na mentira do eutsdncadeira nédo
teria jeito de continuar. (pp. 87 - 88).

22T PERRONE-MOISES, LeylaD novo romance francéSao Paulo: S.A., Coleg&o Buriti, numero 13, p. 18
22 MANUEL BANDEIRA. Estrela da vida Inteira“Pneumotérax”. In: Mestres da Literatura Brasdek
Portuguesa. (p. 128)
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O incesto surge como a representacdo do absurdmndesituacdo opressiva e
denota uma relagdo doentia, pois para os padrésseimos e catélicos, assumir uma relacao
de parentesco tao proxima, seria motivo de grapddarbacoes e jamais haveria a aceitacao
social. Esse tipo de relacdo sexual € amaldicopolis, nela ndo ha o carater sagrado da
procriacdo. A Unica razao de ela acontecer é cepffésico, coisa recebida como deploravel,
por qualquer pessoa ‘de bem’, e pela igreja, poisca em xeque a organizagédo global da
sociedade.

Mas se a narrativa fantastica deve fazer emergiexto literario o sentimento de
estranheza, de inquietude, de incbmodo face agsémoiss, o incesto € um excelente fato
escolhido por Veiga para apresentar um mundo emssessego e sem estrutura. E o que
acontece nas cenas que envolvem a dissimulacdoespmdem a inquietacdo, pois as
personagens sabem o que esta ocorrendo, apenaseprdingir mutuamente que nada de
anormal esta a |lhes ocorrer, para poderem infriogjilimites do que € logico e aceitavel e
perpetuar os prazeres dos encontros.

Com a dissimulacdo das duas personagens, a acdbresgara dois aspectos,
ficando de um lado a aparéncia: “Ela é que se muaxito, principalmente com a perna que
estava por cima da minha. Senti uns arrepios agmgjJiedo sei se de medo ou vergonha, mas
fiz de contague continuava dormindo”. (p. 83). (grifamos). &alitro o fato em si e a reagéo
fisica de onde podemos deduzir que houve a firg@izdo ato sexual por parte da tia, pois ela
comeca a tremer em cima de Lucas, se apertan@oeare$pirando fundo, cada vez mais forte
até gue solta um gemido fundo e os tremores dimnue

O que é considerado inusitado e estranho peram@nasncdes sociais, devido ao
seu desajuste com elas, € a relagdo: tia e sobrighe ndo é aceitavel pelas leis
convencionais. Isso serve para mostrar a sociegi@ela pelo capitalismo, dilacerada pela
luta de todos contra todos, pelo lucro e pela dguipue destréi a solidariedade e confina os
homens a sua individualidade. Na sociedade posimadea busca pela esséncia esta sendo
abandonada e em seu lugar surge o imediatismarexriacque deixa cada pessoa mergulhada
em si mesma, tentando “vencer na vida”’, no queetamgarte material. Os verdadeiros
valores desaparecem e 0 sentido da vida ja ndaseeme@ontrado nem nos dogmas religiosos
como se fazia na idade Média, nem nos valoresnda, @lomo era na Antiguidade Classica. A
sociedade capitalista massifica o individuo, tramsf-o em “coisa”, com a maioria dos
homens tendo de adaptar-se as condicbes de alertigsSeminadas nessa sociedade,
aceitando passivamente a sua reducdo a mero fantootle o capitalismo, que impera no

mundo moderno € mais forte e por isso ‘brinca’ ¢odos.
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A primeira parte, a das aparéncias, pode ser meeidgpossivel: o incesto de fato
ocorreu, ocasionado pela situagéo de intromissauldibo no mundo do adolescente. A idade
de tia Dulce ndo é revelada, e a de Lu estari@ ex#rl6 ou 17, supostamente, devido ao
tempo decorrido entre “A Chegada”, (Lu tinha 11 gn@ construcdo da fabrica (“Anos
depois na minha contagem, e apenas vinte e um meseassentamentos de tio Baltazar”
(p.13)), a permanéncia do tio em Taitara (2 ou &pe o tempo decorrido apds a partida.
Mas, 0 que mais surpreende € a falta do sentintenttulpa da tia em relacdo ao tio, que se
encontra adoentado e acamado e, sobretudo emaeagédprio rapaz que, como a maioria
das personagens de Veiga, debate-se em diUvidaspdnagage contra 0s acontecimentos
perturbadores.

Uma profunda ironia em relacdo a propria sociedade&uece a narrativa, pois
enguanto o tio se encontra acamado, a casa se @ngjente para uma festa, “a festa dos reis
barbudos” e os convidados, certamente, nem tomamecomento do que esta a acontecer a
Baltazar. Para mostrar essa indiferenca nas redagéssoais, € que Veiga ndo descreve
apenas o real, ele cria seus fatos absurdos etassphra ridicularizar aqueles que aceitam
passivamente a alienacdo e que representam, censeqigénte uma sociedade corrompida
num mundo desviado de sua ordem natural, com &ees as avessas, como lembra Sartre:
“(...) O universo fantastico tera, por conseguimteaspecto de uma burocracia: sao, com
efeito, as grandes administracdes que se parecem wma sociedade as avessas”.

A Literatura fantastica de Veiga é capaz de mpstraociedade contemporanea
mergulhada em seus medos, seus absurdos, suaaciiest seu desconforto, como essa que
se reline no ambiente da casa de tio Baltazar.

O incesto é um dos muitos modos que 0 escritor nidrecqpara quebrar as
aparéncias dessa sociedade e expor sua podridéoioRa como um espelho pelo qual
podemos visualizar a doentia sociedade expost@marnce. Tio Baltazar oferecia a esposa
Dulce, a comodidade de se encontrar confortavebnémitalada entre os jantares, as
conversas e a posigcao social privilegiada que @erig pode proporcionar, enquanto ela se
mostrava desumana e dissimulada.

A finalidade da viagem e do incesto, foi a de catdcucas diante de uma nova
realidade que expde a mesquinhez da familia, eodi@dade por meio do desejo carnal.

Quando tia Dulce deita-se com Lucas, surge o dstraento da ocorréncia e abalam-se as

229 SARTRE, Jean Paul. “Aminnadab ou o fantastico idemado como LinguagemSituacées .l Traducéo de
Rui Mério Gongalvez. Lisboa. Publicagcdes Europa-Acae 1968. (p. 14).
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nocdes de ordem. Segundo Maria Luiza Ferreira lsatlmie de Carvalid “A préatica do
insélito (...) € um dos recursos usados para rompeuilibrio, para chocar e fazer ocorrer a
ruptura da ordem. E o instante do estranhamemnio34).

E se o confronto com as situacdes de desequikbesiranhamento amadurecem,
Lucas ao retornar ao seu universo, sera uma oessop, sendo o que normalmente acontece
com as narrativas de Veiga, porque esse escrigha gie apresentar suas personagens infantis
/adolescentes frente a situacdes de risco, paraanqgsie depois de superadas as dificuldades
elas renascem em outras mais fortes.

Passar de crianga a adulto € tema recorrente eéreidia, como acontece no conto

“Fronteira”, da obras Cavalinhos de Platiplartd:

Enxuguei as lagrimas e senti-me como se tivesdmdoale subir ao alto
de uma grande montanha, de onde eu podia ver embairenino de
calca curta que eu havia deixado de ser, emarardradseus ridiculos
problemas infantis, pelos quais eu ndo sentia maisenor interesse.
Voltei-lhe as costas sem nenhum pesar e desciopélo lado assoviando
e esfregando as méos de contente. (p. 64).

Para Lu, provavelmente as cenas passadas em cad#éa dBulce, serao
inesqueciveis e lhe ocupardo os pensamentos pdoda. O retorno a Taitara é o retorno a
si mesmo, onde Lu se reencontra com a pureza, ctugap onde é familia, mas com o
amadurecimento precoce causado pelo adulto. Po@mnenhuma vez, e em nenhum
momento, o narrador expde 0s sentimentos deixadosuas lembrancas dessas noites,
apenas no momento em que decide escrever o ligrsapque devera ter muito cuidado ao
falar do seu procedimento na casa do Tio Baltgzma que a mae ndo descubra o que se
passou por la. Assim ludibria a mée e o leitor.

Supomos que por Baltazar se encontrar decrépitiolaade Dulce se resumiu num
vazio escondido nesse comportamento. E apesaretigalde esposo, as reunides continuam,
e Dulce ndo abandona a relagdo matrimonial, enqubnsca outros prazeres futeis e
levianos, pois, ao fim, vemos que ndo houve umepaiela pelo rapaz, pois esta ndo volta a
procurar pelo sobrinho apds a morte do marido. ® agonteceu em sua casa, nao deve ter

20CARVALHO, Maria Luiza Ferreira Laboissiere derocessos de transfiguracédo da realidade em José J.
Veiga e Miguel Jorge uma leitura surrealisttl FG, ICHL - Instituto de Ciéncias Humanas e Letra
Departamento de Letras. Dissertacdo de Mestrade:1®8entadora Dr2. Moema de Castro e Silva Qligal
34).

23 J.J.VeigaOs Cavalinhos de Platiplantd5 ed.Sao Paulo: Difel, 1985. (p. 61).
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significado sendo um capricho, pois nem as intidedagque conseguiu ter com o sobrinho,
naqueles encontros, ajudaram Dulce a se aproxass revelar. Lucas ndo chega a conhecer
0s sentimentos da tia. Ao leitor resta a incertgzque o narrador nao informa se de sua parte
houve paixao.

Na obraUm rio chamado tempo, uma casa chamada temaialmente pensamos
gue Mariano, o av6, e a avé formassem o triangalsidtese bioldgica (o individuo com seu
pai e sua mae; com sua mulher e seu filho; compsewe seu filho), ja que o triangulo
representa a totalidade harmoniosa do homem, dedaooom a teoria esotérica da
composicao trinaria (espirito + psique + corpo).sMi#escobrimos que o tridngulo era
constituido pela relagcdo incestuosa: pai + tialkofi Mariano € o fruto do incesto que
aconteceu de ‘'um amor sem medidas’. Lucas vivenggstio sem amor.

Se pensarmos nessa relagao entre sobrinho e taoeoras de reis Barbudode
um lado temos a vaidade e o esnobismo da citadinauice, que provavelmente ndo ama
Lucas. Em oposi¢éo a tia, temos Lu, o provincianmdos os sentimentos que lhe imprimem
a conduta interiorana. Na desordem desses acomeits) ele se encontra totalmente
dividido entre sentimentos e instintos tdo discnégm do carater que ostentou por toda a
narrativa. Nesse instante da historia, encontramoadolescente perdido e desnorteado pelas
atitudes da tia, momento em que surge o triandudoBaltazar, Dulce e Lu.

A forma que Lucas encontra para dissolver a dor @aormenta é aceitar 0s
carinhos da tia, fingindo que esta dormindo e delrase conduzir por ela. Para amenizar a
culpa do sobrinho, Dulce procura convencé-lo deagomrte de tio Baltazar € algo natural, ja
gue se tratava de enfermidade e de velhice.

A tomada de consciéncia de Lucas vem a partir ddagem pois € quando ele
sai do mundo estatico e opressivo de Taitara, pasear outro, para buscar um sentido para a
vida, buscar uma abertura para superar a solidddavna pequena cidade. Mas o que
encontra serve apenas para desnortea-lo, exataooentequeria o escritor J.J.Veiga.

E o proprio Veiga quem afirma sobre a sua manarastrever, dizendo que se

propunha a escrever:

uma literatura indagativa, que se perguntasse sobrendo, as pessoas,
as crises, discutisse o0 sentido da vida e do meobeetudo dessa parte
dele que nos coube habitar. Seria uma viagem a tema ignota
(CASTELLO, 1997). (grifamos).
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Se, naobraUm rio chamado tempo, uma casa chamada tarkaagem de volta,
da personagem Mariano, desempenha o papel de aracuaprendizagem dos valores
humanos e do sentido para a vida, a viagem de laga®ce como um modo de questionar
verdades pré-estabelecidas de uma sociedade gsia @er meio do comportamento de suas
personagens. E se Veiga tinha o compromisso detdisc sentido da vida e do mundo
sobretudo dessa padele que nos coube habitar’, isso 0 ajudou a fjlertasuas narrativas o
real e o insélito, mundos opostos entre si, poreosuwls personagens circulam vivendo os
conflitos que longe de serem sobrenaturais, saodtantemente estranhos e insolitos.

Resta ao leitor pensar que as duas viagens: dambagi de Lucas, despertaram em
suas vidas a vontade de recriar outras existénmas novas e mais proveitosas. E se
Mariano desperta para a familia e Lucas terminaosd as lembrancas de tia Dulce, com
certeza renasceram em outros mais conscientes.

Ainda que Veiga tenha deixado o encontro de Lucas a tia envolvido em
mistério, o interesse por essa parte da narrateatra-se no universo interior das
personagens, em suas duvidas, seus anseios, guatias) suas fantasias em criar um mundo
paralelo de mentiras, com o insdlito funcionandmem elemento de escape e de fuga da
realidade cotidiana.

Também ali, na casa de Tio Baltazar, pelo menas lpacas, havia o sentimento
de angustia, pois a sensacdo era a de que havéiia e uma era’, com a morte de Tio
Baltazar e a degradacédo de tia Dulce. Morrend8aitazar, quem os poderia salvar? O que
restaria da familia, se até o pai de Lucas desegra® Da mesma maneira que acontecera
com o avd Mariano: com sua morte o que acontecenaos Malilanes?

A busca incessante do ser é a tematica das duas, almmo ja dissemos no
primeiro capitulo, com as personagens, inicialmémtbadas em seus egoismos. Mas, tanto
Mariano quanto Lucas que néo se alienaram compbgii@napenas passam a ser veiculos de
transformac&o para recuperar os valores do pasgambgos com a guerra, na Africa, e com
a opresséao, no Brasil, serdo a esperanga, o elstem de sustentacdo, e a continuidade das
familias.

3. 14 Que reis eram esses

Ao nos depararmos com o tituBombras de reis barbudpsocuramos decifrar a
barreira simbdlica que se instaura entre 0 que $eeno que pode significar as palavras que

formam esse titulo. Como uma barreira a ser trastapoaminhamos pelo romance a procurar
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pelas pistas que poderiam estabelecer uma ligat#® & histéria e o seu significado. Ao
chegarmos ao término do romance, necessitamosededat para transpor essa barreira da
significacdo e encontrar sentidos que justifiqueseditulo.

Nas visitas dos estrangeiros, que: “(...) reclammad®ms quartos, da comida, da
poeira, como se fossem reisostumados com o bom e o melhor” (p. 10), tempsnaeira
referéncia ao nome da ob&ombra de reibarbudos

Tentamos uma explicacéo a partir do nome dos pagemis que se hospedavam
no ‘Hotel Siria e Libano’ por conta do tio Baltazarque tratavam as pessoas do lugar como
se fossem indios ou matutos. (p. 10). Desse tratandeduzimos que essa ralacéo estabelece
uma especificidade nao-regional, de onde decoidéia de que eles eram de lugares muito
distantes de Taitara, com a referéncia explicitmado de comportamento ser parecido ao de
reis, numa realidade exterior ao da cidadezinha @®lhospedam, e nos perguntamos se
seriam Arab&s? numa referéncia aos ‘barbudos’.

Lembramos que também o magico Uzk, vem de longabar: do oriente e se
hospeda no mesmo hotel.

A época em que foi escrita a obra, era ‘modismdakse em extraterrestres, o que
levou muita gente a classificar ‘os reis’ dentracdtegoria de alienigenas. O que nos levaria a
pergunta: seriam os Reis astronautas? Em alusfieraale Erich Von DéanikenEram os
Deuses Astronauta$?, em cuja obra o autor especula a possibilidade idézacdes
terrestres serem resultados de alienigenas queskedram para a Terra.

Quando Lucas chega a casa de Tio Baltazar, haeuméip e:

(...) a festa era para comemorar a torre que eleaaa de construir, obra
nunca vista e muito importante encomendada por aonassao de reis
barbudosE como prémio, tio Baltazar ia ser nomeado rebttormaquela
gente toda estava ali para ajuda-lo a experimentaupa, a coroa e a
barba posticaiue ele ia usar enquanto ndo crescesse a verldped?2).
(grifamos).

2320 historiador André Castanheira Gattaz, que defentna tese de doutorado sobre emigracéo libaaesap
Brasil diz: "A imigracdo arabe a rigor engloba astmacionalidades, como egipcios, palestinos, tsadi
iraquianos e outros, porém os libaneses responderrepca de 70% dos imigrantes arabes no Bragit’ 1605
comecam a chegar 0s primeiros sirios e libanes&amsil. Até 1946, Sdo Paulecebeu mais de 50 mil sirios.
(http://www.terrabrasileira.net/folclore/influeniiss.html)

233 \/on Déaniken apresentou como provas as confusasidéncias entre as colossais piramides egipdiasas,
as quilométricas linhas de Nazca, os misteriosasisrda Ilha de Pascoa entre outras maravilhasateal. Ele
também cria uma certa teoria de cruzamentos estrextaterrestres e espécies primatas, gerandpézies
humana.

www.pt.wikipedia.org.br
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Tio Baltazar ia ser nomeado rei barbudo tambémiddea constru¢cdo de uma
torre em uma nova cidade. Seria entdo a opressamgdava apenas de cidade?

O romance permite outras leituras intertextuaigteerlas podemos pensar na
ralacdo entre Primeiro e Terceiro Mundo, com Baltagpresentando a elite nacional e o Dr.
Marcondes a elite estrangeira, (Estados Unidog@htiga do poder econémico internacional,
gue entrava no pais, a pedido dos militares.

O importante € perceber que o romance de Veigs taranto o de Mia Couto,
incita a importancia da solidariedade, em temposdidualismo exacerbado. Depois de
passarem pela mais profunda experiéncia das ligasalgumanas, com os muros cerceando 0s
direitos, as personagens percebem conscientementeus limites, e a necessidade de
solidariedade, de respeito e de cooperacdo mutraglgem a importancia do existir em
comunidade, um pouco tarde, pois a maioria doddraébs ja se mudara de Taitara, para fugir
da opressao.

A tomada de consciéncia de quem fugiu, remeteageaon de realizar a ‘travessia’

a ‘viagem para mundos ignotos’ para a mudanca e, rporque se assim nao for feito, as
sombras ‘de reis’, que simbolizam o poder, podgrdivar sobre suas vidas para sempre,
cerceando-lhes o sonho e deixando-lhes someniedible liberdade.

A narrativaSombras de reis barbudaegio tem um desfecho, ela é suspensa no
momento em que o sr. Chamun conversa com o profeseboe a mania das pessoas verem

gente voando:

Alucinac&o coletiva. E uma doenca ent&o?

-N&o, n&o. Pelo contrario. E remédio.

Remédio. E serve para qué?

-Contra loucura, justamente.

-E quando é que vamos parar de tomar esse rem@d&® dizer, quando
€ que aqueles Ia em cindo voltar? Ou ndo voltam nunca mais?
-Voltam. Um dia voltam.

-Mas quando vai ser?

-Para a festa dos reis barbudos

Lu, que estava trabalhando como entregador par&Clsamun - servico sem
grande utilidade, ja que ndo havia o que entregan, para quem entregar, pois a maioria das
pessoas fugira de taitara, voando - ele que oue@neersa, nos informa: “Esperei que seu
Chamun perguntasse que reis eram esses, e quarastale ndo perguntou. Eu também néo,
porgue estava sO escutando”. (p. 136).
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A narrativa termina e ficamos sem saber ao ceréo“Beis eram esses”, sabendo
apenas que um dia as pessoas de Taitara voltaaerapfesta dos reis barbudos’, o que traz
a idéia de esperanca e de renovacao para a citlailera a cidade invadida, tanto quanto
Luar-do-Chéo, estava “aberta a futuros”.

Por fim, os dois narradores falaram de suas lembsae, para usar as palavras de
Jodo Luis Tafef&* “escavaram o passado em busca de alguma luzsjoewotivesse vivos

no presente”.

24 TAFETA, Jodo Luiz. “Dois pobres, Duas medidas” Ruberto SchwarZ0s pobres na literatura brasileira
(p.198).

193



CONSIDERACOES FINAIS

Nossa TeseO Fantastico no contextedcio-cultural do século XX: José J. Veiga
(Brasil) e Mia Couto (Mogambiquepartiu do pensamento de que, ao lado de outras
literaturas, a brasileira e a mogambicana integpamacrossistema de literaturas de lingua
portuguesa. Assim sendo, escolhemos esses doimeEs;rpor serem ambos representantes
da cultura de seus respectivos paises, e eximawooes de historias fantasticas.

Nossa hipétese confirmou que Mia Couto e J.J. Vaggamert° posicbes claras
quanto ao que defendem: paises livres de opresi®gsierras, de proibicdes e 0s seus paises
inseridos no mundo que detém as grandes decis8edi®optam por narrativas fantasticas,
diferentes da narrativa trivial, e constroem sust®has impregnadas de potencial filoséfico e
ideol6gico. HA em suas obras uma mostra do anssiosdciedades de cada época. Em
J.J.Veiga, um jeito brejeiro do goiano e bem beasilde todos nés, mas de uma maneira
universal; em Mia Couto, nas descricOes originaipresenca do homem em suas relacdes
umbilicais com a terra.

Nosso propésito era contemplar a semelhanca na@stemo enredo, para a partir
deles chegar as diferencas, na abordagem do fantggnero escolhido para a investigacao.

Constatamos que o fantastico em Mia Couto apareie explicitamente que em
J.J.Veiga, pois no brasileiro encontramos apenas aumoutra ocorréncia insolita, com suas
personagens sendo postas frente a frente com @licesel;, no africano constata-se a
‘concepcao’ da Ancestralidade caracteristica digiosidade tradicional Bantu, mesclada a
acontecimentos insélitos que se espalham por togarativa. Mircea Eliadé® nos diz que:
“ndo se pode viver sem uma abertura para o tradsoés por outros termos, ndo se pode
viver no caos”. A abertura para o transcendentefigga do caos estdo presentes nos dois
escritores, na medida em que recriam o real eteeflsobre os infortinios que marcaram os
momentos histdrico-sociais em que, cada um a sajpoteescreveu 0s seus textos.

Na obra de Mia Couto, encontramos as marcas daageata destruicdo causada
pela colonizacdo o que deixou um legado de soficnap pais, apesar do sentimento de
resisténcia existente em todo o territorio. As sdaatasticas que aparecem por quase todo o
romanceRCTtraduzem toda a inquietagdo humana, perante dkt@sle varias ordens, que
eram alimentados por interesses escusos imposkos geminantes, e que refletia a crise,

pela dificuldade de se enfrenta-los.

2% (no caso de Veiga — assumia)

2% Mircea Eliade O Mito do eterno retornd.isboa — Portugal: Edig6es 70, Editions Gallimai@69.
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Sabemos que a literatura mogambicana surge dadeod&avalorizar as coisas do
pais, da necessidade do escritor que enxerga ¢adese o futuro, um pais livre e
independente. A identificacdo com o espirito devéig@o, que justifica na producdo de Mia
Couto a presenca do insolito que desencadeia @ pega o qual ndo se necessita nem se
deseja explicacdo, se justifica pela necessidadgpdetar o desejo de mudanca e superacao
da invasao sofrida por parte do europeu e, solvgiath mostrar que a renovagao, apesar da
destruicdo, tem de ser possivel.

Como acontece em Mia Couto, em J.J.Veiga também haxontade de superacéo
da opressao e também ele enxergava um pais livieependente da ditadura militar. Para
iSSO 0 escritor exagera 0 sentimento de angusSabenissdo que parte das personagens
dominadas, para fazer ver ao leitor que as impesig@da opressao ndao devem ser aceitas de
modo pacifico, ainda que isso faca gerar a insgfsf dos que governam o pais. O que néo se
pode permitir € que cerceiem as vidas e a liberdadgessoas.

O fantastico nos dois escritores surge para mosar € da revolta, da néo
aceitacdo da imposicdo, da ndo aceitacdo da vedemida em estreitos limites, que devem
surgir a tomada de consciéncia e o levante par#taa pois s6 assim, se pode mudar a
condicdo de um povo dominado. E que lutar com pasapara fazer ver ‘o outro’ como
espelho, ndo seja a luta mais va, pois cada p@sta comecar, mal rompida a manha, e
mesmo depois de cerradas as portas, a luta desgegrar nas ruas do sono, como bem disse
Drummond?®’

Em ambos os romances a linguagem de poesia amesannundo de opressao e
autoritarismo ao qual estava condenado o homemldiwase o mocambicano, ambos
expostos aos desmandos da colonizacdo em Mocandadéadura militar, no Brasil.

Em RCT a prosa poética de Mia Couto, que explora asegasl do portugués é
capaz de captar os conflitos da alma, os devarmeias incertezas do ser humano. Como
dissemos, no segundo capitulo, quando mostramosogescritor se vale do imenso
conhecimento que tem da lingua portuguesa, parlbbrakpao maximo a capacidade de
expressado dessa lingua, que ‘desarruma’ e quesrga\segundo ele mesmo; também se vale
dos provérbios para dar voz literaria a culturd,ava seja, ‘africanizar’ o discurso (em
portugués), e se valer de uma realidade simplegidiana, sem nega-la. Esse autor retira as
palavras de seu estado de dicionario para envatvé novos significados e rechea-las de

237« _ytador” — Carlos Drummond de Andrade. Obra Caetanl S0 Paulo: Nova Aguilar, 1967.
195



estranhamento capaz de mostrar a realidade, magitahe buscar outros mundos para além
do mundo sensivel numa auténtica renovacao criap@aepresenta o caos e o fantastico.

Por sua vez, Veiga usa a linguagem cotidiana, semtosnfloreios, mas que
também se apresenta cheia de lirismo. Uma linguageené, aparentemente despojada e
objetiva, como se apontasse para um distancianeemddivo, mas que ndo esconde o desejo
do autor em denunciar a ideologia dominante e lexefdo mundo que as personagens
trazem dentro de si. A parte as diferencas da diggm, nos dois contextos encontramos a
influéncia exercida pelo meio politico e socialigtvpelos dois autores, além do fantastico, e
do tema da morte, se misturando ao da opressaocanstituem similaridades poéticas e
pontes de comunicacdo entre os dois escritorege @paises, 0 que ajudou sobremaneira o
nosso estudo.

Enquanto J. J. Veiga busca o significado da vida pam ele construir a matéria
da sua literatura nas cidadezinhas do interior d&<3 buscando o imaginario do povo
brasileiro, nas lembrancas individuais ou coletiwdg& Couto também busca uma verdade
para a vida nas pequenas cidades de Mocambigueiteeglo a memaria, e as crencas da
raca africana. Os dois escritores conseguem se d@lpequenas experiéncias e eleva-las a
condicao de literatura, para assim ampliar os botes dos seus mundos romanescos, criando
0 mistério e a ndo resolucdo de uma situacao fasplis assim, ultrapassam as fronteiras do
real e adentram o mundo do desconhecido, evidatwiamperda da dimensdo humana, por
meio de cenas e personagens fantasticas.

Ao longo da analise comparativa, pudemos compra@no sendo semelhanca
entre os dois escritores, a forma de buscar osstpara suas obras, e a maneira de mostrar os
sujeitos que inventam, pertencentes a Histéria dodm, mas perdidos como se ‘em outro
lugar’, e em ‘outro tempo’, distintos do tempo d@ho, como se estivessem do ‘outro lado
do mundo’ (Couto) ou do ‘lado de 1&’ (Veiga), masnc certeza, na grande maioria,
massacrados por uma opressao velada que nuncasa ownpletamente.

Em concordancia com Caillé® como criagdo das cenas insdlitas, os dois
escritores engendram novos mundos, distintos daiaob, ainda que suas historias
acontecam num espaco realista, como requer o f@otasontemporaneo. J.J.Veiga

compreendeu agudamente a tragédia da falta de eud®@rcompreensio entre os homens. E

238 CAILLOIS, Roger.Images, Images. Essais sur Ié role er Iés pouwd®rSimagination.Paris: Librairie José
Corti, 1966.
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em SRBque encontramos, talvez mais forte do que em gaaloutro livro seu, a imagem da
iIncompreensao nos relacionamentos como conseqifatadida condicdo humana.

Os dois textos também dialogam, segundo entendemaos,dos elementos mais
importantes do enredo de ambos, ou seja, na viagsndesencadeia em cada um dos
personagens a busca de si mesmo, porque enquamni@Endiae descobre na volta para as
origens, Lucas amadurece com a viagem e com ositeos@om tia Dulce. A sua volta para a
pequena cidade, para a mée (a quem deveria projgggre o pai desaparecera), para a casa
materna, para as origens, € mais na esperanca eéraencontrar-se a si mesmo. Nessa
volta, estara complementada para as duas pers@nagégterno retorno’, explicado por
Mircea Eliade.

Se em Veiga os nomes das personagens e dos lugareslgumas narrativas
apontam para o desconhecido, e sdo elementos hestraim nosso mundo familiar e que
inicialmente provocam um tipo de estranhamentonecdmodo, em Mia Couto, o0 modo pelo
gual o autor nomeia suas personagens pode expmssajos ou alusfes a determinados
acontecimentos da vida desses seres literariosp @montece com Ultimio, em cujo nome
vem explicito o tom de critica social e politicaea demonstracdo da idolatria ao dinheiro e a
riqueza, mas, sobretudo estéd implicito o desejquieeste personagem seja a representacao
do ultimo africano a se portar dessa maneira degita

Em Veiga, ironicamente, podemos encontrar um reigado por agentes de
nomes ridiculos: os senecas, 0s merdecas e o0sasjijt@bitandoAquele Mundo de
Vasabarros mas a orelha do livro adverte que “se trata de tmstoria passada em outra
dimensdo que ndo a nossa, (...) num lugar situado dos caminhos e das cogitagcdes do
mundo”. Nesse escritor os nomes das personagenmagoesdraxulos, e ndo representam
desejos, como acontece com Couto. Mas Veiga tanils@momes comuns, como 0sSieB
Em Horacio, por exemplo, estdo evidentes os tragp#talistas que levam-no a buscar a
ascensao social e a riqgueza, fazendo delas o cet¢icsua vida. Ele reduz tudo ao seu
interesse egoista tornando toda a cidade instrantEnsua ambicdo, e seu nome nao remete
ao desejo do fim da exploracdo do homem pelo prdmmem, dentro do capitalismo, como
acontece com Ultimio.

Como estratégia discursiva para prender a atengdeitdr logo de inicio, Mia
Couto emRCT, inicia sua historia eminentemente no cerne ddlitmecom a morte do avé e
sua recusa em morrer de todo; Veiga, SR fala por meio de Lucas que ira contar a historia
do que havia acontecido em Taitara; ambos estamlama cumplicidade para com o leitor,

gue se sente amarrado pela curiosidade e peladeodéadesvendar os mistérios do enredo. E

197



a partir desse ponto, ambos os autores desenralam rerrativas em meio a mistérios,
ocorréncias irreais no presente e lembrancas éagdes do passado.

Apenas as obras partem de aspectos diferentesjensegrelaciona a morte, pois
enquanto Mia Couto inicia a sua de um caso paatical morte do Avd Dito Mariano, ponto
de partida para o desenrolar de toda a narratiu@anq transcorrer do seu percurso, trilha por
um universo dominado pela espiritualidade e petxrigio cultural de um povo, J.J.Veiga
parte da Chegada do tio Baltazar e a morte deste@dtece no final da narrativa. Mas,
aparecendo no inicio ou no final da narrativa, asnitm autores trabalham com as incertezas
dos dois universos: o ‘mundo de |14’ e o ‘lado dé @dmundo dos mortos e 0 mundo dos
vivos; 0 mundo visivel e 0 mundo que ndo se mostraal-irreal e o supra-real.

Os narradores dos dois romances vao construindo lesibrias baseando-se no
fato das personagens - Mariano e Lucas — represeni busca deles mesmos, em esforcos
supremos para mascarar a angustia. Os enredosaap@ara a busca pela libertacdo e a
recuperacao da dignidade familiar; para a recuperdg ser humano no que tem de essencial
e de mais puro; uma busca que passa pela atitudendar a recuperacéo da identidade em
Luar-do-Chéo, e a solidariedade em Taitara; pa@, isa a juncdo das personagens com sua
terra, seu lugar, sua casa, suas raizes, na pae@sséncia humana.

A culpa que recaia nos africanos que se afastangpaid, da familia, das origens,
€ assumida pelo narrador, ao se deparar com aigldptoria. A personagem Mariano, que
em representacao, é o proprio heréi vencido, vieremediavelmente condenado a solidao,
até que assumiu a terra, e ‘a realidade objetiva, mgo tem a menor obrigacdo de ser
interessante’, como disse Borges, mas que adquina nova dimensdo na obra do escritor
mocambicano, pela presenca do insélito que aliempade maneira inusitada. Era ele,
Mariano, a propria llha, fechado em seu mundinlaistg, fechado em si mesmo, filho da tia
com o av0, descoberta que repercute na vida dansgsm como uma tomada de consciéncia
e de um novo rumo. O pequeno mundo da cidade, spahera para viver, estava fora da
realidade concreta da narrativa. Vivia uma vidadad cheia de mentiras. Somente com a
volta e a descoberta ele poderia realizar-se humami@ e autenticamente. Mundo vazio era
o da cidade e ndo o mundo de Luar-do-Ch&o. Mundio ¥ao mundo inteiro e ndo a Africa.
As perspectivas que apontam para um mundo novos&dmbsurdas, estdo baseadas nas
aspiracoes de melhora, estado calcadas na maisiEbsedlidade de todo mogcambicano que
entrevé um futuro melhor para o pais, mesmo queanativa, Couto tenha se valido da falta

de l6gica para fazer aflorar essa expectativa.
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Nascido na ilha, mas habitante da cidade, o jovetri@ado pelas circunstancias
a lancar um novo olhar para as tradicbes regiogaés se impdem soberanas. Neto/filho
favorito do patriarca de uma familia mogcambicagada a terra, o estudante, ao chegar a ilha,
vé-se envolvido entdo numa teia de intrigas e degrdamiliares que imaginava ja nao
existirem. A chegada a Luar do Chao, sua terrd;retald em sincronia com a morte do avo,
gue deveria ocupar o "barquito desabandonado" quenduziria pelas "aguas do tempo" a
"outra margem”, onde ele se juntaria aos seus asgagdos, cumprindo, o ciclo de vida
acreditado em Africa, (se inexplicavelmente ele séicecusasse a realizar a travessia). A ilha
€, pois o ultimo espaco de convivéncia entre agty a familia neste lado de c4 da margem e
a derradeira possibilidade de restauracdo de unede ‘verdades’ de que o avd depende
para poder, enfim, assumir seu lugar do ‘outro lado mundo’. Esta premissa nos é
apresentada na epigrafe do primeiro dos vinte e dapitulos que compdem a obra:
“Encheram a terra de fronteiras, carregaram o echwaddeiras. Mas s6 ha duas nacoes - a dos
vivos e a dos mortos”.

O retorno de Marianinho a ilha para encontrar umaarforma de salvar a terra
que também é a sua ca%agar onde se € eterno’ e pensar um novo museln, abandonar as
tradicbes, €, de certa maneira, uma parabola daaAfivs-colonial que precisa juntar seus
destrocos para seguir adiante e ndo ficar irrenaeblieente para tras na historia das nagoes.

Por sua vez, erfBRB,Lucas retorna a Taitara, apos ter o Gltimo enocotwm Tio
Baltazar. Essa volta representa a importancia didasedade, também em tempos de
individualismo exacerbado, o que abre sentidos parsarmos que havera um tempo de
renascer para Taitara tanto quanto houve para daxhao, ja que seus filhos ndo as
abandonaram completamente. A casen seus moradores e seus visitantes, agluentdise s
a terramesmo com as marcas de destruicdo que o tel®pa sobre ela. A permanéncia da
Companhia desconhecida que violentou o tempo, asesieas vidas e que deixou marcas na

terra, na casdazendo da cidadezinha quase que uma cidadesfaatdna de desaparecer por

mais que as imagens de angustia perdurem em seadargs. Como desapareceram algumas
das marcas da Ditadura Militar, deixadas em noggkes. Pois como diria o proprio Mia

Couto:

O escritor ndo € apenas aquele que escreve. Eeaquel produz
pensamento, aquele que é capaz de engravidar ros olgt sentimento e
de encantamento. Os escritores mogambicanos cumpr@m um

compromisso de ordem ética: pensar este Mocamkeigo@har um outro
Mocambique. Correm o risco, como todos os criaddestodos 0s outros
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paises, de serem devorados por essa mesma p&releguajudaram a
libertar. (COUTO, 2005, p. 63).

Veiga engravidou sonhos nos leitores, antes de(Qdiato, porque veio primeiro.
Mas quando nos propusemos a selecionar em um nespusobras tao distantes no tempo,
foi porque sabiamos que podiamos aproximar asjgisa@® autores que centram seus escritos
na denuncia da opressdao do homem, tendo por abjetiperspectiva de melhora em se
tratando da realidade.

Podemos afirmar que as duas obras estudadas mtdigada mesma tematica,
como fio condutor da narrativa, a mogt@ opressa@mbora, cada uma delas aborde aspectos

distintos e parta de pontos diferentes. Na obrilideCouto a narrativa é conduzida por um
narrador onisciente relatando toda a problematistaurada em uma llha ficticia pelo fato
insélito da morte nado ter cessado as atividademv8oNa medida em que o protagonista foi
descobrindo os mistérios que envolviam a sua fanglisua gente, p6de sanar as feridas
familiares que refletiam a vida de um povo abandonapdés um dificil periodo colonialista.
O narrador, ao fim da narrativa desvela as lendadteras de um povo sofrido e castigado
pela guerrakE ao desvendar as feridas encarnadas em suasag@asnMia Couto espelha a
complexidade psicoldgica do ser humano, e 0s s#usves no relacionamento com o outro,
seja ele no seu aspecto amoroso, politico, rebgiossocial.

O desejo de voar, na ob&RB condicdo impossivel para o ser humano, suscita a
idéia do desejo de estar longe, fora do espacessmreEsse fato acaba sendo caracterizado
como “remédio contra a loucura” ou “alucinacdo teéé como interpretagdo para um
delirio. Quando os homens ndo podem olhar horitoptete na narrativa, porque estao
impedidos pelos muros, comegcam a procurar novagdmes que possibilitem novas visdes
que os livrem das proibicdes. Passam a olhar paméinito e ai decidem voar para ocupar
espacos onde ndo existem restricdes, ao invédatechntra o regime opressor e derrubar os
muros. Em Veiga as pessoas aceitam passivamemie@icoes como se elas fizessem parte
do seu destino. Nao questionam, ficam impassivaigyastiadas como se tivessem de aceita-
las como uma espécie de expiacdo, como nas grarggslias: “(...) muito bem feito pra
aprendermos a néo ser ingratos.” (p. 23).

Em RCT as personagens també&m escondem por tras dos proprios desanimos,
como tio Abstinéncio, Fulano Malta, Miserinha, cada fechado em si mesmo, resignado

com a situacao de exclusdo. Mas com a recuperacpassado, recupera-se a capacidade de
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olhar para o mundo com a esperanca de que seuentempo onde se possa sonhar com um
mundo mais liberto.

Ninguém pode negar que as ocorréncias apresentadasarrativas de Veiga e
Couto sdo de um estranhamento impar e que elasramocompensar o ser humano pelos
constrangimentos que |he sdo impostos pelo contdm-cultural e politico da época em
que os autores estavam inseridos, e que expdempaéncia do homem diante de forgcas que
ele ndo pode vencer.

Com as aspiracOes do espirito humano e a incaplecdtaresolver os problemas,

o individuo entra numa roda-viva de incerteza distig que faz gerar o absurdo postulado
por Camus e Sartre, sentimento constantementenpeese mundo atual, onde as pessoas
vivem em circulos de desilusdes, com o ambienteatb@lho, com as relacdes pessoais, com
a prépria vida. E na circularidade rotineira, npetegdo diaria, o insélito presente nas

narrativas dos dois autores surge sob os efeitgétiico e do fantastico que ressalta o sem-
sentido, servindo como espelho, onde podemos &agastia e a caréncia de significados da
vida de muitas pessoas.

Em Sombras de reis barbudoterminamos por ndo saber porque a Companhia
alterou e pressionou o0 povo e a cidade de Talamaque o ambiente interiorano, tido como
lugar ideal, ainda ndo corrompido pela modernidadényvadido e subjugado por forcas
ocultas que oprimem os moradores? E nessa atmakfeaaglstia que encontramos o trago
caracteristico do fantastico que € a transfiguraighceal em um mundo absurdo e opressor.
Para Maria Luiza F. L. de Carvafid “Os fantasmas de Veiga s&o reais; o homem é o
préprio fantasma. Estende-se o insdlito fantastioatureza e aos acontecimentos”.

As duas obras foram analisadas comparativamenteju@oambas fornecem
subsidios aos processos de transfiguracdo dourealyvez que as duas sao consideradas por
nds, como obras fantasticas, devido as cenastas@ia tematica da opressao tao presentes
em todo o texto.

Porgue desejavamos ressaltar que o estranhamesenfe nos dois textos ndo é
um género a parte, e sim que ele complementa ag@nsle absurdo inerente as narrativas
fantasticas, é que apontamos que juntos, o estreertia e o fantastico, nos fazem admirar
novas formas de insélito. E ainda, se o discurata$iico gera uma ‘poética da incerteza’

como postulou Irene Bessiere, o efeito que produzg&ranhamento, pois revela em si novas

239 CARVALHO, Maria Luiza Ferreira Laboissiere derocessos de transfiguracdo da realidade em José J.
Veiga e Miguel Jorge uma leitura surrealisttlFG, ICHL - Instituto de Ciéncias Humanas e Letra
Departamento de Letras. Dissertacdo de Mestrad¥. ®rientadora dra Moema de Castro e Silva Olifal

77)
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facetas do real, criando o supra-real, onde podeem®rgar o ser humano em sua
universalidade, com seus defeitos, seus medosusamatizagéo, sua finitude ou nédo, enfim,
em todas as suas limitacoes.

Com o fantastico contemporaneo, ndo se procura aswimdas que ajudem as
personagens; nem os diabos que ajudem os destimaspca da alma nos pactos de sangue;
nem lobisomens que amedrontem as pessoas em deiteg cheia; com esse género, 0
absurdo é a condicdo do préprio homem, como digh Endo ha sendo um Unico objeto
fantastico: o homeni*® ou Sartre: “...para encontrar lugar no humanisoteémporaneo o
fantastico vai se domesticar tal como os outroggén renunciar a exploracdo das realidades

! e continua: “Nada de

transcendentes, resignar-se a transcrever a condigéana®
sucubos, nada de fantasmas, nada de fontes quarchona apenas homens, e o criador do
fantastico proclama que se identifica com o objetmastico. Para 0 homem contemporaneo,
o fantastico tornou-se apenas uma maneira entreledarer refletir sua propria imagem” (p.
138). Como bem fizeram Mia Couto e J.J.Veiga, aesgntar suas personagens ilhadas nos
labirintos do proprio egoismo e insuficiéncia.

A vida moderna vem nos oferecendo exemplos de a@gage crimes espantosos
gue parecem inverossimeis, e a crueldade na nosgglade moderna, aparece como sendo
um realismo dificil de aceitar como possivel denéecer. Na frase final do livro de Veiga:
Esse mundo de Vasabarrogpdemos ler: “Havera sempre um chdo, uma esperanca”
Certamente havera uma patria, cujo chao/terradeetados, por onde rios melhores haveréo
de correr.

Como Sombra de reis barbudossse estudo néo se fecha, pois ndo existe uma
Gnica verdade, e jamais encontrariamos as respgsias ordenar logicamente o0s
acontecimentos a que fomos submetidos no estuddudasnarrativas. Sabemos que muitos
sdo 0s pontos de vista e as possibilidades dedeiio se esgotam, ja que 0 que as torna

interessantes é justamente o jogo que elas nagoba fazer.

240 SARTRE, Jean Paul. “Aminabad, ou do fantasticositterado como uma linguagem” 1Bituagées ITrad.
Rui Mario Gongalvez. Lisboa, publicacdes Europa-Aca 1968. (p. 138)
241 | dem. (p. 138)
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1 - BRASIL E MOCAMBIQUE:
LACOS DE IDENTIDADES

Procuramos deixar registrado um breve percurs@riaset sobre Mogcambique e
Brasil, observando os fatores politicos e hist&iaspecificos da época em que as obras
escolhidas, objeto especifico, de nossos estud@nfescritas, porque estas obras dialogam
com a opressao de cada época e de cada pais.pPatarasse dialogo, € que achamos por
bem inserir este anexo para explicar como se descalha, ja que as duas obras estdo
distanciadas uma da outra no tempo histérico. N@bepdemos fazer aqui uma analise
aprofundada da historia, j& que esse ndo foi otéandioi nosso trabalho, e a nossa intencéo é
somente delinear a situacao vivida pelos paisds, a época das obras.

Para entendermos a realidade dos dois paisesjqassainda que rapidamente,
pela histéria de cada povo, individualmente, betm@aos mantivemos alertas para as
experiéncias préprias de cada pais e para asldédes por que passaram suas populacdes.

Brasil e Mocambiqué? sdo paises unidos por alguns lacos comuns, @sdaise
entre eles uma forte identificacdo entre as cudfusalingua portuguesa que € comum a
ambos, e o intenso vinculo cultural.

A lingua dos dois paises, como sabemos provenigatdatim, é comum,
independentemente das diferencas fonéticas daalifedada, o que jA& em si, constitui uma
propriedade de paises irmaos, pois € com ela ghesaos paises fortalecem e irmanam suas
experiéncias, abrindo possibilidades as duas asltwwompdsitd8®, para que possam
caminhar com 0 mesmo desejo de crescimento sokitdlectual.

Outro ponto que interessou saber foi que os daisppassaram por dificuldades
e conflitos parecidos, tanto na area social quaatérea da politica, a comecar pela matriz
colonizadora dos dois paises que foi Portugal. cCpaises africanos tém como lingua oficial

0 portugués, a saber: Mocambique, Sdo Tomé, AnGalbg Verde, Guiné Bissad

242 A Iha de Mogambique, enquanto palimpsesto arqtfitéco, geografico, literario, de textualudadetumall, é
reinvestida literariamente em obras da literatu@ambicana, anteriores e posteriores a indeperajédei
forma diversificada, permitindo a leitura da criaghe um mito cultural unificador, devido a sua iplitidade
de registos. (Ana Mafalda Leiteiteraturas Africanas e Formulacdes Pos-Colonidisboa: Edicdes Colibri,
1998. (p. 136)

243 As culturas compésitas, também chamadas de csicsia compostas de elementos heterogéneos esaierta
contacto com outras culturas, sempre dispostassalaneVeiculam-se na oralidade, por meio de causn®os,
mitos e lendas. Diferentemente, as culturas atdyviftimadas ha muito tempo, filiam-se a um teriot@
procuram se expandir, além de se sobrepor aquetagjue se deparam em seu percurso historico. \ésicae
por meio da escrita, de textos impressos. (GLISSARduard, apud ABDALA JR., Benjamitkronteiras
multiplas, identidades plurai§ao Paulo, Senac, 2002. (pp.16-17).

244 A maioria das ex-col6nias tem como lingua ofieiéingua da potencia colonizadora.
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A atuacdo da colonizagdo portuguesa, nos dois faseeprocessou de forma
agressiva — tanto em Mogcambique quanto no Brasitige deixou marcas ainda sentidas nos
dias atuais, principalmente no que tange a cultoposta e a exploracdo das riquezas das

duas nacdes, pelo colonizador.

1.1 O Pais Mogambique

Mocambique é um pais da costa oriental da Afribanada de Africa Austral.
Esta limitado ao norte pela Zambia, Malawi e Targaaleste com o canal de Mocambique e
pelo Oceano Indico; a sul pela Africa do Sul e at®@ela Suazilandia e pelo Zimbabwe. O
Pais é banhado pelo Oceano indico numa dimenseireode mais de 2.500 kildmetros.
Tem como capital, a cidade de Maputo, que pasdet @se nome porque a FRELIKO
afirmava que iria libertar o pais do Rovuma ao Mapreferindo-se as fronteiras norte e sul
do pais, respectivamente. Com a independénciaidpgassou a designar-se Maputo, no ano
de 1976, por directivas do primeiro Presidente deamhbique, Samora Mactéf.

A maioria de sua populacdo é de origem linguidbt@atu como a de Angola, e
proveniente de varias migracdes de povos do ledtermrte que ocuparam, originalmente, o
seu territorio.

Por volta do século X, grupos de comerciantes nmiépos de origem arabe
comecaram a fixar-se no litoral na faixa costeica Nbrte, dando origem a um grupo
especifico, Gwabhili

Ha também trés tipos de origem asiatica, concergrpdncipalmente nos centros
urbanos: de origem chinesa, de origem paquistaeesaliana (mulcumanos) e indianos
goeses da religido catodlica. “A populacdo centraxsecampo, 86,8% contra 13,2% nos
centros urbanos”. (SERRANO, 1992, p. &8).

25 A FRELIMO - sigla do movimentdFrente de Libertagdo de Mocambiquini uma forca politica,
oficialmente fundada em 25 de Junho de 1962, cabjetivo de lutar pela independéncia de Mogcambitme
dominio colonial portugués. A FRELIMO foi constiaia partir de 3 movimentos ja existentes: UDENAMO
Unido Democratica Nacional de Mogcambique / MANU -eZdmbique African National Union (a maneira de
Kanu, do Quénia / e de UNAMI — Unido Nacional Afnia para Mocambique Independente. esses trés tinham
sede em paises diferentes e uma base social a &nbém diferentes, mas em 1962, sob os ausplieidslius
Nyerere, primeiro presidente da Tanzania, estesmantos uniram-se.

245 http://pt.wikipedia.org/wiki/MaputoAcessado em 16/07/2008.

241 SERRANO, Carlos. “O Processo de constituicdo dtades nacionais e as questdes culturais” In: ¥ario
Paises Africanos de lingua oficial portuguesa lexées sobre historia, desenvolvimento e admirg&aSao
Paulo: FUNDAP, 1992. (pp. 85-102).
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Em Mocambique o dominio colonial durou 70 anos 1885 a 1975), e houve
muita luta: guerra civil, guerra fria, resisténaiayita miséria e um comércio liderado por
arabes, que deixou sinais na cultura, na religiaaulinaria e até mesmo no nome do pais.

Em 25 de junho de 1975, Mocambique tornou-se initigpee e desde essa data a
luta tem sido para a reconstrugdo e o desenvoltorggs 10 provincias que constituem o
pais, a saber: Maputo (capital), Niassa, Cabo Melgdete, Zambézia, Nampula, Beira,
Manica, Inhambane e GazAlém do portugués, lingua oficial, conta com maisl8 idiomas
nacionais.

Com relagéo a guerra colonial, nas provinciasaids, 0s portugueses criaram a
idéia de que os africanos guerrilheiros eram agesubversivos, bandidos armados prontos a
exterminar os soldados portugueses, a raca braacpag&ria considerada pelo regime como
sendo uma so e que nao deveria ser dividida, dequgerar o 6dio entre povos irmaos. O
Governo Salazarista conclamava os soldados posdagua combaterem na Africa pela
manutengcdo do regime, e a0 mesmo tempo, dissemioav@cismo contra 0sS ‘pretos
barbaros**® das colénias. O regime autoritarista impingido poténio Oliveira Salazar a
Africa subsistiu por tanto tempo (70 anos), devidwiacdo e & manutencédo dessa idéia, para
sustentar o dominio portugués sobre os africanos.

Portugal foi uma das ultimas colonizadoras eur@péadeixar o continente
africano, ao fim de uma guerra que se conta estreads graves tragédias da descolonizacao

e da qual os paises que dela sairam continuannex asfseqielas, mais de 30 anos depois.
1.2 O massacre de Mueda
No livro Datas e Documentos da Histéria da FRELIMQ? Edicdo — 1975 —

Alberto Joaquim Chipande, sobrevivente do massdereMueda conta como as coisas

aconteceram: Alguns dirigentes trabalhavam conogdguns foram aprisionados pelos

248 Encontramos o texto do jornalista Paulo Pereimaati“Brincando de matar” na Dissertacdo de Mestdelo
Avani Souza SilvaGuimardes Rosa e Mia Couto: Ecos do Imaginario dtifaa pagina 33 e resolvemos
também transcrevé-lo, por pensarmos que certo®raesricometidos pela colonizacdo sao inimaginav@is.
texto: “Meninos foram pendurados de cabeca parbain galhos de arvores, durante horas, como parte
treinamento. Eram com freqiiéncia forcados a cometex atrocidade, como forma de cortar os lagos @om
familia e o povoado de origem. Criancas com at8d8 ae idade recebiam ordens para atirar contpadpsios
pais e lhes cortar o pescogo. ‘O Método consistieobrigar a crianga a praticar atos que a compessem’,
afirma Enrique Querol, um psicélogo argentino gaddlhou com jovens veteranos de guerra da Ren@amo.
Além disso, antes de uma batalha, os comandantBeizmo as vezes instigavam as criancas a belguesan
humano — um rito, segundo acreditavam, destinatbzer com que perdessem todo tipo de medo”. (& si
http://ospiti.peacelink.it/zumbi/news/semfro/25284p16htm). Publicado na Revist8em Fronteiras.254 de
Outubro de 1997.
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portugueses — Tiago Muller, Faustino Vanomba, Kibbiwane — no massacre de Mueda,
em 16 de Junho de 1960. Como sucedeu? Bem, algssssihomens tinham entrado em
contacto com as autoridades e pedido liberdadelltomsalario... Tempos depois, quando o
povo comecava a apoiar estes chefes, os portugueaedaram a Policia as aldeias,
convidando as pessoas para uma reunidao em Muedas WMdlhares de pessoas vieram ouvir
0 que 0s portugueses iriam dizer. Enquanto issmrdac o administrador pedia ao

governador da provincia de Cabo Delgado que vies$®orto Amélia e trouxesse uma
companhia de soldados. Mas estes se esconderamoqciaggaram a Mueda. De principio
nao os vimos. Entdo o governador convidou os noskefes a entrar no gabinete do
administrador. Eu esperei de fora. Estiveram |aker quatro horas.

Quando surgiram da varanda, o governador perguntoultiddo se alguém queria
falar. Muitos quiseram fazé-lo e o governador mangoe todos passassem para 0 mesmo
lado. Entdo, sem mais palavras ordenou a Policaamuarrasse as maos de todos os que
tinham sido separados e a Policia comecou a esf@sdau estava perto. Vi tudo. Quando o
povo Vviu 0 que estava a acontecer manifestou-seac@s portugueses e 0s portugueses
ordenaranpura e simplesmente aos carros da Policia que ass&m e reunissem 0S presos.
Isso desencadeou mais manifestacbes. Nesta oeastémpas estavam ainda escondidas e o
povo correu para a Policia para impedir que osoprésssem levados. Entdo o governador
chamou as tropas e quando apareceram mandoufadpir Foram mortas mais de 600

pessoad”®.

http://macua.blogs.com/moambique para todos/massacieda 16

249 http://macua.blogs.com/moambique_para_todos/massaceda_16
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Em Mocambique, em 1964 da-se o inicio da luta aameahtra o governo
colonial, sob a lideranca da FRELIMO — Frente deeliiacdo para Mogambique, que tinha
como presidente, o seu fundador Eduardo Mondlane.

No dia 25 de Junho de 1975, foi conquistada a kidgncia de Mocambique, que
saia do dominio portugués. Os integrantes da FRBELtiMegam ao poder, com a intencéo de
acabar com a opressao social e politica. Masmmosambicanos ndo consideram esta data
como sendo o verdadeiro dia da independéncia, gqartir dai, surge uma outra guerra,
comandada pela RENAMO - Resisténcia Nacional Mogeanla — que tinha auxilio
financeiro e estratégico da Africa do Sul, que $um vez, ndo reconhecia o governo popular
de Mocambique. Apés a Independéncia, a RENAMO capao dos portugueses expulsos
do poder, e a ajuda da Africa do Sul e da Rod#s@a os primeiros ataques armados contra
Mocambique. Estava desencadeada a guerra civé@terminaria 16 anos depois, em 1992,
guando foi assinado, em 15 de Outubro, o acordpade denominado “Acordo de Roma”,
que previa elei¢cdes para o pais.

A jovem nacgdo mogcambicana, cercada pela Africapdotiaeid e pelo regime de
lan Smith, da Rodésia, pagou duramente a sua apagedh democratica. No momento da
independéncia do pais, houve um éxodo macico ldea® brancos para Portugal, Africa do
Sul, Rodésia e Suazilandia, o que colocoecanomia do pais ersérias dificuldades,
agravadas por outras circunstancias. Tudo acontacemesmo tempo: o pais perdeu as
empresas europeéias, os quadros e a mao-de-obiificgdal a africa do Sul recusou-lhe a
renovacao dos acordos que regulamentavam a eetislda dos emigrantes mogambicanos.

Segundo a vers&o oficial, encontrada nos livrdsistéria sobre a Africa, o regime
de lan Smith criou, com o apoio de elementos afasadas unidades de elite do antigo
exército colonial e de alguns portugueses querpartide Mocambique, um movimento
politico e militar, destinado a desestabilizar alifro, cujo regime marxista nédo era aceito
na regida a Renamo — Resisténcia Nacional de Mogambique.

A Renamo ganhou um estatuto politico de peso, atmde® no inicio pelos
servicos secretos da Rodésia e da Africa do SidteRormente os camponeses hostis a
politica de coletivizacdo das terras e de criac@oaldeias comunitarias, prescritas pela
Frelimo, assim como o0s mogambicanos queesadiam dos campos de reeducagao,
incorporaram as fileiras dos “bandidos armados” ema atribuido pela imprensa
governamental aos partidarios da Renamo, que ssgasam a atos de sabotagem, atentados,

raptos e massacres.
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Apdbs varios anos da guerra colonaésolado pela pressao dos paises vizinhos e
pela acumulagdo de acdes repressivas contra asapdps que se sentiam marginalizadas
pelo poder politico, o pais afundou nesse conditd sangrento, cujas consequéncias foram
deploraveis com as perdas de vidas humanas, cheganth de 12.000 mortos, milhares de
deficientes, de oOrféos, de criancas recrutadasfaaea a guerra.

Mocambique tornou-se um dos paises mais pobresutmlon conhecendo todo
tipo de calamidade. Até a Natureza parecia estatrraopois fez alternar longas secas e
violentas tempestades. A fome instalou-se e atad®u-se caotica. Muitos mogcambicanos,
chamados de ‘os deslocados’, refugiaram-se nogaiginhos, deixando suas terras por
causa da guerra e instalando-se na periferia daglgs cidades, cujas infra-estruturas se
degradaram irreparavelmerit8.

Podemos citar como comprovacdo de que 0s mocanaSiceid aceitam a data de
25 de Junho como sendo a data da Independéncia,gielaque aconteceu a Revolucdo dos
cravos em Portugal), lendo as palavras do propiao@buto, quando comenta o titulo de seu

livro publicado em 199%inte e Zincogue fala de uma independéncia adiada:

O 25 de Abril ndo é uma data nossa, de Mocambi@ee.
indirectamente. O nosso 25 é outro, o de Junh@Tdlea data da
independéncia. (...) O nosso 25 ainda esta popeirjsto este € 0s
vinte e zinco, porque eu ainda continuo a morar anwasa de
madeira e zinco. O titulo tem a ver com isto e comodo como o
25 de abril foi vivido em Mocambique. Nao como udeta de

ruptura, como aqui, (Brasil) porque la a rupturssed@a um ano e
pouco depoié>*

“Vinte e cinco é para vocés que vivem nos bairrosmdento. Para
nés, negros pobres que vivemos na madeira e zonemsso dia
esta por vir’ (Vozes Anoitecidas, p.1%¥ (os grifos sdo do autor).

Em Mocambique, a data ndo passou do sonho de wiiypai uma vez que 14, a
conquista da independéncia em relagdo a MetréputEieadora, indicava apenas que a
colonizacéo havia deixado uma destruicdo que sadiatpor todo o pais. Foram tempos de
disputas que deixaram marcas profundas na sociedadana e ainda hoje, o pais vivencia

um constante refazer-se, tentando reconstruir-seeim ao caos que inevitavelmente sucede

20 AFONSO, Maria Fernand@ conto mocambicano — escritas p6s-colonikisboa, Edotorial Caminho,
2004, (pp. 25-29).

Y0mal de Letras, 1999, p.7, EBntre a Metonimia e a Metafora: um olhar de frorgsisobre vinte e zinco de
Mia Couto,de Flavio Lourengo Peixoto Lima.
%2 COUTO, Mia.Vozes Anoitecidasisboa: Caminho, 1997.
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as revolucgdes. E inte e Zincog a alegoria dos que ainda ndo conquistaram peéndéncia
sonhada, nem os direitos de cidadania e de huntenptavistas para todo ser humano, como

acontece na maior parte dos paises desenvolvitizs [uis Cabacoy.
1. 3. As dificuldades de Paises recém saidos déesigs coloniais

Assim como ocorreu com outros estados africanas)da ocorr&*, recentemente
saidos de sistemas coloniais, 0 estado moc¢ambiestd composto por um conjunto de
grupos de etnias diferentes, integrados em unigezatiurais distintos, cujas relacées nem
sempre sd0 as mais harmoniosas. Esses paisesmtivaas territérios demarcados
artificialmente, segundo interesses das grandeéngi@s européias, e ainda hoje, esta
demarcacao gera problemas que terminam em condjitesabalam o pais, e repercutem em
sua cultura.

A divisdo aconteceu em novembro de 1834a Convencédo de Berlim, quando
catorze poténcias européias foram convidadas,idirdéntre si o territorio africano. Portugal
ficou com Cabo-Verde, Guiné-Bissau, S8o Tomé echén e as coldnias: Angola e
Mocambique. Essas poténcias européias tracaraneift@s como se estivessem lidando com
objetos e ndo com pessoas, porque até entdo, n@oxeegava que além das riquezas
existentes naquelas terras cobicadas, vivesses Isenganos com crencas, linguas e habitos
proprios. Essa divisdo causou a separacao intereigavos, e certamente fez com que os
habitantes de cada regido fossem conservando, moqrapos, suas diferencas.

Essa maneira arbitraria de dividir fez com queessmises ainda hoje, busquem
0s conceitos de direitos humanos, tdo comuns, hfosnanos, em paises como Suécia,
Inglaterra, Franca, mas que nao estdo totalmestxidos na forma de governar dos que
detém o poder na sociedade africana.

Em toda colonizacdo ha uma série de conflitos. Kia a comecar pelo grande

contraste existente entre o colonizador e o caoltizquer sejam diferencgas biologicas, quer

233 CABACO, José Luis. “A questdo da diferenca nadiiera mocambicana”. Via Atlantica: Revista de Hegu
Comparados, USP, n° 07, 2007. (pp. 66-67).

254 £ cada vez maior o cenario de guerra civil no Quédis confrontos entre apoiantes do Presidente e do
candidato derrotado nas eleigdes ja fizeram peloosm800 mortos. Washington e Londres langaram wtoap
aos dirigentes politicos para “demonstrarem espdét compromisso, colocando em primeiro lugar tevésses
democraticos do QuéniaPublicacdo: 02-01-2008 11:29. Ultima actualiza¢cd®2-01-2008 18:37 Quénia a
beira da guerra civil. Em meio a assassinatos e execugdes brutais, nsillarpessoas tentam fugir para paises
vizinhos. Moradores da capital Nairobi abandonaram casas, com medo de novos ataques.
www.video.globo.com.br/noticias.

% FERREIRA, Eduardo de Souza.Fim de uma era.isboa: S& da Costa, 1997.
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sejam pelos aspectos culturais, o estado de egplmra desrespeito se deu com violenta
agressividade. Os portugueses introduziram novasulc®@s no continente, interferindo,
inclusive, em seus rituais, o que originou desduoyudl e desestruturacdo nessa civilizacédo. O
colonizador encontrou no pais uma infinidade dgul&s, mas as ignorou e impds a dele,
como lingua obrigatéria, atitude que se deu dedalesordenada, uma vez que nao abrangeu
todas as camadas da populagéo, fato considerad® s®mdo um dos fatores que
contribuiram para o choque cultural existente nagdades africanas até hoje.

Obviamente que a crise na Africa assumiu proporgba®res que a crise do
Brasil, porque o regime de colonizagdo imposto $aazar, ao se manter por 14 durante 30
anos, impossibilitou o desenvolvimento do pais @mog aspectos, inclusive na arte. Como
consequéncia, a estagnacao que marcou a liteatigana dos anos 50, mais ou menos, até
0 25 de Junho de 1975 foi muito maior que a doiBcasn a colonizacdo e mesmo com a
Ditadura Militar.

1. 4. Pais Brasil

No que se refere ao Brasil, sabemos que sua kigtdriuito diversa da historia de
Mocambique, pois temos mais de um século de indimeia em relagdo a metrépole
portuguesa, enquanto que aquele pais tem apenaan@&3 Essa distancia da matriz
colonizadora nos da outra maturidade no que diperes por exemplo, ao campo da
literatura, porém nao significa que nado tenhamoardadas as cicatrizes e as mazelas
resultantes da colonizacgao.

Aqui também houve inten¢do de divisdo, pois nol filmaséculo XV ja havia um
acordo de partilha do continente brasileiro entoetUgal e Espanha, com o Tratado de
Tordesilhas, de 1494, que estabelecia a divisadndérica do sul, entre os colonizadores
Ibéricos. Desde essa época, havia conflitos dediras.

A consolidagdo do Estado Nacional, sé se deu com Bedro, em 1822, o que de
certo modo antecipou a solidificacdo de uma id@adentidade nacional. Ainda que haja
uma idéia de nacionalizacdo, o que ndo podemo®ipeel vista € que persiste, nos dois
paises, uma imaturidade quanto a consciéncia racioma vez que, entre outros fatores,
sofremos também as injusticas e a violéncia de ditadura totalitaria que nos levou tantas
vidas e fez morrer tantos projetos. Também o atresgistema educacional e a exclusao

social sdo ainda resquicios do modelo imposto &is jphises, pela colonizacdo e pelo
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escravismo. Entre os problemas deixados pela @alg@o, podemos citar como sendo 0s
mais graves a dependéncia externa e uma enormenttagdo de renda nos dois paises.

Em se tratando dos costumes, a historia dos daisneotes é parecida, pois,
apesar da populacdo mogambicana ser, em granée mpa#l isso faz com que, mesmo tendo
sido vitima de um colonialismo selvagem que tendmimar sua cultura, algumas das
tradi¢cdes aindeesistamao tempo.

O Brasil, mesmo sendo hoje um pais industrializamon a maioria da sua
populacdo vivendo concentrada nas grandes cidadeseus primoérdios os indios tambéem
tiveram seus rituais esfacelados e substituidass p@liais cristdos, impostos pelos Jesuitas,
que achavam por bem investir na salvagéo de sos atatequizando-0s a maneira européia.
Também, com a escraviddo negra, principiada comtiva@ da cana na primeira metade do
século XVI, a interferéncia cultural foi duramepi@ticada sobre os escravos que chegavam
da Africa. A atuacdo colonial se desenvolveu dert@heira, em nosso pais, que dificilmente
conseguimos identificar a cultura e os rituais degros,que vieram do continente africano

para servir como escravos, aqui no Brasil.

1.5. Brasil da Ditadura Militar

http://aldoadv.wordpress.com

Vladimir Herzog, triste lembrancga da ditadura militar no Brasil.
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Com a instauracdo do regime militar em 64, e cogolpe do Al-5, houve um
periodo de pouca mostra da criagdo literaria, g ltavia uma grande censura instalada no
pais. A década de 60 e inicio de 70 foram bastagitadas para o Brasil e para 0 mundo. E a
época das passeatas, das mdultiplas organizacOisgsplcom 0s jovens questionando as
instituicbes, o poder e a moral da sociedade. i€udit foram cassados, professores
aposentados prematuramente, muitos cidadaos exiladmutros mortos, e o pais inaugurava
a década de 70 comsbogan“Pra frente, Brasil”, principal modismo do chamddalagre
econdmico”.

Surgiu, entdo a cultura de resisténcia, de efeigdiato, que néo deixaria grande
contribuicdo artistica para o futuro. Foram eswdmaeatros, cinemas, imprensa, radio e TV,
até que em 1979 se iniciou um discutido processabdeura cujos efeitos ainda vivenciamos
nos dias de hofé® Na década de setenta, (1970), na arte, especiitie2 na literatura,
inventou-se mundos via uso do género fantastioa fomir a opressao e repressao a que o
pais e as pessoas estavam expostas naquele momento.

Verificamos, assim, na realidade mogcambicana eemptgnsdo na brasileira, do
periodo histérico estudado, que nem sempre as ig@@sse a opressao sdo aceitas de modo
pacifico, o que gera a insatisfacdo que por sudaznascer a revolta. Dessa revolta € que
surgem as tomadas de consciéncia e o levante pdutaa que podem mudar as condi¢oes

dos povos dominados.

1. 6. Goias de J. J.Veiga

Em Goias, com a chegada dos bandeirantes, vind8aa®aulo, em 1727, tem-se
a descoberta das primeiras minas de ouro, e d&aerdazacdo de algumas regides, entre elas
Corumba, Pirendpolis e Goias, antiga Vila Boa d@gragmente capital do Estado. O contato
desses bandeirantes com os indios nativos e oss)dgr fator decisivo na formacgédo da
cultura do Estado. A época do ouro em Goias fenisé, mas breve, durando apenas 50 anos.
Com a sua decadéncia, Goias teve de encontrasdatraas de subsisténcia.

A partir de 1744, Goias, que até entdo, pertencepéania de Sao Paulo, torna-se
independente, e tém inicio as disputas pelo p&@i@orte do estado, achando-se injusticado,
proclama sua separagdo do sul do pais. O estasl® d@senvolve efetivamente apos 1944 e

256 O Brasil mundano mudando. In Literatura Comentada
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depois da construgcdo de Brasilia. Em 1988, o miwtestado foi desmembrado e criou-se o
estado de Tocantins.

Ha uma explosédo urbana em Goias, e hoje o estaélonserido no processo de
industrializacdo que ajuda em seu desenvolvimé&a. Capital Goiania, conta hoje com 1,3
milhdes de habitantes e no estado, ha 5,6 milhdésbitantes, aproximadamente.

Em 1960, na sociedade brasileira se acirravam asacicOes de classe entre
trabalhadores do campo e trabalhadores da cidade elasses dominantes. Direitos
trabalhistas, educacéo e reforma agraria eramnckoacoes dos trabalhadores, organizados
em suas entidades de classes, sindicatos e CamgédeNacional. Desde 1961, com a
renuncia do Presidente Janio Quadros, e quandwrgesfmilitares tentaram impedir a posse
de Jodo Goulart, ja se engendrava no pais o galgarmue eclodiria em 31 de marco de
1964.

As contradi¢des politico-sociais que o pais vigteam inseridas no contexto da
Guerra-fria, que era o0 mundo polarizado entre &s doaiores poténcias militares do pos-
guerra, que eram os Estados Unidos e a Unido 8avidiodas as reivindicacbes de interesse
popular no Brasil eram tratadas como vinculadasraesesses do comunismo internacional,
0 que desencadeava grandes perseguicdes polfticaspalmente contra o partido politico
PCB (Partido Comunista Brasileiro), colocado pelmppo Congresso Nacional na
ilegalidade em 1946.

Em 1918, o interior goiano viu chegar o primeirdoawvel no estado; na década
de 20, em Bonfim, foi criado o primeiro colégio piedres; construiram, também na mesma
época, as “pontas de linha” da estrada de ferragegn Pires do Rio, em 1922. As pequenas
usinas hidrelétricas chegavam ao interior do estadocas do progresso que invadia o sertéao.

E nesse cenario politico e cultural que aparecelinres de J.J.Veiga, escritor que
ajudou a conhecer a vida brasileira, em particalgida do sertdo goiano, e das pessoas que
habitam essa regido do pais, com seu linguajarepito, com 0s costumes, as crencas do
homem interiorano, muitas vezes confrontando-os osnda cidade, criando assim uma
divisdo socio-cultural que denuncia situacdes fofeés no decorrer de suas narrativas, como

a situacdo que vamos encontrar na obra selecigaadasse estudo

1. 7. Brasil e Africa, caminhos fantasticos que sguzam

Se tomarmos como exemplo a cultura brasileira, podeobservar que o0 homem

moderno, da cidade, do final do século XX e prifec@ip século XXI, pertence a um mundo
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completamente digitalizado, mas isso ndo é capaatikfazer seus desejos mais profundos
nem restabelecer o seu equilibrio natural. Em raeiacaos, € um ser ainda a procura de

explicacbes para a origem da vida, desnorteaddedidas acbes atrozes que 0S seus iguais
praticam pelo mundo todo. JA& o homem do campo, miaifco, conserva as crengas nas

lendas, nos mitos, nos rituais e nos ensiname®antepassados.

Com relacdo a oralidade, sabemos que nos doisspalaecontinua viva. As
historias dos ancestrais sdo memorizadas para semadas por pessoas que as repetirdo ao
longo do tempo, passando umas as outras. Sao s velhios que vao contando suas
histérias, despertando nos mais jovens o desejoregeti-las mais tarde, como na
Antiguiidade, quando eram contadas a noite e ao tedfogueiras.

Lendo ou ouvindo, o receptor é remetido a um espago distinto daquele onde
esta fisicamente. Ouvir ou ler histérias remeteitoi / ouvinte para outro tempo que nao o
histérico, que néo o da vivéncia.

Quem faz uma observacdo sobre este outro espacprépto Mia Coutd®’,

quando diz:

[...] porque acontece quando estou a ler o Guirsarixsa ou a Adélia Prado,
certos textos me atiram para fora da pagina, eboteue parar porque eu
comeco escutando vozes que disputam o que estéddaegistro grafico, esta
para além da pagina. Eu entro em transe, em wamesise sentido. [...]

Esse estado de enlevo em que se mergulha o esertpranto leitor, € 0 mesmo
para o qual ele, ou qualquer outro grande escrdsrtransporta no ato da leitura. E este outro
lugar, e este outro tempo, distintos do tempo @tm podemos encontrar tanto nele quanto
em J.J.Veiga. A identidade entre as duas literatiea clara na fala do escritor
mocgambicano, que certamente, afirmaria 0 mesmeggiptado sobre J.J.Veiga, pois apesar
da escrita deste ser menos recheada de inovagéisagp ele também € dono de imagens e
representacdes humanas universais, capazes @e frih cenas insdlitas, que sdo projetadas
No Nosso imaginario, elegendo espacos nunca amtestados, com realidades outras que

aguelas explicadas pela logica, pela fisica ou gahgo comum.

1. 8. Na trilha do fantastico: Mia Couto e J.J.Veig

%" REVISTA VIA ATLANTICA. n. 8. Sdo Paulo, Departanterde Letras Classicas e Vernaculas, Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidiel&&o Paulo, USP, 2005, p. 214.

%7 Estes dados foram retirados de seu IRemsatempo§COUTO, 2005), e de entrevistas dadas a periodicos
(MIA COUTO: 1999, p. 5-7).

231



Advindos de continentes diferentes, separados @g®le tempo, como também
pelo espaco, os dois autores possuem, cada ungesi@, sua cultura muito propria, sua
literatura, seu estilo. Entdo, sabedores dessared{fas, nos perguntamos, (e procuraremos
responder, no decorrer de nosso estudo), se atmasulas e esse estilo podem ter um
estreito contato dentro de um género literario confantastico. Para maior conhecimento do
estilo que desenvolvem esses autores (no casd.¥eiga — desenvolveu), apontamos dados

de suas vidas e suas obras a seguir.

1. 8. 1 Mia Couto

Nascido em 5 de Julho de 1955, na cidade da BamnaMocambique, Antonio
Emilio Leite Couto, mais conhecido como Mia Coupmrque recebeu este apelido na
infancia, pelo apego aos gatos, e segundo o guéta,vontade de ser um deles. Seus pais
eram portugueses do Porto, Fernando Couto, joraaigoeta, e sua méae: Maria de Jesus,
domeéstica.

Segundo Mia Couto, a Beira, cidade onde nasceude wiveu até 1971, e que
fazia fronteira com a Rodésia (atual Zimb&bue)eanzais racista das cidades de Mogambique
na época colonial. Diferente de Maputo (ex LoureMgarques), capital do pais. A Beira,
cidade pacata, foi construida sobre pantanos aijosa época da infancia do escritor, uma
populacdo de 20 a 30 mil habitantes. Mia Couto ressiderava sua caixa de tesouro, onde
buscava seus grandes temas, lugar, em que, apepegadnceito racial dominante, era onde
a “mesticagem” se fazia mais evidente no cotidigparque os bairros construidos nos
pantanos, acabavam por se penetrarem. Se naodpariheid oficial em Mocambique, em
sua turma do liceu na Beira, dos trinta alunos imdados, apenas dois eram negros, sendo
um deles caboverdiano, o que despertou em Mia Caudtencdo para os problemas da
colonizacéo e para as complicagfes das relacOesaantacas e as culturas.

Mia Couto, menino branco, filho de colonos, crescem grande liberdade,
brincando na rua com criancas de outras racas,eollgg proporcionou o contato com
contextos sociais e culturais distintos, ja quecasa as caracteristicas eram européias e na
rua seu encontro era com indianos, chineses aa pate dos vizinhos eram negros. Nesta
convivéncia desde a infancia, com mais ou menoeo8 @ falava o “chissena”, a lingua
dominante em todo o vale de Zambeze. Bilingle daladaultura, assim definiu sua

formacéo: “Em casa era Portugal e a Europa, naraua Africa” (COUTO, 2005, p. 146).
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Seus primeiros poemas foram publicados em NotidaBeira, quando tinha
apenas catorze anos.

Para cursar medicina, Mia Couto mudou-se em 1972 lpaurenco Marques (que
seria posteriormente rebatizada de Maputo), onolgraditoriamente, o racismo era menor.
Ali posteriormente integraria movimentos estudarilatriculou-se em Medicina e passou a
viver num lar de estudantes. Nessa altura, mesmaseum “militante de carteirinha”, como
disse o proprio escritor, passou a receber diestrda Frelimo (Frente para Libertacdo de
Mocambique). A guerra colonial eclodira ha muito Bimcambique e a Frelimo atuava com
grande forca, desde 1964, no norte da entdo col@uguguesa, e logo apos,
clandestinamente, a sul.

Em 1974, adere a FRELIMO e troca definitivamenteucsso de medicina pelo
jornalismo, mais especificamente, no jorfabuna, dirigido pelo escritor Rui Knopfli. Com
a independéncia de Mocambique, por falta de quadeod-relimo, foi aos vinte anos
escolhido para diretor da Agéncia de informacadldeambique, a — AIM. Permaneceu na
agencia de noticias até 1985, e oficialmente, 886 ,1sucessivamente, foi diretor de dois
importantes periodicos: a revisSkampoe do diarioNoticias de Maputaviia Couto percorreu
0 pais inteiro nesse periodo, pois queria conhaceealidade de seu pais, o que lhe
proporcionou o contato com uma populacdo de um guadscomecava a ser reconstruido.
Acabou por se desencantar do jornalismo, principateporque, entre suas funcdes, estava a
direcdo de 400 pessoas. Formou-se na Universidauardo Mondlane, em 1985, e passa a
se dedicar a biologia e a literatura.

Em 1983 estreou na poesia com a colet®ea de Orvalhppoemas em que,
segundo os estudiosos de sua obra, se perceb@de gndluéncia de José Craveirinha. Na
prosa estreou em 1986, com a publicacéo do livroodéosVozes Anoitecidagoletanea de
oito contos, obra que representa um marco natliteranocambicana, e que ja anunciava o
seu estilo criativo com a forte presenca da ordédam seus textos, que tematizavam a
violéncia da guerra, a miséria, o abandono, ag;frad e os dois planos: real e supra-real, que
mais tarde consagrariam o escritor. Com este {jarthou o prémio de Ficcdo Narrativa em
1990.

E nesta época que ele, por intermédio de uma éstaes Luandino Vieira,
descobre Jodo Guimardes RosaRrifeiras Estériasfato este que poderia mostrar que Mia
Couto s6 tomou conhecimento do escritor brasildepois de suas primeiras publicacdes.

Mas € o préprio Mia Couto que nos informa que sa&y @ escritor Fernando Couto trazia,
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‘escondido’, pra casa, os livros dos brasileirosegtamente, entre eles, havia livros de
Guimaraes Rosa.

Em 1990 lancou mais uma coletédnea de contos, itujo foi Cada Homem é uma
Raca,textos que mostravam as ambivaléncias entre cangubade, tradicdo e modernidade,
hibridismo e mesticagem, e as mdultiplas identidagiescompdem a sociedade mogambicana.
Livro composto de 11 contos que se caracterizamipelvacao da linguagem, pelos recursos
literarios utilizados para a recriacdo do real gfeeconta como contaria um gfitttafricano.

Dois anos depois, lanca seu primeiro romahega Sonambulaque teve uma
grande aceitacdo por parte dos leitores, o quengarao escritor visibilidade nacional e
internacional. Um romance que tem como pano dedfumdjuerra, e que nos fala que é
possivel sonhar e contar histérias mesmo em meesiauicdo, pois enquanto houver histéria
a ser contada, havera vida. Muidinga, personagermatepor meio de Tuahir e dos outros
personagens que encontra, depara-se com a face gmis que ainda desconhecia. Uma
viagem feita através do sonho, ja que pelos camieh® impossivel, pois todos eles estavam
cheios de armadilhas; e feito também pela leitws @hdernos de Kindzu, quando o velho
reaprende a sonhar e a crianca aprende a imagissa.obra foi Prémio Nacional de Ficgcao
da Associacao de Escritores Mogcambicanos (AEMO)1885%. Foi considerado um dos doze
melhores livros africanos do século XX, na Feirtermacional de Zimbabwe. No Brasil
recebeu o prémio de “Melhor romance estrangeird @@5”, concedido pela Associagao
Paulista de Criticos de Arte.

Em 1999 foi vencedor do Prémio Vergilio Ferreiedopconjunto da obra, um dos
mais conceituados prémios literarios portugueses2@00 foi eleito sdcio correspondente da
academia Brasileira de Letras. Em 2003 lancou esmamceUm Rio Chamado Tempo, uma
Casa Chamada TerréEm 2005 lancou, pela editora Caminho, uma colet@leetextos de
opinido que recebeu do escritor o titlk@nsatempos.

Mia Couto atualmente viaja bastante, divulgando shea e seu pais, e sua
residéncia € em Maputo, capital de Mocambique, @ngefessor universitario e dirige uma
empresa de estudos sobre impacto ambiental. Seguevendo seus contos e cronicas para
jornais, varios textos de intervencao politica, qogtuma apresentar em encontros literarios e
simpa@sios. Participa também de diversos eventose smdplogia. Seus livros ja estdo quase
todos publicados no Brasil. Pela Nova FronteirarforpublicadosEstérias Abessonhadas
(1996), Terra Sonambula(1995). Cada Homem €é uma racél998). Publicados pela

%8 Griot — aquele que, na Africa conta as histériasams gerages mais novas, para que estas aserapas
outras.
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Companhia das Letras foratdm Rio Chamado Tempo, Uma Casa Chamada T@0a3),

O Ultimo voo do Flamingoem 2006 é\ Varanda do Frangipaniem 2007, romances em que
o autor retoma o dialogo entre os mais velhosmais novos, a ruralidade e a urbanidade, o
pensamento mitico e o racional, defendendo que mstde cruzamento o futuro de
Mocambique. Em 2005, foi publicado, no Bra€ilQutro Pé da Sereigela mesma editora.

A obra de Mia Couto alcangou repercussao internatie varios de seus livros ja
foram publicados em diversos paises como Alemafmanca, ltalia, Austria, Suécia,
Holanda, Noruega, entre outros. Em 2007 ganhowraditdo do Prémio Unido Latina de
Literaturas Romanicas. O prémio foi criado em 198#)a Unido Latina, organizagao

internacional fundada para evidenciar e difundieeanca cultural e as identidades do mundo
latind®®,

1.8.2J.J.Veiga

José Jacinto Pereira Veiga, goiano, nasceu emJara@ro de 1915, foi o segundo
filho de Luiz Pereira da Veiga e de Maria Marcial&into Veiga, numa pequena fazenda
situada na divisa dos municipios de Pirenépoli®ri@ba de Goias, uma pequena vila a 150
quildmetros de Goiania, e faleceu em 1999, no Ridaheiro.

Aos 20 anos mudou-se para o Rio de Janeiro, omdmltrou no radio e na
imprensa.

José J. Veiga (o J. foi acréscimo do escritor pagtnor efeito sonoro — conselho
esotérico de Guimardes Rosa — e alude ao Jacintorde materno) viveu sua infancia entre
essas duas pequenas cidades do interior de Goiésedsava-se pela vida a beira dos rios;
brincava no quintal imenso, onde até criavam dai&los; passeava pelos arredores, indo a
chacaras de parentes e a fazenda do avé materssad\@véncias da infancia estd o campo
da experiéncia de onde parte a imaginacdo do @sck#Os Cavalinhos de Platiplanto.
(SOUZA, 1990, p. 11).

Ele viveu sua infancia nessas duas pequenas cididéesgerior de Goias. Aos
vinte anos foi para a Capital Federal. Em 1939esgm na Faculdade Nacional de Direito,
vindo a se formar em 1943. Entre 1945 e 1949 waelnglaterra e passou a integrar a equipe
da BBC de Londres (uma das mais conceituadas eagpjesialisticas do mundo). Foram

29 Estes dados foram retirados de seu IRemsatempo§COUTO, 2005), e de entrevistas dadas a periodicos
(MIA COUTO: 1999, pp. 5-7).
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cinco anos que o enriqueceram, pois frequentaw@$e@oncertos, cinemas e exposi¢coes. No
Little Parliament, de Hampstead, assistia a delzesintelectuais, artistas e politicos sobre
temas do momento.

Retorna ao pais em 1950, quando escreve para “©oGle “A Tribuna da
Imprensa”. Em 1951 ocupou o lugar de Antonio Callath revistaSelecbes do Reader’'s
Digest,assumindo o papel de editor-chefe da edi¢cdo pogisgicomecando assim o exercicio
da escrita.

Em 1958 Veiga apresent@s Cavalinhos de Platiplanteym volume de contos,
no Concurso Literario Monteiro Lobato, promoviddap&ditora Nacional, ficando com o
segundo lugar. O primeiro lugar ficou cfento do Mar Abertode Geraldo do Santos. Esta
obra foi aclamada pela critica, e conferiu ao &mca posicdo de um dos introdutores do
realismo fantastico na Literatura Brasileira. Ladgpois o livro ganhava o prémio Fabio
Prado. Mas a editora Nitida que havia publicaddbe daliu e vendeu a edicdo d&s
Cavalinhoscomo papel velho.

Em 1968 apresentodA Maquina Extraviadapassou, depois disso a escrever
continuadamente. O amigo Heitor Cony o apresentGiviizacdo Brasileira, em 1961, mas
por medo da censura, a editora se recusa a publicavelaA Hora dos Ruminante&sta
obra o coloca definitivamente no rol dos escritoeagajados, ainda que, reiteradamente,
J.J.Veiga tenha negado uma relacéo direta entoeedane o Golpe Militar de 1964. Segundo
0 escritor a obra ja estava concluida quando sesteumovimento.

Publicou contos em suplementos como O Jornal dsilBd& em 1966, publicou
A hora dos ruminanteyutro sucesso de critica que deu projecdo ao Gee e 0 tornou
ainda mais conhecido. Esta obra o coloca no rolitetectuais engajados, ainda que Veiga
negasse, reiteradamente, ter uma relacdo dirata &movela e a Ditadura Militar de 1964.
Segundo o proprio Veiga, o livro ja estava conduith ocasido do golpe militar, no Brasil.
Mas sua obra sempre esteve marcada pela reflexdie aopolitica aplicada ao pais, pelos
militares.

Em 1989, na obraA Casa da Serpentéaz uma retomada d®s Sertbesde
Euclides da Cunha, mostrando que ele ndo se limdag modismos da época. Antes mesmo
de Vargas Lhosa, Veiga jA havia percebido a imporado episédio “Canudos”, nesse
romance, inaugurando assim, uma nova vertentdetatiira brasileira, a do “novo romance
historico”, que tem em Ana Miranda o principal egpte.

A publicacdo debjetos Turbulentoé considerada como sendo uma homenagem

a Jodo Guimaraes Rosa, grande amigo de Veiga, gquedado haja, neste livro, nenhum sinal
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da escrita Roseana. Seus contos sao tomados pdildade brasileira, o coloquial e o
localismo, bem préximo as literaturas regionalistas

Afranio Coutinho e J. Galante de Sousa afirmamesete: “Estreou um pouco
tarde”, 1959, ma®s Cavalinhos de Platiplantthamou logo a aten¢éo da critica e o autor foi
apontado como um dois introdutores do realismo coaga literatura brasileira, como ja foi
dito, e em cuja linhagem, até entéo, so6 era ciido Rubido.

Entre o primeiro livro e 0 segundo houve um hiagcsdte anos, mas Hora dos
Ruminantesuma novela (inspirada num dos contos publicaddéssgntambém chamou a
atencgdo da critica e dos leitores.

J.J.Veiga passou a ser, a partir dai, mais contedid final de sua vida se
dedicou as narrativas mais longas, embora o see fitwsde a estréia, fossem os contos mais
sintéticos. Sua obr@ombras de Reis Barbudfms premiada pelo Instituto Nacional do Livro,
em 1973. Seu quinto livro, na mesma linha dos mEmes € a novel®s Pecados da Triho
editado em 1976, recebeu o prémio: Pen Clube dsilBem 1976.

Em 1980 lan¢cdDe Jogos e Festadleste mesmo ano é publicado, pela editora
comunicacao, de Belo Horizonte, o livro infantogoi O Professor Burrime as quatro
calamidades. Em 1982 publiéguele mundo de Vasabarros.

Em 1985,Veiga lancarorvelinho noite e dia. Em 1986 € editado pela8aladra
a obra infanto-juvenilTaja e sua GentdProximo ao Realismo Magico, ao Surrealismo, ou ao
Fantastico, com um vigor Kafkaniano, o autor cmiaaurealidade bem brasileira, usando o
nosso coloquial e localismos, como se estivesseeveswlo literatura regional. Mas a
dimenséo da sua ficcdo é universal, naquele pantgee joga com problemas humanos e
com o homem em qualquer quadréfite

J.J.Veiga foi um dos primeiros escritores bragikeia perceber a importancia de
Canudos. Antes mesmo de Vargas Llosa, Veiga jalmaicebido o potencial do episédio de
Canudos. Ele faz entdo, uma retomada dos SertéelSpcides da Cunha, em sua obra
Casca da Serpentem 1989. Com esta obra, praticamente inaugura arroenhistérico no
Brasil.

1. 9. Os autores e 0s contextos fantasticos

Mia Couto e J.J. Veiga assumem posicoes claragaaanque defendem: paises

livres de opressodes, de guerras, de proibicdeseFidns no mundo que detém as grandes

260 Dados retirados de estudos sobre o autor, collidd$FG e na Dissertagdo de Mestratlon olhar Critico
sobre 0 nosso tempde Agostinho Potenciano de Souza. Editora da UNIEA1990. 159 pp.
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decisbes. Os dois optam por narrativas fantastitifssentes da narrativa trivial, e constroem
suas histérias impregnadas de potencial filos@iateoldgico. H4A em suas obras uma mostra
do anseio das sociedades de cada época. Em Ja].\eigjeito brejeiro do goiano e bem
brasileiro de todos nds, mas de uma maneira umiveesn Mia Couto, nas descri¢cdes
originais, a presenca do homem em suas relacoeficaisbcom a terra.

Na obra de Mia Couto, encontramos as marcas daageeta destruicdo causada
pela maquina colonial o que deixou um legado dernsehto no pais, apesar do sentimento de
resisténcia existente em todo o territorio. As sefaatasticas que aparecem por quase todos
os textos traduzem toda a inquietacdo humana, teecanflitos de varias ordens, que eram
alimentados por interesses escusos impostos pelomantes, e que refletia a crise, pela
dificuldade de se enfrenta-los.

Aqui desejamos lembrar as palavras de José Luiag@ab

(...) o Ocidente continua a ndo querer entende ricadf A percepcdo da

diversidade das realidades africanas permanecetoobj@nstante de

generalizacbes e €, com muita freqiéncia, foldotiz. As correntes mais bem
intencionadas empenham-se em aferir os elemerdtstidios — as concepgoes
do tempo e de organizacdo do espaco, as formas)cgae a morte e se

relacionar com o passado, a percepcdo totalizamteedlidade — mas séo
incapazes de os ver na sua dindmica, como prodeskta para ocuparmos o
nosso lugar de sujeito na Histéria do mundo desgpneos parte. A tendéncia é
celebrar essa diferenca, petrificando a culturcaafa nos elementos que a
distinguem. (pp. 66-67).

Esperamos ndo cometer o erro apontado por Cabaisoaipda que estudemos a
literatura de Mia Couto, como pertencente ao gérfargastico, procuramos nao nos
distanciar dessa busca do sujeito, subjacente aniitestatura. E nos lembrarmos também,
como esse estudioso ja apontou que :

...0 mesmo Ocidente que invadiu o continente, ezplos africanos, violentou
a sua cultura e alienou as suas elites, reclamdoad momento, em plena era
da globalizac&o, uma cultura africana imaculadea umagem virtual a que o
continente néo pode corresponder”. (p.67).

Procuramos mostrar, que a literatura mogambicarge sambém da vontade de
valorizar as coisas do pais, da necessidade dtoesgre enxerga para o futuro, um pais livre

e independente. E que a identificacdo com o esmieiinovacao, que justifica na producédo de

261 CABACO, José Luis. “A questdo da diferenca nadiiera mogambicana”. Via Atlantica: Revista de Hegu
Comparados, USP, n° 07, 2007. p. 66-67.
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Mia Couto a presenca de cenas fantésticas, e deremhpara 0s quais ndo se necessita nem
se deseja explicacéo, se justifica pela necessiladpontar essa postura invasiva do europeu

e mostrar que a renovacao, apesar da invasao, @appuksivel.

1. 10. A formacéao intelectual em choque com a exésicia anterior

Sabemos que na Africa colonial, a formac&o intelct educacio necessaria aos
jovens das colonias € realizada fora do lugar dgeior, geralmente esta formacdo acontece
nas metropoles, patrocinadas pelas familias, greja mesmo por bolsas de estudos
concedidas pelo governo colonial. Historicamentsat®e que os quadros nacionalistas eram
formados dentro das missfes. Muitos dos dirigedees-RELIMO receberam bolsas de
auxilio das missbes metodistas. A Igreja Metodgtalou mais que a Igreja catdlica na
formacao politica das frentes independentistasol@sias ocupadas pelos portugueses.

Muitos dos jovens, que saiam do pais para estogéyam por viver em outros
lugares, o0 que nao significava que nao tinham \ilaro de si as tradicbes de origem e que
nao lutassem pela igualdade de direitos. Eram gpwgre viviam em constante luta entre
voltar ou fugir de suas terras natais.

Todas as nacgOes buscam formas de impedir o to&iita, a massificacdo e a
opressdo. A necessidade de uma volta as raizessejodde comunicacdo com quem tem
lacos afetivos conosco, muitas vezes € para na@Rrap descobrir ‘guem somos’, ou ‘em
guem nos tornamos’. Essa busca nos leva muitas \&ezelotar aspectos de conformismo
social, que pode, em dultima instancia, ser uma mame defesa contra o que aliena ou
oprime, como a que é adotada por alguns persondgammsnance RCT, que estudaremos nos
proximos capitulos.

Mas se na busca de si mesmo, 0 personagem despedasciéncia do estado de
exclusao a que foi submetido, pode-se criar um embdipropicio para a revolta explicita, e
germinar o 0dio das camadas sociais sufocadasaptatarismo que as oprimiu e massacrou
por muito tempo, como acontece no plano histégom 0s jovens que regressaram as suas
terras natais.

E como nem sempre as diferencas sao aceitas de fpassiva, apareceu a
rebeldia, gerada pela insatisfacdo de ver que dgrpsos que ocuparam o0 poder eram
igualmente incapazes de governar de maneira @ta bem sentia o personagemnihe rio
chamado tempo, uma casa chamada teffalano Malta: “Aqueles que, naquela tarde,

desfilavam bem na frente, esses nunca se tinhanficeo na luta”. (p.73). Os que néao
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lutaram pela retomada do pais, das méos dos pegagutomaram o poder e se tornaram tao

tiranos quanto estes.
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