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RESUMO

Esta tese apresenta um estudo comparativo entre a trilogia O tempo e o vento, formada pelos
romances O continente (1995), O retrato (1995) e O arquipélago (1995), do escritor
brasileiro Erico Verissimo; e o romance Yaka (1998), do escritor angolano Artur Carlos
Mauricio Pestana dos Santos, conhecido como Pepetela, pelo fato dos dois escritores se
utilizarem de estratégias narrativas comuns, tais como a saga familiar, a metaficcdo, a técnica
narrativa do contraponto e a polifonia na escrita de seus romances historicos ou narrativas de
fundacdo. A utilizacdo de recursos narrativos comuns torna semelhantes as estruturas
narrativas das duas obras que formam o corpus da pesquisa. Ao final da tese, esperamos
comprovar que a obra do escritor brasileiro serviu de modelo para o escritor angolano, que
incorporou algumas de suas estratégias narrativas e as adaptou ao contexto da literatura
angolana, segundo o conceito de intertextualidade de Julia Kristeva (1974) que concebe a
escrita de um texto literario como a leitura do corpus anterior, no¢do que implica ver o texto
como absorc¢do e transformacdo de um outro texto, de modo que o romancista ao escrever a
sua obra sempre parte de um modelo pré-existente, seja para legitima-lo ou questiona-lo, sem

que isto signifique que ele tenha feito uma mera copia do modelo apropriado.

Palavras-chave: Literatura comparada, Literaturas de lingua portuguesa, Literatura engajada,

Narrativas de fundagéo, Sagas familiares



ABSTRACT

This thesis presents a comparative study of the trilogy O tempo e o vento,formed by the
novels O Continente (1995), O retrato (1995) and O Arquipélago(1995), by the Brazilian
writer EricoVerissimo, and the novelYaka (1998), by the Angolan writer Artur Carlos
Mauricio Pestana dos Santos, known as Pepetela, by the fact of the two writers use common
narrative strategies, such as family saga, a metafiction, the counterpoint narrative technique
and polyphony in their historical novels writing and founding narratives. The use of narrative
resources makessimilar the narrative structures of the two works that compose the corpus of
this research. At the end of the thesis, we hope to prove that the work of Brazilian writer
served as a model for the Angolan writer, which incorporated some of his narrative strategies
and adapted them to the context of the Angolan literature, according to the concept of
intertextuality of Julia Kristeva (1974) that conceives writing a literary text as the reading of
previous corpus notion that implies seeing the text as absorption and transformation of
another text, so that the novelist, at the time he writes his work, always parts of a pre-existing
model, in order to legitimize it or question it, without this implying that he has made a mere

copy of the appropriate model.

Keywords: Comparative Literature, Portuguese Language Literature, Engaged Literature,

Founding Narratives, Family Sagas.
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INTRODUCAO

A ideia inicial do projeto de realizar um estudo comparativo entre as obras literarias de
Erico Verissimo e Pepetela nasceu em 2003, durante as aulas de Literaturas africanas de
lingua portuguesa do Programa de pos-graduacdo da Universidade Estadual de Londrina
(UEL), quando fizemos a leitura de Yaka (1998)*, a pedido do professor Sérgio Adolfo. A
leitura do romance se tornou uma revelacdo, pois, até entdo, entre as obras de Pepetela,
conhecia apenas As aventuras de Ngunga (1981).

Durante a leitura, fomos prazerosamente percebendo as diversas semelhancas que o
romance angolano tinha com O tempo e o vento? (1995h,j,g), de Erico Verissimo: o género,
um romance historico que é também um romance de fundacdo; a saga familiar, a historia
sendo contada e vista por varias geracdes de uma mesma familia; o sapalalo, o casardo
colonial de madeira de dois andares onde reside a familia protagonista, que lembrava muito o
sobrado dos Terra-Cambara; o uso da técnica do contraponto, com a insercdo da historia de
uma familia que esta na contramdo da historia narrada, a familia cuvale de Vilonda, cujo
papel na narrativa equivale ao dos Caré, de O tempo e 0 vento, como uma antissaga familiar,
contrastando com a histéria da familia protagonista; a metaficcdo presente a partir da metade
do romance através da autobiografia que o protagonista Alexandre Semedo estava
escrevendo, revelacdo que nos fazia crer que grande parte do romance que estavamos lendo
fazia parte do livro da personagem, caracterizando-se como uma mise em abyme, muito
semelhante a que ocorre no volume final da trilogia de Erico Verissimo, onde a personagem

Floriano Cambaréa é o autor do romance da qual faz parte; e por ultimo, a polifonia elaborada

! As datas citadas entre parénteses apds os titulos das obras serdo as das edicdes utilizadas nesta tese. No entanto,
alertamos que o faremos somente na primeira vez em que a obra for citada, nas demais citagdes aparecera apenas
o titulo, a ndo ser nos casos em que for citagdo textual direta.

2 Trilogia formada pelos romances O continente (1995h), O retrato (1995j) e O arquipélago (1995g).
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de uma forma parecida com o contraponto de Verissimo, pois a multiplicidade de narradores
faz com que vejamos um mesmo assunto sempre por duas ou mais perspectivas, com
destaque para a voz narrativa da estatua yaka, que narra a historia colonial pela perspectiva
daqueles que nao figuram na histéria principal, tal qual nos interludios de O continente, em
que ha um coro geral dos excluidos. Era algo tdo parecido com O tempo e 0 vento, por causa
do processo de composi¢cdo, mas a0 mesmo tempo era tdo diferente por conta da matéria
literaria angolana abordada no romance.

No entanto, naquela época ja estdvamos com o0 projeto de dissertacdo de mestrado
definido e com a pesquisa em andamento, e por essa razdo, e também pela incerteza e receio
da empreitada, a comparacdo entre os dois escritores ficou adiada. Mas, com a empolgacéo
gerada por Yaka, ndo deixamos de ler Pepetela e passamos a leitura de outros de seus
romances e nosso entusiasmo com obra literaria dele foi aumentando cada vez mais. No
decorrer de nossas leituras fomos encontrando outros elementos convergentes com a obra de
Erico Verissimo. Em Mayombe (1982), a discussdo politica sobre a revolucdo e o papel do
intelectual que Pepetela fez nesse romance nos lembrou muito a que foi feita por Erico
Verissimo em O senhor embaixador (1995m)?, além de que a polifonia presente nas duas
obras também apresenta algumas semelhancas, como, por exemplo, a democratizacdo da
narrativa, que explicita as diferentes visdes de mundo das personagens; e em Lueji, O
nascimento dum império (1997), encontramos 0 mesmo processo de construcao de O tempo e
0 vento, com a utilizagdo de dois tempos histéricos, um tempo diacrdnico e outro sincronico,
com duas historias separadas por quatro seculos se espelhando e se dialogando o tempo todo,
além do fato de essa obra ser também uma narrativa de fundagdo, uma saga familiar e conter
uma personagem-romancista, que se revela como o autor do préprio romance no qual esta

inserido, tal qual Floriano Cambara de O tempo o vento.

% A nossa reflexdo sobre este ponto convergente da obra dos dois escritores deu origem ao artigo "Os intelectuais
e a revolucdo: uma analise das personagens de Erico Verissimo e Pepetela”, publicado pela Revista Crioula, v. 3,
2008.
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Em 2006, depois de concluido o curso de mestrado e de ter passado por um periodo de
um ano de inatividade académica, retomamos a ideia do estudo comparativo entre 0s dois
escritores, visando aborda-lo numa futura tese de doutorado. Pelas nossas leituras de artigos
de vérios professores da area de literaturas africanas de lingua portuguesa e de entrevistas de
escritores angolanos, sabiamos que Erico Verissimo fora lido em Angola juntamente com
outros escritores modernistas brasileiros. Mas havia uma grande davida: Pepetela teria lido
Erico Verissimo e incorporado algumas de suas técnicas narrativas para a elaboracdo das suas
narrativas de fundacdo? Ou teria sido apenas uma coincidéncia ambos utilizarem estratégias
narrativas muito semelhantes? A resposta veio ainda em 2006: no inicio de Portanto...
Pepetela (2002), livro de fortuna critica do autor angolano, organizado pelas professoras Rita
Chaves e Tania Macédo, encontramos o fragmento de uma entrevista de Pepetela concedida
ao jornalista Wilson Bueno, do jornal O Estado de Sdo Paulo, no qual ele revela ter lido e
sido influenciado por Erico Verissimo, Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego e
Jodo Ubaldo Ribeiro, romancistas brasileiros que ele considera como sendo seus mestres.

Dissipada a davida, a partir de 2007, comecamos a elaborar o projeto, que sofreu
varias alteracdes no decorrer deste tempo. A mais significativa delas foi a exclusdo de Lueji, 0
nascimento dum império, que constava no corpus quase desde o inicio da pesquisa, por causa
da extensdo da tese. No entanto, na concluséo do trabalho, falaremos um pouco mais sobre
essa obra, pelo fato de ela conter duas grandes semelhancas e duas grandes diferencas com O
tempo e o vento. Também optamos pela ndo inclusdo de A gloriosa familia: o tempo dos
flamengos (1999), pois, embora sendo também uma narrativa de fundagdo e uma saga
familiar, os seus processos narrativos se afastam totalmente do modelo fornecido por Erico
Verissimo. Por fim, optamos por fazer um estudo comparativo apenas entre O tempo e 0 vento

e Yaka, que corresponde a ideia inicial do projeto.
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Além da apreciacdo da obra literaria de Erico Verissimo e Pepetela, 0 que nos motivou
a empreender esse projeto foi a necessidade de se lancar luz sobre os elementos comuns que
algumas de suas obras apresentam e que ainda ndo foram devidamente observados, € o fato de
desconhecermos a existéncia de qualquer pesquisa envolvendo os dois escritores, mesmo com
o significativo aumento dos estudos comparados de literaturas de lingua portuguesa nas
universidades brasileiras, nas quais ha diversos trabalhos concluidos e em andamento
envolvendo Pepetela e outros escritores brasileiros, e nenhum envolvendo Erico Verissimo
com um autor africano de lingua portuguesa, mesmo o escritor gaicho pertencendo ao grupo
de escritores brasileiros cujas obras tiveram grande circulacdo e impacto em Angola e
Mocambique, conforme veremos na parte final do primeiro capitulo.

Uma hipOtese coerente para essa auséncia de estudos literarios aproximando Erico
com escritores africanos de lingua portuguesa pode ser formulada a partir da observacao feita
por Angel Rama (2001, p.282), que considera que o estado natal de Erico Verissimo, o Rio
Grande do Sul, “mostra vinculos maiores com o Uruguai, ou a regidao argentina dos pampas,
do que com o Mato Grosso ou o Nordeste de seu proprio pais”, pensamento semelhante ao de
Antonio Candido (2006, p. 242), para quem a producdo literaria desse estado “possui tragos
caracteristicos, que por vezes a aproximam mais da literatura gauchesca rioplatense que do
romance urbano do Rio de Janeiro”. Essa diferenciacdo da cultura e da literatura do Rio
Grande do Sul em relacdo as regides brasileiras que apresentam mais afinidades com os paises
africanos de lingua portuguesa é uma possivel explicacdo para a inexisténcia de estudos
comparativos entre obras de Erico Verissimo e obras de escritores africanos. Nesse sentido,
essa analise comparativa procura mostrar que, apesar de nao haver quase nenhuma afinidade
cultural entre o Rio Grande do Sul e Angola, ha afinidades ideologica e estética entre Pepetela

e Erico Verissimo.
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Dessa forma, essa tese apresenta um estudo comparativo entre a trilogia O tempo e o
vento, formada pelos romances O continente, O retrato e O arquipélago, do escritor
brasileiro, e 0 romance Yaka, do escritor angolano, a partir do conceito de intertextualidade
concebido por Julia Kristeva, pelo fato dos dois escritores se utilizarem de estratégias
narrativas comuns, tais como a saga familiar, a metaficcdo, a técnica narrativa do contraponto
e a polifonia na escrita de seus romances historicos ou romances de fundagdo. A utilizacéo
das mesmas técnicas tornam semelhantes as estruturas narrativas das duas obras que formam
0 corpus da pesquisa. Ao final da tese, esperamos ter comprovado que a obra literaria de
Erico Verissimo serviu de modelo para Pepetela, que incorporou algumas de suas estratégias
narrativas e as adaptou ao seu projeto literario e ao contexto da literatura angolana.

Desse modo, primeiramente situamos o0s dois escritores num processo de
desenvolvimento da literatura, sem que haja a subordinacdo da obra de um sobre a de outro,
seguindo o pensamento de Julia Kristeva (1974), para quem a escrita de um texto literario é a
leitura do corpus anterior, nocdo que implica ver o texto como absorcao e transformacéo de
um outro texto, de forma que o romancista ao escrever a sua obra sempre parte de um modelo
pré-existente, seja para legitima-lo ou questiona-lo, sem que isto signifique que ele tenha feito
uma mera cépia do modelo apropriado.

Para tanto, considerando tanto Erico Verissimo quanto Pepetela como escritores
engajados, conforme o conceito de engajamento literario pensado e teorizado por Jean-Paul
Sartre (2006), no primeiro capitulo, intitulado "Literatura e engajamento ético e estético”,
fazemos uma abordagem vertical da literatura engajada, analisando, principalmente, a fungéo
social da literatura e do escritor, a teorizacdo do engajamento realizada por Sartre, a definicao
do conceito de literatura engajada feita por Benoit Denis (2002), o dialogo intertextual que
houve nas primeiras décadas do século XX entre romances e romancistas engajados devido as

grandes afinidades estéticas e ideoldgicas entre eles, até chegarmos a andlise da
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intertextualidade entre os romancistas de lingua portuguesa, onde situamos Erico Verissimo e
Pepetela como herdeiros da tradi¢éo da literatura engajada surgida no periodo do entreguerras.
Embora haja um hiato temporal entre o periodo de producéo literaria dos dois autores, nos
apoiamos na tese de Edvaldo Bergamo (2008) de que o romance engajado das décadas de 30 e
40 do século passado deixou marcas que foram aproveitadas e reformuladas pela posteridade.
Dentre elas, apresentamos algumas marcas tematicas e formais da literatura do romancista
brasileiro que foram apropriadas e reformuladas pelo romancista angolano ja na década de 80.
Neste capitulo nos servimos, principalmente, do respaldo teérico de Antonio Candido (1972,
2000), Alejo Carpentier (1971), Jean-Paul Sartre (1994, 2006), Edward Said (2005), Benoit
Denis (2002), Julia Kristeva (1974), Mikhail Bakhtin (1997), Irving Howe (1998), Alfredo
Bosi (2008), Benjamin Abdala Junior (2007) e Edvaldo Bergamo (2008).

No segundo capitulo, "O projeto literario de Erico Verissimo", verificamos como é
realizado o "corte transversal da sociedade” pretendido pelo escritor gaicho, desde a primeira
obra publicada, Fantoches em 1932, até a Gltima, Incidente em Antares em 1971, verificando
também como se da a conciliagdo do elemento ético com o estético em suas obras literarias,
condicdo que as fazem engajadas. Neste capitulo nos amparamos nos escritos de Antonio
Candido (1972b, 2000, 2004a), Alvaro Lins (1963), Wilson Martins (1977), Flavio Loureiro
Chaves (1972, 2001), Maria da Gléria Bordini (1985, 1995, 1997, 2003), Silviano Santiago
(2005), Moyses Vellinho (2005), Massaud Moisés (2009), Tristdo de Athayde (1972), Fabio
Lucas (1972), Gilberto Mendonca Telles (1979), Ana Letica Fauri (2005), Marcia Ivana de
Lima e Silva (2000), Joaquim Rodriguez Suro (1985), Guilhermino César (1972) e Daniel
Fresnot (1977).

No capitulo seguinte, "A trilogia O tempo e o0 vento: uma saga familiar e uma narrativa
de fundacdo engajada”, abordamos a principal obra literaria de Erico Verissimo a partir dos

pontos em que acreditamos, conforme a proposta desta tese, que foram apropriados e
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adaptados ao contexto literario angolano por Pepetela, levando-se em conta também a
coeréncia dessa obra com o seu projeto literario de realizar um corte transversal da sociedade.
Desse modo, abordamos O tempo e 0 vento como uma narrativa de fundacdo engajada, em
que o escritor gatcho acrescenta elementos do engajamento literario do século XX ao modelo
de romance de fundacédo do século XIX; como uma saga familiar, em que o destino da familia
Terra-Cambara se entrelaca a historia da formacéo do Rio Grande do Sul e, em certa medida,
também do Brasil; e a utilizacdo das técnicas narrativas do contraponto, da polifonia e da
metaficcdo como estratégias narrativas para desmitificar a histéria oficial gatcha, conforme
previa o projeto da escrita da trilogia. Além de alguns autores ja citados, nos valemos neste
capitulo dos estudos de Tzvetan Todorov (1976), Gerard Genette (1976), Paul Ricouer (2010),
Georg Lukacs (1966), Fernando Ainsa (1991), Seymour Menton (1993), Fredric Jameson
(2007), Linda Hutcheon (1984, 1991), Lucia Helena (2005), Regina Zilberman (2000, 2004),
Alcmeno Bastos (2000) e Hermogenes Saviani Filho (2008).

No quarto capitulo, "O projeto literario de Pepetela", fazemos uma abordagem similar
a realizada no segundo capitulo. Acompanhamos o percurso literario do escritor angolano
desde o seu primeiro romance escrito, Muana Pué em 1969, até a sua mais recente
publicacdo, A sul. O sombreiro, romance publicado no final de 2011, verificando a dupla face
que 0 seu projeto literrio comporta: a tematizacdo da formacdo da nacdo angolana,
reescrevendo a historia do pais através da ficcdo, dando voz a tudo que ficou silenciado nos
desvéos da historia colonial, e a0 mesmo tempo questionando todo esse processo, inserindo
no texto literario uma critica contundente tanto as estruturas de poder colonial quanto as
novas estruturas de poder que se estdo a construir, com o objetivo de levar os seus leitores a
reflexdo. Verificamos também como a radicalidade ética do seu projeto literario é
acompanhada pela radicalidade estética. Neste capitulo utilizamos como base para a nossa

argumentacdo os trabalhos de Michel Laban (1991), Rita Chaves (1999, 2005), Tania
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Macédo (2002, 2006), Pires Laranjeira (1995), Vima Lima Martin (2002, 2009), Fernando
Martinho (2002), Helena Rialzova (1986), Alberto de Oliveira Pinto (2002), Maria Tereza
Salgado (2002), Célia Marinangelo (2002), Maria Thereza Abelha Alves (2002), Carmen
Ldcia Tind6 Ribeiro Secco (2002), Magdala Franga Vianna (2002), Valéria Teixeira (2002),
Ana Mafalda Leite (2002), Ana Luisa Ventura Pereira (2009), Rosangela Manhas Mantolvani
(2009) e Simone Caputo Gomes (2009).

No quinto capitulo, "Yaka: uma saga familiar e uma narrativa de fundacdo engajada”,
abordamos o romance de Pepetela a partir dos mesmos pontos abordados em O tempo e 0
vento, os quais acreditamos que foram apropriados e adaptados por Pepetela ao contexto
literario angolano e ao seu projeto literario. Ou seja, abordamos Yaka como uma narrativa de
fundacdo que contém elementos do engajamento literario do século XX; como uma saga
familiar, em que o destino da familia Semedo se entrelaca a histdria da formacéo de Angola; e
analisamos a utilizacdo das técnicas narrativas do contraponto, da polifonia e da metaficcao
como estratégias narrativas para contar a histdria do colonialismo portugués em Angola pelo
ponto de vista do povo angolano, contrastando-a com a historia oficial; fazer uma andlise da
sociedade colonial angolana; dar voz aos excluidos e silenciados pela histéria e mostrar
diferentes pontos de vista sobre um mesmo assunto. Neste capitulo, além de alguns autores ja
citados no embasamento dos capitulos anteriores, nos valemos também das obras de Benedict
Anderson (2008), Edward Said (1995), Frantz Fanon (1979), Albert Memmi (1969), Hayden
White (1995), Mikhail Bakhtin (1998), Mario Ceésar Lugarinho (2007), Carlos Serrano
(1999), Antonio Roberto Esteves (1995), Inocéncia Mata (1982, 2000) e Maria Aparecida
Santilli (2002).

Finalmente, na conclusdo da tese, analisamos as diferencas no modo de utilizacéo
dessas estratégias narrativas pelos dois autores, e ao final esperamos ter comprovado que

esses recursos narrativos, ou pelo menos a maioria deles, utilizados inicialmente por Erico
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Verissimo foram incorporados e adaptados por Pepetela ao seu projeto literario e ao contexto
literario angolano.

Em tempo, esclarecemos que nos capitulos 3 e 5 nos referimos a O tempo e o vento e
Yaka como narrativas que possuem uma forma de representacdo literaria tipica do romance
historico tradicional, conforme a teorizacédo feita por Georg Lukacs (1996), pelo fato de elas
se utilizarem de uma familia totalmente ficticia para a analise dos acontecimentos histéricos
abordados, mostrando como essas personagens foram afetadas e como reagiram a
determinados acontecimentos historicos, enquanto que as personagens histéricas compdem o
pano de fundo da narrativa, recuperando, dessa forma, a singularidade historica de uma época
atravessada por diversas crises historicas que condicionam a vida dos individuos em
sociedade. E, por outro lado, também mostramos que essas narrativas, pelo fato de serem
engajadas, possuem algumas caracteristicas do novo romance historico, conforme o conceito
de Fernando Ainsa (1991) e Seymour Menton (1993), assim como alguns tracos da
metaficcdo historiografica de Linda Hutcheon (1991). No entanto, alertamos que essa questdo
ndo é aprofundada pelo fato de entendermos que ela fugiria ao nosso objetivo principal e
implicaria no aumento da extensdo do texto. Desse modo, mostramos que as duas obras se
colocam num entre-lugar, conforme o sentido dado a este termo por Silviano Santiago, entre
as duas concepcdes de romance histérico, tendo caracteristicas tanto de uma quanto de outra.

Esclarecemos também que optamos pela abordagem de O tempo e o vento e Yaka
como narrativas de fundagéo, no sentido definido por Lucia Helena (2005, p.176) como "um
fendmeno hibrido, parte artistico-literario, parte histdrico-politico, no qual, por meio da

"4 e ndo como romances histéricos, pelo fato de

ficgdo, criam-se ‘comunidades imaginadas
que a nomenclatura e a definicdo de "narrativa de fundacdo™ abarca os aspectos ficcional,

historico, politico e mitico da narrativa, sem prejuizo ou exclusdo de nenhum deles.

* "Comunidade imaginada" é um termo criado por Benedict Anderson (2008) para definir um conceito de nagéo

e analisar os nacionalismos que surgiram a partir do século X1X e que levaram a criacdo das nagdes modernas.
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1. LITERATURA E ENGAJAMENTO ETICO E ESTETICO

1.1. A funcdo social da literatura

Antonio Candido (2000), ao abordar as relagdes entre literatura e sociedade, afirma
que a arte, e por consequéncia a literatura, que € uma de suas principais manifestacdes, €
social em dois sentidos que se complementam. Primeiro, para ser elaborada ela depende da
acao de fatores do meio em que é gerada, que se exprimem na obra artistico-literaria em
varios graus de sublimacdo; e depois de concebida e publicada, produz sobre os
receptores/leitores um efeito pratico, modificando suas condutas e concepcbes de mundo, ou
reforcando neles o sentimento dos valores sociais. 1sso acontece, observa ele, em decorréncia
da propria natureza da arte literaria. Outro fator importante é que a relacdo de influéncia do
meio social sobre os artistas/escritores e do objeto artistico/literario sobre 0s
receptores/leitores, independe do grau de conscientizagdo que ambos possam ter, de modo que
ela possa se realizar de forma inconsciente ou subconsciente.

No primeiro desses dois sentidos apontados pelo critico, sobre o caréater social do
objeto artistico, esta a sua assertiva de que os elementos sociais, externos a obra literéria,
tornam-se internos, transformando-se em elementos que desempenham papéis significativos
na constituicdo do texto literario. Ou entdo, conforme afirma em outro momento, o texto
literario se forma a partir do contexto, que da "lastro as obras e as amarram ao mundo onde
vivemos" (CANDIDO, 1972, p. 79). Dessa forma, segundo Candido (2000), uma obra
literaria € fruto da confluéncia entre a iniciativa individual do escritor e as condic¢des sociais
do ambiente em que esta inserido. Assim, para ele, esses dois aspectos da criacdo literaria
estdo indissoluvelmente ligados: "forgas sociais condicionantes guiam o artista em grau maior

ou menor. Em primeiro lugar, determinando a ocasido de a obra ser produzida; em segundo,
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julgando da necessidade de ela ser produzida; em terceiro, se vai ou ndo se tornar um bem
coletivo™ (CANDIDO, 2000, p. 25).

Quanto aos fatores socioculturais, oriundos dessas forcas sociais condicionantes, que
influem concretamente na elaboracdo de uma obra literaria, Antonio Candido (Ibid.) observa
que é dificil discrimina-los, mas aponta que os mais importantes e decisivos estdo ligados a
estrutura social, aos valores e ideologias presentes na sociedade e as técnicas de comunicagéo

utilizadas pelo escritor. Desse modo, segundo ele,

O grau e a maneira por que influem estes trés grupos de fatores variam,
conforme o aspecto considerado no processo artistico. Assim, 0s primeiros
se manifestam mais visivelmente na definicdo da posicdo social do artista,
ou na configuragdo de grupos receptores; 0s segundos, na forma e contetido
da obra; os terceiros, na sua fatura e transmissdo. Eles marcam, em todo
caso, 0s quatro momentos da produgdo, pois: a) o artista, sob impulso de
uma necessidade interior orienta-o segundo os padrGes da sua época, b)
escolhe certos temas, ¢) usa certas formas e d) a sintese resultante age sobre
0 meio. (CANDIDO, 2000, p. 21)

Assim, na teorizacdo de Antonio Candido, a concepcdo de uma obra literaria ndo é
apenas fruto de uma iniciativa individual, isenta de qualquer contagio de elementos externos a
estrutura do texto literario, como queriam o0s estruturalistas e simpatizantes do new criticism, e
nem tampouco estaria condicionada a um determinismo do meio e do momento, como
pensava a antiga critica socioldgica, e sim da juncdo desses dois fatores que ndo se excluem,
ou melhor, se complementam. Nesse sentido, a escrita de um romance, de um poema ou de
um texto dramatico é resultado da inspiracdo do escritor associada aos fatores socioculturais
do meio e da época em que ele esta inserido.

No segundo sentido social da arte, identificado por Antonio Candido, encontram-se as
funcOes da literatura, especialmente a sua funcdo social, que, segundo o critico, "comporta o
papel que a obra desempenha no estabelecimento de relagbes sociais, na satisfacdo de

necessidades espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanca de uma certa ordem na

sociedade” (CANDIDO, 2000, p. 46). Embora afirme que essa funcdo independe da vontade e
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da consciéncia de escritores e leitores, Candido observa que eles quase sempre estabelecem
alguns propositos conscientes, que por sua vez tornam-se uma das camadas de significacdo do
texto literario. Desse modo, o escritor pode querer atingir determinado fim, enquanto que o
leitor pode desejar que ele Ihe apresente algum aspecto da realidade.

Esse acordo que pode ser preestabelecido entre autor e leitor contribui para o
surgimento de uma funcdo ideologica da obra literaria, definida pelo critico como "um
designio consciente, que pode ser formulado como ideia” (Ibid.), com a ressalva de que isso,
muitas vezes, pode ser uma ilusdo do escritor, desmentida pelo proprio texto literario que
escreveu. A funcdo ideoldgica, segundo Candido, € menos importante que a funcdo social e a
funcdo total® da literatura, e aparece frequentemente englobada nelas, tornando-se mais clara
em textos literarios que contenham fins politicos, religiosos ou filoséficos.

Essas trés funcdes da literatura analisadas por Antonio Candido em Literatura e
sociedade, concebendo o conceito de funcdo como o papel que a obra literaria desempenha na
sociedade, foram repensadas e ampliadas por ele em A literatura e a formacdo do homem,
conferéncia proferida na XXI1V Reunido Anual da SBPC, realizada em S&o Paulo em julho de
1972, e publicada nesse mesmo ano pela Revista Ciéncia e Cultura, com o intuito de mostrar
algumas variacOes sobre uma outra funcdo, a fun¢do humanizadora da literatura, que seria o

conjunto das trés fungdes anteriormente citadas.

® Em Literatura e sociedade, Antonio Candido (2000, p.44-47) distingue trés funcdes para a literatura, tomada
num sentido amplo da natureza literaria: fungdo total, funcdo social e funcéo ideolégica. A funcéo total, segundo
ele consiste num "sistema simbdlico, que transmite certa visdo do mundo, por meio de instrumentos expressivos
adequados. Ela exprime representac@es individuais e sociais que transcendem a situacdo imediata, inscrevendo-
se no patriménio do grupo". Para exemplificar, lembra a representacdo da humanidade que ha em a Odisseia, um
contingente de experiéncia e beleza que se desprendeu da fungdo social que teria exercido no mundo grego e se
fixou no patriménio da civilizagdo ocidental, tornando-se intemporal e universal. Dessa forma, esta funcéo esta
ligada a capacidade que uma determinada obra literdria tem de comover leitores de diferentes épocas e espagos
distantes de onde ela foi elaborada. Sobre as trés func¢bes, Candido observa que somente a partir da consideragdo

das trés, simultaneamente, € possivel compreender a obra literaria de maneira equilibrada.
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Nesse texto, Candido, entendendo a literatura como for¢ca humanizadora que exprime
0 homem e depois atua na sua propria formacdo, desdobra e aprofunda as fungdes total, social
e ideoldgica em funcdo psicologica, formativa e de representacdo de uma dada realidade
social e humana, que juntas formam a funcdo humanizadora que a literatura possui, que por
sua vez engloba todas as demais funcdes concebidas por ele.

Assim a funcdo psicologica, que antes estava embutida na funcdo social e na fungéo
total, aparece como a necessidade universal de ficcdo e fantasia que o ser humano possui, ao
lado de outras necessidades vitais como a alimentacdo e o repouso. Nesse sentido, a obra
literdria € uma das possibilidades de satisfacdo dessa necessidade humana, juntamente com

outras modalidades de arte e objetos culturais. Segundo Candido,

Por via oral ou visual; sob formas curtas e elementares, ou sob complexas
formas extensas, a necessidade de ficcdo se manifesta a cada instante; alis,
ninguém pode passar um dia sem consumi-la, ainda que sob a forma de
palpite na loteria, devaneio, construcédo ideal ou anedota. E assim se justifica
o0 interesse pela funcdo dessas formas de sistematizar a fantasia, de que a
literatura ¢ uma das modalidades mais ricas. (CANDIDO, 1972, p. 81)

Antonio Candido ressalta que essa fantasia quase nunca é pura e, geralmente, se refere
a alguns aspectos da realidade concreta do ser humano, sejam eles sentimentos, dramas
humanos, acontecimentos sociais e historicos, costumes, fendmenos naturais, paisagens ou
desejo de explicacdo para um fendmeno desconhecido, entre outros. Ou seja, a fantasia que o
homem procura no texto artistico/literario nunca € gratuita, ela sempre esta alicercada num
dado da realidade, vivenciado ou sonhado por ele, de forma que ha um inegavel vinculo entre
"imaginacéo literéria e realidade concreta do mundo” (CANDIDO, 1972, p. 82).

Essa ligacdo entre fantasia e realidade, que posteriormente Antonio Candido ira definir
como "a combinacdo adequada de utilidade e gratuidade” (CANDIDO, 1999, p. 105), faz com
que a obra literéria seja também "a representacdo de uma dada realidade social e humana",

outra funcéo da literatura identificada por ele a partir da fungéo total e da funcéo social, que
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nos remete também a sua assertiva, anteriormente citada, de que os elementos sociais
transformam-se em elementos que desempenham papéis significativos na constituicdo do
texto literario.

Pelo fato de a literatura corresponder a necessidade universal de ficgdo e fantasia do
homem e ao mesmo tempo ser uma representacdo de uma realidade social e humana, Antonio
Candido (1972, p. 83) também Vvé nela uma fungédo formativa, mas ndo termos pregados pela
pedagogia oficial, que ideologicamente se vale de elementos do texto literario que sédo
convenientes a propagacao de valores morais e politicos de interesse das classes dominantes.
Ao contrario, ele a concebe como algo que possui um alto grau de complexidade, que tanto
pode disseminar 0 bem quanto o mal e por conta disso suscita atitudes ambivalentes em
educadores e moralistas que se sentem fascinados pela sua forca humanizadora e, a0 mesmo
tempo, ficam temerosos por conta dos valores contrarios aos seus que ela comporta,
considerados por eles como elementos de perversdo e subversdo, que podem contaminar
alguns setores da sociedade pensada ou sonhada por eles.

Nesse sentido, para o critico, a literatura ndo é um apéndice da instru¢cdo moral e
civica pelo simples fato de agir "com o impacto indiscriminado da propria vida e edificar
com ela - com altos e baixos, luzes e sombras” (CANDIDO, 1972, p. 83), e, dessa forma, por
causa da sua natureza complexa e paradoxal, "ela ndo corrompe e nem edifica”, mas traz em
seu bojo aquilo que o ser humano conhece pelos nomes de "bem™ e de "mal™ e, por essa razéo,
"humaniza em sentido profundo, porque faz viver" (Ibid., p. 85).

Desse modo, o conceito de literatura de Antonio Candido se constréi a partir da
confluéncia do individual com o coletivo, da fantasia com a realidade, da gratuidade com a
utilidade. De forma alguma ele concebe o texto literario constituido s6 por um desses polos,
como um produto apenas da imaginagdo individual do autor, sem nenhuma influéncia do

mundo exterior, ou apenas como um retrato fiel da realidade coletiva, sem a interferéncia
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criadora do escritor. Para Candido (1999, p. 105), a literatura engquanto objeto artistico se
constitui nesse paradoxo: como "a necessidade universal de dar forma a fantasia para
compreender melhor a realidade”.

E dessa forma, ela ndo é apenas um objeto estético gratuito, concebido para frui¢éo
dos seus apreciadores para satisfazer a necessidade humana de ficcdo e fantasia, mas também
tem a sua parcela de utilidade, que ndo é de modo algum pequena, pelo fato da imaginacéo do
escritor representar uma realidade social e humana, e por essa representacao possibilitar a

autores e leitores uma reflexao sobre o mundo real para compreendé-lo melhor.

1.2. A funcéo social do escritor

Se a literatura possui uma funcao social, o escritor também ha de ter um papel definido
na sociedade da qual faz parte. Na concepgdo de literatura de Antonio Candido (2000),
conforme vimos anteriormente, uma obra literaria para ser elaborada depende da imaginacéao
individual criativa do autor e das condicdes sociais que determinam a sua posi¢do social.
Desse modo, segundo o critico, numa determinada sociedade, o escritor € um individuo que
exprime a sua originalidade através da elaboracdo de um texto literario e, também, é alguém
que desempenha "um papel social, ocupando uma posicao relativa ao seu grupo profissional e
correspondendo a certas expectativas dos leitores ou auditores” (CANDIDO, 2000, p. 74)
Partindo desse pressuposto de que o escritor possui uma funcéo na sociedade, vamos procurar
verificar em que consiste esse papel que ele deve desempenhar socialmente, com base no
pensamento de Jean-Paul Sartre (2006) e Alejo Carpentier (1971).

A fungéo social do escritor foi um tema de constantes debates realizados ao longo do

século XX, iniciados ainda no século anterior quando houve a emergéncia do Realismo
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literdrio. Sem esquecer que a pessoa fisica do escritor desempenha outras fungdes sociais, pois
muitos deles antes de serem escritores foram, ou continuaram sendo, também advogados,
médicos, fazendeiros, diplomatas, funcionarios publicos ou jornalistas, dentre algumas
funcBes possiveis de serem elencadas, o que muito se discutiu foi a importancia e a utilidade
deles enquanto romancistas, poetas ou dramaturgos e, principalmente, se seus escritos
deveriam ou ndo abordar ou conter critica social e politica.

Na condi¢do de um dos principais atores desse debate, o fildsofo, critico literario e
também romancista, o francés Jean-Paul Sartre (2006, p. 21), afirmava que "a funcdo do
escritor é fazer com que ninguém possa ignorar o mundo e considerar-se inocente diante
dele”. Isso implicava a concepcdo da escrita literaria como "um oficio que exige um
aprendizado, um trabalho continuado, consciéncia profissional e senso de responsabilidade”
(Ibid., p. 171), com o objetivo principal de "desvendar o mundo e propd-lo como uma tarefa a
generosidade do leitor” (Ibid., p. 49).

Desse modo, Sartre concebia a escrita literaria como uma atividade burguesa, o
escritor como um funcionério liberal como tantos outros existentes na sociedade, e a obra
literaria "como um servico remunerado” (Ibid., p. 87), que, embora estivesse vinculado ao
capitalismo burgués e até mesmo dependente dele, deveria, contraditoriamente, atuar contra
ele, revelando ao leitor todas as mazelas e injusticas sociais, inclusive, e principalmente, a
exploracdo do homem pelo homem levada a cabo por um sistema econémico perverso, sem
ocultar nenhum dos seus aspectos, mesmo o0s mais sordidos; isso tudo, € claro, sem perder a
sua especificidade de objeto artistico. Nesse sentido, vale lembrar a observagao feita por Terry
Eagleton sobre a reflexdo de Theodor Adorno sobre o estatuto contraditorio da obra de arte
moderna na sociedade burguesa, que Ihe permite ser cumplice e, a0 mesmo tempo, protestar

contra a ordem social vigente, como quer Sartre:
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O modernismo € a arte forcada a uma autocontradi¢do silenciosa, e a fonte
deste impasse estd no estatuto material contraditério da arte na sociedade
burguesa. A cultura esta profundamente imersa na estrutura de producgdo de
mercadorias. Um dos efeitos disso é o de libera-la a uma certa autonomia
ideoldgica, permitindo-lhe falar, por exemplo, contra a ordem social da qual
ela é culpadamente cimplice. E esta cumplicidade que leva a arte ao
protesto, mas que também torna este protesto sofrido e ineficiente, mais um
gesto formal que polémica consequente. A arte s6 pode pretender ser valida
se carregar implicitamente uma critica as condi¢Ges de producdo, e se
recorda a distancia privilegiada que ela guarda dessas condicdes, esse valor
se invalida instantaneamente. Inversamente, a arte s6 pode ser auténtica se
reconhece, silenciosamente, o qudo profundamente estd comprometida com
aquilo a que se opbe; mas, ao levar essa légica muito longe, enfraquece
precisamente a sua autenticidade. (EAGLETON, 1993, p. 252-253)

Embora Eagleton coloque em divida a eficiéncia do protesto realizado pela obra de
arte, achamos importante mencionar a sua autonomia ideoldgica pensada por Adorno, que faz
com que ela se oponha aquilo a que estd comprometida, pelo fato de que a exploracdo dessa
contradicdo € o que Sartre pede que os escritores facam.

Na senda aberta por Jean-Paul Sartre, encontram-se também as ideias do cubano Alejo
Carpentier (1971), jornalista, diplomata, critico literario e romancista, que concebia a escrita
como um meio de acdo s6 concebivel e util se fosse "em funcdo dos seres aos quais esta acao
concerne” (Ibid. p. 91), ou seja, se a acao escrita fosse em prol dos leitores e do mundo em
que vivem. Nesse sentido, Carpentier elege como a missdo mais elevada do escritor o ato de
definir, fixar e mostrar esse mundo aos seus leitores, ou seja, que o desvendasse a eles, como
quer Sartre, de modo que esse desvendamento pudesse servir para iluminar suas existéncias e
ajuda-los em suas caminhadas. Dessa forma, ao final do seu ensaio "Papel social do
romancista”, fruto de uma conferéncia proferida nos Encontros Internacionais, realizado em
Genebra em 1967, no qual cobra mais empenho e participagdo dos escritores latino-
americanos em face do continente, dos seus paises e de seus povos, ele reafirma de forma

convicta aquilo que acredita ser a fungéo social do romancista:

Ocupar-se desse mundo, desse pequeno mundo, desse grandissimo mundo, é
a tarefa do romancista atual. Entender-se com ele, com esse povo
combatente, critica-lo, exaltd-lo, pintd-lo, ama-lo, tentar compreendé-lo,
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tentar falar-lhe, falar dele, mostra-lo, mostrar nele o dmago, os erros, as
grandezas e as misérias; falar dele mais e mais aos que permanecem
sentados a beira do caminho, inertes, esperando ndo sei 0 qué, ou talvez
nada, mas que tém, no entanto, necessidade de que se lhes diga alguma coisa
para 0s demover.

Tal é, na minha opinido, a funcdo do romancista atual. Tal é a sua funcéo
social. Ndo pode fazer muito mais, e j& é bastante. (CARPENTIER, 1971,
p. 95)

Embora reconhecendo as limitacGes da escrita literaria, Carpentier vé na figura do
romancista latino-americano alguém com um nobre papel social a cumprir na tarefa da
representacdo de seus povos, de suas nacles e de seu continente, que por sua vez contribuisse
para um despertar de consciéncias que pudesse melhorar esse mundo habitado por eles. Para
ele, o romancista latino-americano ndo deveria se alienar e nem alienar seus leitores com seus
escritos, e sim mostrar-lhes esse mundo do modo como ele é. A sua receita para 0 escritor
cumprir tal empreendimento, e assim prestar um servico Gtil a sociedade, consiste em "em
partir do proprio rincdo, e subir do particular ao universal" (Ibid., p. 92), orientacdo de que se
apropria de Michel Leiris, para lembrar ao romancista que ele deve sempre comegar por suas
raizes para depois alcancar a universalidade, pois elas sdo base de qualquer texto literario que
se pretenda tornar universal. Dessa forma, segundo ele, o romancista deveria observar e
compreender o seu mundo particular e depois dar uma visdo do mundo a ele, sempre partindo
do seu "compromisso com esse mundo™ (Ibid.).

As ideias de Carpentier sobre o papel social do escritor vdo ao encontro daquilo que

Terry Eagleton pensa a respeito da tradicdo estética de esquerda, que, entre outras coisas,

concebe a arte como critica da alienacdo:

A tradigdo estética de esquerda, de Schiller e Marx a Morris e Marcuse tem
muito a dizer: a arte como critica da alienacéo, como realizagdo exemplar de
seus poderes criativos, como reconciliacdo ideal do sujeito e o objeto, do
universal e o particular, da liberdade e a necessidade, da teoria e a préatica, do
individuo e a sociedade. (EAGLETON, 1993, p. 266)
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Como vimos, a concepcdo da escrita literaria e, principalmente, do papel social do
escritor, teorizada por Jean-Paul Sartre, € comungada também por Alejo Carpentier, que nédo
por acaso foi seu contemporaneo e fez parte do circulo frequentado pelo escritor francés no
periodo em que viveu em Paris, local de intensos debates ideologicos na primeira metade do
século XX. Poderiamos também juntar a eles os nomes dos romancistas André Malraux e
Albert Camus, escritores que tiveram papel de destaque nas discuss@es politicas e literarias do
periodo. Ambos, enquanto homens de pensamento que se transformavam em homens de acéo
através do uso da palavra, foram intelectuais engajados e 0s seus escritos literarios foram
coerentes com suas posturas criticas, politicas e tedricas, assim como Jean-Paul Sartre e Alejo
Carpentier.

Desse modo, o que Jean-Paul Sartre, Alejo Carpentier, André Malraux e Albert Camus
reivindicavam, acima de tudo, era que as obras literarias servissem ndo apenas para a
satisfacdo da necessidade de ficcdo e fantasia que o ser humano possui, mas que também
tivessem uma funcéo social, que fosse humanizadora e politica, e assim pudessem despertar
consciéncias e colaborar para a ocorréncia de significativas mudancas sociais que, por sua
vez, contribuissem para o bem-estar do homem. O que esses escritores defendiam,
principalmente Sartre, era que a literatura fosse engajada, ou seja, que ela fosse comprometida

com os problemas sociopoliticos contemporaneos do autor.

1.3. O engajamento literario

Para Jean-Paul Sartre (2006), a literatura deveria ser um ato libertador que contribuisse

para a libertagcdo politica do homem, através da veiculacdo de ideias que pudessem provocar

transformacdes sociais, que por sua vez melhorassem a vida do ser humano, pois, sendo ela
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uma atividade intelectual, deve ter por objetivo, como pensa Edward Said (2005, p. 31),
"promover a liberdade humana e o conhecimento™.

Essa concepc¢édo de uma literatura que estivesse a servico do homem, Sartre vai busca-
la no lluminismo francés e vai contrapd-la a literatura alienada, quase desprovida de contetdo
politico-social e s6 preocupada com o fato estético, surgida na Franca, por volta de 1850,
através da autonomizacdo do campo literério, e ainda sobrevivente em 1947, ano em que
escreveu e publicou Que € a literatura?, obra essencial para quem quer compreender o
engajamento literario.

Ora, sabemos que toda obra literaria, conforme a assertiva de Antonio Candido (2000),
ndo esta isenta de modo algum de conter elementos sociais em sua estrutura interna, muito
pelo contrario, visto por esse Viés, ela é uma representacdo de uma dada realidade social e
humana, por mais que se queira transparecer descompromissada socialmente. Exemplo disso,
sdo os romances de Gustave Flaubert e os poemas de Charles Baudelaire, representantes
ilustres do periodo de autonomizacdo do campo literario francés, que, embora privilegiassem
a estrutura literaria, ndo conseguiram se esquivar de representar a realidade social da época.
Desse modo, 0 que os idealizadores e simpatizantes da autonomizacdo do campo literario
pretendiam era uma desvinculacdo completa entre a literatura e o elemento politico que a
sociedade carrega em si.

Em busca de uma nova articulacdo entre o literario e o social, que envolvesse 0
aspecto politico, Sartre vai contrapor-se totalmente a esse tipo de literatura, da arte pela arte,
que se quer descompromissada politicamente, pois, lembrando a assertiva de Fredric Jameson
(1992, p. 18), "tudo é, em ultima analise, politico”, e vai conceber o engajamento literario
como uma "tomada de posicéo refletida, consciéncia lucida do escritor de pertencer ao mundo
e vontade de muda-lo” (DENIS, 2002, p. 37-38). Assim, 0 "engajar-se”, verbo que entre

outras coisas significa "por-se a servi¢co de uma causa”, adquire para ele o sentido de "tomar
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partido™ através da literatura, pois, concebendo-a, assim como Alejo Carpentier, como um
meio de acdo, ela é por esséncia uma tomada de posicao.

Nesse sentido, apds fazer uma reflexdo sobre a condicdo de mediador do escritor,
dividido entre duas classes sociais, a burguesia, da qual é originario, e o proletariado, ao qual
é solidario; ao chamado do momento historico, que incita a acdo; e a natureza libertadora da
literatura, que lhe permite expressar a totalidade da condicdo humana, ndo deixando de

mencionar as conveniéncias da neutralidade, Sartre ndo hesita em afirmar:

A cada dia é preciso tomar partido, em nossa vida de escritor, em nossos
artigos, em nossos livros. Que isso se faca sempre conservando como
principio diretor dos direitos da liberdade total, como sintese efetiva das
liberdades formais e materiais. Que essa liberdade se manifeste em nossos
romances, nossos ensaios, nossas pecas de teatro. E como nossas
personagens ainda ndo podem usufrui-la, pois sdo homens do nosso tempo,
saibamos ao menos mostrar o que lhes custa a sua falta. Ndo basta mais
denunciar, com belo estilo, os abusos e as injusticas, nem descrever com
brilhantismo e negatividade a psicologia da classe burguesa, nem mesmo
colocar nossa pena a servico dos partidos sociais: para salvar a literatura é
preciso tomar posicdo na nossa literatura, pois a literatura é por esséncia
tomada de posicdo. (SARTRE, 2006, p. 204)

Dessa forma, ele defende a ideia de uma arte literaria imbuida de um socialismo que
nédo seja um fim absoluto, mas o fim do comeco ou 0 meio antes do fim, com o objetivo de
"colocar a pessoa humana em posse de sua liberdade™ (Ibid.). Ou seja, que o socialismo fosse
o0 veiculo condutor da literatura para que esta pudesse contribuir para a libertacdo politica do
homem.

A tomada de posicao que deve ser feita pelo escritor, no entender de Jean-Paul Sartre,
¢ "tomar partido contra as injusticas, de onde quer que venham™ (lbid., p. 209). Isso implica a
existéncia de liberdade de pensamento e expressdo para 0 escritor e coragem da parte dele
para que possa conceber uma literatura livre de quaisquer compromissos com governos ou

partidos politicos e compromissada apenas com a liberdade e o bem-estar do ser humano.

Desse modo, num mundo pés-segunda guerra mundial e inicio de guerra fria, o escritor
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precisava denunciar "tanto a politica da Inglaterra na Palestina e dos Estados Unidos na
Grécia, como as deportacdes soviéticas™ (Ibid.), ou seja, tanto as arbitrariedades cometidas
pela politica capitalista e imperialista inglesa e americana, quanto aquelas praticadas pelo
regime comunista soviético, que na época ja comecava adquirir também ares imperialistas,
deveriam ser denunciadas pelo escritor em seus textos, pois é a sua tarefa "representar o
mundo e testemunhar sobe ele™ (Ibid., p. 210), tomando "a liberdade como principio e fim de
toda atividade humana™(lbid.), para que possa contribuir para por um fim no "regime de
exploracdo do homem pelo homem” (lbid.).

Como o escritor ¢ um intelectual “por esséncia”, pelo fato de ele apresentar a condi¢ao
humana tomada em seu nivel radical, o ser no mundo, sob a forma de um objeto artistico, a
obra literaria, (SARTRE, 1994, p. 64), essa postura exigida do escritor por parte de Jean-Paul
Sartre transforma-o num outsider (fora do lugar), termo cunhado por Edward Said (2005)
para definir o lugar na sociedade a ser ocupado pelo intelectual. Dessa forma, o escritor,
enquanto intelectual, ocupa um lugar a margem dentro da sociedade, um lugar Unico, que ndo
é de centro, nem de direita ou de esquerda, por causa de seu compromisso humanitario de
denunciar todas as injusticas e arbitrariedades cometidas por homens ou por regimes politicos
contra o ser humano. Para Said (lbid.), o intelectual é um perturbador do status quo, ndo é
nem um pacificador nem um criador de consenso, mas "alguém que empenha todo o seu ser
no senso critico, na recusa em aceitar férmulas faceis ou clichés prontos, ou conformacdes
afaveis, sempre tdo conciliadoras sobre o que 0s poderosos ou convencionais tém a dizer e
sobre o que fazem.” (SAID, 2005, p.35-36). Vale lembrar que nem todos os intelectuais
tiveram uma conduta ética coerente e compromissada com a liberdade humana como
pensavam Sartre e Said. Exemplo sdo os casos dos poetas Ezra Pound e Marinetti e do
filésofo Martin Heidegger. Os dois primeiros aliados do fascismo italiano e o ultimo, adepto

do nazismo alemao.
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Quanto a funcdo social do intelectual, Said acredita que as suas tarefas residem no
esforco em derrubar os esteredtipos e as categorias redutoras que tanto limitam o pensamento
humano; em promover a liberdade humana e o conhecimento; em buscar uma relativa
independéncia em face das pressGes a que estd sujeito, pois a liberdade de opinido e de
expressao € o principal bastido do intelectual; e também encontrar espaco para enfrentar e
retrucar a autoridade e o poder, porque, segundo ele, a subserviéncia inquestionavel a
autoridade é uma das maiores ameacas a uma vida intelectual ativa, baseada em principios de
justica e equidade. Nesse sentido, o engajamento literario do escritor transforma-o num
intelectual em acdo, cumprindo com a sua funcéo social através da dendncia de todo tipo de
violéncia e injustica que possa por em risco a liberdade humana.

Aqui € pertinente lembrar definicdo de engajamento feita por Simone de Beauvoir,
considerada por Benoit Denis a melhor definicdo do termo por ser mais facil de ser
compreendida, pelo fato de ela vir ao encontro do pensamento de Edward Said sobre a
condicdo e a funcdo do intelectual. Para Beauvoir (1963, p. 65), 0 engajamento é "a presenca
total do escritor na literatura”. Segundo Denis (2002, p.46), esse conceito de engajamento em
que o escritor "coloca o conjunto dos valores nos quais acredita e pelos quais se define”, faz
com que ele coloque em jogo muito mais do que a sua reputacdo literaria, arriscando-se
integralmente no processo de escrita ao inserir no texto literario "a sua visdo de mundo e as
escolhas que dirigem a sua agdo." Visto a probleméatica do engajamento literario por esse
angulo, conclui o autor, coloca-se entdo no centro dela a questdo da responsabilidade do

escritor:

Se engajar-se consiste assim em colocar a sua pessoa na linha de frente da
obra literdria, isso significa também que o escritor assume a hipétese de que
ele possa ser julgado a partir das suas obras. A autonomia de que goza a
literatura ndo pode preserva-lo da sancdo moral ou social; ele sera abjeto ou
magnifico, covarde ou corajoso, dependendo da aprovacdao ou repulsa que
obtenha dos fatos e dos homens. Engajar-se consiste, portanto, para o
escritor, em aceitar sofrer esse tipo de processo, sem que o &libi da liberdade
de criagdo ou da incomensurabilidade da exigéncia literaria com relagdo a
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moral comum ou social o proteja do julgamento que a coletividade podera
fazer sobre a qualidade do seu engajamento. (DENIS, 2002, p. 46)

Desse modo, o engajamento literdrio implica uma grande responsabilidade por parte
do escritor sobre aquilo que ele produz e oferece a sociedade, e uma escolha consciente dos
riscos que ele podera correr, conforme for a repercusséo de sua obra. A berlinda em que essa
atividade intelectual coloca o escritor lembra-nos a observagéo feita por Edward Said (2005,
p.22) sobre a atitude que os intelectuais devem ter, conforme a definigéo de Julien Benda, que
postulava que "os verdadeiros intelectuais devem correr o risco de ser queimados na fogueira,
crucificados ou condenados ao ostracismo”. Nesse aspecto ndo podemos esquecer as inimeras
obras literarias que foram condenadas e queimadas em praca publica por regimes autoritarios,
inclusive com o exilio ou a prisdo de muitos escritores, cujo exemplo mais recente talvez seja
o do romancista Salman Rushdie, condenado pelo lider religioso Aitola Khomeini por causa
de seu romance Versiculos satanicos. E embora ndo seja exatamente um texto literario, é o
caso de lembrar também as consequéncias do famoso artigo Eu acuso, de Emile Zola, no qual
0 escritor protesta contra a prisao do capitdo Alfred Dreyfus, um texto que é uma espécie de
certiddo de nascimento do intelectual e que rendeu ao romancista francés perseguicdo politica,
condenacdo, exilio e uma morte em circunstancias suspeitas.

Essa postura de guardido da liberdade e do bem-estar humanos torna também o
escritor um "homem-contradi¢do”, termo que sintetiza a definicdo do intelectual feita por
Jean-Paul Sartre (1994). Sartre define o intelectual moderno dessa forma porque, primeiro
sendo humanista desde a infancia, ele acreditou que todos os homens fossem iguais, e quando
toma consciéncia de ser um sujeito detentor de um saber conquistado por heranga (filho de
alto funcionario assalariado ou profissional liberal) ou através de um sistema de selecdo
complexo e injusto, se for filho de operario, que eliminou a grande maioria de seus
companheiros, vé em si mesmo a prova da desigualdade das condi¢fes humanas. Assim, para

Sartre, esse privilégio injusto estd em total contradicdo com o seu carater humanista, e para
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renunciar a esse privilégio teria que se anular, solucdo que contradiz o instinto de vida
profundamente enraizado tanto no intelectual quanto na maioria dos homens.

Assim, ainda de acordo com Sartre (Ibid, p.30-31), o intelectual € 0 homem que se
conscientiza da oposicdo que ha, em si mesmo e na sociedade, entre a verdade préatica e a
ideologia dominante, e essa conscientizacdo pde a descoberto as contradi¢es fundamentais
da sociedade, ou seja, os conflitos de classe no seio da classe dominante: um conflito organico
entre a verdade que ela reivindica para seu empreendimento e os mitos, valores e tradicdes
gue ela mantém e que quer transmitir as outras classes para garantir sua hegemonia. Sob esse
aspecto, Sartre (1994, p. 64) afirma que a obra literaria deve ter por objetivo testemunhar e
explorar "o paradoxo que € 0 homem no mundo”

Dessa forma, o escritor, um intelectual por esséncia no entender de Sartre, deve guiar-
se por uma conduta ética inquestionavel e essa postura critica exigida dele transforma-o num
individuo que ocupa um lugar Unico dentro da sociedade (um outsider), alguém que consegue
enxergar as hipocrisias e as contradigdes existentes no seio dessa sociedade e por isso deve
denuncia-las através de seus escritos; e, ao mesmo tempo, ele ¢ também um "homem-
contradicdo", devido a sua condicdo humana, imperfeita e comum a todos os homens; e pelo
fato de que muitos dos problemas sociais e injusticas identificados por ele o afetam
diretamente, muitas vezes, tendo-o como beneficiario. Isso faz com que as suas criticas, as
vezes, voltem-se contra ele mesmo e o facam até parecer hipdcrita diante de seus criticos e
leitores.

Nesse sentido, entdo, a obra literaria do escritor/intelectual deve ser engajada, ou
melhor, deve ser compromissada com os problemas politico-sociais de seu tempo, pois
conforme nos aponta Edvaldo Bergamo (2008, p. 47), para o escritor engajado "ndo basta a

realizacdo estética, seu projeto literario requer um comprometimento humanitario, que
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justifique a sua escolha ideoldgica”, realizada em beneficio da coletividade. Nesse sentido,

Benoit Denis afirma:

O escritor engajado ndo acredita que a obra literaria remeta apenas a ela
mesma € que encontre nesta auto-suficiéncia a sua justificacdo dltima. Ao
contréario, ele a pensa atravessada por um projeto de natureza ética, que
comporta uma certa visdo do homem e do mundo, e ele concebe, a partir
disso, a literatura como uma iniciativa que se anuncia e se define pelos fins
que persegue no mundo. Para dizer de outro modo, o escritor engajado é
aquele que pede a literatura para dar as suas razées, e que sustenta que essas
razdes ndo podem se encontrar numa esséncia de literatura definida a priori,
mas na fung&o que a literatura entende preencher na sociedade ou no mundo.
Para ele, escrever volta a supor um ato publico no qual ele empenha toda a
sua responsabilidade. (DENIS, 2002, p.35)

Isso equivale a uma recusa da concepcao da obra literaria como algo apenas gratuito,
sem finalidade, encerrada em si mesma. Sob esse aspecto, o projeto literario de um escritor
engajado comporta também um projeto ético, fiel a sua visdo de mundo e ao seu compromisso
social e humano, de modo que seus escritos tenham, no ambito geral, uma funcdo na
sociedade na qual circulam, que pode ser entendida, num plano especifico, em varias funcbes
como a formativa, humanizadora e ideolégica, que possam, conforme o pensamento de Jean-
Paul Sartre (2006), desvendar o homem e 0 mundo para 0s outros homens, a fim de que eles
possam conhecé-los e assumir suas responsabilidades perante eles.

Desse modo, ainda segundo Sartre, o0 ato criador de uma obra literéria objetiva realizar
uma retomada total do mundo, é uma recuperacdo da totalidade do ser, que é apresentada ao
leitor para que ele possa recupera-lo através da leitura, pois "é bem esta a finalidade da arte:
recuperar o0 mundo, mostrando-o tal como ele ¢"(SARTRE, ibid., p. 47), e por vezes esse
mostrar o0 mundo pode revelar a sociedade uma imagem nao desejada, ou seja, pode dar a ela
"uma consciéncia infeliz" (SARTRE, 2006, P. 65).

Para tanto, e principalmente para ndo correr o risco de descambar para 0 género
panfletario, o escritor deve saber dosar "a combinagdo adequada entre utilidade e gratuidade™

(CANDIDO, 1999, p. 105), ou seja, entre a ficcdo e a realidade, o literario e o politico-social,
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pois conforme nos afirma Benoit Denis (2002, p. 12-13), "o engajamento implica com efeito
numa reflexdo do escritor sobre as relagdes que trava a literatura com a politica (e com a
sociedade em geral) e sobre 0s meios especificos dos quais ela dispbe para inscrever o politico
na sua obra."”

A partir dessa afirmacdo, podemos pensar nos meios especificos de que a literatura
dispde para abarcar o politico-social como elemento externo a sua estrutura e transforma-lo
em elemento interno, com um papel significativo na configuracdo da obra literaria
(CANDIDO, 2000), de modo que ela seja permeada por um inconsciente politico, conforme
pensa Fredric Jameson (1992). Primeiramente, vejamos 0 pensamento de Benjamin Abdala

Junior sobre a questdo:

O engajamento literério leva o escritor a explicitacdo, criando formas do
imagindrio de énfase politica. Para ele, a literatura discute questGes
fundamentais do ser e da vida politico-social e procura desenvolver
estratégias discursivas tendo em vista romper com a alienagdo do cotidiano
que, na sociedade massificante, leva a minimizacéo da propria significacéo.
(ABDALA JUNIOR, 2007, p. 271-272)

Diante disso, na obra literaria engajada, temos um conteudo politico-social que é
levado ao publico-leitor através da mediacao de estratégias discursivas, que por sua vez dao o
tom literario a ela, impedindo-a de que seja confundida com propaganda politica partidaria.
Assim, o engajamento literario se realiza por meio da confluéncia entre "conceitos proprios da
arte e conceitos proprios da ética e da politica” (BOSI, 2002, p. 119), ou seja, através da
conciliacdo da ética com a estética, pois 0 ato de engajar-se literariamente implica numa
escolha ética( a temética a ser abordada), acompanhada de uma escolha estética(as estratégias
narrativas de que o escritor lancard médo para conceber a sua obra). Nesse sentido, Alfredo
Bosi (2002), partindo do principio que a escrita de uma obra literaria de resisténcia,
nomenclatura pela qual denomina a literatura engajada, decorre de um principio ético, afirma

gue o romancista engajado
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dispde de um espago amplo de liberdade inventiva. A escrita trabalha néo s6
com a memoria das coisas realmente acontecidas, mas com todo o reino
possivel do imaginario. O narrador cria, segundo o0 seu desejo,
representacdes ambivalentes. Gragas a exploracdo das técnicas do foco
narrativo, o romancista podera levar ao primeiro plano do texto ficcional
toda uma fenomelogia de resisténcia do eu aos valores ou antivalores do
fendmeno ético de resisténcia, o que é a figura moderna do her6i antigo.
Esse tratamento livre e diferenciado permite que o leitor acompanhe 0s
movimentos ndo raro contraditérios da consciéncia, quer das personagens,
quer do narrador em primeira pessoa. (BOSI, 2002, p. 121-122)

Dessa forma, as técnicas narrativas constituem-se na principal ferramenta de que o
escritor dispde para aliar o seu projeto ético a um projeto estético. Como exemplo, Bosi cita a
polifonia existente em Os irmdos Karamazovi, de Dostoievski, que, a seu ver, "ilustra bem a
relacdo entre instancias éticas e formas de construcao da narrativa", pelo fato de que "as vozes
das personagens sdo pontos de vista que trazem a superficie da escrita o ndcleo moral
onipresente em Dostoievski" (Ibid., p. 122).

Além da polifonia, podemos citar também a técnica do contraponto, que é uma espécie
de desenvolvimento da polifonia, a técnica de narracdo cinematografica incorporada a
literatura, a metaficcdo, as diversas formas de se trabalhar com o tempo e o espaco narrativos,

a alegoria, e também a escolha de determinados temas.

1.4. Literatura de engajamento, literatura militante e literatura engajada

Embora, aparentemente, o conceito de literatura engajada pareca claro por designar
"uma pratica literaria estreitamente associada a politica, aos debates gerados por ela e aos
combates que ela implica” (DENIS, 2002, p. 9), ele ainda causa alguma controvérsia quando
se pensa em sua definicdo, pelo fato de haver certa confuséo entre o texto engajado e o

militante. A esse respeito Bendit Denis faz a seguinte distingdo entre ambos:
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Contrariamente a uma opinido difundida, a literatura engajada ndo ¢ antes de
tudo politica; ela sé o é em virtude de uma necessidade secundéria, que quer
que as questdes morais ou éticas, colocadas concretamente e coletivamente
desemboquem quase inevitavelmente em consideragdes politicas (....). E isso
que distingue a literatura engajada da literatura militante: a primeira vem a
politica porque é nesse terreno que visdo do homem e do mundo da qual ela
é portadora se concretiza, enquanto que a segunda ja é desde o inicio
politica. Também o escritor engajado €, por fim, raramente filiado a um
partido e se sente muito pouco como porta-voz de uma doutrina politica; os
seus textos, antes, manifestam as contradicOes e as dificuldades de uma
empreitada onde a politica, avaliada pelo lado da moral, aparece,
frequentemente, mais como um mal necessario do que uma escolha positiva.
(DENIS, 2002, p. 36)

Por essa distin¢do entendemos que a literatura engajada €, antes de tudo, literatura, ou
seja, ela é primeiramente ficcdo, um objeto estético, que internaliza o fator politico-social,
transformando-o num elemento importante em sua estrutura, conforme assertiva de Antonio
Candido (2000) sobre os fatores externos que condicionam a obra literaria, porque é o0 campo
da politica que possibilita a ela realizar uma retomada total do mundo, conforme pensa Jean-
Paul Sartre (2006), pois segundo ele, é tarefa do escritor "fazer entrever os valores de
eternidade que estdo implicados nos debates sociais e politicos"”, de forma que ela é uma
literatura que é portadora de um discurso politico, sem, no entanto, que o elemento politico
predomine sobre o literario. Em contrapartida, a literatura militante € o texto de cunho politico
que se utiliza das convencdes literarias para se constituir como literatura, ou seja, ao contrario
da literatura engajada, ela é primeiramente politica para depois se tornar literatura.

Realizada essa distincdo, resta ainda outro problema em relacéo a literatura engajada,
no que concerne a sua delimitacdo, em razdo de que muitos criticos literarios defendem a
ideia de que toda obra literaria possui um grau minimo de engajamento por apresentar uma
forma particular de ver o mundo, inclusive Sartre, para quem todos os escritores eram, de uma
forma ou de outra, "comprometidos”, o que equivale a dizer que "toda obra literaria, qualquer

gue seja a sua natureza e a sua qualidade, é engajada, no sentido de que ela é portadora de
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uma visdo de mundo situada e onde, queira ela ou ndo, se revela assim impregnada de posicéo
e escolha”, conforme a interpretacao do texto sartriano feita por Benoit Denis (2002, p. 36).

Nesse sentido, Denis observa que por conta dessa ampla e flexivel nogdo de
engajamento, ele sofreu um consideravel desgaste no decorrer dos anos, tornando-se uma
ideia fluida e de uso generalizado, de forma que toda obra literaria seria em algum grau
engajada pelo fato de expressar uma visdo de mundo e de dar forma ao real. A esse respeito,
0 autor lembra que sempre existiu uma literatura de combate, preocupada em tomar parte nas
controvérsias politicas ou religiosas de seu tempo, desde o teatro de Aristéfanes, na Grécia
antiga, passando por Cicero, na Roma imperial, Pascal e Montesquieu, na Franca iluminista.
Como exemplos brasileiros, podemos juntar a esses nomes os poetas Tomas Antdnio Gonzaga
e Castro Alves, que através de seus poemas "Cartas chilenas”, e "Navio negreiro” também
discutiram questdes politicas relevantes da época em que viveram.

Contudo, Denis observa que pouca ou nenhuma relacdo ha entre esses autores que
produziram uma literatura de combate num passado mais distante, ou seja, ndo ha um liame
que possa liga-los, um elemento comum entre eles que possa relaciona-los, como uma
ideologia, por exemplo, diferentemente dos escritores engajados que produziram suas obras
na primeira metade do século XX, nos quais é possivel perceber estreitas relacdes entre eles e
um dialogo constante no campo literario, pois havia a solidariedade humana e a luta contra o
nazismo e o fascismo que 0s unia.

Diante disso, ele vé duas possibilidades para a conceituacdo da literatura engajada: a
primeira, como um fendmeno historicamente situado, geralmente associado a Jean-Paul
Sartre, que foi o seu principal teorizador e defensor, e a emergéncia no pos-guerra de uma
literatura preocupada com as questdes politicas e sociais e também desejosa de mudar o
mundo, a partir do modelo ideologico da Revolugéo russa de 1917; e a segunda, tendo uma

nogdo de engajamento bem mais ampla e flexivel, que acolheria em seu bojo, além dos
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escritores ja citados anteriormente, uma série de outros como Voltaire, Vitor Hugo, Emile
Zola e Péguy, autores que se preocuparam com a vida e organizacao social e fizeram em seus
escritos a defesa de valores universais, como a liberdade e justica, sendo que por causa dessa
atitude sempre correram o risco de se chocarem com os poderes constituidos. Por essas duas

perspectivas, ele conclui que:

A literatura engajada pode, portanto, ser apreciada a partir de dois pontos de
vista: seja ela considerada como um “momento” da histéria da literatura
francesa, quer dizer, como uma corrente ou uma doutrina que conheceu o
seu apogeu mais intenso entre 1945 e 1955, antes de ceder lugar a outras
concepgbes ou praticas da escritura literaria, que Ihe foram ao menos
parcialmente opostos (0 novo romance, o pensamento estruturalista, a Nova
Critica etc.); seja 0 engajamento na literatura como uma possibilidade
literdria transhistérica, que se encontra sob outros nomes e com outras
formas ao longo de toda historia da literatura. (DENIS, 2002, p. 18)

Diante das duas acepg¢des possiveis, Bendit Denis resolve o impasse utilizando a
expressao “literatura de engajamento” para denominar “esse vasto conjunto transhistorico da
literatura de alcance politico” (Ibid. p. 12) que sempre existiu € que, como vimos, retrocede
até as antigas literaturas da Grécia e Roma, e reservando a expressdo "literatura engajada” a
literatura de combate produzida no século XX, tomando como ponto de partida o caso
Dreyfus e ponto de chegada o final desse mesmo século, pelo fato de que “é com efeito
durante esse periodo que essa problematica desenvolveu-se e foi formulada com precisao, que
ela tomou essa denominacdo e que se se tornou num dos eixos maiores do debate literario.”
(DENIS, 2002, p. 11). Assim, ele opta por delimitar o termo “literatura engajada” a um
periodo histérico em que havia elementos comuns entre o0s escritores considerados engajados,
lacos criados pelo proprio contexto histérico-politico-social em que viviam e também porque
foi nesse periodo que ela foi teorizada e se transformou num dos dois grandes polos da
discussdo literaria: “arte ou vida, beleza ou verdade, contemplacdo ou participagdo”,

conforme afirma Antonio Candido (1972b, p. 43) ao analisar os dilemas vividos pelos
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escritores brasileiros da década de 30. E somente a partir desse periodo que se pode entender

0 sentido de engajamento e aplica-lo a outras épocas da histdria literaria:

E preciso (...) partir da literatura engajada tal como ela se apresentou no
século XX: o engajamento sendo discutido e se definindo ao longo desse
século, adquiriu um valor trans-histérico e tornou-se numa possibilidade
literdria suscetivel de se aplicar a outros momentos ou outras épocas da
historia literaria. E, portanto, a partir do modo como ele foi pensado por
Sartre e 0S seus contemporaneos, que pode-se tentar retornar no tempo e
examinar de que maneira escritores ou homens de letras quiseram
desenvolver uma concep¢do e uma pratica “engajada” de escritura, num
tempo em que a nogdo de engajamento ndo existia como tal.

Ter-se-a, portanto, definido: para nds, a literatura engajada pareceu antes de
tudo historicamente situada. (DENIS, 2002, p. 19)

Desse modo, a literatura engajada, tal como nds a conhecemos hoje, é um fenémeno
do século XX, embora o0 sentido de engajamento esteja presente na literatura desde a
antiguidade. Ela se desenvolveu no periodo histérico mais conturbado que a humanidade ja
teve na era moderna, o chamado periodo entreguerras que, além das duas grandes guerras
mundiais Ihe servindo de moldura, também abrigou em seu bojo a Revolucdo Russa de 1917,
a qual, embasada na teoria de Karl Marx, apresentou um novo modelo de sociedade para
mundo, 0 que, por sua vez, trouxe entusiasmadas adesdes como também vigorosos repudios.
Também ndo podemos esquecer que nesse periodo, além do comunismo soviético, houve a
emergéncia de regimes autoritarios de extrema direita, o fascismo italiano e espanhol e o
nazismo alemédo, que foram os responsaveis diretos pela Guerra Civil Espanhola e a Segunda
Guerra Mundial. Todos esses elementos histéricos, politicos e sociais serviram de matéria-
prima para o desenvolvimento da literatura engajada.

Dessa forma, o aparecimento de ideologias e regimes politicos antagonicos
transformou a Europa num campo marcado pelas discussdes ideoldgicas que, por vezes,
levaram as principais nacgdes europeias ao conflito armado, vitimando dezenas de milhdes de
pessoas, seja através da violéncia direta da guerra ou pela fome e a doenga causadas por ela.

Diante de tal cenario desolador, surge uma literatura comprometida com o ser humano,
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denunciando a violéncia, a fome e a injustica disseminadas tanto por regimes politicos
autoritarios quanto por regimes capitalistas democraticos.

Essa literatura de combate e resisténcia a todos os tipos de violéncia cometidos contra
0 ser humano, escrita no decorrer do século XX, é o que se denominou de literatura engajada,

cujo desenvolvimento pode ser dividido em trés fases:

A primeira, anunciada desde o caso Dreyfus, cobre o entre-guerras e pode
ser considerada como um periodo de debates e de acertos durante o qual se
definiu a problematica da literatura engajada; a segunda, ligada a hegemonia
sartreana, representando o0 momento "dogmatico" do engajamento dura uma
quinzena de anos a partir do fim da Segunda Guerra Mundial; e na metade
dos anos 50 se inaugura com Roland Barthes uma terceira fase, que se
poderia qualificar de "refluxo”, durante a qual a concepcdo sartreana de
engajamento se verd contestada em proveito de uma outra definicdo de
relagdo entre o literério e o social. (DENIS, 2002, p. 26)

Considerando que a questdo do engajamento se constituiu no eixo estruturante mais
importante do debate literario do século XX, Bendit Denis acredita que o surgimento da
literatura engajada, nos moldes configurados no decorrer desse século, foi determinado pela
conjuncao de trés fatores: o aparecimento de um campo literario autbnomo por volta de 1850;
a invencao do intelectual, a partir do caso Dreyfus; e a Revolucgdo russa de 1917.

O primeiro fator, o campo literario autbnomo, segundo ele, se constituiu hum campo
literdrio independente da sociedade e das suas instancias de poder, tanto no seu principio
guanto no seu funcionamento, de modo que 0s escritores ndo se submetiam mais a elas e
somente a jurisdicdo de seus pares. Uma das consequéncias dessa autonomizacao da atividade
literaria foi o estabelecimento de um corte profundo entre literatura e sociedade, pelo fato de
0s escritores de entdo terem adotado varias medidas com o intuito de distingui-los do homem
comum, ao mesmo tempo em que elaboraram novas regras do jogo literario, visando ao
reconhecimento da especificidade de suas atividades. Desse modo, eles concentraram as suas
atencGes no trabalho da forma literaria e tomaram distancia dos problemas politicos e sociais,

pois se recusavam a ter qualquer divida com a sociedade e tomar parte nos debates e nas lutas
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que a agitavam. O aparecimento da literatura engajada foi, entdo, uma reacdo a essa
autonomizacao literaria que excluia o contetdo politico de seu projeto artistico.

O segundo fator importante para o aparecimento da literatura engajada foi a invencéo
do intelectual, essa figura polémica por esséncia surgida na Franca no final do século XIX,
por ocasido do “caso Dreyfus”. Na época, o capitdo das forcas armadas francesas Alfred
Dreyfus, de origem judia, foi acusado injustamente de traicdo por atos de espionagem em
favor da Alemanha. A condenacdo injusta por alta traicdo desencadeou uma serie de protestos
envolvendo pessoas com diferentes tendéncias politicas e culminou na absolvigdo completa de
Dreyfus em 1906. A maior dessas manifestacdes foi o artigo Eu acuso, do escritor Emile
Zola.

Tomando o caso Dreyfus como ponto de partida do aparecimento do intelectual, Jean-
Paul Sartre (1994) afirma que o termo “intelectual” surge com uma conotagdo pejorativa para
designar alguém que se mete no que nao é da sua conta, ou seja, alguém que, atingindo uma
notoriedade em algum campo do saber, como a literatura, a filosofia e a ciéncia, abusava
desse mérito adquirido, saindo de seu dominio e entrando em outros, como o politico, por
exemplo, e assim criticava sociedade e os poderes estabelecidos em nome de uma concepcao
global e dogmatica do homem, que, segundo ele, pode ser vaga ou precisa, moralista ou
marxista.

A partir da entrada em cena desse novo personagem social, a literatura vé o seu
prestigio reforgado pelo fato de que “o escritor que procede como intelectual permanece um
escritor e € esse prestigio que ele coloca em jogo na sua intervengao” (Id. Ibid.).

O terceiro fator a colaborar para o surgimento da literatura engajada, a Revolucao
Russa de 1917, na visdo de Bendit Denis, foi decisiva pelo fato de se tratar de um evento
dominante e fundador, que seduziu a camada literaria e intelectual do periodo entreguerras.

Entre os motivos para esse forte poder de atracdo exercido pela Revolucéo de outubro, elenca
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0 apego francés a ideia de revolucao, de modo que para muitos franceses a Revolucdo Russa
representou a conclusdo de um processo historico iniciado pela Revolucao Francesa, em 1789;
e a carnificina Primeira Guerra Mundial (1914-1918), que deixou a Europa arrasada e sem
perspectiva. Dessa forma, o evento russo tornou-se uma luz utopica para a intelectualidade de
um continente destrocado € sem esperanga. Assim, “a revolucao ¢ portadora de uma nova
universalidade, utopica ela também, da qual o escritor quer, porém, assenhorar-se: aquela da
sociedade sem classes, na qual sera preciso que ele encontre o seu lugar ¢ seu papel” (Id.,
ibid.).

Para Denis, o efeito mais visivel da influéncia da Revolucdo Russa se nota nas décadas
de 20 e 30, quando ha uma grande politizacdo do campo literario, ndo apenas na Europa, mas
também na América, como veremos mais tarde, que se divide entre direita e esquerda e entre
escritores engajados e ndo engajados. Também, ndo menos importante € a renegociacdo das
relacBes entre o politico e o literario que ocorre nesse mesmo periodo, de modo que as regras
do jogo literéario estabelecidas no século passado pela autonomizagdo do campo comegam a
ser modificadas, colocando em xeque a autonomia do campo literario.

Desse modo, a conjuncdo desses trés fatores, a autonomizagdo do campo literério, o
surgimento do intelectual e a Revolugdo Russa, criou as condigdes para que surgisse a
literatura engajada, conforme ela foi teorizada por Jean-Paul Sartre e praticada por escritores
europeus, norte-americanos, latino-americanos e africanos durante o decorrer do século XX,
que fizeram do engajamento uma das linhas mestras dos seus projetos literarios.

Aqui é importante lembrar o ponto de vista de Alfredo Bosi (2002, p. 120) sobre a
"narrativa de resisténcia”, expressdo pela qual o critico brasileiro denomina a literatura
engajada, pelo fato de que ele se aproxima muito do conceito formulado por Benoit Denis.

Para Bosi, a obra literaria resistente, no que concerne a narrativa, tem sido realizada de duas
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maneiras que, necessariamente, ndo se excluem: a resisténcia como tema e a resisténcia como
processo de escrita.

Na primeira delas, ele pensa a narrativa de resisténcia como uma cultura de resisténcia
politica que predominou, principalmente, entre os anos 30 e 50 do século XX, quando
inimeros escritores se engajaram, tanto literariamente quanto literalmente, na luta contra os
regimes de opressdo que punham em risco a liberdade humana, onde "as acbGes de cada
escritor, por diferenciadas que fossem, destacavam-se todas de um mesmo fundo axioldgico,
que se pode qualificar de mentalidade antiburguesa gerada dialeticamente como um néo
lancado a ideologia dominante.” (Ibid., p. 129). Nesse aspecto, a resisténcia literaria pensada
como tema, corresponde ao modelo de literatura engajada teorizada e defendida por Jean-Paul
Sartre.

Quanto a resisténcia como processo de escrita, para Bosi ela ocorre em obras literarias
escritas independentemente de qualquer cultura de resisténcia politica, nas quais hd uma
tensdo interna que as faz resistentes enquanto escrita e ndo s6 como tema. Sob essa
perspectiva, O ateneu, de Raul Pompéia, os romances de Thomas Mann, Marcel Proust e
Clarice Lispector seriam resistentes no seu processo de escrita, do ponto de vista ou da
estilizacdo da linguagem. Essa acepgdo de literatura de resisténcia, que privilegia a forma
literaria, vai ao encontro do conceito de engajamento literario pensado por Roland Barthes
que, segundo Benoit Denis (2002), a partir de O grau zero da escrita (2004) comeca a
contestar a concep¢do sartriana que colocava a forma a servigo do conteudo, e também da
ideia do engajamento como um processo transhistérico, pensada por Denis.

Como eixo norteador de nossa pesquisa, adotaremos o conceito de "literatura
engajada”, concebido por Benoit Denis a partir da teorizacdo do engajamento literario
realizada por Jean-Paul Sartre, que encontra correspondéncia no conceito de "narrativa de

resisténcia como tema", formulado por Alfredo Bosi, sem, no entanto, descurar-nos da ideia
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de uma narrativa resistente como processo de escrita, pois, lembrando Bosi (2002), elas nédo se

excluem necessariamente e, em muitos casos, entendemos que elas se complementam.

1.5. O romance engajado do século XX

Desse modo, conforme vimos anteriormente, a literatura engajada, nos moldes como
foi difundida no século XX, é um fendbmeno especificamente moderno, embora a ideia de
engajamento seja tdo antiga quanto a proépria literatura e, da maneira como ela foi teorizada
por Jean-Paul Sartre e elaborada por ele e seus contemporaneos, ela se da principalmente
como tema que aborda as crises sociais, politicas e historicas que afetaram a vida da
humanidade no século passado e que também deram origem a ela, tomando quase sempre 0
excluido como objeto de sua escrita, pois ela é acima de tudo uma literatura que possui um
comprometimento humanitario e, por essa razdo, considera seu dever denunciar toda espécie
de violéncia cometida contra o ser humano.

Antes de mais nada, € preciso lembrar que embora exista um teatro engajado e uma
poesia engajada, ainda que esta seja negada por Sartre, € no romance que a literatura engajada
encontrou territdrio fértil para se desenvolver. Uma das principais causas dessa predisposicao
para o engajamento foi a incorporacdo do "realismo formal" feita pelo romance no século
XIX. O realismo formal é o termo cunhado por lan Watt (1990) para designar um modo de
composicao narrativa em que a realidade e suas implicagdes historicas, politicas e sociais sdo
reelaboradas artisticamente. Edvaldo Bergamo (2008), tomando por base o pensamento de lan
Watt, afirma que o realismo formal, ou meétodo realista conforme ele proprio prefere
denominar, tornou-se um valioso instrumento de analise historica da sociedade e, assim,

propiciou o desenvolvimento do romance, tornando-o um veiculo de expressao da realidade e



47

um relato verossimil da experiéncia social e individual no periodo da consolidacdo da
burguesia.

Conforme nos aponta Benoit Denis (2002, p. 87-88), a estética realista, que se conduz
por essa forma de composicao narrativa, possui uma vocacdo totalizante que da "o suporte
ideal de uma representacdo engajada do real e da Historia®. Desse modo, 0 romance realista
representa o real, reconstruindo-o, organizando-o e interpretando-o, num processo
denominado de "mediacdo” por Raymond Willians (1979), através do qual o real, o contetdo
historico-politico-social é formulado artisticamente, transformando-se num objeto estético.
Sob esse aspecto, num sentido bem mais amplo, hd sempre "um engajamento do romancista,
ja que a sua narrativa é sempre orientada por uma visdo de mundo situada e singular, a qual
determina tanto os assuntos abordados quanto as técnicas narrativas utilizadas" (DENIS,
2002, p. 88). No entanto, além disso, observa o autor francés, é necessaria, também, uma
tomada de posicédo refletida, lGcida e voluntéria por parte do romancista, acompanhada da
recusa de todo tipo de imparcialidade ou passividade em relacéo ao real representado para que
se possa engajar o romance no sentido pleno do termo.

Como sabemos, o romance realista teve seu desenvolvimento no século XIX, através,
principalmente, das figuras dos romancistas Charles Dickens, Stendhal, Balzac, Flaubert,
Tolstoi e Dostoievski, mas adentrou o século seguinte como um instrumento adequado para
realizar o desvendamento do mundo para leitor, através da dendncia da alienagdo humana, da
exploracdo capitalista e de todas as injusticas e violéncias cometidas contra o homem,

conforme observa Edvaldo Bergamo:

O meétodo realista ou "realismo formal™ desempenhou, durante todo o século
XIX, um crescente papel critico que se manifestou privilegiadamente na
forma romanesca, para desvelar as mazelas da sociedade oitocentista. J& em
pleno século XX, o romance torna-se um instrumento ainda mais preparado
ideologicamente para denunciar as diversas formas de alienagdo, decorrentes
do modo capitalista de vida, apostando numa captagdo realista da
experiéncia social em um mundo contraditério, mesmo quando a opgao é
pelo fantéstico. (BERGAMO, 2008, p.39)
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Essa tendéncia realista do romance que se forma a partir de entdo, ainda segundo
Bergamo, ndo se esgota diante das transformacdes pelas quais o género passa; pelo contrario,
ela parece se fortalecer ainda mais e como exemplo o autor cita o romance social dos anos 30
e 40 do século XIX, também denominado em muitos paises de Neorealismo, que foi o
principal género na difusdo da literatura engajada.

Dessa forma, o romance engajado do século XX é um herdeiro direto da tradigédo
realista, pelo fato de, a exemplo do seu antecessor, ser "portador de uma veemente acao critica
contra 0 meio social, ao expor aquilo que esta escondido sob as malhas de uma conjuntura
histérica opressora e reificadora” (BERGAMO, 2008, p. 44), ou seja, ele apresenta a
sociedade uma imagem infeliz dela mesma, conforme o pensamento de Sartre (2006). O que
os diferencia é que os eventos ocorridos no decorrer do século XX, principalmente a
Revolucdo Russa, as duas grandes guerras mundiais e Guerra civil espanhola, e o surgimento
de regimes autoritarios no periodo do entreguerras, fazem com que o romancista, exprimido
entre ideologias antagbnicas, sinta mais o0 peso da histéria e uma necessidade de maior
participacdo social e politica, com vistas ao combate da alienacdo, opressao e violéncia
promovidas pelas guerras e pelos governos totalitarios. Nesse sentido, Irving Howe,
analisando a situacdo do romancista politico do século XX, nome pelo qual ele designa o

romancista engajado, observa que:

O romancista politico de nosso século sente as pressdes da ideologia muito
mais intensamente que seus predecessores do século XIX. Ele vé a ideologia
ndo enquanto sintoma de alguma doenca estranha, mas como a carga e 0
desafio da histdria: necessaria em tempos de crise social, atemorizante em
seu rigor e, precisamente, por poder ser utilizada de forma téo terrivel, uma
tentagdo perigosa demais para aqueles que dela mais necessitam. Ainda
assim, ele reconhece que a ideologia deve ser confrontada, a histéria ndo
permite outra alternativa; pois, como uma descoberta da fisica atdbmica, a
ideologia por si s6 ndo € boa nem mé, sendo uma forma de pensamento que
permite o mais amplo espectro de aplicacdo moral. (HOWE, 1998, p. 157)
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E sob o peso dessa carga historica do seu tempo que o romancista da primeira metade
do século XX, pressionado pelas ideologias de direita, de centro e de esquerda, sente a
necessidade urgente de tomar partido frente as questbes cruciais pelas quais 0 mundo
atravessa e, assim, hd a tomada de posicdo refletida, lucida e voluntaria que, no plano
literdrio, vai exigir do escritor uma radicalidade ética acompanhada de uma radicalidade
estética. Desse modo, o romance engajado do século XX se alimenta do real, ou seja, do
contexto historico-politico-social. Por essa perspectiva, podemos pensar que ele se nutre

daquilo que Alcmeno Bastos denomina de "matéria de extracao histérica™:

Como matéria de extracao histdrica deve ser entendida a matéria objeto de
alguma forma de registro documental, escrito ou ndo, de que resulta
permanecer na memoria coletiva de uma determinada comunidade. A
matéria de extracdo historica, para merecer tal designativo, deve apresentar
satisfatério grau de familiaridade para um leitor medianamente informado e
poder ser recuperada mediante processo alusivo. (BASTOS, 2000, p. 9)

Dito de outro modo, o romance engajado trava um profundo dialogo com a histéria,
com a intencdo de problematizar as suas crises politicas e sociais, procurando "testemunhar o
paradoxo que é o homem no mundo" (SARTRE, 1994, p. 64). Os principais temas abordados
por ele estdo geralmente associados aos grandes eventos que sacudiram o século XX e as
implicacdes que tiveram na vida social e politica do homem. A Revolucdo Russa, as duas
grandes Guerras Mundiais, a Guerra Civil Espanhola, a quebra da bolsa norte-americana em
1929, a Guerra Fria, a Revolucdo Cubana, as guerras de descolonizagdo na Africa e na Asia,
0s golpes de estado nos paises latino-americanos, 0 comunismo soviético, 0 nazismo alemao,
o fascismo italiano, espanhol e portugués, e as ditaduras latino-americanas sdo largamente
representados nos romances engajados.

Pelo fato de os escritores engajados terem o comprometimento humanitario como
linha-mestra de seus projetos literarios e, por isso, terem, embora burgueses, uma mentalidade

antiburguesa, serem resistentes a ideologia dominante, contrarios, principalmente, as



50

ideologias nazista e fascista, esses elementos comuns entre eles, aquilo que Alfredo Bosi
(2002) denominou de o mesmo fundo axiologico, acompanhados também de temaéticas
comuns, possibilitou um intenso dialogo no campo literario entre 0os romancistas engajados.

Dessa forma, as afinidades ideoldgicas entre 0s romancistas engajados vao convergir
também em afinidades estéticas, através da apropriacdo de técnicas narrativas inovadoras
realizadas entre eles, de modo que elas se tornaram quase um patrimdnio comum da literatura
da primeira metade do seculo XX.

Se ha um consenso de que a ideia de engajamento e de literatura engajada surgiu e se
consolidou na Franca, também ndo € menos verdade que as primeiras grandes realizacdes
engajadas no campo literario se deram na literatura norte-americana, através dos romancistas
William Faulkner, Ernest Hemingway e John dos Passos, que influenciaram, direta ou
indiretamente, ndo s6 a sua, mas também as geracGes seguintes de escritores comprometidos
com as causas sociais e humanas. Nesse sentido, Benoit Denis (2002) observa que 0s
escritores franceses encontraram a forma adequada para o romance engajado inspirando-se em
romancistas norte-americanos e russos e, assim, criaram o que ele chama de romance

simultaneista. Segundo ele:

Inspirando-se nos romancistas americanos (Faulkner, Dos Passos,
Hemingway) ou russos (Pilniak e Babel), Malraux, Sartre e, num grau
menor, Camus, escolheram praticar 0 romance simultaneista.
Esquematicamente resumida, essa técnica consiste em recusar a onisciéncia
do narrador e a substitui-la por uma polifonia de vozes narrativas: a narrativa
focaliza sucessivamente uma série de personagens das quais ela assume o
ponto de vista situado e limitado. A linearidade da narrativa encontra-se
assim quebrada em uma série de fragmentos justapostos, sem que nenhuma
voz os ligue e articule explicitamente: longe de apresentar a perfeita
inteligibilidade do romance tradicional, a histéria aparece aqui como
obscura, cheia de vazios e incertezas, sujeita a interpretacfes divergentes.
(DENIS, 2002, p. 91)

Embora haja controvérsia quanto a nomenclatura "romance simultaneista” utilizada
por Denis, até porque ha outras para denominar 0 mesmo tipo de romance, achamos valida a

observacao pelo fato de que ela evidencia a importancia que os escritores norte-americanos
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tiveram na concepcdo de uma literatura de denuncia social e politica, sem abdicar das
convencoes estéticas, influenciando ndo apenas os franceses, os fundadores do engajamento,
mas também toda a literatura ocidental, inclusive, e principalmente, as literaturas de lingua
portuguesa, conforme veremos um pouco mais adiante. Nesse aspecto também é valido
lembrar a afirmacéo feita por Benjamin Abdala Junior na introducéo de A escrita Neo-realista
(1981):
A literatura ocidental evoluiu pelos caminhos de um novo realismo, como
resposta as tensdes sociais originadas pela grande crise econdmica em
processo desde 1929. Destacam-se, ao longo da década de 30, as producdes
dos escritores norte-americanos, como Ernest Hemingway, John dos Passos,
William Faulkner, John Steinbeck, Erskine Caldwell, etc., que vieram a

influenciar as literaturas americanas e europeias, invertendo o vetor da
transmissdo cultural da América para a Europa. (ABDALA JUNIOR, 1981,

p. 1)

Em relagdo a polifonia, técnica narrativa base do romance simultaneista, conforme a
concepcdo de Denis, achamos valido lembrar também uma observacéo feita por Irving Howe
sobre a manipulacdo simultanea de varias ideias que deve ser feita pelo romancista politico
com o objetivo de dar voz as ideias muitas vezes divergentes dentro do romance e, assim,
respeitar a ideia de oposicao, que deve ser levada em consideracdo mesmo contra as proprias

predisposi¢des, anseios e fantasias do escritor.

Como um dialético engenhoso, o romancista politico deve ser capaz de
manipular varias ideias a0 mesmo tempo, vé-las em suas relagdes hostis, mas
ainda assim interdependentes, e compreender o0 modo no qual ideias no
romance sdo transformadas em algo diferente do que as ideias de um
programa politico. (HOWE, 1998, p. 7)

Nesse sentido, a observagdo de Howe vai ao encontro da anterior, de Denis, pelo fato
de evidenciar a importancia da polifonia para o romance engajado, permitindo o confronto de
pontos de vista divergentes, o que por sua vez possibilita ao leitor entrever a complexidade

social e politica, levando-o, através da reflexdo, a perceber as contradi¢cdes historicas e
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entender que ndo ha uma Unica interpretacdo para o mesmo fato e sim varias, conforme pensa
Linda Hutcheon (1995), para quem ndo ha uma unica histéria e sim "histérias" no plural.

Retornando ao pioneirismo dos escritores norte-americanos, é importante lembrar,
também, que as inovagOes formais introduzidas por eles no romance do seculo XX eram
acompanhadas de uma tematica de preocupacéo social e politica, de modo que seus projetos
literarios conciliavam a realizacdo estética com a realizacao ética.

William Faulkner, considerado pela maioria da critica literaria como o melhor
romancista americano de todos os tempos, valeu-se de uma narrativa polifénica e fragmentada
para abordar, em O som e a flria, a decadéncia da aristocracia rural do sul dos Estados
Unidos, e em Luz em agosto, utilizando as mesmas técnicas narrativas, tematizou a vida de
pessoas que vivem a margem da sociedade, abandonadas e sem nenhuma perspectiva de
futuro.

Ernest Hemingway, utilizando-se de uma linguagem objetiva, seca, de sentencas
curtas, beirando a linguagem jornalistica, que fez escola entre 0s seus contemporaneos, teve a
guerra como tema frequente de seus romances, de modo que os trés principais conflitos da
primeira metade do século XX (as duas guerras mundiais e Guerra civil espanhola) sdo
abordados por ele. Em Adeus as armas, denunciou os horrores da Primeira Guerra Mundial,
tendo como mote o romance entre dois jovens e como cenario a Italia arrasada pelo conflito.
Ja em Por quem os sinos dobram, o cendrio da guerra é a Espanha arrasada pela guerra civil,
enquanto que em Ilhas da corrente, emerge o horror da Segunda Guerra Mundial.

John dos Passos, em sua USA trilogy, formada pelos romances Paralelo 42 (1930),
1919 (1932) e O grande capital (1936), abordou a historia social norte-americana associada
ao crescimento da economia, denunciando, principalmente, a exploracdo da Primeira Guerra
Mundial feita pelos Estados Unidos, fato que levou o pais a hegemonia econémica e militar

que perdura até os dias de hoje. Para tanto, o romancista lancou mé&o da técnica do
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contraponto e da polifonia, orquestrando véarias vozes narrativas independentes, juntamente
com a técnica do mosaico, através da qual inseria, na narrativa, manchetes de jornais,
propagandas e cenas cinematogréaficas de rua.

Outro escritor que deve figurar entre 0s romancistas engajados norte-americanos é
John Steinbeck. Embora ndo tenha sido adepto das experimentacdes modernistas como foram
Faulkner, Hemingway e Dos Passos, a sua obra se caracteriza por ter como tema central o0s
efeitos que a crise da Depressdo de 1929 provocou na vida dos norte-americanos,
principalmente na vida dos mais pobres que, na época, constituiam a maior parte da
populacdo. O seu mais prestigiado romance, As vinhas da ira, de 1939, aborda a viagem de
uma familia de Oklahoma, que perde as suas terras por conta da quebra da bolsa de valores e,
para sobreviver, se vé obrigada a migrar para o estado da Califérnia.

Dessa forma, esses escritores foram os precursores do engajamento literario realizado
no século XX, fornecendo, inclusive, a forma adequada do romance engajado aos franceses.
Nesse sentido, é a partir do romance norte-americano que Jean-Paul Sartre ird ndo apenas
teorizar o engajamento literario, mas também produzir os seus proprios romances engajados,
como A nausea (1938), Idade da razdo, Sursis e Com a morte na alma, nos quais alia o
engajamento literario a sua filosofia existencialista, cujas principais primicias eram de que 0
ser humano é fruto de suas escolhas e, assim, a tomada de posicdo, llcida, refletida e
voluntéria exigida pelo engajamento esta em total consonancia com o existencialismo.

Aliés, essa combinacgdo entre a literatura engajada e a filosofia existencialista parece
ser mesmo o cerne da teorizacéo feita pelo filosofo francés sobre o engajamento literario, pois
ela aparece ndo s6 nos romances de Sartre, mas também nas obras literarias dos seus
contemporaneos André Malraux e Albert Camus.

André Malraux, para quem "toda a arte &€ uma revolta contra o destino do homem"

concebeu seus principais romances (Os conquistadores, Estrada real e A condi¢cdo humana),
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tendo como pano de fundo a revolugdo nacionalista chinesa e como elemento condutor uma
profunda reflexdo sobre os dilemas éticos da consciéncia do individuo num tempo em que era
necessaria uma tomada de posi¢do, pois o destino da humanidade estava em jogo e ndo havia
lugar para meios-termos. Para Lucien Goldmann (1976, p. 52), ele é, juntamente com Victor
Serge, 0 unico escritor conhecido do periodo entreguerras "que fez da revolugédo proletaria um
elemento estrutural importante de suas criacdes”.

Quanto a Albert Camus, embora ndo tenha sido exatamente um existencialista e tenha
tido uma complicada ruptura pessoal/intelectual com Sartre, o absurdo da existéncia humana
gue permeia os romances O estrangeiro (1942) e A peste, guarda muitas semelhancas com a
doutrina existencialista do ex-colega, além, é claro, de sua escrita literaria guiar-se pelo
compromisso humanitario do engajamento, mostrando, assim, como quer Sartre (2006), o
paradoxo que € o homem no mundo. Em questBes éticas e politicas, de acordo com Benoit
Denis (2002, p. 283), Camus comportava-se como "um moralista, antes de tudo preocupado
com a defesa de visdo humanista do homem”. E foi com esse prop6sito que ele engajou a sua
escrita.

Mas, na Europa, ndo foram apenas os escritores franceses que se apropriaram de temas
e técnicas narrativas utilizadas pelos escritores norte-americanos. Os italianos também
beberam na mesma fonte. Nesse aspecto, vale lembrar o comentério feito por Alfredo Bosi
(2002), de que a narrativa dos romancistas italianos Elio Vitorini e Cesare Pavese tinha por

modelo o romance Adeus as armas, de Ernest Hemingway. De acordo com Bosi:

A prosa direta, aparentemente jornalistica, deste grande escritor seduzia
aqueles intelectuais europeus nutridos de uma cultura literaria milenar
refinada e devedora de tradi¢bes classicas, romanticas, simbolistas... A
proposta neo-realista passava também a significar a libertagdo de uma
pratica de escrita que estaria, por sua prépria ancianidade estética, vinculada
a ideais e valores ja ultrapassados. Novamente, a resisténcia ético-politica
buscava traduzir-se em uma resisténcia no plano das opc¢Bes narrativas e
estilisticas. (BOSI, 2002, p. 127)
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Dessa forma, eles se utilizaram da técnica narrativa apropriada de Hemingway para
abordar as terriveis experiéncias pelas quais passou a Italia no periodo das guerras mundiais e
do fascismo de Mussolini e, assim, deram inicio a uma literatura engajada em solo italiano,
berco de milenares tradigcfes artisticas classicas, no que foram seguidos posteriormente pelos
compatriotas Carlo Levi e Vasco Pratolini.

Essa literatura engajada, ou de resisténcia, comprometida com os valores humanos e
preocupada com situacdes politico-sociais, que se inicia em solo norte-americano e depois
recebe uma teorizacdo na Europa, também vai encontrar ressonancia na América Latina. Nos
paises de lingua espanhola, a principio, ergueram-se para participar desse dialogo as potentes
vozes do guatemalteco Miguel Angel Asturias e do cubano Alejo Carpentier, cujos romances
O senhor presidente, do primeiro, e O reino deste mundo, do segundo, sdo classicos do
romance engajado latino-americano. Depois deles vieram outros romancistas engajados,
sobretudo a partir da década de 50, do mesmo quilate literario dos dois pioneiros, como o
colombiano Gabriel Garcia Marquez, os peruanos Mario Vargas Llosa e Jose Maria
Arguedas, os mexicanos Carlos Fuentes e Juan Rulfo, o chileno Manuel Rojas e paraguaio
Augusto Roa Bastos.

E, no Brasil, ela encontra ressonancia muito antes dos nossos vizinhos hispanicos. Ja
nos anos 30, surgem diversos romances de Graciliano Ramos, Jorge Amado, José Lins do
Rego, Erico Verissimo, Rachel de Queiroz e Amando Fontes, com tragos de engajamento
literdrio. Eles vao encetar um dialogo com a literatura portuguesa, contribuindo para o
surgimento do Neorrealismo portugués, e, posteriormente, vdo também ser importantes para a
formacgédo das literaturas nacionais dos paises africanos de lingua portuguesa, sobretudo

Angola, Cabo Verde e Mocambique.
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1.6. O romance engajado de lingua portuguesa

O romance engajado em lingua portuguesa, produzido no Brasil a partir dos anos 30 e
em Portugal a partir da década de 40, conforme nos aponta Edvaldo Bergamo (2008, p. 52),
notabilizou-se pelo compromisso ideolégico de "denunciar as injusticas sociais e as
contradicGes politico-econdmicas, registrando a marginalizacéo e a degradacdo do espoliado”
nas sociedades brasileira e portuguesa, consideradas historicamente injustas por eles. Nesse
sentido, Bergamo elenca as principais caracteristicas dessa producdo literaria que foi

predominante entre as décadas de 30 e 50 nas literaturas de lingua portuguesa:

Em linhas gerais, o romance engajado dos anos 30 e 40 do século XX
define-se  pelas seguintes caracteristicas: expressdo de convicto
comprometimento politico do intelectual, concep¢do materialista da
existéncia, apresentacdo de camadas sociais oprimidas como matéria
ficcional, consideracdo do individuo sob uma perspectiva de classe, analise
dos meios de producdo existentes e sentido teleolégico que implica a
confianga no homem e a certeza da superagdo das adversidades encontradas.
(BERGAMO, 2008, p. 198-199)

Conforme afirmamos anteriormente, o romance engajado em lingua portuguesa surge
primeiramente no Brasil nos anos 30 e s6 na década seguinte vai ter 0s seus representantes em
Portugal. De 1930 a 1939 € possivel identificar na chamada literatura de énfase social
brasileira quase 30 romances com as caracteristicas de literatura engajada. Nesse periodo,
Amando Fontes publicou Os corumbés e a A lua do Siriri; Erico Verissimo, Clarissa, MUsica
ao longe, Caminhos cruzados, Um lugar ao sol e Olhai os lirios do campo; Graciliano
Ramos, Caetés, Sdo Bernardo, Angustia e Vidas secas; Jorge Amado, Pais do Carnaval,
Cacau, Suor, Jubiaba, Mar morto e Capitdes de areia; José Lins do Rego, Menino de
engenho, Doidinho, Bangué, Moleque Ricardo, Usina, Pureza, Pedra bonita e Riacho doce; e

Rachel de Queiroz, O quinze, Jodo Miguel, Caminho de pedras e As trés Marias. Nao
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podemos deixar de lembrar também o romance A bagaceira, de José Américo de Almeida,
publicado em 1928, tido como o iniciador do romance social brasileiro dos anos 30.

Embora nem todos eles expressem um contetdo politico explicito, ou mesmo possuam
todas as caracteristicas do romance engajado de lingua portuguesa elencadas na citagédo
anterior de Edvaldo Bergamo, todos apresentam uma preocupacdo com 0 aspecto social da
realidade brasileira e o destino do ser humano, mostrando aquilo que Jean-Paul Sartre (2006)
denomina de "o paradoxo que ¢ o homem no mundo”, que caracteriza, de um modo geral, a
literatura engajada, pois essa escolha culmina no desvendamento do mundo ao leitor, nesse
caso especifico, o desvendamento da realidade social brasileira.

Aqui é importante lembrar que o romance imbuido de abordagem social ndo é uma
novidade da literatura brasileira dos anos 30, pois ela ja existia nos romances naturalistas e na
ficcdo de Lima Barreto. Segundo Antonio Candido (2006), o que diferencia esses romancistas
da ficcdo naturalista é a superacdo do otimismo patridtico e a adocdo de um tipo de

pessimismo feita por eles. Assim, enquanto o Naturalismo

focalizava o homem pobre como elemento refratario ao progresso, eles
desvendavam a sua situacdo na sua complexidade, voltando-se contra as
classes dominantes e vendo na degradacdo do homem uma consequéncia da
espoliacdo econdmica, ndo do seu destino individual. (CANDIDO, 2006, p.
160)

Ha que se ressaltar também que essa literatura é herdeira direta das conquistas formais
e ideoldgicas realizadas pelos modernistas de 22. Conforme Edvaldo Bergamo (2008), ela é
fruto da conciliagdo dessas conquistas com as reivindica¢fes sociais da década de 30,
juntamente com a retomada de algumas premissas do realismo do século XIX.

Esses romances, abordando vérias faces da realidade brasileira, foram lidos pelos
portugueses e essa leitura ajudou na emergéncia de uma literatura portuguesa também
engajada, em contraposicdo a estetica literaria defendida pelos integrantes da Revista

Presenca, na epoca predominante na cena literaria portuguesa. Segundo informacdo de
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Benjamin Abdala Jdnior (2003), o poeta Ribeiro Couto, adido cultural da embaixada
brasileira em Lisboa, foi o responsavel por levar os intelectuais portugueses a leitura dos
brasileiros.

A leitura dos romancistas brasileiros foi a revelacdo de um modo novo de se fazer
romance para os portugueses, diferente da maneira a qual estavam habituados na época, de
forma a indicar um caminho que a ficcdo portuguesa poderia trilhar, conforme atesta a

declaracdo de Anténio Ramos de Almeida:

Os romances de Graciliano Ramos, José Américo de Almeida, José Lins do
Rego, Jorge Amado, Amando Fontes, Raquel de Queir6s (sic), Erico
Verissimo chegavam de chofre como um duche sobre uma sensibilidade
leitora e critica embutada pelo decadentismo mérbido do romance europeu
que usara e abusara das escavacles psicologicas. O romance brasileiro
irrompia como qualquer coisa de diferente, repleto de forca e de vida de um
humanismo novo, onde os problemas concretos e reais da sociedade e do
individuo se misturaram uns nos outros como 0s cipés da vegetacdo
selvatica. (...) A vida social do Brasil (...) aparecia num realismo direto e
espontaneo aos olhos dos leitores e dos escritores portugueses habituados a
literatismo convencional do romance francés, onde nos casos individuais,
patoldgicos, isolados, decadentes, impares se repetiam aleatérios e varios, ja
sem o conteddo ou interesse universal. Nada de admirar, portanto, que a sua
experiéncia tivesse resultado fecunda entre nos, que tivesse sido aproveitada
pelos nossos mais novéis e conscientes ficcionistas como um caminho a
trilhar, como uma "picada" aberta a golpes de heroismo através da mata
virgem e hostil. (ALMEIDA, 1965, p. 3)

Ainda sobre a impressdo causada pelos romances brasileiros em Portugal, Adolfo
Casais Monteiro (1964) observa que o interesse por eles era por conta dos tipos humanos que
essa literatura revelava, um quadro humano muito diferente do portugués, devido a grande
miscigenacdo racial e cultural e pelo referver de vérias forcas sociais, revelados numa época
em que a unidade do povo brasileiro era um processo vivo. Mas, acrescenta ele, a mais forte
impressdo gerada em seus espiritos foi a maneira com que 0s romancistas brasileiros
souberam arrancar da sua época uma visdo profundamente humana e multipla do mundo.

Vale lembrar que na época as condigdes historicas e politicas vividas por portugueses

e brasileiros eram muito semelhantes, e que elas foram determinantes para a formacdo dos
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romancistas engajados dos dois paises, que por sua vez vao se refletir diretamente em seus
romances. Portugal contava, desde 1927, com um regime politico de contornos fascistas, 0
Estado Novo de Antonio Salazar, enquanto que no Brasil a Revolucédo de 30, de inicio com
ideais democraticos, em 1937 se tornaria um regime autoritario, o Estado Novo de Getulio
Vargas, também com uma ideologia muito proxima do fascismo. E ainda ndo podemos
esquecer que no mesmo periodo a ameaca nazista e a franca ascensdo do fascismo pela
Europa gerava uma preocupacdo constante com o destino da humanidade. Nesse sentido,
Edvaldo Bergamo, analisando o dialogo estabelecido entre os romancistas brasileiros e

portugueses do periodo, faz a seguinte observacao:

O contexto historico e estético da década de 30 e a orientacdo politica
preferencialmente de esquerda aproximaram diversos romancistas brasileiros
como Jorge Amado, Amando Fontes, Erico Verissimo, José Lins do Rego,
Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos. Néo é de estranhar que num periodo
de grande agitacdo ideologica, homens de letras expressaram suas
convicgdes, conciliando militancia politica e literatura de énfase social,
como bem demonstra a produgdo empenhada do periodo, representativa de
um projeto literario coletivo que agregava a geragdo que produziu o romance
social brasileiro de 30. (BERGAMO, 2008, p. 70)

Dessa forma, os escritores brasileiros e portugueses engajados foram forjados num dos
mais turbulentos periodos historicos que a humanidade ja teve, no qual seus paises também
estavam sob o jugo de regimes politicos autoritarios, opressores e repressivos, fato que,
segundo Benjamin Abdala Junior (2007), vai gerar determinados lacos de solidariedade entre
eles por serem formados na mesma atmosfera ideoldgica da frente popular antifascista que

contagiou os intelectuais do mundo todo na década de 30. Nesse sentido, numa outra obra, o

mesmo autor afirma:

Nessa situacdo historico-cultural formaram-se, com analogas preocupacoes
sociais, as literaturas brasileira e portuguesa da época, cronologicamente:
primeiro a brasileira, e, depois, proximo da Segunda Guerra Mundial, a
portuguesa. Entre os brasileiros figuram Graciliano Ramos, José Lins do
Rego, Jorge Amado, Erico Verissimo e Amando Fontes, que, como 0s
ficcionistas norte-americanos, influenciaram profundamente a prosa de
ficcdo portuguesa da década de 40, como as producles de Alves Redol,
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Carlos de Oliveira, Manuel gla Fonseca, José Cardoso Pires, Fernando
Namora e outros. (ABDALA JUNIOR, 1981, p.2)

Nesse aspecto, as situagdes politicas semelhantes nos dois paises fizeram com que as
afinidades ideoldgicas (€éticas) se convertessem também em afinidades estéticas, as quais
abordaremos um pouco mais adiante. Em relacdo a contribuicdo dos norte-americanos,
lembrada por Benjamin Abdala Janior, & qual também ja nos referimos anteriormente
denominando-os como os escritores que forneceram um modelo para o romance engajado do
século XX, é valido lembrar um depoimento do romancista Vergilio Ferreira, um dos
principais nomes do Neorrealismo portugués, em que ele comenta a importancia que teve a
leitura dos escritores brasileiros e norte-americanos para a sua formacéo literéria de leitor e

escritor:

A minha geracdo, como é sabido, interessou-se vivamente e foi largamente
influenciada pela literatura brasileira - de um Jorge Amado, Graciliano
Ramos, Lins do Rego, Erico Verissimo. A razdo desse interesse &
perfeitamente explicavel: ela tem que ver ainda com determinada situacdo
politica. Para uma literatura de imediata ac¢do social como a do famigerado
Neo-realismo, nds ndo tinhamos modelos sendo os brasileiros. A propria
literatura estrangeira - nomeadamente americana - que pudesse interessar-
nos, dificilmente a poderiamos conhecer sendo de traducdes brasileiras. Foi
assim que eu conheci Por quem os sinos dobram, de Hemingway (ao tempo
um livro mais ou menos clandestino), As vinhas da ira, de Steinbeck, Filho
nativo, de R. Wrigth, USA, de Dos Passos, etc. Mas outro livro que
subterraneamente conhecemos - como esse fundamental La condition
humaine de Malraux - ndés s6 os sabiamos ler com os olhos de um
imediatismo social e politico. A literatura brasileira, portanto, foi a Unica
solucédo que se nos apresentou. (FERREIRA, 1981, p. 160)

O depoimento de Vergilio Ferreira atesta a existéncia, na primeira metade do século
XX, de um grande dialogo intertextual entre os escritores que pautavam seus textos literarios
aliando uma conduta ética a uma escolha estética, em que os romancistas norte-americanos
surgem como pioneiros e 0s brasileiros aparecem com um papel de destaque dentro do
contexto das literaturas de lingua portuguesa. Esse didlogo que ocorre independentemente da

nacionalidade do escritor, haja vista a participacdo de autores norte-americanos, franceses,
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italianos, espanhois, portugueses, brasileiros e hispano-americanos, se constituiu,
principalmente, através de uma grande afinidade ideoldgica, de defesa dos direitos humanos
tdo ameacados naquele periodo, que é o motor da literatura engajada do século XX. Por esse
aspecto, pelo fato de o engajamento literario ter se tornado um fendmeno sem fronteiras, ele
adquiriu um carater supranacional, cuja énfase "esta na reivindicacdo de uma alianca entre
arte e sociedade, traduzida em inconformismo e comprometimento social, uma vez que 0s
radicalismos politicos em voga exigiam uma atitude participante do escritor consciente de sua
missao" (BERGAMO, 2008, p. 54).

O carater supranacional que a literatura engajada adquiriu no século XX, fez Benjamin
Abdala Junior (2007) pensar na existéncia de um macrossistema literario no ambito das
literaturas de lingua portuguesa. Esse macrossistema englobaria ndo so as literaturas brasileira
e portuguesa, mas também as novas literaturas que surgiram no idioma portugués a partir dos
anos 40 nas ex-coldnias portuguesas em Africa: Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Mogambique e Sdo Tomé e Principe.

O macrossistema literario de lingua portuguesa, na concep¢do de Benjamin Abdala
Junior (2007), constitui-se como um campo comum de contatos entre os sistemas literarios
nacionais, que se alimenta do passado comum que compartilham e da diversidade que ha nas
atualizacOes realizadas em cada uma das literaturas de lingua portuguesa.

O passado comum se da pelo uso da mesma lingua e pelas condicfes historicas das
relacdes entre Portugal e as ex-colbnias e das relacdes entre as proprias ex-coldnias, haja vista
a grande troca cultural que houve entre o Brasil e as outras ex-col6nias, desencadeadas pelo
trafico de escravos; enquanto que as atualizages realizadas dentro de cada sistema literario
apresenta aquilo que cada um tem de especifico, de diferente do outro dentro do

macrossistema, ou seja, sdo 0s aspectos particulares de cada um deles, denominados por
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Abdala Juanior (2007) de "aspectos internos” em contraposicdo dialética aos "aspectos
externos", que correspondem aos aspectos gerais.

Dessa forma, esse passado comum fez com que surgisse um "fendbmeno de
convergéncia cultural” (ERVEDOSA, 1979, p. 105) entre os paises de lingua portuguesa, que
explica as afinidades que vao ocorrer no campo literario. A convergéncia cultural, que
Benjamin Abdala Junior (2007, p. 37) vai renomear de "ecologia cultural”, constréi um
dindmico traco de unido entre eles e vai favorecer "a circulacdo de modelos de ruptura™ nos
momentos de reivindicacdo e ruptura politica e cultural nas ex-coldnias portuguesas africanas.
Foi o que aconteceu em Angola quando eclodiu o movimento cultural "Vamos descobrir
Angola”, embrido do movimento revolucionario que lutaria pela independéncia politica do
pais. Na origem do movimento, os jovens intelectuais angolanos espalhados por Luanda e
pelas universidades de Coimbra e Lisboa tinham como exemplo o Modernismo brasileiro de

1922. Nas palavras do angolano Carlos Ervedosa:

Eles sabiam muito bem o que fora 0 movimento modernista brasileiro de
1922. Até eles havia chegado, nitido, o "grito do Ipiranga" das artes e letras
brasileiras, e a licdo dos seus escritores mais representativos, em especial de
Jorge de Lima, Ribeiro Couto, Manuel Bandeira, Lins do Rego e Jorge
Amado, foi bem assimilada.

O exemplo destes escritores ajudou a caracterizar a nova poesia e ficgdo
angolanas, mas é, certamente, num fenémeno de convergéncia cultural que
poderemos encontrar as raz6es das afinidades das duas literaturas. A mesma
amalgama humana, frente a frente nas duas margens do Atlantico tropical,
em presenca de condi¢bes ecoldgicas quase idénticas, teria de conhecer
reacOes e comportamentos muito semelhantes. (ERVEDOSA, 1979, p.105-
106)

A declaracéo de Carlos Ervedosa encontra eco na voz de varios escritores angolanos,
como, por exemplo, neste depoimento de José Luandino Vieira, feito numa entrevista a

Denira Rozéario, quando foi questionado sobre as influéncias que tinha recebido.

Para os escritores nascidos entre 48 e 70, a influéncia da literatura brasileira
é marcante; recebiamos revistas do Brasil e ndo recebiamos de Portugal.
Havia lido Raquel de Queiroz, Jorge Amado, José Lins, Erico Verissimo e
Guimardes Rosa. Ja tinhamos lido a geracdo do Nordeste brasileiro quando
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comegamos a ler a geracdo neo-realista portuguesa, que entronca com a
nossa formacdo literdria dos anos 57. Sd3o mais essas duas grandes
influéncias. Os angolanos sdo mais sensiveis a cultura brasileira, ha maior
proximidade cultural entre em Angola e Brasil. (ROZARIO, 1999, p. 194)

O depoimento de Luandino Vieira, além de corroborar a declaracdo de Carlos
Ervedosa sobre a importancia dos modernistas brasileiros para a formacdo dos escritores
angolanos da sua geragdo, também vai ao encontro da ideia do macrossistema literario de
lingua portuguesa, de Benjamin Abdala Janior, ao inserir neste didlogo os neorrealistas
portugueses, que, como temos visto, dialogam profundamente com a geracdo modernista
brasileira de 30.

O mesmo processo ocorrido em Angola também se deu em Mocgambique no periodo
de formacdo da literatura nacional, conforme nos atestam as declaracbes do poeta
mocambicano José Craveirinha, em entrevista concedida aos professores Omar Thomaz e Rita
Chaves, ao falar sobre os elementos da cultura brasileira conhecidos em Mog¢ambique na

época de sua adolescéncia, e sobre a sua relacdo com o universo literario.

N6s na escola, éramos obrigados a passar por um Jodo de Deus, Dom Dinis
etc., os classicos de l4. Mas chegava uma certa altura que ndés nos
libertdvamos e entdo enveredavamos para uma literatura "errada": Graciliano
Ramos e por ai afora. Tinhamos nossas preferéncias, e, na nossa escolha,
pendiamos desde o Alencar... A nossa literatura tinha reflexos da literatura
brasileira. Entdo, quando chegou o Jorge Amado, estavamos em casa. Jorge
Amado nos marcou muito, porque aquela maneira de expor as historias fazia
pensar em muitas situagdes que existiam aqui...

(...)

Os neo-realistas tiveram muita repercussdo aqui. Mas depois veio aquela
avalancha de brasileiros: O Cacau e O suor, do Jorge Amado,o Jubiaba... Eu
era um dos grandes fés da Rachel de Queiroz. Eu e muitos, todo o grupo.
lamos para a Livraria Spanos esperar pelo O Cruzeiro, ansiosos pela cronica
da Rachel. Quando soube que ela tinha sido contemplada com o Prémio
Camodes, fiquei emocionado. (CHAVES, 2005, p. 226-240)

Podemos considerar o depoimento de Craveirinha sobre as impressdes causadas nos
mocgambicanos pelos escritores modernistas brasileiros e neorrealistas portugueses como algo

extensivo a toda sua geracdo, conforme é possivel perceber pelo uso da segunda pessoa do
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plural, 0 que denota a enunciacdo de um sujeito coletivo. Mas ndo apenas em Angola e
Mocambique ha ressonancias do Modernismo brasileiro. Em Cabo Verde também ha marcas
explicitas da presenca da literatura modernista brasileira no periodo da reivindicacdo e
afirmacdo cultural, conforme podemos constatar na declaracdo do sociélogo brasileiro
Gilberto Freyre, feita quando esteve em viagem a ex-colonia portuguesa e transcrita pelo

cabo-verdiano, Manuel Ferreira.

A linguagem do romancista Jorge Amado, por exemplo, ou a do romancista
José Lins do Rego ou a do romancista Erico Verissimo, ou a do poeta
Manuel Bandeira, ou do poeta Jorge de Lima tem hoje imitadores entre 0s
jovens de Cabo Verde, da Africa, do préprio Portugal. Imitadores que, nessa
imitagdo antes ativa que servil, se utilizam de equivalentes regionais nativos
das expressdes portuguesas ou mesticas empregadas por vigorosos escritores
brasileiros de hoje sob o impacto de condicBes antes regionais que nacionais
da vida brasileira. (FERREIRA, 1967, p. 97-98)

Excluindo-se a ideologia luso-tropicalista do autor que permeia a declaracdo e a
utilizacdo do termo "imitadores" (apesar de atenuado pela observacdo de que a imitacdo é
ativa e ndo servil), incompativel com qualquer pesquisa atual em literatura comparada, a
assertiva mostra como a literatura modernista brasileira circulou por Cabo Verde e,
principalmente, o aspecto mais positivo dessa circulacdo, colaborando para o surgimento de
uma literatura cabo-verdiana moderna que dialogava diretamente com o seu modelo e com o
Neorrealismo portugués, fato que ndo é dificil de verificar nos textos literarios cabo-verdianos
escritos no periodo. Outro dado importante da declaracdo de Freyre é a confirmacdo da
existéncia de um intenso dialogo entre as literaturas brasileira, portuguesa e as novas
literaturas em portugués que estavam surgindo na Africa, provocado, como ja sabemos, pela
atmosfera ideoldgica comum que levou, primeiramente, escritores brasileiros e, depois, 0s
portugueses e africanos ao engajamento literario.

Em tempo, queremos fazer uma ressalva de que por mais que tenhamos utilizado a

palavra "influéncia”, tanto em nosso texto quanto nas cita¢cbes das quais nos servimos, 0O
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sentido com o qual tencionamos emprega-la ndo era em hipotese alguma com o proposito de
subordinar uma literatura & outra ou um escritor a outro, tornando um devedor ao outro. E,
sim, com o propdsito de mostrar que houve uma grande afinidade ideoldgica que levou a uma
afinidade estética entre os escritores da primeira metade do século XX, que tinham
preocupacfes humanas, sociais e politicas semelhantes, que por sua vez desencadeou um
ruidoso dialogo literario que ainda hoje se faz ouvir o seu eco, pois conforme observa Benoit
Denis (2002, p. 304), o engajamento literario ndo acabara nunca "porque ele é maneira de
determinar uma ética da literatura e porque todo escritor exigente deve, num momento ou
outro, interrogar-se sobre o sentido da sua iniciativa".

Por outro lado, tinhamos o intento de mostrar, também, que houve sim escritores
pioneiros, que forneceram modelos e caminhos que foram seguidos por outros, mas nem por
isso a literatura desses outros escritores que vieram depois se tornou uma mera copia dos
primeiros, totalmente devedora deles.

Dessa forma, pensamos a questdo da influéncia literaria ndo como algo que possui a
originalidade e a imitacdo em seus polos, e sim conforme pensa Benjamin Abdala Junior
(1981), como um processo de transferéncia, distribuicdo e desenvolvimento de formas
literarias, que se realiza através da intertextualidade, por meio da qual um texto é elaborado
como resultado de outros textos, através de um trabalho poético de absorcdo e transformacéo,
pois "ninguém cria do nada" (ABADALA JUNIOR, 2007, p.44) e todo escritor se insere

numa tradicéo literaria existente e cria a partir dela.
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1.7. A intertextualidade nos romances engajados de lingua portuguesa

Para a sequéncia de nossa reflexdo, torna-se necessaria uma rapida abordagem do
conceito de "intertextualidade”, concebido por Julia Kristeva a partir do dialogismo de
Mikhail Bakhtin (1997).

Segundo Julia Kristeva (1974), para Bakhtin a palavra literaria € um cruzamento de
superficies textuais, onde se realiza um didlogo entre diversas estruturas: o escritor, 0
destinatério e o contexto cultural atual ou anterior.

Nesse sentido, o texto literério situa-se numa corrente historica e social, constituida
por textos que o escritor 1€ e na qual se insere ao reescrevé-los. Dai entdo ocorre a
transformacdo da diacronia em sincronia, e a luz dela a histéria linear revela-se uma
abstracdo. Dessa forma, o escritor participa da histéria literaria através de uma escritura-
leitura que transgride essa abstracdo. Assim, o texto literario produzido € uma pratica de uma
estrutura significante que se realiza em funcéo ou em oposicéo a outra estrutura.

A partir dessas consideragcdes de Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva estabelece uma
concepcdo espacial do funcionamento poético da linguagem e define trés dimensdes do
espaco textual, onde os diferentes dialogos se realizam através das operacfes dos conjuntos

sémicos e das sequéncias poéticas:

Essas trés dimensdes sdo: 0 sujeito da escritura, o destinatario e 0s textos
exteriores (trés elementos em dialogo). O estatuto da palavra define-se,
entdo, a) horizontalmente: a palavra no texto pertence simultaneamente ao
sujeito da escritura e ao destinatario, e b) verticalmente: a palavra no texto
esta orientada para o corpus literario anterior ao sincrénico. (KRISTEVA,
1974, p. 63)

Kristeva ressalta que nesse universo discursivo o destinatario consta apenas como
discurso, fundindo-se, entdo, ao outro discurso (o outro livro), aquele em relagdo ao qual o

escritor escreveu seu texto, de forma “que o eixo horizontal (sujeito-destinatario) e o eixo
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vertical (texto-contexto) coincidem para revelar um fato maior: a palavra (0 texto) € um
cruzamento de palavras (de textos), onde se 1€, pelo menos uma outra palavra (texto)”
(KRISTEVA, 1974, p. 64).

Lembrando que em Bakhtin esses dois eixos, denominados de “dialogo” e
“ambivaléncia”, ndo estdo claramente distintos, ela ressalta que isso ndo tira a importancia da

descoberta que o tedrico russo introduz na teoria literéria:

Todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto é absorcédo e
transformacdo de um outro texto. Em lugar da nocéo de intersubjetividade,
instala-se a de intertextualidade e a linguagem poética 1é-se pelo menos
como dupla. (KRISTEVA, 1974, p. 64)

Dessa forma, Kristeva cria o termo “intertextualidade” para melhor definir a
designacdo do dialogismo bakhtiniano da escritura simultaneamente considerada como
subjetividade e comunicabilidade, observando que, por conta desse dialogo, a no¢do de
“pessoa-sujeito da escritura” desaparece para ceder o espago para a da “ambivaléncia da
escritura”, observando também que este termo implica a reciproca insercao da historia no
texto e do texto na histdria, como duas vias que se unem na narrativa.

Assim, para Bakhtin, na leitura de Julia Kristeva, a escrita de um texto literario é a
leitura do corpus literario anterior, nocdo que implica ver o texto como absorcao e réplica a
outro texto. Utilizando-se, também, do conceito de paragrama, do linguista Ferdinand de

Saussure, ela reforca essa concepcdo do texto literario como escritura-leitura:

O texto literario se insere no conjunto dos textos: é uma escritura-réplica
(funcdo ou negacdo) de um outro (dos outros textos). Pelo seu modo de
escrever, lendo o corpus literario anterior ou sincrénico, o autor vive na
historia e a sociedade se escreve no texto. A ciéncia paragramatica deve,
pois, levar em conta uma ambivaléncia: a linguagem poética é um dialogo de
dois discursos. Um texto estranho entra na rede da escritura: esta o absorve
segundo leis que estdo por descobrir. Assim, no paragrama de um texto,
funcionam todos os textos do espaco lido pelo escritor. (KRISTEVA, 1974,
p. 98)
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Para reforcar essa concepgdo, Julia Kristeva lembra o significado que o verbo “ler”
tinha na antiguidade, um significado que ficou esquecido e que vem bem ao encontro da

conceituacdo de dialogismo e de intertextualidade:

O verbo “ler” tinha, para os antigos, uma significagio que merece ser
lembrada e valorizada, com vistas a uma compreensdo da préatica literaria.

9 (3

“Ler” era também “recolher”, “colher”, “espiar”, “reconhecer os tracos”,
“tomar”, “roubar”. “Ler” denota, pois uma participacdo agressiva, uma
apropriacdo ativa do outro. “Escrever” seria o “ler” convertido em produgéo,
indUstria: a escritura-leitura, a escritura paragramatica seria a aspiracdo de
uma agressividade e uma participacao total. (KRISTEVA, 1974, p. 98)

Nesse aspecto, para Kristeva, a linguagem poética (literaria) se constrdi através de um
dialogo de textos em que toda sequéncia se constroi em relacdo a outra, oriunda de um outro
corpus, de forma que ela é duplamente orientada: primeiro para o ato de reminiscéncia, que é
a evocacdo de outra escrita e, segundo, para o ato de intimagdo, que é a transformacédo de
escrita evocada. Nesse sentido, um livro remete a outros livros e confere a eles um novo modo
de ser, elaborando também a sua propria significacéo.

Desse modo, o conceito de intertextualidade concebido por Julia Kristeva, a partir do
dialogismo de Mikhail Bakhtin, ajusta-se perfeitamente aos nossos objetivos de pesquisa para
abordar o dialogo entre os escritores engajados de lingua portuguesa, ocorrido no século XX.

Por essa perspectiva, todo texto literario em portugués é escrito a partir de uma
tradicdo literaria preexistente em lingua portuguesa que, por sua vez, insere-se na tradicdo
literaria ocidental. Dessa forma, ndo ha dependéncia e nem imitacdo entre as obras literarias
engajadas escritas em lingua portuguesa no século passado que apresentam determinados
elementos comuns, como a tematica e as técnicas narrativas. Nesse sentido, "o que ocorre
normalmente é a adocdo de estratégias discursivas comuns reconheciveis em mais de um
sistema literario, visto que a identidade linguistica e cultural torna inevitavel o contato”

(BERGAMO, 2008, p. 187).
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Assim, conforme bem observou Benjamin Abdala Janior (2003, p. 67) ha "processos
de apropriacdo dentro das literaturas de lingua portuguesa”™ que ocorrem através do
"aproveitamento de sugestfes tematicas e de processos narrativos, no terreno literario, e como
expressao de afinidades eletivas, campo politico™ (BERGAMO, op. cit., p. 109), pois, no caso
da literatura engajada, os escritores "estdo comprometidos com a transformacdo e suas
perspectivas criticas ndo lhes permitem descartar a experiéncia alheia" (ABDALA JUNIOR,
2007, p. 39) com o intuito de alcangarem a conscientizacdo dos seus leitores.

Dessa forma, é através dos processos de apropriacdo que se realiza esse dialogo
intertextual entre os escritores engajados de lingua portuguesa. Sobre o conceito de
apropriacdo, é valido esclarecer que Benjamin Abdala Janior buscou-o na teorizagéo feita por
Affonso Romano de Sant'/Anna em Parodia, parafrase e cia (1985), a partir de estudos
anteriores realizados pelos russos Yuri Tynianov e Mikhail Bakhtin, e adaptou-a ao seu
estudo dos processos de empréstimos e transferéncias de formas literarias ocorridas nas
literaturas de lingua portuguesa.

Partindo da ideia de Affonso Romano de Sant'‘Anna (1985) de que o escritor
apropriador contesta o conceito de propriedade dos textos-objetos, desvinculando-os de seus
sujeitos anteriores e sujeitando-os a uma nova leitura; aliada ao conceito de intertextualidade

de Julia Kristeva (1974), Abdala Junior observa:

Ninguém cria do nada. Ha a matéria da tradicdo literaria que escritor absorve
e metamorfoseia nos processos endoculturativos, desde a apreensdo "mais
espontanea” dos pequenos "causos” populares, ditos populares, cancdes etc.,
da chamada oralitura (“literatura” oral) até os textos "mais auto-reflexivos"
da literatura erudita. Ocorre, nesse sentido, um apropriacdo "natural” das
articulacOes literarias sem que o proprio futuro escritor se aperceba de sua
situacdo de ser social e de "porta-voz" de um patriménio cultural coletivo.
Quando o escritor escreve, pode julgar que o texto € apenas seu, ndo tendo
consciéncia de que na verdade é a sociedade que se inscreve através dele. Na
sua escrita estd uma confluéncia de préxis coletivas, desde a especifica da
série literéria até as outras, relativas a sua atividade noutros campos sémicos
do trabalho social. O escritor engajado procura ter consciéncia dessa
inserco social. (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 44-45)
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Desse modo, Abdala Janior concebe a apropriacdo de duas formas: como um processo
inconsciente em que o escritor realiza a apropriacdo sem se dar conta disso; e como uma
estratégia discursiva consciente da parte dele, em que toma por empréstimo estruturas
narrativas ja utilizadas por outros escritores para elaborar a sua obra, a0 mesmo tempo em que
conscientemente inscreve a sociedade em seus textos. Pelo fato de procurar ter consciéncia de
tais processos, tanto da insercdo social na literatura quanto dos procedimentos literarios de
que utiliza, o escritor engajado se insere nessa segunda perspectiva.

O diélogo intertextual entre os escritores engajados de lingua portuguesa ocorrido a
partir da década de 30 € desencadeado por uma afinidade ideoldgica entre 0s escritores que se
viam, primeiramente, como companheiros que estavam numa mesma trincheira, lutando
contra a alienacgdo, a violéncia, a injustica e a miséria humana, com o objetivo de tornar o
mundo um lugar um pouco melhor, tendo como arma a palavra literaria. Nesse sentido, vale
lembrar uma declaracdo do romancista brasileiro Erico Verissimo sobre um encontro que teve

com escritores portugueses durante uma viagem realizada a Portugal em 1959.

Estou sentado entre dois portugueses que admiro e estimo, e que, apos
alguns minutos de conversagdo, ja posso considerar meus amigos: Maria
Lamas e Vergilio Ferreira. Eu conhecia a odisséia dessa brava intelectual
portuguesa perseguida pela policia salazarista e que tem passado alguns anos
de sua vida em forgados exilios. E uma senhora de meia-idade, de pele
trigueira e cabelos grisalhos, belas feigdes serenas, manso o gesto, suave a
voz... Quanto a Vergilio Ferreira, que terd pouco mais de quarenta anos, é
um homem cuja face inspira simpatia e confianga. Fala pouco e sabe escutar.
Nota-se-lhe nos olhos uma expressdo de desalento, de desesperanca.
Conhecgo dele apenas um livro, um de seus primeiros romances, ainda do
tempo em que os criticos Ihe haviam pespegado o rétulo de neo-realista. E
possivel que Ferreira tivesse pertencido a essa escola, mas nos seus Gltimos
romances tem-se agora revelado um escritor aberto aos problemas
existenciais do homem. (...) N&o sei, ndo pergunto e creio até que ndo desejo
saber se Vergilio Ferreira leu algum de meus livros. Estou certo de que entre
os intelectuais portugueses que me tém recebido tdo cordialmente havera
muitos — provavelmente a maioria — que nunca abriram um livro de minha
autoria ou, se abriram, ndo gostaram ou ficaram indiferentes. Nada disso,
porém, me preocupa. O importante é que eles parecem ver em mim um
companheiro de lutas democraticas, Isso, sim, me alegra. (VERISSIMO,
1976, p. 210-211)
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Essa afinidade ideologica entre companheiros de lutas democraticas levou o0s
romancistas engajados brasileiros e portugueses a uma afinidade estética que resultou na
apropriacdo de temas e técnicas narrativas pelos segundos em relagdo aos primeiros, e assim
compartilharam "modelos semelhantes de articulacéo literaria” (ABDALA JUNIOR, 2007, p.
65). Dessa forma, os escritores portugueses debrucaram-se sobre a realidade social e politica
portuguesa, abordando temas que diziam respeito sobre a vida e o desenvolvimento da nacéo,
assim como os brasileiros haviam feito alguns anos antes, utilizando-se de técnicas narrativas
semelhantes. Do mesmo modo, posteriormente, 0s jovens escritores africanos de lingua
portuguesa, sobretudo os angolanos, cabo-verdianos e mogambicanos, vao se identificar com
a literatura produzida pelos modernistas brasileiros e neorrealistas portugueses e vao utilizar
as suas formas literarias como modelos para retratar suas terras e suas gentes e,
principalmente, para construir uma literatura nacional e também uma nacao.

Neste ponto € importante lembrar uma observacdo feita por Antonio Candido (2004)
sobre o fato de uma técnica narrativa ser utilizada por varios escritores. Para o critico
brasileiro, a técnica empregada por um escritor € um instrumento de trabalho e, por isso, pode
ser utilizada por mais de um deles, de forma que podem usa-la para expressar mais de um
contetido, ou seja, se a técnica ou a forma é semelhante, os contetidos expressados por ela
podem ser diferentes. No caso dos brasileiros e portugueses, 0s assuntos abordados por eles
diferenciavam-se por tratarem de assuntos especificos de cada um dos paises. Ou seja,
conforme o pensamento de Edvaldo Bergamo (2008), o compartilhamento da mesma série
ideologica e de temas e estratégias formais semelhantes ndo impedem que a obra literéria seja
permeada por variantes locais, que devem ser observadas na comparacdo literaria como
elementos de diferenciacéo que a caracterizam.

Ainda em relacdo a apropriacdo e compartilhamento de temas e técnicas narrativas,

tambem achamos véalido lembrar o pensamento do critico literario russo Victor Zhirmunsky
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(1994, p.208) sobre a adaptacdo do modelo literario apropriado. Para ele, cada influéncia
literdria envolve a transformacdo social do modelo que é adotado, ou seja, a sua
reinterpretacdo e adaptacdo as condicOes literarias e sociais, e a individualidade ideologica,
psicoldgica e artistica do autor em questao.

De acordo com o pensamento de Candido e Zhirmunsky esta a conclusdo que chegou
Benjamin Abdala Janior (2007, p. 277) ao final de sua analise sobre o engajamento e as
apropriacdes e transferéncias realizadas dentro das literaturas de lingua portuguesa. Para ele,
ficou evidente que "as experiéncias de cada pais podem ser transmitidas para outro, em face
da utilizacdo do mesmo codigo linguistico, das equivaléncias culturais e das aproximacoes

historicas. Sdo experiéncias apropriadas com um dominante proprio de cada pais.”

1.8. Marcas reformuladas pela posteridade: Erico Verissimo e Pepetela

Erico Verissimo foi um dos escritores brasileiros mais importantes do chamado
romance de 30 e, conforme j& vimos no decorrer deste capitulo, seu nome figura entre os dos
romancistas Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e
Amando Fontes, como um escritor que deu a sua contribui¢do para o desenvolvimento de uma
literatura de carater engajado em Portugal e nos paises africanos de lingua portuguesa,
conforme atestam as varias declaracfes de que ja transcrevemos e as quais acrescentamos
algumas outras observacOes e depoimentos, com o objetivo de ndo deixar dividas sobre a
recepcdo de sua obra e a importancia que ela teve nos paises de lingua portuguesa.

Nesse sentido, o professor José Edil de Lima Alves (2006) observa que num
levantamento realizado nos periddicos portugueses Seara Nova, O Diabo, Sol Nascente,

Vértice e o Globo, entre os anos de 1934 e 1946, o nome de Erico Verissimo foi citado em
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pelo menos 26 artigos, acrescentando que embora haja artigos desfavoraveis, a grande maioria
se refere a ele de forma elogiosa, at¢é mesmo quando a critica ndo é la tdo favoravel assim,
citando como exemplo a critica feita por Mario Dionisio ao romance Olha os lirios do campo,
publicada na edicdo de O Diabo, de 15 de abril 19309.

O romancista Vergilio Ferreira, em seu livro Um escritor apresenta-se (1981), ao
comentar sobre os escritores que serviram de modelo para ele e a sua geracao, reafirma a
importancia dos modernistas brasileiros e deixa entrever uma possivel influéncia de Erico

Verissimo:

Outro aspecto que normalmente se esquece € que todo o artista comega
partindo de outro artista. (....) A quem foi que recorremos? Aos brasileiros.
Dai que Jorge Amado tenha exercido uma razoavel influéncia no Alves
Redol, que Graciliano Ramos tenha exercido uma influéncia bastante forte
no Carlos de Oliveira e que, no meu caso pessoal, Um lugar ao sol, de Erico
Verissimo - a primeira obra de arte moderna que conheci -, me tenha
também influenciado. (OLIVEIRA, 1981, p. 165)

As afinidades estéticas e ideoldgicas entre as obras literarias de Jorge Amado e Alves
Redol, e de Graciliano Ramos e Carlos de Oliveira, foram estudadas respectivamente por
Edvaldo Bergamo (2008) e Benjamin Abdala Junior (1981), ambos com resultados
plenamente satisfatdrios, enquanto José Edil de Lima Alves (2006) pesquisou a afinidade
ideoldgica assumida por Vergilio Ferreira em relacdo a Erico Verissimo sem, no entanto,
lograr resultados satisfatérios, ou seja, a afinidade entre eles ndo se confirmou no plano
estético, como o proprio pesquisador reconhece.

Nos paises africanos de lingua portuguesa a obra de Erico Verissimo também teve
uma boa recepgdo. O seu nome quase sempre é citado ao lado de outros modernistas
brasileiros, por criticos literarios e professores que estudam as relagcOes literarias entre o
Brasil, Angola, Cabo Verde e Mogambique, e também por escritores desses paises como um
dos autores brasileiros lidos em terras africanas que tiveram importancia no processo de

formacéo das suas respectivas literaturas.
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A professora Rita Chaves (2005), num ensaio sobre as literaturas angolana e
mocambicana (Angola e Mocambique: o lugar das diferencas nas identidades em processo),
cita Erico Verissimo entre os escritores brasileiros que deram a sua contribuicdo para a

formacé&o das duas jovens literaturas. Segundo ela:

Invertendo a rota que trouxe 0s escravos que viriam construir o Brasil, daqui
seguiriam, sobretudo a partir da década de 50, paginas e paginas de ficcdo e
poesia (brasileira) que seriam recebidos com muito entusiasmo pela
intelectualidade de Angola e Mogambique.

Percorrendo rotas sinuosas para evitar a censura, os livros levavam noticias
de nossa experiéncia cultural, alimentando imagens que, sem corresponder &
realidade de um cotidiano ainda amargo no terreno das contradi¢fes sociais e
da discriminacg&o racial, foram catalisadas pelos escritores africanos na clave
progressista e participaram da formagdo do pensamento nacionalista urbano
nesses dois paises. Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego,
Rachel de Queirés, Erico Verissimo, e poetas como Manuel Bandeira e
Ribeiro Couto tornaram-se nomes de grande densidade no repertério de
leituras nas duas costas africanas. (CHAVES, 2005, p. 257-258)

Para comprovar a assertiva de Rita Chaves basta lembrarmos as declaracbes do
escritor angolano José Luandino Vieira e do sociologo brasileiro Gilberto Freyre, ja citadas
anteriormente neste capitulo, as quais acrescentamos uma declaracdo de outro importante
escritor angolano, Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, conhecido no mundo literario
por Pepetela, que em uma entrevista concedida ao jornalista Wilson Bueno, do jornal O
Estado de S&o Paulo, cujo trecho foi reproduzido por Rita Chaves e Tania Macédo no livro
Portanto...Pepetela (2009), reconhece ter sido influenciado por varios romancistas brasileiros,

entre 0s quais Erico Verissimo:

Reconheco grande influéncia dos escritores brasileiros que lia e relia quando
muito jovem: Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Erico
Verissimo. Foram 0s meus mestres. Dos atuais, destaco Jodo Ubaldo
Ribeiro, entre muitos que admiro. (CHAVES; MACEDO, 2009, p. 36).

O professor Edvaldo Bergamo, ao final do seu livro Ficcdo e convicgdo, no qual
abordou as afinidades estéticas e ideoldgicas existentes entre 0 romance do escritor brasileiro

Jorge Amado e os romances dos neorrealistas portugueses Alves Redol, Soeiro Pereira
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Gomes, Manuel da Fonseca e Fernando Namora, apresenta uma hipotese mais do que
plausivel: o romance engajado das decadas de 30 e 40 do século passado deixou marcas que

foram aproveitadas e reformuladas pela posteridade:

Nossa hipdtese é de que o projeto literario dos anos 30 e 40 do século XX de
revalorizacdo do realismo e de aprofundamento da questdo social, do qual
sdo paradigmas as obras de Jorge Amado e dos neo-realistas portugueses,
deixou marcas que foram aproveitadas e/ou reformuladas pela posteridade.
Na época contemporanea, certamente o desenvolvimento cultural abriu
novas fronteiras de exploracdo e novas trilhas de expanséo para a literatura e
a arte em geral. Nesse sentido, o romance continua sendo um dos principais
géneros literarios da atualidade, revigorado por aspectos diversos. No plano
tematico, aparecem com destaque a reavaliagdo da histéria, a representacéo
das minorias raciais e sexuais e o enfoque nos problemas dos povos pés-
coloniais. No plano formal, preponderam as estratégias narrativas que
utilizam como recursos dominantes a intertextualidade, a auto-
referencialidade e a auto-reflexividade. (BERGAMO, 2008, p. 199)

Como exemplo dessa permanéncia da revalorizacdo do realismo e do aprofundamento
da questdo social que norteou o projeto literario dos escritores engajados da primeira metade
do século passado, apresentamos algumas marcas tematicas e formais da literatura do
romancista brasileiro Erico Verissimo que foram apropriadas e reformuladas, ja na década de
80, pelo escritor angolano Pepetela.

Dentre as marcas tematicas e formais semelhantes existentes entre 0s dois romancistas
estdo o género romance de fundacdo, a saga familiar e o dialogo com a historia, utilizadas na
trilogia O tempo e o vento (1997), por Erico Verissimo, e em Yaka (1998) por Pepetela, bem
como a estrutura narrativa em forma de contraponto, a polifonia e a metaficcdo, empregadas
pelos dois escritores.

Na trilogia O tempo e o vento (1995), constituida pelos romances O continente
(1995d), O retrato (1995e) e O arquipélago (1995c), Erico Verissimo narra a historia da
ficticia familia Terra-Cambara, de simples colonos a detentores do poder politico e
econémico, num periodo de 200 anos entremeados por momentos de guerra e paz, onde estdo

presentes os conflitos contra os vizinhos castelhanos e as revolugdes regionais e nacionais
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pelas quais passou 0 Rio Grande do Sul: a Guerra das Missdes, Guerra da Cisplatina,
Revolucdo Farroupilha, Guerra do Prata, Guerra do Paraguai, Revolucdo Federalista,
Revolucdo de 23 e Revolucdo de 30. Para concebé-la, o escritor valeu-se da intercalacdo de
dois niveis temporais, um sincronico e o outro diacroénico.

Pepetela, em Yaka, tendo como fio condutor a historia dos Semedo, familia de colonos
portugueses, aborda um periodo de 85 anos da histdria angolana, de 1890 até meados de 1975.
Sdo abordados, no romance, fatos histéricos como a expansao portuguesa rumo ao interior da
Africa ap6s o Tratado de Berlim (1884/1885) e o Ultimato Inglés (1890), a queda da
monarquia portuguesa, as duas guerras mundiais, a ascensdao do salazarismo, as diversas
revoltas dos nativos contra 0s colonos portugueses, o inicio de guerra da libertacdo nacional, a

Revolucdo dos Cravos e 0s momentos que antecederam a independéncia angolana em 1975.

1.9. Género, tema e estratégias narrativas comuns utilizadas por Erico Verissimo e

Pepetela

A analise das técnicas narrativas utilizadas por Erico Verissimo e Pepetela para a
elaboracdo de O tempo e o vento e Yaka sera realizada de forma mais aprofundada nos
capitulos seguintes. A seguir faremos uma breve exposicdo da tematica, género e das

principais técnicas narrativas utilizadas pelos dois escritores.
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1.9.1. A saga familiar

A etimologia da palavra "saga™ vem do vocabulo islandés segja, cujo significado é
narrar ou contar. Em noruegués arcaico, segundo Massaud Moisés (2004), o termo passou a
designar "historia”. Nesse sentido, em termos literarios, saga familiar designa uma narrativa
cuja trama se desenvolve em torno da trajetdria de varias geracdes de uma mesma familia, ou
seja, aquilo que Mikhail Bakhtin (1998) denominou de "romance familiar e de geracfes".

De acordo com Robert Scholes e Robert Kellog (1977), nas narrativas nordicas esse
desenrolar genealdgico servia de fundo para o desenvolvimento de estérias de cunho
historico, mitico ou religioso. Através da mescla de "fatos veridicos, folcloricos e imaginarios
relatavam as historias de familias como Laxdaela Saga, de autor desconhecido” (MOISES,
2004, p. 469).

Embora a origem da palavra saga seja nordica, ha outras narrativas com caracteristicas
de saga familiar bem mais antigas que as encontradas na Islandia, como, por exemplo, a
Biblia, na qual histdria e religido sdo abordadas por meio de sucessivas geracdes da familia de
Abrado. Ha também o exemplo grego, onde Regina Zilberman (2004) viu na tragédia de
Esquilo, a trilogia Orestéia, que aborda a vida de trés geraces da familia de Agamémnon,
imbricadas com a histdria, os mitos e a politica gregas, como 0 modelo das sagas familiares

modernas. Segundo ela:

Essa cronica de guerra e de dois povos é, por seu turno, uma crénica
familiar. Historias de familia ja tinham sido matéria de epopéias, mas
Esquilo procede a articulagio fundamental: a histéria do Atridas fica
imbricada a histéria da préopria Grécia, pois, se o conflito entre Atreu e
Tiestes tém causas internas - a rivalidade dos irmédos, o adultério e o crime -,
0s atritos vivenciados entre seus respectivos descendentes - Menelau e
Agamémnon, de um lado; Agamémnon e Egisto, de outro - ndo podem ser
dissociados de um plano mais geral, de natureza politica e militar.

(...)

A tragédia de Esquilo ata a saga familiar & historia politica de uma cidade-
Estado, unidade administrativa fundamental conforme o modelo de governo
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adotado pelos gregos no século V a.C, quando a Orestéia foi apresentada ao
publico ateniense pela primeira vez. (ZILBERMAN, 2004, p. 146)

Tanto a trilogia O tempo e o vento, de Erico Verissimo, quanto Yaka, de Pepetela,
seguem o0 modelo grego, através da articulacdo entre literatura e histéria, com o

entrelacamento da historia individual da familia com a histéria politica e social da nagao.

1.9.2. Narrativas de fundacéo

Os romances que compdem a trilogia O tempo e o vento e Yaka, pelo fato de
abordarem ficcionalmente a histéria de uma familia associada ao desenvolvimento da nagéo,
também podem ser caracterizados como narrativas de fundacdo, inserindo-se numa corrente
da literatura que tem sua origem no Romantismo, no periodo de emergéncia e consolidacéo do
sentimento nacional que propiciou o surgimento de narrativas ficcionais que tratavam a
questdo da na¢do como uma "comunidade imaginada”, conforme termo cunhado por Benedict
Anderson (2008) para designar "o nds coletivo" que a ideia representava. De acordo com
Doris Sommer (2004), os ideais iluministas difundidos no mundo todo durante o século XIX
embasaram o surgimento dos romances de fundagéo.

Segundo Lducia Helena (2005, p.169-179), a narrativa de fundagdo procura "escrever a
nacdo por meio da ficgdo, atribuindo-se correlagdes entre o localismo e nacionalismo”, e
caracteriza-se "por ser um fenémeno hibrido, parte artistico-literario, parte historico-politico,
no qual, por meio da ficcdo, criam-se "comunidades imaginadas”, ou seja, textos que se
articulam com a histdria mundial e nacional, mas cuja vida se implanta, toma corpo e revela-
se através da literatura.”

Dessa forma, a narrativa ou romance de fundacdo caracteriza-se também como um

romance historico, no qual entrelagam-se fic¢do, historia e politica, e da maneira como foram
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elaborados por Pepetela e Erico Verissimo, com caracteristicas do Realismo e do Modernismo
literdrio, também se inserem no contexto da literatura engajada praticada no século XX,

conforme veremos nos capitulos seguintes.

1.9.3. O contraponto

O contraponto € uma técnica importada da musica pela literatura. Em mdsica, essa
técnica consiste em combinar, simultaneamente, duas ou mais vozes melddicas, sendo que
cada uma delas é independente uma da outra, mantendo-se uma relacdo de contraste entre
elas, que por sua vez cria uma harmonia. Dessa forma, o contraponto se da através da
harmonizacdo dessas diferentes vozes melodicas, ou seja, através da harmonizacdo da
polifonia.

A transposicdo da técnica do contraponto para a literatura se faria através da criacdo de
um romance constituido por varias intrigas e personagens paralelas, de modo que a narrativa
fosse fragmentada e formasse um todo harmonioso através do contraste polifonico das
diversas vozes constituintes. Essa transposi¢do ficou mundialmente conhecida depois que
Aldous Huxley utilizou-a em Contraponto, romance publicado em 1928. Mas é sabido que
antes de Huxley outros escritores ja haviam utilizado esse recurso narrativo. Dentre eles, John
dos Passos, no romance Manhattan transfer, publicado em 1925, André Gide, em Os
moedeiros falsos de 1926, e Somerset Maugham, em O carrossel de 1904.

Mas ha também quem veja a utilizacdo dessa técnica musical muito antes dos autores
citados. Mikhail Bakhtin (1997) afirma que Leonid Grossman (1967) sustentou, no seu ensaio
“As leis da composi¢do”, a tese de que a base da composi¢do dos romances de Dostoiévski €

musical, através da intercalacdo de duas ou mais historias que se cruzam, se completam pelo
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contraste, e relacionam-se umas as outras pelo principio musical da polifonia. Para Bakhtin, a
transposicdo para a linguagem literaria da linguagem da teoria musical de M. I. Glinka, cuja
tese era de que tudo na vida ¢ contraponto, equivaleria dizer que para Dostoiévski “tudo na
vida é dialogo, ou seja, contraposi¢do dialdgica.” (Op. cit., p. 44.). E seria a partir dessa
proposicdo que o fildésofo e tedrico russo desenvolveria a sua tese do carater polifénico dos
romances de Dostoievski.

Aldous Huxley, em Contraponto (1982), através do recurso metaficcional, na esteira
Dostoiévski e Gide, enuncia pela voz narrativa de Philip Quarles como seria a adaptagédo

dessa técnica musical na literatura;

A musicalizagdo da ficcdo. Ndo a maneira simbolista, subordinando o
sentido ao som. (...) Meditar sobre Beethoven. As mudancas de modo, as
transigbes abruptas. (A majestade alternando com a brincadeira, por
exemplo, no primeiro movimento do Quarteto em Si Bemol Maior. A
comédia sugerindo subitamente solenidades prodigiosas e tragicas no
scherzo do Quarteto em DO Sustenido Menor.) Ainda mais interessantes, as
modulagdes, ndo somente dum tom para um outro, mas de um modo para
outro. Um tema ¢é exposto, depois desenvolvido, mudado,
imperceptivelmente deformado, até que, se bem que reconhecivelmente o
mesmo, ela se tenha tornado de todo em todo diferente. Nas séries de
variagdes, 0 processo é levado um passo mais longe. Por exemplo, essas
incriveis variacBes sobre um tema de Diabelli. O ambito inteiro do
pensamento e da emocao, e tudo isso em relagdo organica com uma pequena
aria de valsa ridicula. Por isto num romance. Como? As transi¢Ges abruptas
ndo apresentam nenhuma dificuldade. O que precisamos é de um ndmero
suficiente de personagens, e intrigas paralelas, contrapontisticas. Enquanto
Jones assassina sua mulher, Smith empurra o carrinho do filho no parque.
Alternam-se os temas. (HUXLEY, 1982, p. 299-300)

O romance contrapontistico pensado e elaborado por Huxley seria constituido por
diversos grupos de personagens e diversas intrigas paralelas, que seriam regidas pelo narrador
de forma simultdnea, de modo que ele pudesse passar abruptamente de um grupo de
personagens ou de uma histdria para outra. A estratégia narrativa ideal para realizar essa
narracao simultanea ¢ a "alternancia”, que, segundo Tzvetan Todorov (1976, p. 234), consiste
em contar simultaneamente duas ou mais histérias, "interrompendo ora uma ora outra, pra

retoma-la na interrupgdo seguinte™.
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Em O tempo e o vento, a técnica do contraponto € utilizada para a articulacdo da
histéria que se passa no sobrado, no tempo diacrénico, com as diversas historias dos
integrantes da familia Terra-Cambara, passadas no tempo sincrbénico, e ainda com oS
episddios intermediarios presentes em O continente e O arquipélago. Em Yaka, essa técnica é
utilizada para inserir a histdria da familia cuvale de Vilonda e também a narracao feita pela

voz narrativa da estatua yaka pode ser considerada como um contraponto.

1.9.4. A polifonia

Assim como a técnica do contraponto, a polifonia também € um termo tomado de
empréstimo pela literatura junto a musica, e significa, a grosso modo, o efeito da combinacgéo
harmoniosa de instrumentos ou vozes que soam simultaneamente.

Embora ndo tenha sido o primeiro a identificar a utilizacdo da polifonia como recurso
narrativo, Mikhail Bakhtin (1997) foi o primeiro a realizar uma teorizagdo do seu uso na
literatura, partindo dos estudos pioneiros realizados pelo seu compatriota Leonid Grossman
sobre a presenca do contraponto e da polifonia dos romances de Dostoievski.

Tomando por objeto de estudo a obra literaria de Dostoievski, na qual ele vé a
polifonia como a peculiaridade fundamental que ela possui, Bakhtin (1997) vai definir a
polifonia narrativa como uma "multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
imisciveis” (Ibid., ,p. 4) em relagcdo umas as outras. Dessa forma, a esséncia da polifonia vai
consistir na independéncia que essas vozes guardam entre Si, mas a0 mesmo tempo
combinando-se "numa unidade de ordem superior a da homofonia™ (Ibid., p. 21), ou seja,

harmonizando-se no todo da narrativa.
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Numa obra literaria, essa diversidade de vozes que constitui a polifonia pode se dar
através da estruturacdo da narrativa pela técnica do contraponto, pelo fato de que cada uma
das historias que compdem a narrativa constituem-se como vozes independentes; pela
existéncia de mais de um narrador, desde que possuam pontos de vista diferentes; e por meio
dos didlogos travados entre as personagens, através do contraste das suas ideias divergentes,
como acontece, por exemplo, nos romances de Dostoievski, nos quais, segundo Bakhtin (Ibid.
p. 15), 0 modo da conversa ou da discusséo faz emergir diferentes pontos de vista que podem
"dominar alternadamente e refletir matizes diversos de confissdes opostas”. Nesse sentido,
Irene Machado (1995, p. 93) observa que no romance polifénico, as vozes que entram para
sua constituicdo "sdo sujeitos plenivalentes daquilo que enunciam porque séo, sobretudo,
ideias em confronto, sdo pontos de vista em constante interacao".

Por essa razdo, por ser um romance sobre ideias, onde diferentes ideias coexistem e se
interagem, o proprio Bakhtin denominou o romance polifénico dostoievskiano de "romance
ideoldgico". Dai entdo que essa técnica narrativa inaugurada pelo romancista russo tenha se
disseminado pelo século XX, tornando-se um dos principais recursos narrativos utilizados
pelos escritores engajados.

Em O tempo e o vento a polifonia surge nos episddios intermediérios de O continente,
constituidos por vérias vozes anénimas, pela voz feminina que enuncia um ponto de vista
diferente do masculino em toda trilogia, e pelas discussdes politicas que acontecem nos serdes
do sobrado em O retrato e O arquipélago, nas quais diferentes ideologias sdo enunciadas. Em
Yaka, a polifonia se d& pela existéncia de varios narradores e nas discussdes politicas

ocorridas no bar do Lima.
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1.9.5. A metaficcéo

A metaficcdo, também denominada de metanarrativa, insere-se na funcdo
metalinguistica, conforme a teoria das funcdes da linguagem concebidas pelo linguista russo
Roman Jakobson (1974), como o processo em que linguagem fala sobre ela mesma, ou seja,
quando o codigo linguistico é utilizado para explicar o proprio codigo.

Nesse sentido, como uma das possibilidades de realizacdo da metalinguagem, a
metaficcdo define-se como a narrativa de ficcdo que se autoquestiona. De acordo com Linda
Hutcheon (1984), ela é a “ficgdo sobre ficgdo — isto €, ficcdo que inclui em si mesma um
comentario sobre sua propria identidade narrativa e/ou lingiiistica” de forma explicita. A
tedrica também define o recurso metaficcional como um processo narcisistico em que a
narrativa se autocontempla e deixa visivel o seu processo de criacdo e desenvolvimento,
procedimento que ela denomina de “mimese do processo”. Dessa forma, para ela, a
metaficgdo é uma “narrativa narcisistica”, de modo que “o adjetivo qualificativo escolhido
para designar essa autoconsciéncia textual ndo tem sentido pejorativo, mas principalmente
descritivo e sugestivo, como as leituras alegoricas do mito de Narciso” (Ibid.)

Ja para David Lodge (1992, p. 206), a metaficcao € constituida por “romances e
historias que chamam a atenc¢do para o seu status ficcional e para seus proprios procedimentos
de composi¢do”, ou, como diz Hayden White (1994) para a sua natureza de artefato literario.

Segundo Linda Hutcheon (1984), Roland Barthes considera Flaubert, com sua
“consciéncia artesanal da producdo literaria”, como o iniciador desse processo na
modernidade, continuado por Mallarmé, André Gide, Aldous Huxley, James Joyce, Svevo e
Thomas Mann, através da introducdo da fusdo da literatura e pensamento critico sobre a
propria literatura, observando que eles foram fundamentais para o desenvolvimento do

romance metaficcional pés-moderno.



84

Nesse sentido, para Robert Scholes (1970, p. 29), “a metaficgdo assimila todas as
perspectivas criticas dentro do proprio processo ficcional”, ou seja, tudo o que possa
possibilitar um autoquestionamento. Dentre os esquemas metaficcionais utilizados por ela,

Gustavo Bernardo elenca os seguintes:

Romances sobre uma pessoa escrevendo um romance; contos sobre uma
pessoa lendo um conto até se ver de repente dentro do conto que esta lendo;
historias que comentam as convencfes da prdpria histdria como capitulos,
paragrafos ou enredos, romances ndo-lineares que possam ser lidos ndo
apenas do principio para o final; notas de rodapé gue continuam a histdria
enquanto a comentam; romances em que 0 autor é personagem do seu
préprio romance; histérias que conversam com o leitor, antecipando,
frustrando ou ironizando suas reacdes a histéria; personagens que se
preocupam com a circunstancia de se encontrarem em meio a uma historia
de ficcdo; histdrias que incorporam aspectos e referéncias de teoria ou critica
da literatura; obras que criam biografias de escritores imaginarios; enredos
gue sugerem aos leitores que eles se encontram em mundos tdo ficcionais
quanto aquele dos enredos. (BERNARDO, 2007)

A principal dessas estratégias metaficcionais utilizadas como desencadeadoras do
autoquestionamento, da mimese do processo, &, segundo Zénia de Faria (2008), a inclusdo, na
obra literaria, de uma personagem-escritor, que esta escrevendo ou planeja escrever um livro.

Para ela, essa estratégia

é uma das que mais caracterizam a mimese do processo, ou que a colocam
em marcha, na medida em que podemos acompanhar os meandros da
criacdo, podemos observar o personagem-escritor diante de suas davidas, de
seus impasses, de seu questionamento de como levar a termo o projeto de
escrita que se propos a realizar. (FARIA, 2008, p. 3)

Essa estratégia da inclusdo do romancista no romance ou do livro dentro do livro é
também chamada de mise em abyme, ou perspectiva em abismo, quando ela corresponde “a
insercdo de uma narrativa dentro da outra que apresente uma relacdo de semelhangas com
aquela que contém” (DALLENBACH, 1977, p. 18), ou seja, que haja uma reduplicagio da
historia contada. Para Linda Hutcheon (1984), a mise em abyme ¢ uma das “modalidades

explicitas” de metafic¢do presentes em textos “diegeticamente autoconscientes”. Segundo ela,



85

as obras literarias metaficcionais elaboradas com a perspectiva em abismo, podem apresentar
trés tipos diferentes da utilizacdo desse recurso narrativo: simples reduplicacdo, duplicacédo
repetida in infinitum e duplicacdo aporistica (o fragmento deve incluir a obra onde se encontra
incluido).

Em O tempo e o vento o recurso metaficcional € utilizado na forma "mise em abyme
duplicacdo repetida in infinitum"”, através da personagem Floriano Cambara, que planeja
escrever um romance historico, e em Yaka, por meio das memorias que Alexandre Semedo
escreve e, ao final, tomamos conhecimento que a obra literaria que escrevem é o proprio livro

que estamos lendo.
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2. 0 PROJETO LITERARIO DE ERICO VERISSIMO

O principal objetivo do projeto literario de Erico Verissimo era, conforme ele mesmo
reconheceu (BRAGA, 1997, p. 31), "realizar um corte transversal da sociedade”, desnudando
toda a sua hipocrisia e denunciando todo tipo de violéncia contra o ser humano que ela oculta.
Essa opcdo do autor, o leitmotiv de sua escrita, consistia, segundo Flavio Loureiro Chaves
(2001), em elaborar uma literatura que revelasse a engrenagem social e seus mecanismos, de
modo que mostrasse 0 homem na sua dindmica social e o individuo em sua humanidade, ou
seja, que os seres humanos fossem apanhados em pleno ato de viver, de acordo com a
assertiva de Jean-Paul Sartre (1994, p. 64) de que a obra literaria deve ter por objetivo
testemunhar e explorar "o paradoxo que € 0 homem no mundo™.

Dai que a sua matéria literaria é formada por pedacos da vida e isso explica a sua
escolha consciente por uma literatura de abordagem sociolégica em detrimento da
profundidade psicoldgica. Dessa forma, a matéria-prima utilizada por Erico Verissimo sao 0s
elementos sociais externos, principalmente os histéricos e os politicos, que se internalizam
em seus romances, conforme a assertiva de Antonio Candido (2000) do “externo que se faz
interno”, que considera o elemento social como fator da propria construcgdo artistica.

Nesse sentido, lembramos uma observacdo do critico brasileiro feita a propdésito do

romance O resto € siléncio (1995i), que exemplifica bem a opc¢éo literaria de Erico Verissimo:

Como os outros, este romance tem uma grande riqueza em extensdo, mas
avancga pouco em profundidade. Erico Verissimo €, de fato, um romancista
horizontal, cujo valor reside na capacidade de organizar um feixe complexo
de destinos humanos no sentido da sua inter-relacdo, da sua projecdo grupal
— se me permitem. Porque a sua meta €, sem davida, apresentar as relacoes
humanas. (CANDIDO, 2004a, p. 69)

Também essa escolha do autor ndo acontece de forma gratuita. Ela é fruto do

momento histérico em que o escritor foi forjado. Lembramos que Erico Verissimo surgiu
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como escritor no periodo entreguerras e, dessa forma, a sua literatura reflete os dilemas
enfrentados pelos escritores do mundo todo num periodo cindido pelas oposi¢cdes capitalismo
X comunismo, socialismo x fascismo, arte X vida, beleza x verdade e contemplacdo X
participacdo, que resultaram, conforme vimos no capitulo anterior, no surgimento de uma
literatura engajada nos Estados Unidos, Europa e América Latina. Assim, a sua escolha por
uma literatura de abordagem social, ou seja, engajada, é a sua opc¢éo diante de tais dilemas.
Nesse sentido, Antonio Candido (1972b) afirma que Erico Verissimo é um escritor
marcado pela década de 30, década em que ele se definiu como autor e manteve-se fiel as
inquietudes do periodo, sem nenhum prejuizo a evolucdo de sua arte até ao fim de sua carreira

literaria. Nas palavras de Candido,

Em Trinta, n6s vivemos o problema do realismo, ou neo-realismo, socialista
ou ndo, bem como a incorporacdo do que as vanguardas do decénio
precedente haviam inovado. Vivemos um grande surto do romance, ligado as
perspectivas postas em moda pela sociologia e antropologia, como um
triunfo do social contraposto as tendéncias miticas e religiosas. Houve
dilaceramentos e disputas, com a formacgdo de um antipolo metafisico e as
mais rasgadas polémicas que marcaram todos nés. (...)

Naquele tempo, Trinta e Quarenta, alguns modernistas se empenharam a
fundo na reflexdo ideoldgica ou na agdo politica direta, como Mario de
Andrade e Oswald de Andrade. E isto nos aproximava muito deles, porque o
nosso entusiasmo pela Semana de 22 era em parte devido ao fato desses
préceres terem feito semelhante evolucao; e ao de se ligar ao seu espirito o
grande poeta politico que era naquele instante Carlos Drummond de
Andrade (....)

A eles, como disse, Erico Verissimo esta ligado por algumas das suas
(nossas) mais constantes preocupacdes. (CANDIDO, 1972b, p. 42-43)

As inquietudes da sua geracdo foram transformadas por ele num dos elementos da
estrutura literaria de seus romances, conforme bem observou Candido ao citar o casal de
personagens Noel-Fernanda dos romances Caminhos cruzados (1995a), Um lugar ao sol
(1995q) e Saga (19950), como a encarnacédo dos dois polos que dividiam os escritores daquela
década: “Noel, sonhador, seduzido pela beleza e a gratuidade; Fernanda, préatica, puxando-o

para os problemas feios da vida.” (Ibid.). Vejamos o trecho utilizado pelo critico para a
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exemplificacdo dessa observacdo, em que Fernanda aconselha o namorado/escritor Noel, para

que deixe de contemplacgéo e escreva um romance que tenha fortes vinculos com a vida real:

Que importa que um romance tenha arte se ndo tem humanidade? O que
importa é a humanidade.

Ninguém bocejara se vocé fizer uma histdria humana. Deixe de literatura.
Faga um romance moderno.

O romance deve ser um hino... hino ndo, € um termo muito convencional,
deve ser uma exaltacdo da coragem, do espirito de camaradagem. Deve dar
uma esperanca de dias melhores para os que sofrem e para os que lutam...

E deve também ser um libelo aos que por egoismo, por descuido, por
ganancia ou por qualquer outra razdo ndo compreendem que todos tém o
direito de viver decentemente. (VERISSIMO, 1995q, p.136)

Diante desse dilema, Erico Verissimo opta pela humanidade, porque para ele a arte e a
beleza s6 tem sentido por causa da vida e da humanidade que elas possam conter. Dessa
forma, a sua opc¢éo é por uma literatura engajada, comprometida com o ser humano e contra
toda espécie de violéncia sofrida por ele, pois o escritor tinha um verdadeiro horror a
violéncia, e por esse motivo seus romances sempre denunciaram os terriveis males que ela
causava a sociedade, seja na forma de reflexdes sobre a guerra ou mesmo através de
representacdes de conflitos armados. Essa preocupacdo constante em sua obra foi vista por
Antonio Candido (1972b) como uma “espécie de celebragdo horrorizada da brutalidade”.
Nesse aspecto, sobre a violéncia e as guerras que marcam a histéria da humanidade, que

foram uma preocupacdo constante no seu periodo de vida, Erico Verissimo afirma:

Detesto a violéncia. Quanto as guerras, o diabo é que quem decide sdo 0s
“sistemas”, e ndo as criaturas humanas. Creio que ninguém pessoalmente
deseja a guerra, a ndo ser um psicopata. A maioria a detesta. Mas 0s sistemas
entram em choque e, estimulados por simbolos patriéticos, 1& se vdo os
homens como rebanhos para 0 matadouro. N&o é mesmo uma coisa terrivel?
Com tudo quanto se tem inventado e descoberto neste século, os homens
poderiam viver decentemente, confortavelmente... e em paz uns com 0s
outros. (DINORAH, 1997, p.43)

Dessa forma, embora Erico Verissimo conservasse o seu otimismo diante da vida e a

fé no ser humano, tinha uma visdo muito préxima aquela expressada por Louis Althusser em
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Aparelhos ideoldgicos do estado (2010), pois vislumbrava os homens presos aos “sistemas”
como pecas de uma Grande Engrenagem, conforme ele denominou no romance O prisioneiro
(19951), que retrata a Guerra do Vietna, incapazes de se libertarem dela e quando
influenciados por campanhas patridticas exacerbadas caminhariam cegos em direcdo aos
interminaveis conflitos que marcam a historia.

Para ele, o papel do romancista nesse contexto determinista, desolador e inumano, em
que as estruturas politicas decidem a vida das criaturas humanas, deveria ser de lancar luz
sobre a realidade do mundo, desnudando-a, mesmo que muitos dos pontos iluminados possam

causar nausea no escritor:

Sempre achei que o menos que um escritor pode fazer, numa época de
violéncia e injusticas como a nossa, é acender a sua ldampada, fazer luz sobre
a realidade de seu mundo, evitando que sobre ele caia a escuriddo, propicia
aos ladrdes e aos assassinos. Segurar a lampada, a despeito da nausea e do
resto. Se ndo tivermos uma lampada elétrica, acendamos o nosso toco de
vela ou, em Gltimo caso, risquemos fosforos repetidamente, como um sinal
de que ndo desertamos nosso posto. (ANDRADE, 1972, p .9)

Nesse sentido, ele defende uma postura engajada para escritor, comungando com Jean-
Paul Sartre (2006) a ideia de que o dever do escritor é “tomar partido contra todas as
injusticas, de onde quer que venham”, com a tarefa de “representar o mundo e testemunhar
sobre ele.” E € por essa perspectiva, utilizando a escrita literaria como arma, que Erico
Verissimo vai se engajar em seus romances e realizar o corte transversal da sociedade,
denunciando, por meio deles, a alienacdo, a miséria e todo tipo de violéncia cometida contra o
ser humano, num dos periodos mais conturbados e violentos da histéria da humanidade, que
vai da Primeira Guerra Mundial até a Guerra Fria.

Embora Erico Verissimo afirme que a tentativa em dar um corte transversal na
sociedade comega com a escrita de Caminhos cruzados, romance publicado em 1935,
podemos vislumbrar o embrido desse projeto j& em 1932, em Fantoches (1995c), livro

composto por contos escritos, a maioria deles, na forma de pequenas pecas teatrais, e que € a
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primeira obra literaria publicada pelo escritor. Ainda que a maioria dos textos possua uma
tematica universalizante e ndo contemple a questao social, encontramos dois contos, “Chico”
e “Malazarte”, em que ja transparece a denuncia social tdo caracteristica nas obras
subsequentes do escritor gatcho. No primeiro deles, o escritor aborda o problema do menino
miseravel que vive abaixo da linha de pobreza, que, muitas vezes, ao invés de estar na escola,

se obriga a trabalhar, vendendo jornais, para poder ajudar no sustento da familia.

Chamava-se Chico. De qué? Ele mesmo ndo sabia...

- Gente pobre ndo tem nome... — costumava dizer.

Tinha sete anos. De dia vendia jornais, de noite apanhava bordoada do irméo
mais velho, o Zico, que vivia embriagado. (VERISSIMO, 1995f, p. 69)

Flavio Loureiro Chaves (2001) acertadamente enxergou na personagem um arquétipo
do garoto Sete-Meis de O resto é siléncio, um menino raquitico de onze anos, que estudava de
manhd e a tarde vendia jornais para amenizar a miséria da familia. Mas, numa escala maior,
também podemos vislumbrar ai, nessa personagem, a origem do coro dos excluidos presente
em O continente, em que o escritor da voz a todos que ficaram a margem da histéria da saga
rio-grandense, representados no romance pelos Caré, uma familia de miserdveis cujos homens
serviam de bucha de canh@o nas guerras e as mulheres de amantes para os homens das
familias abastadas.

Ja no conto ‘“Malazarte”, Erico Verissimo aborda o tema da decadéncia das
tradicionais familias patriarcais galchas em contraste com a ascensdao econémica e social de
imigrantes de origem alema e italiana, que se estabeleceram no século X1X no Rio Grande do
Sul, um tema que seria retomado posteriormente em Mdsica ao longe e na trilogia O tempo e
0 vento. Também aparece no conto a periferia, o bairro Barro Vermelho, espago onde vivem
0S pobres, negros, prostitutas, e que seria sempre retomado nas obras subsequentes como

contraponto ao centro e outros espacgos mais nobres da cidade.
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Para realizar esse corte transversal da sociedade e dar um carater social e engajado a
seus romances, Erico Verissimo se valeu de modernas técnicas narrativas, muitas delas ja
algum tempo utilizadas na Europa, mas muito pouco conhecidas no Brasil, na esteira de
renovacdo estética do Modernismo de 1922, cuja proposta fora assumida pelo escritor,
embora ele nunca tenha se filiado ao movimento. Dessa forma, a radicalidade ética de Erico
Verissimo na configuracdo de seus romances vai ser acompanhada de uma radicalidade
estética. Nesse sentido, segundo Maria da Gloria Bordini (2003), Clarissa (1995b), o primeiro
romance de Erico Verissimo, publicado em 1933, ndo nasce inocente, pois € tributario do
movimento modernista da década anterior e a0 mesmo tempo inova o que havia sido feito por
Mario e Oswald de Andrade.

Em consonancia com o pensamento de Maria da Gléria Bordini estd Silviano Santiago
(2005). Ele também considera Clarissa como um romance que traz inovagdo a Literatura
Brasileira, como sendo a primeira tentativa de Erico Verissimo de dar uma estrutura musical
(contraponto) ao romance, observando que, ao contrario do segundo livro (Caminhos
cruzados) em que ela se realiza através da variedade de temas, em Clarissa a estrutura
musical ocorre através da polifonia de vozes presentes no paragrafo.

Para Silviano Santiago, Amaro, personagem de Clarissa, musico que esta empenhado
em encontrar uma forma original de composi¢do musical, a rapsédia da pensdo de dona Zina
que possa conter todos 0s sons da casa, € uma metafora que explicita o propdésito do narrador
do romance também empenhado “em buscar uma forma original de composicdo para a sua
narrativa, composicédo esta que pudesse apreender o que deseja apreender e no modo como o
deseja.” (SANTIAGO, 2005, p. 143-144), ou seja, uma forma de estrutura narrativa por meio
da qual ele pudesse realizar o corte transversal da sociedade. Por essa perspectiva, Santiago

conclui;
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Vaélida essa leitura metaférica da personagem Amaro, poderemos provar que
o0 primeiro narrador de Erico, implicitamente, rechaca pelo menos duas
concepcgOes de estrutura romanesca gue circulavam na sua época, para eleger
uma terceira e original, que é a que mais convém & visdo de mundo do
romancista. O narrador de Erico — repetimos: implicitamente no caso de
Clarissa e explicitamente no caso de Caminhos cruzados — rechaca tanto o
desenvolvimento linear e evolutivo do enredo romanesco e até mesmo da
composicdo do paragrafo dentro do romance, caracteristica da narrativa de
tipo realista-naturalista, como também rechaca a fragmentacao do enredo em
blocos anarquicamente dispostos, caracteristica do romance de tipo cubista.
(SANTIAGO, 2005, p. 144)

E por esse viés que Silviano Santiago vé originalidade na escrita de Clarissa, como
uma narrativa em que o seu autor busca encontrar uma forma original de composicao
estrutural mais condizente com o proposito do seu projeto literario, diferente daquelas entao
usadas por seus pares. Desse modo, a aparente simplicidade de um romance que possui uma
personagem central, no caso a menina Clarissa, cuja narracdo é realizada pela perspectiva
dela, ou, conforme a terminologia de Jean Pouillon (1974, p. 54), na “visdo com”, ou seja, “¢
a partir dela que vemos os outros”, esconde uma estrutura narrativa bem mais complexa.
Nesse sentido, Maria da Gloéria Bordini (1995) lembra que as técnicas narrativas eram
utilizadas pelo escritor com tamanha fluéncia e tanta simplicidade que os leitores nem as
percebiam, e Antonio Candido (1972b), ao analisar uma palestra de Erico Verissimo, observa
que o escritor, ao optar por um estilo aparentemente ndo-artistico, disfarcava os seus recursos

narrativos, parecendo que estava escrevendo casualmente.

Esta palestra (...) ajuda a esclarecer a natureza de sua escrita. Ela se prende
ao mencionado problema das relagcfes entre arte e moral, que influi na sua
opc¢éo por um estilo ndo-artistico, comparado por ele a roupa do homem bem
vestido que ndo se nota. Do mesmo modo, o escritor que preferiu dar relevo
a vida disfarca 0s seus recursos e parece estar escrevendo casualmente; e
assim vemos como se chega a um certo tipo de atividade estética a partir de
uma disciplina de ordem ética, para a qual Erico orientou inclusive os
pendores de ironia e ceticismo que o impediram de se tornar um fanatico do
gue quer que seja. (CANDIDO, 1972b, p.47)

Em Caminhos cruzados, romance publicado dois anos depois de Clarissa (1995b),

Erico Verissimo refina a técnica narrativa, passando a trabalhar a polifonia atraves da criacéo



93

de varios temas (histdrias) e ndo apenas dentro do paragrafo, e assim introduz a técnica do
contraponto na narrativa brasileira® e produz uma narrativa fragmentada, sem personagens
centrais, oferecendo ao Modernismo brasileiro o “romance urbano descentrado”, segundo

Maria da Gloria Bordini:

E no seu segundo romance que Erico inaugura, para o Modernismo
brasileiro, o romance urbano descentrado, solidificando-o como literatura de
protesto social inequivoco. A partir de um certo comprometimento com 0s
ideais socialistas em voga no periodo entre-guerras, Caminhos cruzados
recusa as hierarquizacdes. A histéria ndo possui um ndcleo temaético: é
formada de muitas pequenas histérias que transcorrem em diferentes bairros
de classe alta, média e baixa da capital do Rio Grande dos Sul, ao sabor dos
deslocamentos de seus protagonistas. O conflito se d& entre poderosos e
humildes, ricos e pobres, numa analise satirica dos primeiros e compadecida
dos ultimos. A disposicdo entrecruzada das vidas de Fernanda e Noel, Jodo
Benévolo, dr. Seixas, Dod6 e Leitdo Leiria, d. Eudéxia e d. Maria Luisa e Zé
Maria, prof. Clarimundo, Chinita e Salu, Pedrinho e Cacilda, para citar
algumas, areja a trama e sustenta a leitura sem a necessidade de um fio
condutor, trabalhando o suspense pelo corte de cada histéria em momentos
nem sempre criticos, como ocorria nos folhetins. (BORDINI, 2003, p. 144)

Caminhos cruzados também foi saudado positivamente por Alvaro Lins, um dos
principais criticos literarios da época e , certamente, 0 mais severo deles em relacdo a obra

literaria de Erico Verissimo:

Neste livro, ao lado da tematica do romance inglés, tdo bem aproveitada e
adaptada, o Sr. Erico Verissimo criava um grupo de personagens que ainda
hoje permanecem ligados ao seu nome. Sentia-se que ali estava um romance
pensado, sentido, construido em bases muito firmes e muito conscientes.
(LINS, 1963, p.221)

Dessa forma, em Caminhos cruzados Erico Verissimo parece ter encontrado o
equilibrio entre o elemento ético, que norteia o seu projeto literario, e o elemento estético, que
Ihe d& os meios técnicos de realiza-lo, produzindo uma narrativa desprovida da inocéncia que
0 romance anterior possuia, ajustada ao espirito do romance social da década de 30, conforme

observa Antonio Candido, ao analisar 0 modo como o escritor brasileiro adaptou a técnica

® Segundo o critico literario Silviano Santiago (2005), antes de Erico Verissimo a técnica da narrativa em

contraponto tinha sido utilizada no Brasil de maneira discreta por Méario de Andrade em Macunaima.
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narrativa do contraponto, apropriada das literaturas de lingua inglesa, de John dos Passos e

Aldous Huxley, a Literatura Brasileira;

. enguanto o seu modelo imediato, Aldous Huxley (...), usou o corte
horizontal para descrever a vida de um grupo restrito das classes
privilegiadas da Inglaterra, Erico o democratizou de algum modo, ajustou-o
ao espirito de Trinta, incorporando tanto o pobre quanto o rico e assim
transformando-o de amostra em sondagem. (CANDIDO, 1972b, p. 44)

Ou seja, conforme a propria teorizacdo de Candido (2006), Erico Verissimo ajustou a
técnica emprestada as necessidades e caracteristicas da Literatura Brasileira da década de 30,
bem como aos objetivos de seu projeto literdrio de realizar um corte transversal da sociedade.
Ou ainda, como pensa o tedrico russo Victor Zhirmunski (1994), houve a transformacéo
social do modelo adotado, através de um processo de reinterpretacdo e adaptacdo da técnica
apropriada as condigdes literarias brasileiras da época.

Quanto a escolha da técnica do contraponto, Maria da Gldria Bordini (1985) afirma
que ela ndo foi feita com intencdes imitativas e sim por uma necessidade estrutural
estreitamente ligada ndo s6 ao projeto literario do escritor como também ao projeto de
democratizacgdo da literatura que ele desenvolvia frente a Editora Globo na época da escrita do

romance:

Verissimo recorre a ele (0 contraponto) por uma necessidade estrutural e ndo
por intento imitativo. E apenas através desse artificio que poderia atingir a
legibilidade responsavel pelo éxito junto as massas sem prejudicar o sentido
coletivo do entretecimento de tantos destinos numa sé tela: a da cidade em
que todos se juntam e paradoxalmente se isolam. Poderia, ao invés do
contraponto, ter empregado a técnica do mosaico, mas perderia a dimensao
temporal, a continuidade das vidas simultaneas e as possibilidades de ironia
criadas pelos momentos coincidentes de existéncia individuais. Poderia ter
se valido da justaposicdo por metonimia, como faz Virginia Woolf em O
quarto de Jacob, mas isso impediria a leitura ndo sofisticada e é certo que
Verissimo se propunha & democratizacdo da literatura, como bem comprova
sua atuacdo a frente da Editora Globo nas décadas de 30 e 40.

O que importa é que, manejando destramente técnicas narrativas pouco
conhecidas no Brasil daquela época, soube criar, para qualquer leitor, uma
bela metafora da sociedade urbana, a aplicavel ndo s6 a Porto Alegre de
entdo, mas a ideia de cidade que ainda prevalece junto ao publico: um lugar
onde a acdo pessoal de nada vale, porque a metropole, a0 mesmo tempo que
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0s promove, torna anénimos todos os presumiveis herois e nivela todos os
dramas individuais, banalizando o livre arbitrio e reduzindo-os a parddia de
si mesmo, contra a massa de interesses em choque, manipulados por forcas
que parecem situar-se para além do entendimento comum. (BORDINI, 1985,
p. 32-33)

Dessa forma, Erico Verissimo, através da técnica do contraponto, que lhe permite usar
processos narrativos cinematograficos e narrar acdes simultaneas, e valendo-se de um
narrador onisciente que possui uma visdo privilegiada dos acontecimentos internos e externos
de suas personagens, consegue realizar o corte transversal da sociedade retratada no romance,
pois 0 narrador passeia com seu olhar observador por todos os estratos sociais da cidade,
desnudando ao leitor a hipocrisia de alguns setores da classe burguesa, bem como a luta pela
sobrevivéncia das classes baixas, contra a o desemprego, a fome e a doenca.

Assim, através do corte transversal dessa sociedade realizado pelo narrador, o leitor
acompanha num periodo restrito de tempo, apenas cinco dias (de sdbado a quarta-feira), as
acles e 0s pensamentos privados do casal Leiria, quase sempre incompativeis com a sua
imagem publica; o estilo de vida mantido pelas aparéncias e regido pelo interesse social e
econdmico das classes mais altas (as relacdes entre a familia Pedrosa e Leiria); o conflito de
classes (Jodo Benévolo e Fernanda sdo demitidos por Leitdo Leiria); a luta diaria de Fernanda
para sustentar a familia; o desespero de Laurentina diante falta de atitude do marido e da
investida de Ponciano; a miséria de Maximiliano e sua familia, aguardando a morte sem ver
nenhuma perspectiva de futuro; a alienacdo do professor Clarimundo e Noel, os dois
intelectuais e candidatos a romancista que ndo conseguem perceber a vida que se desenvolve
na frente de seus olhos; e a desintegracdo de uma familia (Pedrosa) provocada pelas tentagdes
e facilidades que a riqueza traz. Ou seja, através desse corte transversal, possibilitado pelo uso
habil da técnica narrativa do contraponto, “o mundo oferecido pelo romancista”, para utilizar

uma expressao utilizada por Fabio Lucas (1972), abrange todos 0s segmentos sociais,
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dissecando-os e oferecendo-os ao leitor, em total consonancia com a estética modernista do
romance de 30, a qual Erico Verissimo se filia.

Para a escrita de Caminhos cruzados, além da técnica do contraponto, Erico Verissimo
se valeu também da metaficcdo, através da introducdo de duas personagens-escritores que
refletem sobre o fazer literario no decorrer da narrativa: o professor Clarimundo e Noel. Sobre
a metaficcdo, é necessario lembrar que esse recurso narrativo se faz presente na obra do
escritor desde o seu primeiro livro publicado (Fantoches) e se tornaria, ao lado do
contraponto, num elemento constante em toda a obra do escritor, conforme observa o

professor Flavio Loureiro Chaves:

Ao longo da sua obra, Erico Verissimo sempre manteve presente a
problematizacdo do ato da escritura, discutindo o texto que apresenta ao
leitor. O debate sobre a funcdo e a finalidade da literatura é uma questdo
vital para varias personagens, um tema itinerante e, assim, um nicleo da
ficcdo. Desde os romances iniciais até o “diario” de Martim Francisco Terra,
no Incidente Antares, passando por algumas personagens que funcionam
como “alter-ego”, a figura do escritor € incluida na propria histéria narrada,
propondo o tema do “livro dentro do livro”. (CHAVES, 2001, p. 155).

Dessa forma, esses dois recursos narrativos, 0 contraponto e a metaficcdo, que foram
utilizados juntos pela primeira vez em Caminhos cruzados, estariam presentes nas melhores
criacOes literdrias de Erico Verissimo, aliadas a outras técnicas narrativas que o escritor foi
desenvolvendo e incorporando ao seu projeto literario.

No entanto, depois da publicacdo de Caminhos cruzados a obra literaria do escritor
sofreu uma turbuléncia em relagéo a critica literaria. Muitos criticos identificaram uma queda
de qualidade em seus romances posteriores; qualidade que para eles so foi recuperada por
Erico Verissimo com a publicacdo de O resto € siléncio (19951), em 1943, e, principalmente,
com a trilogia O tempo e o vento, produzida entre 1949 e 1962. Alvaro Lins (1963), um dos

mais renomados criticos literarios da época, julgou que o romancista gaucho a partir da
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plenitude alcancada com Caminhos cruzados comegou a piorar de romance para romance,
realizando um percurso descendente em relacdo a qualidade literéria.

Contrariamente ao baixo prestigio critico, Erico Verissimo se tornou, no mesmo
periodo, um dos escritores mais populares do pais, um sucesso editorial s6 comparado a seu
contemporaneo Jorge Amado. Os mesmos romances, Musica ao longe, Um lugar ao sol,
Olhai os lirios do campo e Saga, que sofriam severas reservas de uma parte da critica
especializada eram aclamados pelo publico leitor. Esse sucesso publico do romancista piorou
a sua imagem perante 0s seus criticos, pois eles viam esse fato como a confirmacao da falta de
qualidade do escritor, conforme nos aponta Wilson Martins (1977, p. 293) ao observar que
“os criticos brasileiros dos anos 30 decidiram tacitamente que o sucesso editorial do
romancista era a prova da sua falta de qualidade” (MARTINS, 1977, p. 293).

Dessa forma, o fato de ser um escritor popular, cujos romances eram sinénimos de
sucesso de vendagem, tornou-se uma faca de dois gumes: por um lado, proporcionava a Erico
Verissimo o reconhecimento de publico, que é algo que todo escritor almeja, e,
consequentemente, dava a ele a possibilidade de poder viver fazendo aquilo que gostava, e,
por outro lado, esse sucesso levava parte da critica a considerar que a baixa qualidade de seus
romances € que era a responsavel pelo éxito de puablico, chegando ao ponto de Alvaro Lins
(1963) acusa-lo de fabricar livros para o sucesso. Para esse critico ndo havia duvida alguma
que o sucesso publico estava influenciando negativamente o romancista, conforme podemos

observar no trecho abaixo:

Sendo certo, porém, que o Sr. Erico Verissimo possui as qualidades do
romancista, a consciéncia do seu oficio, o senso da literatura — vale a pena
acentuar que deve haver uma circunstancia acidental perturbando a
construgdo da sua obra. Esta circunstancia estou certo que ndo errarei
afirmando que é o sucesso publico. Quero esclarecer, no entanto, que ndo
estou animado de nenhuma prevencdo contra este home doce ou contra 0
acontecimento sedutor que ele exprime. Sucesso nem sempre significa
concessdo, mediania, vulgaridade. Creio mesmo que amar O SUCESSO e
deseja-lo — quero dizer: compreensdo e aplauso é uma espécie de sentimento
geral de todo artista e todo escritor. ( ...) Mas 0 sucesso atuou no senhor Sr.
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Erico Verissimo como uma espécie de vertigem. O publico empolgou-o.
Apresenta hoje, por isso, 0 espetaculo de um autor que os leitores dominam.
N&o € mais o romancista que faz a sua arte, como em Caminhos cruzados; é
0 publico que lhe impde o seu gosto e suas preferéncias. (LINS, 1963, p.
222)

Desse modo, Alvaro Lins qualifica Erico Verissimo como um escritor que depois de
experimentar o gosto do sucesso publico torna-se escravo dele, a ponto de as preferéncias dos
leitores guiarem o conteddo de seus livros, fazendo com que o romancista piorasse de livro
para livro. O juizo critico de Lins foi decisivo para que o nome de Erico Verissimo fosse
lancado numa espécie de limbo, sendo considerado por muito tempo como um escritor menor
no panorama do Modernismo brasileiro. Nesse sentido, a professora Maria da Gloria Bordini
(1995, p. 15-16) observa que “o prestigio intelectual do critico impregnou muita avaliacdo
oral ou apressadamente impressa, sendo necessarias varias décadas (...) para que a obra de
Verissimo fosse apreciada estética e sociologicamente a altura de seu desempenho”. O
siléncio da critica literaria, gerado em torno do nome do escritor, s6 foi quebrado em 1972,
quando o professor Flavio Loureiro Chaves publicou O contador de histérias, a primeira obra
critica sobre a literatura de Erico Verissimo, reunindo ensaios de Otto Maria Carpeaux,
Antonio Candido, Guilhermino Cesar, Tristdo de Atahyde, Moysés Vellinho, Gilberto
Mendonca Telles, Fabio Lucas, Donaldo Schiler, Regina Zilberman, Jean Roche e do prdprio
organizador.

No entanto, a obra do escritor gaicho ndo foi somente alvo de apreciacfes negativas
por parte da critica especializada nas décadas de 30 e 40. Ela também mereceu apreciacdes
positivas, como, por exemplo, a de Antonio Candido que, em oposi¢cdo ao pensamento de
Alvaro Lins, e sem deixar de reconhecer as fragilidades da obra de Erico Verissimo, fez uma
defesa do escritor contra a critica desfavoravel que circulava nos meios académicos e entre o

publico mais exigente. Afirma Candido, num ensaio publicado no comego dos anos 40:
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E claro que Erico Verissimo nfo é um romancista extraordinario: é claro que
ndo traz nenhuma mensagem excepcional no dominio da arte, nem se
salienta pela originalidade superior da sua criacdo. Ndo obstante, € também
claro que é um romancista de primeira ordem, um escritor que tem vocagao
firme e que vem representando na nossa literatura contemporanea o aspecto
“romance de costumes”, em que ela é tdo pobre, escrevendo livros, uns de
grande beleza, outros fracos, nos quais est presente um sentimento muito
humano da arte. Por isto, a atitude de condenacéo que alguns dos nossos
meios cultos tém assumido diante dele € injusta e pouco clarividente.

(..

Para julgé-lo, é preciso, antes de mais nada, reconhecer que h& nele uma
vocacao inequivoca de escritor. E um verdadeiro romancista, um homem que
nasceu para isto. (CANDIDO, 20044, p. 63-64-69)

A diferenga entre o juizo critico de Antonio Candido e o de Alvaro Lins é que para
este, antes de O resto é siléncio, apenas Caminhos cruzados se salvava na producdo literaria
do escritor gaucho, enquanto aquele considerava Clarissa, Musica ao longe e Um lugar ao sol
como bons romances, embora ndo tivessem a qualidade de Caminhos cruzados. Candido sé
condenou como ma literatura os romances Olhai os lirios do campo (1995n) (em menor grau)

e Saga, conforme podemos observar no comentario abaixo:

Dentro da segunda orientacdo (romance tipo americano), que é sem divida a
de Erico Verissimo, cabem também as obras de largo sentido humano e
popular - categoria em que se ordenam as do escritor galcho. Dai sua
eficiéncia e o seu carater social. Dai, também, muitos dos perigos que ele
nem sempre soube evitar, e que o conduziram a escrever um livro inferior,
um livro de qualidade mais do que duvidosa, mais do que comprometedora,
gue os seus admiradores quereriam poder esquecer: Saga. Este livro e Olhai
os lirios do campo, em menor grau, representam uma queda na producdo do
autor. A abundancia palavrosa, o sentimentalismo social, a declaracdo
humanitéria, a esquematizagdo psicoldgica, as fraquezas de uma cultura
geral que ndo observa a devida modéstia - fazem delas obras de valor bem
secundario. O que ndo impede que atras exista uma série, de Clarissa a Um
lugar ao sol, digna de conservar o alto posto que o autor deve ter nas nossas
letras. (CANDIDO, 2004a, p.67)

No mesmo texto, Antonio Candido (Ibid.) observa que a constante preocupacdo com
os problemas das classes sociais faz com que haja nos romances de Erico Verisismo a
predominancia da amplitude social sobre a profundidade psicolégica e do panorama coletivo
sobre o destino individual, sendo que é esta caracteristica da ficcdo do escritor que faz com

que o critico o classifigue como um romancista de costumes, que privilegia em suas obras
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literarias a analise no comportamento das personagens em relacdo ao meio, e desse modo o
romancista da aos seus romances uma amplitude social inexistente entre 0s seus
contemporaneos.

O primeiro romance de Erico Verissimo a ser recebido com certa reserva pela critica
literdria foi Musica ao longe (1995e), publicado no mesmo ano (1935) da publicacdo de
Caminhos cruzados’ e isso certamente colaborou para a comparacdo qualitativa entre os dois,
com o apontamento da inferioridade do primeiro em relacdo ao segundo romance. No entanto,
os defeitos apontados pela critica literaria apds a sua publicacdo, reconhecidos inclusive pelo
préprio autor, ndo impediram que no ano anterior Musica ao longe fosse agraciado com o
Prémio Machado de Assis, juntamente com Os ratos de Dyonélio Machado, Marafa, de
Marques Rebello, e Totdnio Pacheco de Jodo Alfonsus.

Nesse romance, Erico Verissimo p6e em cena novamente a menina Clarissa, do
romance homodnimo, agora j& uma moca e de volta a sua cidade natal, Jacarecanga, onde
trabalha como professora numa escola municipal. Mas 0 ambiente a volta da personagem nao
é mais aquele de inocéncia e sonho, de quando vivia na casa da tia Zina em Porto Alegre, e
sim de decadéncia, pois a sua familia, legitima familia representante do patriarcado gatcho,
esta prestes a perder tudo. Junto com os pais e tios de Clarissa, aparece também pela primeira
o0 primo Vasco Bruno, personagem que ira compor com ela, e Fernanda e Noel, de Caminhos
cruzados, os romances Um lugar ao sol e Saga.

Para o proprio Erico Verissimo, num prefacio escrito em 1961 para a reedicdo do
romance, o principal defeito do livro estava no fato de ele ndo ter dado um tratamento sério e

de profundidade a historia de decadéncia dos Albuguerques, deixando que a queda moral e

’ Maria da Gléria Bordini (2003) refere-se a Caminhos cruzados como o segundo romance publicado por Erico
Verissimo. No entanto, Flavio Loureiro Chaves (2001) aponta que esse romance foi publicado logo em seguida a
Musica ao longe. Quanto ao periodo de escrita, pelo fato de Misica ao longe ter sido escrito em 15 ou 20 dias do
ano anterior (1934) para concorrer ao Prémio Machado de Assis da Companhia Editora Nacional, parece-nos que

ele é anterior a Caminhos cruzados.
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econémica do cla fosse visto pela otica de Clarissa, uma adolescente de dezesseis, ainda
imatura para compreender e avaliar a extensdo e a profundidade do drama que sua familia
estava vivendo. Ao fazer essa reflexdo, quase trinta anos depois, 0 escritor se questiona
também: sera que o autor possuia essa maturidade que a menina nao tinha? A pergunta fica
sem resposta, mas deixa entrever um “provavelmente nao”.

No entanto, Musica ao longe apresenta algumas novidades formais e de contetudo que
seriam importantes para o desenvolvimento do projeto literario do escritor. No plano formal,
pela primeira vez Erico Verissimo utiliza dois narradores num romance, intercalando a
narracao em terceira pessoa com uma narracdo em primeira pessoa, atraves da inser¢do do
diario de Clarissa na narrativa. Esse recurso narrativo, como sabemos, seria retomado
posteriormente na elaboracao da trilogia O tempo e o vento, através dos capitulos "Caderno de
pauta simples” e "Do diario de Silvia", e também em Incidente em Antares (1995d), no diario
de Martim Francisco Terra.

No plano do conteudo, aparece de forma explicita a critica a guerra e a todo tipo de
violéncia fisica contra o ser humano, que sera uma preocupacdo constante na obra do escritor.
Vejamos um trecho em que Clarissa fica horrorizada ao ouvir as histérias familiares nas quais
a guerra e seus horrores estdo sempre presentes e essa descoberta a faz refletir sobre o porqué

de tanta violéncia:

Viveram felizes muitos anos, mas rebentou a revolugdo de 93 e numa tarde
muito bonita o marido da tia Zezé apareceu degolado a beira dum capao.
Sempre que houve este detalhe da historia, Clarissa sente um calafrio.
Degolado! N&o pode compreender como possa existir gente que sinta o
prazer em passar a faca na garganta do préximo. E as proezas que nos serdes
de sua casa se contam de revolucGes e guerras estdo cheias de degolamentos.
As vezes aparecem de visita senhores graves, de cabelos brancos, com caras
carrancudas ou sorridentes, falando como toda gente, respeitados por todos.
Chegam, conversam, tomam licor ou café, fumam, riem, contam casos e
saem. E, quando a porta se fecha, atrés deles, tia Zezé cochicha de seu canto:
- Esse é um grande bandiddo de marca maior. Um dia em 93 mandou degolar
cinco homens na fazenda do Jacé Aleméo.

E faz-se um siléncio fundo em que todos veem mentalmente cinco homens
de gargantas rasgadas.

E Jodo de Deus, olhando para a tia Zezé com ar de repreensdo diz:
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- Sim, titia, mas ele ¢ um macho! No combate da Praga do Conde tercou
armas com dois federalistas e derrubou os dois. Que ele é macho é mesmo!
(VERISSIMO, 1995e, p. 55).

A denlncia da guerra e da violéncia, que a partir de entdo seria um elemento constante
na obra literdria de Erico Verissimo, quase sempre € feita por uma voz feminina (Clarissa,
Fernanda, Ana Terra, Bibiana, Maria Valéria) ou pela voz masculina de um intelectual (Vasco
Bruno, Floriano Cambaré, Pablo Ortega e Martin Francisco Terra).

O livro seguinte, Um lugar ao sol, publicado em 1936, é uma mescla dos romances
anteriores de Erico Verissimo, tanto na forma quanto no conteddo. Nesse romance, que
Antonio Candido (2001) considerou meio banal, mas que agradou ao critico pela visdo
ficcional de Porto Alegre, o escritor, como se estivesse tecendo uma colcha de retalhos, retne
personagens de seus livros anteriores: Clarissa, Amaro, D. Zina e Tio Couto, de Clarissa; D.
Cleméncia e Vasco de Musica ao longe; Fernanda, Noel. D. Euddxia e Pedrinho de Caminhos
cruzados; aos quais acrescenta 0 Rev. Bell, o conde Oskar, Olivio, Annelise, D. Magnolia,
Orozimbo, Lu, Delicardense, Alvaro Bruno, Gervasio e o Dr. Seixas, que também figurara em
Olhai os lirios do campo.

O principal espaco ficcional é a cidade de Porto Alegre, lugar onde foram ambientados
também Clarissa e Caminhos cruzados. Na primeira parte do romance, ainda ambientada em
Jacarecanga, consuma-se 0 processo de decadéncia da familia Albuquerque, abordado em
Musica ao longe, com a morte do patriarca Jodo de Deus e a perda do casardo onde a familia
vivia, acontecimentos que vao levar Clarissa, a mée e Vasco para Porto Alegre em busca de
uma nova vida. Lembramos que o processo de decadéncia do patriarcado galcho e ascensao
social e econdmica dos imigrantes italianos e alemdes seria retomado pelo autor em O resto é
siléncio e principalmente na trilogia O tempo e o vento.

Quanto a forma narrativa, Erico Verissimo utiliza em alguns pontos do romance a

técnica do contraponto anteriormente utilizada em Caminhos cruzados, alternando-a com a
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narrativa em forma tradicional, ao mesmo tempo que também alterna a forma de visdo dos
fatos narrados, ora utilizando a “visdo com”, que na teorizacdo de Jean Pouillon (1974, p. 54)
¢ a partir da visdo de uma determinada personagem que nds vemos as outras personagens e 0s
acontecimentos narrados, ora utilizando a "visdo por tras”, na qual o narrador possui
onisciéncia total sobre o espaco, as personagens e suas acoes.

Outro recurso narrativo que o autor volta a lancar mao neste romance é a metaficcéo,
através do retorno da personagem-escritor Noel, que em Caminhos cruzados planeja e inicia a
escrita de um livro, que sera finalizado e publicado no final de Um lugar ao sol. Dessa forma,
retornam as reflexdes sobre o fazer literario, sempre tocando no ponto nevralgico da discussdo
literaria da década de 30: a dicotomia entre arte e realismo.

Depois de Um lugar ao sol vieram Olhai os lirios do campo, publicado em 1938, e
Saga, publicado em 1940, os dois romances que mais receberam avaliacGes negativas da
critica literaria e sdo considerados os piores romances escritos por Erico Verissimo, inclusive
pelo préprio autor, que os considera romances mediocres.

Em relacdo a Olhai os lirios do campo, apesar dos muitos defeitos que possui, 0
romance apresenta um aspecto positivo: a estrutura narrativa da primeira parte da obra, fato
que foi reconhecido até por Alvaro Lins (1963). Nessa primeira parte, que ocupa a metade do
livro, Eugénio, o protagonista do romance, esta indo de carro de uma estancia no interior do
estado a Porto Alegre, onde sua antiga namorada Olivia esta as portas da morte. Durante essa
viagem angustiante e desesperada, a memoria da personagem vai reconstituindo os
acontecimentos passados, desde a infancia de Eugénio até bem préximo da acdo presente, até
que eles expliguem completamente o drama vivido por ele. Antonio Candido (1972a)
acertadamente viu a utilizacdo desse recurso narrativo como a primeira tentativa de Erico
Verissimo de combinar dois eixos temporais numa narrativa, técnica que seria fundamental na

elaboracdo de O tempo e o vento.
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Dessa forma, mesmo sendo um romance ruim, a composicdo formal da sua primeira
parte ¢ inovadora e surpreendente, apresentando uma “estrutura narrativa centrada em tal jogo
milimétrico de avangos e recuos temporais, que ainda hoje nos causa admiragdo”, conforme
observa Sergius Gonzaga (1990, p. 39). Na segunda parte, que ocupa a outra metade do livro,
a narrativa ndo possui 0 aprimoramento técnico da primeira, e € onde se afloram o excesso de
sentimentalismo e a filosofia salvacionista barata observada pelo proprio autor.

Quanto a Saga, o livro de Erico Verissimo que mais desagradou a critica literaria
brasileira e que foi praticamente renegado posteriormente pelo escritor, o romance é dividido
em quatro capitulos: nos dois primeiros, “O circulo de giz” e “Sérdido interludio”, Vasco esta
na Espanha lutando contras as forcas fascistas na sangrenta Guerra Civil Espanhola; no
terceiro, “O destino bate a porta”, ele esta de volta a Porto Alegre, onde junta-se a Clarissa,
Noel, Fernanda e Eugénio; e no ultimo capitulo, “Pastoral”, Vasco e Clarissa, entdo casados,
estabelecem-se como agricultores no vale de Aguas Claras. A novidade formal deste romance
é que pela primeira e Unica vez Erico Verissimo utiliza um narrador em primeira pessoa no
decorrer de toda a narrativa.

Saga, conforme ja indicamos, recebeu uma infinidade de criticas e é considerado pela
grande maioria da critica literaria, o pior romance de Erico Verissimo, embora a obra tenha
recebido uma avaliacdo positiva por parte de Massaud Moisés e Tristdo de Athayde que, na
contramao de todos, consideraram-no “uma das obras mais bem construidas da fase inicial de
sua carreira” (MOISES, 2009, p.181) e “um de seus melhores romances” (ATHAYDE, 1972,
p. 91).

A sentenca critica final do livro coube a Alvaro Lins (1963), que julgou que o romance
pouco ou nada possuia de literario, a0 mesmo tempo em que apresentava artificialismo e

vulgaridade na construcdo de algumas personagens e situacdes, e ainda um excesso de
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reflexdes moralistas sobre a guerra e 0s sentimentos humanos. Assim o critico conclui o seu

ensaio sobre a obra:

Saga ndo se salva nem pelos personagens, nem pela acdo, nem pelo
ambiente. Nem mesmo pelo estilo literario, um elemento duvidoso e
irregular em toda a obra do Sr. Erico Verissimo; ou pela composicao técnica
do romance, como sucedeu com a primeira parte de Olhai os lirios do
campo. Dir-se-4 talvez que Saga poderéa salvar-se pelo que representa como
documento humano, quer dizer: como expressdo de sentimentos de paz, de
fraternidade, de solidariedade humana. Concordo que estes sentimentos s&o
realmente puros e nobres. Concordo que esta obra seja benéfica sob este
ponto de vista, mas ndo creio que caiba propriamente aoc romance este papel
edificante e préatico. O destino da conviccdo ideolégica e sentimental
pertence a oratéria e ndo a obra de arte. Ao romance, nao, portanto. (LINS,
1963, p. 224)

A nosso ver, Saga foi uma tentativa do romancista de levar o seu engajamento ético ao
extremo, respondendo ao chamado histérico daquele sombrio periodo as vésperas da Segunda
Guerra Mundial, engajando radicalmente a sua literatura na frente progressista anti-fascista. O
grande problema foi que a radicalidade estética ndo acompanhou a radicalidade ética do
romance, ficando a obra restrita apenas as boas inten¢des de solidariedade humana.

No entanto, entendemos que Saga, apesar de ter sido o pior romance do escritor, ocupa
um papel importante no processo de desenvolvimento do projeto literario de Erico Verissimo,
pois a méa recep¢do da obra, por parte da critica literaria, desencadeou uma espécie de crise
intelectual no escritor, levando-o a refletir seriamente sobre os rumos da sua ficcdo. Nesse
sentido, a critica feroz feita por Alvaro Lins no mesmo ano da publicacio do romance talvez
tenha sido de utilidade para o romancista. Lins, na época, afirmou que a obra colocava o autor
numa encruzilhada: “situado entre dois caminhos para escolher definitivamente: ou uma
mudanca completa e violenta de rumo ou a colocagéo fora da literatura como um Eugénio Sue
qualquer” (LINS, 1963, p. 221).

Antes de prosseguirmos, é necessario lembrar também a justificativa que Erico

Verissimo deu a seus erros de composicdo e as fragilidades de seus primeiros romances.
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Numa entrevista concedida ao Jornal Opinido, em 1973, e republicada por Maria da Gléria
Bordini em A liberdade de escrever: entrevistas sobre literatura e politica (1997), o autor

afirma;

E preciso saber que as condi¢des econémicas de minha vida pessoal,
particular, influenciaram muito os romances que escrevi entre 1933 e 1940.
Observe-se como meus personagens dos livros dessa época preocupavam-se
com as contas a pagar no fim do més. Eu trabalhava longa e duramente mais
de 12 horas por dia. Traduzia livros de varias linguas para o portugués (mais
de 40), inventava historias para programas de radio para a infancia, armava
paginas femininas para o Correio do Povo, tudo isso enquanto trabalhava na
revista e na editora da Livraria do Globo. Isso explica a pressa com que
escrevi meus proprios romances naquela década de 30. Considero essa fase
de minha carreira um periodo de exercicios em que me preparei — consciente
ou inconsciente — para a obra que comecei a sonhar depois de 1935 e que
acabou sendo publicada a partir de 1949 sob o titulo geral de O tempo € 0
vento. Depois de Olhai os lirios do campo, romance cheio de defeitos, mas
com grande carga emocional, comecei a ganhar royalties que melhoraram
minha situacdo econémica. Pude trabalhar mais devagar e tive mais tempo
para ler... e para me ver e julgar. (VERISSIMO apud. BORDINI, 1997, p.
125-126)

Dessa forma, entendemos que a melhora da situacdo econémica do escritor, que lhe
possibilitou mais tempo para a leitura, escrita e reflexdo, aliada a experiéncia frustrada da
escrita de Saga e ao desconforto sentido pelo autor apds a sua publicacdo, levaram Erico
Verissimo a procura de uma melhora qualitativa para a sua obra literaria, desencadeando o
processo que conduziria o escritor a elaboracdo de O tempo e o0 vento. Nesse sentido, em

relacdo a malograda experiéncia de Saga, Wilson Martins observa:

No fundo importa pouco que um excelente romancista haja escrito, em um
momento ou outro de sua vida, um livro inferior; o que importa é verificar
por que o fez. (...) Nenhuma experiéncia é inutil e essa teve, entre outras, a
vantagem de desencadear sutilmente o processo psicolégico de que
resultaria, dez anos depois, O tempo e o vento. (MARTINS, 1968)

O primeiro resultado positivo da maior disponibilidade do autor para a escrita e do
aprendizado com os erros de Saga foi a publicagéo, trés anos depois, de O resto é siléncio,
romance considerado por Wilson Martins (1977), e também por grande parte da critica

literaria brasileira, como um divisor de &guas na carreira do escritor, opinido também
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compartilhada, ao que parece, pelo proprio autor que, no prefacio para a reedi¢do do livro em

1953, assim se manifestou sobre o romance:

O resto € siléncio talvez seja o principio duma nova fase na carreira literaria
do autor, o qual, desse livro para diante, passou a trabalhar a forma com
maior cuidado, procurando evitar as facilidades e simplificagdes que haviam
tornado tdo frouxo e desigual o estilo dos romances anteriores.
(VERISSIMO, 1995i, p. 11-12)

Nessa obra, Erico Verissimo retoma a técnica do contraponto habilmente utilizada em
Caminhos cruzados e em menor escala em Um lugar ao sol, e utiliza também um artificio
como mote da narrativa: o suicidio de uma jovem no centro de Porto Alegre é visto por sete
personagens, e através do contraponto o narrador vai mostrando como essas sete pessoas
viram a queda da garota.

A partir desse fio condutor, o narrador vai apresentando essas sete personagens,
juntamente com outras pertencentes aos seus circulos familiares e sociais, a0 mesmo tempo
em que vai reconstituindo a vida delas, através da utilizacdo de analepses. Sobre o narrador
desse romance, forte e onisciente como o de Caminhos cruzados, Gilberto de Mendonga
Telles (1979, p. 321) observa que “trata-Se de uma dessas narrativas em que o0 narrador se
apresenta maior que as personagens, conhecendo-lhes toda a trajetéria e os mais intimos
pensamentos”, ou seja, o narrador possui uma “visdo por trads”, conforme a teoria de Jean
Pouillon (1974).

Pelo fato da agdo se passar num periodo de pouco mais de 24 horas, Alvaro Lins
(1963) viu nessa escolha uma apropriagdo da técnica utilizada por James Joyce para a escrita
de Ulisses, recurso que o critico considerou como um fator positivo, assim como a retomada
da técnica do contraponto. Lins exalta também a capacidade que o escritor tem de compor um
romance, considerando que a arte da composi¢cdo, a utilizacdo das técnicas narrativas, € a

principal qualidade dos seus livros, e reconhece, com certa satisfacéo, que O resto é siléncio é
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muito superior aos dois romances publicados anteriormente por Erico Verissimo, Olhai os
lirios do campo e Saga.

No entanto, ele também tece algumas criticas ao romance, considerando-o inferior a
Caminhos cruzados. Dentre os defeitos apontados por Alvaro Lins estdo os objetivos
excessivamente sentimentais e humanos; 0 excesso de otimismo que a narrativa apresenta,
sobretudo através da personagem Tonio Santiago, que muitas vezes perde-se em devaneios; e
a preocupacdo maior com as situacdes sociais em detrimento das personagens, criando, assim,
personagens tipos-sociais, sem profundidade psicoldgica, extremamente previsiveis, planas,
conforme a classificacdo de E. M. Forster (2008), a excecdo de Marina Rezende e do
empresario Norival Petra, que ele considera como boas criaces. Ao final de sua analise, Lins
afirma que o romance ¢ “um livro que bem documenta, sob varios sentidos, o talento de
romancista do Sr. Erico Verissimo” (Ibid., p. 228), e que a critica rigorosa que ele faz da obra
do escritor é porque se espera muito mais do seu talento de romancista.

Antonio Candido (2004a) também saudou positivamente O resto é siléncio, afirmando
que através dessa obra Erico Verissimo recupera o bom nivel literario dos romances anteriores
a Olhai os lirios do campo e Saga, e essa retomada da qualidade traz de volta a obra do
escritor a confianca abalada pelos livros ruins. Dentre os aspectos positivos do romance,
apontados por ele, estdo as personagens. Ao contrario do que pensa Alvaro Lins, Candido
considera que quase todas elas sdo bem construidas, com destaque para o desembargador
Lustosa, em cuja criagdo “Erico Verissimo atingiu a perfei¢ao técnica do mondlogo interior
misturado as observagdes do romancista, num entrosamento de planos de grande efeito” (Ibid,
p. 71) e o velho caudilho Quim Barreiro, que considera uma das figuras mais vivas do
romance. Embora o critico perceba que haja partes do livro, principalmente aquelas

relacionadas ao escritor Ténio Santiago, em que aparece a mao do autor arranjando demais as
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Coisas, ele afirma que isso ndo chega a prejudicar a “impressdo de verdade que se desprende
do livro” que por sua vez “garante a sua eficiéncia como obra de arte”.

Para Antonio Candido, o resultado final desse livro panordmico em que predomina a
narracdo em detrimento da observacdo psicologica, e as atencbes sdo voltadas para as
personagens vistas em conjunto, em plena interacdo social, € que Erico Verissimo constroi
"um pequeno mundo todo seu, formado por dezenas de personagens vivas, agindo,
participando da vida e dando aos seus livros uma amplitude social que ndo existe em nenhum
outro romancista” brasileiro (CANDIDO, 2004a, p. 71).

Dessa forma, embora ndo haja uma unanimidade critica em relacdo ao livro, havendo,
inclusive, divergéncias contrastantes, como os diferentes juizos de Alvaro Lins e Antonio
Candido sobre a construcdo das personagens, o que parece nao haver duvida é que com esse
romance Erico Verissimo volta a trabalhar com equilibrio o elemento ético e o estético,
harmonia que é fundamental na concepcdo do seu projeto literario de realizar um corte
transversal da sociedade.

Ainda que o escritor ndo tenha conseguido alcancar 0 mesmo nivel estético de
Caminhos cruzados, ao retomar a qualidade literaria desse romance, Erico Verissimo desfaz a
turbuléncia pela qual passou o seu projeto literario, reconquista o crédito junto a critica e,
principalmente, ganha folego para escrever aquela que é considerada a sua obra-prima, a
trilogia O tempo e o vento, em que ele atinge 0 ponto méximo de seu projeto literario, ao
realizar um corte transversal da sociedade, conciliando alta elaboracao estética com literatura
de intervencao social.

Nesse sentido, é tdo evidente o papel que O resto é siléncio ocupa na obra do escritor,
como elemento desencadeador de uma nova fase literaria, que ha uma espécie de trailer de O
tempo e o vento no final do romance, atraves das reflexdes da personagem ToOnio Santiago,

conforme o proprio autor reconhece no prefécio escrito dez anos depois para a reedi¢cdo do
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livro. Ao ouvir a execucdo da Quinta Sinfonia de Beethoven, Tonio Santiago pde-se a pensar

nos antepassados das pessoas presentes no Teatro Sdo Pedro:

Quando o tema da Sinfonia n°® 5 preocupava o espirito do compositor, 0s
antepassados da maioria das pessoas que enchiam o teatro andavam pelas
campinas do Rio Grande do Sul a guerrear os espanhdis na disputa das
Missdes.

()

No principio eram as coxilhas e planicies desoladas, por onde os indios
vagueavam nas suas guerras e lidas. Depois vinham o0s primeiros
missionarios; mais tarde, os bandeirantes e muitos anos depois 0s agorianos.
Sob o claro céu do sul processara-se a mistura de ragas. Travaram-se lutas.
Fundaram-se estancias e aldeamentos. Ergueram-se igrejas. Surgiram oS
primeiros martires, os primeiros herdis, os primeiros santos...

Passeando o olhar pelo teatro, T6nio pensava na distancia que ia do
primitivo “Presidio do Rio Grande” aquele exato momento em que remotos
descendentes de indios, portugueses, paulistas e espanh6is escutavam o
allegro da Quinta Sinfonia.

(..

A essas reflexdes o espirito de Tonio se enchia de quadros e cenas, vultos e
clamores. Ele via o primeiro trigal e a primeira charqueada. Pensava na
soliddo das fazendas e ranchos perdidos nos escampados, nas mulheres de
olhos tristes a esperar 0os maridos que tinham ido para a guerra ou para a
aspera faina do campo. Imaginava os invernos de minuano, as madrugadas
de geada, as soalheiras do verdo e a gléria das primaveras. As lendas que vao
surgindo nos matos, nas canhadas nos socavdes da serra, nos aldeamentos
dos indios e nas missdes. As povoagdes novas que surgiam e as antigas que
cresciam, transformando em cidades. (VERISSIMO, 1995i, p. 401-402)

Pois ndo € outro sendo o projeto de escrita de O tempo e o vento, um empreendimento
que levou 13 anos para ser concretizado. Constituida pelos romances O continente, O retrato
e O arquipélago, publicados respectivamente em 1949, 1951 e 1962, a trilogia narra a saga da
familia Terra-Cambara num periodo de 200 anos (1745-1945), mesclada a histdria politica e
social do estado do Rio Grande do Sul e do Brasil. Para elabora-la, o escritor se valeu do
amadurecimento das técnicas narrativas utilizadas por ele nos romances anteriores, tais como
0 contraponto, a polifonia, 0s jogos com o tempo e a metaficgéo.

Esta obra monumental e de estrutura complexa é considerada como o ponto maximo
da literatura de Erico Verissimo, onde o escritor conseguiu encontrar o almejado equilibrio
entre alta elaboragfo estética com literatura de intervencdo social. Para Alvaro Lins (1963),

com esse romance Erico Verissimo confirmou aquilo que ele esperava do escritor; e para
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Antonio Candido (2001), na trilogia o romancista alcangou o0 seu auge, apds uma carreira

cheia de oscilagdes:

Quando chegamos a O tempo e o vento sentimos que Erico finalmente
alcancou a sua melhor forma, ao longo de uma carreira marcada por altos e
baixos. O primeiro volume da série, O continente, é um dos grandes
romances da literatura brasileira. Ele nos faz compreender, inclusive, que as
fraquezas de alguns livros anteriores, e mesmo dos outros dois volumes da
série, correspondem em parte a uma espécie de generosidade de sua natureza
de escritor. (VERISSIMO, 2001, p. 15)

Alfredo Bosi, que tem uma postura um pouco semelhante & de Alvaro Lins sobre Erico
Verissimo, reconhece que com O tempo e 0 vento o escritor demonstra “suas reais
possibilidades criadoras” (BOSI, 2004, p. 408), entretanto, ndo muda o seu conceito sobre o
escritor, considerando-o, ainda, um autor mediano que oscila entre o intimismo e a cronica de
costumes, caracteristica que faz com que seus romances sejam de “tensdo minima” na visao
do critico. Ja para Massaud Moisés (2009, p. 182-183), com O tempo e 0 vento Erico
Verissimo "encontrava a sua maneira mais funda de ser, como homem e profissional das
letras”, colocando a estrutura da obra a servi¢o do seu povo. De acordo com o critico, nessa
narrativa o escritor soltou a fantasia na direcdo do passado galcho como se sondasse a Si
mesmo em busca de uma identidade oculta, incitando o leitor a aderir com a sua imaginacao
aos quadros ficcionais e histéricos pintados por ele, de modo que "poucas vezes, na
modernidade, a beleza da linguagem em prosa alcancou tal grau de transparéncia e emocao,
como se cada aventura ou episodio pairasse numa zona intemporal e inespacial, proxima da
lenda ou do mito".

Consumado o projeto de escrita de O tempo e o vento, Erico Verissimo envereda-se
por outros caminhos, mas ndo abandona o seu dever de escritor e de intelectual de "tomar
partido contra todas as injusticas, de onde quer que venham™ (SARTRE, 2006, p. 209), e

assim o escritor vai se voltar para outras sociedades oprimidas, abordando em seus romances
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alguns conflitos fora das fronteiras brasileiras, como acontece nos romances O senhor
embaixador e O prisioneiro, publicados em 1965 e 1967.

Mas, antes de passarmos a esses romances € necessario fazermos algumas
consideracGes sobre Noite (1995f), obra publicada por Erico Verissimo em 1954, em meio ao
processo de escrita de O tempo e o vento, que desconcertou os seus leitores, ja acostumados a
um contetdo ficcional sempre pautado no predominio do coletivo sobre o individual.

Noite, considerada uma novela pelo fato de ter s6 um nucleo dramatico e poucas
personagens, narra a historia de um homem, o Desconhecido, que perdeu a memoria e vaga
sozinho durante a noite pela cidade até ser encontrado por dois homens, o Corcunda e o
Homem do Cravo, que o acompanham e exploram a sua condicdo de desmemoriado. Os trés
perambulam por diversos lugares imundos durante a madrugada, revelando a sordidez desses
ambientes escondida durante a luz do dia e nem sempre percebida a noite.

O Desconhecido vive um drama: perdeu a memoria ao entardecer e teme ter cometido
um crime passional e um assalto ocorridos no inicio daquela noite. Como sinal de esperanca
para ele, surge 0 Homem de Branco e sua gatinha, que o acompanha a certa distancia. Depois
de uma angustiante noite de perambulacdes pelo submundo noturno da cidade, o
Desconhecido recupera a memoria ao acordar no quarto de uma prostituta e retorna para casa
na esperanca de que a esposa o0 tenha perdoado e esteja 1a. Assim tomamos conhecimento de
que a amnésia do Desconhecido foi causada pela briga com a esposa.

Moysés Vellinho (2005) considerou Noite um livro desconcertante, desses que da para
melindrar sensibilidades desprevenidas, pelo fato de a novela ir diretamente contra tudo
aquilo que Erico Verissimo havia feito e estava fazendo até entdo. O ambiente da narrativa é
noturno, sombrio, angustiante, ao contrario da atmosfera de todas as outras obras do autor
publicadas anteriormente, nas quais predominam a claridade, a esperanca e 0 otimismo,

muitas vezes até exagerados. Outro elemento diferenciador e causador de surpresa €
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abordagem de um destino individual e ndo de um grupo de pessoas, como acontece nos outros
romances do escritor.

Moysés Vellinho foi quem primeiro arriscou uma interpretacdo da intrigante novela.
Para ele, por mais que ela divirja radicalmente de tudo o que Erico Verissimo tinha publicado
antes, "é o livro mais proximo de sua intimidade, aquele através do qual ele diz mais de si
mesmo, da verdade menos aparente, a verdade que ele traz recalcada nos desvdos mais
ocultos da alma" (VELLINHO, 2005, p. 56). Dessa forma, para o critico, a novela tem um
carater de confissdo e corresponde ao acesso ao outro mundo do romancista, um territério
fechado e obscuro, conhecido apenas por ele mesmo. Nesse sentido, a obra é um exorcismo
dos fantasmas interiores do escritor, por mais que eles estejam disfarcados na atmosfera
surrealista da narrativa, e assim, segundo ele, "temos finalmente o livro em que Erico
Verissimo comeca a confessar-se, a mostrar o fundo de si mesmo, o outro lado da sua alma."”
(VELLINHO, 2005, p. 57).

A interpretacdo feita por Moysés Vellinho serviu como ponto de partida para Flavio
Loureiro Chaves (2001) buscar outra, complementar a primeira, que ligasse Noite ao projeto
literario de Erico Verissimo, sem que essa obra parecesse um corpo estranho no conjunto da

producdo literaria do escritor. Chaves partiu da seguinte observacdo feita por Vellinho:

Em sua perplexidade sufocante, 0 Desconhecido parece encarnar, sob forma
difusa, o drama do homem que ndo encontrou, na busca introspectiva,
qualquer motivo transcendente de afirmacdo, nada que lhe desse, em termos
apreensiveis, o sentido substancial, e ndo apenas existencial, dos seres e das
coisas - da vida enfim. (VELLINHO, 1972, p. 112)

A partir dessa observacdo, Flavio Loureiro Chaves interpreta Noite como uma grande
alegoria da perda da identidade do individuo diante da tirania da estrutura da vida social
urbana, considerando que a obra remete para as formas mais radicais do realismo do escritor.
Nesse sentido, a novela estaria diretamente ligada aos romances do ciclo de Porto Alegre.

Segundo o professor:
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A expressdo mais profunda da narrativa estd ancorada nessa incémoda
sensacdo de esvaziamento do "eu", de perda do dominio sobre a propria
individualidade, que advém do confronto com a engrenagem absurda da vida
imposta, N0 momento em que se intui, embora nebulosamente, o seu carater
imperativo. Sendo este o tema fundamental de Noite, € evidente que ai se
constitui o termo mais radical da indagacdo sobre a vida urbana, e 0
ambiente alucinatério desta novela esta intimamente vinculado com o
"realismo social" dos romances publicados entre 1933 e 1943. (CHAVES,
2001, p. 117)

Depois dessa primeira observacdo, Chaves também vai relacionar Noite aos romances
posteriores de Erico Verissimo, ao fazer um analogia entre a jornada do Desconhecido noite
adentro as buscas da identidade empreendida por Floriano Cambara, na parte final de O
arquipélago, ultimo romance da trilogia, e pelas personagens de O prisioneiro. Dessa forma,

considerando a novela uma expressao alegorica da crise da identidade, o professor conclui:

Vista por essa perspectiva, Noite, ja ndo parece uma excec¢ao no conjunto da
producdo literaria do escritor. Ao contrario, s6 poderia ter surgido no preciso
instante que surgiu: apds a publicacdo de O retrato e antes d' O arquipélago.
Isto €, naquela altura onde a a¢do de O tempo e o vento ja se desprende da
reconstituicdo de um passado remoto para projetar as personagens no aspero
cenério da atualidade. (CHAVES, 2001, p. 122)

Assim sendo, a partir dessa reflexdo feita por Flavio Loureiro Chaves, podemos
considerar Noite como uma obra ajustada ao projeto literario de Erico Verissimo, e ndo mais
como uma obra a margem dele, conforme se pensou durante muito tempo.

Depois da concluséo da trilogia O tempo e o vento, a obra literaria de Erico Verissimo
entrou numa nova fase e, conforme a observacdo feita por Ana Leticia Fauri (2005, p. 204), o
escritor passou "a ver o mundo com os olhos de quem ndo se satisfaz com a realidade até
entdo mostrada em seus livros”. Nesse sentido, o professor Flavio Loureiro Chaves (1972,
2001) identificou nos romances O senhor embaixador, O prisioneiro e Incidente em Antares,
publicados depois da trilogia, a radicalizacdo do pensamento social do romancista e certo
ceticismo sobre a condi¢cdo humana, num contexto onde o liberalismo politico estava em vias

de se extinguir diante dos extremismos ideoldgicos acentuados pela Guerra Fria. Segundo ele,
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Apobs a reflexdo histérica de O tempo e o vento a narrativa de Erico
Verissimo chegou a um ponto critico no qual ja se tornou inviavel o
otimismo presente nos seus primeiros romances e gque, em certa ocasiao,
mereceu contundentes objecdes da parte de Alvaro Lins. Compreendida
entre 1932 e 1971 de Fantoches ao Incidente em Antares - a sua ficcdo se
desdobra por diferentes etapas durante um periodo de quarenta anos, sempre
mantendo a arguigéo sobre a realidade social contemporéanea. Digamos entdo
gue, com o passar do tempo, a propria natureza dos fatos histéricos foi
modificando a atitude do romancista perante a realidade imediata e forgou-o
revisar constantemente as posicdes éticas através das quais ordenou o mundo
da ficcdo. (CHAVES, 2001, p. 141)

Dessa forma, a escalada da violéncia no decorrer do século XX, as duas Guerras
Mundiais, a Guerra Civil Espanhola, a Guerra Fria, a Guerra da Argélia, a Guerra da Coreia,
a Guerra do Vietnd, as politicas imperialistas tanto dos Estados Unidos quanto da Unido
Soviética, e as ditaduras latino-americanas, levaram o escritor a "uma desencantada visdo do
mundo presente” (Ibid., p.144). A partir de entdo, o circulo de giz, a que suas personagens
estavam presas nos primeiros romances, transforma-se na Grande Engrenagem, & qual os
seres humanos estdo presos e incapazes de se libertarem dela. Nesse sentido, é valido lembrar
um comentario de Erico Verissimo sobre o angustiante contexto historico-politico dos anos
60, presente na capa de O prisioneiro. O escritor, ao ver 0s trés netos brincando enquanto lia o
jornal imaginou o mais velho tornando-se soldado e participando de uma guerra, sendo depois

morto em combate. Diante de tal pensamento, 0 romancista se pergunta:

Por qué? Em nome de qué ou de quem? E estdpido e criminoso arrancar um
rapaz do convivio da familia, da comunidade ou da universidade para atira-
lo numa guerra sordida e insensata, em nome de mitos ou de fantasias
geopoliticas. O otimista, um dos alegres inquilinos do meu ser, reagiu: Ndo
seja morbido! Daqui a nove anos, quando teu neto estiver em idade militar,
esses problemas todos estardo resolvidos... Mas 0 pessimista que habita o
meu s6tdo interior, replicou: Era exatamente isso que se dizia em 1950,
durante a campanha da Coreia...

Um ano mais tarde, ja no Brasil, eu entregava a Editora Globo os originais
de O prisioneiro, espécie de pardbola moderna em torno de alguns aspectos
da estupidez humana, como a guerra e o &dio racial, bem como um
comentario a margem das muitas prisées do homem, como peca da Grande
Engrenagem. (...) Compreendi, hd muito, que ndo podia continuar sentado a
sombra duma &rvore, silencioso e omisso, vendo e sentindo o0 mundo e as
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dores de seu tempo através apenas de noticias de jornal. (VERISSIMO,
1970)°

Uma das consequéncias da radicalizagdo do pensamento social do escritor foi a
abordagem de tematicas universais que ele passou a fazer, refletindo sobre os dramas
enfrentados pelo ser humano em qualquer lugar que ele esteja, de forma que, segundo
Guilhermino César (1972, p. 53-69), "os seus trés ultimos romances poderiam situar-se em
qualquer parte do mundo", pois apresentam "trés cidades, trés culturas diversas entre si, mas
uma so6 natureza humana perplexa e desarvorada." A esse respeito, numa entrevista concedida
a Celito Grandi (1997) em 1971, ao ser questionado pelo entrevistador sobre a fungéo social
da literatura, Erico Verissimo responde que ndo vé como um romancista que escreve sobre o
mundo contemporaneo pode deixar de abordar os problemas sociais e politicos que lhe
saltam diariamente na cara, principalmente quando a ciéncia e tecnologia estdo transformando
0 mundo num pequeno vizindario e assim "o que ddi na carne dum vietnamita ou dum
dominicano de certo modo d6i também na nossa" (Ibid., p. 63).

Assim sendo, a literatura de Erico Verissimo vai reproduzir uma solidariedade humana
universal e refletir sobre os as inquieta¢des politicas do periodo da Guerra Fria, o que implica
a retomada de alguns valores do malogrado romance Saga e a complementacdo de uma
evolucdo do pensamento do escritor iniciada em O arquipélago, quando o autor transformou a
discussdo politica num dos principais temas dos seis capitulos de "Reunido de familia", pelo
fato de que ele vai passar a dar mais énfase a condi¢cdo humana e aos dilemas ideologicos.

Desse modo, no romance O senhor embaixador, publicado em 1965, Erico Verissimo
deixa o espaco ficcional brasileiro e retrata uma revolucdo contra a ditadura de Juventino
Carreira, na ficticia Republica de Sacramento, localizada na América Central. Esse pais

ficticio foi considerado por Guilhermino César (1972, p. 53) como um "compéndio de toda

8 Citagdo extraida da capa da 32 impresséo da 12 edicéo, realizada em 1970.
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Ameérica Latina", refletindo e denunciando a sua imaturidade politica, os seus ardis
diplomaticos, as suas ditaduras constitucionais, os idealismos frustrados de seus habitantes,
bem como seus instintos a solta. A opinido do critico é compartilnada por Daniel Fresnot
(1977, p.36), que Vé na Republica de Sacramento um resumo de "todos os aspectos negativos
da conturbada vida social e politica da América Latina” dos anos 50 a 70.

Nessa mesma perspectiva, Joaquim Rodriguez Suro (1985, p. 210) considera que 0
romancista resumiu a situacdo latino-americana "vista na perspectiva da teoria do capitalismo
dependente”, ao denunciar e criticar a politica intervencionista dos Estados Unidos nos paises
latino-americanos que estabelecem reformas que divergem dos interesses econémicos norte-
americanos na regiao, apontando, inclusive, a contradicdo existente entre a ideologia politica
norte-americana, democratica e liberal, e sua exploracdo econémica predadora dos paises
latino-americanos

A acdo do romance é ambientada na cidade de Washington e na Republica de
Sacramento, onde se ddo os conflitos politicos-ideoldgicos e existenciais das personagens
numa intrincada e complexa teia narrativa, construida através das técnicas do contraponto e da
polifonia, na qual todos tém direito a expressar seus pontos de vista, por meio da voz de um
narrador em terceira pessoa, que, conforme definicdo de Donaldo Schuler (2000), vé os
acontecimentos de perto e penetra na psique das personagens. Esse narrador, segundo a
professora Marcia Ivana de Lima e Silva (1992, p.112): "assume alternadamente os diferentes
posicionamentos referentes a cada personagem, conduzindo a narrativa de maneira que haja a
interacdo dos diferentes discursos.”

Pelo fato de sua estrutura romanesca ser construida através do principio da polifonia, o
romance comporta um coro de vozes que podem ser convergentes ou divergentes, de modo
que o narrador sempre mostra uma mesma questdo vista por diversos angulos, de acordo com

a perspectiva de cada personagem. Nesse sentido, o livro é um legitimo "romance de ideias",
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conforme a concepcdo bakhtiniana (BAKHTIN, 1997), pois, conforme acertadamente
observou Wilson Chagas (1999, p. 106), as suas personagens “"encarnam ideias e é em funcao
delas que a narrativa € montada”.

Dois anos depois, Erico Verisismo desloca o cenario de discussdo politica para a Asia
com a publicacdo de O prisioneiro, romance que narra o processo de descolonizacdo de uma
ex-col6nia francesa asiatica que passa por uma intervencdo norte-americana. Embora o autor
ndo dé nome a ela, ndo ha davida de que o espaco geogréafico é o Vietna. O tema dessa obra
conforme observou Joaquim Rodriguez Suro (1985, p.225), “tem como finalidade acusar a
intervencdo norte-americana como um absurdo e alienante terrorismo institucionalizado. (...),
focando os efeitos alienantes tanto nos vietnamitas como nos norte-americanos”, mostrando
assim alguns aspectos da estupidez humana, entre eles a guerra e o racismo, que leva 0s
homens a se odiarem e a se destruirem, conforme o proprio escritor afirma na capa do livro.

Além do tom nitidamente politico que a narrativa apresenta como elemento de
dendncia do imperialismo norte-americano, ha também o choque entre as culturas e as
diferentes visbes de mundo entre orientais e ocidentais que levam ao racismo extremado,
entremeados pelos conflitos pessoais de cada uma das personagens, que nao possuem uma
identidade propria e sdo apresentadas ao leitor pelo nome de suas atividades sociais: o tenente,
o0 coronel, 0 major, a professora, a prostituta e o prisioneiro vietnamita.

O principal nucleo dramatico do romance é a missdo que o tenente mulato norte-
americano recebe de interrogar um prisioneiro vietnamita e fazé-lo revelar o local em que foi
colocada uma bomba que estd para explodir naquele mesmo dia, cinco horas depois da
explosdo de um café, a qual vitimou dezenas de pessoas. Para executar a missao, o tenente
deve usar até mesmo o0 mecanismo da tortura, se necessario. No entanto, através de uma

estrutura narrativa semelhante a utilizada em O senhor embaixador, tendo por base o
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contraponto e a polifonia, o narrador que é onisciente’ e tem uma visdo por tras dos
acontecimentos, vai nos apresentando os dramas pessoais de cada uma das principais
personagens e assim percebemos que, ao fim e ao cabo, o0 prisioneiro ndo € so o vietnamita
preso e sim todas as demais personagens do romance, conforme admite o proprio autor numa

entrevista concedida a Adolfo Braga em 1967, na época do langcamento do livro:

O prisioneiro ndo € s6 o vietcong que plantou a bomba e que estd sendo
interrogado e torturado. Prisioneiros sdo também todos os demais
personagens e de certo modo o préprio autor do livro é igualmente um
prisioneiro. Ao escolher para o papel de inquisidor um tenente negro, eu
também pude incluir na minha histéria o problema do homem de cor norte-
americano. Existem 30 por cento de soldados negros lutando no Vietna. Eles
defendem uma civiliza¢do que os repudia e esse € um dos absurdos de toda a
situacdo. Estamos em tempo de guerra, de injustigas, absurdos, equivocos,
mortes e destruicdo. (BRAGA, 1997, p. 27-28)

Desse modo, Erico Verissimo vé ndo sé as suas personagens, mas também todos os
seres humanos como prisioneiros daquilo que denominou de a Grande Engrenagem, que em
nome de interesses politicos e econémicos sujeita todas as pessoas, até mesmo aquelas que
tém a ilusdo de serem livres. Nesse sentido, a liberdade humana sé pode ser restituida a partir
da desmontagem da monstruosa Engrenagem, conforme fica nitido nas palavras da professora,

a porta-voz do autor na narrativa:

Estamos outra vez tropecando em palavras. Mas a verdade é que jamais nos
livraremos de sua tirania. Nem da nossa teologia ou da nossa mitologia
particular. Eu prefiro dizer, sinceramente, que vocé é, antes de mais nada,
uma vitima da Engrenagem. E que € preciso desmanchar essa Engrenagem e
recomegcar tudo sobre bases novas. E um trabalho para séculos, mas alguém
em alguma parte um dia tem de comecar. (VERISSIMO, 1995I, p. 178)

A radicalizagdo do pensamento social de Erico Verissimo vai se completar em

Incidente em Antares, romance publicado em 1971, no qual o escritor volta a utilizar a

° O narrador propositalmente abandona a onisciéncia durante o interrogatério do prisioneiro vietnamita que se

nega a revelar o local em que foi colocada a segunda bomba.
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historia, a politica e a sociedade brasileira como matéria ficcional e constroi uma narrativa "a
partir de dois aspectos principais: 0s interesses politicos como determinantes das relacdes
sociais e a dendncia da violéncia em qualquer nivel, seja ideoldgico, politico ou fisico”
(SILVA, 2000, p. 19)

Nesta obra que fecha o seu projeto literario, Erico Verissimo faz uma espécie de
parddia de O tempo e o vento, retomando o mesmo material historico utilizado na trilogia,
mas deslocando a critica para o nivel do discurso, conforme observa Marcia Ivana de Lima e
Silva (2000), ao contar, na primeira parte do romance, a histéria do desenvolvimento da
cidade de Antares atrelada a histdéria do estado e da nacdo, e tendo como fio condutor a
rivalidade historica de duas familias tradicionais, os Vacarianos e os Campolargos, que se
unem em torno da figura de Getulio Vargas na Revolugdo de 30 com o nitido propdsito de
manter 0s seus privilégios.

Na segunda parte do romance, intitulada "O incidente”, que ocupa a maior parte do
livro, 0 escritor traz um elemento novo em sua ficcdo, o fantéstico, ao ressuscitar sete
defuntos insepultos e fazé-los marchar para a praca de Antares, onde, na condicdo de quem
ndo tém mais nada a perder, pdem a nu todas as mazelas daquela sociedade que, de forma
metonimica, pode ser estendida a toda sociedade brasileira da época. Coerente com o seu
projeto literario, os defuntos pertencem a diferentes estratos sociais: Quitéria Campolargo,
mulher rica e integrante de uma das tradicionais familias da cidade; o advogado Cicero
Branco; o operario Jodo Paz; o musico Menandro Olinda; a prostituta Erotildes; o anarquista
José Ruiz, conhecido como Barcelona; e 0 bébado Pudim de Cachaca. Nesta segunda parte,
também ha uma parddia de O tempo e o0 vento, pois, segundo Maria da Gloria Bordini (2003)
todas as personagens-defuntos séo reescrituras de personagens-tipo da trilogia.

Servindo-se das mesmas técnicas narrativas utilizadas nos romances anteriores, Erico

Verissimo constroi uma narrativa de denudncia, utilizando-se de quatro narradores diferentes,
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conforme observa Marcia Ivana de Lima e Silva (2000): o narrador-historiador, o professor
Martim Francisco Terra (porta-voz do escritor), o jornalista Lucas Faia e o narrador-
organizador, que € introduzido na narrativa para dar voz aos defuntos no confronto com os
vivos na praca de Antares. O episodio € construido como se fosse um julgamento e é pela voz
do advogado Cicero Branco, porta-voz dos mortos que sdo suas testemunhas de acusagéo,
que sdo expostas todas as mazelas politicas e sociais de Antares e, principalmente, a podriddo
moral que cerca as principais figuras da cidade, tais como o delegado e o prefeito. Segundo
Flavio Loureiro Chaves (2001, p. 148), "apenas eles, investidos duma autoridade moral s6
concedida pela propria morte, veem e revelam o miolo apodrecido da coletividade™.

Dessa forma, com Incidente em Antares, Erico Verissimo fecha o seu projeto literario
que, por mais que tenha tido algumas oscilagcbes num percurso de quase 40 anos, sempre
manteve uma coeréncia ética alicercada no compromisso do escritor de revelar a engrenagem
social e seus mecanismos, mostrando o homem na sua dindmica social e o individuo em sua
humanidade e denunciando todas as formas de violéncia e arbitrariedades cometidas contra os
seres humanos de qualquer parte do mundo. Nesse sentido, esse romance escrito num dos
periodos mais negros da ditadura militar brasileira, é também conforme observou Ant6nio
Candido (2001, p. 16-17), "uma satira sangrenta contra o regime militar, que estava em plena

for¢a e Erico enfrentou com as armas da literatura”.
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3. A TRILOGIA O TEMPO E O VENTO: UMA SAGA FAMILIAR E UMA

NARRATIVA DE FUNDACAO ENGAJADA

3.1. Uma narrativa de fundacéo engajada

A trilogia O tempo e 0 vento representa o ponto maximo da literatura de Erico
Verissimo, é a culminagdo do seu projeto literario de realizar um corte transversal de uma
sociedade. Para elabora-la, o escritor escolheu o tema da formacéo do Estado do Rio Grande
do Sul, partindo da histéria de uma familia, que por sua vez se liga a histéria do
desenvolvimento de uma cidade, do estado e da propria nacdo. Dessa forma, o escritor elegeu
a narrativa de uma saga familiar para compor o romance de fundacdo do estado galcho,
através do uso da "técnica de reducao”, que concentra "o tempo social e o espaco social de um
Estado ao tempo e ao espaco doméstico de uma s6 familia" (LOPEZ, CANIZAL, 1969).

Embora Erico Verissimo ndo saiba determinar com exatiddo quando Ihe ocorreu pela
primeira vez a ideia de escrever O tempo e o vento, a professora Maria da Gléria Bordini
(1995, p.127) afirma que esse projeto remonta a 1939, quando o romancista estava para
escrever Saga, conforme ela infere de uma conferéncia proferida por ele nesse mesmo ano, na
qual o escritor revela que tinha a intencdo de comecar a escrever um volumoso romance
ciclico que se chamaria Caravana e abrangeria 200 anos da histdria do Rio Grande do Sul. No
entanto, de acordo com a professora Bordini, 0 contexto histérico e politico da vespera da
Segunda Guerra Mundial ndo lhe pareceu propicio para comecar o longo empreendimento e
ele preferiu voltar-se para o presente e comecar a escrita de Saga.

O projeto so seria retomado pelo escritor apds queda de Getulio Vargas em 1945,

acontecimento que certamente colaborou para a ampliacdo da extens&o cronologica do projeto
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original que previa o término da saga em 1940, pois, como sabemos, cerca de um terco da
matéria ficcional historica da trilogia provém da era Vargas.

Em seu livro de memdrias Solo de Clarineta — volume | (1995p), Erico Verissimo
comenta sobre o propoésito de escrever essa obra ambiciosa e, principalmente, das davidas e

angustias que o projeto Ihe gerava:

Antes de comecar o ‘“ambicioso projeto”, eu precisava vencer muitas
resisténcias interiores, a maioria delas originadas nos meus tempos de escola
priméria e ginasio. Para 0 menino e para o adolescente — ambos de certo
modo sempre presentes no inconsciente do adulto - , 0 poético, o pitoresco e
0 novelesco eram atributos que raramente ou nunca se encontravam em
pessoas, paisagens e coisas do &mbito nacional e muito menos do regional e
ainda menos do municipal. Nossos livros escolares — feios, mal impressos
em papel amarelo e aspero — nunca nos fizeram amar ou admirar 0 Rio
Grande e sua gente. Redigidos em estilo pobre e incolor de relatério
municipal, eles nos apresentavam a Historia do nosso Estado como uma
sucessao aborrecivel de nomes de herdis e batalhas entre tropas brasileiras e
castelhanas. (Ganhavamos todas). Nossos pro-homens pouco mais eram que
nomes inexpressivos, debaixo de clichés apagados, em geral de reticula
grossa: sisudos generais, quase sempre de longas costeletas, metidos em
uniformes cheios de alamares e condecoragOes; estadistas de cara severa
especados em colarinhos altos e engomados. (...) Conclui entdo que a
verdade sobre o passado do Rio Grande devia ser mais viva e bela que a sua
mitologia. E quando mais examinava a nossa Historia, mais convencido
ficava da necessidade de desmitifica-la.

(..)

Cabia, pois, ao romancista descobrir como eram “por dentro” os homens da
campanha do Rio Grande. Era com aquela humanidade batida pela
intempérie, suada, sofrida, embarrada, terra-a-terra, que eu tinha de lidar
guando escrevesse 0 romance do antigo Continente. Talvez o drama de
Nosso Povo estivesse exatamente nessa iluséria aparéncia de falta de drama.
(..)

E assim, depois que compreendi tudo isso, as personagens para o projetado e
sonhado romance me foram saindo da memoria, como coelhos duma cartola
de magico. (VERISSIMO, 1995p, p. 288-295)

Nesse sentido, o projeto de escrita da grandiosa obra foi para o escritor uma
necessidade pessoal de descobrir a verdadeira identidade do seu povo, encoberta pela
historiografia oficial que s6 via homens valentes, de faces severas, rudes e sisudos que
figuravam na categoria de herois. Para isso era preciso desconstruir o estereotipo do homem
rio-grandense, revelando os diversos tipos e grupos sociais que habitavam o Rio Grande do

Sul e trazendo a luz as varias facetas do povo gaucho, bem como desmitificar a historia do
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estado. No mesmo texto, Erico Verissimo ainda revela que era um desenraizado, tinha averséo
ao campo e sentia-se desligado do seu ambiente social, sempre mergulhado em leituras e
meditacdes, de forma que isso veio a refletir diretamente em sua literatura, pois, embora ela
tivesse uma preocupacao social desde o seu primeiro romance, ele ndo conseguia penetrar e
revelar a esséncia dos grupos sociais rio-grandenses. Nesse aspecto, a obra planejada seria
também um reencontro consigo mesmo, com sua terra, com suas raizes e poria termo as
muitas angustias do escritor, além de mostrar as suas reais possibilidades como romancista.

Dessa forma, a formula planejada por Erico Verissimo para a elaboracdo da obra se
assemelha a receita pensada por Alejo Carpentier ((1971, p. 92) para 0 engajamento literario
do escritor latino-americano: "partir do proprio rincdo, e subir do particular ao universal”, ou
seja, comecar por suas raizes para depois alcancar a universalidade, de modo que romancista
observe e compreenda o seu mundo particular e depois dé uma visdo do mundo a ele, sempre
partindo do seu "compromisso com esse mundo”. Carpentier via na figura do romancista
latino-americano alguém com um importante papel social a cumprir na tarefa da
representacdo de seus povos, de suas nacOes e de seu continente, que por sua vez contribuisse
para um despertar de consciéncias que pudesse melhorar esse mundo habitado por eles, tal
como fez Erico Verissimo na escrita de O tempo e o vento, ao escolher como tema a histéria
da formacdo da sociedade do seu estado, atrelada a formacdo do Brasil, e se valer de
estratégias narrativas que pudessem discutir tanto a sociedade local quanto as questBes
nacionais.

Pelo fato de abordar a historia dos Terra-Cambard imbricada com a historia da
formacgéo do Rio Grande do Sul e do Brasil, num perfeito entrelacamento entre ficgdo, mito,
historia e politica, O tempo e o0 vento também se constitui como uma narrativa de fundacao,
participando "da melhor tradicdo romantico-realista de escrever a nacdo por meio da ficgéo,

atribuindo-se correlagdes entre localismo e nacionalismo™ (HELENA, 2005, p. 168-169).
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Nesse sentido, segundo Lucia Helena, o projeto da narrativa de fundagdo que surge na fic¢éo
das Ameéricas no século XIX "estd presente na obra de Erico Verissimo, associando uma
dupla matriz de procedimentos que, se no seculo XIX se contrapunham, culminam, em O
tempo e o vento, por complementarem-se (lbid, p. 176).

Os dois procedimentos referidos pela professora sdo, de um lado, o topico da origem
do nacional vinculado a cor local e, de outro, a rasura do topico da origem para nao se deixar
levar pelo exagero na equivaléncia entre a cor local e 0 nacionalismo, que pode descambar
num regionalismo periférico ou num nacionalismo panfletario. Diante desses dois
procedimentos que se contrapunham na narrativa do século XIX, Erico Verissimo aciona-0s
"e 0s complementa com rara sabedoria” (Ibid.).

Ldcia Helena, ao lembrar que a insercdo de Erico Verissimo no ambito das narrativas

de fundacao € muito pouco estudada pela critica literaria, afirma que o escritor gaucho,

conseguiu elaborar bem, e de modo muito préprio, alguns dos obstaculos
existentes nesse projeto fundacional, que foi, de certo modo, abandonado
pelo préprio Mério de Andrade depois de Macunaima, e s6 muito
recentemente foi retomado por Jodo Ubaldo Ribeiro. De um lado, Erico
Verissimo vence a plenitude dos textos romanticos, incorporando com
maestria a constante mudanca de foco e de estratégia narrativa, num texto
tecnicamente muito elaborado que, todavia, ndo perde em comunicabilidade.
Por outro lado, antecipa questdes que, trabalhadas em 1984 por Jodo Ubaldo
Ribeiro, ficaram distantes do olhar de Mario de Andrade como, por exemplo,
a necessidade de se discutir, para além da desagregacao fragmentaria, o rosto
possivel do Brasil, mesmo tendo de enfrentar a questdo do essencialismo,
que sempre ai ressoa. (HELENA, 2005, p. 181)

A afirmacdo de Lucia Helena vai ao encontro do pensamento dos professores Flavio
Loureiro Chaves (2001), Maria da Gloria Bordini (2004) e Regina Zilberman (2004). Para
eles, O tempo e 0 vento representa muito mais que a principal obra literaria escrita por Erico
Verissimo e merece um papel de destaque na historia da Literatura Brasileira, pelo fato da
trilogia ter resolvido um problema antigo de nossa literatura: encontrar um modelo padréo

para o romance histérico. Nesse sentido, Flavio Loureiro Chaves afirma que O tempo e 0
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vento foi a resolucdo formal do romance historico brasileiro, procurada desde 0 Romantismo

por José de Alencar:

Erico Verissimo instaurou um romance histérico em sua forma exemplar. A
descendéncia da familia Terra/Cambara em varias geracdes coincide com a
fundacéo da cidade de Santa Fé; esta, por sua vez, traduz uma sintese do Rio
Grande do Sul, passando dai ao retrato da sociedade brasileira. Dimensiona-
se assim, nessa escala de ampliacdo, o corte transversal proposto pelo
narrador.

Ocorre que o mural representativo da nossa formacéo, fixando tanto os mitos
fundadores quanto a sequéncia dos fatos, também ndo era uma ideia nova.
Vinha do romantismo nacionalista (leia-se Alencar) e reapareceu em
diversas correntes do modernismo a partir dos anos 20, rondando até a
concepcdo do Macunaima de Mario de Andrade. O volume inaugural de O
tempo e o vento, em 1949, ndo incorporou, pois, a ficcdo o “projeto” do
romance historico, que ja era antigo. Erico Verissimo ofereceu, isto sim, a
chave da sua resolucdo formal que, fossem quais fossem os antecedentes,
ndo havia sido encontrada até entdo. Esse é o motivo pelo qual constitui um
marco decisivo. (CHAVES, 2001, p. 105)

Maria da Gloria Bordini e Regina Zilberman endossam a opinido de Flavio Loureiro

Chaves quanto ao papel original que esses trés romances ocupam no desenvolvimento da

narrativa de fic¢do historica brasileira, e reclamam o reconhecimento desse aspecto inovador:

Nenhum historiador da literatura brasileira negaria o papel seminal que O
tempo e o vento, de Erico Verissimo, exerceu desde a publicacdo de O
continente, primeiro volume da trilogia, em 1949. (...)

Com o passar do tempo e o aparecimento dos volumes subsequentes da
trilogia, O retrato, em 1951, e O arquipélago, entre 1961 e 1962, foi
consolidando o consenso: estava-se diante da realizacdo de um antigo
projeto da sociedade e da cultura brasileira, enfim concretizado. Dificilmente
um historiador da literatura brasileira, bem-intencionado e bem informado
deixarad de reconhecer e registrar esse aspecto. (BORDINI, ZILBERMAN,
2004, p. 13-14)

Dessa forma, Flavio Loureiro Chaves, Maria da Gloria Bordini e Regina Zilberman

assinalam o feliz cruzamento do projeto literario do escritor, realizar “um corte transversal da

sociedade”, com um antigo projeto da Literatura Brasileira, encontrar um modelo padréo para

0 romance historico, ou para o romance de fundacdo, conforme o pensamento de Lucia

Helena. Assim, tanto o conteddo ficcional de O tempo e 0 vento encontra-se associado ao
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desenvolvimento da nacdo, quanto a obra ficcional se encontra atrelada ao desenvolvimento
da narrativa brasileira.

Conforme ja informamos na introducdo, lembramos que embora o conjunto de O
tempo e 0 vento seja mais conhecido como um romance histérico’®, optamos nessa pesquisa
pela sua abordagem como uma narrativa de fundacdo, no sentido definido por Lucia Helena
(2005, p.176) como "um fenémeno hibrido, parte artistico-literario, parte historico-politico,

no qual, por meio da ficcdo, criam-se ‘comunidades imaginadas™, pelo fato de que a
nomenclatura e a definicdo de "narrativa de fundacdo" abarca os aspectos ficcional, histérico,
politico e mitico da narrativa, sem prejuizo ou exclusdo de nenhum deles, e também nos
permite, em consonancia com 0s pensamentos de Lucia Helena, Flavio Loureiro Chaves,
Maria da Gloria Bordini e Regina Zilberman, inserir Erico Verissimo numa corrente
diacrénica de desenvolvimento da Literatura Brasileira que, partindo de José de Alencar,
passando por Mério de Andrade e por ele chega a Jodo Ubaldo Ribeiro.

No entanto, a narrativa de fundacdo acrescentamos o adjetivo "engajada”, que talvez
soe redundante para muitos que a consideram engajada na sua esséncia, mas que para nés se
torna importante na medida em que pretendemos mostrar que foi a utilizacdo de alguns
pressupostos do engajamento literario, do modo como foi teorizado por Jean-Paul Sartre, que
permitiram a Erico Verissimo elaborar uma narrativa de fundagdo que conseguiu superar 0s

obstaculos existentes no projeto fundacional do romance brasileiro do século XI1X, conforme

aponta Lucia Helena (Op. cit.).

19 Ha algumas controvérsias sobre a conceituacdo da trilogia O tempo e o vento como romance histérico, devido
a mudanca de natureza do primeiro romance, O continente, para O retrato e O arquipélago, e também por causa
de que o tempo histdrico abordado nos dois Gltimos romances seja um tempo vivido diretamente por Erico
Verissimo, dado que faz muitos criticos, entre os quais Seymour Menton (1993), considerarem apenas O
continente  como romance historico. Essa situacdo ja foi analisada por nos no artigo "O tempo e 0 vento:

romance historico e romance politico”, publicado no Cadernos do IL n° 39.
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Nesse sentido, a proposta de escrita de O tempo e o vento - desmitificar a historia do
Rio Grande do Sul e do seu povo, mostrando como eram por dentro os homens da campanha e
como o estado galcho estava povoado pelos mais variados tipos humanos - ja €, por si so,
engajada, pois representa a realizacdo de "uma retomada total do mundo, € uma recuperacéo
da totalidade do ser, que é apresentada ao leitor para que ele possa recupera-lo através da
leitura, pois € bem esta a finalidade da arte: recuperar o mundo, mostrando-o tal como ele é"
(SARTRE, 2006, p. 47). E, ao partir do proprio rincdo, o autor se aproxima também do
pensamento de Alejo Carpentier (1971), para quem a funcdo social do romancista latino-
americano era ocupar-se do seu mundo local/regional, entender-se com ele e seu povo,
representando-os, criticando-os, exaltando-o0s, amando-os e, principalmente, compreendendo-

o0s, de modo a falar dos seus erros, suas grandezas e misérias.

3.2. As estratégias narrativas utilizadas para a desmitificacédo da histéria

Para realizar a releitura critica da historia do Rio Grande do Sul com o objetivo de
desmitifica-la, Erico Verissimo vai se valer da utilizacdo de algumas estratégias narrativas,
tais como a saga familiar, o contraponto, a polifonia e a metaficcdo. O uso dessas estratégias
narrativas é que possibilitaram ao escritor alcancar o equilibrio entre literatura de intervencédo
social e alta elaboracdo estética, obtendo assim uma Otima expresséao literaria, dado que foi
fundamental para que Erico Verisismo conseguisse ultrapassar determinados obstaculos seja
da narrativa fundacional ou da narrativa histérica brasileira do século XIX.

A seguir, faremos a analise de como essas estratégias séo utilizadas e os efeitos
estéticos que elas provocam. A técnica do contraponto possibilita ao escritor a estruturacao

dos romances que compdem a trilogia com dois tempos historicos, um diacrénico e outro
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sincrénico, de modo que se possa compreender 0 presente a partir do passado, e também
permite ao escritor compor a narrativa com mais de uma historia e assim inserir uma anti-
histéria em contraposicdo a histéria oficial; enquanto que a polifonia, articulada por um
narrador que possui onisciéncia total sobre o espaco e as personagens (Vvisdo por tras),
possibilita ao autor inserir no tecido narrativo vozes que podem questionar ou desmentir a

historia e assim dar outras versdes dos fatos historicos.

3.2.1. A saga familiar

A trilogia O tempo e o vento constitui-se como uma saga familiar pelo fato de ter o seu
principal ndcleo narrativo centralizado na histdria da ficticia familia Terra-Cambara, num
periodo que abrange 200 anos, compreendido entre 1745 e 1945, no qual a histéria da familia
protagonista se entrelaca a histéria do desenvolvimento de uma cidade também ficticia, Santa
Fé, do estado do Rio Grande do Sul e do Brasil. Nesse vasto periodo, os Terra-Cambara
passam da condicdo inicial de colonos pobres a condicdo de familia latifundiaria e detentora
dos poderes econémico, social e politico, tanto em nivel local, quanto regional e nacional,
enquanto o estado do Rio Grande do Sul, o Brasil e 0 mundo passam por diversos
acontecimentos histéricos e politicos importantes como o Tratado de Madri, a Guerra
Missioneira, a Independéncia do Brasil, a Guerra da Cisplatina, a Guerra dos Farrapos, a
Guerra contra Rosas, a Guerra do Paraguai, a Abolicdo da Escravatura, a Proclamacdo da
Republica, a Revolucdo Federalista de 93, a Primeira Guerra Mundial, a Revolucdo Russa, a
Revolugéo gaucha de 1923, a Coluna Prestes, a Guerra Civil Espanhola, a Revolugéo de 30, o

Estado Novo, a Segunda Guerra Mundial e a deposicao de Getulio Vargas.



130

A familia Terra-Cambara é formada a partir de trés nacleos. O primeiro deles é Pedro
Missioneiro. Fruto de um estupro praticado por um bandeirante em uma india que morre no
parto, o menino é criado nos Sete Povos das Missbes, de onde foge na noite em que a
reducdo é tomada pelo exército portugués. O segundo nucleo é constituido pela familia de
Ana Terra, colonos pobres de origem portuguesa que vieram do interior de Sdo Paulo para o
Rio Grande do Sul nos primérdios da colonizacdo do estado. E o terceiro nucleo vem do
aventureiro Chico Rodrigues, que a partir da unido com a acoriana Maria Rita passa-se a
chamar Chico Cambara. Do encontro entre Pedro Missioneiro e Ana Terra nasce Pedro Terra,
pai de Bibiana Terra que se casa com o capitdo Rodrigo Cambara, descendente de Chico
Cambara.

A condicdo social e econdmica da familia sofre uma significativa transformacao
guando Bibiana casa o filho Bolivar com Luzia Silva, neta do agiota Aguinaldo Silva. Com a
morte de ambos, o seu neto Licurgo herda todos os bens da familia da mée, fato que deixa o0s
Terra-Cambara na condicdo de uma rica familia latifundiaria. Dessa forma, o fim de O
continente apresenta Licurgo Terra Cambard como intendente municipal de Santa Fé, dono da
grande estancia de terras do Angico e do imponente sobrado, simbolo do prestigio social e
poder politico local, e um dos coronéis vencedores da Revolugdo Federalista de 93. Conforme

a observacéo feita pela professora Regina Zilberman:

A familia escolhida para paradigma, contudo, ndo é "média" ou "exemplar!":
ela vai aos poucos, se elevando socialmente. Dos marginais Pedro
Missioneiro e Chico Rodrigues provém o acomodado Pedro Terra e o
inquieto Rodrigo Cambarg; mas o neto de um e filho de outro, Bolivar, casa
com a rica herdeira Luzia Silva, o que garante o futuro tranquilo de Licurgo,
figura que, ao contrario de seus ancestrais, ndo precisa ter preocupacdes
financeiras ou profissionais. A elevacdo social tem seu preco: os Cambaré
chegam ao poder, quando o Intendente Licurgo, parceiro dos Republicanos e
de Julio Castilho, suplanta os maragatos por ocasido da disputa de Santa Fé.
(ZILBERMAN, 2004, p.153-154)
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Em O retrato e O arquipélago, o foco da narrativa vai ser a ascensao e queda, tanto
politica quanto pessoal, do Dr. Rodrigo Terra Cambara. O filho cacula de Licurgo, assim que
se forma em Medicina em Porto Alegre, retorna a Santa Fé e se junta ao pai e a0 irmao
Toribio, na disputa que se trava pelo poder politico na cidade, ao mesmo tempo em que se
casa com Flora Quadros e tem com ela cinco filhos: Floriano, Alicinha, Jango, Eduardo e
Bibi. Na sua trajetoria, Rodrigo ocupa os cargos publicos de intendente municipal de Santa Fé
e de deputado estadual, até tornar-se um dos homens mais influentes e poderosos do Estado
Novo de Getalio Vargas e, consequentemente, tem sua derrocada com a deposicao de Vargas
em 1945, no mesmo periodo em que sofre um infarto e vem a morrer. Além dele, ha outras
duas personagens importantissimas nesses dois romances: Maria Valéria Terra, sobrinha de
Bibiana e tia de Rodrigo, que ja aparece nos capitulos de "O sobrado™ em O continente, e
Floriano, o filho mais velho de Rodrigo, que aparece na parte final de O retrato e sera de
suma importancia em O arquipélago.

Pelo fato de esses dois romances centralizarem-se na figura de Rodrigo Cambara, a
professora Regina Zilberman (2004) observa a mudanca de natureza que ha entre eles e O
continente, com a histéria deixando de ser contraponto da narrativa para se tornar alimento

dela.

A historia ndo se mostra como algo independente, transparecendo antes por
meio da atividade de Rodrigo, que se torna cada vez mais um agente dela.
Isso determina a mudanca da natureza das obras; e, se O continente tinha
elementos do romance histdrico por incorporar a historia & agdo ficcional,
mantendo-a, entretanto, como pano de fundo e fator de referéncia, O
arquipélago complementa o que O retrato anunciava: é o romance de
formacdo (Bildungsroman) por deter-se na biografia do protagonista,
acompanhando sua ascensdo e queda, até seu derradeiro momento vital.

Esta passagem faz com que o ultimo volume assuma carater exemplar, com
Rodrigo, de individuo, tornando-se representante de varias questfes que
interessam a Erico desde o inicio da trilogia, tais como: a formacéo das elites
politicas do Rio Grande do Sul; a natureza do comportamento do homem
regional; o contraste entre ética e vida publica. (ZILBERMAN, 2004, p. 36)
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Um elemento que ocupa um papel estrutural de extrema importancia durante toda a
trilogia € o sobrado, a residéncia oficial dos Terra-Cambara e local onde é ambientada a maior
parte da narrativa, tanto que o proprio Erico Verissimo considerou-o como uma personagem
de O tempo e o vento. O sobrado passa a ser propriedade da familia protagonista a partir do
casamento entre Bolivar e Luzia, tornando-se o simbolo da ascenséo social e econdmica da
familia. Lembramos que o casardo foi construido bem no local onde ficava a casa de Pedro
Terra que foi tomada pelo agiota Aguinaldo Silva, e dessa forma o casamento do filho de
Bibiana com a neta do agiota significou a retomada da posse de um espaco que antes ja
pertencia a familia Terra-Cambara.

De acordo com o professor Flavio Aguiar (2001, p. 209), o sobrado "esta no centro e

na convergéncia dos tempos e espacos” em toda narrativa.

O sobrado participa, como signo, cenario e vetor, dessa migracdo para o
tempo historico. Torna-se, inclusive, um espaco polivalente, exercendo uma
pletora de fungBes diante da Santa Fé que confronta e em que reina, embora
nem sempre governe (...). Estas sucessivas ou simultaneas funcdes que
exerce guardam também um sentido histérico simbolico. E fortaleza
inexpugnével. E cemitério, morgue, cAmara ardente e hospital, abrigando
feridos de pancadarias e de tiroteios durante as refregas e contendas. E o
centro de conspiragdes carbonarias e € também uma espécie de &gora e saléo,
onde a pdlis de Santa Fé debate ideias, politica, filosofia, artes, agronomia,
histéria, culinaria e desfruta das modernidades, ndo faltando as bebidas
caracteristicas dos simposios dos tempos classicos. (AGUIAR, 2001, p. 216)

Nesse sentido apontado por Flavio Aguiar, e sendo o sobrado o ponto de onde a acéo
romanesca é desencadeada e também o ponto onde ela termina, podemos considera-lo como o
"cronotopo™ de O tempo e o vento, no sentido definido por Mikhail Bakhtin (1998) como o
“espago-tempo” que em literatura representa a interligacdo das relagcdes temporais
artisticamente elaboradas, e constitui 0 centro organizador dos principais acontecimentos
tematicos do romance, ou seja, € o0 ponto de partida das narrativas literarias. Para o tedrico

russo,
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No cronotopo artistico ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais num
todo compreensivo e concreto. Aqui 0 tempo condensa-se, comprime-se,
torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se, penetra no
movimento do tempo, do enredo e da historia. Os indices do tempo
transparecem no espago, € 0 espaco reveste-se de sentido e é medido com o
tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o
cronotopo artistico. (BAKHTIN, 1998, p. 211)

Nesse aspecto, 0 sobrado enquanto cronotopo de O tempo e o vento tem uma fungéo
similar aquelas exercidas pelos cronotopos do castelo e do saldo-sala de visita, identificados
por Bakhtin no romance inglés dos séculos XVIII e XIX (o primeiro) e nos romances de
Stendhal e Balzac (o segundo), onde ha o entrelacamento entre que é particular e privado com
0 que € historico, social e publico; entre a intriga pessoal e a politica, entre a série biogréafica e
a historica (BAKHTIN, 1998, p. 352). Mas, também, podemos ver o sobrado como a "unidade
de lugar”, identificada pelo tedrico russo no idilio familiar, que determina o conjunto da vida
das geracdes "pela ligacdo secular das geracbes ao lugar unico” e que "aproxima e funde o
berco e o timulo (...), a infancia e a velhice (...), a vida das diversas gera¢es que viveram no
mesmo lugar, nas mesmas condi¢des, que viram as mesmas coisas" (BAKHTIN, 1998, p.
334).

A utilizacdo da saga familiar para a estruturacdo da narrativa permite ao escritor
realizar o entrelacamento da histéria ficcional da familia protagonista a histéria de
desenvolvimento do estado do Rio Grande do Sul e do pais, com os acontecimentos histéricos
sendo vividos, vistos e analisados a partir da perspectiva dessa familia. Desse modo, o ponto
de partida para a origem da familia Terra-Cambara, que sera extensiva, num processo de
ampliacdo metonimica, & formacdo da sociedade gaucha e brasileira, € o nascimento de Pedro
Missioneiro, fruto de um estupro realizado por um bandeirante numa jovem india que acaba
morrendo no parto nos Sete Povos das Missoes, e para a origem da formacdo do estado do Rio

Grande do Sul o ponto escolhido é a Guerra Missioneira, fruto do Tratado de Madri, assinado
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em 1850, através do qual Portugal cedia a Espanha a Coldnia de Sacramento (atual Uruguai) e
em troca recebia Os Sete Povos das Missdes.

Esses dois eventos sdao marcados pela violéncia. Pedro Missioneiro, como ja
afirmamos anteriormente, é fruto de um estupro cometido por um bandeirante, conforme
pode-se depreender do trecho abaixo, quando o padre Alonzo, depois de ver a mae moribunda

se esvaindo em sangue, vai a ver a crianga recém-nascida:

Aproximaram-se dum bercgo tosco onde, no meio de panos de algoddo, o
recém-nascido dormia. Tinha a pele muito mais clara que a da méae. Alonzo
ergueu os olhos para o cura que sacudiu lentamente a cabeca, adivinhando os
pensamentos do companheiro e dando a entender que participava também de
suas suspeitas. Aqueles malditos vicentistas! - pensou Alonzo. N&do se
contentavam com prear indios e leva-los como escravos para sua capitania:
tomavam-lhes também as mulheres, serviam-se vilmente delas e depois
abandonavam-nas no meio do caminho, muitas vezes quando elas ja se
achavam gravidas de muitos meses. Aquele ndo era o primeiro caso e
certamente ndo seria o ultimo. (VERISSIMO, 1995h, p. 36)

Ao contrario da india lracema, do romance homodnimo de José de Alencar, que se
entrega por vontade ao portugués Martim, a mae de Pedro Missioneiro é vitima da violéncia
sexual cometida por um bandeirante da Capitania de Sdo Vicente, e seu caso seria mais um
entre milhares que houve no periodo de expansdo portuguesa na Ameérica, e ai entdo vemos de
forma alegédrica toda a violéncia do empreendimento colonial portugués. Assim, Erico
Verissimo ndo idealiza e nem propde uma sintese harmoniosa dos contrarios, conforme
observou Lucia Helena (2005). Sem abandonar as convencdes literarias, o seu objetivo é uma
representacdo o mais realista possivel do empreendimento colonial e por isso ele ndo oculta e
nem disfarca a violéncia do processo. Aqui é pertinente lembrar uma observacéo feita por
Walnice Nogueira Galvao (1979, p. 385) a respeito da interpretacdo de Octavio Paz sobre o
estupro das mulheres nativas pelo colonizador europeu. Paz via nesse ato uma metonimia da

"violagdo de uma civilizacdo por outra, dando origem a uma populagdo onde todos tém uma
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relacdo ambigua com pai e mée fundadores, onde todos carregam o mal-estar de serem 'filhos
da Malinche™.

Da mesma forma, a reducdo dos Sete Povos configurada no romance como “espaco
sagrado e local paradisiaco” (ZILBERMAN, 2004, p. 42) ou um "éden sobre a terra”
(BORDINI, 2004, p. 60) também vai sofrer uma violacdo brutal em decorréncia do Tratado de
Madri, sendo destruida pelo exército de Gomes Freire de Andrade, em nome da politica
colonial portuguesa de realizar "a posse geografica efetiva da terra”, colonizando-a,
povoando-a ou despovoando-a, conforme a observacao feita por Edward Said (1995, p. 118)
sobre a luta imperial pela posse da terra.

Os dois eventos que mencionamos, 0 nascimento de Pedro Missioneiro e a Guerra
Missioneira, a partir da qual o Continente de Sao Pedro, antigo nome do Rio Grande do Sul,
foi incorporado ao territorio portugués, funcionam na estrutura do romance como um

“momento axial”, termo utilizado por Paul Ricouer para designar:

Um acontecimento fundador, que supostamente inaugura uma nova era (0
nascimento de Cristo ou do Buda, a Hégira, ascensdo de um determinado
soberano,etc.), determina o momento axial em relagdo ao qual todos os
outros eventos sdo datados. Esse momento axial € o marco zero para a
contagem do tempo cronoldgico. (RICOUER, 2010, p. 181)

Frederic Jameson (2007, p. 189) considera que “a forma narrativa desse evento
primordial ou axial deve estar presente, ou ser recriada, no romance historico para que ele se
torne historico no sentido genérico”. Nesse sentido, 0S dois eventos anteriormente
mencionados sdo 0 marco zero da historia da formacdo do Rio Grande do Sul e da
constituicdo da familia Terra-Cambara, e "A fonte", titulo do capitulo que abarca esses dois
eventos, € uma metafora tanto de um quanto de outro.

Da mesma forma, no final da obra também o destino da familia esta entrelagado ao
momento historico do Brasil. A saga familiar que comegca com o nascimento de Pedro

Missioneiro e a incorporacdo dos Sete Povos ao territdrio portugués, dando origem ao Rio
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Grande do Sul, termina com a morte do patriarca Rodrigo Terra Cambard e com o fim do
Estado Novo, através da deposicdo de Getulio Vargas apds 15 anos a frente da presidéncia da
Republica do Brasil. De um ponto ao outro, sdo 200 anos de Histdria, nos quais ha um
desenvolvimento continuo da familia, do estado e do pais.

O final também remete a um recomeco, tanto no plano da estrutura narrativa pelo fato
de ela ser metaficcional e ser finalizada pelas mesmas palavras que a iniciam, conforme
veremos no item sobre a metaficcdo; quanto no plano do contetdo, pois a morte de Rodrigo
acaba por fragmentar a familia Terra-Cambara. Os seus filhos Floriano, Jango, Eduardo e Bibi
possuem visGes de mundo e interesses muito diferentes, muitos deles até incompativeis, de
forma que cai por terra a unido que existia entre os integrantes da familia até a geracdo de
Rodrigo, fragmentando-a totalmente, conforme podemos verificar no trecho abaixo, em que
Floriano conta ao seu amigo Roque Bandeira a discussdo ocorrida durante o café da manha

por causa do inventario dos bens deixados pelo pai:

Floriano contou o incidente desagradavel ocorrido no sobrado naquela
manhd. Depois de muitos rodeios, em que usara toda sua labia, Sandoval
tocara no assunto melindroso de inventario. Achava que se devia tratar dele
sem tardanca, pois Bibi estava ansiosa por voltar para o Rio. Jango fechou a
cara, mas Eduardo declarou: "Acho bom mesmo resolver logo esse negécio,
porque eu tenho c& os meus planos".

- Trés das quatro mulheres presentes a esse conselho de familia - disse
Floriano - mantiveram um siléncio digno. Bibi naturalmente apoiou o marido
em toda a linha. Eu me desinteressei do assunto, confesso que encabulado..
Fiquei pensando em outras coisas e, quando dei acordo de mim, estava
travada uma discussdo violenta entre o Eduardo e o Jango...

- Imagino o que possa ter sido - murmurou Bandeira.

- O pomo da discordia naturalmente foi o Angico. O Jango propds arrendar a
parte do campo que vai caber a cada herdeiro, para que as coisas na estancia
possam continuar como estdo. Mas o Eduardo ndo concordou; "A minha
parte eu ndo arrendo. Vou transforma-la numa granja piloto". O Jango saltou
como um tigre. "Estas louco? Dividir a nossa terra? E ridiculo! Que é que
entendes de granjas e estancias?"A coisa se esquentou de tal maneira, que 1&
pelas tantas eu me levantei e gritei: "Calem a boca! Respeitem ao menos as
mulheres. Discutam isso com bom senso e ndo como dois idiotas".
(VERISSIMO, 1995¢, p. 1024)
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No plano historico-nacional, o recomeco é politico através da redemocratizacdo do
pais.

Nesses 200 anos em que histdria ficticia da familia Terra-Cambara se entrelaca e se
confunde com a Histéria do Estado do Rio Grande do Sul e do Brasil, todos os
acontecimentos historicos importantes sdo filtrados e vistos pela ética de pessoas da familia
ou entdo de pessoas muito proximas a elas, como o padre Lara, paroco de Santa Fé, e o Dr.
Carl Winter, médico da cidade e da familia, o0 que permite ao autor realizar uma releitura
critica da historia, conforme estava previsto no projeto de escrita da obra, procurando
desmitificar muitos aspectos da histéria do Rio Grande do Sul.

A principio, a forma de representacdo literaria que Erico Verissimo se utiliza em O
tempo e o vento para realizar o dialogo entre ficcdo e historia € caracteristica do romance
historico tradicional, conforme a teorizacdo feita por Georg Lukécs (1966), pois o escritor
traca um grande painel historico, valendo-se de um narrador em terceira pessoa para simular
distanciamento e imparcialidade e de personagens ficticias na andlise dos acontecimentos
historicos abordados, enquanto que as personagens historicas sdo apenas citadas na narrativa.

Nesse sentido, Erico Verissimo representa literariamente como as pessoas que viveram
no Rio Grande do Sul entre 1745 e 1945 foram afetadas pelos acontecimentos histéricos do
periodo e como reagiram a eles, através do entrelagamento entre histdria e ficgdo, conforme a
visdo aristotélica do que foi (o fato histdrico) e do que poderia ter sido (a reacdo das pessoas/
personagens) (ARISTOTELES, 1998). Sob esse aspecto, o trecho abaixo que descreve como a
familia Terra e as outras familias do entdo povoado de Santa Fé foram afetadas pela Guerra da

Cisplatina é exemplar:

Tudo corria bem para os Terras quando comegaram a circular rumores duma
nova guerra. Dizia-se que D. Jodo resolvera tomar conta da Banda Oriental.
Ana Terra suspirou e disse:

- Isso é falta de servico. Se esse homem tivesse de trabalhar como a gente, de
sol a sol, ndo ia se lembrar de invadir terra alheia.
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Foi no ano de1811. Contava-se que na Banda Oriental havia barulho, porque
o0s platinos queriam se ver livres da Espanha. Quem é que ia entender aquela
confusdo? Diziam também que D. Diogo de Souza, o comandante das forcas
portuguesas na Capitania do Rio Grande, estava acampado em Bagé com
seus exércitos. Tudo indicava gque estava preparando a invasao.

Arminda rezava dia e noite diante do Cristo sem nariz. As mulheres de Santa
Fé encheram a capela no dia em que se confirmaram os boatos de guerra. E
14 dentro o rumor das rezas se misturava como o do choro.

Quando Chico Amaral apareceu uma tarde, exaltado, em cima do seu cavalo
e mandou tocar sino, chamando os habitantes do lugar, Ana Terra saiu com
um frio da alma, porque sabia o que ia acontecer. E tudo aconteceu como ela
temia. D. Diogo de Souza apelava para o Maj. Francisco Amaral, pedindo-
Ihe que se reunisse 0 quanto antes com seus homens as forcas portuguesas
gue iam invadir a Banda Oriental.

Pedro teve de abandonar a lavoura para se incorporar a tropa de Chico
Amaral. (VERISSIMO, 1995h, p. 151)

Ao mostrar a maneira como 0s membros da familia Terra (Ana, Pedro e Arminda) e
todos os santafezenses foram atingidos pela Guerra da Cisplatina e as consequéncias que ela
teve na vida social e econdbmica do municipio, o escritor realiza a interseccdo entre 0s
acontecimentos histéricos e as existéncias individuais agrupadas em sociedade (JAMESON,

2007), conforme a teoria lukcasiana de que o romance histérico deve representar

as grandes transformagdes da historia como transformacdes da vida do povo.
Seu ponto de partida estd sempre na apresentacdo das influéncias na vida
cotidiana do povo por parte das importantes modificagdes histéricas, e na
apresentacdo das modificacGes materiais e psiquicas provocadas por elas nos
seres humanos que, sem dar-se conta de suas causas, reagem sem embargo a
elas de forma imediata e veemente. Partindo dessa base, elabora as
complicadas correntes ideologicas, politicas e morais que por forca surgem
nessas transformacées. (LUKACS, 1966, p. 52-53)

Desse modo, a forma de representacdo literaria utilizada em O tempo e o vento
comunga a ideia lukacsiana (LUKACS, 1966) de que ha uma historia e ela é um processo
ininterrupto de mudangas que intervém diretamente na vida das pessoas, e por essa razdo o
romance histérico deve enfatizar as figuras humanas e ndo os acontecimentos historicos,
principalmente, conforme observa Regina Zilberman (2003, p. 120), quando elas "se

organizam em grupos domésticos". Nesse sentido, a professora complementa:
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Sdo, pois, os pilares do romance histérico: a época representada, que
coincide com um periodo de crise e mudanga; e, acima da época, a presenca
de seres humanos que vivenciam, nas suas existéncias, mesmo quando
deslocados dos grandes centros de poder, as consequéncias das alteragdes
por que passa o periodo. (ZILBERMAN, 2003, p. 121)

No entanto, ao inscrever fatos historicos em O tempo e o vento, mostrando como as
figuras humanas ficticias os teriam vivenciados e como eles interferiram na vida delas,
ressuscitando assim a singularidade historica da época representada, Erico Verissimo nem
sempre o faz para legitima-los ou para conferir veracidade a narrativa, e muitas vezes 0s
utiliza para questiona-los através do contraponto que ele estabelece com outras historias "que
ndo entraram nos livros escolares” (YOUNG, 1997, p. 102), realizado por meio da técnica do
contraponto e da polifonia. Alias, o escritor deixa bem claro a sua desconfianca em relagdo a
historia oficial num trecho do romance em que o padre Lara, paroco de Santa Fé, ao dar

noticias a Bibiana sobre o andamento da Guerra dos Farrapos, faz a seguinte reflexéo:

N&o deixava de ser curioso a gente ver a Histéria no momento em que ela
estava sendo feita! Dali a cem anos, como iriam os historiadores descrever
aquela guerra civil? O Pe. Lara sabia como era custoso obter informacdes
certas. As pessoas dificilmente contavam as coisas direito. Mentiam por
vicio, por prazer ou entdo alteravam fatos por causa de suas paixdes. Cenas
da vida cotidiana que se tinham passado sob o0 seu nariz, ali mesmo na praca
de Santa Fé, eram depois relatadas na venda do Nicolau duma maneira
completamente diferente. Como era entdo que a gente podia ter confianga na
Historia? Passou-lhe, entdo, pela mente a lembranca da importancia que
tinha para a Igreja Catdlica a tradicdo oral... Ora estava claro que com a
Igreja, que era divina, a coisa era diferente. Mas seria mesmo diferente? Essa
davida era indigna dum sacerdote. Que Deus lhe perdoasse a heresia!
(VERISSIMO, 1995h, p. 296-297)

Nesse aspecto, ao questionar a histéria oficial, propondo-se a desmitifica-la através da
realizacdo de uma releitura critica, conforme previa o projeto de escrita da saga do Rio
Grande do Sul, O tempo e o vento se diferencia do romance histérico tradicional por conta
desse carater engajado e se aproxima do novo romance historico latino-americano, conforme

acepcdo de Fernando Ainsa (1991), por apresentar algumas de suas principais caracteristicas,
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como as que seguem citadas abaixo, segundo transcricao feita por Antonio Roberto Esteves

do texto de Ainsa:

1 — O novo romance histérico caracteriza-se por fazer uma releitura critica
da historia;

2 — A releitura proposta por esse romance impugna a legitimacédo instaurada
pelas versbes oficiais da historia. Nesse sentido a literatura visa suprir as
deficiéncias da historiografia tradicional, conservadora e preconceituosa,
dando voz a tudo aquilo que foi negado, silenciado ou perseguido pela
historia;

3 — A multiplicidade de perspectivas possiveis faz com que ndo haja uma s6
verdade do fato histdrico. A ficcdo confronta diferentes versdes que podem
ser até mesmo contraditorias;

4 — O novo romance historico aboliu aquilo que Bakhtin chama de “distancia
épica do romance” histérico tradicional, eliminando a alteridade do
acontecimento inerente a histéria como disciplina. O romance, por sua
propria natureza aberta, livre e integradora, permite uma aproximagdo ao
passado numa atitude verdadeiramente dialogante e niveladora;

5 — Ao mesmo tempo em que se aproxima do acontecimento real, 0 novo
romance historico se distancia de forma deliberada e consciente da
historiografia oficial, cujos mitos fundacionais estdo degradados;

6 — Ha, nesse romance histérico, uma superposicdo de tempos historicos
diferentes. Sobre o tempo romanesco, presente historico da narragéo,
incidem os demais;

(...) (ESTEVES, 1995, p. 29-30)

Dessa forma, para realizar a releitura critica da histéria do Rio Grande do Sul com o
objetivo de desmitifica-la, além da saga familiar que Ihe serve de fio condutor, Erico
Verissimo vai se valer da utilizagdo de duas técnicas narrativas que Ihe sdo complementares, o
contraponto e a polifonia, que permitem ao escritor questionar determinados aspectos da
histéria gatcha, como o carater nobre da guerra e 0 mito da democracia racial gaucha, e ainda
inserir na narrativa uma antissaga da familia Terra-Cambard, através da histdria dos pobres e

miseraveis Carés.
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3.2.2. A técnica narrativa do contraponto

Em O tempo e o vento, a técnica narrativa do contraponto € utilizada de duas maneiras
distintas e também com objetivos diferentes:

1) para a articulacdo da historia que se passa no sobrado, no tempo diacrdnico, com as
diversas histdrias dos integrantes da familia Terra-Cambara, passadas no tempo sincrénico.
Essa utilizacdo permite ao autor elaborar a narrativa com dois tempos historicos distintos, de
forma a quebrar a linearidade da narrativa, sem, contudo, prejudicar a sua comunicabilidade.

2) e para a insercdo de outras histérias que ficaram a margem da narrativa principal
nos episadios intermediarios presentes em O continente e O arquipélago, como, por exemplo
a historia da familia Caré, que representa uma espécie de antissaga familiar. A utilizacéo
desse recurso permite ao autor inserir na narrativa a historia dos excluidos, dos gauchos

pobres e sem historia, que ficaram a margem da histéria oficial.

3.2.2.1. O contraponto e a intercalacdo de dois niveis temporais

Através da técnica narrativa do contraponto, Erico Verissimo estruturou O tempo e 0
vento com dois tempos historicos distintos, um diacrénico e o outro sincrénico, nos quais sao
ambientadas as varias historias da familia Terra-Cambara, num periodo de 200 anos.
Valendo-se do processo de alternancia, o narrador intercala essas historias que se passam em
tempos historicos diferentes.

As historias pertencentes ao tempo sincronico sdo ambientadas durante trés dias de
junho de 1895, em O continente, e nos meses de novembro e dezembro de 1945, em O

retrato e O arquipélago; enquanto que as histdrias do tempo diacrénico reconstituem a saga
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da familia Terra-Cambara de 1745 a 1943. Intercalados entre essas historias, ha em O
continente e O arquipélago alguns pequenos capitulos intermediarios, os interludios, escritos
em forma de poema.

O continente, primeiro romance da trilogia, aborda um periodo historico de 150 anos
(de 1745 a 1895) e é formado por trés tipos diferentes de capitulos:

1 - Os capitulos da série “O sobrado”, que vao de I a VII, correspondem ao nivel
temporal sincronico e narram os trés dias do cerco ao sobrado da familia Terra-Cambara
durante na Revolucdo Federalista, de 25 a 27 de junho de 1895. Nesses trés dias, Licurgo
Cambara, a mae (Bibiana), o sogro (Floréncio), a cunhada (Maria Valéria), a esposa (Alice), e
os filhos (Toribio e Rodrigo) estdo sitiados no casardo, praticamente sem agua e sem comida,
e com Alice em trabalho de parto.

2 — Os capitulos “A fonte”, “Ana Terra”, “Um certo capitdo Rodrigo”, "A teinidgua”,
“A guerra” ¢ “Ismalia Caré” correspondem ao nivel temporal diacronico e narram a historia
da familia Terra-Cambara, desde a origem até alguns anos antes do cerco ao sobrado.
Intercalados aos capitulos de “O sobrado”, eles sdo responsaveis pela sequéncia cronologica
do vasto periodo histérico abordado no romance, desde 1745 até o inicio da década de 90 do
século XIX.

3 — Intercalados entre os capitulos que envolvem dois niveis temporais distintos, ha
seis pequenos capitulos, sem titulo, que preenchem determinadas lacunas do texto e da voz a
determinadas camadas sociais até entdo excluidas da narrativa. Segundo Regina Zilberman
(2004), esses episodios tém como funcdo referir-se aos acontecimentos historicos
intermediarios, oportunizar a emergéncia de uma personagem coletiva que sofreu os efeitos
das inumeras guerras e conflitos armados ocorridos na provincia do Rio Grande do Sul, e
narrar a trajetoria da familia Caré, que tem papel periférico e ocupa um lugar marginal no

romance.
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O segundo romance da trilogia, O retrato, que aborda um periodo histérico de 1909 a
1945 e concentra-se, principalmente, na figura do Dr. Rodrigo Terra Cambara, tem uma
estrutura um pouco diferente da utilizada em O continente. Erico Verissimo organiza os dois
volumes do romance em apenas quatro capitulos, eliminando os interlddios. No entanto, ele
mantém a utiliza¢ao dos dois niveis temporais, de forma que o primeiro capitulo, “Rosa dos
Ventos”, e o ultimo, “Uma vela pro negrinho”, pertencem ao nivel sincrénico e séo
ambientados no més de novembro de 1945, quando toda a familia Terra-Cambaré esta reunida
no sobrado, ap6s o Dr. Rodrigo sofrer um infarto e retornar a Santa Fé depois de viver quinze
anos no Rio de Janeiro, onde era um dos homens de confianca do presidente Getulio Vargas.
Os outros dois capitulos, “Chantecler” e “A sombra do anjo”, pertencem ao nivel diacronico e
reconstituem a historia da familia e a trajetoria de Rodrigo. Nesses romances surgem novas
personagens na trilogia: Flora (esposa de Rodrigo), Floriano, Alicinha, Eduardo, Jango e Bibi
(filhos de Rodrigo e Flora); Silvia, Ardo Stein, Roque Bandeira, Neco Rosa, Chiru Mena e
Zeca, entre 0S mais importantes.

O retrato encerra a abordagem do tempo diacrénico em 1915 e o romance seguinte, O
arquipélago, vai dar sequéncia a ela a partir de 1922, através dos capitulos “O deputado”,
“Lenco encarnado”, “Um certo major Toribio”, ‘O cavalo e o obelisco”, “Noite de ano bom”
e “Do diario de Silvia”, que vao reconstituir a trajetéria da familia Terra-Cambara,
principalmente de Rodrigo, juntamente com a abordagem dos acontecimentos historicos que
balangaram as estruturas do Rio Grande do Sul e do Brasil no periodo: a Revolucéo galcha de
1923, a Revolucao de 30 e o Estado Novo, nos quais Rodrigo é participante ativo.

Nesse terceiro e ultimo romance da trilogia, estruturado em trés volumes, os capitulos
intitulados “Reunido de familia”, que vdo do I ao VI, juntos com o capitulo final,
“Encruzilhada”, sdo ambientados nos meses de novembro e dezembro de 1945 e pertencem ao

nivel temporal sincronico. Nesses capitulos, predominam a abordagem do drama familiar em
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torno da doenca de Rodrigo Cambara, a discussdo da politica nacional ap6s a queda de
Getulio Vargas e as conversas e reflexdes realizadas entre Floriano e seu amigo Roque
Bandeira sobre o romance que o primeiro esta planejando escrever.

Em O arquipélago, Erico Verissimo volta a utilizar os capitulos intermediarios, os
interltdios, dessa vez denominados de “Caderno de pauta simples”, uma espécie de diario
escrito em prosa e verso, contendo as reflexdes de Floriano sobre o projeto da escrita do seu
romance e suas lembrancas da infancia e do tempo vivido nos Estados Unidos.

Dessa forma, o contraponto se da atravées do dialogo entre as histérias dos dois tempos
historicos distintos e entre elas e os capitulos intermediarios, sendo que a ligacéo entre os dois
niveis temporais predominantes € realizada através da utilizacdo da analepse, que é a
evocacdo de um acontecimento anterior ao ponto da historia em que se esta, ou da prolepse,
que, ao contrario, consiste em antecipar um acontecimento posterior, conforme a teoria
narrativa de Gérard Genette (1976, p. 38). Em muitas dessas passagens, 0 narrador utiliza
alguns liames para fazer a interlagdo, como, por exemplo, no final de “O sobrado II” em O
continente, a ancia Bibiana Terra Cambard, sentada em sua cadeira de balango, ao ouvir o
barulho do vento soprando nas vidragas, diz para si mesma: “- Bem dizia a minha avé —
resmunga D. Bibiana, cerrando os olhos — Noite de vento, noite dos mortos” (VERISSIMO,
1995h, p. 72). As palavras de Bibiana encerram o capitulo e na pagina seguinte inicia-se o
segundo capitulo diacrénico (Ana Terra), com uma digressdo temporal para narrar historia da
matriarca Ana Terra: “Sempre que me acontece alguma coisa importante, esta ventando” —
costumava dizer Ana Terra" (VERISSIMO, 1995h, p. 73). E ao encerrar o capitulo “Ana
Terra”, o narrador vai se valer da prolepse para retomar a fala de Bibiana que serviu de

elemento de ligacdo para a regressao que permitiu narrar a historia da avo:

E quando um novo inverno chegou e o minuano comegou a soprar, ela o
recebeu como um velho amigo resmungdo que gemendo cruzava por seu
rancho sem parar e seguia campo afora. Ana Terra estava de tal maneira
habituada ao vento que até parecia entender o que ele dizia. E nas noites de
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ventania ela pensava principalmente em sepulturas e naqueles que tinham
ido para o outro mundo. Era como se eles chegassem um por um e ficassem
ao redor, contando casos e perguntando pelos vivos. Era por isso que muito
mais tarde, sendo j& mulher feita, Bibiana ouvia a avo dizer quando ventava:
“Noite de vento noite dos mortos...” (VERISSIMO, 1995h, p. 152)

Por conta da sua estrutura narrativa formada pelo dialogo constante entre dois tempos
historicos, a trilogia adquire também duas caracteristicas no novo romance histérico latino-

americano, conforme a acepcao de Fernando Ainsa:

4 — O novo romance historico aboliu aquilo que Bakhtin chama de “distancia
épica do romance” histérico tradicional, eliminando a alteridade do
acontecimento inerente a histéria como disciplina. O romance, por sua
prépria natureza aberta, livre e integradora, permite uma aproximagdo ao
passado numa atitude verdadeiramente dialogante e niveladora;

(..)

6 — H& nesse romance historico, uma superposi¢do de tempos historicos
diferentes. Sobre o tempo romanesco, presente historico da narragdo,
incidem os demais;

(...) (ESTEVES, 1995, p. 29-30)

Desse modo, através da técnica do contraponto, Erico Verissimo consegue com rara
habilidade articular a longa narrativa (mais de 2.200 paginas) com dois tempos historicos, de
modo que os trés romances que formam a trilogia sdo estruturados a partir de avangos e
recuos temporais, sem que isso prejudique a comunicabilidade da obra e a sua qualidade
estética. A utilizacdo desse recurso narrativo que possibilita o jogo de simultaneidade
temporal, permite, conforme bem observou Regina Zilbeman (2004), que se compreenda uma
historia a luz da outra, sem que nenhuma delas perca a sua unidade e autonomia, até que

ambas se aproximem e se confundam com a dissolucao do tempo diacrénico no sincrdnico.
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3.2.2.2. A familia Caré como contraponto a familia Terra-Cambara e a historia oficial

Através da técnica do contraponto, Erico Verissimo insere na narrativa a historia da
familia Caré em contraposicao a histéria oficial e a saga da familia Terra-Cambara. Os Caré
sdo uma familia de gatchos paupérrimos, explorados pelas classes superiores e pelo estado, e
representam na trilogia todos aqueles que foram deixados a margem pela historia oficial e que
sofreram mais do que outros os efeitos das inimeras guerras e conflitos armados ocorridos no
Rio Grande do Sul. Ao contrario dos Terra-Cambara que possuem uma vida modesta e
depois ascendem socialmente e economicamente, os Caré estdo abaixo da linha de pobreza e
permanecem miseraveis e discriminados até o final da trilogia, embora um de seus membros,
0 cabo Lauro Caré, tenha chegado a condicdo de her6i morto em solo italiano durante a
Segunda Guerra Mundial e por isso tenha recebido uma estatua na praca de Santa Fe.

A saga dos Caré é narrada, principalmente, nos interludios de O continente, pequenos
capitulos intercalados entre os capitulos principais, que além de narrar a histéria da familia
marginal também preenchem determinadas lacunas histéricas. Segundo Regina Zilberman

(2004), essa narrativa intermediaria desempenha uma dupla funcéo:

a) faz a colagem cronoldgica entre os episddios, preenchendo as lacunas
entre cada periodo histérico narrado pelo ficcionista e o seguinte; assim,
apos "A fonte", que mostra a formacdo do Rio Grande do Sul em meio as
guerras missioneiras, sdo relatados outros eventos da ocupacéo do territorio;
ap6s "Um certo capitdo Rodrigo”, a Guerra Farroupilha; e assim
sucessivamente;

b) apresenta a perspectiva popular, que igualmente carrega dupla face: o
narrador expressa a voz populi, quando avalia os maleficios causados pela
guerra e as perdas sofridas pela familia (...) E conta a histéria das classes
populares, sumariadas na familia Caré, que ocupa a linha inferior da
composicao social sul-rio-grandense. (ZILBERMAN, 2004, p. 157)

O narrador ao apresentar o primeiro Caré faz a apresentagdo através do olhar de um
estrangeiro, um boténico francés em viagem pelas terras gadchas, e por meio dele faz uma

contestacdo direta da historiografia oficial que so via importancia historica nos altos oficiais e
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estancieiros, deixando a margem da historia os pobres, os indios, 0s negros e todo tipo de
marginais que contribuiram para a formacao da sociedade sul-riograndense e ndo tém essa
contribuicdo reconhecida. Nesse sentido, pela voz do estrangeiro, o narrador faz uma reflexao
sobre o fato dos habitantes da capitania ndo admitirem gque uma pessoa simples e honesta, sem
galdes militares, titulos de nobreza ou leguas de terra, possa ter alguma importancia, e elenca
varios tipos de gadchos an6nimos, miseraveis e excluidos até chegar em Jodo Caré e, de

forma implicita, nomea-lo representante de todos os deserdados pela histéria gadcha:

Noite de abril. A luz duma vela, na casa onde se hospeda, o botanico francés
toma uma nota em seu diario de viagem.

Observo que quanto mais simplicidade de maneiras e conversa imprimo a
meus atos, menos deferéncia recebo.

Os habitantes da Capitania do Rio Grande estdo de tal modo habituados ao
militarismo e ao ar carrancudo dos oficiais, que ndo acreditam em que uma
pessoa simples e honesta possa ter importancia.

Sim, os homens que tinham galdes, titulos de nobreza, léguas de sesmaria,
botas e cavalos falavam alto e grosso, de cabeca erguida.

E havia também os sem titulos nem terras nem galdes, que falavam grosso e
de cabeca erguida porgue tinham armas, botas e cavalos.

Mas os gauchos sem cavalo, sem botas, sem nada; os pobres-diabos que
andavam molambentos e de maos vazias, esses sO falavam alto e grosso
entre os de sua igualha.

Por que ante os bem montados ficavam de olhos baixos e sem voz.

De seu as vezes nem um nome tinham. Donde vinham? Ninguém sabia ao
certo nem procurava saber. Alguns tinham nascido de chinas ou bugras que
dormiram com tropeiros, ladrdes de gado, carreteiros, buscadores de ouro e
prata, preadores de indios.

Outros eram sobras de antigas bandeiras,

retirantes da Colonia de Sacramento,

escravos foragidos,

desertores do Regimento de Dragdes,

castelhanos vindos do outro lado do Uruguai, das planuras platinas: gente
andarenga sem pouso certo,

mamelucos, curibocas, cafuzos, portugueses, espanhois.

Alguns carregavam fémeas e crias, mas em geral andavam sozinhos.

E eram mais miseraveis que os bugres.

Ali vai um desses.

Como é o seu nome?

Jodo Caré. (VERISSSIMO, 1995h, p. 153-154)

Dessa forma, Erico Verissimo nos mostra um outro lado da histéria da formacéo do

estado e da sociedade gaucha, aquela face oculta, ndo revelada nos livros escolares, formada
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pela mistura de diversos tipos sociais e grupos étnicos: prostitutas, ladrdes de gado, tropeiros,
carreteiros, garimpeiros, preadores de indios, retirantes, escravos foragidos, desertores do
exército, andarilhos, indios, negros, portugueses, espanhois, platinos, mamelucos, curibocas e
cafuzos. Desse modo, Erico Verissimo elege a miscigenacdo como o elemento condutor da
formacéo da sociedade e do estado galcho, ndo descartando a contribuicdo de nenhum grupo
étnico nesse processo, embora, durante a narrativa, de forma alguma tente esconder o carater
violento do processo de colonizacgdo e as tensdes existentes entre 0s grupos étnicos.

Embora Erico Verissimo ndo seja um escritor p6s-moderno, podemos ver a presenca
desses grupos marginais representados pelos Caré, que vivem fora do centro da narrativa
ocupado pela familia Terra-Cambara, como uma caracteristica da pds-modernidade, podendo
ser considerados como grupos ex-céntricos, no sentido definido por Linda Hutcheon (1991,
p.89) como "grupos anteriormente silenciosos definidos por diferencas de racga, sexo,
preferéncias sexuais, identidade étnica, status patrio e classe”, que a partir dos anos 60 passam
a ser registrados na historia. Nesse sentido, ao fazer uma releitura critica da histéria da
formagdo do Rio Grande Sul, revelando grupos marginalizados e vozes silenciadas pela
historia, a narrativa, que é construida a partir de um modelo de representacdo literaria
caracteristica do romance histérico tradicional, passa a ter também caracteristicas do novo
romance historico latino-americano, que sao a releitura critica da histéria com o propdsito de

impugnar a legitimacgao instaurada pela histéria oficial (AINSA, 1991).

A historia dos Caré como representantes dos excluidos do processo historico, narrada
nos interludios, € uma anti-histéria tanto em relacdo a historia oficial quanto em relacéo a
saga dos Terra-Cambara. No trecho abaixo, € nitida a distin¢do estabelecida entre o capitdo
Rodrigo Cambard e Pedro Caré pela participacdo de ambos na Guerra da Cisplatina. O

primeiro € descrito como personagem ativo da histéria, com direito a promocéo pelos atos
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heroicos, e 0 segundo como um andnimo, que nem sequer sabia ao certo por que e contra

quem brigavam, e ndo tinha direito a nada, nem mesmo ao soldo.

Depois veio a guerra com os castelhanos. Formaram nas colénias uma
Companhia de Voluntarios Alemaes.

E de véarios pontos da Provincia cinco Carés foram levados a maneador
para as tropas nacionais

como voluntarios.

Nunca ficaram sabendo direito contra quem brigavam nem por qué.

Mas lutaram como homens, e nenhum deles desertou. Eram magros mas
rijos.

Foi nessa mesma guerra que um tal Tte. Rodrigo Cambara um dia avangou
a cavalo contra uma bateria castelhana e com um lago de onze bragas lagou
uma boca de fogo inimiga e se precipitou com ela gritando e rindo, a
trancos e barrancos, para as linhas brasileiras.

Por essa e por outras ganhou uma medalha e foi promovido a capitéo.
Pedro Caré nessa guerra teve um brago amputado. E nunca recebeu soldo.
(VERISSSIMO, 1995h, p. 157)

Mas, mesmo sem reconhecimento e sem recompensa, Erico Verissimo vé esses
homens miseraveis e anénimos, deserdados pela historia, como verdadeiros herois. Pessoas
gue ndo sucumbem diante da miséria e do preconceito e que apesar de todas as adversidades

ainda mantém o otimismo diante da vida e por isso persistem em sobreviver.

Quando veio a paz voltou a vida antiga.

Onde foi que perdeu o brago?

Na guerra.

N&o lhe faz muita falta?

Nem tanto. Gracgas a Deus me cortaram s6 um braco.

E meio rindo ele mostrava sua china, que tinha um filho no colo e outro na
barriga.

Por essa e por outras foi que a raca dos Carés continuou. (VERISSSIMO,
1995h, p. 157)

Outros Caré surgem na narrativa (Mingote, Lulu e José Caré) até chegar em Chiru
Care, que fixa residéncia no Angico, estancia dos Terra-Cambard. A partir da fixacdo da
familia de Chiru no Angico, o destino deles passa a se cruzar com 0s membros da familia
Terra-Cambara e deixam os interludios para figurar nos capitulos do tempo diacrdnico e nos
capitulos do tempo sincrénico. Mas nem por isso deixam de ocupar um papel marginal na

narrativa, continuando a servir de contraponto a historia da familia protagonista e a histéria
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oficial, como representantes do "angulo popular da formacdo do Rio Grande do Sul"
(ZILBERMAN, 2004, p.30).

Dessa forma, o sexto capitulo de O continente intitula-se "Ismalia Caré", nome da filha
de Mané Caré que se torna amante de Licurgo Cambara. Por essa razdo, o papel de
protagonista que ela aparentemente ocupa é, na verdade, um papel secundario. Ela é poucas
vezes citada num capitulo que possui quase 100 paginas, e quando isso acontece € para
comentar ou refletir sobre o seu papel subalterno, devido a sua baixa condi¢do social,
inclusive, as principais reflexdes preconceituosas vém do proprio Licurgo, embora ele dé
amostras de amé-la realmente. Licurgo, ao ser pressionado pela avé para deixar a amante, em
razdo do seu casamento que se realizaria dali a um més, chega a conclusdo de que jamais
conseguiria abandonar Ismalia. No entanto, se refere a ela de maneira preconceituosa, como
um animal de estimacgdo sempre a disposicao do dono, conforme podemos observar no trecho

abaixo:

Seria inatil explicar a avo que ele gostava da prima Alice o suficiente para
fazé-la feliz; que a achava bonitinha, prendada, e que tinha a certeza de que
ela ia ser 6tima dona de casa, boa esposa e boa méde - mas que todas essas
coisas nada tinham a ver com o que ele sentia pela Ismalia. A chinoca ndo
pedia nada, ndo esperava coisa alguma. Gostava dele quase como uma
cadelinha gosta do dono. Se por um lado ele sabia que ndo teria nunca a
coragem de abandonar a amante, por outro também estava certo de que seu
rabicho pela Isméalia nunca, mas nunca mesmo, poderia influir e sua afeicéo
pela prima nem perturbar-lhe a paz do casamento. (VERISSIMO, 1995h, p.
566-567)

Licurgo segue rigorosamente o cddigo patriarcal. Para ele, o casamento é acima de
tudo uma obrigacdo social, em que a esposa tem o papel de cuidar da casa, procriar e cuidar
dos filhos e por isso deve ser realizado com uma mulher de boa familia e da mesma classe
social, caracteristicas que aos olhos dele Ismalia ndo possui, haja vista o conceito que ele tem

da familia dela: "Nunca pudera compreender como duma familia de posteiros miseraveis e
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molambentos havia nascido uma criatura bonita como a Ismalia, com tracos mais finos que o
de muita filha de estancieiro rico.” (VERISSIMO, 1995h, p. 643)

Embora sendo muito bonita, ela pertence a uma familia de miseraveis e por isso
jamais poderia ocupar o papel de esposa dele. Nessas condicGes, o Unico papel possivel para
ela ocupar é o de amante, coisa que Licurgo ndo abre méo, pois, na sua concepgéo, o fato de
estar casado com Alice ndo invalida a busca do prazer e do amor fora de casa, e assim as duas
coisas ndo se anulavam e eram perfeitamente compativeis entre si. Dessa forma, conforme
observa Lélia Almeida (1996, p. 60), "o espacgo do casamento é o espaco da afeicéo suficiente
para conviver num lar com filhos, e o espaco do desejo, da sexualidade, na contra-méo do
primeiro, € reservado a Ismalia, a outra™.

Nesse sentido, sobre o papel marginal ocupado pelos Caré e também sobre a situacédo
ingrata de Ismalia, Maria da Gloria Bordini observa que eles séo dignificados na narrativa

através da solidariedade expressada pelo narrador.

Erico trata a representacdo desses deserdados da fortuna apenas como uma
massa coletiva, sem direito a individualizacdo, ao longo de todo O
continente, mas quando sua trajetoria avanca para o final, concede a Ismalia
0 papel de verdadeiro objeto do amor de Licurgo, o que desligitima o
casamento de aristocratas rurais que esse mantinha a duras penas com Alice.
Os Caré, apesar de sua impoténcia e da sorte infausta a que se destina
Ismalia, sdo dignificados no modo de funcionamento que a narrativa Ihes
concede. Anbnimos, pecas decorativas do cenario em que se movem 0S
Terra-Camara e seus adversarios, tém sua dor silenciosa expressa no
discurso lirico do narrador que os contempla também doloridamente. Sem
poderem participar das varias histérias que se desenrolam no texto, pontuam-
no, porém, com sua presenca muda e eloquententemente denunciadora das
injusticas daqueles que os usam e os descartam como gado. (BORDINI,
2004, p.79-80)

No entanto, um dos Caré vai ter um pequeno reconhecimento pela populacéo de Santa
Fé no final da trilogia: o cabo Lauro Caré, neto de Licurgo e Isméalia, morre em solo italiano
durante a Segunda Guerra Mundial e recebe um busto na pracga da cidade. Essa homenagem

soa como uma espécie de recompensa do autor pelo esquecimento histérico dos Caré que
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lutaram heroicamente nas Guerras da Cisplatina, dos Farrapos e do Paraguai, e nas
Revolucdes de 93, 23 e 30; mas também se passa a impressdo de que o reconhecimento do
cabo como her6i so se deu pelo fato de ser do conhecimento publico que ele tinha sangue de
uma das mais tradicionais familias da cidade. Dessa forma, por ter sangue Cambara, ele
estava um pouco acima do nivel dos seus iguais. Nesse sentido, é significativo o comentario
de Aderbal Quadros, sogro de Rodrigo Cambara, sobre o heroismo do cabo Caré: "Os Carés
sempre pelearam em campo aberto, mas esse menino teve de brigar em montanha, como
cabrito. Mas brigou lindo, como homem. Sangue ndo nega. Cambara misturado com Caré sé
podia dar isso..." (VERISSIMO, 1995¢, p. 583)

No entanto, sem tirar o mérito do reconhecimento do ato heroico de Lauro Caré, o
acontecimento € visto com ressalvas por Floriano, Roque Bandeira e Eduardo. Floriano pensa
no absurdo e na gratuidade da guerra e se questiona "N&o seria preferivel que ele estivesse
vivo, em Santa Fé, a manejar o0 seu torno e exercer o seu artesanato?" (lbid., p. 570); Roque
Bandeira faz um comentério em forma de pergunta: "- Ndo é mesmo estranho que esse pia,
que pouco ou nada sabia de Geografia ou Histdria, acabasse morrendo na Italia, numa guerra
que decerto nunca chegou a compreender direito?" (Ibid., p. 595) E Eduardo responde a
pergunta de Bandeira com um comentario que pode muito bem resumir toda a trajetéria da
familia Caré, bem como tirar um pouco da nobreza do reconhecimento feito pela sociedade de
Santa Fé: "- O destino dos Carés - glosa Eduardo - foi sempre lutar na guerra dos outros, sem
nenhum proveito para o seu cld. Esse bem podia ser também um monumento ao Alienado

Social” (Ibid., p. 596).
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3.2.3. A polifonia

Em O tempo e o vento a polifonia surge nos episodios intermediarios de O continente,
constituidos por varias vozes andnimas, e, principalmente, nos didlogos travados entre as
personagens, através do contraste das suas ideias divergentes, como acontece, por exemplo,
nos didlogos entre a voz masculina e a feminina em relacdo a guerra e nos pensamentos de
Licurgo Cambara sobre a condicdo do negro, que contrastam com as suas palavras e

atitudes.!

3.2.3.1. A desmitificacdo da guerra

Através da técnica narrativa da polifonia, articulada pelo narrador por meio de
didlogos e da exposicdo do pensamento das personagens, Erico Verissimo insere na narrativa
de O tempo e o vento algumas vozes silenciadas pela histéria que podem dar outras versdes
dos fatos histdricos e assim contar uma outra histéria dentro da mesma historia.

Isso ocorre, principalmente, com a voz feminina que numa sociedade patriarcal, como
era sociedade gaucha no tempo histérico abordado, nao tinha o direito de expressar a sua
opinido sobre assuntos que diziam respeito aos homens, como a guerra, por exemplo, que é
um dos motores da histdria do Rio Grande do Sul. Dessa forma, ao narrar a saga da familia
Terra-Cambara, associada a histéria gaucha e brasileira, Erico Verissimo vai estabelecer um

contraponto entre a voz masculina e a voz feminina: a primeira vai se guiar pelo codigo

' Em O tempo e o vento a polifonia também é realizada por meio da utilizagdo de diferentes narradores. Em O
arquipélago, os capitulos intermediarios “Caderno de pauta simples" sdo narrados em primeira pessoa pela voz
do escritor Floriano Cambara, o mesmo acontecendo com o capitulo "Do diario de Silvia", narrado pela dona do

diério.
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patriarcal gaucho e enaltecer o heroismo e a grandiosidade dos feitos guerreiros e a segunda
vai contestar o carater nobre desses feitos, inserindo no tecido narrativo um outro lado dos
conflitos violentos pelos quais passaram os habitantes do estado, denunciando todo o horror e
a violéncia disseminados pelas guerras e assim o escritor desmitifica, através da voz feminina
um dos elementos mais importantes da histdria gatcha: o carater heroico da guerra.

Ao dar voz a mulher num periodo histérico em que ela ainda ndo possuia esse direito,
a narrativa mais uma vez se aproxima das caracteristicas pos-modernas identificadas por
Linda Hutcheon (1991, p. 91), pois a voz feminina de O tempo e o vento é uma legitima voz
ex-céntrica, pelo fato de que as mulheres da trilogia "eram consideradas como parte da
propriedade acumulada por seus maridos, e negava-se-lhes a cidadania™ e por isso criam e
defendem "sua prépria comunidade, com base em seus préoprios valores™.

Conforme ja abordamos anteriormente, O tempo e o0 vento Erico Verissimo segue 0
modelo de representacdo ficcional do romance historico tradicional, apresentando a
“intersec¢do entre os acontecimentos historicos e as existéncias individuais agrupadas em
sociedade” (JAMESON, 2007, p. 188), mostrando como a historia interfere na vida das
pessoas da familia Terra-Cambara, num periodo de 200 anos entremeados de guerras e
revolugdes violentas, nas quais os membros da familia sdo constantemente afetados. Nesse
contexto, os homens da familia vao para as guerras, de onde voltam feito herdis ou feridos,
enquanto que as mulheres ficam em casa rezando por seus familiares que estdo no conflito.
Ou seja, conforme a observacao feita por Regina Zilberman (2004) a familia constituida passa
a ser o elemento de agregacéo de onde saem os soldados para as guerras e as mulheres para a
sustentacdo do lar.

Uma das primeiras guerras a serem abordadas na trilogia € um conflito entre Portugal
e Espanha que tem repercusséo na fronteira meridional do Brasil. Contra 0s absurdos dessa

guerra vai se levantar a voz de Ana Terra, uma mulher j& marcada pela violéncia, pois além de
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assistir a morte do pai e de um irmao no assalto feito por um grupo de castelhanos a estancia
paterna, também é estuprada por eles. Assim, a possibilidade de perder também o seu filho
nesse conflito faz com que cres¢a o seu sentimento de revolta com um mundo que ela ndo
conseguia compreender. Dessa forma, Erico Verissimo utiliza para denunciar o horror da
guerra a voz feminina de uma personagem diretamente afetada pelo conflito armado, ou seja,
alguém que sofre na pele a violéncia e a desumanidade provocada por ele. Vejamos entdo a
reacao dela apos procurar o coronel Ricardo Amaral, chefe politico do povoado de Santa Fé,

para implorar que ndo levasse o seu filho para o front, e ter seu pedido negado:

Ana Terra sentiu uma revolta crescer-lhe no peito. Teve ganas de dizer que
ndo tinha criado o filho para morrer na guerra nem para ficar aleijado
brigando com os castelhanos. Guerra era bom para homens como o Cel.
Amaral e outros figurGes gque ganhavam como recompensa de seus Servicos
medalhas e terras, ao passo que os pobres soldados as vezes nem o soldo
recebiam.

()

Dois ou trés dias depois Ana Terra disse adeus ao filho. Apertou-o contra o
peito, cobriu-lhe o rosto de beijos e a muito custo conteve as lagrimas.
Outras mulheres despediam-se chorando de seus homens. Havia um ar de
desastre e luto em todas as caras. (VERISSIMO, 1995h, p.142)

Pela voz de Ana Terra, Erico Verissimo denuncia uma injustica histérica: a
conveniéncia da guerra para 0s estancieiros que aproveitam o momento de desestabilizacdo
politica para ampliar seus dominios e enriquecerem cada vez mais a custa das vidas de pobres
soldados e colonos que habitavam em suas terras, enquanto que para as familias desses
homens anénimos, esquecidos pela histdria, a Unica recompensa que se podia esperar era
continuar vivo num cenario de morte, miséria e destruicao.

Quando Santa Fé recebe noticias da guerra, favoraveis aos portugueses, contadas por
um homem recém-chegado ao povoado, Ana volta a questionar o carater nobre da guerra, ao

ouvir uma exclamacéo de alegria e orgulho, pelas terras conquistadas, feita pelo forasteiro:

L4 pelo fim daquele inverno um préprio chegou e disse:
- A guerra anda aqui por perto
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Muitas pessoas, velhos e mulheres, aproximaram-se dele e ouviram o
homem contar que um tal Santos Pedrozo com uns vinte soldados derrotara a
guarda castelhana de San Martinho e apoderara-se das Missfes. E, com um
largo sorriso na cara marcada por uma cicatriz que Ihe ia do canto da boca a
ponta da orelha, acrescentou:

- Agora todos esses campos até o Rio Uruguai sdo nossos!

Ana Terra sacudiu a cabeca lentamente, mas sem compreender. Para que
tanto campo? Para que tanta guerra? Os homens se matavam e 0S campos
ficavam desertos. Os meninos cresciam, faziam-se homens e iam para outras
guerras. Os estancieiros aumentavam as suas estancias. As mulheres
continuavam esperando. Os soldados morriam ou ficavam aleijados. Voltou
a cabeca na direcdo dos Sete Povos, e seu olhar perdeu-se vago, sobre as
coxilhas. (VERISSIMO, 1995h, p.144)

A reflexdo feita por Ana Terra lembra o dialogo entre Maria Valéria, tataraneta de Ana

Terra, com Flora Cambara, mulher do Dr. Rodrigo Cambard, travado bem mais de 100 depois,

respectivamente na Revolugdo galcha de 1923, presente em O arquipélago, terceiro romance
da trilogia:

Eu sei, vocé ndo quer ouvir todas estas historias porque tem medo. Prefere se

iludir. Mas uma mulher nesta terra tem de estar preparada para o pior. Os

homens ndo tem juizo, vivem nessas folias de guerras. Que € que a gente vai

fazer sendo ter paciéncia, esperar, cuidar da casa, dos filhos... Os homens

dependem de nés. Como dizia a velha Bibiana, quem decide as guerras ndo

sdo eles, somos nés. Um dia eles voltam e tudo vai depender do que

encontrarem. Nao se esqueca. NOs também estamos na guerra. E ninguém
passa por uma guerra em branca nuvem. (VERISSIMO, 1995¢, p.277)

Essas reflexes sobre a guerra, feitas por duas personagens diferentes, confirmam a
perspectiva ciclica e determinista da histdria, que condiciona as existéncias individuais as
estruturas politicas e sociais, escolhida pelo autor justamente para desmitifica-la, para mostrar
que a guerra ndo é feita apenas de gldria e sim de muita violéncia e horror, e que a beleza da
historia, onde deveria estar o reconhecimento da verdadeira gldria, esta justamente na
resisténcia de pessoas simples, que sofreram as suas arbitrariedades, e ndo nos herois
consagrados pela historia oficial que muitas vezes se utilizavam da guerra para ampliar suas

propriedades a custa dos mais pobres.
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Desse modo, a voz feminina é um simbolo de resisténcia da vida diante da morte, que
se ergue para denunciar uma ordem injusta ou aclarar os vaos obscuros da historia. Nesse
sentido é pertinente a observacéo feita por Flavio Loureiro Chaves sobre a importancia do

elemento feminino no conjunto da obra de Erico Verissimo:

O complexo tecido da vida rasgado pelas mais diferentes manifestacdes da
violéncia, sempre se recompde na capacidade amorosa das personagens
femininas. Essa nota existencial obsessivamente repetida de livro para livro,
de histdria para historia, constitui a solugdo — romantica, repetimos, para a
trajetoria das personagens de Erico Verissimo. E nas mulheres, sempre
moralmente mais fortes do que o0s seus homens, que se estabelece o
sustentaculo do mundo que ameaga desabar. Os homens sdo personagens do
presente, como Vasco e o Capitdo Rodrigo de O continente, herdis e
guerreiros; as mulheres sdo a forca de preservacdo, cabe a elas assegurar a
continuidade de um mundo que se volta sempre para o futuro. (CHAVES,
1972, p.77)

E essa forca de preservacdo que Bibiana Terra vai encarnar depois de ter o marido
morto na Guerra dos Farrapos, tomando para si a missdo de criar, sozinha, os dois filhos
pequenos, a exemplo do que fizera anteriormente sua avd Ana Terra. A jovem vilva ndo
compreende direito o porqué daquela guerra e s6 tem certeza de que € preciso sobreviver de
qualquer jeito porque a vida de seus filhos depende dela. Ao visitar a sepultura do marido
junto com os dois filhos, Bolivar e Leonor, ela reflete sobre a guerra e a necessidade de

persistir:

Mentalmente conversava com Rodrigo, dizia-lhe coisas. Seus olhos estavam
secos. As vezes parecia que ela toda estava seca por dentro, incapaz de
qualquer sentimento. No entanto a vida continuava e a guerra também. A
Cémara Municipal de Santa Fé tinha aderido a Revolucdo. O velho Ricardo
Amaral estava morto. Bento havia emigrado para o Paraguai com a mulher e
o filho. Diziam que os imperiais tinham de novo tomado Porto Alegre.
Bibiana ndo sabia nem queria saber se aquilo era verdade ou ndo. N&o
entendia bem aquela guerra. Uns diziam que os Farrapos queriam separar a
Provincia do resto do Brasil. Outros afirmavam que eles estavam brigando
porque amavam a liberdade e porque tinham sido espezinhados pela Corte.
S6 duma coisa ela tinha certeza: Rodrigo estava morto e rei nenhum, santo
nenhum, deus nenhum podia fazé-lo ressuscitar. Outra verdade poderosa era
a de que ela tinha dois filhos e havia de cria-los direito, nem que tivesse de
suar sangue e comer sopa de pedra. (VERISSIMO, 1995h, p.308-309)
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A resisténcia de Bibiana, a teimosia em viver e criar os filhos, herdada da avo, é uma
das maneiras de Erico Verissimo demonstrar a forca da vida diante dum cenério de morte.
Mesmo que a guerra semeie a morte por todos os lados, a vida persiste. Nesse sentido, a cena
que se passa na capela de Santa Fé, no exato momento do combate entre farrapos e
imperialistas, em que uma mulher entra em trabalho de parto, é uma grande metéfora da forca

da vida na luta desigual contra a morte:

A capela estava cheia de gente, principalmente de mulheres. O vigario deu
conselhos aos santa-fezenses, instruindo-os sobre o que deviam fazer na hora
do combate, e pediu a Deus que protegesse Santa Fé e seus habitantes. Todos
comegaram a rezar um padre-nosso em coro. A oragdo foi entrecortada de
solucos. E quando estavam a dizer — “agora e na hora de nossa morte...” —
ouviu-se ali na capela um grito agudo. Cabecas voltaram-se na dire¢do do
grito... Uma mulher estava caida no chdo, gemendo. Todos compreenderam
imediatamente. Era Maria da Graca, a filha de Chico Pinto. “Ela vai ter
crianca!” — exclamou alguém. (VERISSIMO, 1995h, p.301)

E significativo o fato de o grito da mulher vir bem no momento em que as pessoas
abrigadas na capela pronunciavam na oracdo “... na hora de nossa morte...”, assim como ¢
significativo também o seu nome, Maria da Graca. E o grito da vida dizendo ndo a morte,
reivindicando seu direito de existir num momento extremamente delicado e desfavoravel em
que a morte estendia sua sombra finebre pelo povoado.

A cena do parto em cenério de guerra vai se repetir na representacdo da Revolugdo
Federalista de 1893 nos sete capitulos intitulados “O sobrado”, de O continente. Esses
capitulos, estruturados como se fossem um diario de guerra, cobrem o curto espago de tempo
de trés dias, da madrugada de 25 a 27 de junho de 1895, periodo em que a familia de Licurgo
Cambard, intendente e chefe politico republicano de Santa Fe, esta cercada no sobrado pelas
forcas federalistas. Neles, Erico Verissimo vai mostrar toda a desumanidade da guerra através

do drama que se desenvolve no sobrado porque, além de toda privacdo que um conflito
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impde, Alice, esposa de Licurgo, estd prestes a dar a luz e necessita de um médico
urgentemente, sob o risco de morrer no parto.

Aqui entra um elemento novo no enredo, pois devido a ascensdo social, econdmica e
politica de Licurgo Terra Cambara, este se torna também um agente da historia, ou seja,
dentro dos seus limites territoriais é alguém que pode interferir nos rumos dela. E assim trava-
se outra batalha dentro do sobrado entre ele e sua cunhada Maria Valéria Terra e seu sogro
Floréncio que, ao contrario de Licurgo, ndo agem e ainda sofrem as vicissitudes dos
acontecimentos historicos. Diante da constante negativa de Licurgo em pedir trégua aos
federalistas para poder chamar um médico para cuidar da mulher e de um ferido em estado

grave, Floréncio argumenta diplomaticamente com o genro, tentando chama-lo a razéo:

- Olhe, Licurgo, vassuncé tem s6 quarenta anos. Eu tenho quase sessenta e
cinco. Ja vi outras guerras. Tudo isso passa. A revolucdo termina, os
federalistas e o0s republicanos ficam alguns meses ou anos um pouco
estranhos, mas o tempo tem muita forca. Um dia se encontram, fazem as
pazes, esquecem tudo. Todos sdo irmaos. Mas a vida duma mulher ou duma
crianca é coisa mais importante que qualquer ddio politico. (VERISSIMO,
1995h, p.14)

As palavras de Floréncio Terra seriam concretizadas trés décadas depois quando
republicanos e federalistas estariam juntos na Revolucdo de 30, ao lado de Getulio Vargas.
Mas, com Maria Valéria o dialogo é tenso, hd um verdadeiro combate verbal entre os dois
qguando ela Ihe pede, depois de Alice ter dado a luz a uma crianga morta, para pedir trégua
para poder chamar um médico para salvar a irma, que estd muito fraca devido as
complicagdes do trabalho de parto, e também um homem gravemente ferido que pode morrer
a qualquer momento:

- Mas que quer que eu faca?

- J& lhe disse mil vezes. Bote uma bandeira branca na frente da casa, pega
uma trégua, diga que € pra salvar a vida dum cristdo. Ndo. De dois. Chame o
Dr. Winter. Ele pode trazer remédios pra Alice e os petrechos pra cortar a

perna do Tinoco.
- Ja Ihe disse que ndo peco favor a maragato.
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- Prefere entdo deixar aquele coitado apodrecendo aos poucos na despensa?

- Néo prefiro coisa nenhuma. Guerra é guerra.

()

- Ouca o que Ihe digo. Ainda hé& tempo de salvar Tinoco.

- Milhares de homens tém morrido nesta revolucdo por causa de suas idéias.
A vida duma pessoa ndo é tdo importante assim. Ha coisas mais sérias.

- O seu orgulho, por exemplo. (VERISSIMO, 1997d, p. 162)

(..)

- E melhor a senhora ir calando a boca. Como chefe politico, tenho deveres
gue uma mulher ndo pode compreender.

Maria Valéria esté palida e seus labios tremem um pouco quando ela diz:

- De politica ndo entendo nem quero entender. S6 sei que minha irmd esta
doente e precisa dum doutor e de remédio. S0 isso que sei.

(..

Tenho a mais absoluta certeza que amanha, o mais tardar, os republicanos
chegam e a cidade fica livre desses maragatos.

Maria Valéria fita em Curgo os olhos gratdos, quase exorbitados;

- Podemos entéo fazer trés enterros ao mesmo tempo - diz ela - O da crianga,
0 do Tinoco e o da Alice.

Curgo cresce para a cunhada, como se a quisesse eshofetear.

- Cale essa boca, sua...

Ouve-se um tiro. Outro. E outro. E o tiroteio comega, cerrado.
(VERISSIMO, 1995h, p. 163)

Essa tens@o entre 0 mundo masculino e o feminino perpassa toda a trilogia O tempo e
o0 vento. E esse recurso estrutural é uma das estratégias de que Erico Verissimo lanca mao
para questionar e desmitificar a historia oficial, principalmente o carater glorioso da guerra,
pois ao dar voz a um elemento sempre silenciado pela historia, a voz feminina, ele esta
recontando a historia sob outro ponto de vista, dos excluidos, daqueles que sempre sofreram,
de uma forma ou de outra, as barbéries de atos muitas vezes considerados como heroicos. Por
conta disso, sdo reforcadas as caracteristicas do novo romance historico que a narrativa possui

pelo fato de

1 —(...) fazer uma releitura critica da histdria;

2 — A releitura proposta por esse romance impugna a legitimacdo instaurada
pelas versBes oficiais da historia. Nesse sentido a literatura visa suprir as
deficiéncias da historiografia tradicional, conservadora e preconceituosa,
dando voz a tudo aquilo que foi negado, silenciado ou perseguido pela
historia;

3 — A multiplicidade de perspectivas possiveis faz com que nao haja uma sé
verdade do fato histdrico. A ficcdo confronta diferentes versdes que podem
ser até mesmo contraditorias; (...) (ESTEVES, 1995, p. 29-30)
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Dessa forma, ao desmitificar a nobreza da guerra, denunciando os seus horrores e a
sua desumanidade, Erico Verissimo estd tomando a sua posicdo diante da sociedade e
assumindo a sua parte na defesa do homem contra todas as violéncias e injusticas. Por meio
de sua escrita literaria, ele lanca luz sobre a realidade do mundo, iluminando os seus pontos
de penumbra para que ele ndo caia em completa escuriddo, e para que seu leitor perceba que
por tras de toda a grandeza da guerra difundida pela historia oficial ha também um lado de

dor, miséria e morte.

3.2.3.2. A desconstrucao do mito da democracia racial gaucha

Conforme acertadamente observou Lucia Helena (2005), observacdo a qual ja nos
referimos anteriormente, em O tempo e o vento Erico Verissimo ndo buscou a sintese
harmoniosa dos contrarios como fizeram os escritores do século X1X, que procuravam ocultar
a violéncia do processo colonizador e de formacgéo da sociedade brasileira. O que vemos na
trilogia € um desmascaramento das relacGes preconceituosas existentes na sociedade a partir
das diferencas entre etnias e classes sociais. Ou seja, fiel a seu projeto literario de "realizar um
corte transversal da sociedade™, o escritor revela a engrenagem social e seus mecanismos, de
modo a mostrar 0 homem na sua dindmica social e o individuo em sua humanidade,
mostrando assim "o paradoxo que € o homem no mundo” (SARTRE, 1994, p. 64).

Dessa forma, utilizando-se de um processo de representagdo tipico do romance
historico, ao qual acrescenta a polifonia de vozes, Erico Verissimo faz, principalmente em O
continente, uma reconstituicdo do modo de vida e do modo de pensar das pessoas que
viveram no periodo histérico abordado, e assim revela toda a hipocrisia social e o preconceito

que ela ocultava.
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Nesse sentido, Erico Verissimo sutilmente desconstréi "o mito da democracia racial
galcha" que pregava a inexisténcia de qualquer tensao nas relacdes entre negros e brancos no
estado do Rio Grande do Sul, muito antes de Fernando Henrique Cardoso fazé-lo em sua tese
Capitalismo e escravidao no Brasil meridional (1997), escrita nos anos 60.

Segundo Maria Angélica Zubaran (1999, p. 18), o mito da democracia racial galcha,
termo cunhado por Fernando Henrique Cardoso para contesta-lo, surgiu na historiografia rio-
grandense tradicional a partir dos relatos dos viajantes estrangeiros Nicolau Dreys e Saint
Hilaire, que "sustentavam uma visdo idilica das condicdes de vida dos escravos nas estancias
gauchas e defenderam a ideia de uma escraviddo amena no Rio Grande do Sul em
compara¢do com outras provincias". Essa visdo equivocada foi incorporada pelos
historiadores Walter Spalding, Salis Goulart e Dante Laytano até ser derrubada pela tese de
Fernando Henrique Cardoso, ja mencionada anteriormente. De acordo com Hermaogenes
Saviani Filho (2008, p. 16), "esse mito foi tdo forte que os primeiros autores a escreverem
sobre 0 Rio Grande do Sul tinham a conviccdo de que na provincia sul-rio-grandense 0s
escravos eram melhores tratados do que nas demais regides brasileiras".

Erico Verissimo insere 0 mito da democracia racial gaicha em O tempo e o vento
através da voz de Floréncio Terra, sogro de Licurgo. Um homem simples, de boa indole, que

acredita que o0s negros sdo bem tratados no estado gatcho.

- Nao tenho e nem nunca tive escravos. Mas acho que no Rio Grande os
negros séo felizes. Nas estancias e nas charqueadas eles trabalham ombro a
ombro com o0s brancos. A ndo ser um ou outro caso, em geral sdo bem
tratados. Dizem que |4 no Norte os senhores de engenho maltratam 0s
escravos. Ndo sei. H4 muita conversa fiada. O que sei é que aqui na
Provincia os negros passam bem. (VERISSIMO, 1995h, p. 595)

No entanto, Erico Verissimo vai sutilmente desconstruir esse mito por meio de outras
vozes que pdem por terra a crenga de Floréncio. Dessa forma, através das falas e dos

pensamentos das personagens que foram contemporaneas a escravidao, o narrador nos revela
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por meio desse recurso polifonico o conceito que elas tinham sobre o negro, conceito esse
muitas vezes ambiguo, dada a tensao entre 0 que queriam pensar e 0 que realmente pensavam.
Uma das passagens mais reveladoras nesse sentido acontece no enforcamento do negro
Severino, que ocorre simultaneamente a cerimonia de noivado de Bolivar Cambara e Luzia
Silva e a poucos metros do sobrado onde ela se realiza. Ao comentarem o caso, Luzia afirma
de forma taxativa: "Negro ndo é gente” (VERISSIMO, 1995h, p. 378); Floréncio Terra pensa
que a moca falou um disparate; Bolivar parafraseia mentalmente as palavras da noiva:
"Severino ndo € gente. Vao enforcar um bicho" (Ibid., p.379), enquanto que o Dr. Carl Winter
apressa-se em dizer que Luzia falou uma inverdade cientifica, ao que ela responde de
imediato: "N4o sei se 0 que eu disse € cientifico ou ndo. Mas é o que sinto. Para mim o negro
estd mais perto do macaco que dos seres humanos™ (lbid.), seguindo-se imediatamente a
réplica do médico:
- Mein liebes Fraulein! repetiu o Dr. Winter. Como pode a minha graciosa
amiga conciliar seu cristianismo com essas ideias? - perguntou Winter,
balancando o corpo na ponta dos pés. - Onde est4 sua caridade? Que um
herege como eu pense assim, ainda se admite. Mas que uma jovem crista
diga essas barbaridades, mein Gott!, isso eu ndo compreendo! (Ibid.)
Através da contradicdo existente em Luzia, o cristianismo e a desumanidade
convivendo no mesmo ser, Winter chama a atencdo para o grande paradoxo da sociedade
brasileira da época: ser cristd e a0 mesmo tempo ser escravocrata. E mesmo aqueles que
aceitavam a humanidade do negro, como o juiz Nepomuceno, "as vezes ndo deixava de sentir
nas pessoas de cor qualquer coisa de bestial que as aparentava aos animais inferiores" (Ibid.,p.
380). Enquanto se discutia no sobrado a condi¢cdo humana ou ndo do negro, la fora, na pracga
de Santa Fé, uma multiddo se reunia para assistir ao enforcamento de Severino, como um
espetaculo publico. Vale lembrar que ndo havia provas contundentes sobre a culpa de

Severino pela morte de dois homens e a sua condenagdo se baseou mais no fato de ele ser

negro do que pelas precérias provas apresentadas.
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No entanto, a nosso ver, a cena mais representativa da discriminacdo do negro dentro
da narrativa acontece algumas décadas depois do enforcamento de Severino, ja em pleno
periodo abolicionista, quando Licurgo Cambard, lider do Partido Republicano em Santa Fé,
alforria 31 escravos de sua propriedade. Erico Verissimo destroi o gesto nobre do estancieiro
ao desvendar seus pensamentos ambiguos em relacdo ao negro e a causa abolicionista,
revelando que por trds da louvavel atitude dele se escondia uma vaidade pessoal e uma
finalidade politica. Vejamos entdo o pensamento de Licurgo Cambara durante uma conversa

com o capataz Fandango:

Licurgo tornou a encher a cuia d'dgua e passou-a a Fandango. E enquanto o
velho ficou entretido a chupar na bomba, ele falou com entusiasmo nos
festejos do dia. Tinha a impresséo - disse - de que o baile de gala do Pago
Municipal, com suas formalidades e seus medalhdes, ia ficar apagado diante
da festa do Sobrado, onde reinaria a verdadeira democracia: negros e
brancos, ricos e pobres, todos misturados e irmanados no ideal abolicionista
e republicano. Mas no momento mesmo em que dizia essas coisas, Curgo
percebeu que ndo estava sendo sincero, que ndo estava dizendo o que sentia.
Era lhe inconcebivel a ideia de que aqueles negros sujos pudessem vir
dangar nas salas de sua casa, em intimo contato com sua familia.
(VERISSIMO, 1995h, p. 570)

Dessa forma, a atitude nobre de Licurgo, provocada pelo seu ardor politico e pela sua
vaidade pessoal, contrasta com o seu proprio pensamento que Ihe destréi a grandeza do gesto.
Mas o contraste ndo se da apenas entre a atitude e o pensamento de Licurgo, ele também
ocorre na configuracdo do espaco narrativo da cerimdnia de alforria: enquanto os brancos,
limpos e bem vestidos, festejam o grande evento na sala principal do sobrado, 0s negros,
sujos e mal vestidos, fazem a sua festa do lado de fora, no quintal da casa. Eles sé tém acesso
ao interior do sobrado no momento de receber os titulos de manumissdo e depois sdo
enxotados para fora, pois 0 benfeitor j& comeca a se irritar com o cheiro e visdo deles dentro
de sua casa. Nesse sentido, a cena do evento é de segregacdo e ndo de integragdo do negro a

sociedade, conforme podemos observar no trecho abaixo:



165

A chamada continuava. Negros entravam e saiam. Havia entre eles homens e
mulheres, mogos e velhos. Licurgo comecava a irritar-se. A cerimdnia ndo
sO se estava prolongando demais, como também ndo oferecia metade da
emocao que ele esperava. (...)

E o desfile continuou. Licurgo mal podia conter sua impaciéncia. Nao
conseguia convencer-se a si mesmo de que aquela era uma grande hora -
uma hora histérica. Nao achava nada agradavel ver aqueles negros
molambentos e sujos, de olhos remelentos e carapinha encardida a exibir
toda a sua fealdade e sua miséria naquela casa iluminada. E como eram
estupidos em sua maioria! Levavam a vida inteira para atravessar a sala e
depois ficavam com o papel na mao, atarantados, sem saber que fazer nem
para onde ir. Era preciso que ele gritasse: "Agora va embora. Nao! Por ali.
Volte pro quintal".

O pior era que o sobrado j& comecava a cheirar senzala. (VERISSIMO,
1995h, p. 630)

O narrador, ao expor 0s pensamentos de Licurgo, nos revela toda a hipocrisia do ato
do lider abolicionista, mostrando aquilo que estd subjacente ao seu discurso e ao seu gesto.
Por mais que ele se esforce para aparentar naturalidade e tratar os negros como seres livres e
iguais, no fundo ele os considera como seres despreziveis, e assim deixa claro para o leitor
que o aparente gesto nobre s6 deu por conta de uma necessidade politica e também por uma
vaidade pessoal, tanto € que o que lhe trouxe alguma emocdao ndo foi o seu gesto libertador e
sim 0s aplausos, 0s abracos e o reconhecimento do gesto por parte dos seus correligionarios.
E quando a entrega dos titulos termina, a matriarca Bibiana Terra Cambarg, que considerava
"o maior disparate do mundo dar liberdade aquela gente" (VERISSIMO, 1995h, p. 573) e s6
aceitou o ato por causa do neto, sem meias palavras pede aos criados: "- Agora abram as
janelas pra sair o bodum" (VERISSIMO, 1995h, p. 631), verbalizando aquilo que Licurgo e
muitos dos presentes sentiam e pensavam.

No entanto, 0 preconceito ao negro ndo acontece somente entre pessoas da classe alta.
Ele estd igualmente presente entre pessoas pobres e simples, como o capataz Fandango, que a
exemplo de Bibiana também condena o ato de Licurgo de libertar os escravos. Para ele, 0s
negros sao vadios e cachaceiros e nasceram para serem mandados, conforme podemos

observar na sua conversa com Licurgo.
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- Eu s6 quero ver o que é que essa negrada vai fazer depois que receber
papel de alforria.

()

- Vassuncé vai ver - prosseguiu o capataz. - Recebem dinheiro e gastam tudo
em cachaca. Vao passar o dia na vadiagem, dormindo ou se divertindo.
Nenhum desses negros alforriados vai querer trabalhar. No fim acabam
morrendo de fome. (VERISSIMO, 1995h, p. 568)

Desse modo, embora haja quem considere que a presenca dos negros em O tempo e 0
vento seja inexpressiva, como, por exemplo, o historiador Mario Maestri (1994, p. 7), para
guem Erico Verissimo colaborou na operacdo do embranquecimento do passado galcho, ao
referir-se aos negros e aos escravos em O continente "como se fizessem parte de uma
paisagem seminatural, ao lado dos bens méveis e iméveis de uma fazenda"'?, pensamos que a
maneira escolhida por Erico Verissimo para abordar o problema da escravatura na trilogia foi
uma estratégia narrativa para evidenciar que as relacdes entre brancos e negros ndo eram
assim tdo amistosas como fazia crer a historiografia oficial, e que havia sim tensdes nas
relacOes entre eles, o que vale dizer que o escritor procurou desconstruir o0 mito da democracia
racial gatcha, conforme previa o projeto de escrita de O tempo e o vento, de desmitificar a
historia do Rio Grande do Sul e mostrar como eram por dentro os homens e as mulheres que
viveram no passado.

Ao fazer isso, Erico Verissimo soube como auscultar o didlogo daquela época, como
diria Bakhtin (1997), e representa-lo literariamente, mostrando a visdo de mundo das
personagens que teriam vivido nela, de modo "a captar nela ndo s6 as vozes isoladas mas
antes de tudo as relacbes dialogicas entre as vozes, a interacdo dialogica entre elas"
(BAKHTIN, 1997, p. 89). A utilizacdo desse recurso tambem reforca a presenca de algumas
caracteristicas do novo romance histérico em O tempo e o vento, ja citadas no item anterior

sobre a desmitificagdo da guerra.

12 Essa afirmagdo de Mario Maestri foi contestada pela professora Ligia Chiappini no ensaio "O continente, a
estancia e os escravos"”, publicado em PESAVENTO, Sandra et. al (org.). Erico Verissimo e o romance da

histéria. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 2001.
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3.2.4. A metaficcdo

Além de todas as desmitificacdes que a trilogia faz, ela também se desmitifica
enquanto ficcdo, deixando visivel a sua "natureza de artefato literario” (WHITE, 1994), pelo
fato de ela ser também uma narrativa metaficcional. A metaficcédo € inserida em O tempo e 0
vento através da entrada em cena da personagem-escritor Floriano Cambard, filho mais velho
de Rodrigo, que surge no capitulo final de O retrato, "Uma vela pro negrinho”, e passa ter
uma importancia fundamental em O arquipélago, romance que fecha a trilogia.

Floriano Cambard, alter-ego assumido do escritor, planeja escrever um romance que
vai se delineando no decorrer da narrativa com as mesmas caracteristicas de O tempo e o
vento: o enfoque na saga de uma familia tendo a historia do Rio Grande do Sul como pano de
fundo, durante um periodo de 200 anos.

A ideia inicial desse projeto surge durante uma conversa com Roque Bandeira, seu
amigo e confidente, uma personagem que funciona na estrutura do romance como uma
espécie de contraponto intelectual de Floriano, ou talvez a sua autoconsciéncia. Nesse
dialogo, Floriano reconhece, meio constrangido, o seu desenraizamento e Bandeira aponta-lhe
um possivel caminho de reconciliacdo consigo mesmo e com a terra natal, que seria escrever
uma obra literaria sobre a sua terra e sua gente.

Essa preocupacdo sera tema de varias outras conversas com Roque Bandeira e,
principalmente, sera um dos principais assuntos registrados no “Caderno de pauta simples”.
capitulos intermediarios de O arquipélago. Desse modo, no segundo episodio do “Caderno de

pauta simples”, Floriano escreve:

Penso num novo romance. Solucdo — quién sabe! — para muitos dos
problemas deste desenraizado. Tentativa de compreensdo das ilhas do
arquipélago a que pertenco ou, antes, devia pertencer. Abertura de meus
portos espirituais ao convivio das outras ilhas.

(.)
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Escrever sobre a minha terra e minha gente — haverd melhor maneira de
conhecé-las?

Conhecé-las para ama-las. Mas ama-las mesmo que ndo consiga
compreendé-las. (VERISSIMO, 1995g, p.237)

Concebida a ideia, o proximo passo seria entdo pensar em “como fazer”. Aos poucos o
romance vai sendo delineado pelo escritor, e assim vamos acompanhando toda a sua mimese
do processo: as suas dividas, os seus impasses, 0 seu “questionamento de como levar a termo
o projeto de escrita que se propos a fazer” (FARIA, 2008, p.3). No quinto episédio do
“Caderno de pauta simples”, ja vislumbramos um esbo¢o do que vai ser 0 romance de
Floriano, e aquilo que estava sendo enunciado de forma implicita, dessa vez é afirmado
explicitamente, e entdo tomamos conhecimento que o romance que esta sendo gestado por
Floriano €, nada mais nada menos, do que o proprio romance que estamos lendo:

Ja vejo claro o que vai ser o novo romance. A saga duma familia gatcha e de
sua cidade através de muitos anos, comegando 0 mais remotamente possivel
no tempo. Talvez no Presidio do Rio Grande, no ano de sua fundagdo, com
um soldado ou um oficial do Regimento de Dragdes. Ndo! Tenho uma ideia
melhor. Vejo o quadro.

1745. No topo duma coxilha, uma india gravida, perdida no imenso deserto
verde do Continente. O filho que traz no ventre é dum aventureiro paulista
que preou, emprenhou e abandonou.

A crianga nasce na reducdo jesuitica de S&0 Miguel, onde a bugra busca
reflgio. A méde morre durante o parto, esvaida em sangue. A fonte... Porque
esse bastardo, um menino, vird a ser um dos troncos da familia que vai
ocupar o primeiro plano do romance, e que bem podera ser (ou parecer-se
com) o cla dos Terra-Cambara.

Quero tracar um ciclo que comece nesse mestico e venha a encerrar-se
duzentos anos mais tarde. (VERISSIMO, 1995g, p.747)

Para realizar tal empreitada, de escrever a saga de uma familia gaicha num periodo de
200 anos, tendo como matéria literaria a historia de sua propria familia, Floriano vai precisar
da colaboragdo da tia Maria Valéria, a Dinda, a guardid da memdria da familia Terra-
Cambara. Somente ela tem a chave para abrir a porta que da acesso aos acontecimentos ja

esquecidos e perdidos no tempo, e por isso ele a vé como um “farol”, que pode iluminar-lhe

caminhos que ficaram para trés.
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Mesmo vivendo a euforia do planejamento do livro, Floriano tem plena consciéncia
dos varios problemas que enfrentara para dar vida a uma obra dessa magnitude. A dificuldade
da selecé@o das personagens e dos episédios mais significativos, a forma de lidar com o tempo
num periodo tdo vasto, a escassez de informacgdes do passado mais distante e a abundancia
delas no passado recente sdo alguns dos problemas a serem enfrentados na composicdo do
romance. A parte disso, 0 romancista também tem consciéncia de que precisa escrevé-lo.

Essa ansiedade mesclada com angustia se prolonga até as paginas finais do romance,
guando, alguns dias ap6s a morte do pai, ao chegar ao sobrado depois da meia-noite, da noite

de reveillon de 1945, Floriano consegue finalmente escrever o primeiro paragrafo romance:

Floriano entrou em casa depois da meia-noite, quando ja haviam cessado nas
ruas os ruidos das comemoragdes, € a noite se preparava para ser madrugada.
(.)

Na véspera havia feito vérias tentativas frustradas para iniciar o romance.
Para ele o mais dificil fora sempre comegar, escrever o primeiro paragrafo.
O papel ja estava na maquina, mas ainda completamente em branco.

Tirou o casaco, aproximou-se da janela, sentou-se no peitoril e ali se deixou
ficar, como a pedir o conselho da noite. Viu o cata-vento da torre da igreja,
nitidamente recortado contra o céu, e pensou nas muitas histérias que ouvira,
desde menino, sobre a Revolugdo de 93. Uma havia segundo a qual, durante
o cerco do Sobrado pelos federalistas, na noite de Sdo Jodo de 1895, o
Liroca tinha ficado atocaiado na torre da igreja, pronto a atirar no primeiro
republicano que saisse do casardo para buscar dgua no pogo. Por que ndo
comegar 0 romance com essa cena e nessa noite?

Sentou-se a maquina, ficou por alguns segundos a olhar para o papel, como
gue hipnotizado, e depois escreveu dum jato:

Era uma noite fria de lua cheia. As estrelas cintilavam sobre a cidade de
Santa de Fé, que de tdo quieta e deserta parecia um cemitério abandonado.
(VERISSIMO, 1995g, 1013-1014)

Desse modo, o romance de Erico Verissimo termina com o inicio do romance de
Floriano Cambard, pois as palavras datilografadas pela personagem sdo as mesmas com que 0
autor comeca O continente, remetendo o leitor ao primeiro romance da trilogia,
concretizando-se assim uma "duplicagdo repetida in infinitum da mise em abyme"
(HUTCHEON, 1984). Nesse sentido, € significativo o fato de Floriano iniciar a escrita do seu

romance na noite de reveillon, pois, como sabemos, essa noite comporta o fim de um ano e
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comeco de outro, sendo que 0 ano que Se inicia ira repetir a mesma cronologia do ano que se
findou, os mesmos dias e 0s mesmos meses até se findar e dar inicio a outro ano, tal qual a
trilogia O tempo e o vento, cujo fim remete a seu inicio sucessivamente, na forma de um
autoespelhamento infinito.

No entanto, conforme observa Regina Zilberman (2004), o uso desse artificio muda
completamente a perspectiva de leitura da obra, pelo fato de que o narrador deixa de ser
andbnimo e se revela uma personagem integrante da familia cuja historia ele esta narrando,
tornando os seus julgamentos subjetivos e pessoais. Dessa forma, atraveés da metaficcédo, Erico
Verissimo desmitifica também a prépria trilogia, que adquire outra caracteristica do novo
romance histérico, que é "a metaficcdo ou comentarios do narrador sobre o processo de

criacdo”, conforme a definicdo de Seymour Menton (1993, p. 43).
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4 - O PROJETO LITERARIO DE PEPETELA

O escritor angolano Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, mais conhecido como
Pepetela, comecou sua carreira literaria no final da década de 50, publicando alguns contos na
Revista Mensagem e na antologia Novos contos d’Africa, periodo em que estava radicado em
Lisboa como estudante, primeiro de Engenharia e depois de Historia, e participava ativamente
das atividades politicas e culturais da Casa dos Estudantes do Império (CEI), onde, segundo
ele, comecou a aliar o trabalho politico a preocupacéo social, ligagdo que marcaria todo o seu
projeto literario.

Desse modo, nos seus primeiros textos publicados ja é visivel essa preocupacéo social.
Os contos "As cinco vidas de Teresa" e "A revelacdo"”, por exemplo, abordam os abusos
sexuais cometidos por homens brancos de classe média sobre mulheres negras pobres, pratica
comum na sociedade angolana colonial, dividida entre 0 mundo do branco e 0 mundo do
preto.

Depois do 04 de fevereiro de 1961, data em que o Movimento Popular de Libertacéo
de Angola (MPLA) deflagra a Guerra de Libertagdo Nacional contra o colonialismo
portugués, Pepetela vai para Paris e de la segue para Argélia, onde se forma em Sociologia
pela Universidade de Argel, ficando nessa cidade até 1969, quando segue para Cabinda para
participar diretamente da luta armada. E nesse periodo de seis anos passados em terras
argelinas, trabalhando no Centro de Estudos Angolanos, 6rgdo ligado ao MPLA, que ele
escreve 0S Seus primeiros romances.

Em entrevista concedida a Michel Laban (1991), Pepetela afirma ter escrito durante
esse periodo varios romances que acabaram se perdendo, devido, acreditamos nos, a situacdo

de diaspora e guerrilha em que o escritor viveu até a independéncia angolana. Desses
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romances, sobreviveu apenas Muana Pué (1995)*2, livro que d4 inicio ao projeto literario do
escritor, cujos principais objetivos sdo a tematizacdo da construcdo da nacdo angolana e o
questionamento do poder politico vigente em Angola, seja ele colonial ou p6s-independéncia,
utilizando sempre para esse fim a matéria de extracdo historica angolana.

Nesse sentido, segundo a declaracao feita pelo escritor a Michel Laban (lbid., p. 771),
"as preocupacdes de fundo, em Muana Puo, sdo as mesmas de todo o resto que foi escrito
depois. Ha um tema que é comum, que € o tema da formacdo da nagdo angolana. Isso faz o
denominador comum”. No entanto, segundo pretendemos mostrar mais adiante, o tema da
construcdo da nacionalidade sofre algumas transformagfes conforme vao se alterando os
contextos de escrita. Em tempo, lembramos que essa entrevista foi concedida quando o
escritor tinha acabado de lancar o romance Lueji, 0 nascimento dum império, e depois dessa
obra foram publicados, até 0 momento atual, mais 15 livros, entre os quais um livro de carater
sociologico sobre a cidade de Luanda (Luandando, 2000), um livro de contos (Contos de
morte, 2008) e um livro de cronicas (Cronicas com fundo de guerra, 2011). Os demais podem
ser considerados romances.

Tendo a formacdo da nacdo como o tema principal do seu projeto literario, Pepetela
insere-se numa corrente diacronica de desenvolvimento da literatura angolana que, conforme
observa a professora Rita Chaves (2003, p. 374), "Do século X1X aos nossos dias, construir-se
enquanto escritor e construir a nagdo tém sido faces de um mesmo projeto”. Ou seja, 0
processo de construcdo da literatura angolana é simultdneo ao processo de construcdo da
nacdao. Aqui é importante lembrar que o processo de independéncia de Angola surgiu atraves
de um movimento cultural (Movimento dos Novos Intelectuais de Angola) que se
transformou num movimento politico (MPLA) e que os principais representantes da literatura

angolana dos anos 50 aos 80 estavam ligados, direta ou indiretamente, a luta pela

3 As datas colocadas entre parénteses ap6s os titulos referem-se as datas de publicagdo das edicBes que estamos

utilizando no corpus do trabalho.
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independéncia do pais. Nesse sentido, a tarefa para os escritores angolanos era duplamente
ardua, segundo afirma Rita Chaves, ao comparar o processo de formacdo da literatura

angolana ao processo de formacdo da literatura brasileira:

Se entre nos a literatura pretendeu compensar o atraso tecnolégico e a
precariedade de nossas instituicdes, para 0s angolanos a tarefa se apresentava
ainda mais heroica: tratava-se (trata-se) de fazer uma nacéo onde existia um
punhado de povos, enredados no jogo das diferencas de suas tradicdes
culturais. O desafio se montava: era preciso fazer Angola, o que significava
(significa) investir também na construcdo de um discurso autbnomo capaz de
unificar as vozes dispersas pelos quatro cantos do territério e calar a voz
uniforme do colonialismo. Ao fim e ao cabo, 0 jogo era um s6: bloguear o
ato colonial para construir a nacdo. Noutras palavras, tratava-se de vencer o
colonizador para, afinal, legitimar o que era uma invengdo sua: Angola.
(CHAVES, 1999, p. 31-32)

Ao olharmos a producdo literaria de Pepetela, percebemos que ele foi um dos
principais atores desse duplo processo, pois, concordando com Rita Chaves (2005, p.86), a
construcdo da nacionalidade é "um tema constante que, sob varios angulos e perspectivas,
constitui um elemento matriz em seu repertério”. E aqui lembramos, a titulo de confirmar as
declaragBes anteriores, um trecho de uma entrevista concedida pelo escritor a Maura
Eustaquia de Oliveira, em 2002, cerca de um ano antes da morte de Jonas Savimbi e da

assinatura do acordo que pos fim a guerra civil angolana:

Criar, através da literatura, insere-se no mito unificador de Angola, no ideal
de reunir etnias e ideologias em torno da construcdo/reconstrucdo do pais, de
tal modo que se forme e se configure, de modo indelével, a identidade
nacional dessa terra tao rica e formosa que, hoje, pena sob 0 peso de uma das
mais dolorosas guerras civis da histéria moderna. (PEPETELA, 2003, p.
363)
Na condicdo de um dos principais integrantes desse projeto coletivo de criar uma
literatura e uma nacdo angolanas, Pepetela vai se inserir em duas vertentes que se
complementam no processo de desenvolvimento da literatura angolana: a do Movimento dos

Novos Intelectuais de Angola e a da formacgéo do romance angolano, seguindo "a trilha aberta

por Antonio de Assis Junior” (CHAVES, 1999).
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Em relacdo ao Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, Pepetela estava em
consonancia com 0s pressupostos do movimento que iniciou, a partir de 1948, com o brado
"VVamos descobrir Angola™, o processo de ruptura no plano cultural com os padrfes estéticos
europeus. Vale lembrar as palavras do poeta Viriato da Cruz sobre o movimento que mudou o

fazer literario angolano, conforme transcricéo feita pelo poeta angolano Costa Andrade:

O movimento deveria retomar, mas sobretudo com outros métodos, o
espirito combativo dos escritores dos fins do século X1X e dos principios do
actual. Esse movimento combatia o respeito exagerado pelos valores
culturais do Ocidente (muitos dos quais caducos); incitava 0s jovens a
redescobrir Angola em todos 0s seus aspectos através de um trabalho
colectivo organizado; exortava a produzir-se para o povo, solicitava-se o0
estudo das modernas correntes culturais estrangeiras, mas com o fim de
repensar e nacionalizar as suas criacfes positivas e validas, exigia a
expressdo dos interesses populares e da auténtica natureza africana, mas sem
gue se fizesse nenhuma concessdo a sede de exotismo colonialista. Tudo
deveria basear-se no censo estético, na inteligéncia e na vontade africanas.
(ANDRADE, 1975, p. 6)

Desse modo, o projeto literario de Pepetela ja estava, desde o inicio, alinhado com os
objetivos da literatura produzida pelos poetas da geracdo de 50 e com a prosa produzida pelos

romancistas Antonio Assis Junior, Castro Soromenho, Oscar Ribas e José Luandino Vieira,

escritores que, segundo Rita Chaves:

Valendo-se do género, empreenderiam projetos de investigacdo que ajudam
a mapear a fisionomia multifacetada do cenério cultural angolano.
Ancorados no dificil cais de um porto tdo convulsionado, esses escritores
viram-se diante de muitos dilemas e compuseram um repertério variado, a
partir da opcdo por diferentes estratégias artisticas. Unifica-os, porém a
consciéncia patente de, em maior ou menor escala, precisarem fazer de seus
textos um lugar de resisténcia as pressdes que a condicdo colonial os
condenava. (CHAVES, 1999, p. 21)

A literatura produzida por esses escritores, tanto os poetas a partir da geracdo de 50
guanto os romancistas de Assis Junior em diante, buscavam construir seus textos imbuidos,
em maior ou menor grau, de um sentimento de "angolanidade™, um sentimento abstrato que

talvez seja o cimento a unir (0o mito unificador referido por Pepetela anteriormente) os
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angolanos numa "comunidade imaginada”, tal qual foi teorizada por Benedict Anderson
(2008). Sobre a definicdo desse sentimento de angolanidade que permeia os textos literarios
angolanos e os fazem distinguir-se dos textos da literatura colonial, Pepetela faz a seguinte

observacao:

(... ) No fundo, todos nés procuramos isso (a angolanidade) O que é isso?
Um conceito abstracto. Tenho a impressdo que ninguém sabe muito bem o
gue é. No fundo, ndo conseguimos até hoje teorizar, definir o que é isso de
angolanidade. Isto, embora esteja patente na obra dos escritores angolanos,
claro. Creio que € um conceito que se vai procurar ainda durante muito
tempo. (VENANCIO; AMMANN, 1990, p. 6-7)
No entanto, ao escrever a nacdo através de seus romances impregnados de
angolanidade, Pepetela também acrescenta a eles um forte questionamento as estruturas
socio-politicas, tanto do periodo colonial quanto do periodo po6s-independéncia, realizando

uma reflexdo constante sobre o processo de formacdo da sociedade que ele problematiza.

Nesse sentido, a professora Tania Macédo acertadamente observa:

As marcas da historia na trilhas da ficcdo de Pepetela, bem como a presenca
de um gquestionamento corajoso a aspectos da conjuntura sdcio-politica de
seu pais, podem ser acompanhadas ao longo de toda a producdo literaria do
autor. Veja-se, por exemplo, que o primeiro texto de maior folego publicado
por Pepetela, As aventuras de Ngunga (...), em linguagem simples, realiza
uma critica quer a certos aspectos da vida tradicional angolana (como o
"alembamento”), quer a alguns dirigentes do Movimento, como o velho
Kafuxi, que nega comida aos guerrilheiros. (MACEDO, 2002, p. 319)

Esse questionamento sécio-politico corajoso realizado pelo escritor estd em
consonancia com o objetivo de sua escrita que, segundo ele proprio afirma a Michel Laban
(1991) e uma escrita que se pretende reflexiva sobre determinados aspectos da realidade, ou
seja, € uma forma que o escritor tem de compreender melhor 0 mundo a sua volta a partir da
sua ficcionalizacdo. Ao comentar o processo de escrita de Mayombe, Pepetela observa que na
época da escrita do livro dava aulas de formagéo politica aos guerrilheiros e por isso tinha

uma atividade intensa durante o dia, trabalhando arduamente para resolver as contradi¢fes
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que emergiam no seio do grupo, e a noite tinha a necessidade escrever para compreender

melhor essas contradicGes.

Ora, a forma de eu reflectir é escrever; era para mim. Claro, era uma
experiéncia que eu tinha, de actividade prética e, a noite, digamos que eu
teorizava essa experiéncia para, no dia seguinte ou dai a um més, ter essa
actividade um pouco mais consciente. Esse era 0 objectivo - um objectivo
que se mantém sempre quando eu escrevo: é para eu compreender melhor.
S6 compreendo uma coisa quando escrevo sobre ela. Antes de escrever,
posso ter as minhas intuicdes, mas é ao escrever gue eu vou mais ao fundo.
Isso aparece em todos os livros, fatalmente. Se quiser, é um didactismo, mas
mesmo em rela¢do a mim préprio: digamos, para eu compreender e, depois,
ja com uma preocupagdo com que outras pessoas compreendam e se
envolvam nessas contradicoes.

(E.ij)gosto é, exactamente, de fazer ficcdo e, sobre essa fic¢do, refletir sobre
certos problemas que se pde - fundamentalmente esse da nagéo... (LABAN,
1991, p. 774-775)

Dessa forma, a concepcao de escrita para o autor ndo € gratuita, ela é atravessada por
uma necessidade de reflexdo que parte, primeiramente do proprio escritor, para, num segundo
momento, tentar atingir o leitor, para que ele também participe das contradicGes e dos
conflitos de ideias sobre problemas que atingem a sociedade, pois, conforme Pepetela afirma
numa outra entrevista, o seu desafio é "desafiar os angolanos a serem capazes de pensar"
(SILVA, 1992). Pepetela constitui-se entdo como um escritor engajado que, na esteira de
Jean-Paul Sartre (2006, p. 49), procura "desvendar 0 mundo" para prop6-lo como uma tarefa
a generosidade do leitor para que ele ndo possa ignora-lo e considerar-se inocente diante dele,
utilizando-se assim a literatura como instrumento contra a alienacéo.

Nesse sentido, a escrita que ele faz da construcdo da nacionalidade angolana é
permeada por um questionamento constante acerca das estruturas de poder dessa sociedade
que se esta a construir, num continuo entrelagamento entre fic¢éo, histdria e politica. Dessa
forma, o projeto literario de Pepetela possui um dupla face: primeiramente ele tematiza a

formacdo da nacdo angolana, reescrevendo a histdria do pais através da ficcdo, dando voz a

tudo que ficou silenciado nos desvaos da historia colonial, mas ao mesmo tempo questiona
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todo esse processo, inserindo no texto literario uma critica contundente tanto as estruturas de
poder colonial quanto as novas estruturas de poder que se estdo a construir.

Sob esse aspecto, na sua condi¢do de escritor engajado, Pepetela toma posicdo em suas
obras literarias "contra as injusticas, de onde quer que venham" (SARTRE, 2006, p. 209),
com o compromisso intelectual de "promover a liberdade humana e o conhecimento” (SAID,
2005, p.31), construindo uma literatura fiel a sua visdo de mundo e ao seu compromisso social
e humano, livre de quaisquer compromissos com governos ou partidos politicos. Para tanto,
para viabilizar o projeto ético que a sua literatura comporta, sem perder de vista a
especificidade literaria, o escritor angolano vai se valer da utilizacdo de diversas estratégias
narrativas. Dentre as mais frequentes em suas obras, podemos citar a polifonia, a alegoria, o
contraponto, a metaficcao e estruturacdo do tempo narrativo. Dessa forma, a radicalidade ética
de Pepetela na configuracdo de seus romances vai ser acompanhada também de uma

radicalidade estética.

4.1. Os primeiros romances

Devido a situacdo de diaspora e de atividade na guerrilha em que Pepetela escreveu
seus primeiros textos literarios, a primeira obra escrita, Muana Pu6, em 1969, ndo foi a
primeira a ser publicada. Esse posto cabe a As aventuras de Ngunga, escrita em 1972 e
publicada no ano seguinte. No entanto, na abordagem que faremos dos primeiros livros do
autor, levaremos em conta ndo a data de publicacdo e sim a ordem que foram escritos, para
podermos refletir melhor sobre o desenvolvimento e a evolugéo do seu projeto literario.

Por essa perspectiva, Muana Pud, escrito em Argel em 1969 e publicado somente em

1978, pela Unido dos Escritores Angolanos (UEA), ocupa a condi¢cdo de primeiro romance do
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escritor. A obra, cujo titulo € o nome de uma maéscara tchokué com a qual se dancava no ritual
da circuncisao, é estruturada em duas partes, "O passado™ e "O futuro” (cada uma com 35
capitulos curtos), e mais um epilogo. Ela narra a luta entre morcegos oprimidos e corvos
opressores, a histéria de amor e desencontro do casal Ele e Ela e a sociedade utdpica do
futuro, que formam os trés planos da narrativa, conforme observam Fernando Martinho
(2001) e Helena Riatzova (1986).

Nesse romance, 0 autor lanca méo de uma escrita alegorica no sentido concebido por
Walter Benjamin que, conforme a definicdo de Flavio Kothe (1976, p. 29) é “a escrita que
significa 0 seu outro, a escrita que € 0 ndo-ser do que representa” pelo fato da alegoria
significar “dizer o outro”, de forma que “nela cada elemento quer dizer outra coisa que nao o
seu sentido original” (KOTHE, 1986, p. 52). Assim, ha um “significado primeiro, aparente, e
aquele significado outro, mais verdadeiro, que lhe ¢ subjacente” (Ibid., p. 18).

Nesse sentido, a luta entre corvos e morcegos, o significado aparente, alegoriza a
guerra de libertacdo nacional angolana, o significado verdadeiro, enquanto que a sociedade
utopica do futuro, onde "os morcegos tornar-se-d0 homens e comerdo o mel que criam"
(PEPETELA, 1995, p.166), depois de vencerem 0s corvos, é a sociedade que se deseja para a
Angola independente. Mas a alegoria ndo se resume a apenas a esse fato mais visivel, segundo
Alberto Pinto de Oliveira (2006), a méascara tchokué, ou kioka, conforme ele denomina, €

também uma alegoria da terra angolana:

(...) Aquela méascara que os kiokos viam como representando a mulher
enquanto desejo e companheira do homem, mas também enquanto terra da
comunidade, capaz de dar frutos e perpetuar a existéncia, assume no
romance de Pepetela um papel de alegoria da terra angolana, cujas fronteiras
definidas pelo colonizador véo ser, depois da libertacdo da tutela colonial, as
de um Estado-nacéo cuja identidade unira todos os seus filhos. (OLIVEIRA,
2006, p. 67)

Dessa forma, nesse primeiro romance, apesar da penumbra que a alegoria joga sobre a

obra, é possivel vislumbrar os dois elementos fundamentais do projeto literario do escritor: o
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sonho utdpico da construcdo da nacdo angolana aliado a um forte questionamento das
estruturas de poder que exploram o homem angolano. Quanto a alegoria, Pepetela voltaria a
utiliza-la em obras posteriores como em A revolta da casa dos idolos (1980), Yaka, Lueji, 0
nascimento dum império, Pardbola do cagado velho (2005) e A gloriosa familia, conforme
veremos mais adiante.

Dois anos depois, em 1971, enquanto participava diretamente da guerrilha, Pepetela
escreveu Mayombe (1982), outro romance que a exemplo do anterior ndo era para era ser
publicado, e s6 o foi porque circunstancias futuras possibilitaram a sua publicacdo em 1980.
Nessa obra, em que estdo mais nitidos os objetivos do projeto literario do escritor, em funcéo
do realismo que da o tom da narrativa, Pepetela aborda os conflitos vividos por um grupo de
guerrilheiros do Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA), numa base militar
situada na floresta do Mayombe, na época da guerra de libertacdo nacional. No entanto, a
opcao pelo realismo e o abandono da alegoria de Muana Pué néo significa dizer o romance
tenha um trabalho estético menos apurado que o anterior. Pelo contrario, a preocupacgéo
estética acompanha a par e passo a preocupacdo ética do escritor de se discutir certas
contradi¢des que habitavam o seio do movimento revolucionario angolano, como o tribalismo
e 0 racismo, que punham em risco o projeto de construcao nacional.

Nesse sentido, para abordar essas contradicdes e intrigas, Pepetela vai se valer do
recurso narrativo da polifonia, que segundo o tedrico russo Mikhail Bakhtin (1997, p. 4)
consiste na existéncia de uma "multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
imisciveis” em relagdo umas as outras. Dessa forma, a esséncia da polifonia vai consistir na
independéncia que essas vozes guardam entre si, a0 mesmo tempo em que combinam-se
"numa unidade de ordem superior a da homofonia” (Ibid., p. 21), harmonizando-se no todo da

narrativa.
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Desse modo, para expor os dramas de cada membro do grupo e as intrigas existentes
entre eles, o narrador, em terceira pessoa, democraticamente da voz a todos os guerrilheiros,
transformando a narrativa em um vozerio onde todos tém direito a palavra, como se fosse uma
discussdo aberta, na qual sdo discutidos os problemas, valores e contradi¢des dos membros do
grupo. Ao utilizar tal procedimento, Pepetela revela tanto os conflitos pessoais quanto os
coletivos, mostrando os guerrilheiros na sua humanidade, como homens que S0 corajosos
mas que também sentem medo, que amam, odeiam, sdo capazes de gestos nobres e vis,
dependendo das circunstancias em que estejam. Dessa forma, o escritor mostra uma visdo ndo
idealizada do guerrilheiro: eles sdo herdis, mas ndo imaculados, e assim, ao mesmo tempo em
gue constroi a unidade do grupo como uma metafora da unidade nacional e procura forjar uma
identidade nacional a partir da diferenca, ele também critica e desmascara certos
comportamentos individuais inadequados que podem por em risco o projeto coletivo.

Embora o romance contenha um certo romantismo revolucionario por conta do projeto
utopico de construcdo nacional, através das reflexdes da personagem Sem Medo, o autor faz
um alerta sobre os problemas futuros que podem minar esse projeto. Um deles é uma possivel
ditadura do Partido sobre a populacdo. Para o comandante Sem Medo, 0 que vira depois da
libertacdo colonial, mesmo que seja necessario, ndo sera uma democracia e sim uma ditadura:
“Democracia nada, porque ndo havera democracia, havera necessariamente, fatalmente, uma
ditadura sobre o povo.” (PEPETELA, 1982, p.124)

Depois de Mayombe, Pepetela escreve em 1972 As aventuras de Ngunga, uma obra
produzida com fins didaticos para servir como texto de apoio para as aulas de lingua
portuguesa nas escolas criadas pelo MPLA para a alfabetizacdo das criangas angolanas. No
entanto, a obra acabou sendo publicada no ano seguinte, na forma mimeografada, pelo

Servigo de Cultura do MPLA, tornando-se entdo o primeiro livro publicado pelo autor.
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Conforme observou Pires Laranjeira (1995, p. 145), a obra é "um romance de
aprendizagem, um bildungsroman”. Ela narra a historia de Ngunga, um garoto de 13 anos,
cujos pais morrem num ataque dos soldados portugueses durante a guerra de libertacdo
nacional. Orfdo, Ngunga acaba por se aproximar dos guerrilheiros, primeiro de Nossa Luta, e
depois do comandante Mavinga e do professor Unido. No decorrer de suas andancas entre 0s
kimbos e as secOes militares dos guerrilheiros, ele vai perdendo a inocéncia e descobrindo
aos poucos as imperfeicdes dos homens: a mentira, a vaidade, a ganancia e egoismo; ao
mesmo tempo que lhe cresce o &dio pelo inimigo colonialista. No seu processo de
aprendizagem, Ngunga, quando detido numa base militar portuguesa, chega a matar o chefe
portugués, fugindo em seguida com duas armas como espolio para o MPLA. No final da
narrativa, troca de nome e desaparece sem deixar vestigios.

Devido a finalidade com que a obra foi escrita, a Unica novidade que ela apresenta no
plano formal é o recurso metaficional, utilizado pelo narrador para encetar um dialogo direto
com o leitor e também para explicar o processo de elaboragcdo da historia, recurso que o
escritor voltaria a utilizar em O céo e os caluandas (1996), Lueji, 0 nascimento dum império,
Jaime Bunda, agente secreto (2003), Jaime Bunda e a morte do americano (2004),
Predadores (2008) e A sul. O sombreiro (2011). No mais, a narrativa € estruturada em
capitulos curtos, numa linguagem simples e clara para o facil entendimento das criancas. Ja
no plano do contetdo, As aventuras de Ngunga mantém o mesmo engajamento de Mayombe,
pautando-se pelo processo de construcdo nacional, ao mesmo tempo em que tece algumas
criticas a comportamentos inadequados de pessoas do movimento revolucionario, como o
velho Kafuxi, que esconde comida para ndo dar aos guerrilheiros, e também a alguns aspectos
da estrutura social africana, como a tradicdo do alembamento.

Ha também outro elemento interessante no romance: a desconfianga em relacdo a

historia, manifestada na reflexdo feita por Ngunga:
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E Ngunga notou que a mesma histéria ndo era sempre contada da mesma
maneira. De dia para dia, Mavinga aumentava um pouco ou 0 himero de
inimigos mortos ou a dificuldade da operacdo. (PEPETELA, 1981, p. 22)

E também pelo narrador, na conclusdo da obra: "Esta histéria de Ngunga foi-me
contada por varias pessoas, nem sempre da mesma maneira. Tive de cortar algumas coisas
que pensei ndo serem verdade ou com menos interesse.” (Ibid., p. 57)

Como sabemos, 0 processo de reescritura da histéria através da ficcdo € elemento
essencial no projeto literario do autor, de construcao e gquestionamento da nacéo, sendo que
para isso ele se vale principalmente dos recursos narrativos da polifonia, do contraponto e da
metaficcdo, que lhe permitem questionar a histdria oficial, mostrando as suas contradicdes e
lacunas, e apresentar outras versdes dos fatos historicos, por meio de outras vozes e historias

silenciadas.

4.2. Duas pecas de teatro pelo caminho

Nos primeiros anos ap0s a independéncia de Angola (de 1976 a 1978), Pepetela
escreveu duas pecas teatrais: A corda (1980) e A revolta da casa dos idolos. Segundo o que
préprio escritor nos informa em entrevista a Michel Laban (1991), a opc¢éo pelo teatro se deu
em razdo de ele estar trabalhando no governo de Angola, situacdo que o deixava quase sem ter
tempo para a escrita. Nessa circunstancia, o teatro pareceu-lhe mais propicio para que pudesse
continuar trabalhando com ficcdo, pois o género ndo demandava a dedicacdo que o romance
exigia.

A corda, escrita em 1976 e publicada em 1978, é uma peca tdo explicitamente politica
que poderiamos, sem nenhum exagero, rotula-la de panfletaria, haja vista a presenca no texto

do grito de guerra do MPLA: "A vitoria é certa”. Estruturada em um ato e doze cenas, a peca
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gira em torno do jogo do cabo de guerra disputado por duas equipes: a Revolucionéria e a
Imperialista.

A equipe Revolucionaria € composta por cinco combatentes oriundos de diversos
estratos étnicos angolanos, bem como pertencentes a diferentes regides de Angola: o
Kimbundu de Luanda, o0 Umbundu do Huambo, o Tchokué de Saurimo, o Mestico de Cabinda
e 0 Branco do Lubango. Desse modo, Pepetela constroi a equipe como uma metafora da
unidade nacional, forjada a partir da diferenca étnica, regional e da cor da pele, sendo que, na
hora da apresentacdo dos integrantes da equipe ao publico, todos eles sdo designados pelo
mesmo nome: Povo Angolano.

Ja a equipe Imperialista é constituida pelo Americano gordo e sorridente, o silencioso
Holden, o traicoeiro Savimbi, o camalednico Chipenda e o branco sul-africano Racista; de
forma a representar a unido de forcas dos inimigos de Angola, que ameacavam
constantemente a estabilizacdo do pais recém-independente.

Embora a peca seja panfletdria e de baixa qualidade literaria, ela estd em total
consonancia com o projeto literario do autor de escrever a nagcdo, a0 mesmo tempo em que
questiona o processo de formacdo nacional, denunciando tudo aquilo que esta dilacerando, ou
pode dilacerar, o corpo social angolano. Nesse sentido, 0 objetivo da peca € levar o publico,
ou seja, 0s angolanos, a pensar, tanto que nos intervalos entre uma cena e outra, o narrador-
personagem Likishi, que é também o arbitro do jogo, alerta que os periodos de descanso
devem ser utilizados para a reflexdo: "Pensem!, ndo parem de pensar, este combate é feito
para vocés pensarem e compreenderem™ (PEPETELA, 1980 , p.26), pois assistindo e
pensando os angolanos véao perceber que as estratégias utilizadas pelos Imperialistas para a
desestabilizacdo dos Revolucionarios sdo a infiltracdo do separatismo através das intrigas
provocadas pelo racismo e o tribalismo, situacbes que Pepetela ja tinha denunciado em

Mayombe. Desse modo, fica explicita a mensagem de que a forca do povo angolano vem da
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sua unido e que conflitos raciais e tribais dentro do grupo s6 enfraquecem o projeto de
construcao nacional.

A revolta da casa dos idolos, escrita em 1978 e publicada em 1980, é uma obra de
carater histérico, pois é ambientada num passado bem distante do momento de sua escrita,
retratando um momento importante da historia do antigo reino do Congo, ao abordar uma
revolta ocorrida em 1514. A partir de escassas informacdes sobre essa revolta, encontradas na
Histdéria de Angola, de Henrique Abranches, Pepetela cria um texto dramatico em que ela
teria sido causada pela proibicdo do culto animista dos fetiches africanos (idolos de madeira)
feita pelos padres portugueses e seus aliados da aristocracia congolesa. Os objetos
apreendidos seriam guardados numa casa para depois serem queimados pelos sacerdotes
catolicos.

No entanto, o aspecto religioso, que aparentemente é o elemento causador da revolta,
rapidamente é sufocado pelo aspecto politico, pois Nanga, o protagonista da obra, se
transforma num lider popular que busca conscientizar o povo de que a sua forca ndo esta nos
amuletos africanos apreendidos e sim na unido de todos os explorados pela tirania. Ajudado
por Masala, um aristocrata dissidente, ele procura mostrar as pessoas que se elas se unirem
ndo haverd mais tirania no reino do Congo. Porém, para que 0 povo chegue ao poder,
conforme o desejo de Nanga, ha um grande obstéaculo: a aristocracia do Congo representada
pelos manis, que manipulam o poder em prol de seus proprios interesses. Para eles, 0 modelo
de revolucgédo propagada por Nanga e Masala ndo é conveniente, pois traria o fim dos seus
privilégios de casta. Atraves de uma conspiragdo entre os manis Muxuebata e Mani-vunda,
Nanga é assassinado e Masala € preso e enviado como escravo ao Mani-Soyo. Os populares,
sem a presenca de seus dois lideres, perdem a forca e se tornam presas faceis aos soldados

portugueses e assim a revolta € facilmente sufocada.
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Dessa forma, a exemplo da peca anterior, Pepetela aposta na unido do povo como unica
alternativa para acabar com a tirania. No entanto, a profunda analise do poder no antigo reino
do Congo realizada pelo autor ndo fica restrita ao tempo passado, ela pode também ser alusiva
ao periodo contemporaneo de sua escrita, podendo ser relacionada, de forma alegorica, as
crises pos-independéncia pelas quais passou o0 governo angolano. Na entrevista concedida a
Michel Laban, a qual vimos nos servindo desde o inicio deste capitulo, Pepetela, ao ser
questionado sobre as relagdes entre o escritor e 0 poder, confirma a escolha do passado como
um recurso alegorico para tratar de assuntos politicos contemporaneos sem correr grandes

riscos de ma interpretacdo. Segundo ele:

Uma forma de tratar isso de maneira indirecta é ter recurso ao passado —
situar no passado -, que é o que eu fiz agora, nesse livro que acabei agora
(Lueji). Exactamente A revolta da casa dos idolos é outro exemplo, uma
analise do poder, mas situando em outras épocas que podem ser facilmente
transpostas para a actualidade, mas sem certos perigos — perigos de ma
interpretacdo — porque, realmente, € um tema que é sempre muito quente,
gue pode ser interpretado de muitas maneiras. (LABAN, 1991, p. 805-806)

Pires Laranjeira, (1995, p. 145) que considera A revolta da casa dos idolos um “livro
importantissimo para a interpretacdo do pensamento critico de Pepetela no tocante a politica
do seu pais”, relaciona a obra a tentativa de golpe empreendida pelo dissidente Nito Alves,
gue culminou no sangrento 27 de maio de 1977, um episddio que deixou cicatrizes profundas
na historia angolana e um saldo de mais de 20 mil mortos. Levando-se em conta o desfecho
tradgico da revolta idealizada por Masala e Nanga, com a eliminacdo dos dois lideres, um
assassinado e o outro escravizado, antes mesmo que a revolta acontecesse, € plausivel a
relagdo estabelecida por Laranjeira entre as duas tentativas de golpe, separadas por quase
cinco séculos.

Dessa forma, Pepetela retoma a utilizagcdo da alegoria como recurso narrativo, mas
desta vez faz uso dela de uma forma diferente da utilizada em Muana Pud, utilizando-a para

abordar problemas contemporaneos através da abordagem de acontecimentos distantes. Vale
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lembrar que a utilizagdo da alegoria com esse mesmo fim vai ser retomada no romance Lueji,
0 nascimento dum império, e ha alguns indicios que o escritor tenha utilizado esse recurso

também em A gloriosa familia.

4.3. A retomada dos romances

Depois de se aventurar pelos textos teatrais, ao deixar o governo angolano, Pepetela
retorna ao romance. E pela primeira vez escreve uma obra literaria que realmente era para ser
publicada, ao contrario das anteriores que escrevera para Si mesmo e para a gaveta, ou para
servir de apoio para aulas de portugués, como foi o caso de As aventuras de Ngunga.

Nessa retomada do romance, Pepetela escreve e publica Yaka em 1984, um romance
planejado pelo autor para recontar a historia de Angola e ao mesmo tempo fazer uma analise
da sociedade angolana colonial, no periodo compreendido entre 1890 a 1975. Nessa obra, 0
escritor utiliza diversos recursos narrativos para a sua elaboracéo, embora, a primeira vista, a
narrativa apresente-se como tradicional.

Nesse sentido, Pepetela vale-se de elementos de composicdo do romance historico (o
entrelacamento entre ficcdo e histdria) para criar uma narrativa de fundagdo da sociedade
angolana, tendo como fio condutor a saga da familia Semedo que, metonimicamente, se
amplia para a saga da colonizacdo portuguesa em Angola. No entanto, por meio da técnica do
contraponto, ele insere no romance uma antissaga atraves da historia dos cuvale, tradicional
tribo angolana; e ainda vale-se da polifonia ao utilizar a voz narrativa da estatua yaka para
desconstruir ou se contrapor a voz narrativa em terceira pessoa, que narra a histéria da familia

de colonos. Também a estatua yaka aparece como uma alegoria da unidade nacional, num
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processo parecido com aquele que o escritor havia utilizado no enigma da méascara de Muana
Puo.

Em linhas gerais, por um lado, a obra narra a histéria da familia de Alexandre Semedo,
filho de Oscar Semedo, portugués que foi para Angola degredado, sob a acusacdo de ter
matado a primeira mulher a machadadas, e de dona Esmeralda, considerada portuguesa de
segunda por ter nascida em Angola. Alexandre, também portugués de segunda, casa-se com
D. Ana, uma portuguesa pobre, que vem para Angola em busca de um casamento que possa
Ihe trazer uma condicao social melhor. Juntos eles terdo trés filhos. A partir do crescimento da
familia Semedo, o cla também passa por um lento processo de ascensao social e econémica,
conseguida a custa da exploracdo da populacéo nativa, através da apropriacdo de suas terras e
da sua forca de trabalho. Na parte final do romance, quando acontece a independéncia,
Bartolomeu Sardinha e Matilde Semedo, genro e nora de Alexandre, sdo colonos ricos,
detentores de poder econdmico e social na coldnia, e o patriarca Alexandre Semedo é o dono

do Sapalalo, simbolo do poder colonial portugués em Angola.

E por outro lado, junto com a histéria de prosperidade dos colonos portugueses em
Angola é mostrada também a histéria de violéncia e espoliacdo que os angolanos sofreram
durante o processo colonial. O trabalho escravo, o roubo das terras, o estupro das mulheres, os
massacres em massa de nativos, tudo isso é mostrado como um dos fatores responsaveis pela
prosperidade dos colonos a que nos referimos anteriormente. Por isso, 0 romance tem um teor
todo anticolonial. Ele visa, sobretudo, contar a verdadeira historia do colonialismo portugués
em Angola e sua derrocada que ocorre na parte final do romance. Dois momentos marcantes
da narrativa que refletem toda a exploragéo sofrida pelos nativos sdo os massacres do povo
cuvale, com o roubo de suas cabecas de gado, e da familia do soba Mona, este ultimo narrado

pela estatua yaka, que incorpora uma voz coletiva de todos os excluidos pelo poder colonial.
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Juntamente com a historia ficticia, sdo abordados fatos histéricos como a expansao
portuguesa rumo ao interior da Africa, apos o Tratado de Berlim (1884/1885) e o Ultimato
Inglés (1890), a queda da monarquia portuguesa, as duas guerras mundiais, a ascensdo do
salazarismo, as varias as revoltas dos nativos contra os colonos portugueses, o inicio da guerra
da libertagdo nacional, a Revolucdo dos Cravos e 0s momentos que antecederam a
independéncia angolana em 1975.

Desse forma, Pepetela reescreve a historia angolana, o desenvolvimento da col6nia
gue quer tornar-se uma nacao independente, formada por cidaddos brancos, negros e mesticos,
gue se querem angolanos acima de tudo. Por isso as revoltas e as batalhas estdo grafadas nas
paginas de Yaka (1998), assim como o desejo de forjar uma identidade angolana com o0s
diversos materiais humanos presentes em Angola, aceitando, conforme observacédo feita por
Lourenco do Rosario (2002, p.257), “a contribui¢do dos varios povos ¢ culturas para a
formag¢do do homem angolano” e a complexidade do processo de formagdo da identidade
angolana e dos elementos étnicos envolvidos nele. Para Vima Rossi Martin (2002, p. 297),
nas paginas finais do romance fica clara a idéia de que “a historia de Angola deve ser
construida por todos aqueles que compartilham dos mesmos ideais, ndo importando raca ou
nacionalidade, o texto aposta numa realidade em que as diferencas ndo serdo entraves para
aquisicdo da soberania nacional”.

Em 1985 vem a luz O cdo e os caluandas, um livro que comegou a ser escrito em
1979 e foi concluido por volta de 1983 (LABAN, 1991). A natureza fragmentada da estrutura
narrativa possibilitou que o escritor escrevesse a obra concomitantemente com as suas
funcBes administrativas no governo angolano. Em termos estruturais, sem sombra de duvida,
¢ a obra do escritor em que ha maior utilizacdo de estratégias narrativas, pois € um romance
totalmente intertextual, composto por capitulos constituidos por entrevistas, cartas, anincios e

artigos de jornal, pecas de teatro e documentos oficiais do governo angolano, tais como ata,
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relatério, memorando, parecer e despacho, que sdo organizados por um narrador-autor,
juntamente com os dez capitulos intitulados "Buganvilia” e as intromissfes que ele faz no
decorrer da narrativa. Sob esse aspecto, essa estrutura intertextual torna 0 romance parodico,
contrapontistico, polifénico e metaficcional.

Outro elemento estrutural que chama a atencdo do leitor € o distanciamento temporal
que o autor-narrador toma em relacdo aos fatos narrados, situando a escrita da obra no ano de
2002 e os fatos narrados no inicio da década de 80 do século XX, ou seja cerca de 20 anos
depois, conforme fica explicito no "Aviso ao leitor”, logo na abertura do livro, em que ha uma
espécie de ressalvas para futuras criticas sobre possiveis semelhancas com fatos e pessoas
reais.

Em relacdo ao conteddo, o romance é também um dos mais interessantes ja escritos
por Pepetela. Utilizando-se da estratégia de ter como mote a busca por um cdo pastor alemao
que circula por Luanda, o narrador-autor percorre 0s VAarios estratos sociais da capital
angolana e vai revelando aos poucos as malandragens e os oportunismos de que vivem 0s
luandenses, mostrando assim o0s desvios de conduta da populagdo que comprometem o projeto
de construcdo nacional, dando uma consciéncia infeliz (SARTRE, 2006, p.65) a sociedade
angolana poés-independéncia. Conforme observa Maria Teresa Salgado (2002, p. 300), "a
medida que ele (o cdo) circula pela cidade de Luanda, vém a tona as diversas contradicdes
sociais, econdmicas, politicas, e/ou afetivas das personagens envolvidas nas situacdes".

Dessa forma, Pepetela tece uma critica irbnica ao comportamento das pessoas que se
renderam ao oportunismo, aos chamados "esquemas”, principalmente aos ex-militantes, e
implicitamente também critica a burocracia e a estrutura de governo que permitem que tais
desvios sejam realizados. Nesse sentido, o professor Benjamin Abdala Janior (2002)
identifica na buganvilia, que ndo para de crescer nos dez pequenos capitulos que ela nomina, a

figura do estado burocratico, cujos galhos impedem a consolidacéo do estado democratico.
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Nesse sentido, podemos estabelecer uma ligacdo entre a tese implicita contida em

Mayombe de que "os homens sdo mais ou menos condicionados pelas estruturas que eles

mesmos criam™ (LABAN, 1991, p. 805), ao inicio da comprovacdo dessa tese em O cdo e 0s

caluandas, que serd concluida explicitamente nos romances posteriores A geracdo da utopia

(2000), O desejo de Kianda (2004) e Predadores. Em tempo, lembramos que na entrevista de

Pepetela a Michel Laban, ele declara que ja havia pensado em utilizar essa ideia determinista

em A revolta da casa dos idolos. No entanto, para isso, a obra teria que ser um romance e ndo

uma peca, e pelo fato de estar no governo ndo teria tempo para escrevé-lo, situacdo que o fez

abandonar a ideia:

Eu estava com essa ideia ha cabeca - essa ideia antiga de Argel, da revolta da
casa dos idolos -, eu queria ir a historia - sempre gostei muito de ir a historia,
buscar coisas. E disse: um romance? (...)

Portanto, sei I4, seria um romance em que, por exemplo, o Nanga, que é o
her6i - chamemos-lhe positivo - ele, na histdria é morto. E se ndo fosse
morto? E se a revolta tivesse dado resultado? Bom, os aristocratas tomavam
0 poder. E se Nanga continuasse e depois tomasse o0 poder, 0 que € que se
passaria? Ele tornar-se ia aristocrata e tudo ficava na mesma... Fechar o
circulo essa era ideia. Mas, como peca de teatro, isso era dificil de realizar...
Fiz uma coisa mais linear. Talvez ainda um dia volte a pegar nessa ideia e
entdo criar os circulos para mostrar que, no fundo, a coisa volta e as classes
dirigentes reconstituem-se... (LABAN, 1991, p. 795-796)

Dessa forma, o continuo questionamento do poder que Pepetela faz em seus romances,

parece-nos a busca por fechar esse circulo e mostrar que os homens estdo presos a

determinadas estruturas, das quais eles ndo conseguem se livrar. E na busca desse objetivo,

ele "ndo hesita em seguir variados caminhos: recorre a mitos, vai as fontes da Historia,

subverte-as; reinventa o passado; e critica, satirica ou acidamente, o presente” (CHAVES,

2005, p. 87).

No seu proximo romance, Lueji, 0 nascimento dum império, Pepetela recorre a

historia/mito da rainha lunda Lueji, sobre a qual ha varias versdes, uma delas, inclusive, feita

pelo escritor Castro Soromenho. Servindo-se dessas diferentes versdes e também do fato de
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que ninguém sabe ao certo o que realmente aconteceu na Lunda ha quatrocentos anos, e nem
mesmo se pode ter certeza da existéncia da rainha, Pepetela se sentiu livre para recriar a
historia, ou melhor, como ele mesmo diz: criar uma nova versdo do mito (LABAN, op. cit., p.
807).

No entanto, Pepetela estabelece uma ponte entre o passado mitico e o periodo
contemporaneo, estruturando o romance com dois tempos histéricos: um situado ha
quatrocentos anos no impeério Lunda, antigo reino angolano pre-colonial, e outro nos dltimos
anos do século XX, na cidade de Luanda, capital de Angola. Levando-se em conta que o
romance foi escrito em 1988 e publicado em 1989, temos entdo um tempo passado e um
tempo futuro retratados no romance. No tempo passado, a protagonista € a rainha Lueji e no
tempo futuro a bailarina Lu, uma provavel descendente da rainha, que ensaia um bailado para
representar a historia da soberana lunda.

Devido a metade do romance retratar um momento importante da historia do antigo
reino da Lunda, ainda que o fato retratado possa nunca ter existido e ser apenas uma lenda,
podemos considerad-la como uma narrativa que utiliza “matéria de extracdo historica”,
conforme a definicdo de Alcmeno Bastos (2000, p.9) para designar “a matéria objeto de
alguma forma de registro documental, escrito ou ndo, de que resulta permanecer na memoria
coletiva de uma determinada comunidade”.

Nesse sentido, Lueji, 0 nascimento de um império pode ser considerado um romance
historico, conforme a teorizagéo realizada por Georg Lukacs (1966), por ser ambientado num
passado distante e retratar uma sociedade angolana pré-colonial, representando literariamente
as origens da atual sociedade angolana e assim oferecendo uma “concreta pré-historia do
presente” (LUKACS, 1966, p. 371). O romance também pode ser classificado no que

chamamos obras literarias de fundacéo, que na definicdo de Lucia Helena (1991, p. 20) séo
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“narrativas que se vinculam ao tema da constituicdo da nacionalidade”, pelo fato de buscar na
histéria ou no mito as raizes da identidade e da criacdo da nacdo angolana.

No entanto, Pepetela ndo faz, na abordagem do tempo passado, uma reconstituicdo
social tipica do periodo e da sociedade abordada, enfatizando no texto literario os costumes,
as tradicbes e o modo de pensar dos lundas, caracteristicas comuns nas obras de carater
histérico e de fundacdo, as quais relacionamos o romance. O que escritor faz é uma
abordagem extremamente politica dessa sociedade. A histdria, lenda ou mito é apenas um
pretexto para ele realizar uma profunda andlise do poder, uma anélise que ndo fica restrita ao
tempo passado, ela pode ser alusiva ao periodo de vida do autor, podendo ser relacionada, de
forma alegorica, aos bastidores do poder do governo angolano pés-independéncia, conforme
Pepetela j& havia feito em relacdo A revolta da casa dos idolos.

Nesse sentido, pelo fato da obra abordar a luta pelo poder, podemos afirmar, tomando
por empréstimo uma expressdo utilizada por Irving Howe (1998), que o milieu politico é o
cenario dominante nela, ou seja, as ideias politicas predominam em relacdo a histéria (ou ao
mito), ficando esta apenas com a funcdo de elemento causador da reflexdo politica. Assim,

segundo o proprio Pepetela:

Todo o romance € a luta dela para depois passar o poder para o filho: ele,
depois, seria o primeiro imperador — aquilo que ela prometeu ao pai
moribundo. Mas, no fim, ela habituou-se de tal modo ao poder que acha que
o filho j& ndo est4 em condigdes de assumir o poder, mas é forcada a ceder...
(LABAN, 1991, p. 808)

Em relacdo a historia ambientada no tempo futuro, que corresponde ao periodo
contemporaneo do autor, ela dialoga o tempo todo com a historia mitica ou antiga,
questionando, principalmente, a veracidade e a confiabilidade da Historia. No processo de
montagem do bailado da rainha Lueji a ser feita pelo grupo de danca de Lu, é constante esse

questionamento feito pela bailarina e pela personagem-romancista presente no livro. Nesse

sentido, Lueji, 0 nascimento dum império, alem de ter as caracteristicas j& mencionadas de



193

romance historico, romance de fundacdo e romance politico, em relacdo a abordagem
ambientada no passado, no que tange ao seu todo, 0 romance possui também caracteristicas
do novo romance histérico nos moldes definidos por Seymour Menton (1993), por veicular a
ideia borgeana da impossibilidade de se conhecer a verdade histérica e seguir a linha
filoséfica da historia de Nietzsche (WHITE, 1995), para quem havia diferentes visdes da
historia, e por fazer uso da metaficcdo, através da inclusdo de um romancista dentro do
romance, que discute concep¢oes de escrita da historia e da ficgao.

No ano seguinte a publicacdo de Lueji, Pepetela publica Luandando, um estudo
historico-socioldgico sobre a capital angolana, e em 1992 aparece com um novo romance, A
geracdo da utopia, no qual faz um balanco do que foi 0 movimento revolucionario angolano e
dos desvios que os ideais revolucionarios sofreram antes e depois da independéncia angolana,
através da abordagem da "trajet6ria de um grupo de jovens em busca de um sonho comum: a
libertacdo de Angola” (MARINANGELO, 2002, p. 312). Sara, Anibal (Sabio), Vitor
(Mundial), Malongo e Elias sdo alguns desses jovens que vao se desencantar ou se corromper
durante esse percurso por 30 anos da histéria de Angola.

A obra é estruturada em quatro grandes capitulos, todos eles concentrados num
determinado periodo da historia recente de Angola, distanciados mais ou menos dez anos um

do outro: A casa (1961), A chana (1972), O polvo (1982) e O templo (1991), nos quais

O enredo acompanha a gestacdo, a tentativa de implantacéo e a faléncia do
projeto utopico que estaria na base da histdria recente do pais e no processo
de criagdo de uma obra cujo eixo gira, como fomos previamente informados,
em torno da formacdo da nacionalidade. (CHAVES, 2005, p. 98)

Este romance, que talvez tenha sido o mais polémico dentre todos os livros escritos
pelo autor, marca o inicio da radicalizacdo do pensamento do escritor em relagdo ao governo
poés-independéncia. A partir dele, as criticas que antes eram feitas de forma implicita, através

do uso da alegoria ou da critica a comportamentos individuais errados, desvinculados da
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estrutura de poder, passam a ser criticas explicitas a estrutura de poder que substituiu o
governo colonial portugués. Nos dois capitulos finais, ha uma critica feroz e direta aos abusos
cometidos por uma classe aristocratica e privilegiada que se fornou no governo do MPLA,
cujo principal representante € a personagem Vitor Ramos, ex-revolucionario que se torna um
ministro de estado corrupto.

Em contraposicdo a Vitor, esta Anibal, um ex-guerrilheiro que se desencanta com 0s
rumos da revolucao e vai viver num exilio voluntario em Benguela. No trecho abaixo, huma
conversa com Sara, ele tece um comentario duro sobre o que eles foram e o0 que hoje eles séo,

lamentando a degradacdo ética e moral ocorrida mesmo antes de chegarem poder:

Costumo pensar que a nossa geragdo se devia chamar a geragdo da utopia.
Tu, eu, o Laurindo, o Vitor antes, para so falar dos que conheceste. Mas
tantos outros, vindos antes ou depois, todos nds a um momento dado éramos
puros e queriamos fazer uma coisa diferente.

Pensavamos que iamos construir uma sociedade justa, sem diferencas, sem
privilégios, sem perseguicOes, uma comunidade de interesses e pensamentos,
0 Paraiso dos cristdos, em suma. A um momento dado, mesmo gque muito
breve nalguns casos, fomos puros, desinteressados, sé pensando no povo e
lutando por ele. E depois...tudo se adulterou, tudo apodreceu, muito antes de
se chegar ao poder. Quando as pessoas se aperceberam que mais cedo ou
mais tarde era inevitivel chegarem ao poder, cada um comegou a preparar as
bases de lancamento para esse poder, a defender posicdes particulares,
egoistas. A utopia morreu. E hoje cheira mal, como qualquer corpo em
putrefacgdo. Dela so resta um discurso vazio. (PEPETELA, 2000, p. 240)

Nesse sentido, 0 romance retoma a ideia contida em Mayombe, de que o movimento
revolucionario carregava dentro de si 0 ovo da serpente do poder, a qual Pepetela pensou em
retomar para a escrita de A revolta da casa dos idolos em forma de romance, quando
pretendeu fazer com que Nanga, ao invés de morrer como acontece na peca, tomasse o poder
e também se tornasse aristocrata, ficando tudo do mesmo jeito que estava antes da revolugéo e
s0 mudando os nomes dos dirigentes. Assim o autor pretendia "mostrar que, no fundo, a coisa
volta e as classes dirigentes reconstituem-se..." (LABAN, 1991, p. 795-796). Essa ideia do

caréater ciclico da reconstituicdo das classes dirigentes ja esta bem nitida no inicio do romance:
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"Portanto, s6 os ciclos eram eternos” (PEPETELA, 2000, p. 9), e na andlise irbnica que
Anibal faz do sistema politico de paises pobres ou subdesenvolvidos, ao ser indagado por

Orlando, se ndo pensava em ter uma atividade politica:

Para dizer a verdade, tinha vontade de criar o MMP, Movimento dos
Marginalizados do Processo. Como Unico programa, ser oposic¢ao ao futuro
governo eleito, qualquer que seja. Porque marginalizados s6 podem ser
oposi¢do, nunca ganham elei¢bes, mesmo sendo a esmagadora maioria da
populagdo. Se por um azar 0 Movimento conseguisse ter a maioria dos
votos, 0 que correspondia a uma impressionante tomada de consciéncia do
povo, dissolvia-se automaticamente para ndo ser corrompido pelo uso do
poder. Mas como bom intelectual angolano, ndo tenho capacidade para por
em prética essa bela idéia. (PEPETELA, 2000, p.366)

A anélise cética e irbnica de Anibal toca no nervo da questdo: o poder corrompe e para
se manter puro s6 mesmo mantendo-se distante dele.

Dessa forma, no comeco do romance ha a imagem da utopia no periodo de inicio do
movimento revoluciondrio, e na outra ponta, ha a distopia, finalizando o texto e o sonho
utopico de uma sociedade mais justa idealizada pelo movimento revolucionario angolano. No
entanto, a utopia persiste, ndo mais como fruto de um programa de partido ou de um
movimento revolucionario e sim nas relagdes humanas, conforme afirma Tania Macédo
(2006, p. 85), ao observar que "a utopia se desenha na caracterizacdo do jovem casal Judite e
Orlando™.

Em O desejo de Kianda, Pepetela segue a mesma trilha aberta pela A geragdo da
utopia e aprofunda ainda mais a critica politica feita no romance anterior ao governo
angolano. A obra, escrita entre os anos 1994 e 1995, esta fortemente marcada pelos
acontecimentos que abalaram a sociedade angolana da primeira metade dos anos 90, quando o
fracasso das elei¢Bes presidenciais e a consequente retomada da guerra civil desencadearam
uma violenta desestruturagdo social, conforme observa a professora Tania Macédo (2002).
Nesse sentido, podemos considerar este romance como uma continuagdo do ultimo capitulo

de A geracao da utopia, "O tempo (a partir de julho de 1991).
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A narrativa é ambientada na cidade de Luanda, especificamente no largo do Kinaxixe
e arredores, local em que, no periodo colonial, existia uma lagoa que fora aterrada para a
construcdo de um prédio, onde acreditava-se que fosse a morada da Kianda, o ser mitico das
aguas que habita o imaginario luandense/angolano; e é estruturada com duas historias que se
complementam através da técnica narrativa do contraponto.

No primeiro plano esta a histéria do casal Carmina Cara de Cu (CCC) e Jodo
Evangelista e o desabamento de prédios dos arredores do largo do Kinaxixe; e em segundo
plano, encaixada na primeira, esta a historia do canto da Kianda, ouvido apenas pela menina
Cassandra, pelo mais velho Kalumbo e pelo narrador.

Dessa forma, na cronica da Angola do inicio dos anos 90, o narrador aborda a historia
de um casal nada convencional. Ele (Jodo Evangelista), filho de religiosos e educado numa
missao religiosa do Huambo, se torna um alienado no decorrer da narrativa, sO se
preocupando com jogos virtuais e com a satisfacdo sexual da esposa; e ela (Carmina), uma
mulher mandona que ascende da condicdo de militante da Jota (Juventude do MPLA) a
membro do Comité Central (CC) do MPLA, chegando ao cargo de deputada e dai a
empresaria que se beneficia do estado angolano, que, conforme a observacao feita por Tania

Macédo,

. ao realizar a abertura da economia ao capital, abre caminho aos
fraudadores e ao "esquema" (corrupc¢do). Nesse sentido, Carmina passa de
militante de esquerda, marxista, a "importadora” de armas e de cerveja,
amealhando riqueza e utilizando-se de seus conhecimentos no parlamento
para obter ainda mais benesses. (MACEDO, 2002, p.321-322)

Vale lembrar que a partir da ascensdo de Carmina ao Comité Central do MPLA, 0s
nomes de ambos acabam por se identificar: Carmina Cara de Cu (CCC) = Comité Central
(CC).

No entanto, a cada ascensdo econdmica ou politica de Carmina um prédio dos

arredores do largo do Kinaxixe desaba, a comecar pelo seu casamento com Jodo Evangelista,
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financiado pela maquina governamental. Dessa forma, hd uma relacdo metonimica de causa e
efeito, conforme o proprio narrador informa no inicio da narrativa, vista por Maria Thereza
Abelha Alves (2002) como duas metaforas: a da conjuncéo, que corresponde aos sucessos de
Carmina; e a disjuncdo, o desabamento dos prédios, fendbmeno chamado de "sindroma de
Luanda”. Nesse sentido, "a cada um de seus sucessos na senda da corrupcdo e da fraude,
correspondera o desmoronar de mais um prédio no Kinaxixe, de tal forma que a narrativa vai
construindo a contraposicdo entre a ascensao da corrupcdo e a queda dos edificios”
(MACEDO, 2002, p. 322).

Outra metafora interessante usada pelo narrador é a da comida. Conforme bem
observa Maria Thereza Abelha Alves (2002), os negocios corruptos e os planos de
enriquecimento ilicito de Carmina sdo discutidos e comunicados a mesa, durante o0 almogo ou
0 jantar, de forma que o apetite dela é proporcional ao seu apetite pelos lucros. Nesse sentido,
lembramos que essa metéfora ja havia sido utilizada em A geracéo da utopia, quando Anibal,
numa conversa com Sara, refere-se aos ex-revolucionarios corrompidos como "possuidores
dum apetite voraz, insaciavel" (PEPETELA, 2000, p. 241), e seria retomada em Predadores,
cujo titulo ja remete a seres que destroem outros seres, animais ou vegetais, para se
alimentarem. Em comum esses trés romances tém também o fato de que a corrupgdo brota
diretamente do aparelho governamental.

No entanto, apesar de todo o desencanto que ha no final de O desejo de Kianda, cujo
apice se da na destruicdo parcial de Luanda, também nesse romance Pepetela ndo mata a
utopia. Ela sobrevive na historia do canto de liberdade da Kianda, s6 ouvido pelas
personagens marginais, aquelas afastadas das estrutura do poder, de modo que "os dois
ultimos fragmentos da lenda prometem a libertagdo e ensejam uma nova utopia™ (ALVES,

2002, p. 217)
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Em Parabola do cagado velho, romance publicado em 1996, Pepetela deixa
momentaneamente 0 espago romanesco da cidade de Luanda e a critica corrosiva a corrup¢ao
do aparelho estatal angolano, presentes nos dois romances anteriores, para voltar-se ao
interior de Angola e as tradic@es tribais, e criticar de forma alegorica a guerra fratricida entre
UNITA e MPLA.

Nesse sentido, a histdria de amor entre Ulume, homem maduro com filhos adultos, e a
adolescente Munakazi, e a briga entre os dois filhos de Ulume (Luzolo e Kanda), que se
colocam em lados opostos da guerra, representam o significado aparente da narrativa, e mal
disfarcam o significado subjacente que conduz a critica ao absurdo da guerra civil angolana
que, por décadas, matou ou mutilou milhares de pessoas, atrasando e inviabilizando,
juntamente com a corrup¢do instalada no aparelho estatal, o projeto de construcdo nacional.

No entanto, além do dialogo com a histdria contemporanea de Angola, confrontando-
se muitas vezes elementos da tradicdo com os da modernidade, o narrador também revisita
tanto a histéria antiga quanto a histéria recente angolana, acabando por concluir que ela

sempre foi marcada pelas guerras e pela fome:

Nesta terra sempre passaram guerras. (...) Ganhava um ou outro, o certo €
gue muita gente morria. Durante a guerra ndo se podia cultivar. Os celeiros
ficavam vazios, a fome vinha. (...) Sempre foi assim, desde o0s avos dos avos.
(PEPETELA, 2005, p. 13).

Para exemplificar, o narrador cita varios conflitos: as guerras tribais entre sobas para
ampliacdo de territorio, as guerras de Kkuata-kuata para apanhar escravos quando 0S
portugueses chegaram, a guerra da independéncia, e por ultimo a guerra civil. E a fome
sempre presente, como uma eterna companheira da guerra a assolar os homens.

Dessa forma, conforme observa Carmen Tindd (2002), Pepetela elabora uma
antiepopeia das guerras angolanas, destituindo-as de qualquer tipo de heroicidade e ufanismo,

que sdo atributos das epopeias modernas, e real¢a os sofrimentos do povo, que é a principal
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vitima dos conflitos bélicos. Nesse aspecto, é significativo o didlogo de Ulume com um dos
filhos, em que fica bem nitido que, embora alguns ganhem com a guerra, no final todos

perdem.

Mas havia uma pergunta que ha muito Ihe perfurava a cabega e resolveu
fazé-la a Kanda:

- Tu sempre foste esperto, por isso podes me explicar. Quem ganhou com
esta guerra? Tu talvez tenhas ganho, pelo menos parece pelo aspecto. O teu
irmdo ndo tem nada. Quem ganhou, eu ndo sei. Quem perdeu, iSso eu sei,
fomos nds todos.

Kanda baixou pela primeira vez os olhos. O 0sso da garganta mexeu, como
se tentasse engolir qualquer coisa. (PEPETELA, 2005, p. 113)

Desse modo, conforme acertadamente observa Magdala Franga Vianna (2002, p.328),
Pepetela "com determinacdo politica, constituida em nome de um universal ético humanista,
denuncia as guerras irracionais que retalharam o pais."

Em 1997, pelo conjunto de sua obra, Pepetela é agraciado com Prémio Camdes, e
nesse mesmo ano, com a publicacdo de A gloriosa familia: o tempo dos flamengos, retorna
mais uma vez a histéria antiga de Angola, e, por essa razdo, esse romance, além de estar
plenamente ajustado ao seu projeto literario, se insere, principalmente, na linha das narrativas
de fundacdo da nacionalidade que o autor inicia com Yaka e depois da continuidade com
Lueji, 0 nascimento dum império, e, como veremos no final deste capitulo, retoma com o seu
romance mais recente, A sul. O sombreiro.

A gloriosa familia tem como protagonista o holandés Baltazar Van Dum, uma
personagem histérica de segunda linha, cuja referéncia Pepetela encontra na Historia geral
das guerras angolanas, do portugués Anténio de Oliveira Cadornega. Tendo como mote a
ficcionalizacdo dessa personagem sobre a qual se sabe muito pouco, o escritor aborda o
periodo compreendido entre fevereiro de 1642 a agosto de 1648, um periodo historico
importante na vida angolana que corresponde a dominacdo holandesa, colocando a

personagem-protagonista "presente em quase todas as cenas, de forma nuclear ou subsidiaria,
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que retratam as articulacbes e conchavos politicos com o0s governantes holandeses,
portugueses e congoleses” (TEIXEIRA, 2002, p. 339).

Ao contrario do que se possa pensar, Baltazar € um holandés aportuguesado e catolico
que ja vivia em Luanda hd mais de 20 anos quando os holandeses chegaram, e no jogo de
interesses que se estabelece no decorrer da narrativa estd muito mais para o lado dos
portugueses do que para 0s seus patricios, com os quais também mantém relacGes amistosas.
Vivendo do trafico de escravos, que era o principal comércio na col6nia na época, ele havia
constituido uma numerosa familia mestica, formada por filhos do quintal, concebidos com as
escravas, e por filhos da casa grande, gerados com dona Inocéncia, uma nativa que é a sua
esposa oficial. Dai entdo a origem do titulo, A gloriosa familia, que remete para a
representacdo metonimica da fundacdo da sociedade angolana, tendo por base a mesticagem
bioldgica e cultural, vistas através do desenvolvimento de uma familia. De acordo com Ana

Mafalda Leite:

Van Dum, emblema de uma "gloriosa" familia, vai, antes e depois,
sobreviver sempre prosperamente, em Luanda, a custa do seu negdcio de
trafico de escravos para o Brasil. Nos doze capitulos do romance sédo
apresentados os conflitos flamengo-portugueses, a diversidade de actuagdes
no dominio militar, religioso e cultural, as politicas comerciais, a teia de
corrupgdo e de influéncias e jogos de intriga que, durante sete anos,
percorrem a geografia luandense, através, fundamentalmente, das estratégias
oportunas do protagonista Van Dum e da sua interminavel familia mestica.
(LEITE, 2002, p. 140-141)

Embora ndo haja a abordagem da sucessao de geragdes da familia Van Dum, devido a
abordagem sincrénica do curto espaco de tempo de seis anos, 0 romance termina com a
previsdo de Matilde, filha de Baltazar, de que no futuro os Van Dum seriam uma familia
gloriosa. Nesse sentido, classificamos essa obra também como uma saga familiar, filiando-a a
linha seguida por Pepetela em Yaka e Lueji, 0 nasimento dum imperio a exemplo do que

fizemos anteriormente em relacdo ao estatuto de narrativa de fundacao.
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No entanto, nesse romance, Pepetela adota uma estratégia de dessacralizacdo da
histéria bem mais radical que a realizada nos dois romances precedentes. Ele vai parodiar e
desconstruir a histdria oficial através de um narrador em primeira pessoa (um narrador-
testemunha), que é escravo, mudo, analfabeto e sem nome. Ou seja, € um do deserdados e
literalmente é um dos silenciados pela historia. Desse modo, conforme aponta Valéria Maria
Borges Teixeira (2002, p. 339), “com esse recurso literario, o texto de Pepetela denuncia, por
meio da voz do escravo, todas as incongruéncias e violéncias derivadas do processo de
colonizacdo holandesa e portuguesa em Angola™”, ao mesmo tempo em que conta uma outra
versdo da historia, a historia dos vencidos, vista da perspectiva daqueles que nunca tiveram
vOz e nem espaco nos livros de histdria, que coloca em xeque a veracidade da histéria oficial.

O narrador, escravo de Baltazar Van Dum, acompanha o seu dono por todos os lados e
por isso configura-se como uma testemunha ocular da histéria, € mesmo 0s acontecimentos
aos quais é privado de presenciar, ele cinicamente confessa que preenche essa lacuna com a
imaginagdo, numa clara alusdo ao modo como os historiadores preenchem as lacunas da
histéria, como acontece, por exemplo, no episédio em que Baltazar vai a sede da Companhia
das indias Ocidentais se explicar ao diretor holandés Nieulant, e ele fica do lado de fora

aguardando a saida dono.

Tudo o que possa vir a saber do ocorrido dentro do gabinete serd gracas a
imaginagdo. Sobre este caso e sobre muitos outros. Um escravo ndo tem
direitos, ndo tem nenhuma liberdade. Apenas uma coisa lhe ndo podem
amarar: a imaginacdo. Sirvo-me sempre dela para completar relatos que me
séo sonegados, tapando os vazios. (PEPETELA, 1999, p. 14)

O escravo-narrador também dialoga diretamente com todos os textos historicos que
servem de epigrafe aos doze capitulos do romance, mas concentra-se, principalmente, na
Historia geral das guerras angolanas, de Antonio de Oliveira Cadornega, transformando o
autor em personagem do romance e “criticando a concepc¢éo de historia do militar e a crénica

oficial lusitana, segundo a qual somente os acontecimentos louvaveis e heroicos deveriam ser
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narrados” (TEIXEIRA, 2002, p. 343), conforme fica nitido no trecho abaixo em que

Ambrésio, filho de Baltazar conversa com Cadornega:

Diga-me, senhor alferes. Falou em registrar por escrito o que vai
observando. Est4 a escrever um livro sobre estes acontecimentos?

- Ainda ndo. Por enquanto, s tenho apontamentos dispersos. Penso contar a
historia heroica dos portugueses nesta terra, desde a fundacéo da cidade de
Luanda. Por isso pergunto detalhes aos que viveram as coisas e registo o que
me contam.

- E vai apresentar o governador Sottomayor da maneira como fala dele aqui
entre amigos? Porgue li algumas crénicas e até poemas sobre os reis e herois
de Portugal, que s6 cantam coisas sublimes e grandiosas, como se ndo
existissem as menos gloriosas.

(.)

- Chega a ser uma questdo moral. Se escrevo sobre as grandezas de Portugal,
COmMO posso contar as coisas mesquinhas? N&o, essas ficam no tinteiro, pois
ndo interessam para a historia. Sera necessario saber interpretar a cronica.
Personagem que ndo aparece revestida de grandes encomios é porque nao
prestava mesmo para nada e s6 o pudor do escritor salvaguarda a sua
memoria. Assim se tem feito, assim deve ser. (PEPETELA, 1999, p. 269)

Dessa forma, Pepetela subverte completamente o discurso histérico portugués,
colocando em duvida a veracidade dos fatos narrados pela historia oficial, ao mesmo tempo
em que oferece uma outra versdo dos fatos ocorridos durante aqueles anos de dominagéo
holandesa em Angola.

Outro aspecto deste romance ainda nao explorado, é que os jogos de influéncia, as
articulacdes e os conchavos politicos que se estabelecem entre portugueses, holandeses e
congoleses séo extremamente atuais, principalmente as atitudes oportunistas de Baltazar Van
Dum, o que pode ser caracterizado também como uma alegoria da neo-burguesia, a classe
predadora que se formou em Angola apds a independéncia, que Pepetela criticou duramente
em A geracao da utopia e O desejo de Kianda.

Trés anos depois de A gloriosa familia e do Prémio Camdes, Pepetela ressurge na cena
literaria com a publicacdo de A montanha da agua lilas (fabula para todas as idades) (2007),
um livro aparentemente inocente que a primeira vista pode parecer uma narrativa para

criancas e adolescentes, apesar do subtitulo indicar que € uma obra para qualquer idade. No
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entanto, como em Pepetela nada é gratuito, a fabula também pode ser lida como uma alegoria
da sociedade angolana dos anos 90.

A fabula narra a historia de uns simpaticos animais cor de laranja que habitavam uma
montanha. Esses seres, denominados de lupis, possuiam duas pernas e dois bracos e andavam
eretos como 0s humanos, viviam em casais, habitavam em casas feitas de folhas e ramos de
arvores e se alimentavam somente de frutas. Havia dois tipos de lupis, embora pertencessem a
mesma espécie: os lupis cambutinhas, de tamanho menor, "mais rapidos a aprender, mais
Vivos, inventavam coisas e estorias, cancdes e dancgas" (PEPETELA, 2007, p. 33); e os lupdes,
maiores e mais lentos ndo inventavam, "mas como trabalhavam muito e eram sérios, sabiam
fazer melhor as contas de dividir as mangas, ou de somar goiabas com pitangas™ (Ibid.). Os
casais de lupis podiam ter filhos cambutinhas ou lupGes, independente da qualidade dos pais,
sendo que ao nascer todos eram iguais e s0 na fase de crescimento é que se distinguiam 0s
lupbes dos cambutinhas.

Eles viviam em harmonia numa sociedade coletora, onde todos tinham a sua fungéo
social. Por isso, todas as personagens lupis sdo personagens-tipos: havia a lupi-professora, o
lupi-poeta, o lupi-comerciante, o lupi-sabio, o lupi-advogado, o lupi-armazenista, o lupi-
contabilista e o lupi-kimbada, entre outros. O primeiro acontecimento a quebrar essa
harmonia foi o surgimento de uma nova qualidade de lupis: os jacalupis. Maiores que 0S
lupdes, eles eram gulosos e preguicosos, fato que obrigou cambutinhas e lupdes a trabalharem
mais para poder alimenta-los, pois os jacalupis ndo subiam nas arvores para apanhar frutas e
possuiam "um apetite devorador” (Ibid., p. 34) e com 0 tempo comecaram a se tornar
agressivos e a desrespeitar todas as regras e convencdes dos lupis.

O segundo acontecimento foi o surgimento repentino de uma pequena fonte de agua
lilas na montanha. A principio, a 4gua escura e perfumada, so trouxe beneficios a sociedade

dos lupis. O aroma era relaxante e o banho fazia desaparecer as carragas (carrapatos) que



204

infestavam o corpo dos lupis, bem como aliviavam a coceira provocada por elas. No entanto,
ndo tardou muito para que a agua lilds chamasse a atencdo dos animais que viviam fora da
montanha, fato que provocou o inicio de um comércio entre os lupis e 0s animais da planicie,
envolvendo a troca da agua por frutas, e assim termos como negocios, lucros e clientes, antes
desconhecidos, passaram a fazer parte do vocabulario dos lupis.

O resultado dessa abertura comercial foi a total desestabilizacdo da sociedade dos
lupis, pois muitos passaram a ser carnivoros, a maioria desaprendeu a subir nas arvores para
apanhar frutas e acabaram por se tornar uma sociedade consumista, principalmente os
jacalupis, cujo apetite era cada vez maior. Nesse sentido, acertadamente observou Ana Luisa
Ventura Vieira Pereira (2009, p. 325) que a fabula é uma "parabola absoluta da liberalizacédo
da economia, sintetizada nas lutas pela posse e uso da agua lilas". Dessa forma, podemos
relacionar o sentido alegdrico subjacente dessa aparentemente inocente fabula a critica
contida nos romances A geracao da utopia e O desejo de Kianda a emergéncia de uma neo-
burguesia predadora a partir da abertura da economia ao capital, metaforizada no apetite feroz
de Mundial e Carmina, apetite de igual proporcéo ao dos jacalupis.

Em 2001, Pepetela surpreende os seus leitores com a publicagdo de um romance
policial: Jaime Bunda, agente secreto. Uma parddia angolana do James Bond, de lan Fleming.
Dois anos depois, em 2003, o autor repete a experiéncia e publica Jaime Bunda e a morte do
americano. Nesses dois romances, Pepetela usa e abusa da satira, da ironia, da comicidade e
das experiéncias formais, principalmente em relacdo ao foco narrativo, num exercicio
metaficcional continuo que até permite ao autor demitir determinado narrador que ndo esteja
correspondendo ao seu papel estrutural.

O agente Jaime Bunda, cujo sobrenome/apelido vem do seu descomunal traseiro, nem
de longe lembra a sua matriz inglesa. Conforme bem observa Rosangela Manhas Mantolvani

(2009, p. 334), o herdi, ou melhor o anti-heroi de Pepetela, é "ladino, mentiroso, comildo e
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desleixado, desestruturado, mal-preparado, amoral, mal-amado e acaba surrado por uma
mulher”, bem ao contrario do detetive inglés "que é temido e invejado pelos inimigos e
desejado por todas as mulheres.” Além disso, Jaime Bunda é também "pouco preocupado com
a questdo da justica e profundamente dedicado a viabilizar sua ascensdo profissional e social
pela lei do minimo esfor¢o™ (Ibid., p. 333).

Como em todo romance policial deve haver um crime, Jaime Bunda, agente secreto
(2003) aborda o assassinato de uma garota de 14 anos na ilha de Luanda, que serve de
abertura para a investigacdo de um crime financeiro de altas proporcGes que envolvem
pessoas influentes do governo, como o inominado e tenebroso senhor T; enquanto que Jaime
Bunda e a morte do americano gira em torno do assassinato de um engenheiro norte-
americano, que estava em Benguela a servico de uma empresa multinacional, e da historia do
Robin dos Comboios, um ladrdo angolano que s6 roubava passageiros da primeira classe.

No entanto, o crime ou a trama policial é sé6 um mote para Pepetela abordar outras
questBes mais sérias e urgentes (embora a ténica dessas duas narrativas seja 0 humor) que
envolvem a sociedade angolana contemporanea as suas escritas, conforme o préprio autor
informa em entrevista a Doris Wieser (2005), ao declarar que o romance policial "é s6 um
pretexto para analisar a sociedade”, de modo que julga os seus livros como falsos “romances
policiais”, considerando que neles o contetdo policial é "o menos importante. Importante é
levar o leitor a sociedade de Luanda ou pelo menos a algumas camadas da sociedade”. Nesse
aspecto, observa Rosangela Manhas Mantolvani, tomando por base Jaime Bunda, agente

secreto:

A estrutura social é, assim, "reproduzida”, em alguns momentos, na estrutura
da obra.

Suas criticas se estendem aos detetives e a policia secreta angolana,
permeadas pelo bom humor, enquanto ironicamente denuncia todos os
desmandos, corrupgdes, tramoias, clientelismo e abusos de poder praticados
por investigadores, chefes, diretores e subchefes das instituicbes de
seguranga. Em sua critica ferina, o texto inclui, também, alusdes a figuras do
meio politico, ao governo, empresarios, “trambiqueiros”, traficantes e
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meliantes em geral. Por meio dessas personagens, revela e critica,
implicitamente, as futilidades de suas preocupacfes didrias em face do
momento cadtico que atravessa o pais. (MANTOLVANI, 2009, p. 332-333)

Desse modo, mesmo nesses romances satiricos e parddicos Pepetela mantém como o
seu principal objetivo a preocupacdo de fazer com que o seu leitor, principalmente o leitor
angolano, tome consciéncia da estrutura da sociedade e reflita sobre ela. Nesse sentido,
conforme observa a professora Simone Caputo Gomes (2009, p. 343), "a desconstrucdo do
género policial faz parte, portanto, de uma estratégia para operar uma leitura alegérica da
sociedade angolana em tempos pos-coloniais globalizados, de diluigdo de utopias (...)."

Uma das criticas mais ferinas e ironicas feitas por Pepetela nesses dois romances € a
teoria do PGL, o Perddo Generalizado aos Ladrdes, que se encontra em Jaime Bunda e a
morte do americano, na qual, pelo voz de Julido Domingos de Sousa, o vate de Benguela, o
autor propbe a legalizacdo do roubo do erario publico realizado pela classe predadora
angolana, desde que ela parasse de roubar e ajudasse a combater os desvios de dinheiro

publico e investisse no pais todo o capital roubado.

Vamos dizer-lhes, perdoamos 0s vossos roubos como Cristo nos ensinou a
perdoar a quem nos tem ofendido. Mas vocés vao ajudar-nos, com a vossa
experiéncia na rapinice, a evitar que outros sigam o0 vosso exemplo. Para
VOSSO S0SSego e para 0 nosso bem. A partir de agora, nds e 0s nossos ladrées,
vamos garantir que se roube menos e o que for apanhado a roubar vai
mesmo para a cadeia. Ndo s6 0s pequenos larapios de esquina, mas 0s
grandes predadores de smoking. Vai para a cadeia o grande tubardo que
meteu no bolso duas fabricas e cinco fazendas, mais dez milhdes de dolares
aqui e outros cinquenta dali. N&o s6 o desgragado que pilhou umas moedas
ou uns paes numa loja. Vao todos kuzuo. E vamos dizer mais aos nossos
grandes ladrdes: agora 0 vosso dinheiro vem para c4, invistam no pais, passa
a ser dinheiro limpo e protegido. Reconhecemos a vossa propriedade
perpetuamente, mas invistam na terra. Construam casas, fabricas, criem
fazendas, déem empregos... Esta é a minha proposta: a sociedade decreta o
Perddo Generalizado e partimos para a moralizagdo do pais e 0 seu
desenvolvimento. (PEPETELA, 2004, p. 251)

Dessa forma, Jaime Bunda, agente secreto e Jaime Bunda e a morte do americano,

apresentam muito mais que uma simples e humorada parddia de James Bond. Apesar do tom
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de brincadeira e aparentemente descompromissado, eles seguem fielmente o projeto literario
do autor.

Em Predadores, romance publicado em 2005, Pepetela retoma o tom caustico e
amargo que caracterizou o discurso de A geracdo da utopia e O desejo de Kianda e faz uma
analise profunda do regime politico angolano pds-independéncia, certamente a mais completa
que ja fez, sendo que o préprio titulo ja nos remete aos seres que destroem 0s outros para se
alimentarem deles, numa clara alusdo a todos aqueles que se corromperam e deram
continuidade a um sistema injusto de exploracdo do povo, formando em Angola aquilo que o
autor denomina "classe predadora”. Logo no inicio do romance, ao utilizar um recurso
narrativo caracteristico de algumas de suas obras, o0 recurso metaficcional da intromissédo do
autor na narrativa, cortando (e muitas vezes desautorizando) o discurso do narrador, Pepetela
ja deixa transparecer a faria de sua critica politica ao utilizar palavras de baixo caldo para
caracterizar o protagonista da obra e tudo aquilo que ele representa no contexto angolano: “E
desde ja previno, este ndo é um livro policial, embora trate de uns tantos filhos de puta.”
(PEPETELA, 2008, p. 21)

O romance é estruturado atraves da técnica narrativa do contraponto e num primeiro
plano narra a historia da ascensdo social, econémica e politica de Vladimiro Caposso que,
beneficiado por um jogo de influéncias junto as esferas de poder, torna-se um poderoso
empresario em Angola. Num segundo plano, mas ndo menos importante, em contraste com a
vida da familia burguesa do empresario e seus aliados politicos e comerciais, desfilam pela
obra diversas personagens que vivem a margem desse universo de luxo e corrupgdo: o
advogado idealista Sebastido, que ndo se deixa seduzir pelos cantos de sereia das
conveniéncias politicas; a familia de Nacib, 0 menino pobre que vence na vida através da
educacdo e do bom carater; meninos de rua (Kasseke e Manuel) e mutilados de guerra (Simao

Kapiangala). Dessa forma, Pepetela representa na narrativa, através dessas personagens,
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varios estratos sociais angolanos, contrastando uma minoria exploradora e corrupta a uma
grande maioria explorada e honesta.

A obra ¢ estruturada em 20 capitulos nominados em numerais arabicos sequenciais e
cobre um periodo de tempo de 30 anos, que vai de novembro de 1974 a dezembro de 2004.
Porém essa sequéncia ndo é linear. Dispondo esses capitulos com uma rubrica que identifica o
tempo narrado, como se fosse um diario, o narrador conduz a narrativa intercalando, muitas
vezes, capitulos distanciados no tempo um do outro. Através dessa intercalacdo de diversos
tempos histéricos, o narrador constroi a trajetoria de Vladimiro Caposso, situando a narracdo
em momentos capitais da vida da personagem em consonancia com a histéria angolana.

O capitulo 1 ja nos apresenta Vladimiro Caposso como um conhecido e poderoso
empresario angolano ligado ao partido no poder, no momento da abertura politica que se
esbocou em 1992 com a realizacdo de eleicdes diretas. Assim o narrador nos apresenta uma
personagem ja corrompida moralmente e que pratica um crime, ao assassinar a sangue frio a
amante e 0 homem que estava com ela, enquanto que na rua acontecia uma passeata politica
por conta da proximidade da elei¢cdo. Os flashbacks explicativos sobre a vida de Caposso s6
vao aparecer a partir do capitulo 4, situado em novembro de 1974, quando ele era ainda um
jovem pobre e sem a ambi¢do que o caracterizaria nas décadas posteriores.

No capitulo seguinte (5), que marca o inicio da ascensdo de Caposso, quando ele entra
para o partido e ganha do patrdo portugués a loja em que trabalhava, aparecem os primeiros
sinais de corrupgdo dentro do governo do MPLA, quando procura os meios legais para
regularizar a posse da loja. A corrupcdo surge, anos depois, de forma institucionalizada como
uma pratica comum em Angola, quando o empreséario tenta subornar a policia para tirar da
cadeia seu filho Ivan, que tinha atropelado Siméo Kapiangala, um pobre mutilado de guerra
como tantos em Angola, abandonados pelo governo. No final do romance vamos encontrar

um Vladimiro Caposso que perde parte de seus negocios e prestigio social e politico em
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Angola, mas ao fim e ao cabo ndo tem do que reclamar, pois durante o tempo em que esteve
em lua de mel com os detentores do poder juntou muito dinheiro, guardado com toda
seguranca em bancos suicos.

No entanto, apesar de todo o desencanto e acidez do romance, a exemplo do que
acontecera em A geracdo da utopia e O desejo de Kianda, a utopia de uma sociedade mais
justa ndo morre: ela sobrevive na historia do menino Nacib e do advogado Sebastido que
fazem o contraponto a historia de Vladimiro Caposso. Nesse sentido, observa Vima Lia

Martin:

... 0 romance também explicita uma outra histéria tecida na contramao das
praticas oficiais. Esta historia a contrapelo, protagonizada por personagens
gue transitam num universo social pautado por valores mais humanos e
inclusivos, acaba por revelar a convicgdo do autor de que é possivel resistir a
forca daqueles que, por disporem de uma autoridade institucionalizada,
impdem suas proprias definicdes de si mesmos e dos outros. (MARTIN,
2009, p. 35)

4.4. A fuga ao espaco e a tematica angolana

Em O terrorista de Berkeley, Califérnia (2007) e O quase fim do mundo (2008), livros
publicados em 2007 e 2008, Pepetela rompe com a linha mestra que pautou a sua escrita
literdria até entdo, a tematizacdo de Angola, e se aventura por outras paragens além das
fronteiras angolanas. Por essa razdo, para os leitores familiarizados com 0s seus romances, a
leitura dessas duas obras foi, certamente, uma surpresa, pois elas fogem por completo ao
espaco e a tematica angolana, algo caro ao escritor até entdo. Habituados a leitura de
romances que retratam ou falam sobre Angola, os leitores se deparam com narrativas externas
aos assuntos angolanos. Terrorismo, aniquilagdo da humanidade, fanatismo religioso,

experiéncias cientificas, parandia, entre outros.
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O terrorista de Berkeley, Califérnia, uma novela de 115 paginas que possui 0 mesmo
tom parddico dos dois Jaime Bunda, tem como cenario a cidade norte-americana de S&o
Francisco e € uma satira a paranoia do terrorismo que se abateu sobre os Estados Unidos ap06s
o0 atentado terrorista de 11 de setembro de 2001. Composto em seis capitulos, a obra narra a
desventurada historia de Larry, um solitario e superdotado académico norte-americano da
Universidade de Berkeley, que um dia resolve, para fugir da solidao, criar um correspondente
imaginario na internet, a quem poderia ‘“contar 0s seus pensamentos mais intimos”
(PEPETELA, 2007, p, 47).

Servindo-se de diferentes computadores da universidade, Larry passa a veicular, em
tom de brincadeira, mensagens de revolta contra 0 mundo até que um dia escreve um e-mail
para 0 seu correspondente imaginario explicando a necessidade de explodir a ponte Golden
Gate, o maior icone da costa ocidental norte-americana. Essa brincadeira inofensiva de Larry,
concebida apenas para exorcizar seus fantasmas e preencher seus momentos de soliddo, é
rastreada pelo servico de inteligéncia norte-americano. O teor dessas mensagens cai como
uma bomba na sede do Grupo Especial de Combate ao Terrorismo para a regido de Séo
Francisco.

A partir dai a paranoia norte-americana por conta do terrorismo vem a tona. Todo o
aparato tecnoldgico do Servico de Inteligéncia é acionado, e desfilam pelas paginas do
romance agentes secretos e especialistas em informatica, transformando a narrativa em uma
brincadeira de gato e rato. Nesse sentido, segundo Sueli Saraiva (2009), esse livro que € um

convite a reflexdo sobre o nosso tempo relata:

. uma inversdo que € nuclear ao enredo: a humana modernidade do
protagonista, aliada a sua genialidade em lidar com as avangadas
tecnologias, choca-se no ciberespaco com a implacdvel barbarie de uma
condenacdo sem julgamento protagonizada por Estado moderno e
democrata. (SARAIVA, 2009, p. 359)
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Assim como ja havia feito nos dois romances da série Jaime Bunda, Pepetela explora
ao maximo o jogo entre o sério e o cémico, oferecendo ao leitor uma leitura leve e agradavel,
mas que também pode (e deve) levar a reflexdo. A obra, através da satira, tece uma critica a
era Bush e suas politicas de (in)seguranca interna e também ao American way life, pois,
lembrando a declaracéo feito pelo autor a Doris Wieser (2005), o romance policial (satirico ou
ndo) é s6 um pretexto para analisar a sociedade em que foi gerado. Nesses tempos de
inseguranca e incerteza do inicio do século XXI, a obra nos permite refletir sobre até que
ponto uma sociedade com medo pode reagir a ameacas reais ou imaginarias.

Em O quase fim do mundo, publicado em 2008, Pepetela deixa 0 espaco norte-
americano e retorna a Africa, mas ndo a Angola. O enredo do romance é o misterioso
desaparecimento de quase toda a vida animal da face da Terra. O livro narra a aventura de um
grupo de doze pessoas que sobrevive ao hecatombe: o médico Simba Ukolo, a religiosa Geny,
a adolescente Judy, o ladrdo Joseph Kiboro, o garoto Nkunda (sobrinho de Simba), o pescador
(o Unico personagem sem nome no romance), o misterioso sul-africano Jan Dippenaar, a
cientista norte-americana Janet Kinsley, o mecénico Julius, o feiticeiro etiope Riek, a bela
historiadora somali isis, e um louco que mudava constantemente de nome.

Com os conhecimentos de aviacdo de Dippenaar, eles aventuram-se por outras
localidades na tentativa de encontrar mais pessoas e respostas para o que tinha acontecido
com mundo. Primeiro viajam a cidade de Nairobi, no Quénia, e a encontram vazia. Depois
vao a Europa. Perambulam por Paris e Roma e também n&o encontram nenhum ser vivo. No
entanto, no territério europeu, descobrem que o desaparecimento da humanidade foi causado
por uma experiéncia cientifica levada a cabo pelos Paladinos da Coroa Sagrada, a religido de
dona Geny.

Dai a constatacdo de que a vida tinha se extinguido em todo 0 mundo, exceto numa

pequena parte da Africa, e ndo é por coincidéncia que Pepetela situa a ficticia Calpe proxima
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a regido onde acredita-se ter sido o bergo da humanidade. Assim, embora 0 romance pareca
inicialmente ser pura ficcdo, totalmente descompromissado com a realidade, na verdade é
bem o contrario. O escritor s6 aparentemente abandona o engajamento que € tdo caracteristico
em suas obras. O romance é uma grande metafora da resisténcia africana diante do descaso
dos paises do primeiro mundo. E € justamente essa desimportancia que possibilita que essas
pessoas escapem do holocausto, evitando assim que a humanidade fosse completamente
aniquilada. Por ironia do destino, caberia ao continente mais desprezado do planeta reiniciar e
reconstruir a histdria da vida na Terra.

No entanto, esse reinicio vai contemplar a repeticdo de alguns erros ja cometidos pela
humanidade. Conforme observa Raquel Silva (2009, p. 369), o romance " tem como pano de
fundo para sua narrativa a tessitura de uma nova humanidade que ndo aprende com 0s seus
erros”, ao referir-se ao trecho em que esboca-se a criacdo de uma nova classe dominante entre

0S sobreviventes:

- E mesmo bom que o Riek convenga as pessoas a virem - disse Julius. - Para
produzirem comida...

- Enquanto nds mandamos e comemos - disse Janet, em voz sumida.
Dippenaar ouviu-a, no entanto. Apoiou com a cabeca, é isso mesmo que vai
acontecer, sempre foi assim, uns trabalham , outros mandam. (...)

- Seremos a classe dominante - disse o sul-africano. - Ha duvidas?
(PEPETELA, 2008, p. 378)

E o mito do eterno retorno que Pepetela incorpora a sua literatura. Aqui vale relembrar
que a ideia do caréater ciclico da reconstituicdao das classes dirigentes (LABAN, 1991) estd na
base da andlise sociopolitica que ele fez da sociedade angolana.

Por essa razdo, O terrorista de Berkeley, Califérnia e O quase fim do mundo destoam
da rota literaria percorrida pelo escritor até entdo. Embora o estilo seja 0 mesmo, utilizando,
inclusive, expressdes linguisticas angolanas, e a primeira obra seja descendente direta dos

dois Jaime Bunda, desaparecem por completo o espagco e a preocupagdo com 0s rumos de

Angola.
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Dessa forma, nessas duas obras, os temas de Pepetela deixam de ser nacionais para se
tornarem universais. Saem de cena o questionamento politico da realidade angolana e a utopia
e a distopia em relacdo a construcdo nacional e entram o terrorismo e a preocupacdo com 0
poder de destruicdo do ser humano que pode leva-lo a destruicdo de si mesmo. Exemplos no
mundo contemporaneo ndo faltam: terrorismo; armas nucleares, quimicas e bioldgicas;
destruicdo da camada de ozdnio; fanatismo religioso; alta tecnologia com fins destrutivos e
outras tantas formas de destruicdo da natureza.

Certa vez, numa entrevista, Pepetela disse que o seu desafio era levar os angolanos a
serem capazes de pensar (CHAVES; MACEDO, 2002, p. 38), pelo fato de sua literatura ser
voltada para andlise da realidade socio-historica angolana. No entanto, em O terrorista de
Berkeley, Califérnia e O quase fim do mundo, ele transcende o0 espaco angolano e sua
preocupacdo volta-se para a humanidade inteira. S&o obras capazes de levar a reflexdo nao so6

o leitor angolano, mas também o leitor de qualquer nacionalidade ou continente.

4.5. O retorno ao espaco e a tematica angolana

Em O planalto e a estepe (2009), romance publicado em 2009, Pepetela volta a utilizar
a matéria de extracdo histérica angolana ao contar a histéria do amor impossivel entre o
angolano Julio Pereira e a mongol Sarangerel, tendo como pano de fundo a historia do
movimento revolucionario angolano.

Julio Pereira € um jovem angolano branco da Huila que vai estudar Medicina em
Coimbra no inicio dos anos 60, e 14, em contato com o pessoal da Casa dos Estudantes do
Império, comega a se politizar. Essa politizagdo resulta no abandono da faculdade e no

engajamento na luta de libertag&o nacional. Ele ndo é enviado diretamente ao front de batalha
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e sim contemplado com uma bolsa de estudo em Moscou. La conhece Sarangerel por quem se
apaixona e a partir dai, em meio aos acontecimentos historicos e politicos mundiais, a
narrativa se transforma na luta de Jalio para poder ficar ao lado de sua amada.

O grande obstaculo ao casamento entre os dois jovens € um tema ja abordado pelo
autor em Mayombe: o racismo. Mas, desta vez, ele ndo fica restrito ao espaco angolano como
fora feito na obra anterior. Agora a abordagem do racismo parte de uma perspectiva nacional
e chega a uma perspectiva universal. Se, no inicio da narrativa, ele aparece condicionado as
nuances angolanas, como, por exemplo, o fato de ndo haver negros na escola onde Julio
estudava ou ainda de que o motivo para ele ndo ter sido enviado diretamente ao front de
batalha tivesse sido por ser branco e esses, aos olhos do movimento de libertacdo nacional,
“ainda ndo eram suficientemente angolanos para arriscarem a vida na luta pela nagdo”
(PEPETELA, 2009, p. 33), a partir do terceiro capitulo, “Luar em Moscovo”, o racismo toma
proporcdes universais por ser o grande obstaculo para a concretizacdo da unido entre Julio e
Sarangerel, pelo fato de ele ser angolano e ela mongol, embora os seus paises de origem se
considerassem unidos pela irmandade do socialismo universal difundido pela entdo Unido
Soviética. Nem a gravidez de Sarangerel seria capaz de remover tal obstaculo.

Nesse romance, Pepetela também atrela a histéria angolana a histéria do mundo, algo
inédito até entdo. Nesse sentido, o projeto de libertacdo nacional e construcdo da nagédo
angolana esta diretamente ligado a politica de expansdo do comunismo promovida pela Unido
Soviética. Nas palavras de Jean-Michel, personagem pelo qual o autor expressa muitas vezes
suas proprias ideias, a exemplo do que fez anteriormente com Sem Medo de Mayombe e
Anibal de A geracdo da utopia: “Existia uma grande orquestra de muitos partidos e
movimentos de libertacdo, todos ditos irmdos, e o maestro estava ali no Kremlin.

(PEPETELA, 2009, p. 44)
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O dialogo com a historia e o questionamento politico que, no inicio, a exemplo do
racismo, aparecem restrito ao contexto angolano, agora também transcendem este contexto e
adquirem fei¢cbes mundiais. O jogo politico ndo € mais uma queda de braco entre colonizados
angolanos e colonizadores portugueses ou entre 0s angolanos explorados e a elite predadora
angolana, e sim entre o socialismo soviético, que estendia seus tentaculos com a politica do
internacionalismo proletario na tentativa de fomentar movimentos que levassem a criacéo de
mais repUblicas socialistas aliadas, e o imperialismo americano, que tentava conter a expansao
soviética; e ainda entre a Unido Soviética e a China, com a Mongolia pelo meio.

Dessa forma, ao mesmo tempo em que conta uma bela histéria de amor, Pepetela
também esta fazendo uma critica aos regimes socialistas, expondo toda a hipocrisia de um
discurso que era um na teoria e outro na pratica. Percorrendo os bastidores da politica
internacional, Pepetela descortina todas as contradi¢@es e incoeréncias do socialismo mundial,
ndo poupando o Kremlin e todas as republicas socialistas.

Se compararmos O planalto e a estepe, O terrorista de Berkeley, Califérnia e O quase
fim do mundo, e também a producdo literaria anterior a essas obras, constataremos que esse
romance marca 0 retorno do escritor ao locus angolano sem deixar de lado a temaética
universal contida nos dois romances precedentes, pois tanto o racismo quanto a politica séo
abordados num contexto internacional.

No romance A sul. O sombreiro, publicado em Portugal em setembro de 2011,
Pepetela revisita novamente a historia antiga de Angola, como ja havia feito anteriormente em
A revolta da casa dos idolos, Yaka, Lueji, 0 nascimento dum império e A gloriosa familia e
produz uma outra narrativa de fundacdo da sociedade angolana. Dessa vez 0 romancista
retorna ao inicio do século XVII, bem no comeco da colonizagao portuguesa, quando Luanda
ainda era um esboco de cidade e Benguela estava para ser fundada, e periodo também em que

Portugal se encontrava em poder da Espanha. O alvo principal de Pepetela ¢é figura historica
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de Manuel Cerveira Pereira, ex- governador da colonia de Angola e fundador da cidade de
Benguela.

Na ficcionalizacdo feita por Pepetela, Manuel Cerveira Pereira, depois de muitos
abusos de poder frente ao governo da Angola, na época um territorio que compreendia apenas
a regido de Luanda, € preso e enviado a Lisboa, acusado de assassinatos, torturas, roubos do
erario publico e dos colonos, e, pasmem, até da seducdo de 25 das 50 mulheres portuguesas
casadas residentes na colonia. Mas, apesar de todas essas acusacdes, valendo-se dos seus
relacionamentos familiares em Portugal e, principalmente, da fortuna acumulada em Angola,
ele ndo apenas foi absolvido pelo rei Filipe Il como também foi recebido pelo monarca em
Madri e nomeado, em 1612, Governador e Conquistador do Reino de Benguela, com o
objetivo de encontrar as fabulosas minas de cobre, que mais tarde se revelariam inexistentes.

Com uma tropa formada basicamente por algumas dezenas de adolescentes e mais
alguns soldados recrutados em Luanda, Manuel Cerveira Pereira chega a regido em 1615 e
funda a cidade com o nome de S&o Filipe de Benguela. Devido a localiza¢do da cidade numa
regido pantanosa, fato que provocava malaria numa escala muito maior que em outros lugares,
e 0s abusos de poder do governador, que administrava a nova colénia com mao de ferro,
Cerveira Pereira enfrentou constantes rebelides internas, vingando-se cruelmente dos
rebelados, ateé ser expulso também de I&. Entretanto, novamente da a volta a por cima e retoma
0 governo da colonia.

Mas o romance ndo fala somente de Manuel Cerveira Pereira. Utilizando-se da técnica
do contraponto, Pepetela insere no livro a histéria do aventureiro Carlos Rocha, um angolano
mulato, bisneto de um dos capitdes da expedicdo de Diogo Cdo, que teria engravidado uma
nativa durante a histdrica viagem que o comandante portugués empreendeu a foz do rio

Kongo em 1482.
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Carlos Rocha foge de Luanda com medo que 0 pai 0 vendesse como escravo e
empreende uma perigosa fuga pelo interior de Angola, tendo como companhia 0 escravo
Mulende e um mosquete. No seu percurso pelo territorio angolano, ele trava relacbes com o
aventureiro inglés Andrew Battell, de quem se torna amigo, e com 0s temiveis jagas,
guerreiros sanguinarios que eram, na época, o pesadelo tanto dos portugueses quanto dos
demais povos africanos que habitavam a regido. Entretanto, utilizando-se de astlcia e muita
coragem, Carlos Rocha torna-se aliado deles e chega até se casar como uma mulher jaga, € no
final acaba ludibriando-os ao fugir com a esposa e nao pagar pelo seu alembamento, que era
nada mais nada menos que a oferta de um escravo para ser comido no banquete nupcial. O
final das aventuras de Carlos ocorre justamente na baia de Benguela, local para onde também
se dirigia Manuel Cerveira, o outro herdi do romance.

A sul. O sombreiro pode ser enquadrado como um novo romance historico, conforme
a acepcao de Fernando Ainsa (1991) e Seymour Menton (1993), ou entdo como uma
metaficcdo historiografica, de acordo com a concepc¢édo de Linda Hutcheon (1991), pelo fato
de ficcionalizar uma personagem historica e realizar uma irdnica e critica releitura da historia,
através da qual desmitifica a imagem de figuras histéricas canénicas como as dos reis D.
Sebastido e D. Filipe 11; mostra as contradi¢fes e a crueldade do processo colonial portugués e
espanhol, amparado numa falsa missdo civilizadora, e revela a hipocrisia da Igreja Catolica,
eterna parceira dos estados ibéricos na expansdo ultramarina, cujo discurso da preocupacao
com a salvacdo da alma dos nativos se contrastava com as suas atitudes materialistas.

Nesse sentido, o romance oferece ao leitor uma outra perspectiva historica, ou seja,
outras versdes do fato historico, a partir do ponto de vista de quem sofreu o silenciamento
durante séculos de dominagéo colonial ou mesmo de quem foi agente da histéria, mas é visto

a partir de dentro ou por olhares que o desnudam, numa perspectiva nietzschiana da historia
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que, segundo Hayden White (1995), ndo concebia “uma unica verdade historica” mas sim
“verdades historicas”.

Para tanto, Pepetela lanca mao de algumas estratégicas narrativas ja utilizadas em seus
livros anteriores. A primeira delas € a técnica do contraponto, recurso que permite elaborar a
obra com duas histdrias paralelas que se harmonizam na configuracdo do todo do romance, a
de Manuel Cerveira e a de Carlos Rocha, que o autor vai orquestrando atraves do processo de
alternancia, ora interrompendo uma ora retomando a outra. Uma outra estratégia é a
utilizacdo de diversos narradores, 0 que da a narrativa um carater extremamente polifonico,
pois essas vozes sao todas independentes umas das outras. Ao todo, cinco narradores povoam
0 romance. E uma terceira estratégia narrativa € o recurso metaficcional da intromissao do
autor no livro, grafada em italico e entre colchetes, cortando em muitos momentos a voz dos
narradores para acrescentar uma informacéo histérica com um comentario ndo raro irénico ou
acido, como é caracteristico do escritor.

Desse modo, com esse romance, Pepetela fecha até 0 momento o seu projeto literario,
no qual é perfeitamente possivel entrever uma linha de coeréncia que vem desde 0s seus
primeiros escritos. A sua grande tematica é Angola: a construcdo dessa nacgdo, a busca das
raizes fundadoras, o questionamento desse processo de construcdo nacional e dos desvios que
ele teve no percurso histérico. Mas o objetivo do seu projeto de escrita ndo é apenas escrever
sobre Angola, recontando a sua histéria e denunciando todo tipo de violéncia, abuso de poder
e roubalheiras que a nacdo e o povo angolanos sofreram tanto no periodo colonial quanto no
periodo pos-independéncia. O grande objetivo do seu projeto literario, aquilo que o motiva a
escrever, € escrever sobre Angola para levar os seus leitores a reflexdo, principalmente os
leitores angolanos.

Nesse sentido, ele elabora a sua escrita como um meio de acdo que € s6 concebivel e

atil "em funcdo dos seres aos quais esta agdo concerne™ (CARPENTIER, 1971, p. 91), ou
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seja, a sua acgdo escrita se da em prol dos leitores e do mundo em que ambos (autor e leitor)
vivem, de modo que ela é permeada por um projeto ético fiel a sua visdo de mundo e ao seu
compromisso social e humano de despertar consciéncias. Por isso, no melhor estilo sartriano
(SARTRE,2006), Pepetela procura desvendar o mundo, ou melhor, a sociedade angolana ao

seus leitores.
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5. YAKA: UMA SAGA FAMILIAR E UMA NARRATIVA DE FUNDACAO

ENGAJADA

5.1. Uma narrativa de fundacéo engajada

Conforme vimos no capitulo anterior, Pepetela inicia 0 seu percurso como escritor em
circunstancias historicas especificas, estando engajado no movimento revolucionario
angolano na luta pela independéncia do pais, primeiramente trabalhando no Centro de Estudos
Angolanos em Argel e depois estando diretamente no front de batalha na Frente Leste. Desse
modo, conforme ele proprio afirma (LABAN, 1991), os seus primeiros romances foram
escritos a partir de uma necessidade pessoal e coletiva e por isso dialogavam diretamente com
0 momento histérico em que estava vivendo. A necessidade pessoal vem do fato de que
Pepetela precisava escrever para poder refletir e compreender melhor os problemas e as
contradicdes que emergiam no seio do grupo revolucionario, e a coletiva porque o resultado
dessa escrita/reflexdo seria utilizado nas aulas de formacéao politica que o escritor ministrava
aos guerrilheiros, visando leva-los também a reflexdo e a conscientizacdo sobre os problemas
que enfrentavam no processo revolucionario.

Nesse aspecto, essa escrita atendia a uma necessidade didatica urgente daquele
contexto histérico e correspondia também a uma tomada de posi¢do diante daquela realidade
vivida, conforme a concepc¢do do engajamento do intelectual de Jean-Paul Sartre (2006) e
Edward Said (2005). Dai entdo que suas obras escritas naquele periodo foram publicadas
somente apos a independéncia de Angola ocorrida em 1975, excecdo feita a As aventuras de
Ngunga.

No entanto, depois de consumada a independéncia politica de Angola, acontecimento

que, segundo Mario César Lugarinho (2007), promoveu a literatura angolana da condicéo de
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"contraliteratura” (MOURALIS, 1982) ao posto de literatura nacional, e diante da
necessidade de se construir e consolidar, simultaneamente, uma nacdo e uma literatura
angolana, tarefa que se apresentava de modo urgente aos escritores angolanos da geracdo de
Pepetela, conforme observou Rita Chaves em A formacéo do romance angolano (1999), cabia
representar literariamente a formacdo da nacdo angolana, através de narrativas que fossem
buscar no passado as origens da sociedade que estavam a construir, e ai entdo entra o0 romance
de fundagdo no projeto literario do autor', inserindo-se ele na corrente literaria da “tradicdo
romantico-realista de escrever a nacdo por meio da ficcdo" (HELENA, 2005, p. 168-169).

Em entrevista concedida a professora Maura Eustaquia de Oliveira, Pepetela comenta
a necessidade que as literaturas das nagdes em formacao tém de ir buscar as raizes nacionais e

transforma-las em temas de reflexao.

Quando as nagBes como Angola estdo a viver uma fase de formagdo e
afirmacéo da sua identidade, a literatura tem uma certa intengéo de explicar
suas raizes, de encontrar respostas a questdes fundamentais como: quem
somos? Onde estamos? Nesse momento, a referéncia histrica torna-se
importante no contexto da literatura. 1sso explica, talvez que o meu tema
principal e recorrente é sempre a nacao. Esse € meu leitmotiv. (OLIVEIRA,
2003, p. 367)

Ou seja, conforme observa Edward Said (1995, p. 13), a literatura, sobretudo a
narrativa de ficgcdo, apos ter sido utilizada durante séculos pelos impérios coloniais, torna-se
nos periodos da descolonizacdo e pos-independéncia o instrumento utilizado pelos povos
colonizados para afirmacao da identidade e da existéncia de uma historia propria deles.

E com esse objetivo que Pepetela vai escrever e publicar o romance Yaka (1998), uma

obra plenamente engajada no processo de construcdo nacional, na qual o escritor angolano

14 . . I . x

Aqui vale lembrar que embora Pepetela seja o principal representante da narrativa de fundacdo angolana, ele
ndo foi o primeiro escritor a cultivar esse género em Angola. Esse posto cabe a Manuel Pedro Pacavira que em
1979 publicou Nzinga Mbandi, um romance sobre a histdria da lendaria rainha Nzinga.
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elabora "uma literatura que, mesclando, registro e invencao, intensifica aquele desejo de saber
de que barro somos feitos. " (CHAVES, 2005, p. 83).

E nessa busca pelo barro de que sdo feitos os angolanos, conforme observa a
professora Rita Chaves (lbid., p.87), Pepetela “recorre a mitos, vai as fontes da Historia,
subverte-as, reinventa o passado”, pois, para ele, "criar, através da literatura, insere-se no mito
unificador de Angola, no ideal de reunir etnias e ideologias em torno da
construcdo/reconstrucdo do pais" (OLIVEIRA, 2003, p. 363). Desse modo, aléem de buscar
fontes historicas referentes a colonizacdo portuguesa em Angola, Pepetela vai também em
busca dos mitos angolanos para encontrar um "mito unificador/fundador” de Angola,

conforme declara a Maura Eustaquia de Oliveira:

Os mitos que povoam Angola sdo preservados pelos grupos étnicos que
ocupam as diferentes regiGes do nosso territorio. Conhego-0s da experiéncia
que tenho junto & populagdo rural e ando a procura do mito que reconstrua
Angola, pois tem de haver um mito para construir uma identidade nacional e
é nessa busca que me perco ou me encontro... (OLIVEIRA, 2003, p. 367)

O romance Yaka, escrito em 1983 e publicado em 1984, foi a primeira narrativa de
fundacdo escrita por Pepetela e também a primeira tentativa de encontrar o mito
fundador/unificador da nacdo. Yaka, a estatua africana que da titulo a obra, exerce esse papel
de “mito unificador”, explicitando no texto a voz da consciéncia coletiva africana e,
principalmente, segundo o préprio Pepetela (LABAN, 1991, p.802), representa um ponto
comum em direcdo & unidade nacional angolana, aquilo que ele denomina de “cazumbi
antecipado da nacionalidade (PEPETELA, 1998, p. 14). Para construir essa imagem de uma
alegoria da unidade, Pepetela buscou fontes pré-coloniais, utilizando como ponto de partida
(explicitada em nota prévia na obra) a historia dos jagas (ou yakas), um povo que teria

percorrido todo o territorio angolano, "pontuando um percurso que se tornou nacional, mais

15 Cazumbi: espirito.
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tarde” (LABAN, 1991, p. 802-803), estabelecendo chefias por toda parte e, dessa forma,
representaria um bom exemplo da unidade e identidade angolana, que poderia ser recriado

através da ficcdo. Vejamos uma parte da nota prévia do romance sobre 0s jagas:

Yaka, Mbayaka, jaga, imbangala?

Foram uma mesma formagdo social (?), Nacdo (?) - aos antropdlogos de
esclarecer. Certo é que agitaram a ja tremeluzente Histéria de Angola, com
suas incursdes ao Reino do Congo (..) Na Matamba, deram forca a
legendaria Rainha Njinga (ou Nzinga), que empurrou 0 exército portugués
até o mar. Talvez Njinga fosse yaka? A hipdtese ainda ndo morreu. Os ditos
guerreiros, que por comodidade chamo de yaka, desceram para o sul e ja no
Centro ocidental de Angola aprisionaram o inglés Battel que deles conta
coisas de estarrecer - (...). Tiveram influéncia certa no dito Reino de
Benguela, formaram chefias nas terras dos Muila, Gambo, ja 14 bem no Sul,
irrequietamente voltaram a subir, formaram chefias no Planalto, em
Caconda, Huambo, Bailundo, Bié...

E o circulo yaka ficou fechado nesses séculos antigos.

Criadores de chefias, assimiladores de culturas, formadores de exércitos com
jovens de outras populagdes que iam integrando na sua caminhada, parecem
apenas uma ideia errante, cazumbi antecipado da nacionalidade.

Mas ndo é deles que trata este livro, s6 duma estatua.

E a estatua é pura ficgdo. Sendo a estatuéria yaka riquissima, ela poderia ter
existido. Mas ndo. Por acaso. Dai a necessidade de a criar, como mito
recriado. Até porgue s6 os mitos tém realidade. E como nos mitos, 0s mitos
criam a si préprios falando. (PEPETELA, 1984, p.6)

Na historia engendrada por Pepetela, a estatua de origem jaga ou yaka, que o pai de
Alexandre Semedo ganhou no jogo, exerce um duplo papel: € uma alegoria da nacdo enquanto
corpo que estd sendo formado a partir da conscientizacdo do povo, e por esta razdo ela se
apresenta como um enigma para Alexandre Semedo que s6 sera revelado no final da narrativa
pelo seu neto Joel, momento em que o patriarca ja esta angolanizado, e a0 mesmo tempo é a
voz coletiva angolana, que ao assumir a voz narrativa narra com total onisciéncia,
denunciando as violentas praticas colonialistas e reforcando a esperanca de todos os que
sofreram tais abusos e violéncias.

Mas além de utilizar a estdtua yaka como um mito fundador/unificador da
angolanidade, como uma alegoria da unidade nacional, o romance também tinha outro

proposito: fazer, atraves da ficcdo, um analise da sociedade colonial portuguesa em Angola,
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procurando "identificar no passado as causas para 0 que veio depois” e investigando o
"processo pelo qual, lentamente, essas causas comecaram a produzir seus efeitos™, conforme a
observacao feita por Umberto Eco (1985, p. 76) sobre o romance historico. Nesse sentido,
Pepetela afirma numa entrevista ao professor Carlos Serrano (1999) que essa analise poderia
explicar muita coisa da atual e da futura sociedade angolana, sendo que esse lancar de luzes
sobre o periodo colonial em Angola também serviria para que as novas geragdes, que ndo
viveram a situacdo colonial, soubessem como foi o colonialismo e como era a mentalidade do

colono. Segundo Pepetela:

A preocupacdo principal era a seguinte, e que portanto tem importancia
talvez para o futuro, € que me parece, exceto Castro Soromenho, ndo ha
ainda na ficcdo uma andlise da sociedade colonial. Ora, ha muita coisa de
Angola de hoje e de Angola de amanhd que encontram explicacdo nessa
sociedade. Porque apesar da luta de libertagéo, apesar da independéncia, etc.,
muita coisa ficou fundamentalmente em termos do que se pode chamar
muito genericamente de cultura, incluindo comportamentos sociais,
preconceitos, etc. H4 uma série de reacdes que tiveram que sdo explicadas
pela histdria colonial. Ha trajetorias individuais de pessoas que sé podem ser
explicadas pela educagdo que receberam em determinado meio. Depois
houve a ruptura. A independéncia é uma ruptura, um trauma de que se
recuperam numa nova sociedade, mas com muita coisa que vem de trés.
(SERRANO, 1999, p. 138)

Ao encontro da preocupacdo de Pepetela em relacdo as influéncias do colonialismo
sobre a atual sociedade angolana, vem a observacdo feita por Rita Chaves sobre os efeitos que

a situacgdo colonial provocou no continente africano:

O peso das rela¢Bes fundadas a partir da ocupagdo portuguesa se arrastou e
ainda repercute no presente, seja sobre a sua realidade diaria, seja sobre 0s
bens simbdlicos ali gerados e/ou que circulam. Sem receio de cair no
excessivo, podemos afirmar que de tal forma os esquemas coloniais
penetraram na composic¢do sociocultural do continente que se torna dificil
elaborar qualquer analise sobre qualquer que seja o objeto, sem passar pela
indagacdo da natureza e dos efeitos do colonialismo naquelas sociedades.
(CHAVES, 2005, p. 288)

Como dizia Frantz Fanon (1979), as marcas deixadas pelas a¢fes colonialistas nos

povos africanos colonizados sdo multiplas e muitas vezes indeléveis. Para Pepetela, essas
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marcas deixadas pela colonizagéo sdo visiveis nos comportamentos dos individuos angolanos
apos a independéncia, como, por exemplo, o habito de se comer bacalhau na noite de Natal
deixado pelos portugueses em Angola, um tema que o autor abordou numa de suas cronicas
angolanas'®, e na vida em geral das pessoas e seus valores culturais, fato que fez Pepetela ver
Luanda como uma cidade mestica, que € africana mas também é europeia em muitos aspectos.

Uma outra preocupacéo do autor na composicao dessa obra era mostrar a possibilidade
de que alguém que fizesse parte da sociedade colonial pudesse angolanizar-se a ponto de
participar ativamente da guerra contra os sul-africanos, como fez Joel, personagem do
romance.

Dessa forma, guiado pela preocupacdo de preencher lacunas historicas (e lacunas na
prépria ficcdo angolana), tematizar a formacdo da nacdo e da identidade angolana, buscando
encontrar os mitos fundadores de Angola, e analisar a sociedade colonial para refletir e
compreender melhor os aspectos sociais e culturais da sociedade pos-independéncia, Pepetela
planejou escrever Yaka, uma romance que tendo como fio condutor a saga de uma familia de
colonos portugueses abordaria um periodo de quase 100 anos da histéria angolana,
especificamente os Gltimos anos da colonizacdo portuguesa em Angola. A esse respeito, em
entrevista a Michel Laban, o escritor comenta as dificuldades que teve para levar a cabo o

projeto de escrever uma saga da nagao:

O primeiro livro que foi pensado antes de ser escrito. (...) foi sistematizado
antes. Todos 0s outros sdo idéias que se desenvolvem a medida em que vou
escrevendo. O Yaka ndo, foi sistematizado antes. Talvez por isso tenha sido
o livro mais dificil de escrever e que me tenha dado menos gozo — j& ndo
havia muitas surpresas... Esse problema p6s-se logo de principio, quando eu
pensei no livro, que tinha que ser um tempo largo, mas que pensava que
seria aborrecido, que haveria muitos pontos mortos se pegasse uma linha de
continuidade... Portanto, resolvi situa-los em cinco momentos, excepto a
primeira parte que € numa linha mais continua — a parte da infancia, em que
tinha que haver uma certa continuidade — mas, a partir dai, situar em
momentos precisos, que eram momentos significativos da propria histéria da

8 PEPETELA. O bacalhau do Natal. In. Cronicas com fundo de guerra. Lisboa: Norton de Matos, 2011.
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regido... Portanto, situar revoltas, fundamentalmente. (LABAN, 1991, p.
800)

Ao voltar-se aos mitos angolanos e ao passado colonial em busca das raizes nacionais,
Pepetela, que ja tinha a formacdo da nacdo angolana como o tema principal do seu projeto
literario desde o primeiro romance, Muana Pud, mas antes voltada ao passado recente ou ao
periodo contemporaneo, incorpora ao seu projeto literario a narrativa de fundagdo, seguindo
um modelo iniciado pelos romancistas do século XIX "de escrever a nagdo por meio da
ficcdo" (HELENA, 2005, p. 168-169), voltando-se ao passado nacional distante, conforme ja
nos referimos anteriormente. No entanto, ao fazé-lo, o escritor rompe com o modelo
tradicional cultivado pelos escritores romanticos e realistas, ao incorporar elementos do
engajamento literario do século XX a narrativa de fundagdo, através da denuncia da violéncia
colonial e do contar de uma outra histdria, que se contrapde a histéria oficial portuguesa, a
historia dos vencidos, conforme a concepg¢do de Walter Benjamin (1985) sobre a histéria e a
escrita alegdrica. Nesse aspecto, as narrativas de fundacgdo escritas por Pepetela se aproximam
do conceito de "romance histérico de resisténcia" concebido pela professora Vera Follain de

Figueiredo:

O romance histérico de resisténcia voltou-se contra a visdo universalizante
da histéria segundo um paradigma ocidental, denunciando as falacias desse
discurso tido como cientifico, mas, ao tentar criar uma outra historia, se
contrapondo a versdo oficial, revelou também, de certa forma, uma crenca na
historia, ndo mais como verdade Unica mas como conflito de versdes no qual
cabe afirmar a visdo dos vencidos. Ao travar uma luta contra o esquecimento
promovido pelo poder e fazer emergir 0s aspectos do passado que haviam
sido silenciados pelas representaces oficiais, ¢ ainda a histéria que sai
engrandecida - mas uma outra historia, que uma vez resgatada, tem em si um
potencial utépico. (FIGUEIREDO, 1997, p. 483)

E desnecessério dizer que o conceito de "romance de resisténcia" estabelecido por
Vera Figueiredo, por realizar uma releitura critica da historia e dar voz a tudo o que foi

silenciado pela histdria oficial, é muito semelhante ao conceito de "novo romance histérico
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latino-americano™ de Fernando Ainsa (1991) e Seymour Menton (1993), haja vista que 0s
seus principais exemplos de romances historicos de resisténcia sdo as narrativas de Alejo
Carpentier, Augusto Roa Bastos, Gabriel Garcia Marquez e Carlos Fuentes’, embora se
distancie, principalmente da concepc¢édo de Seymour Mentor, por flexibilizar o distanciamento
temporal da narrativa histérica, a0 mesmo tempo em que se aproxima do conceito de
"metaficcao historiografica”, de Linda Hutcheon (1991, p. 127-146), pelo fato de considerar a
historia, assim como a fic¢do, como um discurso, um construto humano, e por isso passivel de
carregar em seu bojo "verdades no plural, e jamais uma sé verdade", conforme a filosofia

nietzscheana da histéria que, segundo Hayden White afirma:

O escopo de Nietzsche era destruir a crenga num passado histérico no qual
os homens pudessem aprender qualquer verdade Unica e substancial. Para
Nietzsche, como para Burckhardt, havia tantas "verdades™ acerca do passado
guantas fossem as perspectivas a respeito dele. (...) Os homens encaravam o
mundo por Opticas que se harmonizavam com 0s propésitos que o0s
motivavam; e exigiam diferentes visdes da historia para justificar os varios
projetos que deviam empreender a fim de realizar plenamente sua
humanidade. Basicamente, portanto, Nietzsche dividia as maneiras como 0s
homens encaravam a histéria em dois tipos: um tipo negador da vida, que
pretendia encontrar o Unico modo eternamente verdadeiro, ou “correto”, de
considerar 0 passado; e um tipo afirmador da vida, que estimulava tantas
visbes dissimeis da historia quantos projetos houvesse de alcangar uma
consciéncia de si nos seres humanos individuais. (WHITE, 1995, p. 340)

Nesse contexto, insere-se a narrativa de fundacdo engajada, ou de resisténcia,
elaborada por Pepetela, que preenche as lacunas e os siléncios deixados pela histéria oficial,
iluminando os desvaos e ouvindo as vozes silenciadas pelo processo colonial portugués, e
assim apresenta um outro lado da historia, a histdria dos vencidos que, ao final, acabam-se
por se tornar também vencedores. Nesse sentido, embora a narrativa de Yaka guie-se pela

histéria ja escrita'®, por apresentar essas caracteristicas ela se aproxima em parte da

Y7 Entre os escritores brasileiros que escreveram narrativas histéricas de resisténcia, Vera Figueiredo cita
Antonio Callado, Erico Verissimo, Jodo Ubaldo Ribeiro e J. J. Veiga.
'8 para a escrita do romance, Pepetela se valeu das informagdes histéricas contidas em Histéria das campanhas

de Angola (1986) do historiador René Pelisier.
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metaficcdo historiografica de Linda Hutcheon, ainda que Pepetela ndo seja exatamente um
escritor pds-moderno, e apresenta algumas das caracteristicas identificadas por Fernando
Ainsa (1991) no novo romance historico latino-americano, como as que seguem citadas

abaixo, conforme veremos na anélise da polifonia e do contraponto presentes no romance.

1 — O novo romance histérico caracteriza-se por fazer uma releitura critica
da historia;

2 — A releitura proposta por esse romance impugna a legitimacao instaurada
pelas versbes oficiais da historia. Nesse sentido a literatura visa suprir as
deficiéncias da historiografia tradicional, conservadora e preconceituosa,
dando voz a tudo aquilo que foi negado, silenciado ou perseguido pela
historia;

3 — A multiplicidade de perspectivas possiveis faz com que ndo haja uma s6
verdade do fato historico. A ficgdo confronta diferentes versdes que podem
ser até mesmo contraditorias.

(...) (ESTEVES, 1995, p. 29-30)

Ao representar literariamente e criticamente 0 povo e a nacdo angolana, Pepetela
também encarna o papel que o escritor cubano Alejo Carpentier (1971) defendia para o
romancista latino-americano, por transformar o seu povo e a sua terra em objeto de reflexdo
literaria, agindo também como "o homem colonizado que escreve para 0 seu povo", utilizando
0 passado "com o propdsito de abrir o futuro, convidar a acdo, fundar a esperanca” conforme
afirma Frantz Fanon (1979, p. 193). Desse modo, as suas narrativas de fundacdo sdo
engajadas porque sdo instrumentos contra a alienacdo, sdo uma tomada de posicdo diante de
uma determinada realidade, procurando atingir o leitor para desvendar o mundo a ele

(SARTRE, 2006).

5.2. As estratégias narrativas utilizadas para contar uma outra histéria

Para que Yaka fosse uma narrativa de fundagdo engajada, conforme o sentido de

engajamento estabelecido por Jean-Paul Sartre (2006), sem que houvesse qualquer prejuizo
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do seu valor literario, Pepetela langcou méo de estratégias narrativas semelhantes as utilizadas
por Erico Verissimo na elaboracdo de O tempo e o vento, como a saga familiar, o
contraponto, a polifonia e a metaficcdo, recursos narrativos que permitiram ao escritor
angolano conciliar, dentro do seu projeto literario, 0 elemento ético e o estético, alcancando,
dessa forma, o equilibrio entre literatura de intervencao social e alta elaboracdo estética. A
utilizacdo desses recursos possibilitaram a Pepetela contar a histdria do colonialismo
portugués em Angola pelo ponto de vista do povo angolano, contrastando-a com a historia
oficial; fazer uma andlise da sociedade colonial angolana; dar voz aos excluidos e silenciados

pela historia e mostrar diferentes pontos de vista sobre um mesmo assunto.

5.2.1. A saga familiar

Yaka constitui-se como uma saga familiar pelo fato de ter o seu principal nucleo
narrativo centralizado na histéria dos Semedo, uma familia de colonos portugueses que veio
para Angola no final do século XIX, ao mesmo tempo em que a histéria desse cld esta
atrelada ao desenvolvimento histérico de uma regido de Angola e também da nacgdo angolana.

A obra narra a historia da familia de Alexandre Semedo, filho do portugués Oscar
Semedo e de dona Esmeralda, considerada portuguesa de segunda por ter nascida em Angola.
Alexandre, também portugués de segunda, casa-se com Donana, uma portuguesa pobre, que
veio para Angola em busca de um casamento que pudesse lhe trazer uma condicdo social
melhor, apds ter sido desvirginada por um marinheiro em Portugal. Juntos eles teréo cinco
filhos: Aquiles, Orestes, Euridice, Helena e Socrates. Aquiles, Orestes e Euridice casam-se
respectivamente com Gloria, Matilde e Bartolomeu Espinha, dando continuidade a

descendéncia da familia Semedo, enquanto que Helena morre na infancia e Socrates vai para
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Portugal estudar direito e praticamente desparece da narrativa, sO tendo o seu nome citado
algumas vezes. Alexandre Semedo também constréi uma descendéncia fora do casamento,
através do seu envolvimento com a mulata Joana, que Ihe da a filha Ofélia. Na pagina 263 do
romance, através da reflexdo de Alexandre Semedo, temos a mencdo de quase todos 0s

membros da familia:

Onde esta a tradicdo da familia? O pai dele, Oscar Semedo, rugiria de raiva
ao saber que bisnetos tinha. Todos uns apoliticos. J& os netos também, talvez
s6 o Socrates, 14 em Portugal, tivesse algumas ideias assentes. Tinha
obrigacdo disso, era advogado. Nunca mais se encontraram. Todos 0s outros
tinham traido o gosto de Oscar Semedo pela politica. Era o futebol, as
mulheres, 0s negdcios ou a administracdo. Nenhum era capaz de dizer uma
frase interessante, que chatice! Nem mesmo o Heitor, esse ia s6 para
filosofias. A conversa parara de repente e o patriarca olhou os netos sentados
a volta dele. Ali estavam os trés filhos de Aquiles: Xandinho, Irene e
Dionisio. O Socrates, filho de Orestes, e a irmd, Chucha, 14 na janela.
Excepto Chucha, todos tinham mais de vinte anos, uma escadinha perfeita. E
finalmente, os filhos de Euridice: Heitor, Jaime e Olivia. Eram ligeiramente
mais novos, Heitor tinha vinte e Jaime quatro anos menos; Olivia era a
cagula, s6 com nove anos. Faltavam os filhos do Sdcrates, 14 em Portugal. E
a Ofélia, sua filha mulata, feita fora do casamento, que vivia no Huambo e
um dia viera conhecé-lo, ja depois da morte de Donana. Ofélia tinha um
filho, Chico, que veio com a mae. Agora deve ter também vinte anos.
Alexandre Semedo tinha um Unico bisneto, o pequeno Joel, que dormia la
em cima a espera que 0s pais o levassem para casa. (PEPETELA, 1998, p.
263)

Apos essa reflexdo feita por Alexandre Semedo em 1961, a sua familia é aumentada
através do nascimento de mais quatro bisnetos: Eusébio e Sandra, filhos de Xandinho e Alice;
e Demadstenes e Aristoteles, filhos de Chico e Sénia.

A utilizacdo dessa estratégia narrativa, a saga familiar, permite a Pepetela entrelacar a
historia da familia ficticia a historia do desenvolvimento da cidade de Benguela e de Angola,
de modo a realizar uma analise da sociedade colonial, a0 mesmo tempo em que faz uma
releitura da historia do pais, dando voz a tudo aquilo que foi silenciado e obscurecido pela
historiografia oficial portuguesa.

Para tanto, Pepetela se apropriou de matéria de extracdo historica tanto angolana

quanto portuguesa e mundial. Da matéria de extracdo historica angolana presente em Yaka
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podemos citar as diversas revoltas dos nativos (Revolta do Bailundo, Guerra preta do
Amboim e Revolta dos Seles), as quais o escritor foi buscar na obra do historiador René
Pelisier, a historia do povo jaga citada na nota prévia, o movimento de ocupacéo das terras do
interior de Angola feito pelos portugueses a partir do Conferéncia de Berlim (1884-1885), a
construcdo da ferrovia Lobito-Huambo, a guerra de libertacdo nacional, 0s acontecimentos as
veésperas da independéncia e a guerra contra os sul-africanos. Quanto a matéria de extracédo
histérica portuguesa, ha referéncias a varios acontecimentos historicos, como o Ultimato
Inglés (1890), a crise da monarquia, a proclamacdo da republica, a ascensdo de Antdnio
Salazar ao poder e a Revolucao dos Cravos. Em relacdo a historia mundial, ha referéncias as
duas grandes guerras mundiais.

Pelo fato de tracar um grande painel historico, de 1890 a 1975, e de se utilizar de uma
familia totalmente ficticia para a andlise dos acontecimentos historicos abordados,
mostrando como essas personagens foram afetadas e como reagiram a determinados
acontecimentos histéricos, enquanto que as personagens histéricas como Silva Porto, Mutu-
ya-Kevela, Ndunduma e Antonio Salazar apenas sdo mencionadas no romance, compondo o
pano de fundo da narrativa, Yaka possui em grande parte de sua extensdo uma forma de
representacdo literaria caracteristica do romance histdrico tradicional, conforme a teorizacdo
feita por Georg Lukéacs (1966), recuperando a singularidade histérica de uma época
atravessada por diversas crises histdricas provocadas por fatores de ordem econdémica (crise
da borracha e construcdo da ferrovia Lobito-Huambo, entre outros) e pelos constantes
conflitos entre colonos portugueses e nativos angolanos.

Sob esse aspecto, em sua analise da sociedade colonial angolana, Pepetela representa
literariamente como os colonos que viveram naquela sociedade foram afetados por

determinados acontecimentos histéricos do periodo (as revoltas, a crise da borracha, o
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Ultimato Inglés) e como reagiram a eles, mostrando como eles pensavam e agiam, pois

conforme nos aponta Regina Zilberman:

Lukacs concebe o romance histérico como um género gue ndo apenas situa o
leitor num tempo passado, mas ajuda-o0 a entender os acontecimentos. Por
isso, ele valoriza 0 modo como se da a representacdo do periodo historico,
gue deve corresponder a uma fase de crise e transformacdo. Contudo, a
énfase do romancista ndo recai sobre o movimento historico, e sim sobre
seus efeitos sobre as figuras humanas, especialmente quando essas se
organizam em nucleos domésticos. (ZILBERMAN, 2003, p. 120)

Nesse sentido, é significativo o trecho em que Oscar Semedo, republicano convicto,
toma conhecimento do Ultimato Inglés, pelo qual a Inglaterra impds a monarquia portuguesa
a desocupacdo de alguns territdrios localizados no interior da Africa, mais precisamente entre

Angola e Mocambique:

Quando chegou, o pai de Alexandre soube do Ultimato Inglés. Ja tinha
passado meses atras, mas os colonos ainda estavam em efervescéncia. Oscar
Semedo, cada vez que falava disso, espumava de raiva:

- Tiraram-nos o que era nosso. Todo o territdrio do Atlantico ao indico, o
territorio cor-de-rosa, era nosso por direito natural. De descoberta. Mas 0s
ingleses queriam o meio. E disseram: ou nos dao isso, ou é guerra. E esse rei
incapaz e covarde dobrou-se. Os reis de Portugal sempre se dobraram aos
ingleses. Por essas e por outras me perseguiram sempre. (PEPETELA, 1998,
p. 26)

Dessa forma, a0 mostrar como a noticia do Ultimato Inglés foi recebida por Oscar
Semedo e como reagiu a ela, Pepetela realiza a interseccdo entre os acontecimentos historicos
e as existéncias individuais agrupadas em sociedade (JAMESON, 2007), que é uma das

principais caracteristicas do romance histoérico tradicional, pois conforme aponta a professora

Marilene Weinhardt, na teoria lukcasiana,

ao romance histérico ndo interessa repetir o relato dos grandes
acontecimentos, mas ressuscitar poeticamente os seres humanos que viveram
essa experiéncia. Ele deve fazer com que o leitor aprenda as razBes sociais e
humanas que fizeram com que os homens daquele tempo e daquele espaco
pensassem, sentissem e agissem da forma como o fizeram. (WEINHARDT,
1995, p. 53)
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Desse modo, a narrativa mostra o pensamento do colono portugués em relacdo as
terras africanas, como sendo propriedade portuguesa por direito natural de descoberta, sem
levar em conta, em nenhum momento, que essas terras ja eram habitadas e possuiam donos. O
pensamento de Oscar Semedo nos lembra as “estruturas de atitudes e referéncias”
identificadas por Edward Said (1995, p. 89) em textos literarios, historicos e etnograficos
ingleses, franceses e americanos, em que “havia praticamente uma unanimidade de que as
racas submetidas devem ser governadas, (...) que apenas uma raga merece e tem conquistado
sistematicamente o direito de ser considerada a raca cuja principal missao é se expandir além
de seu préprio dominio™. Nesse caso especifico, tanto ingleses quanto portugueses pensavam
da mesma maneira, que eram detentores legitimos do direito de dispor de territorios para a
sua expansdo, subjugando os verdadeiros donos dessas terras, pois, segundo Said (lbid., p.
118), a posse geogréafica efetiva da terra estd no cerne do empreendimento colonial: "pensar
em lugares distantes, coloniza-los, povoa-los ou despovoa-los: tudo isso ocorre na terra, em
torno da terra ou por causa da terra."

O Ultimato Inglés acontece em 1890, no mesmo ano em que nasce Alexandre Semedo,
0 protagonista do romance, de modo que essa data e esses dois acontecimentos relacionados a
ela podem ser considerados como o0 "momento axial” da narrativa, o acontecimento fundador,
"0 marco zero para a contagem do tempo cronolégico” (RICOUER, 2010, p. 181), de que toda
ficcdo de caréater historico deve conter. Abaixo transcrevemos o trecho em que é narrado o
nascimento do protagonista, realizado em primeira pessoa pela voz narrativa da propria

personagem.

Nasci em 1890, embaixo duma arvore. A minha mae foi assistida pela velha
Ntumba, escrava ganguela. A escrava, talvez por velhice, deixou-me cair no
p6. Segundos apenas. Os suficientes para no meu corpo ficar misturado o pé
da terra e os liquidos que trazia comigo ao sair da mée. O pai berrou que ia
matar a velha. A mae disse que foi sem querer. A velha sé chorava,
lavando-me. Depois o pai acalmou. (PEPETELA, 1998, p. 18)
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A narracdo do nascimento de Alexandre Semedo também é feita pela voz narrativa da
estatua yaka, conforme veremos na parte desse capitulo que trata da polifonia. A respeito do
momento axial, como elemento primordial da narrativa de carater historico e, principalmente,
de fundacdo, a professora Inocéncia Mata (2001, p. 182) identificou Alexandre Semedo,
Lueji, do romance homdnimo, e Baltazar Van Dum, de A gloriosa familia, como personagens
primordiais do autor, aquelas que estdo na origem da Angola moderna (o primeiro Semedo, a
primeira rainha e o primeiro Van Dum), que configuram a busca da identidade e desvelam a
recuperacdo de um mito (de fundacdo) que sacraliza um territorio.

Ainda sobre o nascimento de Alexandre Semedo, a professora Maria Aparecida
Santilli situou-o juntamente com o Ultimato Inglés como o no episédico inicial do romance,

conforme podemos verificar no trecho abaixo.

. a data de 1890, ano de nascimento de Alexandre, figura central do
romance que é a primeira geracdo angolana da familia portuguesa dos
Semedos, lance, portanto, de origem da estoria de vida que a ficcdo
engendrarg, arca a implantacdo do n6 episédico inicial, no periodo de
decorréncias historicas do "Ultimatum™ inglés, na Coldnia, a determinar a
eminéncia e urgéncia dos esforgos de ocupacgdo cujos resultados aparecem,
tanto nas guerras do Bié, como em outros, por desdobramentos da resisténcia
dos reinos Ngambu e Humbi, até o marco-fecho de 1904. (SANTILLI, 2002,
p. 128)

Também é de 1890 a primeira descri¢do feita da centenaria cidade de Benguela, o
espaco onde é ambientado o0 romance e que vai ter a fungdo de um microcosmo de Angola na

estrutura da narrativa.

Benguela dos quintaldes. Quintaldes onde escravos dos Guanguelas, do Bié,
da Lunda, dos Lozi e de mais longe ainda, da costa oriental de Africa,
vinham parar. Engordavam ai para resistir & viagem de barco até S. Tomé,
Antilhas ou Brasil. Quintaldes de muro alto que escondiam cubatas e
mangueiras, vigiados por vimbali atentos, dedilhando kissanges.

()

Em 1890 a cidade devia ser o conjunto de quintaldes entre 0 mar e o
principio do bairro da Pega, com grandes vazios no meio. Para a Peca fomos
viver. (PEPETELA, 1998, p. 25-26)
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Estabelecidos o espaco e 0 tempo romanescos, os narradores de Yaka em terceira e em
primeira pessoa (quando Alexandre Semedo assume a voz narrativa)'® vdo mostrar o processo
da colonizacdo portuguesa em Angola conforme a visdo do colono portugués, através dos
membros da familia Semedo, e assim 0 autor ressuscita literariamente as pessoas que viveram
aquela experiéncia, revelando ao leitor o que sentiam, 0 modo como pensavam e como agiam,
conforme a teoria lukacsiana (LUKACS, 1966) sobre os efeitos do movimento histérico sobre
as criaturas humanas. Nesse sentido, vejamos como Alexandre Semedo via as constantes
bebedeiras do pai, compreendendo-as e justificando-as pelo ambiente iletrado, monétono e ao
mesmo tempo hostil em que viviam na Benguela colonial, conforme o didlogo imaginario

entre Alexandre e a estatua yaka:

Era cena cada vez mais frequente. Como ndo haveria de beber, Yaka? A
lojeca todo o dia, a aturar negros beberrfes que o Unico portugués que
sabiam era para encomendar vinho. A casa, onde a mulher ndo o
acompanhava nos sonhos. Os amigos da taberna, onde era preciso cuidado a
discutir, pois ameagavam-no com Capangombe. Os livros lidos e relidos.
Acho que nunca foi dado a mulheres, ndo ouvi uma so estéria sobre ele. Se
ainda fosse catélico, ao menos teria Deus. Sim, compreendo-o bem.
Benguela era uma viléria sem nada. A partir das oito da noite, as pessoas
fechavam-se em casa com medo dos mundombes. Volta e meia havia uma
noticia aterradora: que iam atacar o Dombe, que tinha havido tiros na
Catumbela, que escravos se tinham revoltado, etc. E todos os meses havia
qualquer levantamento dos arredores. Como ndo havia de beber? Que mais
tinha para esquecer? Responda entdo, raio de estatua! (PEPETELA, 1998, p.
34)

Desse modo, sdo revelados o preconceito que os colonos nutriam pelo nativo e o
medo constante que eles tinham das revoltas levantadas pelos povos que viviam nas regioes
proximas a Benguela. Em relagdo ao preconceito, é necessario lembrar com Albert Memmi

(1967) que a justificativa feita pelo colonizador para legitimar o dominio e a expoliagdo dos

% O romance possui sete narradores: um em terceira pessoa e seis em primeira pessoa: Alexandre Semedo, a
estatua yaka, o soldado do Cuamato, Chucha, Dionisio e Jaime. Os trés Ultimos narram apenas para contar cada
um a sua versdo sobre um triangulo amoroso entre eles e por essa razdo fogem ao nosso interesse de analise.
Discorremos mais sobre as vozes narrativas de Alexandre Semedo e da estatua yaka na abordagem da polifonia e

da metaficcéo.
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colonizados e suas terras era de que eles eram seres inferiores por esséncia: preguigosos,
incapazes, indolentes, ingratos, desleais e desonestos; e com Frantz Fanon (1979) de que para
as nacBes colonialistas em Africa todo o vasto continente africano era habitado por selvagens,
cheios de superticbes e fanatismo, e por essa razdo, eles estavam fadados ao desprezo e a
maldicdo de Deus.

Assim, dentro do romance, a relacdo entre nativos e colonos vai ser permeada pelo
preconceito, 0 medo, a exploragcdo econémica e a violéncia fisica, de forma que o fio condutor
da narrativa sera as revoltas que vao ocorrendo a partir de 1890 até culminar no movimento
revolucionario de 1961. Nesse sentido, vejamos um trecho em que € narrado o inicio da

revolta dos bailundos que instala um verdadeiro panico na populacdo de Benguela:

E, de repente, estourou a bomba. Os bailundos se tinham revoltado.
Comecaram a queimar as lojas dos comerciantes no Bailundo, se falava em
centenas de brancos mortos. Outros tinham-se refugiado na fortaleza e
estavam sitiados. Temiam a rebelido vai passar para 0 Huambo, a Tchiaka, o
Soque, o Bié. Os alarmistas diziam os bailundos vém a caminho de
Benguela. Nunca vi tanto branco comprar tanta arma. Mesmo alguns
degredados perigosos, assassinos, agora passavam ha rua ostentado
Winchester ou Kropotché no ombro. O pai de Alexandre andava com uma
Kropotché e uma pistola. A Winchester ficava em casa com a mde. SO
Acacio andava desarmado. (PEPETELA, 1998, p. 51)

Dessa forma, Pepetela descreve o ambiente colonial na Benguela do comeco do século
XX, no qual reinava a ideia da existéncia de um "no6s" e de um "eles", cada qual muito bem
definido e com seus lugares sociais muito bem demarcados pela ideologia colonial de que nos
fala Edward Said (1995, p. 27). Nesse contexto colonial, marcado pelo preconceito e pela
exploragdo fisica e econdmica, emerge a violéncia do regime colonial e a contravioléncia do

colonizado, conforme observa Frantz Fanon.

A violéncia do regime colonial e a contravioléncia do colonizado
equilibram-se e correspondem-se numa extraordinaria homogeneidade
reciproca (...) O trabalho do colono € tornar impossiveis até os sonhos de
liberdade do colonizado. O trabalho do colonizado consiste em imaginar
todas as combinacBGes eventuais para aniquilar o colono. No plano da
raciocinio o maniqueismo do colono produz um maniqueismo do



237

colonizado. A teoria do "indigena mal absoluto™ corresponde a teoria do
"colono mal absoluto”. (FANON, 1979, p. 73)

Quanto a estruturacdo, o romance € dividido em cinco partes, cada uma delas
englobando um periodo importante da historia angolana: "A boca (1890/1904), "Os olhos
(1917), "O coragao™ (1940/41), "O sexo (1961)" e "As pernas (1975). Essas partes compdem a
imagem de um corpo em formacdo, o corpo da nagdo angolana, como um feto em

desenvolvimento. No entanto, para a professora Maria Aparecida Santilli essa estrutura

reproduz o estilhamento, a saga de um corpo (que a leitura iré identificar-se
como colectivo), cuja cabeca pode supor-se ambiguamente estar
representada no protagonista e/ou que concebeu, para, desse corpo, se
conscientizar. Por essa via, os marcos de periodizacdo da odisseia de
resisténcia, no contraponto com os desastres da historia de ocupacdo ampla e
efectiva do territdrio angolano, constituem-se lances simbdlicos da
desorganizacdo de todo corpo fisico-social concernente aos povos de
Angola. (SANTILLI, 2002, p. 128)

Os periodos historicos focados em cada uma das partes do romance sdo todos
marcados por acontecimentos importantes tanto no aspecto regional/nacional quanto mundial,
que vao desde os conflitos: as revoltas dos povos nativos, o Ultimato Inglés, a Revolucao
Russa, as duas Guerras Mundiais, o0 movimento revolucionario e a Revolugdo dos Cravos; até
aspectos econdémicos como a crise da borracha, a construgdo da ferrovia Lobito-Huambo e
outros elementos associados ao desenvolvimento de Benguela e regido. Acompanhando a par
e passo todos esses eventos e, principalmente, sendo condicionados por eles, se encontram 0s
integrantes da familia Semedo, cujas vidas séo transformadas e “remodeladas pelo vagalh&o
das forcas sociais " e histéricas (ANDERSON, 2007).

Até as duas primeiras partes (A boca e Os olhos), as principais discussdes politicas
sobre os acontecimentos histéricos eram realizadas no Bar do Lima. Era para la que os
colonos iam beber, saber as novidades e discutir os problemas da coldnia. Tanto Alexandre

guanto seu pai eram frequentadores do local, e é acompanhando esses dois membros da
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familia Semedo que tomamos conhecimento dos pensamentos dos outros colonos sobre as

revoltas e a exploracdo colonial que eles impunham aos nativos.

Acacio tinha sido o primeiro a aparecer depois do almo¢o na taberna do
Lima. Depois foram chegando os outros e até o menino Alexandre Semedo
atrds do pai. A conversa foi aquecendo e s6 podia ser sobre a revolta do
Bailundo.

- Devia ter-se conquistado o Huambo e o Bailundo - dizia S6 Agripino de
Sousa. - Qual ocupacdo pacifica, qual bosta! Era com armas, porra.
Deixaram 14 os sobas a mandar, limitaram-se a por comerciantes e uma
guarni¢do no Bailundo, vejam a merda que deu. Quiseram deixar os reinos
independentes, a inglesa. E agora estamos fodidos.

()

Mas os outros também estavam alterados. Sem caravanas a chegar, todo o
comeércio ia a faléncia.

- Olhem, por uma vez o Governador tinha razdo - arriscou o timido S6
Almeida. - A culpa é dos comerciantes do mato. Roubavam como podiam e
agora todos nos lixamos.

- Cale-se &4, homem! - gritou um dos refugiados. - Fala porque nunca andou
por l&. Sempre na boa vida da cidade... A culpa € desses oficiais de meia-
tijela que nomeiam como capitdes-mores. Impfem o imposto que querem,
para ficar com a maior parte. Provocam revoltas. E quem paga é o
comerciante.

- Contaram-me como vocés fazem - disse Oscar Semedo. Fonte insuspeita,
um comerciante do Bié. Provocam uma divida qualquer, geralmente por
causa da bebida. Para pagar a divida, pdem os negros a trabalhar para vocés.
Geralmente para toda a vida. E mentira ou é verdade? (PEPETELA, 1998, p.
56)

A polifonia de vozes orquestrada pelo narrador em terceira pessoa revela uma situacao
de exploracdo do nativo na qual ninguém é inocente: todos os colonos sdo culpados de uma
forma ou outra da exploracdo dos negros. Até mesmo o barbeiro Acécio, um degradado
politico que vive honestamente do seu trabalho, indiretamente também faz parte do processo
de exploracéo colonial, conforme ele mesmo assume num trecho da narrativa, por depender
do dinheiro dos colonos que exploram a populacao nativa.

A discusséo da exploracéo colonial realizada no Bar do Lima nos lembra, em parte, as
acOes que os colonos europeus tinham fundadas no “pressuposto da subordinacdo e
vitimizacao do nativo" observadas por Edward Said (1995, p. 177): "uma delas é o prazer no

uso do poder - poder de observar, governar e tirar proveito de territorios e povos distantes. (...)
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Outra consiste no principio ideologico para reduzir e depois reconstituir o nativo como
individuo a ser dirigido e governado."

Alexandre Semedo, na noite de 14 de julho de 1917, em que os colonos de Benguela
estavam em suas casas armados e aterrorizados com a perspectiva de um ataque da populacao
nativa que havia se revoltado, resolve acabar com o préprio medo e faz um andlise do

colonialismo portugués num desabafo violento que chega a assustar a esposa Donana:

Foi naquela noite de 14 de julho de 1917 que Alexandre Semedo, sitiado em
casa pelo medo, escoltado pela gravida Donana, deu um murro na mesa e,
como tantos outros, gritou para a posteridade:

- Merda! Nao se pode viver sempre com medo. Temos de acabar com eles.
Um siléncio pesado lhe respondeu e nem eu suspirei. Siléncio que vinha das
ruas vazias, as casas fechadas e abandonadas. Donana perguntou entdo a
Alexandre, pela primeira vez com respeito:

- Todos, Alexandre?

- Todos! Enguanto houver negros viveremos no medo. Estou-me cagando se
se revoltam porque lhes roubam as terras boas para o café. Estou me
cagando se se revoltam contra o imposto de ter uma cubata ou contra o
imposto do nascimento. Estou-me cagando se a terra antes era deles. N&o
quero é viver mais no medo. E deixa de olhar assim, Yaka, também me estou
cagando para ti e para o que penses de mim.

- Acalma-te, Alexandre. Vais acordar as criancas.

- O meu pai morreu com medo. Eu nasci j& com medo. Todos esses vivem SO
com medo. N&o ha ano sem revolta. Porra, ja chega!l

()

O problema é que ndo nos deviamos ter metido no barco, um barco que néo
da para todos e onde havia gente antes. Bom. Agora ja estamos, nao
podemos sair. E matar ou morrer. Que sejam os outros a saltar do barco.

- Mas se matam todos, quem vai trabalhar? (PEPETELA, 1998, p. 137-138)

Dessa forma, Alexandre Semedo nomina os principais tipos de exploracdo a que 0s
nativos estavam sujeitos: pesada carga de impostos e roubo das suas terras, e de certa forma
reconhece a exploragdo absurda que um "nds-colonos™ impunham a “eles-africanos”, mas
prevalece a sua condicdo de colono, motivada pelo instinto de sobrevivéncia, do ou nés ou
eles. Dai entdo a sensacdo de ter entrado num barco furado, sendo que a Unica saida que se
apresentava para os colonos era acabar como a populagdo nativa, mas dai vem a sensata

pergunta de Donana: "Mas se matam todos, quem vai trabalhar?", inviabilizando a ideia de
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Alexandre Semedo, pois 0s colonos precisam ndo apenas da terra mas também dos nativos
para os explorarem.

Neste trecho revela-se a contradigdo existente dentro do processo colonial, sendo que
0 desespero e a revolta de Alexandre Semedo diante do medo constante nos lembra a
observacao feita por Albert Memmi (1967) de que a colonizacdo é uma doenca do europeu,

havendo, por conta disso, um drama no colonizador, de forma que

... sua cura sup8e uma terapéutica dificil e dolorosa, um desenraizamento e
uma reforma de suas condigOes atuais de existéncia. (...)

A colonizacéo so6 podia desfigurar o colonizador. Colocava-o diante de uma
alternativa com saidas igualmente desastrosas: entre a injustica quotidiana
aceita em seu proveito ou o sacrificio de si mesmo, necessario e jamais
consumado. A situacdo do colonizador é tal que, aceitando-a, apodrece nela,
recusando-a, nega-se a si mesmo. (MEMMI, 1967, p. 123)

Proporcional ao crescimento de membros da familia Semedo € a ascensdo social e
econémica que eles experimentam a partir do momento em que o ainda garoto Alexandre
Semedo herda do seu padrinho a pequena loja em que seu pai trabalhava. O processo é lento,
mas se torna mais rapido e agressivo a partir da entrada de Bartolomeu Espinha na familia,
através do casamento com Euridice. Ele, um lisboeta iletrado e sem escrapulo que viera para
Angola em busca de construir um império, e para isso estava disposto a usar todos os métodos
disponiveis, inclusive os ilicitos, teve o consentimento de Alexandre para casar com filha
justamente por possuir a aptiddo para os negocios que faltava ao patriarca e aos outros
membros da familia, conforme podemos verificar no trecho abaixo em que Alexandre
conversa com a esposa Donana sobre a decisédo tomada.

-Tiveste uma decisdo muito acertada - disse Donana. - E eles vdo aceitar,
mais cedo ou mais tarde. (...)

- Decisdo acertada? Sem duavida. A familia Semedo ndo nasceu para 0s
negécios. O pai era um politico falhado. Eu nunca dei nada na loja. O
Aquiles é o que se vé. SO quer pancadarias, almogaradas, futebol e caca. No
trabalho dele até é capaz de ser eficiente, capataz da Camara é para dar

chapadas e pontapés, por os negros a trabalhar. Mas sem futuro. O Orestes,
coitado, pacifico, sé serve mesmo para contar as notas no Banco de Angola.
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Nunca ha-de passar disso. O Sécrates talvez desse, mas ndo me parece que
volte. Socrates era o intelectual da familia e Alexandre Semedo mandou-o
estudar direito em Lisboa. Se formou, casou e ficou por 14. Nas cartas ndo
mostrava intencdo de vir para perto da familia. O sonho de Oscar Semedo
tinha se cumprido, ndo em relagdo ao filho mas ao neto. A familia precisava
dum fura-vidas, alguém que tomasse conta dos negécios. Tinha encontrado
esse alguém, era o fuinha Bartolomeu Espinha. Mesmo se era detestado
pelos futuros cunhados, acabariam por aceitar. Além disso, Euridice estava
embeicada por ele, ndo compreendia alids o que podia o fuinha contar, mas
na janela ela ria muito. Decisdo acertada, sim. (PEPETELA, 1998, p. 171-
172)

O primeiro negdcio em que Alexandre Semedo e Bartolomeu Espinha se associam,
uma fazenda para cultivo de algoddo, prospera gracas a um golpe que o0 genro aplica
roubando o gado do povo cuvale, usando como justificativa a morte do cunhado Aquiles
Semedo, que fora morto num conflito com uma familia cuvale, conforme veremos na parte
deste capitulo dedicada ao contraponto. Bartolomeu fica ainda mais rico depois que pratica
outro crime: 0 massacre e o roubo das terras do soba Mona, vizinho de sua fazenda. Assim, na
parte final do romance, quando a independéncia estd prestes a acontecer, ele e Matilde
Semedo (nora de Alexandre, casada com Orestes) sdo colonos ricos, detentores de poder
econémico e social na col6nia, enquanto que Alexandre Semedo tem uma situacdo econémica
confortavel que permite cuidar do restante da familia.

Um pouco antes da entrada de Bartolomeu Espinha na familia Semedo, por volta da
metade da década de 30, Alexandre ja dera um salto econdmico e social consideravel ao
adquirir com suas economias o sapalalo, residéncia de dois altares feita de madeira e que era
na época um dos simbolos do poder colonial portugués em Angola. A aquisicdo 0 promoveu

a categoria de comerciante com loja e casa propria.

Comprou o sapalalo cinco anos atrds. Sempre tinha vivido em casa alugada.
Nem onde dormia era dele. Tinha guardado umas economias, porque a loja
finalmente dava certo lucro. E um dia 0 Gomes foi a faléncia e os bens dele
foram leiloados. Também esse sapalalo de madeira, de dois pisos e por isso
era um sapalalo com cinco quartos e uma imensa sala. Varandas nos dois
lados e atras. A frente, para a rua, a varanda era no piso superior. Coisa linda
esse sapalalo em ruinas. Estranhamente, ninguém se interessou pela casa. A
crise com a criagdo do Estado Novo traziam desassossego, ninguém
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arriscava em propriedades urbanas. Alexandre arrematou o sapalalo por
preco irrisério. As economias ainda lhe deram para restaurar a casa. O
sapalalo tinha-o promovido a categoria de comerciante com casa prépria,
loja e residéncia. (PEPETELA, 1998, p. 173-174)

A partir de "O coracdo”, parte ambientada nos anos 1940/41, o sapalalo passa a ser a
moradia oficial dos Semedo e também o espacgo de discussdo politica que antes era ocupado
pelo Bar do Lima. Dessa forma, a discussdo dos acontecimentos historicos e politicos que
antes se realizavam num espago publico, com amigos e conhecidos, passa para 0 espaco
doméstico, sendo realizada entre os membros do cld. Nesse sentido, o sapalalo ocupa um
papel estrutural semelhante aquele ocupado pelo sobrado dos Terra-Cambara em O tempo € 0
vento, de Erico Verissimo. Por causa dessa posicdo central que o casardo dos Semedo ocupa a
partir deste ponto na narrativa, podemos considera-lo também como o "cronotopo™ de Yaka, o
centro organizador dos principais acontecimentos tematicos do romance, tendo também, a
exemplo do que apontamos na trilogia de Verissimo, uma funcdo similar aquelas exercidas
pelos cronotopos do castelo e do saldo-sala de visita, onde ha o entrelacamento entre que é
particular e privado com o que € historico, social e publico; entre a intriga pessoal e a politica,
entre a série biografica e a histérica (BAKHTIN, 1998).

Desse modo, em fevereiro de 1961, a familia Semedo, ja bem mais numerosa, com
filhos, genro, nora e netos, e ja elevada socialmente e economicamente, se retne no sapalalo
para discutir os acontecimentos de fevereiro de 1961, que desencadearam 0 movimento

revolucionario angolano.

A familia Semedo estava toda reunida no sapalalo, como acontecia sempre
que havia acontecimento importante. Este era, sem sombra de duvida. Tao
grave que todos calavam, vergados ainda ao peso das noticias.

- No passado houve muitas dessas coisas - disse Alexandre Semedo. -
Acabaram sempre da mesma maneira. Atirava-se uns contra 0S Outros.
Agora ¢ diferente. Comegou na capital, agora esta a espalhar-se. E muito
mais Sério.

(...)

Esta toma as feicdes da revolta do Seles - continuou Alexandre. - Por causa
das terras de café. Mataram alguns roceiros, o distrito estava todo a ferro e
fogo. Aqui havia as noticias mais alarmistas. Que os calcinhas tinham planos
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para matar todos os brancos, mesmo em Benguela. Ninguém queria ter
cozinheiros em casa, medo dos envenenamentos. Nao € o que se diz agora do
Norte? Os cozinheiros das ro¢cas envenenam a comida, depois trucidam as
familias? Igual. Afinal ndo houve nada em Benguela. Os bailundos foram ao
Seles e deram cabo da rebelido. Era revolta localizada e ndo transbordou.
Agora comecou na capital, é diferente. (PEPETELA, 1998, p. 254-255)

A eclosdo do processo revolucionario, através da luta armada, tal como aconteceu em

Angola a partir de 1961, € vista por Frantz Fanon (1979) como uma indicacao de que

0 povo esta decidido a so depositar confianga nos meios violentos. Ele, de
quem sempre se disse que s6 compreendia a linguagem da forga, resolveu
exprimir-se pela forca. Com efeito, o colono jamais deixou de Ihe mostrar o
caminho que devia ser o seu se quisesse conquistar emancipagdo. O
argumento escolhido pelo colonizado foi-lhe indicado pelo colono e, por
uma irénica reviravolta das coisas, o0 colonizado é de quem agora afirma que
o colonialista s6 entende a forca. (FANON, 1979, p. 65)

A repressdo cruel e violenta ao movimento revolucionario levada a cabo pelas
autoridades coloniais portuguesas serviu aos propositos inescrupulosos de Bartolomeu
Espinha, que j& ha algum tempo estava de olho nas terras da fazenda do soba Mona. Ele se
aproveita da situacdo de paronoia do momento para arquitetar uma farsa que leva ao massacre
de toda a familia do soba e, por conseguinte, as terras produtivas do nativo vao parar em suas
maos, tornando-o ainda mais rico. O massacre da familia nativa, um dos momentos mais
marcantes da narrativa que reflete toda a exploracdo colonial, é narrado pela voz da estatua

yaka, que incorpora uma voz coletiva de todos os excluidos pelo poder colonial.

Eu vi, ndo me contaram, eu vi um sabado sangrento.

Com esses olhos que andaram por tanto lado, sem sair duma mesa de parede,
com esses olhos rodeados de branco e vermelho e azul, mas transparentes.
Foi assim naquele sabado e o que veio depois.

Aspirante Xandinho e mais o tio dele e 0 irméo e o primo e outros brancos e
ainda o mulato Guilherme, com as armas deles a brilhar a brilhar naquela
noite de Lua cheia entre nuvens, a andarem devagar devagar, (...) se
aproximaram da casa do soba Mona, onde tudo estava a dormir, ninguém
que Ihes ouviu chegar, ai cercaram a casa, eram vinte, deu para cercarem
também a casa das mulheres, no momento mesmo em que outros grupos
estavam entrar nas sanzalas, (....) pega masé é fogo a cubata para iluminar as
cenas e Guilherme mulato obedece, labaredas subindo para o ar, se
enterraram as armas nas cubatas as municGes vdo explodir, afastem-se,
vermelhos-laranja subindo beijar o azul-escuro do luar, nuvens alaranjadas
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na Lua de ouro-prata, beijo da trai¢do, a cara de Bartolomeu contorcionada
pelas chamas, sorriso esgar na cara magra de rato, um império, tudo por um
império,... (PEPETELA, 1998, p. 313-314)

O desfecho da reunido no sapalalo referida anteriormente sé se daria 14 anos depois,
em 1975, numa outra reunido em que:

Os ventos de panico entravam agora pelas portas e janelas do sapalalo.
Alexandre Semedo sentia as vagas de frio percorrerem todos os esforcos e se
depositarem em Gldria, agora sem o filho e netos, se depositarem no Orestes
e familia, mesmo na Chucha que perdera de repente o ar atrevido. A
tempestade, essa, chegou com Bartolomeu, quando tinham acabado de
jantar.

- Prenderam-me. Prenderam-me por umas horas.

Tinha o ar de fuinha muito mais vincado, os olhitos a saltitar para todos 0s
lados. Alexandre Semedo ndo tinha a sua frente Joel, s6 estavam os pais
dele, por isso ndo escondeu o interesse pela noticia.

- Queriam saber do camido que dei a FNLA. Disse que era s emprestado,
eles insistiram que foi dado. Enfim, ndo devem ter provas cabais.
Chatearam-me mais com o carregamento de munic¢es que mandei ir buscar
ao Norte. Eles ouviram qualquer coisa. (PEPETELA, 1998, p. 362-363)

O contexto em que esta reunido acontece é o momento em que as Fapla®® impdem
derrotas significativas as forcas da Unita e FNLA e coloca 0 MPLA na condi¢do de assumir o
controle administrativo da nacdo que surge oficialmente em 11 de novembro de 1975. Esta é a
razdo do panico de Bartolomeu Espinha e de todos os membros da familia Semedo, a excegédo
de Alexandre e Joel, pois se aproxima o momento do acerto de contas dos séculos de
exploracdo colonial portuguesa. Diante da catastrofe iminente, os Semedo, a exemplo de
muitos outros portugueses e descendentes, preocupados com suas situacfes econdmicas,
politicas e sociais, s6 veem como saida a fuga para a Africa do Sul ou Portugal. Os Gnicos
integrantes da familia que se dispdem a ficar sdo o patriarca Alexandre Semedo, que sofre um
longo e lento processo de angolanizagéo, o seu neto mulato Chico e o seu bisneto Joel, que se

engaja nas Fapla. E fim do império erguido por Bartolomeu Espinha & custa do massacre de

nativos e do roubo de suas terras, que remete ao fim do colonialismo portugués em Angola.

0 Fapla - Forgas Armadas Populares de Libertagdo de Angola, ligadas a0 MPLA.
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Na noite em que a familia Semedo foge para a Africa do Sul, Joel ouve um tenente
portugués, namorado de sua prima Chucha, contar-lhe sobre o caos reinante no porto do
Lobito, onde j& ndo havia espaco para abrigar as levas de colonos que chegavam a todo
momento, carregados com seus pertences, tentando embarcar para Portugal. Desconhecendo a
gravidade dos crimes cometidos por alguns de seus parentes no periodo colonial, Joel ndo

compreende o porqué da paranoia deles, assim como dos demais colonos, em querer fugir.

- Entdo explique-me por que querem bazar todos — disse Joel.

O tenente brincou com o copo de uisque.

Tém medo. De tudo. Sobretudo do passado.

- Os que fizeram crimes, estd bem disse Joel — Mas 0 meu pai de que pode
ter medo? Sempre foi um desgracado. Nem sei como vai viver 14 fora, ndo
sabe fazer nada...

- Ai o caso pode ser diferente. Mesmo sem saber fazer nada, como dizes,
aqui tinha o emprego. Era superior aos negros, tinha o estatuto de branco.
Sabe que vai perder esse estatuto. A partir de agora sera igual a eles, ndo terd
privilégios. Tem de mostrar o que sabe fazer. E duro para quem toda vida
viveu pensando ter inferiores. De repente ja ndo os tem. E igual a eles...

- Mas |4 vai ser inferior a todos!

- A todos os que ele considera seus iguais. Ndo pode aceitar o risco de ser
inferior aos que ele toda a vida considerou inferiores...

E muito complicado tudo isto. (PEPETELA, 1998, p. 288)

O passado de violéncia contra os nativos € um verdadeiro pesadelo para o colonizador
no momento da descolonizacgdo, trazendo 0 medo da revanche do colonizado que viveu a vida
inteira sob o jugo do poder colonial. O carater conflituoso e ndo pacifico da descolonizacéo,
carregado de medo, inseguranca e violéncia, que quase sempre provoca o retorno dos colonos
aos paises colonizadores é explicado por Frantz Fanon (1979) e Albert Memmi (1967).

Para Fanon (1979), a descolonizagdo é sempre um fenémeno violento, substituindo,
sem transi¢cdo, completa e absolutamente, uma espécie de homens por outra espécie de
homens, e é também um programa de desordem absoluta, quando se propde a mudar a ordem
do mundo.

A descolonizagdo, sabemo-lo, € um processo historico, isto é, ndo pode ser

compreendida, ndo encontra a sua inteligibilidade, ndo se torna transparente
para si mesma sendo na exata medida em que se faz discernivel o movimento
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historicizante que lhe d& forma e conteldo. A descolonizagéo é o encontro
de duas forcas congenitamente antagdnicas que extraem sua originalidade
precisamente dessa espécie de substantificacdo que segrega e alimenta a
situacdo colonial. (FANON, 1979, p.26)

E para Albert Memmi (1967), a descolonizacdo € um processo lento, dificil e doloroso,
comparavel a convalescenca de uma longa e grave enfermidade.

Dessa forma, o que se passa nas paginas finais do romance, com a fragmentacédo
completa da familia Semedo e com a tomada do poder e do controle territorial pelo grupo de
revolucionarios angolanos do MPLA, é um quadro de desordem absoluta que inverte a ordem
politica da coldnia. Nesse novo ciclo da histdria angolana que se desenha sé ha lugar para
portugueses e descendentes que se tornarem angolanos, ou seja, para aqueles que aceitarem a
nova condi¢do social em que estardo no mesmo nivel dos angolanos nativos, destituidos dos
principios de superioridade de raca e classe que o regime colonial lhes outorgava.

No entanto, Alexandre Semedo, com a sabedoria de quase um século de vida, observa
a Joel, que adotara Ulisses como nome de guerra, que a utdpica compreensao entre 0s homens
angolanos pode ser algo que ainda demore a acontecer e é que preciso, antes de tudo,

ultrapassar o peso da histdria. Por isso, aconselha o bisneto a ndo se iludir.

Nao te iludas, Ulisses. Pode ndo ser para este século.

- Aqui vamos todos entender-nos, av0. J4 estamos a lutar juntos, homens de
racas diferentes. Serd o primeiro caso em Africa, dizem os camaradas.

- E preciso ultrapassar muita coisa, 0 peso da Historia. Essa estatua nio fala
para todos, ainda é s para raros eleitos como tu. Néo te iludas...

- E este ou ndo o caminho, avo?

- Claro que é. Quando nasci, deixaram-me cair no chdo. E comi a terra. E
isso, acho que ndo é feitico nenhum. E se for... (PEPETELA, 1998, p. 388)

A observacdo de Alexandre Semedo feita ao neto reflete uma preocupagdo antiga do
autor que remonta ao romance Mayombe, quando na esteira do pensamento de Frantz Fanon
(1979, p.167), que afirmou que o nacionalismo que moveu as massas no continente africano

contra o colonizador europeu "se desagrega no dia seguinte ao da independéncia”, Pepetela
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alertou que o movimento revolucionario angolano carregava dentro de si 0 ovo da serpente do
poder e por isso havia o risco no poés-independéncia do novo grupo dirigente se tornar uma
nova ditadura sobre o povo, conforme a sua percepcdo histérica do carater ciclico da
reconstituicdo das classes dirigentes. Por essa razéo, o alerta ao neto nacionalista para conter o
entusiasmo e ndo se iludir com a perspectiva de uma independéncia total, pois esta poderia
demorar ainda muito tempo para ocorrer, € s6 poderia vir, segundo afirma Fanon (lbid., p.
207), se se desse um rapido passo "da consciéncia nacional para a consciéncia politica e
social".

A narrativa da saga da familia Semedo, que se inicia com o nascimento de Alexandre
em 1890, termina com a sua morte em 1975, poucos dias antes da independéncia de Angola.
Ao morrer, ele leva a estatua yaka para o quintal do sapalalo, cujas paredes de madeira ja
estavam ha muito tempo corroidas pelo salalé e ameacavam desabar a cada obus que passava
sobre o casardo, e faz um balango da sua vida, morrendo em paz com a sua consciéncia e com

a terra angolana:

E o fim, pensou ele, ja sem forgas para o dizer em voz alta. Devo fazer o
balango da minha vida. (...) S6 tenho que fazer a das perdas. Uma familia a
gue dei origem, hoje espalhada pelo mundo. Sé Joel e Chico sobraram. E
Joel talvez agora ja esteja morto, sem sepultura. E importante estar sem
sepultura? Gostaria de levar a enterrar esse menino que descobri no fim da
vida. E fui egoista e ia dizer-lho, quando me alegrei que fosse lutar. la fazer
o que nunca fui capaz de fazer, ele ia redimir-me. E sempre assim,
descobre-se demasiado tarde. Nao deixara trago no mundo. Nem o sapalalo.
Néo foi ele que o construiu, mas deixei-o apodrecer, ja sai po por todos 0s
lados, basta uma explosdo aqui perto para ele desabar. Nada, ndo deixa nada
atrds dele. A sociedade serd outra nesta terra, nem vestigios registara na
Historia. A Histdria guarda os feitos de herdis, na medida que interessam as
forcas vitoriosas da época. N&o sdo 0s seus vestigios que a nova sociedade
vai querer na Historia. Um colono a mais. Para esquecer. A culpa foi minha?
Tinha sido apenas o mexilhdo da histéria, uma bimba que se afogou porque
duas vagas chocaram exactamente sobre ela.

(...)

A terra que a boca de Alexandre Semedo morde Ihe sabe bem. E o cheiro do
barro molhado pelo orvalho de madrugada e o som longinquo de badalos de
vacas na vastiddo do Mundo. Leva esse sabor e cheiro de terra molhada para
cima da pitangueira, onde fica a balougar, para sempre. (PEPETELA, 1998,
p. 393-395)
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Dessa forma, no final do romance ha uma simbiose entre Alexandre Semedo e a
estatua yaka. Pela primeira vez na narrativa o patriarca entende a sua linguagem e vé pelos
olhos dela as imagens que so ela poderia ver e narrar. O destino da familia que desde o inicio
esteve ligado ao destino de Angola também termina totalmente imbricado com o da ex-
colbnia que se torna nacdo. A morte de Alexandre coincide com a morte do colonialismo
portugués em Angola e a fragmentacdo da familia Semedo é equivalente & desestruturacdo
social que ocorre as vésperas da independéncia, com a fuga em massa dos colonos. Mas ao
mesmo tempo, o fim do regime e da sociedade colonial remete ao inicio de uma nova
sociedade formada "por todos aqueles que compartilham dos mesmos ideais, ndo importando
raca ou nacionalidade" (MARTINS, 2002, p. 297) e a cena da morte de Alexandre Semedo é
também a imagem da angolanizacdo do colono: ao morrer, ele morde a terra angolana
novamente, como fizera ao nascer, mas desta vez o gosto da terra Ihe sabe bem e ele leva esse
sabor para os galhos da pitangueira, local onde vai habitar depois de morto, como manda as
tradicdes dos povos angolanos, e assim, conforme observa Via Rossi Martin (2002, p. 296),
ocorre a reconciliacdo definitiva de Alexandre Semedo com o verdadeiro espaco de sua

nacionalidade, incorporando os valores e 0s interesses do povo angolano.

5.2.2. A técnica narrativa do contraponto

A técnica narrativa do contraponto é utilizada por Pepetela em Yaka para contar a
histéria sob o ponto de vista de uma familia que foi massacrada pela policia colonial
portuguesa, a familia cuvale de Vilonda, formada por ele, suas duas mulheres, seus filhos,

mais uma irma e um sobrinho. Segundo afirma Pepetela a Michel Laban (1991), a histéria
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dos cuvale, uma populacédo pastora que habita a regido sul ocidental de Angola, foi a parte do
romance mais prazerosa em ser escrita e por isso a historia deles é tratada com mais carinho.
A introducéo da historia dessa familia funciona na estrutura da narrativa como uma
antissaga em contraste com a familia Semedo, representando todos os nativos que sofreram a
violéncia do processo colonial em Angola, tendo papel similar aquele ocupado pelos Carés
em O tempo e o vento, de Erico Verissimo. Nesse aspecto também podemos ver a presenca
dessa familia que ocupa um papel marginal, ou seja, esta fora do centro da narrativa ocupado
pela familia Semedo, como um grupo ex-céntrico, no sentido definido por Linda Hutcheon
(1991, p.89) como "grupos anteriormente silenciosos definidos por diferencas de raca, sexo,
preferéncias sexuais, identidade étnica, status patrio e classe”, que a partir dos anos 60 passam
a ser registrados na historia. E por outro lado a utilizacdo desse recurso narrativo, juntamente
com a polifonia, possibilita ao autor contar outras versdes da historia, dando voz a tudo o que
foi silenciado e excluido da historiografia portuguesa. Nesse sentido, 0 uso dessa estratégia
narrativa faz com que o romance contenha algumas das caracteristicas identificadas por
Fernando Ainsa (1991) no novo romance historico latino-americano, que sdo a releitura critica
da histdria, com o propésito de impugnar a legitimacdo instaurada pela histéria oficial, e a
multiplicidade de perspectivas possiveis que faz com que ndo haja uma s6 verdade do fato

histérico.

Também podemos relacionar essas caracteristicas de Yaka a metaficcdo
historiogréfica, conforme a defini¢do de Linda Hutcheon (1995). Embora haja sérias duvidas
acerca da pés-modernidade da obra de Pepetela, a professora Inocéncia Mata (2006, p. 49)
considera ndo apenas Yaka, mas também os romances Mayombe, Lueji, 0 nascimento dum
império, A geracdo da utopia, Parabola do cagado velho e A gloriosa familia como
"metaficgbes historiograficas”, vistas por ela como "romances que se apropriam de

personagens e acontecimentos historicos, ndo para simplesmente celebrar o passado mas para
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0 utilizar como veiculo de uma reflexdo sobre a prépria condicdo presente do pais e sua
projeccao futura™. Sob esse aspecto, Anselmo Peres Alds (2007, p. 3) observa que ainda que
seja dificil ver a obra de Pepetela filiada a estética pds-moderna, pelo fato de ela abordar um
universo onde o colonialismo, e ndo modernidade, forneceu a matéria historico-social para a
producdo cultural e literaria, ha em seus escritos "aquilo que de mais p6s-moderno ha na
producdo literaria”, especialmente as duas principais caracteristicas da metaficcdo
historiografica: "a ficcionalizacdo e reescritura do discurso histérico oficial, acompanhadas
de uma reflexdo sobre o ato da escritura do mesmo, e da propria reescritura promovida pelo
exercicio literario pés-moderno."

Retomando a historia da familia cuvale, ela ocupa os capitulos 2, 5, 8 e 11 da parte "O
coracdo" e € narrada em terceira pessoa por um narrador que ndo procura se distanciar ou
fingir imparcialidade diante dos fatos narrados, e sim da amostras de simpatia e solidariedade
em relacdo a familia de nativos, através de uma narracdo em que ele "toma para si o discurso
do oprimido”, definicdo de que nos apropriamos de uma observacao feita por Eduardo de
Assis Duarte (1998) sobre Jubiabd, de Jorge Amado, conforme podemaos verificar no trecho
abaixo que da inicio a histdria da familia de Vilonda, em que o mundo dos cuvale é descrito

como um ambiente em total harmonia;:

Vilonda, sentado no rochedo azul do seu territério, olhou o rio Cuporolo.
Espera a volta das duas mulheres que tinham ido a lavra. Terra boa, a do
Cuparolo. Daqui se via as bandeiras do milho pintar de branco o verde da
lavra. E para os bois entdo? O rio tinha &gua todo o ano, o capim estava
sempre verde e tenro, os bois engordavam e luziam. Virou a cabeca para a
esquerda e viu a manada. O filho mais novo e o sobrinho trazem os bois
para o curral. A manada sobe o morro que nasce ao lado do rio, ondulando
entre os penhascos, reconheceu no meio dela a namulilo®, a vaca mais
sagrada de todas, o boi mocho, o dos cornos retorcidos, 0 malhado, a vaca
cega, os vitelos. Ao todo, oitenta animais. Subiam sem pressa, de barrigas
atulhadas, as vacas cheias de leite agitando os chocalhos. Um ou outro
mugido eram musica no seu ouvido. Encheu o peito de ar. Tudo estava ali. O
cheiro, o0 som, a luz. Terra boa essa do Cuporolo.

(..)

2! \Vaca sagrada dos cuvale.
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L& vém as duas mulheres e as filhas da lavra. VEm a conversar contentes. A
filha mais velha da uma gargalhada que repercute de rochedo em rochedo até
chegar a ele. Um grande paz inundou Vilonda. (PEPETELA, 1998, p. 176)

Essa harmonia, tipica de um ambiente ainda ndo contaminado pelo colonialismo,

comeca a ser quebrada primeiramente pela passagem de um avido, o grande passaro que

sobrevoa diariamente o territorio cuvale e que desinquieta a namulilo, comportamento que é

interpretado por Vilonda como prességio de um acontecimento ruim, pois a vaca sagrada

nunca se engana e isso traz a Vilonda uma angustia no peito e acaba com a sua paz do fim de

tarde; e depois pelas noticias trazidas pelo filho mais velho, que estava percorrendo as aldeias

cuvale para cumprir um rito de iniciacdo antes de se casar. O relato feito por Tyenda é

aterrorizador, pois a guerra estava por todos os lados da terra cuvale, confirmando o mau

pressagio da namulilo. Conta ele ao pai:

No Caitou disseram ndo avances mais que havia guerra na Bibala, no
Pocolo, em todas as partes. Guerra? Ja ndo as habituais razias dos colonos e
policias que vinham requisitar o gado aos cuvale. Agora é guerra mesmo.
Tudo comecgou, porque trés cuvales foram a loja dum comerciante e o
comerciante lhes deu de beber, de beber, até eles adormecerem. Quando
acordaram, viram o gado deles tinha sumido. Bateram no comerciante, este
disse onde estava o gado. Na cerca dele, j& com as marcas de ferro vivo. Eles
foram 14 recuperar o gado. Os guardas do branco ndo queriam deixar, eles
perderam a cabeca. Mataram os dois guardas com os onjaviti®’. Levaram o
gado deles e como castigo levaram o resto que tinha la. Ai comecou a
guerra. Os policias vieram, comecaram a atacar as ongandas. A matar toda a
gente, homens, mulheres, criancas. E levavam o gado todo. A guerra ja
estava na Bibala e em Capangombe, no Bentiaba também, os cuvale de
Mocamedes dispersaram pelo deserto, os bois perdidos a morrer de sede na
areia, ninguém que os levava para as cacimbas. As gentes de Caitou iam
retirar para as Mundas do Hambo, Unico sitio onde se podiam proteger
guando havia seca ou guerra. Tyenda retirou com elas. Em Camucuio, as
ongandas ja estavam vazias e algumas mesmo ardiam. Tyenda se misturou
as gentes e ao gado que em longas filas avancavam para Chiquite e as
Mundas. No caminho foram atacados por um passaro grande que vomitava
fogo. Muitos homens e bois morreram. O passaro baixava, ficava muito
grande e roncando muito e se via as faiscas saltar dele e as pessoas e 0s bois
a cair, mortos. (PEPETELA, 1998, p. 200-201)

22 Onjaviti - machado.
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O relato feito por Tyenda ao pai mostra o conflito visto pelo olhar do nativo, ou seja,
pela oOtica dos vencidos, conforme a concepcdo benjaminiana (BENJAMIN, 1985). Sem
ocultar os erros cometidos pelos cuvale que mataram os dois guardas e roubaram o resto do
gado do comerciante, em represalia ao roubo de que tinham sido vitimas, Tyenda conta a
monstruosa acao bélica montada pelos colonos, que tomavam um fato isolado como pretexto
para massacrar 0s nativos, ndo se importando em matar mulheres, criancas e velhos, e roubar
todo 0 gado que encontravam. Ao encontro da acdo dos colonos portugueses, lembramos a
observacao feita por Frantz Fanon (1979) de que o aparecimento do colono significou a morte
da sociedade autdctone.

Pouco tempo depois do relato de Tyenda, a familia de Vilonda, conhecida por ser
pacifica e nunca ter criado problemas, conforme a descricdo de um comerciante do Dombe
Grande, sofreria 0 mesmo tipo de violéncia, quando Tyenda é assassinato pelo truculento
Aquiles Semedo e seu grupo de amigos que tinham ido cacar nos arredores da onganda®®
cuvale. No conflito Aquiles também morre, alvejado no peito pela azagaia de Vilonda, morte
que serve de pretexto para Bartolomeu Espinha arquitetar junto ao exército o massacre da
familia de Vilonda para que ele pudesse roubar o gado cuvale. O capital conseguido através
desse roubo teria importancia fundamental na ascensdo econémica do colono portugués que
buscava construir 0 seu império particular em Angola. Na narracdo do massacre, altera-se a
VOz narrativa e quem narra € a voz solidaria da estatua yaka, que tudo vé e tudo acompanha no

decorrer da narrativa;

Os orgulhosos cuvale aguentaram o primeiro ataque do passaro estranho que
deitou fogo e bala na onganda. os meninos fugiram para o seio das maes, ndo
choraram. Depois vieram os soldados, 0 medo nos olhos. Viram Vilonda de
pé, fugiram. O estranho péssaro deu a volta, veio de novo. Baixinho,
baixinho. Tac-tac-tac saia dele. E uma das balas que rebentaram mesmo no
meio da onganda e os tectos das cubatas voaram e Ngonga caiu de vez e 0
filho dele também. S6 Vilonda que ficou de pé e os soldados ndo avangaram.
Mas os do outro lado ja ndo tinham Ngonga e o filho a lhes travar. Quando

% Onganda - habitagéo cuvale.
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Vilonda virou para o lado, os soldados de caqui estavam entrar na onganda.
Os tiros eram demais. A primeira bala entrou no braco de Vilonda e o arco
caiu. A segunda entrou na barriga, a terceira na cabeca. O corpo caiu no po
fininho entre as pedras e os soldados passavam e disparavam nele, com a
raiva do medo. Mas nenhuma entrou no coracdo dele. As mulheres corriam
entre os restos de cubatas e os soldados disparavam. (PEPETELA, 1998, p.
246-247)

Dessa forma, a repressdo do sistema colonial € violenta. Roland Corbisier, no prefacio
escrito ao Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador (1967), de Albert
Memmi, comenta a violéncia da reacdo dos governos coloniais as manifestacGes de
inconformismo e rebeldia dos povos colonizados, que lembra muito a reacdo colonial

portuguesa ndo s6 no episoddio dos cuvale, mas também em todos 0s outros referentes as

revoltas que abordamos anteriormente.

O empreendimento colonial, desafiado pelos povos em revolta, se revela em
sua verdadeira fisionomia. A violéncia que permanecia latente, implicita na
opressao, explode, e o colonialismo, com a assisténcia e o beneplacito da
metropole, passa a reprimir sistematica e brutalmente todas as manifestaces
de inconformismo e rebeldia. (CORBISIER, 1967, p. 14-15)

Desse modo, através da técnica do contraponto, o escritor mostra o outro lado da
moeda, ou seja, a outra histdria. Juntamente com a histéria de prosperidade dos colonos
portugueses é mostrada também as historias de violéncia e espoliagdo que os angolanos
nativos sofreram durante o processo colonial, por meio de um processo engendrado pelo autor
visando "recuperar suas histérias reprimidas" (BHABHA, 2010, p. 29). O trabalho escravo, 0
roubo das terras, o estupro das mulheres, 0os massacres em massa de nativos, tudo isso €
mostrado como um dos fatores responsaveis pela prosperidade dos colonos a que nos
referimos anteriormente. Por isso, 0 romance tem um teor todo anticolonial. Ele visa,
sobretudo, contar a verdadeira historia do colonialismo portugués em Angola e sua derrocada

que se d& na parte final do romance. Nesse sentido, o romance pbGe a descoberto toda a

hipocrisia da propaganda colonial, ao retratar a crueldade com que esse empreendimento foi
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praticado, e assim Pepetela toma a sua posicao através da literatura, utilizando-a como critica
da alienacdo, denunciando através dela todas as injusticas de onde quer que venham e
desvendando o mundo e oferecendo-o ao leitor como um convite a reflexdo, na esteira daquilo

que Jean-Paul Sartre (2006) pensava sobre o papel do romancista.

5.2.3. A polifonia

Yaka € um romance essencialmente polifénico. Nele, a polifonia acontece de duas
formas: através dos didlogos travados entre as personagens, principalmente nas conversas no
Bar do Lima e nas reunides da familia Semedo realizadas no sapalalo, nas quais emergem-se
ideias divergentes a todo momento, e pela existéncia de diversos narradores, cujos pontos de
vista sdo diferentes. A predominancia desse recurso narrativo deve-se a um aspecto
importante do projeto literario de Pepetela: "dar voz aos que ndo tiveram voz na Histéria",
conforme bem observou Fabrice Aimé Fernand Schurmans (2012, p. 352).

Dessa forma, o carater polifénico de Yaka produz um descentramento da narrativa,
destruindo a simulacdo de distanciamento e imparcialidade do romance histérico tradicional e
produzindo assim varias versdes de um mesmo fato, seja ficcional, como o nascimento de
Alexandre Semedo no inicio do romance, ou historico, como a guerra do Amboim,
reforcando, dessa forma, a presenca na narrativa das trés caracteristicas do novo romance
historico que apontamos na parte sobre o contraponto (fazer uma releitura critica da histéria
atraveés da impugnacéo da historia oficial, dar voz a tudo que foi silenciado e apresentar mais
de uma versdo do fato historico) e reforcando também a presenca das caracteristicas da
metaficcdo historiografica que Inocéncia Mata (2006) e Anselmo Alos (2007) veem no

romance.
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No primeiro caso, a polifonia constituida por meio do dialogo, a utilizacdo dessa
estratégia narrativa serve para o autor inserir vozes divergentes entre os atores que participam
diretamente do processo colonial, como, por exemplo, a do barbeiro Acéacio, anarquista e
republicano que veio para Angola como degredado politico, e que critica abertamente a
atitude exploratoria de seus compatriotas, mesmo reconhecendo que indiretamente ele
também participa da exploracdo colonial por depender financeiramente do servico prestado
aos colonos. No trecho abaixo, reproduzimos parte de um diadlogo em que Oscar Semedo
chama a atencdo de Acécio, acusando-o de estar passando dos limites ao lembrar aos colonos

seus passados de crimes cometidos em Portugal.

- Também acho que vocé esta a passar das marcas.

- Acha?

- Sim, Acécio. Que se insurja contra 0s erros, muito bem. Mas sempre a
ofender as pessoas, a lembrar 0 passado que querem esquecer, isso nao.

(...)

- S80 muito sensiveis - disse Acécio. - Aqui, agora. Quando fizeram & as
patifarias que os levaram ao degredo ndo eram tdo sensiveis. Encolhiam-se a
rente dos policias que Ihes batiam. Conhego 0 género. Vém para aqui e sao
respeitaveis. Até se ofendem por se lembrar o passado crapuloso deles. E
VOCé quer gue os trate como senhores, esses delinquentes?

- Foram delinquentes, mas corrigiram-se. Ou ndo admite que tenham
corrigido?

- Corrigiram uma merda! S6 que agora roubam ou assassinam 0S negros e
isso ja ndo é considerado delinquéncia porque tudo que seja mau para 0S
negros é bom para a Pétria.

- Nem tanto assim.

- Nem tanto assim? Nao deu o exemplo ha bocado com o truque das dividas
para manter a escravatura camuflada? E agora quer convencer-me que nao
continuam delinquentes? De que lado esta afinal?

- Do lado da justica - disse Oscar Semedo.

- Qual justica? A deles é claro.

- Ajustica é s6 uma.

- Devia ler Proudhon ou Kropotine. Ha sempre duas justicas: a dos
opressores e a dos oprimidos. E vocé parece que escolheu a dos opressores.
(PEPETELA, 1998, p. 58)

Pela voz do barbeiro Acécio sdo denunciadas vérias injusticas historicas cometidas
contra as populacdes nativas e varios crimes praticados tanto pelos colonos quanto pelas

autoridades portuguesas, de modo que ele acaba morrendo violentamente por causas das suas
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ideias de justica e liberdade e pelas denuncias que fazia em publico. Por essa razéo ele é uma
das personagens que possui a simpatia do autor e também de grande parte da populacado
explorada da ficticia Benguela, tanto é que o seu enterro, rejeitado pela igreja, foi celebrado
pelo povo das sanzalas como manda as tradi¢cdes africanas: “"Mas o povo das sanzalas deu ao
enterro a cor que a Igreja ndo quis dar. Ao ritmo de ngomas®* e carpideiras. E um coral
improvisado que cantou em umbundo no momento do caixdo entrar na cova” (PEPETELA,
1998, p. 116).

No segundo caso, da polifonia por meio da diversidade de narradores, temos sete
narradores em Yaka, um narrador onisciente em terceira pessoa e seis em primeira pessoa:
Alexandre Semedo, o soldado do Cuamato, a estatua yaka (que também narra com total
onisciéncia), Chucha, Dionisio e Jaime. Conforme ja observamos, os trés ultimos tomam a
VOz narrativa para contar cada um a sua versao sobre um caso amoroso entre eles e por esse
motivo fogem ao interesse de nossa analise. No entanto, o narrador em terceira pessoa e a
narracdo em primeira pessoa de Alexandre Semedo e da estatua yaka misturam-se no decorrer
da narrativa, sendo que, muitas vezes, fica dificil até identificar qual voz narrativa esta no
comando da narragdo, pois acontece de elas mudarem dentro até de um mesmo parégrafo.

Nesse sentido, observa o professor Pires Laranjeira:

O descentramento da narracdo conduz a uma visdo mais alargada, como se a
historia, a diegese, se comparasse a Historia interpretada por varios autores.
Por outro lado, nem sempre, num capitulo, existe um exclusivo narrador,
permitindo uma  ambiguidade ou indeterminacdo  focalizada.
(LARANJEIRA, 1995, p. 156)

As narracOes feitas pelo narrador em terceira pessoa e por Alexandre Semedo se
complementam no decorrer do romance, e com exce¢do feita aos quatro capitulos em que o
primeiro narrador narra a historia da familia de Vilonda, todos os demais em que essas duas

v0zes narram, a narrativa € feita através da perspectiva dos colonos, embora haja algumas

24 Ngomas - tambores.
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cunhas inseridas pelo autor através da polifonia constituida por meio do dialogo. No entanto,
pela voz narrativa da estatua yaka, Pepetela conta a mesma histdria, mas sob o ponto de vista
dos angolanos, construindo uma narrativa em contraponto as vozes narrativas do narrador em
terceira pessoa e de Alexandre Semedo.

Yaka geralmente assume a voz narrativa na maioria dos inicios e fechamentos das
cinco partes do romance e em alguns acontecimentos importantes, como 0s massacres das
familias de Vilonda, ja abordado na parte sobre o contraponto, e do soba Mona, no qual
Bartolomeu Espinha arquiteta uma verdadeira carnificina para roubar as terras do soba; a
revolta do Seles; a eclosdo do movimento revolucionario em 1961; a Revolucéo dos Cravos e
a iminéncia da independéncia de Angola; e a loucura de Xandinho, provocada pelo
sentimento de culpa e pelo medo de ser condenado por ter participado do massacre da familia
do soba Mona.

Para narrar a histdria angolana vista pela perspectiva daqueles que sofreram durante
séculos a dominacdo colonial portuguesa, Pepetela se apropria e insere no discurso da estatua
a metafora da chuva, utilizada pelo poeta/presidente Agostinho Neto no profético poema

"Aqui no cércere", como imagem da independéncia de Angola:

Aqui no cércere,
a raiva contida no peito,
espero pacientemente o acumular das nuvens ao sopro da histéria:
ninguém impedira a chuva. (NETO, 1984, p. 35)
Por meio dessa metafora, Pepetela constrdi pela voz da estdtua yaka uma narrativa
angolanizada e em prosa poética, tendo a chuva como elemento condutor para narrar 0 outro
lado da histéria contada por Alexandre Semedo e pelo narrador em terceira pessoa. Nesse

sentido, essa voz surge logo no inicio do romance para narrar a sua versdo do nascimento de

Alexandre Semedo:
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Ouvi o grito de Alexandre Semedo a rasgar as entranhas da mae e sair para a
luz. Me misturei aos olhares curiosos e assustados das gazelas e ao parar
subito dos lagartos azuis fazendo sim-sim com a cabeca.

Esperava chuva Unica, talvez sem agua, que ia ligar a boca aos olhos e as
pernas e ao sexo, ainda isolados em desconfiangos. Se cumpriria entdo o
augurio lido nos intestinos do cabrito, que confundia ruido de chuva com
musica estranha, nova, mas tdo nossa?

Vi a boca do menino morder a terra seca. Mordeu ou beijou?

Essa mordidela-beijo era arco-iris de fim de tarde puxando a chuva da
musica, ou apenas o feixe de capim em que se da o n6 para amarrar a vinda
da anunciada?

Estou para ver. E para contar a quem entende. Sofrendo. (PEPETELA, 1998,
p. 24-25)

A partir de entdo, todo acontecimento histérico relevante em solo angolano vai ser

relacionado a chuva pela voz de yaka, como metafora da independéncia do pais e elemento

de ligacdo entre as diversas partes separadas do corpo nacional ainda em formacao. Assim, no

periodo em que se inicia a construcdo da ferrovia entre Lobito e o Huambo, a voz narrativa

de yaka questiona:

Esse comboio vai trazer a minha masica? Ou vai assoprar a chuva de musica
para longe, com o puf-puf e o fumo dele?

Procuro no mar, do alto da montanha, o anincio das nuvens especiais. Nada
vejo ainda. Sei, ndo é chuva dessa que faz o milho ter bandas. E msica de
4gua mbulumbumbando® em gotas de cascatas, enchendo o ar de perfumes
molhados, densos.

A minha boca se abriu definitivamente, igual a do menino ao nascer, para o
sabor da terra molhada. (PEPETELA, 1998, p. 96)

No trecho final da segunda parte do romance, "Os olhos", depois de sufocada a revolta

do Amboim pelas forgas coloniais, a voz da estatua yaka narra os Ultimos acontecimentos da

guerra preta, denunciando o trabalho forgado a que os nativos eram submetidos, o roubo das

suas melhores terras, a violacdo de suas filhas, os altos impostos cobrados pela colénia e a

cooptacdo dos bailundos pelos portugueses, antes revoltosos e agora aliados na destruicdo dos

seles e dos sumbes, a0 mesmo tempo em que reforca a certeza de que somente a chuva

anunciada poderia acabar com as revoltas em territério angolano.

% Mbulumbumbando - tocando mbulumbumba (berimbau)
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Naquele Outubro de 1917, os sumbes e os seles perderam os sonhos deles,
aquecidos no calor das fogueiras, a olhar os frutos vermelhos do café.
Acabar o trabalho forcado nas rocas? Haka, sonhos! Recuperar as terras
vermelhas boas para o café? Haka, sonhos! Acabar com o imposto de
cubata? Acabar com as razias, as rusgas, as violacGes das meninas? Haka,
sonhos! Tudo sonhos, como antes os dos bailundos, como antes os do
mundombe. Canhao veio, destruiu 0s sonhos. Canhdo com bailundos a puxar
agora por ele contra os sumbes e 0s seles.

(..

As montanhas ficaram queimadas? Mentira deles. A fogueira ndo queima
montanha, s6 a lambe, a fogueira ndo gqueima o verde das plantas, s6 os
castanhos. A mentira € deles.

(...) Os pés estdo gretados, unhas arrancadas pela palmatéria, mas tem aquela
forca nos olhos. Nos olhos, os sumbes e seles guardaram a forca da terra
vermelha, iluminada pela fogueira que apagou em Outubro.

Apagou mesmo?

Queimada ndo apaga com banda de canh&o, nem com trai¢des nas falas. SO a
minha chuva de musica, criagdo nossa, pode apagar de vez essa fogueira que
fica escondida nas brasas, sempre avivadas pelo sopro da injustica. Deixa s6!
O vermelho das brasas guardadas esta escondido nos olhos dos sumbes e dos
seles, ledo pronto a saltar na anhara.

Assim danco no komba, no alto da montanha. ((PEPETELA, 1998, p. 156-
157)

Os acontecimentos de fevereiro de 1961, que marcam o inicio do movimento

revolucionario angolano e que causaram panico no sapalalo dos Semedo, sdo encarados pela

voz narrativa de yaka como a sua prépria festa da puberdade, ou seja, € o rito de passagem

final para a independéncia. No entanto, o lento desenrolar dos acontecimentos depois de um

comeco avassalador, provocado em grande parte pela violenta reacdo colonial, que faz com

que a independéncia ndo chegue imediatamente e ainda leve mais 14 anos para acontecer,

provoca o questionamento feito pela voz narrativa a partir do segundo paragrafo do capitulo

4, da parte "O sexo", do fato de a chuva néo ter vindo forte, embora permaneca a certeza de

que os orvalhos e 0s chuviscos que cairam ainda se transformardo na chuva torrencial tdo

aguardada que chegard muito em breve, conforme podemaos verificar no trecho abaixo:

Danco a minha propria festa da puberdade. (...) Os intestinos do cabrito
abertos e sanguinolentos escreviam, a chuva de musica chegou. Os fumos



A tdo esperada

260

brancos das penas de capota® queimadas apontavam a chuva. E chuva
choveu?

Chuviscou sé orvalhos nas hastes de capim verde-tenrinho a furar a terra.
Orvalhos nas ruas de Luanda, nos muros da Casa de Reclusdo, da Sétima
Esquadra, orvalhos de Luanda. Chuviscou nos Dembos, Territério Livre de
Nambuangongo, Quitexe, Quibaxe, Quiculungo, Damba, Tamboco, notas
musicais nortistas. Mas a chuva de lavar a terra vermelha, a chuva de
torrentes barrentas levando casas e carros e gentes para 0 mar, a musica
limpadora de rancores e de medos, a chuva estava aonde? O cabrito se
enganou nos seus enrolados intestinos? N&o pode. As penas pretas
pintalgadas de branco da capota se enganaram? N&o pode. Os mistérios do
mundo ao contrério levaram a dancar quando devia me fechar em casa. A
danca interdita ia endireitar o mundo? A danca antes da musica. O ser antes
da criag&o.

()

A chuva anunciada por Mutu-ya-Kevela e seus equivocos seguidores era sO
esse chuvisco? Os olhos dos sumbes e dos seles que se misturaram aos olhos
dos cuvale sem gado traziam apenas gotas esparsas. No Norte, muitos outros
sumbes e cuvale tinham nos olhos a mesma certeza de torrenciais trovoadas,
mas a vaga? (PEPETELA, 1998, p. 217-272)

chuva, que leva casas, carros e gentes para o mar, numa alusdo

metafdrica a fuga dos colonos portugueses, chega na ultima parte do romance, “As pernas”,

que aborda o periodo

da independéncia angolana em 1975. Os chuviscos e orvalhos que

metaforizam as primeiras revoltas anticoloniais (dos bailundos, seles, sumbes e cuvales) se

transformam numa chuva torrencial que cai sobre o territério angolano, trazendo com ela a

certeza da independéncia politica e do nascer de uma patria angolana, consumando, dessa

forma, a previsdo lida nos intestinos do cabrito e na fumaca das penas queimadas da galinha

capota.

Os intestinos do cabrito, quando abertos por homem prudente e sabio, nunca
se enganam. Duvidavam? Entdo ndo estdo ai as chuvas, aquelas mesmas
comegcadas nos olhos de bailundos e sumbes e seles e cuvales e outros olhos
I4 do Norte e 0 Leste e as dancas e no batuque de noites sem fim lavados
mesmo para o outro lado o mar?

Foram os orvalhos e chuviscos primeiros, depois as chuvas dispersas por
Cabinda e 0 imenso Leste entdo, quando tudo estava quieto ao sol e até o
lagarto azul tinha preguica de os dizer sim-sim, com a cabeca pesada de
meio-dia, quando os siripis se encolhiam debaixo das folhas procurando
sombra, quando a paz mentirosa parecia enlanguescer 0os musculos e as
vontades, estourou aquele trovdo medonho que para muitos era musica de
marimba anunciando agua fresquinha a cair gota a gota de cascatas

% Capota - galinha d'angola.



261

intermindveis ou era cadéncia frenética de mbulumbumba a despertar os
homens e o gado, e para outros foi s6 isso mesmo, um trovdo medonho de
estarrecer, como Bartolomeu Espinha que gritou esses capitdes ja me
foderam, traidores da merda, a brincarem aos golpes de Estado, e o radio que
repetia ndo se sabe bem o sucedido em Lisboa, mas ji o trovao tinha
chamado as nuvens grossas e 0s batuques refloresceram nos cénticos
coletivos de bater palmas, agora é que era, e as armas la na mata dispararam
saraivadas para o ar festejando a vitoria coletiva e ninguém que segurava
mais 0 processo pois ndo tinha mais quem quisesse lutar para travar o avanco
impetuoso das nuvens e as faiscas brilhavam nas noites e o batuque
aumentava e 0s cantos aumentavam e as nuvens vinham e eu dango por cima
do Pundo, da Chela, das Mundas, do Moco, do Mucaba e das chanas
orientais, chuva diferente caindo que ndo provocava enxurradas na terra
sequiosa, sO abria 0s sorrisos e a musica das flores silvestres... (PEPETELA,
1998, p.321)

O “trovdo medonho”, uma metafora da Revolugdo dos Cravos ocorrida em Portugal
em abril de 1974, pondo por terra a ditadura portuguesa do Estado Novo, anuncia a chegada
da chuva, a independéncia politica angolana, trazendo alegria para 0s angolanos e medo e
apreensdo para os colonos portugueses exploradores, como Bartolomeu Espinha e tantos
outros que tiveram que fugir do pais, aterrorizados pela possibilidade de terem que pagar
pelos crimes cometidos durante décadas de exploracdo colonial.

Dessa forma, através da voz da estatua yaka, Pepetela apresenta uma outra versdo da
historia, comprometida com o povo angolano e seus valores culturais, conforme fica bem

nitido nos trechos que citamos anteriormente, por meio de

. um discurso essencialmente poético, repleto de referéncias a mitologia
africana, que estabelece um contraponto ao discurso e a accdo do
colonizador, pois resgata os valores e as praticas culturais da populagdo
nativa e recupera o passado de resisténcia do povo angolano contra o invasor
colonial. (MARTIN, 2002, p. 298)

A polifonia € um dos principais recursos narrativos utilizados por Pepetela, ndo s6 em
Yaka mas também na grande maioria de suas outras obras literérias, para fazer aquilo que
Alfredo Bosi (2008, p. 120) chama de "translacdo da esfera ética para a estética”, pois ela lhe
permite contar outras histdrias, contar a mesma historia sob uma outra perspectiva, dar voz

aqueles que nunca tiveram voz e mostrar as contradicdes politicas e sociais atraves do
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contraste de atitudes e pensamentos divergentes. Por essa razdo, a polifonia é um dos

principais elementos que fazem Yaka ser uma obra também engajada no plano estético.

5.2.4. A metaficcéo

No romance Yaka ndo temos nenhuma personagem-escritor que esteja escrevendo ou
planejando escrever um livro. No entanto, do meio para o final da narrativa tomamos
conhecimento que o patriarca Alexandre Semedo passou a escrever as suas memorias apos a

morte da esposa Donana.

Depois de Donana falecer, comegou a escrever as suas memorias. Em forma
de conversas para a estatua yaka. Leu tudo o que pdde encontrar sobre a
histéria da regido e ndo s6. Também livros etnograficos sobre o leste e o
Norte. Era raro o que aparecia no mercado, havia talvez muita coisa longe,
inacessivel para ele. Também n&do era um drama. Interessava-lhe explicar
como vivera o pai dele e como ele viveu. Para isso ndo precisa muita
Histdria. Durante quatro anos escreveu regularmente, mas muito lentamente,
na média de duas frases por dia. Cada palavra puxava uma recordacao, uma
ideia, e se perdia nos meandros da memoria. Depois vinha uma ideia e esta
levava-o a filosofar sobre coisas mais gerais e sentia a necessidade de
conhecer melhor os detalhes dum facto passado fora do seu conhecimento
directo ou um costume dos povos da regido. O que nasceu como uma
biografia modesta, para consumo exclusivo da familia, comecou a ganhar
um ambito mais geral, que o ultrapassava. Além disso, ndo podia por tudo o
que passara ou que sentira. Era para ser lido pelos netos, depois da morte
dele. Que imagem de homem ia deixar? Poderia por exemplo contar o seu
amor infeliz por Njaya? Nas paginas lidas e relidas nédo se reconhecia. Era s6
uma parte dele. A parte visivel, a que queria mostrar. E depois foi
desinteressando do projecto, porque 0s netos ndo mereciam o esforcgo. (...) E
depois? Escrever a historia da familia? Ou apenas as suas ideias sobre a
historia da familia? Todos os dias passava um momento a olhar para as
paginas eshorratadas de azul-violeta, mas ja sem lhes acrescentar nada. As
memorias paravam com a revolta do Seles, de que ele hoje tinha opinido
radicalmente diferente. Como pudera ter aquelas ideias? Foi escrevendo que
se separou delas e hoje as sentia como punhaladas do passado. Nisso
reconhecia o0 mérito do seu esforco. Mas era exclusivamente para ele, pois se
tratava de ter uma visdo diferente do antigamente. N&o ia convencer
ninguém. (PEPETELA, 1998, p. 277-278)
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Nessa altura da narrativa ja é possivel perceber que grande parte do romance que
estamos lendo, os trechos narrados em terceira pessoa pelo narrador onisciente e em primeira
pessoa por Alexandre Semedo, €, na verdade, parte integrante da autobiografia escrita pelo
patriarca dos Semedo, pois as semelhancas existentes entre o romance e aquilo que
Alexandre diz ter escrito sdo grandes.

Alexandre afirma que o objetivo da escrita de suas memorias era mostrar como ele e 0
pai viveram no tempo colonial, de modo a escrever a historia da familia e a0 mesmo tempo
fazer uma reflexdo sobre ela. Esse propdsito coincide com um dos objetivos de Pepetela para
a escrita Yaka, que era mostrar como viveram e como pensavam os colonos, de forma a
realizar uma analise da sociedade colonial angolana. Também h& uma coincidéncia nos
processos de escrita da autobiografia da personagem e do romance, pois, além da memoria,
tanto Alexandre Semedo quanto Pepetela se valem da pesquisa de livros historicos e
etnograficos sobre a regido. E, ainda, o processo de escrita para Alexandre serviu-lhe para
reflexdo e compreensdo dos acontecimentos historicos que viveu, tornando-se fundamental
para a sua angolanizacao, fato que lembra a declaracdo de Pepetela a Michel Laban (1991) de
que a escrita literaria serve-lhe para a refletir e compreender melhor determinada situacao.

Acrescentando-se a essas semelhancas a informagdo dada pela personagem de que
grande parte do livro de memorias consiste em conversas dela com a estatua, algo que
vinhamos presenciando no decorrer da romance, nos trechos narrados em primeira pessoa por
Alexandre Semedo, podemos considerar, sem nenhum risco, Yaka também como um
romance metaficcional, que chama "a atencdo para o seu status ficcional e para seus proprios
procedimentos de composi¢ao”, (LODGE, 1992, p. 206), ou, como diz Hayden White (1994)
para a sua natureza de artefato literario.

Dessa forma, a autobiografia de Alexandre Semedo citada na narrativa configura-se

numa mise em abyme, correspondendo “a insercdo de uma narrativa dentro da outra que
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apresenta uma relacdo de semelhangas com aquela que contém” (DALLENBACH, 1977, p.
18). A utilizacdo dessa estratégia narrativa por Pepetela serve para mostrar o lento processo de
angolanizacdo que Alexandre Semedo sofre no decorrer do romance, pois, se no inicio da
narrativa ele compartilhava o mesmo pensamento dos outros colonos, chegando, inclusive a
pensar em matar todos os negros para ficar livre do medo e a apoiar a iniciativa de alguns
colonos de assassinar covardemente nativos prisioneiros de guerra, conforme o relato feito por
Tuca da guerra preta do Amboim, no final ele repudia todas essas ideias que teve no passado e
faz a opcdo por Angola no momento da independéncia, quando toda a familia resolve fugir
para a Africa do Sul, morrendo em paz consigo mesmo e com a terra que ele ansiava por
compreender.

A presenca dessa estratégia narrativa em Yaka faz com gque o romance contenha uma
das seis caracteristicas identificadas por Seymour Menton (1993, p. 43) no novo romance
historico, que é "a metaficcdo ou comentarios do narrador sobre o processo de criacdo”, e da
maneira como ela foi articulada pelo autor permite entrever o processo de criacdo e
desenvolvimento da narrativa, procedimento que Linda Hutcheon (1984) denomina de
“mimese do processo”, que colabora também para o engajamento do romance no plano

estético, em total consonéncia com a escolha ética e o projeto literario do escritor.
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CONCLUSAO

Conforme vimos no decorrer desta tese, Erico Verissimo e Pepetela sdo escritores
engajados, comprometidos com as causas humanas e contrarios a qualquer tipo de represséo,
violéncia e cerceamento de liberdade, e por isso seus projetos literarios comportam, acima de
tudo, um projeto ético fiel as suas visdes de mundo e aos seus compromissos social e humano,
que € intensificado pelo projeto estético que o acompanha, de modo que ambos conseguem
aliar literatura de intervencdo social com alta elaboracdo estética. Desse modo, para eles a
escrita literaria € uma acdo que visa “representar 0 mundo e testemunhar sobre ele”,
recuperando-o e mostrando-o tal como ele é, para desvenda-lo e oferecé-lo a reflexdo do
leitor, com os objetivos de testemunhar e explorar o paradoxo que é o homem no mundo
(SARTRE, 2006, p.47-49) e também "promover a liberdade humana e o conhecimento™
(SAID, 2005, p. 31).

Sob esse aspecto, 0s seus textos literarios possuem uma funcéo social, que é a0 mesmo
tempo humanizadora e politica, pois buscam oferecer ao leitor, além da fruicdo da boa histdria
contada, algo que possa despertar consciéncias e colaborar para a ocorréncia de significativas
mudangas sociais que por sua vez contribuam para o bem-estar do homem. Por isso, eles
colocam em suas obras literarias o conjunto dos valores nos quais acreditam e pelos quais se
definem (DENIS, 2002, p. 46). Nesse sentido, lembramos duas declaracdes dadas pelos dois
romancistas sobre a escrita literaria. Erico Verissimo, numa entrevista a Jorge Andrade afirma

sobre o papel do romancista:

Sempre achei que 0 menos que um escritor pode fazer, numa época de
violéncia e injusticas como a nossa, é acender a sua lampada, fazer luz sobre
a realidade de seu mundo, evitando que sobre ele caia a escuriddo, propicia
aos ladrdes e aos assassinos. Segurar a lampada, a despeito da nausea e do
resto. Se ndo tivermos uma lampada elétrica, acendamos 0 nosso toco de
vela ou, em Gltimo caso, risquemos fosforos repetidamente, como um sinal
de que ndo desertamos nosso posto. (ANDRADE, 1972, p .9)
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E Pepetela, em entrevista a professora Jane Tutikian, ao ser questionado sobre a

confluéncia entre literatura e ideologia e o papel do escritor, responde:

N&o me parece possivel o escritor separar a sua ideologia da sua pratica de
escritor. E claro que se pode pdr na boca dos personagens tudo o que se
queira e a literatura em parte € isso mesmo, uma discussdo/confronto entre
personagens de ideologias diferentes, mesmo se elas ndo sabem o que isso
quer dizer. Mesmo 0s escritores mais desideologizados tém uma ideologia e
um papel na sociedade. (TUTIKIAN, 2009, p. 209)

Dessa forma, sdo muitas as afinidades ideoldgicas entre Pepetela e Erico Verissimo,
que por sua vez levaram também a uma afinidade estética entre os dois escritores na
configuracdo de suas narrativas de fundacdo. Conforme ja vimos no primeiro capitulo, essas
afinidades foram geradas pela nova articulacdo entre o elemento literario e o social, que a
partir das primeiras décadas do século XX envolveu mais o aspecto politico e tornou a
literatura mais compromissada com a realidade que lhe dava origem, levando os escritores a
"uma tomada de posicao refletida, consciéncia lGcida do escritor de pertencer ao mundo e
vontade de muda-lo" (DENIS, 2002, p. 37-38), diante de um contexto histérico desolador, de
guerras e crises sociais, como foi a primeira metade do século XX. E assim a literatura passou
a ser também um meio de "tomar partido™ contra todas as injusticas, violéncias e misérias que
emergiam desse cenario cadtico, tornando-se engajada, conforme teorizou Sartre (2006),
criando-se entdo um novo modo de se fazer literatura de intervencdo social, que por sua vez
provocou um grande didlogo intertextual entre romancistas de todas as nacionalidades por
causa da afinidade ideoldgica e dos lagos de solidariedade gerados entre eles, proporcionando
o compartilhamento de tematicas e estratégias narrativas que passaram a ser de uso comum.

E nessa tradicéo da literatura de intervencéo social, nos moldes como foi configurada
no século XX, que se filia a literatura de Erico Verissimo e Pepetela. O primeiro foi
contemporaneo do surgimento dessa literatura, fazendo parte dos escritores engajados de

lingua portuguesa que foram formados na mesma atmosfera ideoldgica da frente popular
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antifascista que contagiou os intelectuais do mundo todo na década de 30, conforme observa
Benjamin Abdala Junior (2007), sendo forjados num dos mais turbulentos periodos historicos
que a humanidade teve. Ja Pepetela, cuja carreira literaria comeca na década de 60, podemos
considera-lo como herdeiro direto da tradicdo da literatura engajada em lingua portuguesa
que comecou no Brasil nos anos 30, chegou a Portugal na década seguinte e um pouco mais
tarde serviu como modelo a ser seguido pelos escritores das nascentes literaturas de Angola,
Cabo Verde e Mogambique, conforme atestam varias declaracdes de escritores portugueses e
africanos que citamos nos capitulos anteriores. Nesse sentido, concordamos inteiramente com
a afirmacdo feita pelo professor Edvaldo Bergamo (2008, p. 199) de que "o projeto literario
dos anos 30 e 40 do século XX de revalorizacdo do realismo e de aprofundamento da questéo
social (...) deixou marcas que foram aproveitadas e/ou reformuladas pela posteridade." Dentre
elas estdo, a nosso ver, algumas marcas tematicas e formais da literatura do romancista
brasileiro (a narrativa de fundacéo, a saga familiar, a metaficcdo, o contraponto e a polifonia)
que foram apropriadas, reformuladas e adaptadas pelo escritor angolano ao seu projeto
literario e ao contexto da literatura angolana.

No entanto, embora a nossa pesquisa seja norteada pela tese de que a afinidade
ideoldgica existente entre Pepetela e Erico Verissimo tenha levado o escritor angolano a
incorporar ao seu projeto literario alguns elementos tematicos e formais utilizados pelo
brasileiro, conforme procuramos demonstrar em nossa analise e argumentacdo, a relacdo entre
eles ndo se alimenta apenas na semelhanca nos pontos em que mencionamos, mas também nas
diferencas que ha entre suas obras. A comecar por seus projetos literarios, que sdo construidos
de acordo com o contexto historico-social em que estdo inseridos, pois lembramos com
Antonio Candido (1972, p. 79) que o texto literario se forma a partir do contexto, que da

"lastro as obras e as amarram ao mundo onde vivemos™ (CANDIDO, 1972, 2000), de forma
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qgue uma obra literaria é fruto da confluéncia entre a iniciativa individual do escritor e as
condicdes sociais do ambiente em que esta inserido.

Dessa forma, a parte a grande afinidade que ha entre os dois escritores, com a
confluéncia, no plano ideoldgico, da ideologia humanista e do compromisso social e humano
que ambos apresentam em seus projetos literarios, e no plano estético, da semelhanca
existente entre as estruturas narrativas de seus romances de fundacdo, atraves do uso de
tematicas e estratégias narrativas comuns; a matéria literaria abordada em seus romances,
mesmo naqueles em que ha confluéncia estética, € totalmente diversa, sendo também que 0s
seus projetos literarios apresentam significativas diferencas em relacdo ao desenvolvimento.

Comecemos por seus projetos literarios. Erico Verissimo inicia a sua trajetoria literaria
nos anos 30 procurando a melhor forma de "realizar um corte transversal da sociedade”,
através do qual pudesse revelar ao leitor a engrenagem social e seus mecanismos, de modo
gue mostrasse 0 homem na sua dinamica social e o individuo em sua humanidade (CHAVES,
2001). Por essa razdo, 0s seus primeiros romances sao ambientados em cenarios urbanos, seja
Porto Alegre ou a ficticia Jacarecanga, espacos que Ihe permitia transitar por diversos estratos
sociais, desde as classes mais baixas até as mais abastadas, embora o escritor se fixasse mais
na representacdo da classe média baixa, cujas preocupacdes se baseavam na questdo
econdmica que impunha dificuldades as suas sobrevivéncias. Conforme o proprio escritor
reconhece, as personagens dos seus primeiros livros preocupavam-se com as contas a pagar
no fim do més, o que, na verdade, era um reflexo da propria condicdo socioecondmica do
autor, que na época se desdobrava em varias atividades durante mais de 12 horas por dia para
poder sobreviver, tendo apenas os finais de semana para escrever os seus livros (BORDINI,
1997).

Excluindo-se a malograda experiéncia de Saga, cuja primeira parte narra a

participacdo de Vasco Bruno na Guerra civil espanhola, todos os romances anteriores a O
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tempo e o vento, mesmo sendo romances engajados em total consonancia com a estética do
romance social brasileiro das décadas de 30 e 40, ndo apresentam o teor politico elevado que
0s seus ultimos livros publicados possuem. O forte questionamento politico vai figurar na
obra literaria de Erico Verissimo somente a partir de O tempo e o vento, principalmente a
partir do terceiro volume, O arquipélago, e também, ndo por coincidéncia, apos o escritor
ocupar o cargo de Diretor do Departamento de Assuntos Culturais da Unido dos Estados
Americanos (UEA), no periodo de 1953 a 1956, condicdo que colaborou para o seu
amadurecimento politico, principalmente por propiciar ao autor a vivéncia de situacoes
politicas de bastidores, de ver o poder do lado de dentro, fato que certamente ajudou na
elaboracdo de romances de forte conteddo politico, como se pode verificar nas suas Gltimas
producdes literarias.

Dessa forma, o projeto literario de Erico Verissimo, que apresenta uma visivel linha de
coeréncia do inicio ao fim, vai se desenvolvendo e incorporando outros elementos, tanto
formais quanto de contetido, na medida em que o contexto sdcio-histérico muda e o autor vai
tendo outras vivéncias, e em consequéncia ele vai obtendo uma visdo politica mais alargada.
Exemplos disso séo os fatos de que Erico Verissimo s6 empreendeu a elaboracdo de O tempo
e 0 vento, se aventurando pela histéria da origem do Rio Grande do Sul, somente quando se
sentiu suficientemente amadurecido para realizar tal tarefa; e também, ele que sempre teve um
verdadeiro horror & violéncia, passar a aceitar a violéncia contra a violéncia (a violéncia
necessaria), conforme fica nitido em O senhor embaixador, quando ele engaja na luta armada
os intelectuais Leonardo Gris e Pablo Ortega. Nesse aspecto, no contexto do seu projeto
literario, O tempo e o vento ocupa uma posi¢do central, como obra do amadurecimento do
escritor que faz uma transi¢do para um discurso politico mais radical. Nesse sentido, podemos

afirmar que Erico Verissimo inicia a sua trajetdria com obras mais preocupadas com o aspecto
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social, passando para a preocupacdo histérica da formacdo do estado do Rio Grande do Sul,
até chegar ao questionamento politico nacional e internacional.

Ja em relacdo a Pepetela, de maneira inversa a trajetéria literaria de Erico Verissimo
em que o elemento politico vai gradativamente sendo incorporado a sua obra literaria até se
tornar o elemento predominante nos seus trés ultimos romances, ele ja inicia a sua carreira
literaria produzindo uma literatura em que o "milieu politico é o cenario dominante” (HOWE,
1998, p.5), ou seja, ele ja nasce escritor como um romancista em que 0 questionamento
politico é um elemento fundamental em sua obra. A razdo disso ja o sabemos. O contexto
historico-politico-social no qual Pepetela estava inserido era totalmente diverso do contexto
vivido por Erico Verissimo. Ele vivia num pais que ainda era uma col6nia portuguesa e por
isso havia a necessidade de uma descolonizacdo urgente e do engajamento, nao so literario,
mas também do engajamento na luta armada para a libertacdo nacional. Por isso, a guerra
contra o colonialismo portugués e discurso anticolonial vao pautar as suas primeiras obras
literarias, que iniciam o seu projeto literario, cujo tema principal, conforme ja foi amplamente
mencionado no decorrer desta tese, € a nacdo angolana, acompanhado de um constante
questionamento as estruturas de poder tanto coloniais quanto pés-independéncia. E ao
contrario de Verissimo, que s6 no final de sua trajetoria literaria incorpora a violéncia
necessaria ao seus romances, em Pepetela ela esta presente desde o inicio, como Gnico meio
de libertar Angola do jugo colonial portugués.

Desse modo, Pepetela surge como escritor no periodo de reivindicacdo da
independéncia politica angolana, e como personagem atuante desse processo historico,
estando totalmente engajado na causa revolucionaria, 0s seus primeiros romances foram
escritos para ndo serem publicados e tinham um cunho totalmente didatico, seja para ser
utilizado como texto de refor¢o no ensino da lingua portuguesa nas escolas do MPLA, caso de

As aventuras de Ngunga, seja para servir de instrumento de reflexdo politica do proprio
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escritor para auxilid-lo nas aulas de formacéo politica que dava aos guerrilheiros, como foi o
caso de Mayombe, quando estava atuando diretamente no front da guerra colonial. Naquele
momento, o romance de carater politico atendia melhor a uma necessidade didatica urgente
daquele contexto historico e correspondia também a uma tomada de posicdo diante daquela
realidade vivida, que durou cerca de 14 aos, periodo em que Pepetela viveu em situacéo
diaspora e guerrilha.

Somente alguns anos ap0s a independéncia politica, depois do autor ter deixado o
cargo de vice-ministro da Educacdo, é que ele pode comecar a pensar a sério o seu fazer
literdrio, como uma atividade sistematizada que poderia ser escrita para ser publicada. Ai
entdo é que surgem as narrativas de fundacdo em seu projeto literario. Apos essa estabilizacao
do autor, e em certa medida do proprio pais, apesar da guerra civil ter durado até 2002,
Pepetela transita entre romances historicos (que também sdo de fundacdo), politicos,
alegoricos e satiricos, e a excecdo de O terrorista de Berlkeley, Califérnia e O quase fim do
mundo, todos eles tém Angola como tema e cenario, a0 mesmo tempo em que mantém o
questionamento politico como uma espécie de eixo norteador do seu projeto literario que
objetiva levar o seu leitor a pensar a construcdo de Angola.

Nesse sentido, o projeto literario de Pepetela difere totalmente do projeto literario de
Erico Verissimo. O projeto de Pepetela ja se inicia com uma consistente conscientizacdo
politica que o atravessa do inicio ao fim, enquanto que o escritor galcho s6 adquire uma
conscientizagdo politica mais solida a partir da escrita de O tempo e o vento. Outra
diferenciagéo é que Erico Verissimo prioriza em seus romances a abordagem da sociedade,
mas sem a preocupacéo da construcao nacional, com excecdo, é claro de O tempo e 0 vento e
em certa medida de Incidente em Antares, enquanto que em Pepetela a abordagem da
sociedade angolana e a construgdo da nacdo s@o inseparaveis, ou seja, sdo duas faces de uma

mesma moeda.
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Em relacdo a confluéncia estética entre a estrutura narrativa de O tempo e 0 vento e
Yaka, que norteou nosso trabalho de pesquisa, que defende a ideia de que o escritor angolano
incorporou a sua literatura alguns elementos formais utilizados por Erico Verissimo na
elaboracdo da trilogia, cabe dizer também que a semelhanca é apenas formal e tematica. No
plano do conteudo predomina a diferenca entre as duas narrativas de fundacdo. O conteudo
veiculado por O tempo e 0 vento € uma matéria literaria brasileira, que, centralizada na
representacdo do Rio Grande do Sul, aborda aspectos da sociedade, da cultura e da historia
brasileira em total em consonancia com o projeto literario de Erico Verissimo. Do mesmo
modo podemos dizer que Yaka possui uma matéria literaria 100% angolana, representando
aspectos importantes da historia, da cultura e da sociedade angolana, também em perfeita
consonancia com o projeto literario de Pepetela.

Nesse sentido, vale lembrar uma observacdo feita por Antonio Candido (2004) sobre o
fato de uma técnica narrativa ser utilizada por varios escritores. Para o critico brasileiro, a
técnica empregada por um escritor € um instrumento de trabalho e por isso ela pode ser
utilizada por mais de um deles, de forma que podem usa-la para expressar mais de um
conteido, ou seja, se a técnica ou a forma é semelhante, os conteidos expressados por ela
podem ser diferentes. Ao encontro da observacdo de Candido vem o pensamento do critico
literario russo Victor Zhirmunsky (1994), para quem cada influéncia literaria envolve a
transformacéo social do modelo que é adotado, ou seja, a sua reinterpretacdo e adaptacdo as
condicdes literarias e sociais, e a individualidade ideologica, psicologica e artistica do autor
em questdo, de forma que, segundo Edvaldo Bergamo (2008), o compartilhamento da mesma
série ideoldgica e de temas e estratégias formais semelhantes ndo impedem que a obra
literaria seja permeada por variantes locais, que devem ser observadas na comparacao literaria

como elementos de diferenciacdo que a caracterizam.
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Sob esse aspecto, cabe também lembrar outra observacao feita por Antonio Candido.
Desta vez sobre o fato de Erico Verissimo ter se apropriado e adaptado ao seu projeto literario
e ao contexto da literatura brasileira algumas técnicas narrativas originarias das literaturas de
lingua inglesa e francesa. Segundo o critico brasileiro, o fato de ele ter se apropriado delas
ndo significa de forma alguma que ele tenha feito uma mera coOpia, conforme muitos

acusavam o escritor gaucho na época.

Erico Verissimo é um escritor brasileiro que fez romance especificamente
brasileiro, transpondo para o plano da arte, numa linguagem bem brasileira,
temas, problemas, sentimentos e personagens que Sao essencialmente
brasileiros. Os seus recursos técnicos, os seus angulos de visao, é que sofrem
a influéncia de escritores estrangeiros. (CANDIDO, 2004, p. 64)

Da mesma forma, podemos considerar Yaka como um romance legitimamente
angolano, escrito em lingua portuguesa e numa linguagem autenticamente angolana,
abordando temas, problemas, sentimentos e personagens essencialmente angolanos,
encaixados numa estrutura narrativa que apresenta muitos pontos em comum com a saga de
Erico Verissimo. Desse modo, Yaka difere-se de O tempo e 0 vento por apresentar matéria
literdria e matéria de extracdo histdrica angolanas, e o fato de Pepetela ter se utilizado de
estratégias narrativas ja utilizadas por outro escritor na sua elaboracdo ndo diminui em nada o
seu valor literario e nem a torna inferior ou devedora a obra que lhe serviu de matriz.

Nesse sentido, vejamos entdo alguns pontos que marcam diferencas entre Yaka e O
tempo e o vento. Comecemos pela utilizacdo do género da narrativa de fundacéo.

A narrativa de fundacdo escrita por Pepetela em 1983 e publicada em 1984, embora
nédo seja a primeira em Angola, pois em 1979 Manuel Pedro Pacavira havia publicado Nzinga
Mbandi, ela praticamente inicia uma tradicdo dentro da literatura angolana, cujo principal
representante vai ser o proprio escritor, pois até 0 momento da escrita de nosso texto, além de
Yaka, Pepetela j& havia publicado mais trés narrativas de fundacéo (Lueji, 0 nascimento dum

império, A gloriosa familia: o tempo dos flamengos e A sul. O sombreiro. Nesse sentido, é
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possivel também afirmar que esse género se torna uma tradicdo dentro do proprio projeto
literario do escritor angolano, através do qual o escritor enceta uma busca pelo mito fundador
da angolanidade, conforme observamos no terceiro capitulo, que possa construir/reconstruir a
nacao angolana.

Quanto a narrativa de fundacdo de Erico Verissimo, ela se insere numa tradicédo ja
existente na literatura brasileira, iniciada por José de Alencar em 1957, quando o escritor
cearense publicou O guarani, dando sequéncia ao género com as publicacdes posteriores de
Iracema, Ubirajara e As minas de prata e depois continuada no Modernismo brasileiro por
Mério de Andrade com o seu Macunaima. E depois de O tempo e o vento, Erico Verissimo
voltou ao género apenas parcialmente em Incidente em Antares, o Ultimo romance publicado
pelo escritor gaucho, onde segundo Marcia lvana de Lima e Silva (2000), o autor realizou
uma parddia da propria trilogia. E importante ressaltar também que embora O tempo e o vento
adquira feicdes nacionais pelo dialogo que trava com a historia e a politica brasileira, a
preocupacdo do autor ao escrever a obra € abordar a saga da formacdo do estado do Rio
Grande do Sul, que é apenas uma parte da formacdo da nacao brasileira.

Em relacdo a saga familiar, Pepetela utiliza essa estratégia narrativa da mesma forma
com que Erico Verissimo utilizou-a em O tempo e o vento, centralizando a narrativa na
historia de numa familia ficticia, mediana, que sintetiza as peculiaridades do periodo histdrico
representado e sofre diretamente os efeitos das crises historicas abordadas, seguindo um modo
de representacdo tipico do romance histérico tradicional, conforme a teorizacdo de Georg
Lukacs (1966). No entanto, a familia protagonista criada pelo escritor brasileiro tem como
caracteristica a miscigenacdo bioldgica, pois seus fundadores tém origens diversas
(portugueses, indios, paulistas e acorianos) pelo fato de que a origem miscigenada seria um
dos principais elementos da historia da formacdo do Rio Grande do Sul; enquanto que em

Yaka Pepetela utiliza uma familia de colonos portugueses, aparentemente sem nenhuma
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marca de miscigenacao biologica, sendo que esta so vai acontecer quando Alexandre Semedo
engravida a criada Joana, dando origem a um tronco bastardo na familia Semedo. Dentro do
tronco principal da familia, a verdadeira mesticagem que ocorre é a mesticagem cultural que
se da através da angolanizacdo do patriarca Alexandre Semedo e seu neto Joel, que estdo
colocados estrategicamente nos dois polos da familia, como a primeira e a Gltima geracéo.

Compreende-se essa op¢do de Pepetela, de ter uma familia de colonos portugueses
como protagonista ao invés de ter uma familia de origem miscigenada, por conta de alguns
dos objetivos da escrita da obra que, conforme ele declarou ao professor Carlos Serrano
(1999), visava realizar uma andlise da sociedade colonial, procurando revelar a mentalidade
do colono e as marcas deixadas pela sociedade colonial na sociedade angolana
contemporanea, bem como mostrar a violéncia do sistema colonial vista por dentro, e também
mostrar a possibilidade de que alguém que fizesse parte dessa sociedade pudesse angolanizar-
se a ponto de participar ativamente da guerra contra os sul-africanos, como fez Joel, o Gltimo
representante do ramo principal da familia Semedo a permanecer em Angola ap6s a
independéncia.

Outra diferenca entre os Terra-Cambara e os Semedo é que na narrativa de Erico
Verissimo ha um contraponto estabelecido entre as figuras masculinas e femininas da familia
protagonista, que polarizam a trilogia do inicio ao fim; enquanto que em Yaka a narrativa é
centralizada na figura do patriarca Alexandre Semedo, tanto é que o0 romance comega com 0
seu nascimento e termina com a sua morte. Embora Alexandre seja um eterno indeciso, as
figuras femininas presentes no romance (a esposa, a filha, a nora, as netas) sdo personagens
coadjuvantes que ndo possuem forca suficiente para contrastar com ele.

Conforme vimos no item sobre a técnica narrativa do contraponto, em O tempo e 0
vento Erico Verissimo utiliza essa técnica para a articulacdo da historia que se passa no

sobrado, no tempo sincronico, com as diversas historias dos integrantes da familia Terra-
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Cambara passadas no tempo diacrdnico, e para a inser¢do de outras historias que ficaram a
margem da narrativa principal nos episddios intermediarios presentes em O continente e O
arquipélago, como, por exemplo a historia dos Caré, uma familia de gauchos paupérrimos,
explorados pelas classes superiores e pelo estado, que representa uma espécie de antissaga
familiar em contraposicao a historia da familia Terra-Cambard. No primeiro caso, a utilizagédo
da técnica permite a Erico Verissimo elaborar a narrativa com dois tempos histdricos
distintos, de forma a quebrar a linearidade da narrativa, sem, contudo, prejudicar a sua
comunicabilidade; e no segundo caso, a utilizacdo do recurso permite ao autor inserir na
narrativa a historia dos excluidos, dos galtchos pobres e sem historia, que ficaram a margem
da historia oficial, e que sofreram mais do que outros os efeitos das indmeras guerras e
conflitos armados ocorridos no Rio Grande do Sul.

Em Yaka, Pepetela utiliza o contraponto para contar a historia sob a perspectiva da
familia cuvale de Vilonda, uma familia que foi massacrada pela policia colonial portuguesa. A
introducéo da histéria dessa familia funciona na estrutura da narrativa como uma antissaga em
contraste com a familia Semedo, representando todos os nativos que sofreram a violéncia do
processo colonial em Angola, tendo papel similar aquele ocupado pelos Caré em O tempo € 0
vento de Erico Verissimo. A diferenca em relacdo a forma utilizada pelo escritor brasileiro
ocorre pelo fato de Pepetela ter ser utilizado de uma familia nativa, pertencente a um povo
que habita a regido sul ocidental de Angola e que exerce um atividade pastora, enquanto Erico
Verissimo se vale de uma familia tdo miscigenada que é praticamente impossivel determinar
com precisdo quais sdo as suas origens. Também é fator de diferenca entre as duas familias
marginais a extensdo da abordagem de suas historias. Pepetela aborda apenas um momento da
familia cuvale, fixado na década de 40, quando ela se cruza com a familia Semedo e depois
acaba dizimada como vinganca pela morte de Aquiles; enquanto a familia Caré figura do

inicio ao fim da trilogia de Erico Verissimo.
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Diferentemente do escritor brasileiro, Pepetela elabora a estrutura narrativa de Yaka de
forma linear, focando cinco momentos importantes da historia angolana, abordados nas partes
"A boca (1890/1904), "Os olhos (1917), "O coracdo” (1940/41), "O sexo (1961)" e "As pernas
(1975)", e a unica quebra da linearidade temporal que ocorre é através de uma analepse
presente na inicio da narrativa, quando o narrador antecipa um dialogo entre Alexandre
Semedo e seu bisneto Joel que s6 aconteceria mais de 70 anos depois, no qual o bisavo conta

ao bisneto 0 modo como a estatua yaka veio parar na familia.

Mais tarde, ja no fim da vida, Alexandre Semedo contou ao bisneto Joel:

- O meu pai ganhou essa estatua yaka no jogo. J& a tinha em Capangombe,
guando casou. A minha mde sempre a achou horrivel com estes olhos
transparentes de berlinde e estas trés listas paralelas, branca, preta e
vermelha. Repara, tem quase um metro de altura e corpo de homem, mas a
cara € estranha, por vezes com aspecto humano, por vezes animal. O nariz
batatudo parece de bébado e da um ar trocista ao todo. O meu pai gostava
dela, era uma recordacdo do jogo.(PEPETELA, 1998, p. 34)

Ja em relacdo a polifonia, além de utiliza-la através do didlogo travado entre as
personagens, como faz Erico Verissimo nos dois itens em que analisamos em que o escritor
gaucho a utiliza para desmitificar a guerra e 0 mito da democracia racial gaucha, Pepetela
surpreende ao utilizar pelo menos sete narradores, sendo trés extremamente significativos: o
narrador onisciente em terceira pessoa, Alexandre Semedo e a estatua yaka. Esses trés
narradores misturam-se no decorrer da narrativa, sendo que, muitas vezes, fica dificil até
identificar qual voz narrativa estd no comando da narracdo, pois acontece de elas mudarem
dentro até de um mesmo paragrafo. Essa multiplicidade de narradores faz com que vejamos
um mesmo assunto sempre por duas ou mais perspectivas.

Dentre esses narradores, chama a atengdo o modo como Pepetela constréi a narrativa
pela voz da estatua yaka. Através dela, o autor conta a mesma histéria, mas sob o ponto de
vista dos angolanos, construindo uma narrativa angolanizada e em prosa poética, em

contraponto as vozes narrativas do narrador em terceira pessoa e de Alexandre Semedo, ao
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narrar o outro lado da historia contada por eles. Da forma como foi elaborada, a mesma
historia narrada por ela se transforma numa outra histéria e assim essa polifonia pode ser
considerada também como uma narrativa em contraponto, que em certa medida lembra as
narracdes feitas nos episddios intermediarios de O continente, por explicitar no texto a voz da
consciéncia coletiva africana.

Quanto a metaficcdo, Pepetela ndo utiliza uma personagem-escritor como faz Erico
Verissimo em O tempo e o vento, com a inclusdo do romancista Floriano Cambara que se
revela ao final da narrativa como o escritor do romance no qual esta inserido. Pepetela utiliza
como recurso metaficcional as memdrias que o patriarca Alexandre Semedo escreve para
contar aos seus descendentes como ele e o pai viveram no tempo colonial. Assim, ao
sabermos da escrita dessa autobiografia nos damos conta de que, pelo menos, uma parte do
romance que estamos lendo € parte integrante das memdrias do protagonista, caracterizando-
se uma mise em abyme.

Conforme antecipamos na introducdo, Yaka ndo é a Unica obra de Pepetela que revela
semelhangas com O tempo e o vento. Lueji, 0 nascimento dum império, romance que nao
pudemos analisar por conta da extensdo da tese, apresenta 0 mesmo processo de construcao da
trilogia, com a utilizagdo de dois tempos historicos (um tempo diacrénico e outro sincrénico)
e duas historias paralelas separadas por quatro séculos, se espelhando e se dialogando o tempo
todo. No tempo diacrdnico, que corresponde ao passado mitico, a protagonista é a rainha
Lueji, e no tempo sincronico, a bailarina Lu, uma provavel descendente da rainha, que ensaia
um bailado para representar a histdria da soberana lunda. Além dessa estrutura narrativa em
contraponto com duas historias e dois tempo historicos, essa obra também se caracteriza como
uma narrativa de fundacdo e uma saga familiar e contém uma personagem-romancista (0
escritor Dinoluan), que se revela como o autor do proprio romance no qual esta inserido, tal

qual Floriano Cambara de O tempo o vento (1995).
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No entanto, apesar dessas semelhancgas, Lueji, 0 nascimento dum império se diferencia
totalmente de O tempo e o vento e também de Yaka. A familia que protagoniza a narrativa é
uma familia real mitica, e ao contrario dos Semedo ou dos Terra-Cambara, que sofrem as
vicissitudes da histdria, ela € uma agente direta da historia. Nesse sentido, Pepetela ndo faz, na
abordagem do passado mitico, uma reconstituicdo social tipica do periodo e da sociedade
abordada, e sim utiliza a saga de uma familia que detém o poder para realizar uma profunda
analise do poder, uma andlise que ndo fica restrita ao tempo passado, podendo ser alusiva ao
periodo de vida do autor, conforme ele mesmo admite em entrevista a Michel Laban (1991).
Desse modo, desaparece a forma de representacdo literaria tipica do romance historico
tradicional que permeou a escrita de Yaka e entra uma forma de representacdo literaria
caracteristica do novo romance histérico e da metaficcéo historiogréafica, pois além de ter uma
familia mitica como protagonista, que equivale a uma familia historica, e de priorizar o
guestionamento politico, a historia que se passa no tempo sincrénico questiona o tempo todo a
veracidade da historia do tempo mitico.

Outra grande diferenca em relacdo ao O tempo e 0 vento, é na articulacdo do
contraponto das duas historias e dos dois tempos historicos. Na trilogia de Erico Verissimo a
mudanca de histdria e de tempo historico se da através de uma mudanca de capitulo, e em
Lueji, o nascimento dum império, a mudanca tanto de histéria quanto de tempo histérico
acontece na maioria das vezes no mesmo paragrafo sem que o leitor sinta o salto por sobre 0s

séculos que os (as) separam, conforme podemos verificar no trecho abaixo:

Timoteo foi embora, prometendo voltar amanhd. Marina descolou da janela,
pds um velho disco de Elias dia Kamezu, vou estudar. Lu puxou o caderno
que estava na cabeceira, se pds a escrever. Sons de marimba e imagens de
chanas amarelecidas se baralhavam nas palavras. Talvez também sons
amortecidos de palmas batidas ritualmente. Foi isso que despertou Lueji,
sentada sozinha na sala de audiéncias. Levantou vivamente a cabeca e a
sua frente estava Kandala, o advinho, saudando. (PEPETELA, 1997, p.
48)
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Depois de Lueji, 0 nascimento dum império, Pepetela volta a publicar outra narrativa
de fundacdo em 1997, com A gloriosa familia: o tempos dos flamengos. Nessa obra, que
aborda o periodo da invasdo holandesa em Luanda, no século XVII, o autor angolano volta a
utilizar o recurso da saga familiar, mas se afasta totalmente do modelo estrutural de narrativa
de fundacdo de Erico Verissimo. Na ultima narrativa de fundagdo publicada por Pepetela, A
sul. O sombreiro, publicado em setembro de 2011 em Portugal, ele retoma o uso da técnica
narrativa do contraponto para inserir a historia do aventureiro Carlos Rocha em contraposicéao
a historia do protagonista Manuel Cerveira Pereira, ex-governador da col6nia de Angola e
fundador de Benguela, e mantém a polifonia narrativa através dos diversos narradores, algo
que lhe é caracteristico. Mas, a exemplo de A gloriosa familia, manteve-se afastado do
modelo de Verissimo.

Dessa forma, acreditamos que Pepetela tenha se apropriado do modelo de narrativa de
fundacdo de Erico Verissimo, incorporando e adaptando ao seu projeto literario algumas
estratégias de composic¢do utilizadas pelo escritor gaticho em O tempo e o vento, num periodo
de construcdo e afirmacdo da literatura angolana e também de inicio de carreira do préprio
autor, pois foi somente a partir daquele periodo que ele pode pensar melhor o seu projeto
literario e se afirmar como escritor. Depois dessa fase o escritor encontrou outros caminhos
para as suas narrativas de fundacao.

Assim esperamos ter conseguido mostrar atraves de nossa andlise a afinidade
ideoldgica e estética existente entre Erico Verissimo e Pepetela, visivel nas narrativas de
fundagdo O tempo e o0 vento e Yaka e também em Lueji, 0 nascimento dum império, embora

nao tenhamos analisado esta Ultima obra.
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