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RESUMO

LAURITI, T. Violéncias singulares, textos plurais: um didlogo entre ‘Sapato de salto’
de Lygia Bojunga e ‘As aventuras de Ngunga’ de Pepetela. 2011. 136f. Dissertacéo
(Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sé&o
Paulo, Séo Paulo, 2011.

Esta dissertacdo tem por objetivo discutir e comparar as imagens da violéncia e da infancia,
que sdo histdrica e culturalmente construidas, na literatura de recepgdo infantil, analisando
as obras As aventuras de Ngunga, do escritor angolano Pepetela e Sapato de salto, da
escritora brasileira Lygia Bojunga, buscando compreender em que medida a articulagdo
entre as duas obras possibilita a compreensdo dessas culturas para identificar os efeitos
estéticos, culturais e sdcio-politicos presentes nessas obras. Utilizou-se como aporte tedrico
o referencial dos Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa e 0s estudos
relativos & formacdo e ao desenvolvimento da literatura juvenil no Brasil e em Angola,
utilizando também as noc¢des do paradigma indiciario proposto por GINZBURG (1989)
como um recurso metodologico que pode contribuir com a Literatura Comparada. O
modelo indiciario mostrou-se uma perspectiva de analise produtiva para o desvelamento
das imagens das “violéncias”, no percurso de construcdo das identidades dos protagonistas
das duas obras analisadas, por mapear os indicios, que permitiram identificar as diferentes
violéncias que constituem, em parte, um legado universal, por estarem presentes em todas
as culturas e nas mais diversas temporalidades; e, em parte, um conceito idiossincratico, por
apresentarem tonalidades locais, de acordo com o tempo-espaco em que elas se
materializam, ja que partimos da hipotese de que se trata de um conceito que é historico e
culturalmente construido. Nos universos ficcionais analisados, 0s protagonistas ndo se
apresentaram apenas como meras potencialidades de recursos estético-formais, mas
revelaram uma natureza simbdlico-coletiva, a medida que espelharam a matriz constitutiva
do adulto que constréi o futuro das sociedades a que pertencem. Por essa razdo, o
constructo emprestado de Deleuze e Guattari do “devir-crianga” mostrou-se eficaz para
caracteriza-los, afastando-os da imagem idealizada da infancia vista apenas como uma
etapa da vida humana marcada pelas narrativas da inocéncia e possibilitando sua analise
como uma construcdo histérica, cultural, social e econdmica que permite explicar a
sociedade de que eles sdo produtos. Também as imagens das violéncias que gravitam em
torno desses universos ficcionais puderam ser recuperadas pelo mapeamento de indicios,
em cada um dos projetos estéticos estudados. Assim, foi possivel concluir que para além
das histérias que cada protagonista constroi e que sdo marcadas na efabulacdo pelo seu
chronos especifico, a condi¢do de “devir-crianga” os aproxima, no tempo “aidnico” das
experiéncias por que passam, ja que eles interrompem a historia, revolucionam-na e criam
pelo principio-esperanca uma nova e potencial histéria, uma matriz espago-temporal de
onde outras historias podem ser contadas sobre o que pode ser a infancia como poténcia,
como possibilidade real. Dessa forma, ndo se pode falar em infancia, mas em infancias, em
existéncias singulares que aprendem, de acordo com os modelos que lhes sdo oferecidos
pelo universo adulto, mostrando que se deve tornar o passado Util e ndo coercitivo, na
formacdo das novas gerac@es, ensinando ndo o que aprender, mas como fazé-lo e ndo com
0 que comprometer-se, mas mostrando-lhes o valor do compromisso.

Palavras-chave: Violéncia, Literatura juvenil, Pepetela, Lygia Bojunga.



ABSTRACT

LAURITI, T. Singular violence, plural texts: a dialogue between 'Shoe heels’ of Lygia
Bojunga and ‘The adventures of Ngunga' of Pepetela. 2011. 136f. Dissertagdo
(Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sé&o
Paulo, Séo Paulo, 2011.

This thesis aims to discuss and compare the images of violence and childhood, which are
historically and culturally constructed in the literature of children receiving, analyzing the
works of Ngunga The adventures of the Angolan writer Pepetela and high heels, the
Brazilian writer Lygia Bojunga, trying to understand to what extent the relationship
between the two works allows for an understanding of these cultures to identify the
aesthetic effects, cultural and socio-political in those works. It was used as the theoretical
reference of the Comparative Studies of Literature and Portuguese Language and studies
concerning the formation and development of juvenile literature in Brazil and Angola, also
using the notions of evidential paradigm proposed by Ginzburg (1989) as a resource
methodology that can contribute to the Comparative Literature. The semiotic model proved
to be a productive analytical perspective to better understand the images of "violence™ in
the course of construction of the identities of the protagonists of both films are analyzed by
mapping the evidence, which enabled the identification of different forms of violence that
are, in part , a universal, being present in all cultures and in various time frames, and in part
an idiosyncratic concept, by producing local tones, according to the time-space in which
they materialize, since we start from the assumption that it is a concept that is historic and
culturally constructed. Analyzed in fictional universes, the protagonists are not presented as
mere potential for formal-aesthetic features, but revealed a collective-symbolic nature, as it
mirrored the constitutive matrix of the adult who builds the future of their societies. For this
reason, the construct borrowed from Deleuze and Guattari's "becoming-child™ was effective
to characterize them, away from the idealized image of childhood seen only as a stage of
life marked by tales of innocence and allowing its analysis as a historical, cultural, social
and economic information that helps explain the company that they are products. Also the
images of violence that gravitate around these fictional universes could be recovered by
mapping evidence in each of aesthetic projects studied. Thus, we conclude that in addition
to the stories that each player builds and are marked on the fable by its specific Chronos,
the condition of "becoming-child™ approach them in time "aiénico™ of experiences that they
encounter as they interrupt the story, and revolutionize it by creating a new beginning, hope
and potential history, an array of space-time where other stories can be told about what may
be his childhood as power, as a real possibility. Thus, one can not speak in childhood, but
in childhood, individuals who learn in stocks, according to the models offered to them by
the adult world, showing that the past should become useful and non-coercive, in the
formation of new generations teaching not to learn, but how to do it and what not to
commit himself, but showing them the value of commitment.

Keywords: Violence, Juvenile literature, Pepetela, Lygia Bojunga.
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Apresentagéo

Hé& fundadas razGes para que se eleja como area de pesquisa 0 estudo comparativo
do processo de efabulagéo das obras infantis/juvenis selecionadas, de Lygia Bojunga Nunes
e de Arthur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, o Pepetela, considerando-se a crescente
importancia que o estudo da producao literéaria africana de lingua portuguesa desperta em
todos os niveis educacionais brasileiros.

Depois de anos de uma escola com curriculos imersos em pensamentos cientificos
engessados por visdes tendenciosas que acentuavam a condicdo de subalternidade dos
povos africanos, na sociedade, o governo brasileiro no primeiro mandato do ent&o
presidente Luis Inacio Lula da Silva, atendendo ao clamor da sociedade civil organizada e a
consciéncia da divida historica de injusticas sociais que tinha com a popula¢do negra do
nosso pais, editou por meio de alteracdo legislativa a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional — Lei n® 9.394/96, primeiramente a Lei n® 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que foi
revogada pelo Decreto-Lei n® 11.645/08, de 10 de margo de 2008, implantando no curriculo
oficial da rede brasileira de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-

Brasileira e Indigena” e determinando que:

Art. 26-A — Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Indigena:

§ 1° O contelido programético a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacdo da
populacdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o
estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira € 0 negro e o
indio na formacéo da sociedade nacional, resgatando as suas contribuigdes
nas areas social, econémica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 2° Os conteldos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educagdo artistica e de
literatura e historia brasileiras.

[.]

Art. 79-B — O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como
“Dia Nacional da Consciéncia Negra”.



Trata-se de uma insercdo tematica, isto é, de um dispositivo legal que determina a
obrigatoriedade de inserir conteldos tematicos referentes a Historia e a Cultura Afro-
Brasileira e Indigena de forma transversal, obliqua, como assevera Gregorin-Filho (2009):

Verificou-se que, como desdobramento, 0s temas transversais
constituiram um conjunto de temas de grande relevancia para uma
educacdo que visa a formacdo de sujeitos realmente capazes de conviver
em harmonia, respeitando as diferengas sociais, étnicas e culturais de um
pais como o Brasil. (GREGORIN-FILHO, 2009, p. 92).

No entanto, no que se refere as atribuicbes do professor de Lingua e Literatura, a
vaguidao especifica do caput da lei é explicitada pelo 82° que determina que os conteudos
referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, apesar de atravessarem todo
curriculo escolar, sdo atribuicdes especificas das areas de educacéo artistica e de literatura e
historia brasileiras.

Novamente insinua-se a necessaria interdisciplinaridade, que pressupde que esses
trés componentes curriculares estejam integrados quanto ao planejamento, materiais,
metodologias, qualificacdo dos professores, do objeto de ensino e, sobretudo, quanto a
selecdo de competéncias e conhecimentos dos professores, para que possam garantir
avancos na transposicao da lei para as praticas docentes em sala de aula.

Decorridos alguns anos da publicacdo dessa lei, entretanto, a exigéncia legal esta
longe de ser transposta para as salas de aula, exigindo novos dispositivos juridicos para
complementa-la. Uma das dificuldades na area da literatura refere-se a formacao inicial do
professor de Letras, que raramente tem contemplada em seu percurso formativo um estudo
vertical das culturas dos povos africanos e indigenas. Excetuando-se as universidades
publicas, raras sdo as Instituicbes de Ensino Superior (IES) privadas que contemplam em
seus projetos politico-pedagdgicos do curso de Letras esses temas. Dessa forma, como
pretender que professores formados por cursos oferecidos em trés anos de duracdo, que ndo
se constituem leitores sequer da literatura nacional que, como por um passe de magica,
tornem-se leitores criticos dessas culturas e insiram em seus planejamentos também a

literatura africana e indigena?



N&o ocorrendo um processo de formacdo inicial e continuada de qualidade, que
contemple a area da cultura e das literaturas dos povos africanos e indigenas (adulta, juvenil
ou infantil), torna-se dificil, tanto nas escolas publicas, quanto nas escolas privadas de
Ensino Fundamental e Médio, fazer valer o que preconiza a lei.

Como se Vé a transposicdo do texto legal para a pratica docente ainda esta longe de
ser concretizada. Essa implementacdo ndo depende apenas da decisdo pessoal e politica dos
educadores da area de Histdria, Artes e Literatura. Trata-se de uma responsabilidade que
deve ser, pelo menos em tese, compartilhada entre os profissionais da Educacédo e o Estado
a quem cabe criar condicOes, nas diferentes instancias, para que as intengdes do documento
oficial se materializem em praticas de sala de aula. Para que isso ocorra, as universidades
também tém muito a contribuir e 0 Estado um dever a cumprir. Ha de se estimular projetos
de pesquisa, ensino e de extensdo que aproximem as universidades das escolas publicas,
para a organizagdo de programas de formacao continuada e de pesquisa, em particular sobre
essa area transversal do conhecimento. Esses processos de formacgdo devem priorizar ndo
apenas o conteudo da cultura e da literatura dos povos africanos e indigenas, mas também o
exercicio de uma abordagem interdisciplinar que permita a reflexdo sobre a préatica dos
professores, em uma perspectiva de trabalho com projetos, com competéncias e habilidades
e com a contextualizacéo e integracdo desses conteudos.

Os estudos na area demonstram que as estratégias de formacdo continuada que
produzem melhores resultados sdo aquelas que reinem grupos interdisciplinares e que nao
assumem a forma minimizadora de enriquecimento cultural, mas sim aquelas que vinculam
0 objeto do conhecimento aos problemas enfrentados no cotidiano pelos professores em um
processo de investigacdo didatica, que permita a reflexdo sobre a pratica em sala de aula.
Assim, a organizacdo de redes de apoio que tematizem de forma ampla o ensino da
literatura e, em especial, da cultura e literatura dos povos africanos e indigenas, pode
contribuir também para que os educadores tenham condi¢des de apropriacdo de novas
ferramentas metodoldgicas e opcOes didaticas como a do trabalho com projetos
interdisciplinares.

A insercdo do artigo 26-A na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN) pode ser vista como um avango, entretanto torna-se urgente que sejam criadas

diretrizes operacionais para que o texto legal ndo se torne, como tantos outros, um corpo



sem alma, vale dizer, uma intencdo que ndo consegue traduzir-se em préticas educativas
eficazes.

Para que ocorra tal traducdo e ressignifique-se a formacéo inicial e continuada dos
educadores, é necessario estruturar padrdes de competéncias para o exercicio da docéncia,
por mais diferentes que sejam 0s contextos sociais e sistemas educacionais, bem como a
forma como sdo avaliados os docentes em nosso pais.

Segundo os referenciais para o “Exame Nacional de Ingresso na Carreira Docente™
elaborados pelo Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), por meio do Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), o perfil desejado para um

bom professor, afinado com as Gltimas atualizacdes legais, é aquele em que o profissional:

1. Domina os contetdos curriculares das disciplinas que leciona, o que inclui a compreensdo de seus
principios e conceitos.

2. Conhece as caracteristicas de desenvolvimento dos aluncs, suas experiéncias e contexto em que vivem, e
como esses fatores afetam sua aprendizagem.

3. Domina a didéatica das disciplinas que ensina, incluindo diversas estratégias e atividades de ensino.

4. Domina o curriculo ou as diretrizes curriculares das disciplinas que leciona.

5. Organiza os objetivos e contetdos de maneira coerente com o curriculo, os momentos de desenvolvimento
dos alunos e seu nivel de aprendizagem.

6. Seleciona recursos de aprendizagem de acordo com os objetivos de aprendizagem e as caracteristicas de
seus alunos.

7. Seleciona estratégias de avaliacdo coerentes com os objetivos de aprendizagem, a disciplina que ensina e o
curriculo, permitindo com que todos os alunos demonstrem o que aprenderam.

8. Estabelece um clima favoravel para a aprendizagem, baseado em relac@es de respeito, equidade, confianca,
cooperacao e entusiasmo.

9. Manifesta altas expectativas em relagdo as possibilidades de aprendizagem e desenvolvimento de todos 0s
seus alunos.

10. Estabelece e mantém normas de convivéncia em sala de aula, de modo que os alunos aprendam a ter
responsabilidade pela sua aprendizagem e a dos colegas.

11. Demonstra valores, atitudes e comportamentos positivos e promovem o desenvolvimento deles pelos
alunos.

12. Comunica-se efetivamente com os pais de alunos, atualizando-os e buscando estimular o seu
comprometimento com o processo de ensino aprendizagem dos alunos.

13. Aplica estratégias de ensino desafiantes e coerentes com os objetivos de aprendizagem e com os diferentes
niveis de aprendizado dos alunos.

14. Utiliza métodos e procedimentos que promovem o desenvolvimento do pensamento e da busca
independente do conhecimento.

15. Otimiza o tempo disponivel para o ensino, garantindo o maximo de aprendizagem de cada aluno durante
toda a duracdo da aula.

16. Avalia e monitora o processo de compreensao e apropriacdo dos contetdos por parte dos estudantes.

17. Busca aprimorar seu trabalho constantemente a partir de diversas praticas, tais como: a reflexdo
sistematica de sua atuacdo, a auto-avaliagdo em relagéo ao progresso dos alunos, as descobertas de pesquisas
recentes sobre sua area de atuacéo, e as recomendacdes de supervisores , tutores e colegas.

! Os referenciais para 0 Exame Nacional de Ingresso na Carreira Docente estdo disponiveis para consulta em:
http://consultaexamedocente.inep.gov.br/publico/download/Referenciais para o Exame Nacional de Ingres
so_na_Carreira_Docente.pdf.
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18. Trabalha em equipe com os demais profissionais para tomar decisées em relagdo a construcdo e/ou
implementacéo do curriculo e de outras politicas escolares.

19. Possui informacéo atualizada sobre as responsabilidades de sua profissdo, incluindo aquelas relativas a
aprendizagem e ao bem-estar dos alunos.

20. Conhece o sistema educacional e as politicas vigentes.

Quadro 1 — Perfil desejado para o ingresso na carreira docente.

O Quadro 1 ressalta as 20 condicdes, competéncias e habilidades imprescindiveis
para o docente, em formacéo, salientando a importancia da valorizagdo da identidade do
professor como um individuo que precisa de conhecimentos especificos para seu exercicio
profissional, entre eles, encontra-se 0 dominio dos contetdos curriculares das disciplinas
que leciona e a compreensdo de seus principios e conceitos, item no qual se incluem as
questdes aqui discutidas.

Outro aspecto legal que justifica o recorte tematico desta dissertacdo e reforga a
necessidade de formacdo efetiva do professor da area quanto a Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena refere-se a iniciativa de sancionamento da Lei n® 1.244/10, de 25 de
maio de 2010, que obriga todas as escolas, sejam elas publicas ou privadas, a possuirem
uma biblioteca com pelo menos um titulo por aluno matriculado até 2020, seja ele material
videografico, livros, documentos para consulta, pesquisa e leitura, cabendo a instituicdo
adaptar seu acervo as suas necessidades, promover a sua divulgacdo, preservacdo e
funcionamento, além de criar acervos literarios infanto-juvenis que contemplem a cultura e
a literatura dos povos africanos e indigenas. Essa lei procura sanar a lacuna deixada pela
Lei n° 11.645/08, prevendo agora a qualificacdo dos docentes para o trabalho com tal
instrumental, assim como a necessaria adaptacdo curricular mencionada anteriormente.

Observa-se que a Lei n® 1.244/10 encontra reforgo também na Lei n° 12.288, de 20
de julho de 2010, debatida no Congresso Nacional durante o segundo mandato do
presidente Luiz Inacio Lula da Silva e elaborada pela Secretaria Especial de Politicas de
Promocdo da Igualdade Racial?, instituindo o Estatuto da Igualdade Racial, que constituiu
um dispositivo juridico que contempla acdes afirmativas efetivas, tais como: o
estabelecimento da igualdade de oportunidades, da dignidade, da defesa dos direitos étnicos
coletivos e individuais e 0 combate a discriminacdo contra a populacdo negra em nosso

pais, decretando em seu artigo 11 que:

“Disponivel em: http://www.portaldaigualdade.gov.br/. Acesso em: 10 jan. 2011.



http://www.portaldaigualdade.gov.br/

Art. 11. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, € obrigatério o estudo da histdria geral da Africa e da
histéria da populagdo negra no Brasil, observado o disposto na Lei n®
9.394, de 20 de dezembro de 1996.

§ 1° Os contetdos referentes a histéria da populagcdo negra no Brasil
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, resgatando sua
contribuicdo decisiva para o desenvolvimento social, econdmico, politico
e cultural do Pais.

§ 2° O 6rgdo competente do Poder Executivo fomentara a formacéo
inicial e continuada de professores e a elaboracdo de material didatico
especifico para o cumprimento do disposto no caput deste artigo. (Grifo
Nosso).

Esse estatuto, por meio dos seus artigos 12, 13, 14, 15 e 16, busca preencher as
lacunas deixadas pela Lei n® 11.645/08 e delibera sobre a competéncia das IES publicas e
privadas, no que se refere ao ensino, a pesquisa e a extensdo nessa area do conhecimento,
assim como oferece diretrizes para as matrizes curriculares dos cursos destinados a

formacdo docente e para sua respectiva fiscalizacéo:

Art. 12. Os 6rgdos federais, distritais e estaduais de fomento a pesquisa e
a pbs-graduacdo poderdo criar incentivos a pesquisas e a programas de
estudo voltados para temas referentes as relacfes étnicas, aos quilombos e
as questdes pertinentes a populagdo negra.

Art. 13. O Poder Executivo federal, por meio dos 6rgdos competentes,
incentivara as instituicdes de ensino superior publicas e privadas, sem
prejuizo da legislacdo em vigor, a:

I - resguardar os principios da ética em pesquisa e apoiar grupos, nicleos
e centros de pesquisa, nos diversos programas de poOs-graduacdo que
desenvolvam tematicas de interesse da populagédo negra;

Il - incorporar nas matrizes curriculares dos cursos de formacdo de
professores temas que incluam valores concernentes a pluralidade étnica e
cultural da sociedade brasileira;

Il - desenvolver programas de extensdo universitaria destinados a
aproximar jovens negros de tecnologias avancadas, assegurado o principio
da proporcionalidade de género entre os beneficiarios;

IV - estabelecer programas de cooperacdo técnica, nos estabelecimentos
de ensino publicos, privados e comunitarios, com as escolas de educacdo
infantil, ensino fundamental, ensino médio e ensino técnico, para a



formagdo docente baseada em principios de equidade, de tolerancia e de
respeito as diferengas étnicas.

Art. 14. O poder publico estimulara e apoiard acfes socioeducacionais
realizadas por entidades do movimento negro que desenvolvam atividades
voltadas para a inclusdo social, mediante cooperacdo técnica,
intercdmbios, convénios e incentivos, entre outros mecanismos.

Art. 15. O poder publico adotara programas de acéo afirmativa.

Art. 16. O Poder Executivo federal, por meio dos 6rgdos responsaveis
pelas politicas de promocédo da igualdade e de educacdo, acompanhara e
avaliara os programas de que trata esta Secao.

Observa-se, entretanto, que a insercdo dessas tematicas previstas pelas diferentes
leis discutidas encontra-se, ainda, em um processo gestacional na realidade da maioria das
escolas brasileiras.

Por essa razdo, justifica-se a importancia de pesquisas nessa area, sobretudo
daquelas que recortam a literatura infantil/juvenil de lingua portuguesa.

Nesse contexto, elege-se a aproximacdo de As aventuras de Ngunga, extraida da
producdo literaria do angolano Pepetela e Sapato de salto, da brasileira Lygia Bojunga,
como tema desta pesquisa, bucando-se a identificacdo de como os tracos do género,
conforme Bakhtin (1992), constituem instrumentos analiticos capazes de fazer emergir
aproximacdes e distanciamentos entre o processo de construcdo ficcional das obras
selecionadas.

Considerando-se que para Bakhtin (1992) os géneros sdo entendidos como tipos de
enunciados relativamente estaveis quanto ao contetido, a construcdo composicional e ao
estilo e que, para o autor, o conceito de estilo esta ligado ao género do discurso, isso
autoriza a inferéncia de que onde ha estilo ha género. Se esse vinculo é organico, a
identificacdo dessas marcas nos dois escritores selecionados possibilitara que o movimento
analitico chegue aos indicios que caracterizam o género que representam.

Justifica-se a relevancia dessa perspectiva de analise, pela constatacdo de que o
conceito de estilo para Bakhtin ndo se refere apenas a expressividade, mas compreende
também as tonalidades dialdgicas, vale dizer, contempla a relacdo do produtor do texto com

seu publico, levando-o a imaginar e prever no interior da obra a quem se dirige o enunciado



e como o escritor percebe e imagina seu destinatario. “E disso que depende a composicio e,
sobretudo, o estilo do enunciado [...]” (BAKHTIN, 1992, p. 320).

Assim, se o estilo leva em consideracdo a possibilidade de recepcdo do leitor, fato
este que determinara a escolha do género, chega-se as perguntas fundantes que motivam
este estudo: Serd que o leitor pressuposto nas obras de Lygia Bojunga apresenta 0 mesmo
perfil do leitor imaginado por Pepetela? As duas obras pressupdem uma compreensédo
responsiva da mesma natureza e grau? De que forma a articulacdo desses aspectos
possibilita a compreensdo dessas duas culturas? Qual é a concepcdo de infancia que se
encontra pressuposto nas duas obras? De que forma as imagens da violéncia e da infancia
que sdo histdricas e culturalmente estabelecidas, encontram-se alinhavadas no tecido
ficcional das duas obras?

O procedimento metodologico a ser seguido neste estudo prevé a leitura atenta das
obras literarias selecionadas, o didlogo reflexivo com os aportes tedricos que lhe dao
sustentacdo, utilizando-se o referencial da Literatura Comparada, dos Estudos Comparados
de Literaturas de Lingua Portuguesa e dos estudos relativos a formacdo e ao
desenvolvimento da literatura infantil/juvenil no Brasil e em Angola, com o objetivo de
levantar, apreender e interpretar os indicios presentes nas obras que possibilitem
aproximacdes ou distanciamentos, quanto ao processo efabulativo das obras selecionadas.

Inicialmente, para que ocorra esse dialogo entre os universos literarios, € necessario
que ele aconteca ndo apenas nesse territorio do qual a literatura infantil/juvenil faz parte,
mas também em um espaco cultural mais amplo que dé conta de descrever as obras em um
contexto maior.

A representacdo da realidade factual é necessariamente construida pelo ser humano,
que pode ser considerado como um suporte-matriz dialégico e ideolégico de onde emanam
todos os demais suportes® criados, inclusive os necessarios para formagéo de uma literatura
que transmite valores reconhecidos e considerados inalienaveis por qualquer cultura do

mundo, como a compreensdo, a tolerancia as diferencas e a cooperacéo.

® Entendido no contexto dessa pesquisa como “[...] locus fisico ou virtual com formato especifico que serve
de base ou ambiente de fixagdo do género materializado como texto”, segundo Luiz Antonio Marcuschi em
seu artigo “A  questio dos  suportes nos  géneros  textuais”.  Disponivel  em:
<http://bbs.metalink.com.br/~Icoscarelli/GEsuporte.doc>. Acesso em: 30 jun. 2009.
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E no sentido do respeito as singularidades culturais encontradas no mundo que a
literatura deve caminhar para uma representacdo da realidade local, que embora retrate
costumes e normas locais, ndo se afaste da exposicdo dos valores universais de toda a
comunidade global.

Dessa forma, torna-se possivel afirmar que essa realidade factual serve como
carnadura literaria repleta de valores ligados a uma cultura local e, a0 mesmo tempo, a uma
universalidade, tecendo e atualizando multiplos signos e significados na lingua veicular e
recriando multiplas realidades por meio de diferentes suportes e recortes de experiéncias
dialogicas, pois pdem & mostra as relagdes do ser humano com o outro, com a sociedade e
com o mundo. E nessa caixa de pandora que se encontram todos os esforcos para recriagio
de uma base de valores comuns, inerentes a uma Literatura Infantil/Juvenil que pretende
dialogar reflexivamente com diversas realidades, utilizando signos transglocais®, ou seja,
aqueles signos literarios que conseguem compartilhar valores locais e globais ao mesmo
tempo, atualizando de tempos em tempos sua significacdo perante a comunidade leitora
universal.

Justifica-se, assim, o conceito de mescla cultural que, conforme Abdala Jr. (2002), é
um dos eixos do pensamento critico atual, segundo o qual todo produto cultural é resultante
de varias tradicGes, trazendo em sua constituicdo matérias de diversas procedéncias que se
imbricam. O autor exemplifica com a cultura brasileira que, desde a sua formacéo, viu-se
diante da evidéncia de sua mesclagem e de suas interconexfes com outras culturas,
lembrando-nos que é possivel vislumbrar a possibilidade de articulacdes culturais de ordem
comunitaria que sdo supranacionais.

Se por um lado essa mesclagem dos produtos culturais destinados a circulacéo
global ndo deixa de evidenciar um viés democratico, abrindo caminho para a tolerancia e a
compreensdo entre 0s grupos humanos, por outro lado, aponta o autor, para um significado
ideoldgico e mercadoldgico gue nao pode ser desconsiderado: “[...] 0 reconhecimento da
diversidade e da natureza hibrida dos produtos culturais pode servir de base para justificar a

circulacdo das mercadorias em escala planetaria [...]” (ABDALA JR., 2002, p. 19).

* Neologismo emprestado de Morin (2000) e usado, no contexto deste estudo, para indicar que o signo
literério articula ndo apenas os valores da cultura local em que a obra é gestada, mas também os valores
globais reconhecidos por qualquer sociedade, ultrapassando ambas (trans), o que possibilita o didlogo
universal entre as culturas.
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E nesse sentido que se utiliza, neste estudo, o neologismo transglocal que abarca a
percepcao de valores locais e globais (universais), mas que a0 mesmo tempo atravessa e
supera essas culturas, ja que hoje as fronteiras sdo multiplas e ndo se referem apenas as
fronteiras geogréficas, mas também as politicas, econdmicas, sociais, culturais, religiosas
ou de suporte.

Dessa forma, a constituicdo de tais comunidades textuais interliterarias pode ser
condicionada por fatores geograficos, politicos, linguisticos, de proximidade, de parentesco
ou de analogia de procedimentos linguisticos e “[...] por isso cada literatura pode tornar-se,
ao longo de seu desenvolvimento historico, um componente de varias comunidades
interliterarias, ndo se constituindo essas em sistemas fechados e invariaveis [...]”
(CARVALHAL, 2006, p. 134). Essa percepcdo daquilo que atravessa e ultrapassa
transglocalmente as culturas é a atualizacdo da potencialidade do ser humano em um
espaco determinado da Terra e em um momento determinado da Histéria. E a existéncia
das comunidades textuais interliterarias que autoriza o dialogo intertextual entre elas.

Torna-se possivel, assim, estabelecer como procedimento analitico indispensavel
aos estudos da area de Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa o
estabelecimento de relacBes dialogicas entre diferentes producdes literarias. Vé-se o
conceito de intertextualidade como principio inerente a teoria textual comparativista. Ele
foi criado, pioneiramente, por Julia Kristeva em 1966, a partir do conceito de dialogismo de
Bakhtin, para referir-se a propriedade do texto literario que “[...] se constrdéi como um
mosaico de citagdes, como absorcdo e transformacdo de outro texto [...]” (KRISTEVA,
1979, p. 64) e permite entender como ocorre o didlogo entre as obras e mapear as mesclas
culturais, ndo como um fim em si mesmos, mas como um processo gque apresenta tensdes
multivocais.

Nos limites estabelecidos neste estudo, certamente poderdo ser identificados
indicios dessa mesticagem ndo homogénea e plurivoca de que nos fala Abdala Jr. (2002).
Sdo exatamente essas aproximacoes e tensdes que constituem o objeto desta pesquisa.

Constata-se que o termo literatura comparada é complexo de se definir, devido a
subjetividade que encerra. As ponderacdes realizadas a respeito dos mecanismos do
funcionamento dos textos e suas func¢bes dentro dos sistemas semidticos abriram caminho

para uma reconceitualizacdo de alguns termos basicos dessa area.
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Para Tania Franco Carvalhal, o conceito de literatura comparada designa “[...] uma
forma de investigacao literaria que confronta duas ou mais literaturas [...]” (CARVALHAL,
1986, p. 5), ou, ainda, como afirma Leyla Perrone-Moisés, “[...] qualquer estudo que incida
sobre as relagdes entre duas ou mais literaturas nacionais pertence ao ambito da literatura
comparada [...]” (PERRONE-MOISES, 2006, p. 91).

Diante de estudos qualificados como estudos literarios comparados, entretanto, é
possivel observar-se que essa designacdo engloba grupos de trabalhos bem diversos, que
seguem diferentes metodologias e que, pela diversificagcdo dos objetos analisados, tornam a
area um amplo campo de investigacéo.

Ao lado de uma gama de investigacdes que perseguem fontes e sinais de influéncias
entre obras, € frequente também serem encontrados estudos que comparam obras de um
mesmo sistema literario. A heterogeneidade dessas perspectivas exacerba ainda mais a
complexidade de estabelecer-se os limites da area, além de impedir um consenso sobre a
sua natureza, seus objetivos e métodos.

E condicio essencial para a literatura comparada corporificar a tessitura de plurais
dialogos entre determinados temas, obras ou autores entre outros aspectos, comparando ndo
somente os procedimentos de efabulagdo em si, mas tentando identificar os indicios de

aproximacao ou de tensdo entre os elementos comparados. 1sso s se torna possivel, porque

[...] a literatura se produz num constante dialogo de textos, por retomadas,
empréstimos e trocas. A literatura nasce da literatura; cada obra nova é
uma continuagdo, por consentimento ou contestacdo, das obras anteriores,
dos géneros e temas ja existentes. Escrever é, pois, dialogar com a
literatura anterior e com a contemporanea (PERRONE-MOISES, 2006, p.
94).

Outro importante aspecto desse dialogo refere-se a mescla cultural presente nas
obras, ou seja, a insercdo de um valor cultural em um novo sistema que desvia sua propria
natureza e o faz exercer outra funcdo no novo contexto. Entende-se que ndo é mais
possivel, hoje, aceitar-se a ideia de fronteiras estabelecidas unicamente por limites
geogréficos que estdo em vias de extingdo. As fronteiras atuais sdo mdaltiplas, internas e
externas e podem ser mantidas ou ultrapassadas, de acordo com o projeto estético que se

tem. A esse respeito nos lembra Canclini (1997) que
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[...] hoje todas as culturas séo de fronteira. Todas as artes se desenvolvem
em relacdo com outras artes: o0 artesanato migra do campo para a cidade;
os filmes, os videos e cangdes que narram acontecimentos de um povo sao
intercambiados com outros. Assim as culturas perdem a relagédo exclusiva
com seu territério, mas ganham em comunicacdo e conhecimento
(CANCLINI, 1997, p. 348).

O desfacelamento dessas fronteiras autoriza postular-se para a area da literatura
comparada a existéncia de aspectos transglocais que podem fazer dialogar ndo somente
autores, obras ou temas, mas também contextos culturais, suportes e valores, entendendo-se

que é necessario

[...] comparar sempre vendo as semelhancas e diferengas. Propondo como
transformacdo dos objetivos da literatura comparada, uma mudanga na
énfase que se pode dar ou as semelhancas ou as diferencas (PERRONE-
MOISES, 2006, p. 96).

Entende-se, portanto, que é possivel e necessario para a area tecerem-se dialogos
entre diferentes realidades culturais, linguagens, temas, suportes, obras e autores,
justamente porque ndo ha como negar a existéncia dos lacos comunitarios supranacionais
que, como defende Abdalla Jr. (2002), tém sua base no comunitarismo cultural, assim como
ndo ha como analisar as duas obras quem compdem o objeto de estudo desta dissertacéo
sem recorrer-se ao conceito de mesticagem cultural e sem buscar os indicios dos valores
transglocais que as permeiam.

Com essa perspectiva, discurtir-se-do, a seguir, as bases de um paradigma indiciario,
proposto por Ginzburg (1989), como um recurso metodoldgico possivel que talvez possa

contribuir com a area da literatura comparada.
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1 O paradigma indiciario: uma possivel perspectiva de andlise

Deus esta no detalhe.

Giovanni L. Morelli®

Carlo Ginzburg, em Mitos, emblemas e sinais (1989), reline ensaios escritos entre
1961 e 1986 e propde uma instigante discussdao sobre as raizes de um modelo
epistemoldgico assentado no detalhe, vale dizer, naquilo que aparentemente é considerado
residual e sem importancia, mas que, na verdade, é fundamental para analises ou descrices
cientificas ou estéticas.

Apesar de dedicar-se a historiografia, Ginzburg, a luz de uma perspectiva
morfoldgica e historica, parte da leitura analitica de um célebre caso de Freud, também das
analises do critico de arte Morelli e dos trabalhos de Aby Warburg® para apontar caminhos
voltados para analises iconogréaficas, enriquecidas com discussdes sobre os niveis de cultura
provenientes de Warburg e de Bakhtin.

Em sua obra, sdo apresentadas as bases do paradigma de um saber indiciario,
entendido como um método de observacdo dos indicios que sdo reveladores de ideias,
muito mais pelos pormenores que sdo desprezados do que pelas grandes categorias
analiticas consagradas nas mais diversas areas do conhecimento.

A grande inspiracdo do paradigma indiciario estd no método morelliano, segundo o
qual seria indispensavel examinar os detalhes mais negligenciaveis para poder distinguir 0s

originais de uma obra de arte de suas copias. Defende Morelli que

[...] é preciso ndo se basear, como normalmente se faz, em caracteristicas
mais vistosas, portanto mais facilmente imitaveis dos quadros: os olhos
erguidos para o céu dos personagens de Perugino, o sorriso dos
personagens de Leonardo e assim por diante. Pelo contrario, é necessario
examinar 0s pormenores mais negligencidveis e menos influenciados

® Giovanni Lorenzo Morelli nasceu na cidade de Verona, em 25 de fevereiro de 1816 e faleceu em 28 de
fevereiro de 1891, na cidade de Bergamo, ambas na Itélia. Respeitado critico de arte, médico e senador
italiano ficou também conhecido pelo pseuddnimo Ivan Lermolieff.

® Abraham Moritz Warburg (1986-1929) foi um historiador de arte alemao, célebre por seus estudos sobre o
ressurgimento do paganismo no renascimento italiano, mostrando que o0 paganismo de carater dionisiaco
havia renascido nesse periodo da histéria da arte. Foi influenciado por Nietzsche e influenciou Erwin
Panofsky, Ernst Cassirer, Walter Benjamin e Carlo Ginzburg, entre outros.
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pelas caracteristicas da escola a que o pintor pertencia: os lébulos das
orelhas, as unhas ou as formas dos dedos das mdos e dos pés.
(GINZBURG, 1989, p. 144).

Vé-se, assim, a proposicdo de um método interpretativo que se apoOia em dados
marginais considerados reveladores e cujas raizes sdo muito antigas, ja que por milénios o
homem desenvolveu-se como cacador e foi forcado a aprender a farejar, a registrar, a
interpretar, a fazer operagbes mentais complexas e a classificar pistas infinitesimais para
poder sobreviver. Assim, geragdes e geracdes de cacadores enriqueceram e passaram para
as outras esse patrimonio cognoscitivo.

Apoiado nessas premissas, Ginzburg levanta a instigante hipotese de que “[...] o
cagador teria sido o primeiro a ‘narrar uma historia’[...]”, justificando que ele seria “[...] 0
unico capaz de ler, nas pistas mudas (se ndo imperceptiveis) deixadas pela presa, uma série
coerente de eventos [...]” (op. cit., p. 152).

No ambito das disciplinas indiciarias nas ciéncias humanas, o autor inclui também a
filologia e a critica textual, que estdo ancoradas solidamente no qualitativo, no individual,
nas diferencas e nas semelhancas. Ele mostra que entre os séculos XVIII e XIX, para
namero crescente de leitores, 0 acesso a determinadas experiéncias passou, cada vez mais, a
ser mediado pelos livros. O romance, por exemplo, forneceu a burguesia uma forma de
substituir o acesso direto a experiéncia em geral, levando os leitores a buscarem, nas
inimeras paginas brancas, a insercdo dos movimentos, dos passos, dos sentimentos
secretos, das angustias e das esperancas que gravitavam em torno dos autores que teciam as
escrituras, possibilitando que elas fossem lidas verticalmente, de forma a aprofundar os
marcadores de um tema, de uma obra ou de um autor; horizontalmente, em uma perspectiva
classificatdria e diacrénica das obras; ou autores; ou ainda, em uma perspectiva diagonal,
saltando-se de um contexto histérico-cultural para outro.

Na area da critica textual, também tornam-se possiveis 0s pressupostos do
paradigma indiciario, quando se busca, no interior de um sistema de signos culturalmente

condicionados, aqueles que apresentam a involuntariedade dos indicios, ou seja,

[...] aquelas miudezas materiais comparaveis as palavras e frases
prediletas que a maioria dos homens, tanto falando como escrevendo
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introduzem no discurso as vezes sem intencao, ou seja, sem se aperceber
[...] (GINZBURG, 1989, p. 171).

Conforme Ginzburg, minimas particularidades, como a representacdo de roupas
esvoagantes dos pintores florentinos do século XV até os neologismos criados por Rabelais
(1494-1553), constituem indicios reveladores de fendmenos mais gerais que evidenciam a
“[...] visdo de mundo de uma classe social, de um escritor ou de toda uma sociedade [...]”
(op. cit., p. 178).

A leitura dos seis ensaios que compdem a obra de Ginzburg permite ao leitor inferir
sua tentativa de ndo se deixar enredar nem pela aridez do racionalismo nem pelo terreno
movedico do irracionalismo que aparece, sobretudo, no ensaio Sinais, configurando-se
como uma tentativa de justificar, em termos historicos e estéticos, um modo marcadamente
plural de fazer pesquisa, por meio de uma analise microscopica que recorre a diferentes
procedimentos, para a observacao e analise dos fendmenos estudados, exigindo do analista
uma postura tedrico-metodoldgica inter e transdisciplinar.

Talvez sejam essas miudezas materiais mapeadas indiciariamente que ocultem, pela
sua ilusoria insignificancia, as grandes categorias que se buscam nos movimentos
interpretativos das obras literarias e da arte em geral. A partir de tragos minimos,
aparentemente negligenciaveis, talvez seja possivel chegar-se a uma realidade mais
complexa, ja que esses dados, muitas vezes involuntarios, podem conduzir as grandes
marcas que caracterizam a individualidade do artista.

Dessa forma, para a analise do corpora selecionado neste estudo - As aventuras de
Ngunga e Sapato de salto - o modelo indiciario serd contemplado como perspectiva de
analise, com o objetivo de se chegar ao desvelamento de como as imagens da violéncia, no
percurso de construcdo das identidades de seus protagonistas, materializam-se pelos
detalhes, focando-se justamente esses elementos residuais, as sutilezas ndo categorizaveis
que conduzem o leitor a identificar as diferentes violéncias que constituem, em parte, um
legado universal, por estarem presentes em todas as culturas e nas mais diversas
temporalidades; e em parte, diversificada por apresentarem tonalidades locais, de acordo
com o tempo-espaco em que elas se materializam, ja que partimos da hip6tese de que

violéncia é um conceito historico e culturalmente construido.
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2 Concepgoes sobre a violéncia

2.1 Definigdes e caracteristicas

Né&o existe uma definigdo consensual ou incontroversa de violéncia.
O termo € potente demais para que isso seja possivel.

Anthony Arblaster ’

A epigrafe que abre este capitulo sugere, de saida, o herculeo trabalho que
representa a tentativa de conceituar a violéncia. Isso se deve ao fato de seu significado
estar, visceralmente, ligado aos contextos, valores e culturas onde ele é gestado, vale dizer,
0 termo €, por principio, ambiguo e ndo apresenta uma dimensdo univoca de entendimento,
mas suas significagdes devem ser analisadas a partir dos contextos espago-temporais em
que ele esté inserido.

Chesnais (1981) mostra que, no decorrer da histéria da humanidade, a violéncia
tem-se mostrado por meio de manifestac6es individuais ou coletivas, apresentando-se sob
multiplas formas, de acordo com as diferentes epocas e sociedades em que ela surge.
Tende-se a chegar a concepcbes mais precisas, levando-se em conta o tempo historico e o
espaco em que esta inserida. Contribuindo com essa discussao sobre a natureza conceitual

da violéncia, Waiselfisz (1998) posiciona-se:

Considera-se a violéncia como parte da propria condicdo humana,
aparecendo de forma peculiar de acordo com os arranjos societarios de
onde emergem. Ainda que existam dificuldades e diferencas naquilo que
se nomeia como violéncia, alguns elementos consensuais sobre o tema
podem ser delimitados: nogéo de coer¢do ou for¢a; dano que se produz a
um individuo ou grupo social pertencente a determinada classe ou
categoria social, género ou etnia. Define-se violéncia como o fenémeno
que se manifesta nas diferentes esferas sociais, seja no espago publico,
seja no espaco privado, apreendido de forma fisica, psiquica e simbdlica.
(WAISELFISZ, 1998, p. 145, grifo nosso).

Ja Faleiros (2007), analisando a violéncia especifica contra pessoas idosas, que

guarda semelhancas com a violéncia exercida contra as criancas, insiste em emoldurar a

" Cf. ARBLASTER, Anthony. Violéncia. In: OUTHWAITE, William; BOTTOMORE, Tom. Dicionario do
pensamento social do século XX. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996. p. 803-805.
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concepgdo como um processo relacional de multiplas significagdes que estd intimamente
associado a estruturacdo da propria sociedade e das relagbes familiares, institucionais e
culturais que a caracterizam.

Se analisado do ponto de vista etimoldgico, o termo violéncia, do latim violentia,
ae, refere-se as ideias de impetuosidade (do vento), ardor (do sol), arrebatamento,
ferocidade, sanha, violar, rigor e severidade. Encontram-se registrados no dicionario os

seguintes sentidos para o termo:

1. qualidade do que é violento; 2. acdo ou efeito de violentar, de empregar
forca fisica (contra alguém ou algo) ou intimidagdo moral contra
(alguém); ato violento, crueldade, forca; 3. exercicio injusto ou
discricionario, cerceamento da justica e do direito; coacdo, opressao,
tirania; 4. forca subita que se faz sentir com intensidade, fdria, veeméncia;
5. dano causado por uma distor¢do ou alteracdo ndo autorizada; 6. 0 génio
irascivel de quem se encoleriza facilmente e o demonstra com palavras
e/ou acgdes; 7. constrangimento fisico ou moral exercido sobre alguém,
para obriga-lo a submeter-se a vontade de outrem [...] (HOUAISS, 2004,
p. 2866).

Juridicamente, o termo é definido como coacdo fisica ou moral exercida sobre
outrem, obrigando-o a submeter-se a vontade alheia. Observa-se que, na esfera juridica
nacional, a violéncia restringe-se a condutas criminosas, isto €, ao comportamento
defeituoso de um individuo que ndo observa a norma, violando, em seu papel social, aquilo
que se espera dele e atingindo bens juridicos como a propriedade, o patriménio e a vida.
Somente com o surgimento da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, em 1988,
aliada ao protesto de inlmeros movimentos sociais, passaram também a ser considerados
crimes outras praticas tais como o racismo, a tortura e a discriminacao sexual, entre outros
atos violentos.

Articulando-se todas as definicdes encontradas em um campo semantico préximo,
observa-se ser possivel identificar elementos comuns entre elas, como a ideia de violéncia
vinculada a tudo aquilo que atua mediante forca em sentido contrario a natureza propria de
algo ou alguém. E Chaui (2006), entretanto, quem propde uma definicio mais ampla e

afinada com os pressupostos e com o contexto deste estudo, afirmando que
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Podemos dizer que, na cultura ocidental, a violéncia consiste no ato fisico,
psiquico, moral ou politico, pelo qual um sujeito é tratado como coisa ou
objeto. A violéncia € a brutalidade que transgride o humano dos humanos
e que, usando a forca, viola a subjetividade (pessoal, individual, social),
reduzindo-a & condigéo de coisa. (CHAUI, 2006, p. 123).

Também a Organizacdo das Nac¢Bes Unidas (ONU), por meio da sua agéncia que
regula politicas mundiais sobre a salde, a Organizacdo Mundial da Salde (OMS),
apresentou em 1981, uma definicdo muito ampla de violéncia, que ndo da conta de
contemplar todas suas dimensdes, conceituando-a como a imposicdo a um grau
significativo de dor e sofrimento evitaveis® e deixando-a aberta a interpretacdes ambiguas,
por ndo deixar claro o sentido de como deve ser entendido “grau significativo” e “dor”,

Observa-se, dessa forma, que a concepc¢édo de violéncia estd longe de apresentar-se
como um termo consensual, porque seu significado é cultural, social e historicamente
determinado, sendo seu sentido dependente de quem o utiliza.

Essa visivel dificuldade em definir-se violéncia deve-se ao fato de ela remeter a
fendmenos muito heterogéneos, dificeis de serem delimitados e classificados. Pesquisas
recentes sobre violéncia nas escolas, produzidas pela Organizacdo das Nag¢6es Unidas para
a Educacédo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), elemento de apoio da ONU dedicado a
promocdo da Educacdo, da Ciéncia e da Cultura ao redor mundo, mostraram a existéncia de
violéncias plurais.

Entre elas destacam-se: a violéncia fisica de um individuo ou grupo contra a
integridade do outro(s) ou de grupo(s) ou, ainda, contra si (suicidios, assassinatos,
espancamentos, assaltos, violéncia no transito, estupros e lesdes corporais); e a violéncia
simbdlica que abrange atitudes que se apOiam nas relacdes de abuso de poder e impde-se
pelo uso de simbolos de autoridade, ou seja, pelo uso de mecanismos de dominio
instrumentais e técnicos, para impor, ostensivamente, a vontade prépria a outrem, embora
haja a discordancia desta; manifesta-se também por atitudes de agressdo verbal e
institucional como marginalizacdo, discriminacdo e praticas de assujeitamento utilizadas
por instituicdes diversas (ABRAMOVAY, 2002, p. 73-74).

® Definicéo utilizada pelo Relatério mundial sobre a violéncia e a satde elaborado pela Organizago
Mundial de Saude. Disponivel em: www.opas.org.br/cedoc/hpp/ml03/0329.pdf. Acesso em: 15 abr. 2010.
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Também Bordieu (1997) contribuiu com a discussdo sobre a natureza da violéncia

simbdlica, definindo-a como aquela

[...] que se exerce com a cumplicidade tacita dos que a sofrem e, também,
com frequéncia dos que a exercem, na medida em que uns e outros sao
inconscientes de exercé-la ou de sofré-la. Consiste nos mecanismos
andnimos, invisiveis, através dos quais se exercem as censuras de toda
ordem que auxiliam a manutencdo de uma ordem simbolica.
(BOURDIEU, 1997, p. 20).

Depreende-se, dessa forma, a existéncia de diferentes dimensdes da violéncia que
foram sistematizadas no estudo de Minayo (1990) e compreenderiam 0s seguintes niveis: a)
a violéncia estrutural, tipificada pela existéncia de um injusto e desigual sistema social, que
é determinado pela falta de emprego, pela fome e pela acdo dos demais problemas sociais;
b) a violéncia revolucionaria, entendida como aquela relacionada a resisténcia contra um
grupo dominante, expressa no embate (na maioria das vezes utilizando armas) de grupos
oprimidos contra a dominacdo legitimada; ¢) a violéncia delinquente, oriunda das
transgressdes sociais, percebida ndo apenas como um fenémeno individual, patologico, ou
entdo atribuidos a classes menos privilegiadas, mas sim vista como uma celeuma social,
que interconectada em rede pelas mais variadas motivacdes, acaba consumando-se no
cotidiano. Essa categorizacdo sera retomada nos capitulos destinados a analise das
diferentes formas de violéncia que aparecem figurativizadas em Sapato de salto e As
aventuras de Ngunga.

Embora essas definicGes sobre violéncia sejam inspiradoras, elas ndo se esgotam e
tornam-se dependentes do uso que delas se faz, dos tempos e dos contextos sociais. As
situacbes analiticas, entretanto, pedem olhares que se coloquem além das discussdes
conceituais restritivas. Sua abrangéncia ndo cabe nos limites de definicdes engessadas,
incorrendo-se no risco de reduzir, como defende Minayo (2004), os limites de sua

compreensao

Encerrar a nogdo de violéncia numa definicdo fixa e simples é expor-se a
reduzi-la, a compreender mal sua evolucéo e especificidade historica. A
maior parte das dificuldades para conceituar a violéncia vem do fato de
ela ser um fenémeno da ordem do vivido, cujas manifesta¢cdes provocam
ou sdo provocadas por uma forte carga emocional de quem a comete, de
guem a sofre e de quem a presencia. (MINAYO, 2004, p. 13-14).
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Considerando-se as multiplas dimensfes da concep¢do de violéncia que foram
discutidas neste item, talvez seja mais pertinente utiliza-lo no plural, violéncias. Por serem
plurais, elas podem manifestar-se de diferentes maneiras, no interior dos universos
ficcionais que as retratam, pois se as violéncias séo singulares, os textos em que elas se
manifestam s&o plurais, por serem eles também historica e culturalmente determinados.

As imagens dessas violéncias singulares, que podem ser mapeadas pelo resgate de
seus indicios, quando transformadas em littera®, assumem figurativizaces'® compativeis
com as culturas em que estdo inseridas — as cores locais — muito embora conservem um
componente que pode ser chamado de transglocal, porque elas podem ser reconhecidas por
qualquer sociedade de qualquer tempo histérico: sdo violentas as aces que, como defende
Marilena Chaui, transgridem o humano dos humanos, reificando-os.

Quando direcionadas para o universo infantil, essas violéncias (idiossincraticas)
particulares produzem como consequéncia um processo de emancipacgéo, de adultizacdo da
crianca como efeito delas, na qual pode ser observada uma co-culpabilidade® do universo
adulto, pois se considerarmos essas violéncias singulares, sem divida, as responsabilidades

séo plurais.

2.2 As multiplas violéncias na literatura de recepcdo infantil: a pedagogizacdo da

culpa

® Vocabulo latino que significa signo, letra, documento, literatura, ou registro e é utilizado no sentido de
escritura ficcional.

90 conceito de figurativizagdo, emprestado de Gregorin-Filho (2002, p. 23), é entendida “[...] como um
processo discursivo através do qual um objeto sintaxico recebe revestimentos semanticos que permitem com
que o enunciatario o reconhega como um elemento do mundo material capaz de se reportar a temas do
universo cultural da sociedade em questdo, a figurativizagdo é, dessa forma, um processo por meio do qual se
chega & materialidade de uma figura.”

110 jusfilésofo Eugénio Raul Zaffaroni lapidou o termo co-culpabilidade ao reconhecer a desinformagio
normativa, perante a exclusdo social, cristalizada nas constantes violagdes do contrato social (pacto social)
firmado entre o Estado e o povo quando decidiram viver em sociedade, por meio da ndo concretizacdo das
politicas sociais previstas nas leis magnas dos diversos Estados sociais democraticos de direito, atenuando ou
até excluindo a culpabilidade individual. O conceito de co-culpabilidade reconhece, publicamente, a faléncia
da instituicdo Estado, ensejando que sujeitos com pouca autodeterminacéo de suas escolhas, condicionados as
varias celeumas sociais ndo respondam Unica e exclusivamente pelos seus atos, deixando transparecer assim
as responsabilidades plurais da sociedade.
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A violéncia seja qual for a maneira como ela se manifesta,
é sempre uma derrota.

Jean-Paul Sartre

Discutiu-se, no item anterior, a caleidoscOpica representacdo conceitual das
multiplas violéncias existentes, entendidas como todas aquelas acdes que violam as
subjetividades pessoais, individuais ou sociais, reduzindo a crianga a um objeto.

Tais condutas, do ponto de vista das relacbes sociais, torna seus agentes em
qualquer sociedade em que eles estejam inseridos, sujeitos e a0 mesmo tempo destinatarios
dos atos que praticam e que afrontam o que ha de humano nos humanos.

Essas violéncias que agridem os direitos sociais da infancia, como o direito a vida, a
liberdade, a educacdo, a moradia, a saude, a seguranca e ao pertencimento, sao
frequentemente tematizadas no universo ficcional direcionado para os leitores infanto-
juvenis.

Imagens literatizadas, isto é, transformadas em escritura, expondo de forma
implicita ou explicita as realidades violentas que espelham podem causar tenséo, ansiedade
e, finalmente, culpa pela exposicdo desnuda das mazelas presentes em determinados
contextos culturais e periodos historicos, acabando por pedagogizar um sentimento de
culpa.

Registram-se, assim, pelas lentes da literatura infantil/juvenil os indicios de uma
infancia machucada pela injustica de multiplas, mas singulares violéncias.

O filtro dessa lente seleciona as imagens que penetram o interior da alma do leitor e
continuam vivas dentro dele, tornando-o juiz de sua propria meméria, podendo ignora-las
ou sonhar com a resolucao dos conflitos literatizados.

Segundo Bloch (2006), criador do conceito principio-esperanca, 0s seres humanos,

inatos sonhadores, tém consciéncia do seu inacabamento e permanecem sempre a espera
das mudancas dos rumos de suas vidas, por isso esperam enquanto vivem e vivem enquanto
esperam. Assim, as multiplas faces das violéncias que frequentemente desfilam diante dos
olhos infantis, ou as violéncias vivenciadas por eles podem torna-los mais ou menos
dotados de humanidade, como é possivel constatar por meio do olhar dos protagonistas

quer da vida real quer do universo ficcional.
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Moraes (1991), no livro Os reflexos da violéncia na literatura infanto-juvenil, faz
uma aproximacgao historico-comparativa entre o antigo e a atual concepc¢do da violéncia na
literatura voltada ao leitor infantil/juvenil. A autora ressalta que na tese de doutoramento A
funcdo social da guerra na sociedade Tupinamba defendida em 1952 pelo professor
Florestan Fernandes, os atos que eram considerados aparentemente selvagens, violentos,
cruéis ou primitivos aos olhos da malha social civilizadamente vigente, para a tribo dos
Tupinambés ndo passavam de rituais homologadores de maturidade Uteis para a construcao
da identidade do guerreiro em formagéo.

A autora apresenta duas conclusdes a que o professor Florestan Fernandes chegou

ao analisar as situacfes sociais violentas do grupo Tupinamba:

[...] 1%) as condicdes de existéncia social compeliam os adultos a envolver
extensamente os imaturos na teia de suas complicacfes; 2%) isso se
processava através da inclusdo dos imaturos em certas situacfes de vida
ou por meio da acdo educativa pessoal dos adultos. (...) Os adultos
invadiam, assim, as esferas da vida psiquica infantil e juvenil, fazendo
com que o0s imaturos encarecessem como valores uma ampla série de
acOes, de compromissos, de sentimentos, de idéias e de ideais; entre estes
sobressaiam os que diziam respeito aos fundamentos sagrados da
vinganca, aos padrdes de comportamento masculino na guerra e ao dos
inimigos capturados. Por isso, embora 0s Tupinambas ndo empregassem
meios violentos de disciplina, eles sobrecarregavam a vida mental infantil
e juvenil, saturando-a precocemente com as inquietacGes e preocupacdes
sombrias que os dominavam. (FERNANDES, 1952, p. 166 apud
MORAES, 1991, p. 78).

Com todo o avanco na concepc¢édo de educacdo e a evolucdo de suas instituicdes, a
sociedade atual parece ainda ignorar a principal caracteristica infantil, a mimesis, que se
manifesta logo a partir dos primeiros anos de vida. Os signos das violéncias sdo aprendidos
pela crianca, que os percebe e introjeta-os, por meio das inimeras formas de comunicacao
exercitadas no percurso de seu amadurecimento. Os diferentes meios de comunicacdo tém
propalado, irresponsavelmente, contetdos com forte carga de violéncia e pornovioléncia.
Um exemplo dos conteldos, veiculados por esses meios, que atingem diretamente 0s
menores € a propaganda com mensagens sexistas e vulgarizadoras da violéncia inseridas

nos produtos culturais destinados ao publico infantil/juvenil, introduzindo subliminarmente
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ou explicitamente signos da violéncia, evocando um clima de aceitagdo e de pretensa
normalidade em relagéo a eles, dessensibilizando os adultos e “[...] educando as criangas e
0s jovens nos principios de desvalorizacdo do homem e da vida humana, na exaltacéo da
crueldade, da violéncia e do crime [...]” (MORAES, 1991, p. 80).

A autora denuncia que produtos impregnados por esses conteldos violentos,
oriundos principalmente da industria de entretenimento dos Estados Unidos, como filmes,
musicas e jogos eletrdnicos vao construindo, progressivamente, um repertério de imagens
violentas que povoam o sistema de referéncia de criancas e jovens, criando icones culturais
nessa area que ultrapassam seus limites geograficos e contaminam culturalmente outros

paises, principalmente os do Terceiro Mundo.

Quebrantado o sentimento humanitario e de solidariedade humana, e
perdido o sentido moral da vida, torna-se o ser humano presa fécil da
alienacdo de todos os valores, vulneravel a todas as deformagdes e
perversGes da mente e do espirito. Os Estados Unidos, ninguém ignora,
tém sido os mestres da violéncia para 0 mundo inteiro, ndo sé criando o
habito da violéncia, como também nos ensinamentos de técnicas de
eliminacgdo da vida, da préatica do crime e até de tortura. (MORAES, 1991,
p. 84).

Constata-se, assim, um paralelo entre a dimensdo dos atos violentos praticados na
sociedade com o crescimento da exposi¢do e 0 consumo pelas criancas e adolescentes de
cenas violentas ou da pornografia presente nos diferentes meios de comunicacéo, sugerindo
gue um possa decorrer do aumento da outra, tanto em quantidade quanto em intensidade.
Aliés, sobre a aprendizagem e a impregnacdo do binémio violéncia-pornografia no sistema
de representacdo de criancas e adolescentes, Carlos Alberto Di Franco, em seu artigo

“Televisao e violéncia”, sugere que:

[...] na realidade ndo existe uma substituicdo da violéncia latente, mas a
aprendizagem da crueldade, o incitamento & imitagdo, & reprodugdo na
vida cotidiana de atos de degradacéo ou de destruicdo que impressionaram
a imaginacao do espectador. (DI FRANCO apud MORAES, 1991. p. 91).
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H4 estudiosos que afirmam que a literatura voltada para atrocidades humanas, como
a crueldade e a violéncia, cria um ciclo viciante ou como esclarece Moraes (1991, p. 85):
“Vicio como doenca da afetividade que torna a crianga, tanto quanto o adulto, dependente
de emocdo violenta [...]”. Outros especialistas da area sustentam a ideia de que o0s livros
que sugerem temas de violéncia servem como meio catartico a juventude, o que denota uma
posicdo fragil para justificar falsos argumentos.

Algumas questdes pairam no ar: ndo seria a literatura infantil/juvenil o territério
reflexivo da vida, do destino, das circunstancias e dos projetos de futuro que rodeiam as
criancas e os adolescentes? N&o seria educando o leitor para uma recepgdo adequada e
pertinente de tais contetdos que se tornaria possivel construir uma ajustada acepcdo do
termo violéncia? Ja que se acredita que a violéncia e a predisposi¢do para o conflito
ostensivo ndo sdo comportamentos instintivamente humanos. A esse respeito, Moraes

(1991) posiciona-se, trazendo a discusséo as ideias de Jean Paul Sartre:

Tratando-se de leitura nociva a formacéo intelectual e moral da crianca, a
aceitar-se a realidade da existéncia e procura de obras desse teor por uma
grande parte da juventude, impor-se-ia uma selecdo de livros, pelo menos
para as escolas, de autores e temas em que ndo houvesse a exaltacdo da
crueldade, de uma violéncia gratuita e sem a exploracdo dos aspectos
morbidos do crime. A propdsito, lembra Jean-Paul Sartre que ‘ndo se pode
fazer boa literatura com maus sentimentos’. (SARTRE, apud MORAES,
1991, p. 86).

Quer se defenda uma posicdo apocaliptica ou mais integrada’? em relacdo a
violéncia, que tanto gera quanto espelha o que ja existe na sociedade, reconhece-se que ela
pode desfigurar os valores aprendidos a apreendidos pela criangca desde seu nascimento,
provocando certa miopia de sensibilidade para aqueles que s@o expostos, desde tenra idade,
a tais contetdos. Por ser historico e culturalmente condicionado, a concepcdo de violéncia,
em literatura e em outros produtos culturais, precisa ser analisado pelos indicios que se

encontram diluidos em seu projeto estético, que devem ser discutidos nos limites espaco-

12 Conceitos genéricos criados por Umberto Eco (1993) na década de 1970 que serviram para tipificar o
extremo das analises que se faziam na época sobre a cultura de massa e a industria cultural. De um lado, os
apocalipticos visualizavam a cultura de massa, por acreditarem no sentido aristocrtico do termo cultura,
como uma anticultura, uma decadéncia, enquanto os integrados viam nesse fendbmeno o alargamento da area
cultural com a circulacdo de uma arte e de uma cultura popular consumidas por todos.
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temporais em que ele estd inserido. Por exemplo, em As aventuras de Ngunga, de
Pepetela, a violéncia estd circunscrita a um momento da guerra civil angolana, em que
atuam movimentos de libertagdo (MPLA), de onde emerge o protagonista de treze anos que
procura emancipacdo, tornando-se guerrilheiro. Em Sapato de salto, de Lygia Bojunga, o
contexto da violéncia emerge das misérias da infancia de uma protagonista de 12 anos,
abandonada e violentada sexualmente, emoldurada por um cenario que cria leis de protecéo
aos menores, mas se esconde por tras do siléncio hipocrita e criminoso diante da violagédo
dessas mesmas leis. Tais conteldos, que atualmente povoam o universo literario
infantil/juvenil, podem produzir a miopia da sensibilidade, caso ndo ocorra uma mediagao
potenciadora do adulto, que seja capaz de ressignificar e contextualizar esses contetdos e
que auxilie a crianca a ler o mundo com olhos criticos, construindo um significado para ele.
Lembrando-nos dessa responsabilidade, encerramos este item emprestando nossa voz a

Hannah Arendt que condena o silenciamento do adulto:

[...] a autoridade foi recusada pelos adultos, e isso somente pode significar
uma coisa: gque os adultos se recusam a assumir a responsabilidade pelo
mundo ao qual trouxeram as criangas. A educacdo é, também, onde
decidimos se amamos nossas criancas 0 bastante para ndo as expulsar de
nosso mundo e abandona-las a seus proprios recursos. (ARENDT apud
MORAES, 1991, p. 89-90).
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3 As aventuras de Ngunga

3.1 Sobre Pepetela: uma trajetoria

O ndmade ndo tem pontos, trajetos, nem terra, embora evidentemente ele
os tenha. Se o ndbmade pode ser chamado de o desterritorializado por
exceléncia, é justamente porque a reterritorializacdo nao se faz depois,
como no migrante, nem em outra coisa, como no sedentario (com efeito, a
relacdo do sedentario com a terra esta mediatizada por outra coisa, regime
de propriedade, aparelho de Estado...). Para o némade, ao contréario, é a
desterritorializacdo que constitui sua relagdo com a terra, por isso ele se
reterritorializa na propria desterritorializagio. E a terra que se
desterritorializa ela mesma, de modo que o némade ai encontra um
territorio. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, v. V, p. 69).

Leite (1996) define Arthur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, como um
ficcionista oriundo de uma tradicional familia colonial portuguesa, que adota até os dias
atuais o pseuddnimo Pepetela (que significa pestana na lingua Umbundo), tendo nascido na
parte sul de Angola, na fértil provincia mineral de Benguela, no dia 29 de outubro de 1941.
Reside, atualmente, na capital do mesmo pais — Luanda — onde se dedica a escrever.

Sua trajetoria de tendéncia revolucionaria tem sua génese quando conclui o ensino
primario, na multirracial cidade de Benguela, onde convive com pessoas de varias etnias e
classes sociais. Vai para a cidade de Lubango para completar seus estudos secundarios no
Liceu Diogo Céo e, durante esse periodo, € influenciado por familiares e professores que
Ihe apresentam pensadores de orientacdo politica esquerdista.

Em 1958, com 17 anos, segue para a capital portuguesa, onde frequenta até 1960 o
Instituto Superior Técnico e ingressa no curso de Engenharia do qual logo apo6s se
transferiria para o curso de Letras em que permaneceu apenas um ano, pois em 1961 decide
estreitar seu dialogo com lideres do Movimento Popular de Libertacdo de Angola

(MPLA)*, tornando-se militante em 1963 e estabelecendo-se na capital argelina, Argel,

3 Criado entre as décadas de 50 e 60 do século XX, o MPLA, foi um movimento de luta armada pela
independéncia de Angola contra o colonialismo. De orientacdo politica marxista-leninista, 0 MPLA foi
dirigido pelo escritor Antdnio Agostinho Neto, tendo como seu secretario o também escritor Viriato da Cruz.
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onde cria o Centro de Estudos Angolanos que documentava fatos sociais e culturais de
Angola, além de divulgar mensagens do MPLA ao exterior. Ainda no curto periodo em que
residiu em Argel, escreveu o romance Muana Pud, que foi publicado somente em 1978,
retratando por meio das metéaforas das mascaras Tchokwe a situacdo étnica angolana da
época.

Em meados de 1969, o Centro de Estudos Angolanos migra de Argel para
Brazzaville, na Republica do Congo, e essa mudanga carrega também o combativo
Pepetela, para atuar nas frentes armadas contra os colonizadores portugueses, fazendo com
que tal vivéncia na guerrilha inspirasse entre outras obras que tematizavam a guerra civil
angolana e exaltavam diversos valores herdicos da revolucdo, o romance Mayombe, que
viria a ser publicado, assim como Muana Pu0, somente depois da independéncia angolana,
mais precisamente em 1980.

Nota-se, neste momento da trajetdria de vida de Pepetela, a gestacdo do seu perfil
estético-literario, mesclando o seu universo fabulistico com as transformagdes da historia
da sociedade angolana e com as demandas reais do pais, fazendo-o buscar na historia dos
costumes angolanos a matéria-prima para 0 seu projeto estético, assim como também nos
fatos historicos por que passou. Ele expde, assim, os conflitos pela afirmacdo de uma
identidade nacional e pelo mapeamento do mosaico de identidades que compde a
angolanidade.

Segundo Mata (1999), embora Pepetela ndo tenha sido o primeiro a tematizar a
histéria no universo literario, sua originalidade reside no ato estético de questionar o0s

valores, 0s comportamentos e as ideias do presente,

[...] a partir das mitificagBes (as vezes, das falsificagbes) da Historia.
Como um mago, Pepetela vai-nos conduzindo pela percepgdo da Historia
como um processo feito de cruzamento de olhares diferentes sobre o
mesmo — cuja evidéncia mais visivel é a pulverizagdo das vozes
narrativas. A autora aponta que “quando a historia se cala no autor ele
recorre a ficcdo.”**

Durante esse periodo, em Angola, atuaram também movimentos anticolonialistas como a Frente Nacional de
Libertacdo de Angola (FNLA) e a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA).
Atualmente, o MPLA é o partido que estd no poder e adota como politica de Estado a social-democracia.

4 Cf. MATA, Inocéncia. Pepetela e as (novas) margens da nagdo angolana. Texto apresentado no VI
Congresso Internacional da Associacdo Internacional de Lusitanistas. Rio de Janeiro, 1999. Disponivel em:
http://www.ueangola.com/index.php/criticas-e-ensaios/item/242-pepetela-e-as-novas-margens-da
na%C3%A7%C3%A30-angolana.html. Acesso em: 10 jan. 2010.



http://www.ueangola.com/index.php/criticas-e-ensaios/item/242-pepetela-e-as-novas-margens-da%20na%C3%A7%C3%A3o-angolana.html
http://www.ueangola.com/index.php/criticas-e-ensaios/item/242-pepetela-e-as-novas-margens-da%20na%C3%A7%C3%A3o-angolana.html
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Em 1972, surge em tom didatico, durante suas incursbes contra os colonos
portugueses, na Frente Leste angolana, As aventuras de Ngunga, um épico destinado a
formacdo ideoldgica da juventude angolana ou como bem salienta a pesquisadora Rita
Chaves: “[...] uma obra escrita em circunstancias especiais com destinagdo especial [...]”
(CHAVES, 1999, p. 218). Ele percorre criticamente, assim, a geografia dos conflituosos
cenarios e tradicGes angolanas, discutindo-os e contestando-o0s, na cadéncia dos passos do
protagonista, o jovem ativista do MPLA: Ngunga.

Com a independéncia angolana, em 1975, Pepetela torna-se membro da diretoria da
Unido dos Escritores Angolanos® e vice-ministro de Educaco, no inicio do mandato do
presidente Anténio Agostinho Neto, vindo a se aposentar sete anos ap0s. Nessa época,
recebe o apoio do préprio Agostinho Neto para a publicacdo de seus romances, entre eles,
Mayombe e duas pecas de teatro: A corda, em 1978 e A revolta da casa dos idolos, em
1980, ambas com o objetivo de retratar a Historia, relativizar as tradicdes e descrever as
barbaries da guerra civil angolana, assim como ocorre na obra As aventuras de Ngunga.

Em 1980, Mayombe®® atinge grande projecdo por retratar a vivéncia de guerrilha,
demonstrando, por meio de densa trama narrativa, a diversidade étnica exaltada pelo MPLA
e denunciando as violentas divisdes tribais presentes no contexto angolano, como descreve

detalhadamente Rita Chaves:

[...] um romance que traca a épica da luta guerrilheira, fara, anos mais
tarde, uma espécie de balanco dessa geragdo que apostou na
independéncia e que, enquanto grupo, se esfacela na experiéncia
complicadissima de gerir o pais que a utopia queria ter construido.
(CHAVES, 2005, p. 57).

> Fundada em 10 de dezembro de 1975 pelo primeiro Presidente da Republica de Angola, Antonio Agostinho
Neto, é a mais antiga organizacdo cultural da era pos-independéncia de Angola constituida por escritores
angolanos, segundo seu proprio estatuto. Disponivel em: http://www.ueangola.com/index.php/home/quem-
somos/estatutos/92-estatuto-da-uniao-dos-escritores-angolanos.html.

16 Cf. SERRANO, Carlos. O romance como documento social: 0 caso de Mayombe. Via Atlantica, n. 3, p.
157, dez. 1999.



http://www.ueangola.com/index.php/home/quem-somos/estatutos/92-estatuto-da-uniao-dos-escritores-angolanos.html
http://www.ueangola.com/index.php/home/quem-somos/estatutos/92-estatuto-da-uniao-dos-escritores-angolanos.html
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Com sua saida definitiva do governo, em 1982, consagra-se com a obra Yaka,
publicada em 1984 e premiada nacionalmente em 1986. Por meio dela, o autor analisa a
vida, as relacfes e os costumes das familias coloniais portuguesas oriundas da provincia
angolana de Benguela, durante o século XIX. Ele delineia uma Angola refém de
organizagdes sociais perpetuadoras dos horrores da guerra civil que exaltavam o orgulho
nacional e seus valores, ja que: “[...] através dos olhos da estatua, vamos percorrendo a
historia da libertacdo do pais na perspectiva de uma familia ainda marcada pela origem
portuguesa.” (CHAVES, 2005, p. 81).

No ano de 1985, Pepetela publica O cdo e os Caluandas, escrito em 1980,
tematizando na obra um tempo-espaco fragmentério e ndao-linear, que catapulta o leitor para
0 ano de 2002, por meio de um recorrente artificio estilistico: o de avisar o leitor sobre o
desenrolar da narrativa. Encontra-se, neste livro, um Pepetela que historiciza sua escrita.
Nessa esfera mosaica de acdo politica e estética, costurada pela pluralidade de vozes
narrativas e de testemunhos, acompanham-se as andancgas de um cédo pela cidade, que vai
registrando o modus vivendi dos Calus ou Caluandas, pela voz de multiplos narradores que
possuem variadas funcbes socio-politicas, representando o microcosmo de Luanda em um
periodo de crise, de denuncias a corrupc¢éo, de rupturas com as tradi¢cbes dos grupos étnicos
e de transformacdes da sociedade angolana pds-independéncia. Essa constatacdo leva
Pepetela a questionar os projetos de unidade nacional e de constru¢cdo de uma nagéo
angolana, como pontua a pesquisadora Tania Celestino de Macédo, caracterizando a obra

como:

[...] uma espécie de crdnica sobre a cidade de Luanda elaborada a partir
do inquérito realizado por um escritor sobre as andangas de um céo que
percorre a cidade. O recurso de focalizar a deambulagdo do animal junto
aos Vvarios donos ocasionais, possibilita que o narrador insira em seu relato
as vozes de numerosas personagens — oriundas de diferentes camadas
sociais — e descreva o cotidiano da cidade. O panorama resultante desse
mergulho nas ruas da capital angolana mostra o enraizamento, em todas as
instancias, do “esquema” (expressdo que identifica pequenos e grandes
atos de corrupcdo). (MACEDO, 1999, p. 54, grifo do autor).
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A esta altura de sua producdo literaria, em 1989, Pepetela publica Lueji um
romance que remete intertextualmente a sua peca teatral A revolta da casa dos idolos. Ele
compara a histdria de Angola do século XVIII a situacdo experimentada pelo pais naquela
década, relatando a vida da princesa angolana Lueji'’, por meio da bailarina Lu, seu
codinome, fazendo com que se encaixem, metaforicamente, as trajetérias de vida das duas
personagens, na tentativa de chegar a tdo sonhada nacionalidade angolana, conforme

assevera Rita Chaves:

[...] o narrador busca atar duas pontas do tempo e projeta na memdria as
sombras de uma nacionalidade que se consolida vivamente, a cada dia, no
cotidiano das guerras e nas dobras de uma paz ainda mais sonhada que
vivida. (CHAVES, 2005, p. 81).

No inicio da década de 90 do seculo passado, Pepetela escreve, em Berlim, A
geracdo da utopia (1992), consolidando seu estilo literario além de evidenciar, cada vez
mais claramente, seu prazer em historicizar a ficcdo, levando-o a compor um projeto
literdrio dotado de uma veia critica e irénica sobressaltada, que revisita, de forma &cida,
quase trés decadas apos a independéncia angolana, algumas utopias sonhadas que foram
abrandadas pelo peso do tempo e da desilusdo de saber que o projeto revolucionario
idealizado outrora foi corroido pela organizacdo social da corrupcdo, que se opde,
diametralmente, aos valores revolucionarios presentes em suas obras iniciais. Ele faz do
passado objeto de reflexdo para construir a compreensdo do presente, corroborando assim

com a hipédtese levantada por Rita Chaves:

Em a ‘Geragdo da Utopia’, publicado em 1992, os fantasmas de certa
forma anunciados ja em ‘Mayombe’ tomam forma, ganham nomes e
tornam quase dissoluta a ideia de nacdo. Agora identificado com o
periodo de gestagdo da liberdade, o passado ndo é nem glorificado, nem
rejeitado. Transforma-se em objeto de reflexdo mesmo para quem tédo
vivamente participou desse itinerario. (CHAVES, 2005, p. 57, grifo
Nosso).

" Em homenagem a figura mitica da uma mulher que rompe os tabus sociais e a tradi¢io para seguir o
coracdo, segundo entrevista dada em: http://comunidade.sol.pt/blogs/akfak/archive/2007/10/30/Entrevista-a-
Pepetela-de-Aguinaldo-Crist F300 v_E300 o.aspx. Data de acesso: 04/07/2011.



http://comunidade.sol.pt/blogs/akfak/archive/2007/10/30/Entrevista-a-Pepetela-de-Aguinaldo-Crist_F300_v_E300_o.aspx
http://comunidade.sol.pt/blogs/akfak/archive/2007/10/30/Entrevista-a-Pepetela-de-Aguinaldo-Crist_F300_v_E300_o.aspx
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Nesse livro, o autor apresenta o percurso de alguns jovens da geragdo de 1950, que
era formada por nacionalistas envolvidos na luta pela libertacdo e cujos destinos estdo
entrelagados por um ideal comum que se inicia em 1961 e termina 30 anos depois. O livro
estrutura-se em capitulos: A casa (1961), A chana (1972), O polvo (1982) e O templo (a
partir de julho de 1991).

O romance acompanha, historicamente, o percurso da geracdo que lutou pela
independéncia de Angola e faz refletir sobre os rumos que foram dados a esse sonho. No
capitulo “A casa”, essa reconstituicio comeca em 1961, retratando o inicio da revolta
emblematicamente violenta contra a metropole, em que a Unido dos Povos de Angola
(UPA), tendo a maioria de seus membros migrando para a UNITA (favoravel aos Estados
Unidos), queimava plantacdes de café, invadia prisdes e matava colonos.

O leitor de Pepetela percebe que 0 sonho ndo acabou com a independéncia, pois a
historia de Angola ainda esperava por ser escrita, esse ainda ndo seria o final da luta, mas o
encerramento do ciclo de uma geracdo que ja se esgotava e ndo tinha mais nada a oferecer.
Caberia a proxima construir o seu proprio caminho. A Unica certeza que fica para o leitor
que conclui a leitura da obra € a primeira frase do romance: “Portanto, so 0s ciclos eram
eternos”.

A obra A geracdo da utopia deixa latente a percepcdo de que Pepetela buscou
nesse romance historicizar, questionando e ficcionalizando a prépria realidade da qual
ativamente participou. Por meio da ficcdo o autor julga, testemunha e torna-se cumplice da
trajetéria politica de Angola, pelo questionamento que, em muitos momentos, faz da
propria guerrilha. Com essa perspectiva, Pepetela promove uma revisao da prépria historia,
reescrevendo-a por meio da escritura ficcional.

Assim sendo, a historia e a ficcdo o ajudam a delinear a questdo da construcdo da
nacao angolana, pois a literatura é vista como um fator que contribui para a construcdo da
identidade nacional. Esta opcdo de recorrer a memdria coletiva e transformar o que €
historia em realidade ficcional faz com que o enredo de suas obras em geral e, em
particular, As aventuras de Ngunga e Geracdo da utopia expressem sempre situacdes
culturais representativas da realidade angolana. Essa integracdo entre historia e fic¢do
talvez possa ser considerada como uma estratégia de Pepetela para recuperar a condicdo

originariamente historica que todo romance carrega.
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E o exercicio estético e politico do direito & ilusdo (utopia), em As aventuras de
Ngunga e um realista direito a reflex&o critica, em A geracéo da utopia, que marcam essas
duas obras, permitindo ao seu leitor identificar como a histéria interpenetra e impregna as
tramas fabulisticas que sdo criadas.

O desencanto demonstrado pelo autor, que vai tornar-se ainda mais acido em
Predadores (2005), ndo pode ser entendido, entretanto, como um gesto poético de total
desesperanca, ja que no falso epilogo da obra, o leitor pode vislumbrar um rasgo de
esperanca e imaginar que talvez as futuras geracdes possam resgatar a utopia perdida e
construir um novo projeto de nacdo para Angola. Dessa forma, o autor propde para si
préprio e para os seus leitores uma tomada de consciéncia ndo apenas politica, mas também
vivencial, mostrando a inevitabilidade do processo de mudanca do homem, dos tempos e do
proprio ritmo da Historia. Torna-se, por essa razéo, dificil identificar os protagonismos
presentes na obra, visto que 0s personagens cedem seu lugar a propria Historia, que é o eixo
central do romance. Nesse contexto, 0 homem é apresentado imerso na sucessdo do tempo,
fragilizado diante de seus efeitos, isto é, despido diante do chronos que tudo desvela e tudo
transforma. No capitulo final, percebe-se, dessa forma, a razdo pela qual Pepetela ndo usa
um ponto final para concluir A geracéo da utopia. Isso talvez se deva ao fato de entender
que a histdria ndo termina e outros utopistas que sonham, projetam e experimentam nao
tardardo a chegar. Ainda neste periodo, em 1995, o autor publica, usando 0 mesmo tom
ressentido do romance anterior, O desejo de Kianda, no qual faz uso de recursos
estilisticos tipicos do realismo magico para retratar o irreal e o estranho como pertencente
ao cotidiano, talvez como uma forma de lutar, por meio das palavras, contra a imagem
densa e sentenciadora de uma utopia vivida durante os momentos revolucionarios
angolanos e, posteriormente, traida por outros ideais que ndo eram 0s originarios.

Dois anos ap6s, em 1997, exibe para 0 mundo, primeiramente, sua epopeia moderna
- Parabola do cagado velho - que recupera tradicionais mitos angolanos para confronta-
los, sem qualquer referéncia historica, com a realidade de uma disputa fratricida entre a

UNITA e 0 MPLA, retratada por meio do ponto de vista de resistentes camponeses que

8 A Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA) é um partido angolano, fundado em
1966, por dissidentes da Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e do Governo de Resisténcia de
Angola no Exilio (GRAE), fundada por Jonas Savimbi. Logo apds sua fundacgdo, os passos iniciais da
UNITA, apoiaram-se na defesa armada da maioria étnica presente em territorios coloniais do leste angolano.
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mostram que a verdadeira identidade angolana é constituida pela mescla de varios povos e
influéncias. Posteriormente, ainda em 1997, recuperando-se do ressentimento presente nas
obras anteriores, Pepetela publica o épico historico A gloriosa familia, que fazendo uso de
um traco estilistico do realismo maégico, relata as origens histéricas e a influéncia dos
flamengos na trajetoria de uma familia de descendéncia holandesa de Angola. Cabe ainda
ressaltar que, nesse mesmo ano, Pepetela recebeu um dos mais importantes prémios
literarios do mundo lus6fono pelo conjunto de sua obra: o Prémio Camées.

Em 2000, Pepetela publica outra obra em linguagem simples, poética, repleta de
palavras do Iéxico angolano, de neologismos e em tom fabulistico, estratégia tipica que o
autor utiliza para deslumbrar leitores de todas as idades: A montanha da agua lilas, uma
parabola dirigida aos povos africanos. Com esse comovente apélogo o autor se faz entender
por um grande publico, metaforizando o processo social que leva a injustica gestada pela
diferenciacé@o de classes, pela forma como a economia se estrutura e pelo sistema politico
vigente em um territdrio com etnias diferentes.

Por meio de uma lenda que trata da existéncia de uma agua lilas, perfumada, vital
para humanidade e com propriedades medicinais que combatem os parasitas que infestam a
pele dos lupis (os nativos da Montanha da Agua Lilas) e o mau-humor dos seres humanos.
Embora ndo tenha forca para curar a cobica humana, essa metaforica agua acaba
funcionando como elemento catalisador da desigual distribuicdo de riquezas e da inversao
de valores. Ela se torna, no desenrolar do enredo, o elemento que nutre a semente da inveja
e da ambicdo desmedida, levando o leitor a relacionar os indicios metaforicos diluidos no
enredo ao processo de estratificacdo social e a constituicdo dos diferentes e desiguais papéis
sociais que permitem que uma sociedade funcione como um sistema interligado.

Dessa forma, Pepetela oferece-nos uma saborosa metafora social ao impor ao texto
uma sonoridade e uma cadéncia singulares, repleta de significativas ilustragdes que trazem
em seu bojo o essencial de cada capitulo, orientando o leitor na construcdo do sentido do
texto e na visualizacdo do percurso dos personagens dessa narrativa, da mesma forma como
o perfume da agua lilas faz com a realidade, vale dizer, devolvendo a capacidade de
entender a vida pelo mesmo processo pelo qual as criangas passam: simplificando-a.

Um ano apds, Pepetela da inicio a uma fase dedicada ao género dos romances

policialescos satiricos e publica, em 2001, o primeiro livro da série, o classico Jaime
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Bunda - Agente secreto, que retrata a vida de um agente pouco secreto, com raizes
estabelecidas em duas aristocraticas familias angolanas, conduzindo suas investigacdes pela
cidade de Luanda, para esclarecer um assassinato seguido de estupro, em que as pistas
encontradas levam ao criminoso sul-africano Karl Botha, uma clara e irdbnica mengéo ao ex-
primeiro-ministro sul-africano, com esse mesmo sobrenome, que autorizou a intervencao
sul-africana, em Angola, em 1975.

O autor, por meio da caricata imagem do protagonista Jaime Bunda, cujo nome é
motivado por suas enormes nadegas e por sugerir uma aproximacdo analdgica com a
classica série do género policial norte-americano “James Bond” do qual o protagonista é fa,
procura representar as transformacfes identitarias que ocorreram com a populacdo de
Angola, na ultima década, optando por mostrar ao invés da vanguarda revolucionaria, uma
nova identidade angolana através de uma oligarquia crioula de luandenses que apdiam suas
vidas sobre as bases da mentira e da corrupcao dos ideais revolucionarios.

Em 2003, contando com grande aceitacdo nos paises de lingua portuguesa e
europeus, Pepetela publica o também satirico segundo volume da série, Jaime Bunda e a
morte do americano, no qual a narrativa, que tem por cenario a cidade de Benguela,
acompanha os passos do protagonista que, ao investigar o assassinato de um norte-
americano, acaba se envolvendo sentimentalmente com uma agente do Federal Bureau of
Investigation (FBI). Nesse romance, o autor faz uma contundente critica a forma como a
politica exterior norte-americana foi conduzida, apo6s os atentados de 11 de setembro de
2001, em relacdo aos paises e individuos suspeitos de terrorismo, assim como denuncia o
rigoroso comportamento que a policia angolana passou a adotar apds esse fato de
repercussao internacional.

Dois anos ap6s o estrondoso sucesso da série Jaime Bunda, em 2005, é publicada a
obra Predadores, que faz uma critica aspera as mascaras das elites que transitam por uma
Angola poés-independéncia, desgastada, violentada e desprovida de utopia, em que o
protagonista, Valdimiro Caposso, migra de sua burocratica vida de funcionario publico para
suspeitamente vivenciar um empresario mafioso e endinheirado cercado de pessoas também
suspeitas. Com essa obra, Pepetela fecha seu acido ciclo de criticas as classes emergentes
angolanas que surgiram, vingaram e proliferaram, gerando frutos nocivos, no outrora

utopico territério dos ideais revolucionarios angolanos, tematica esta iniciada com A
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Geracao da Utopia, seguida pela série Jaime Bunda e finalizada com a contundente obra
Predadores.

Dando prosseguimento a sua proficua atividade literaria como forma de exercicio
pessoal'®, conforme confidencia em entrevistas o préprio Pepetela, é publicada, em 2007, a
obra O terrorista de Berkeley, Califérnia, que ambientada nos Estados Unidos revisita o
tema do comportamento norte-americano frente ao terrorismo, imerso em toda a tecnologia
destinada a protecéao do pais.

Em O quase fim do mundo, de 2008, Pepetela, alegoricamente, cria uma histéria
de ficcdo que se desenrola em um pequeno territério africano, designado pelo autor como o
suposto berco da humanidade, onde os personagens principais, depois de sobreviver a uma
grande tragedia, degladiam-se na luta pela sobrevivéncia e buscam a criacdo de um novo

tipo de mundo.

Neste mesmo ano, a coletdnea Contos de morte é langada. O autor esquadrinha
pontos comuns de observacdo, considerando que as ‘“realidades focadas ndo sdo téo
diferentes assim, ou pelo menos talvez haja alguns fios de ligacdo entre elas”, conforme cle
mesmo escreve em nota introdutdria. Pepetela retrata por meio de alguns contos, realidades
conturbadas vividas em uma Angola que depois de anos da independéncia, ainda é
assombrada pelas injusticas sociais e indiferencas fomentadas nas relac6es cotidianas pelos

proprios habitantes.

Finalmente, em 2009, é publicada sua mais recente obra, O planalto e a estepe, que
se baseia em fatos veridicos e, como é de praxe, € transformada por ele em fic¢do. O livro
aborda a proibida relacdo amorosa entre um estudante angolano branco e uma estudante
mongol que se conheceram enquanto estudavam em Moscou na década de 1960. PropGe-se
ao leitor a analise das ligacGes existentes entre Angola e outros paises ex-comunistas,
relativizando os discursos e as palavras de ordem utilizados no passado pelos detentores do
poder desses antigos regimes politicos, que foram sendo esvaziadas de sentido pelo
confronto com o0 que ocorria na pratica com esse ideario. Exprime a realidade de uma

geracdo com suas raizes desenvolvidas no passado, cansada de guerras e de fronteiras, que

19 Cf. “Pepetela, 0 artista das palavras”, entrevista concedida ao sitio de internet: O Pais — Online — Capa 33.
Disponivel em:
<http://www.opais.net/pt/opais/?det=8212&id=1904&utm_medium=referral&utm_source=rss&utm_medium
=rss&utm_content=Dossier Escritores>. Acesso em: 1° abr. 2010.



http://www.opais.net/pt/opais/?det=8212&id=1904&utm_medium=referral&utm_source=rss&utm_medium=rss&utm_content=Dossier_Escritores
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faz triunfar o sentimento de liberdade para amar, ao invés da sensagdo de consentimento e

de obediéncia a uma ditatorial ordem superior.

3.2 Obra e contexto

3.2.1 “As aventuras de Ngunga”: resumo da obra

As aventuras de Ngunga apresenta, em 29 curtos capitulos, as viagens
empreendidas por seu protagonista em um percurso de aprendizagens para tornar-se um
guerrilheiro exemplar, pelos caminhos do autoconhecimento, da consciéncia da realidade
do mundo angolano que o circunda e do comprometimento politico.

Por ser um militante da causa angolana, Pepetela, consciente dos mecanismos
internos da engrenagem politica da luta pela independéncia de Angola, imprime no seu
universo ficcional pistas indiciarias que denunciam os vicios éticos que prejudicavam essa
luta e, a0 mesmo tempo, aponta os caminhos que poderiam auxiliar no aperfeicoamento das
estratégias de combate.

Nesse cenario, Ngunga assume o status de personagem-simbolo das virtudes
essenciais de um bom guerrilheiro e, consequentemente, torna-se o modelo de uma
identidade angolana a ser construida.

A tessitura narrativa é griotizada® pela linguagem que percorre esses 29 capitulos
sem titulos nomeados, indicados apenas por uma numeracdo que orienta as dez viagens
realizadas por sucessivos deslocamentos espaciais (interiores e exteriores) pelos quais o

protagonista devera passar para cumprir seu roteiro de aprendizagens.

2 Cf. GREGORIN-FILHO, José Nicolau. Literatura Infantil — Mdltiplas linguagens na formagcéo de
leitores. S&o Paulo: Melhoramentos, 2009. O termo griot designa os antigos contadores de histérias do
continente africano. Segundo Gregorin-Filho (2009, p. 92-93) “Os grids sdo homens quase sagrados para
alguns povos de culturas africanas; eles sdo responsaveis pela transferéncia dos saberes dos antepassados as
novas geracdes por meio de suas histdrias, narradas em rodas, animadas a luz de uma fogueira. Comenta-se
que os griods tecem fios do céu e tém a capacidade de trazer essas historias diretamente dos deuses.”
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Em cada capitulo, Pepetela dilui pistas indiciarias que podem ser recuperadas tanto
por Ngunga quanto pelo leitor, para que se torne possivel entrar no universo da guerrilha
para desvelar seus segredos, acompanhando a trajetéria de desenvolvimento do
protagonista.

No primeiro capitulo, a voz onisciente do narrador apresenta Ngunga, um 6rfdo de
13 anos cujos pais foram mortos, enquanto trabalhavam na lavoura, em um ataque dos
colonialistas. Sua irmd - Mussango - sobreviveu, mas foi aprisionada pelos inimigos e
nunca mais se soube dela. Passados quatro anos, Ngunga inicia sua peregrinacao, de aldeia
em aldeia, sem casa, sem familia, sem haveres e sem referéncias, perambulando e visitando
amigos e conhecidos.

As vezes, morava com 0 amigo Nossa Luta e, nessa cena inaugural, o leitor depara-
se com um dialogo entre os dois: Ngunga chora por ter uma ferida no pé que precisa ser
curada para ndo lhe trazer consequéncias futuras. O amigo aconselha-o a procurar ajuda.
Ngunga reage, alegando ter medo de injecGes, mas, ao cair da noite, aceita a sugestdo e
parte sozinho para a aldeia do socorrista.

Indiciaria e metaforicamente apresenta-se ao leitor uma situacdo inicial: hd uma
“ferida” a ser curada que impede o caminhar angolano rumo a liberdade; os colonialistas
matam impiedosamente os velhos, destroem as aldeias e aprisionam as criancas. Nao se
pode temer essa viagem, pois a construcdo desse caminho de luta s6 vai ocorrer na e pela
acdo de caminhar, por isso é preciso nao ter medo da noite ou da dor e iniciar a viagem.
Ngunga tem ai o portal de seu rito de iniciacdo, prepara-se para a viagem e parte sozinho.

Ao final do primeiro capitulo, ocorre uma intervencdo na instancia narrativa: “Mas
para que avancar demais? Temos tempo de conhecer a vida do pequeno Ngunga.”
(PEPETELA, 1980, p. 6), que, com forca performativa, evidencia a perspectiva criadora de
sua narrativa ficcional e aproxima-o do leitor em tom de aconselhamento.

Ngunga chega a aldeia mais proxima para buscar ajuda e conversa com o socorrista
que cuida do seu pé. Trocam noticias: 0 menino informa ter encontrado, no caminho, o
chefe de Segao “Avanga” com dois guerrilheiros, procurando comida. O socorrista explica
que os colonialistas haviam destruido as plantacdes e que, por essa razdo, era preciso que
eles buscassem alimentacdo para sobreviver em lugares longinquos. Convida-o para uma

festa em comemoracdo ao nascimento de uma crianga que reuniria vérias aldeias para
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festejos regados a hidromel e muita comida.

Depois de ter recebido os cuidados necesséarios em seu machucado, Ngunga aceita
participar dos festejos, em homenagem ao nascimento do primeiro filho de Kayondo e
Maria. Durante essa comemoracdo, tornam-se conhecidos os costumes tradicionais dos
kimbos como: a importancia dada a participacdo da coletividade em atividades tanto
comemorativas quanto revolucionarias, 0 modo como essas festas ocorriam, o respeito a
voz dos mais velhos e a criacdo de um espaco em cada grupo comunitario que permitia a
circulacdo das noticias de cada aldeia. Chega, entdo, o comandante do esquadrao,
acompanhado por seis guerrilheiros e cinco mulheres.

Nessa festa, Ngunga conhece o Presidente Kafouxi e sua filha Imba e observa, além
dos costumes do seu povo, sua forma inadequada de agir, revelando a menina sua primeira

decepcéo

La estava ele ao lado do Responsavel do Setor e de outros mais velhos.
Quando falava, os outros guardavam siléncio. Mas, se eram 0s outros a
falar, ele gostava de interromper, 0 que era contra 0s costumes. E o0s
outros aceitavam.

- Se eu fosse grande, também interrompia a conversa do teu pai — disse ele
a Imba. (PEPETELA, 1980, p. 8).

Terminada a festa, Ngunga resolve retornar a sua aldeia. Ao cair a noite, detém-se
diante de um rio e, com 0s pés na agua, hesita: voltar para a aldeia para qué? Quem se
preocuparia com ele? Quem o esperava? Ninguém! Nossa Luta fora lutar como guerrilheiro
em Cangamba e deixara a casa que construira para eles morarem. Resolve, entdo, voltar,
arrumar seus poucos pertences e ir embora sem olhar para tras.

No dia seguinte, vagando sem destino, chega a aldeia do Presidente Kafuxi que lhe
oferece abrigo e trabalho. E assim Ngunga é adotado para trabalhar pesado o dia inteiro e, a
noite, o que sobrasse iria para ele.

Quando o velho perguntava sobre o menino, suas mulheres reclamavam que ele
nada fazia e o Presidente ralhava com ele: “Né&o tens juizo. Trato-te como a um filho e s6
me envergonhas. N&o sabes que nosso pais estd em guerra? [...] E o povo que deve dar
comida aos guerrilheiros. E quem é o povo? Es tu, sou eu, a Imba, as mulheres.”
(PEPETELA, 1980, p. 12).
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Ngunga aceitou o discurso, esqueceu 0s ralhos injustos e comegou a trabalhar ainda
mais, até o dia em que descobriu que Kafuxi escondia a comida destinada aos guerrilheiros,

para trocé-la por tecidos. A decepcao se apodera dele:

Todos os adultos eram assim egoistas? Ele, Ngunga, nada possuia. SO
tinha uma coisa, era essa forca dos bracitos. E essa forca ele oferecia aos
outros, trabalhando na lavra, para arranjar a comida dos guerrilheiros [...]
mas os adultos? S6 pensavam neles. Até mesmo um chefe do povo,
escolhido pelo movimento para dirigir o povo. Estava certo?
(PEPETELA, 1980, p. 15).

No dia em que o Comandante do Esquadrdo chegou com trés guerrilheiros, Ngunga
pdde comprovar a desonestidade do velho. Desmascara a farsa, traz comida aos
guerrilheiros e vai embora sem se despedir de ninguem.

A viagem iniciatica de Ngunga continua... seguindo o curso do rio. Ele queria
conhecer o mundo. “A verdade ele ndo dizia. Que procurava entdo Ngunga? E simples:
queria saber se em toda a parte os homens sdo iguais, sé pensando neles ”. (op. cit., p. 17).

Certa manha, ele chega a uma secao de guerrilheiros bem escondida na mata e com
trincheiras cavadas a sua volta. Fica sabendo, entdo, que 0 amigo — Nossa Luta — morrera
em uma emboscada do inimigo. Sentiu-se ainda mais s6 no mundo, pois perdera o Unico
amigo. Os guerrilheiros insistem para que o menino ficasse uns dias com eles. Recebia
presentes, agradecia a amizade, mas a noite chorava. Resolve viver nessa Secdo de
guerrilheiros e compartilhar, a beira da fogueira, das conversas que tdo bem descreviam a
guerra.

Alguns dias mais tarde aparece, na aldeia, 0 comandante Mavinga com um grupo de
guerrilheiros para inspecionar a Se¢éo que pertencia ao seu setor. Na roda de conversa onde
repartiam o hidromel na mesma caneca, 0 Comandante surpreende-se ao ver Ngunga beber
também e adverte-os de que ndo convinha ter muitas criangcas na Se¢do. Ngunga dormiu
inquieto. Sentia-se bem com eles, eram a sua familia, por que queriam tira-lo de 14?

No dia seguinte, antecipou-se e foi falar com o Comandante Mavinga, que o
convenceu de que era necessario ir a uma escola, para poder estudar. A viagem de Ngunga

com o Comandante durou quatro dias, porque paravam em todas as aldeias para obter
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informacdes sobre a guerra e organizar as estratégias necessarias. Ele sentia-se importante,
sem tornar-se vaidoso. Ouvindo Mavinga falar, observou que ele ficava orgulhoso, quando
via admiracdo nos olhos dos que o escutavam, mas notou também que a mesma historia era
contada cada vez de uma maneira. A cada dia, ele aumentava um pouco o nimero dos
inimigos mortos ou a dificuldade da operagdo e mais essa decepgdo marca as trilhas da
viagem do menino: a vaidade do comandante.

Chegam a escola. O Comandante o apresenta ao professor Unido, dizendo que por
nao ter familia ele moraria na escola. L& havia outro residente, Chivuala, também 6érfdo,
que viera com o professor da aldeia de Kuondo. Os demais alunos viviam nos kimbos %
préximos, pois tinham familia. Mavinga passa o dia na escola. Ao presenciar o professor
lendo para o comandante, surpreende-se ao descobrir que seu idolo ndo sabia ler. O
professor tinha sido enviado de longe pelo Movimento para ensinar, pois nunca houvera

uma escola na regido e raras eram as pessoas que sabiam ler e escrever.

O Movimento, que era de todos, criava a liberdade com as armas. A
escola era uma grande vitoria sobre o colonialismo. O povo deve ajudar o
MPLA e o professor em tudo [...] As criangas deveriam aprender a ler e a
escrever e, acima de tudo, a defender a Revolucdo. (PEPETELA, 1980, p.
24).

Inaugura-se, assim, a nova escola da aldeia, com o0s discursos inflamados do
comandante Mavinga, do professor Unido e do Presidente da Se¢do, o camarada Livanga. A
Chinjanguila, danca de roda tipica das aldeias, completou a festa, mostrando que o povo
estava contente.

A escola representava uma nova etapa na trajetoria de experiéncias de Ngunga, mas
ele ndo percebeu de imediato. Estava ali apenas para ver como era, ndo para ficar. Pela
manh4, todos frequentavam a escola que era a parte mais dificil. A tarde, ficavam so os trés.
Passeavam pelo rio, lavavam roupa, cacavam ou pescavam e aprendiam a atirar e, a noite,

conversavam a volta da fogueira.

2! Também chamada de kubata, trata-se de um conglomerado de casas risticas onde habitam as familias
angolanas. Suas paredes sao feitas de argila compactada em uma estrutura feita de caibros da madeira com
alguns centimetros de didmetro, amarradas por trelicas e o teto feito de capim o que ajuda a deixar o ambiente
interno da habitacdo suportavel nos dias extremamente quentes e frios.
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Certo dia, uma mulher da aldeia, responsavel por alimentar o mestre e os alunos
residentes, trouxe comida como de costume, mas Chivuala comeu também a parte destinada
ao professor. Nao assumindo seu erro, desentende-se com Ngunga, lutam silenciosamente
para que ninguém percebesse e ali acabou a amizade entre eles.

Aos poucos, o professor Unido vai percebendo o carater de Chivuala e o expulsa da
escola. Ngunga desabafa: “O Chivuala ja é quase homem. E por isso que comeca a ficar
mau e invejoso.” (PEPETELA, 1980, p. 29). O menino critica essa atitude do professor,
argumentando que ele ndo investiu o suficiente em Chivuala para que ele mudasse de
comportamento. No dia seguinte, arrependido Unido pede que Ngunga va procuréd-lo na
aldeia proxima, mas ele ja havia partido e ndo se sabia para onde.

Em uma manhd tranquila, a escola sofre uma emboscada dos colonialistas que,
durante 20 minutos, atacam a escola com a fdria de granadas e tiros. Unido € ferido e
Ngunga, sem munig&o, é obrigado a entregar-se e conhecer a humilhagéo da derrota.

Os dois séo levados de helicoptero para um posto dos colonialistas. Unido € preso,
enquanto Ngunga é esquecido em uma cela escura na companhia do guerrilheiro Chitangua.
O menino descobre que ele havia traido o0 movimento, indicando o caminho da escola para
0 inimigo. A covardia do delator em confronto com a coragem de Unido que apanhava
muito por se recusar a ajudar os tugas fez com que ele aprendesse uma nova licdo: a
diferenca entre lealdade e covardia.

Depois de dois dias, levam Ngunga & presenca do agente do PIDE? que o torna seu
criado. O menino passa os dias convivendo com o servilismo daqueles que ajudam o0s
tugas®®, mas arquitetando uma forma de libertar o professor. Tudo em véo, pois Unido é
transferido de base e, antes de entrar no helicéptero, grita palavras de ordem: ‘“Nunca te
esquecas de que és um pioneiro do MPLA?*, Luta onde estiveres.” (PEPETELA, 1980, p.
38).

Revoltado, Ngunga pde em acdo sua estratégia de revanche: espera cair a noite,
rouba as armas do chefe do PIDE, mata-o com trés tiros e foge. “E correr para a liberdade,

para os passaros para 0 mel, para as lagoas azuis, para 0os homens. Atras de si, ficava o arame

farpado, 0 mundo dos patrdes e dos criados.” (op. cit., p. 39).

22 policia Internacional e de Defesa do Estado de Angola.
2% Colonizadores portugueses de Angola.
2% Movimento Popular de Libertacdo de Angola.
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Caminhava de novo sozinho. Andou trés dias perdido na mata, seguindo sua errante
sina até encontrar uma aldeia de guerrilheiros. Eram membros dos Comités de Acdo do
MPLA. Explicou rapidamente quem era e por que estava ali. Cumprimentaram-no e
mandaram-no sentar-se com eles. Uma linda menina — Uassamba — chega para servir-lhe
comida, enquanto ele explica aos guerrilheiros o que havia ocorrido na base do PIDE.

Ngunga apaixona-se por Uassamba, reluta em partir, mas resiste e vai a procura do
comandante Mavinga. No trajeto, passa pela Se¢do do invejoso Comandante Avanca que
insiste em ficar com as armas que ele roubara do chefe da PIDE. Discutem, Ngunga é
obrigado a entrega-las e parte. Foi preciso caminhar muitos dias para encontrar o
Comandante Mavinga, mas finalmente ele consegue, conta as suas aventuras e €
homenageado pelos guerrilheiros com uma festa. Era o tributo do povo ao seu pequeno
herdi que provara sua coragem e lealdade a causa revolucionaria.

Antes de ser levado novamente por Mavinga a uma escola, eles retornam a Secéo do
comandante Avanca, para recuperar as armas que lhe haviam sido tomadas.

Passam a noite na mata e o menino pensa que “[...] SO mesmo Unido era perfeito
[...]” (op. cit.,, p. 50), ja que de uma forma ou de outra, todos os adultos o haviam
decepcionado.

Chegam a aldeia de Uassamba e Ngunga passa por mais uma aprendizagem.
Descobre que a linda menina de 13 anos por quem se apaixonara era casada com Chipoya,
chefe do kimbo e secretario do Comité de Acdo. Ela era sua quarta mulher e casara-se
havia dois meses, pois o velho havia pago o alambamento®® aos seus pais que eram pobres e
velhos. Mavinga demove-o da ideia de fugir com a menina: “Tu és muito novo. Queres
lutar para melhorar a vida de todos. Para isso tens de estudar. Com Uassamba, ndo o
poderas fazer.” (PEPETELA, 1980, p. 54). Ngunga revolta-se, considerando todos o0s
adultos “[...] uns exploradores nomeados pelo Movimento para dirigir o povo [...]”” (op. cit.,
p. 54).

> Aldeia, juncdo de moradias africanas, sendo o modelo mais conhecido o redondo.

%6 Basicamente é um dote que deve ser dado & familia da noiva como representacdo de um bem valioso que
esta saindo da familia origindria. A grande maioria da sociedade angolana tem como figura principal a
mulher, pois é ela que trabalha a terra para alimentar e dar continuidade a sua familia. Por esse motivo a saida
da mulher da casa dos pais para a do marido, constitui para a familia da mulher a perda de uma fonte de
sustento, merecendo serem compensados, conforme prega a tradigdo angolana.
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Enquanto o povo se diverte na chinjanguila®’, os dois encontram-se na mata
iluminada pela lua cheia para se despedirem. Ngunga sente vontade de gritar, de insultar o
Chipoya, os pais de Uassamba, o0s velhos que defendiam costumes cruéis e os jovens que
nao tinham coragem de destrui-los. N&o havia nada mais a falar. Tudo estava decidido. Ele
ainda ndo tinha forca para combater as leis dos avés. Iria para uma escola, mas antes
assumiria um novo nome escolhido por Uassamba que ninguém saberia qual era. Ele sente
ndo ser mais 0 mesmo a partir daquele dia. VVolta para a aldeia, despede-se de Mavinga e
parte sozinho para a nova vida. “Um homem tinha nascido dentro do pequeno Ngunga”.
(op. cit., p. 57).

O indefeso 6rfdo que saira de sua aldeia para curar uma ferida no pé desaparecera.
Conseguiu concluir seu rito de passagem para a vida adulta com um novo nome e novos
caminhos. Ele desaparece como entidade fisica, mas transforma-se em simbolo do ideario
libertario de seu povo.

No ultimo e unico capitulo nomeado da obra — “Para terminar” — Pepetela coletiviza
o carater simbdlico de Ngunga, intensificando a natureza do devir-crianca® que ha nele,

conforme seré analisado a seguir.

Vé bem, camarada. Talvez esse camarada que contigo estuda, contigo
come, contigo brinca, seja 0 Ngunga [...] Nao serds, afinal, tu? N&o seré
em numa parte desconhecida de ti préprio que se esconde modestamente o
pequeno Ngunga? (PEPETELA, 1980, p. 58-59).

Assim diluido, Ngunga ndo é ninguém com existéncia delineada, porque é todo
cidaddo angolano. Ele representa o ideal de consciéncia a que se deve chegar para viabilizar

um mundo em que haja menos opressao, menos violéncia e menos desigualdade.

T A chinjanguila (xinjanguila) trata-se de uma danca de celebraco presente nas aldeias angolanas.

% Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds, capitalismo e esquizofrenia. v. 4. Sdo Paulo:
Editora 34, 1997. p. 41. O conceito de “devir-crianca” ¢é utilizado como uma categoria que instaura outra
temporalidade que ndo a da histodria, algo “sempre contemporaneo” que possibilita o encontro de identidades,
acontecimentos e ideias.
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3.3 Impressdes de leitura da obra “As aventuras de Ngunga”, de Pepetela: para muito
além de uma cartilha de guerrilha

Era uma vez um pintor que tinha um aquério e, dentro do aquério, um
peixe encarnado. Vivia o peixe tranqiiilamente acompanhado pela sua cor
encarnada, quando a certa altura comegou a tornar-se negro a partir —
digamos — de dentro. Era um no6 negro por de tras da cor vermelha e que
insidioso, se desenvolvia para fora, alastrando-se e tomando conta de todo
0 peixe. Por fora do aquario, o pintor assistia, surpreendido, a chegada do
novo peixe. O problema do artista era este: obrigado a interromper o
quadro que pintava e onde estava a aparecer o vermelho de seu peixe, ndo
sabia agora o que fazer da cor preta que o peixe lhe ensinava. Assim, 0s
elementos do problema constituiam-se na propria observagdo dos fatos e
punham-se por uma ordem, a saber: 1° - peixe, cor vermelha, pintor em
que a cor vermelha era 0 nexo estabelecido entre o peixe e 0 quadro,
através do pintor; 2° - peixe, cor preta, pintor em que a cor preta formava
a insidia do real e abria um abismo na primitiva fidelidade do pintor. Ao
meditar acerca das razdes por que o peixe mudara de cor precisamente na
hora em que o pintor assentava na sua fidelidade, ele pensou que, la de
dentro do aquéario, o peixe, realizando seu nimero de prestidigitacao,
pretendia fazer notar que existia apenas uma lei que abrange tanto o
mundo das coisas, como a da imaginacdo. Essa lei seria a metamorfose.
Compreendida a nova espécie de fidelidade, 0 artista pintou na sua tela
um peixe amarelo®. (Grifo nosso).

O instigante fragmento extraido da obra Vocacdo animal, de Herberto Helder
(1971) e utilizado como epigrafe desta analise, instiga o leitor a refletir sobre as movedicas
fronteiras entre 0 mundo das coisas — a cultura — e a imaginacdo — depositaria do ato
criativo — ambas envolvidas por apenas uma lei: a metamorfose. Por meio de coloridas
metéforas, Herberto Helder ressignifica o conceito de fidelidade do artista, em um mundo
delineado pelas nuances da complexidade que envolvem o movimento estético, em relacdo
a cultura do qual deriva. Nessa relacdo, tudo € hibridizado e mesclado, inclusive a prépria
cultura e, por essa razao, o principio que interliga esses dois elementos é a metamorfose (do
grego metamorphosis, significando mudanca de forma, natureza ou estrutura), dinamizando

tanto o mundo inteligivel da cultura, quanto o mundo sensivel da criacdo literaria.

 Cf. HELDER, Herberto. Vocag&o animal. Lishoa: D. Quixote, 1971. s/p.
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Se por um lado o autor metaforiza a relacdo existente entre a imaginagéo criadora,
que se alimenta dos residuos da percepcdo do real, da realidade concreta do mundo,
ilustrando a funcdo integradora e transformadora da criacdo artistica; por outro lado, ele
também autoriza uma aproximagdo metaférica em que pintor e peixe possam ser
entendidos, respectivamente, como metafora do objeto cultural e do agente cultural
transformador que metamorfoseia a prépria acdo de transformar, fazendo com que as
atualizagdes, com o decorrer do tempo, ultrapassem o préprio ato criativo, deixando a cada
lacada suas marcas contextuais e culturais, para criar novos significados.

As mescladas tintas culturais utilizadas para a execugdo desse painel de varias
coloragbes devem ser matizadas por um entendimento amplo e mdltiplo da acep¢do do
termo cultura e pela atualizacdo de seus respectivos significados em variados contextos.

Todo projeto estético é gerado por uma percepcdo da cultura em que ele esta
inscrito, entretanto para ver preenchidas suas condigdes de interpretabilidade, torna-se
necessario ir além do mapeamento dos seus movimentos estéticos e buscar os elementos
que o contextualizam no universo cultural de onde ele é oriundo.

Como entender por gque o artista pintou na tela um peixe amarelo, se o leitor ndo
identificar que a cor € resultante do nexo estabelecido entre o peixe e 0 quadro? Esse nexo
a que se refere Herberto Helder pode ser entendido como o contexto cultural, que € a
carnadura de uma obra literaria, pois s6 se atualiza o texto literario, a partir de seu contexto
cultural.

Na visdo de Raymond Williams, esculturas, pinturas, construcBes podem ser
consideradas obras de arte enquanto objetos, mas, no caso da literatura, da musica, da
representacdo dramatica ou da danca, o que ha sdo notacdes que tém de ser interpretadas de
forma ativa, segundo convengdes socialmente especificas “[...] 0 que isso nos mostra [...]
em termos da pratica da analise € que temos de romper com o procedimento comum de
isolar um objeto e depois descobrir seus componentes [...]” (WILLIAMS, 1980, apud
CEVASCO, 2006, p. 49).

H&, na verdade, uma interligacdo dialética entre literatura e realidade, cultura e
sociedade que ndo permite que se possa conceber umas sem as outras e tampouco entender
a literatura sem levar em conta os aspectos da realidade que ela produz e reproduz. E nessa

interconexdo, permanentemente metamorfoseada, que se torna possivel entender o sentido
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do “nexo” metaforizado por Herberto Helder. E necessério, assim, que os elementos que
compbem o texto literdrio sejam entendidos como fios que tecem e séo tecidos pela cultura
em que ele esta imerso.

Essas questdes podem ser melhor delineadas, se tomarmos como eixo dessas
discussbes sobre as aproximacdes entre os estudos de cultura e os estudos literarios a obra
As aventuras de Ngunga, escrito em 1972 por Pepetela e publicado um ano depois em
forma mimeografada, em plena floresta do Leste de Angola, pelo grupo de cultura do
MPLA.

Em depoimento publicado pela Universidade de Lisboa, o proprio autor confessa
que o livro ndo nasceu de uma sacralizada necessidade de realizar um projeto estético,
enquanto fungdo, mas surgiu como uma atividade motivada por suas constatacoes de que 0
ensino nas escolas de base do MPLA utilizava como material didatico livros escritos na
lingua do colonizador portugués e, por essa razéo, sentiu-se a necessidade de criar textos de
apoio que pudessem ser lidos na propria lingua dos aprendizes — o0 Mbunda. Como coletava
dados escritos de sua vivéncia da realidade nas incursdes que fazia pelos acampamentos do
MPLA, Pepetela percebeu que esses registros que mapeavam o numero de combatentes e
de armas, além dos habitos e dos costumes das aldeias poderiam cumprir tal funcédo. E,
assim, o préprio autor declara as intengdes que motivaram a génese da obra: “Quando
acabei (os registros), cheguei a conclusdo de que aquilo era uma estéria, dei-lhe um fio
condutor e mais tarde decidimos publica-lo”%.

Esse depoimento evidencia que para escrever As aventuras de Ngunga, Pepetela
desloca-se de um registro para outro, vale dizer, parte de dados coletados de suas viagens
pelas bases do MPLA para escrever sua obra, continuando um texto em outro e revelando
sua intencdo criadora, quando encontra o fio condutor que vai dirigir o seu percurso de
criacdo. Esse processo € chamado por Paul Ricoeur (apud WILLEMART, 1999, p. 101) de
refiguracdo para indicar a mudanca entre esses dois discursos (registros): o assertivo que
registra os dados extraidos da realidade e o da narrativa da ficcdo criada que apresenta

acoes e tensoes.

% Conforme o depoimento publicado pela Universidade de Lishoa através do Centro de Investigacio para
Tecnologias Interativas (CIT.L). Disponivel em:
<http://www.citi.pt/cultura/literatura/romance/pepetela/ngunga.html>. Acesso em: 27 jun. 2009.



http://www.citi.pt/cultura/literatura/romance/pepetela/ngunga.html

47

O conhecimento dessas condigdes culturais de producdo associado a uma leitura
mais superficial da obra poderiam levar o leitor desavisado a ver em As aventuras de
Ngunga apenas seu carater instrumental-didatico que a constituiria como uma cartilha de
guerrilha®. Essa motivacdo inicial declarada, entretanto, ndo implicou o esvaziamento do
compromisso de Pepetela nem com os aspectos culturais-ideolégicos que ele produz e
reproduz, nem com a reducdo do valor literdrio de sua obra que a etimologia do signo
cartilha (“carta” + “ilha” pelo espanhol cartilla) poderia sugerir, se o termo for entendido
em seu sentido originario como “[...] material que apresenta os primeiros rudimentos para
se aprender a ler [...]” (HOUAISS, 2004, p. 638). Pelo contrério, a leitura atenta da obra
evidencia ao leitor que um projeto embrionariamente ideolégico-pragmatico desdobrou-se
em um projeto estético capaz de dar voz aos angolanos — herdeiros do siléncio — por
mostrar que Ngunga, enquanto sujeito flutuante e simbdlico que é, sobrevive em todos
aqueles que recusam a injustica e a opresséo *2.

Roland Barthes, contribui com a discussdo sobre o critério valorativo de uma obra

literaria, definindo qualidade literaria como

[...] sua mais curta distdncia em relagcdo a idéia que a fez nascer; mas
como essa idéia € inagarravel estd condenada s6 a comunicé-la na obra,
isto €, através da mediacdo que se interroga s6 se pode definir a
‘qualidade literaria’ de modo indireto [...] & 0 sentimento de que o autor se
submete com persisténcia a um U(nico e mesmo valor; esse valor
imperativo, que da a obra sua unidade, pode variar conforme as épocas.
(BARTHES, 1970, p. 71).

Muito além de uma cartilha de guerra, As aventuras de Ngunga apresenta-se como
uma obra literéaria, ja& que seu autor converte, por seu préprio projeto, toda explicacdo
didatica do mundo angolano em espetaculo, tornando-se um escrevivente®® da realidade

cultural que ele produz e reproduz.

81 Cf. LAURITI, Thiago. As aventuras de Ngunga, de Pepetela: muito além da cartilha. Via Atlantica, n. 14,
2008.

%2 A saga de Ngunga vai ser retomada em 2004, no filme Hollow City (“Na cidade vazia™), dirigido por Maria
Jodo Ganga, reforgando esse carater simbdlico e flutuante.

% Cf. BARTHES, Roland. Critica e verdade. S&o Paulo: Perspectiva, 1970, p. 31. “O neologismo
escrevivente propde apresentar-se como uma alternativa pos-moderna para a dicotomia estabelecida por
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O autor angolano torna-se escrevivente da obra que cria, apesar da explicagdo
simplista que utiliza para explicar a sua origem, porque se entrecruzam nela tanto sua
atuacdo enquanto combatente do MPLA, quanto seu projeto ideoldgico de instalar, no
universo imaginativo de criangas e jovens, a realidade estratégica das guerrilhas para
conseguir a adesdo a causa revolucionaria, como também seu projeto estético da criacdo
literaria que efetivamente cumpriu.

Quando o autor percebe, em seus registros, que a historia poderia historicizar uma
historia e da-lhe um fio condutor, sua acdo torna-se imanente ao objeto, transformando sua
pratica e fazendo com que a palavra deixasse de ser mero instrumento, para que o
escrevivente pudesse afastar-se de sua propria estrutura e a do mundo factual e se colocasse
a servico da palavra literaria. A esse respeito Roland Barthes propde a nossa reflexdo que:
“[...] para o escritor, a verdadeira responsabilidade é a de suportar a literatura como um
engajamento fracassado, com um olhar mosaico sobre a Terra prometida do real [...]”
(BARTHES, 1970, p. 35).

E justamente esse olhar mosaico de Pepetela sobre a realidade cultural angolana que
libera a imaginacéo criadora e possibilita que a lei da metamorfose descortine para o leitor
0 nexo da complexa trama das relagdes sociais que sao estabelecidas na obra, inaugurando
um locus novo de onde torna-se possivel apreender as caracteristicas do tempo-espaco
angolano e mapear formas de ir além desse status quo.

Cumpre ressaltar que os tempos atuais pedem da critica literaria que se va além da
visdo estruturalista que se pode inferir das classificacdes e categorias bartheanas, na direcao
de uma percepcéo cultural da obra.

Outro viés proposto pelo materialismo cultural muda ndo s6 o que se estuda, mas
também como se estuda, deixando-se de olhar o texto literario como um objeto cujas partes
correspondem a elementos externos que devem ser descobertos, muito embora seja possivel
resgatar indicios diluidos no seu interior que possibilitam mapear o cenario cultural em que
ele estd inserido.

Maria Elisa Cevasco, expondo as teses centrais de Raymond Williams, defende que
se cultura é producédo e reproducdo de valores, é preciso rever muita coisa. Para comecar o

materialismo cultural ndo considera os objetos da cultura produtos, mas sim praticas

Barthes entre escritores e escreventes, mostrando que estes realizam uma atividade, enquanto aqueles, uma
fun¢do.”
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sociais. “O objetivo da analise materialista ¢ desvendar as condigfes dessa pratica e ndo
meramente elucidar os componentes de uma obra [...]” (CEVASCO, 2006, p. 148).

E nesse sentido que Pepetela pode ser definido como um escrevivente, neologismo
criado para mostrar que o autor ultrapassa a dicotomia proposta por Roland Barthes que
distingue escritores e escreventes, pois o seu fazer literario pode ser entendido como uma
pratica, como uma forma de producdo, como formulacdo dos postulados de uma
consciéncia social. Essa posicdo descortina a real interconexdo existente entre literatura e
realidade, autor e escritor, cultura e sociedade, entre o pintor e 0 seu peixe como propunha
a epigrafe desta analise.

Contribuem com essa discussao 0s estudos genéticos da teoria literaria de Phillipe
Willemart (1999) que transita pela literatura comparada e pela psicanalise, investigando os
manuscritos e suas relagdes com a obra literaria consumada.

O autor discute o conceito de autoria e vé na literatura uma forma de producéo da
realidade, explorando a materialidade dos indicios, dos atos de sua producéo.

Vé-se deslocada a énfase da figura do autor para as marcas que as obras apresentam,
isto €, para as praticas produtivas e, assim, a autoria passa a ser vista como uma variavel a
mais no jogo da escritura, que é apresentada separadamente da subjetividade.

Willemart (1999) aponta a existéncia de varias instancias que se retroalimentam no

texto em movimentos continuos: o escritor, o scriptor, o narrador e o autor. O escritor

(empirico) é aquele que realiza a obra, imprimindo nela suas experiéncias, suas formas de
percepcdo, sua posicdo social. Ele € incorporado por uma instancia em que predomina a
escritura e que direciona de fora os caminhos (o scriptor), passando pela mediacdo de um
narrador, responsavel pela enunciacdo poética e dependendo do olhar constante do autor.
Esse autor pode estar presente, descrevendo como ocorreu 0 processo ou estar ausente. Vé-
se 0 escritor como a persona responsavel pelo projeto literario, escolhendo o narrador e
criando um elo entre as instancias.

Assim, As aventuras de Ngunga pode ser entendida no cendrio das préaticas sociais
que sdo regidas por um sistema de producdo que opbe o universo dos colonizadores ao
universo dos colonizados. Esse entendimento é o primeiro passo para compreender essa
obra, para além da visdo reducionista, que a vé como uma mera cartilha criada com o

objetivo didatico de ensinar a jovens e criangas as técnicas de sobrevivéncia em meio a
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guerrilha angolana. A questdo central que Pepetela propde a reflexdo do leitor é a da
formacdo da identidade angolana. S&o os narradores flutuantes que modelam os papéis
sociais ideais e aqueles a serem evitados por uma sociedade que se quer autbnoma e livre.

O fio condutor que alinhava a tessitura da narrativa é o rito de passagem por que
passa 0 pequeno Ngunga do universo infantil para o adulto, por meio das viagens que
realiza pelos bastidores da luta armada em Angola, cenério privilegiado para o processo de
metaforizacdo das experiéncias de aprendizagem da identidade nacional angolana, da qual
ele vai tornar-se um simbolo. E a historia de Ngunga que reinventa a historia de Angola.
Metaforiza-se, assim, a saga do seu amadurecimento e dos atores que se perfilam na
narrativa, que ndo se apresentam apenas como sujeitos de uma ideologia ou sujeitos
textuais, mas como agentes ativos que se projetam fora de qualquer limitacdo, para
tornarem-se identidades flutuantes que, além de Angola, podem circular por qualquer
tempo-espaco em que impere a 0pressao.

Por essa razao, elege-se Ngunga como 0 nexo necessario para que a metamorfose
ocorra e impega que o sonho de tornar-se guerrilheiro va se esmaecendo, envolto pelo jogo
livre entre identidades deterioradas por pequenas ou grandes corrupcdes. Nao é mais
Ngunga que Vé, fala ou age, € o proprio angolano. Nesse contexto, pode-se dizer que
Ngunga ndo é, pois por seu matiz emblematico ele se apresenta como um vir a ser, um
devir-crianca® que constréi seu itinerario no mundo pelas escolhas que ele é compelido a
fazer e pelas acdes que efetivamente realiza.

A questdo central proposta pela narrativa concentra-se na trajetoria de Ngunga, um
orfao angolano de 13 anos, que como ja foi visto, teve os pais assassinados pelos
colonialistas e vaga errante de aldeia em aldeia, canalizando todos seus movimentos e forca
em direcdo de sua aposta politica de tornar-se um guerrilheiro. Situa-se com intensidade
nesse universo, colocando-se em permanente estado de viajante némade que precisa
conhecer o mundo e tornar-se um combatente, para ser validado pelo mundo adulto. Essa
simbdlica travessia corporifica a imagem da infancia mais como uma condicdo do que
como uma fase; mais como uma dimensdo do que como uma etapa que se nutre da
experiéncia com a realidade, configurando-se um devir-crianca pela acdo da

desmistificacdo de valores, da ruptura com a histéria, da praxis da revolucéo e da criacédo

% Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds, capitalismo e esquizofrenia. v. 4. Sdo Paulo:
Editora 34, 1997. p. 41.
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de mecanismos de resisténcia. E esse devir-infancia que autoriza sua errancia, para fazé-lo
situar-se sempre em diferentes lugares, interrompendo a histéria e resgatando outra
temporalidade, aquela que o pensamento grego denomina aion, vale dizer, o tempo da
intensidade das experiéncias humanas, do destino e das vivéncias intensas.

A busca do pequeno Ngunga é pelo autoconhecimento, pela aprendizagem, pela
compreensdo dos valores revolucionarios e, para tal, sdo necessarias a peregrinacao, a
experiéncia das acOes vividas e a tomada de consciéncia da realidade, que metaforizam o
itinerario por que deve passar também Angola para atingir a maturidade. Trata-se de um
guia de como os angolanos se veem, revelando o conflito existente entre os papéis sociais
em oposicao as condicdes reais de exercicio desses papéis.

No espelho ficcional, em seu trajeto de aldeia em aldeia, Ngunga convive com uma
galeria de atores que habitam duas dimensdes distintas na teia discursiva: o universo
infantil que é idealizado, bom, inocente e utopico, confrontando-se com o universo que
retrata a realidade do mundo adulto, que ensina licbes de injustica, de corrupgéo, de
mentira, de inveja e de exploracdo que afetam inclusive os guerrilheiros.

Na esfera do mundo adulto, sua primeira experiéncia de desencanto ocorre com 0
Presidente Kafuxi que o acolhe em sua aldeia em troca de trabalho, mas a proximidade com
esse lider do movimento o revela como um homem mesquinho, egoista e dissimulado que
escondia o alimento dos guerrilheiros a quem deveria ajudar, fazendo o pequeno Ngunga
refletir: “Todos adultos eram assim egoistas? [...] SO pensavam neles? Até mesmo um
chefe do povo, escolhido pelo Movimento para dirigir o povo. Estava certo?” (PEPETELA,
1980, p. 15).

Como ja vimos, as decepcBes se sucedem a cada incursdo do protagonista no
universo adulto, fazendo com que a geografia dos costumes, das tradicdes e do cotidiano da
guerrilha va sendo desvelada pelo olhar do proprio colonizado, ja que projetando-se nessa
cultura e engajando-se a luta do seu povo, ele passa a conhecer de perto a realidade e
desencanta-se, sem contudo abandonar seu sonho, como o proprio Ngunga revela: “Tudo
que era bom era oprimido e esmagado pelo que era feio e mal.” (PEPETELA, 1980, p. 52).

Povoam o universo infantil papéis sociais idealizados, identificados com a virtude,
com a inocéncia e com os ideais do projeto revolucionario. Pertencem a essa galeria o

proprio Ngunga, a pequena Imba, a inocente filha de Kafuxi e Uassamba, a bonita menina
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de 13 anos, por quem Ngunga se apaixona. Interessante observar que ndo € o chrénos que
define a insercdo desses personagens em uma ou em outra dimensdo discursiva, mas o
aion, isto é, o tempo e a qualidade das acBes vivenciadas. Por essa razdo, o amigo do
protagonista — Nossa Luta — assassinado por lutar pela causa revolucionaria, tornando-se
simbolo dela e o Professor Unido, que se recusou a delatar os companheiros
revolucionarios e por isso foi capturado e preso, apesar de adultos, tém a permissdo de
integrar-se ao universo valorativo infantil, pois preservam os valores que caracterizam essa
dimensdo: a inocéncia e a bondade. Ja Chivuala, o também 6rfdo de 15 anos que estudava
com Ngunga n3o consegue penetrar nessa dimensdo, pois “O Chivuala ja é quase um
homem. E por isso que comeca a ficar mau e invejoso.” (op. cit., p. 29).

Da dimenséo da realidade dos papéis sociais do universo adulto participam todos 0s
atores que, em decorréncia de algum comportamento questionavel, afastam-se do ideal da
revolucdo. Pertencem a essa categoria: 0 mesquinho presidente da aldeia - Kafuxi, o
orgulhoso Comandante Mavinga que sempre aumentava seus feitos na guerrilha, o invejoso
Comandante Avanca, o0 traidor Chitangua que indicou aos colonialistas 0 caminho da
escola para que ela fosse atacada pelos colonialistas, o agente da PIDE responsavel pelas
operacdes de ataque as aldeias e o cozinheiro que o servia como criado, o velho Chipoya
que comprou Uassamba para casar-se com ela, cumprindo a tradicdo do alambamento e os
tugas, forma como s@o nomeados os colonialistas e assumem o papel social de inimigos
comuns que aparecem na trama apenas como figuracdo, sem merecer sequer o estatuto de
personagem.

Ngunga aprende a ler a realidade da revolucéo pelo filtro dessas experiéncias que
revelam a crueza da guerrilha, o ranco de algumas tradicGes angolanas e 0s vicios e
pequenezas desses atores apresentados mais como identidades livres, movedicas, flutuantes
do que como sujeitos fixos de uma ideologia. Esses elementos constituem-se como vetores
do amadurecimento do protagonista em estado de devir-crianca, ele também flutuante e em
permanente estado de metamorfose, porque o fazem pensar, observar, comparar, inferir,
concluir, questionar, criticar e relativizar o estatuto de lideres que € conferido a esses
papéis sociais adultos: “Tinha vontade de gritar, de insultar o Chipoya, os pais de
Uassamba, os velhos que defendiam os costumes cruéis, 0s novos que nao tinham coragem
de os destruir.” (PEPETELA, 1980, p. 55).
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Ngunga €, dessa forma, porta voz de uma ideia recorrente em Pepetela que aponta
para a necessaria desconstrucdo dos valores da tradicdo da sociedade africana que entraram
em decomposicdo, para que se torne possivel a construcdo da identidade de uma nova
nacdo (o devir-Angola), que possa ser incorporada pelas novas geracdes que devem
continuar o projeto politico e tornar Angola de fato, liberta do jugo portugués.

O discurso do protagonista, em varias passagens, deixa claro que o universo dos
novos e dos velhos ndo se polarizam e, por essa razdo, ndo se neutralizam em verdades
especificas, pois é do contato inevitavel entre essas duas esferas que se interrelacionam que
vem a forga que alimenta a luta contra o inimigo comum — os colonialistas — e contra a
opressdo que eles representam. A causa revolucionaria sobrepde-se a tudo e permite que as
tradices do passado possam ser revisitadas em nome de um futuro que aguarda ser

construido. Por esse motivo, cessam as dualidades:

As pessoas de quem gostava e de guem nao gostava vinham-lhe a
lembranca: os pais, Mussango, Kafuxi, Imba, Nossa Luta, Mavinga,
Chivuala, Unido. Bons ou maus, todos tinham uma coisa boa: recusavam
ser escravos, ndo aceitavam o patrdao colonialista. (PEPETELA, 1980, p.
1).

Desaparece, assim, a linha ténue que separa os papéis sociais entre herois e vilGes,
pois o rito de passagem do devir-Ngunga, engquanto ato existencial, € o elemento
fundamental que precisa ser preservado, para transformar o menino em homem. Esse é 0
fio condutor ou 0 nexo que atravessa a tessitura da narrativa para encenar a viagem
transformadora do protagonista, desenhar sua geografia interior e metaforizar a infancia
como substratum das utopias e dos sonhos revolucionarios.

Pepetela concretiza, em As aventuras de Ngunga, um projeto estético que vai além
do seu projeto politico e do tom cartilnesco com matiz de palavra de ordem que a leitura
superficial do texto talvez possa sugerir: “Nunca te esquecas de que és um pioneiro do
MPLA. Luta onde estiveres!” (PEPETELA, 1980, p. 38).

O autor propde a si préprio e ao seu leitor a necessidade da conscientiza¢do do ser-

estar angolano naquele momento histérico, que carrega em si 0 pressentimento da
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esperanca® de que nos fala Ernst Bloch (2006). Esse principio delineia-se ndo apenas na
efabulacdo, mas revela-o como um embrido da utopia que vai sendo gestada e prepara a
construgdo do futuro de Angola. E a esperanca na transformacio que modula os
movimentos de Ngunga e o ajuda a superar as contradi¢cdes histdricas que presencia durante
seu ato libertador, pois percebe que os vicios que conhece durante sua peregrinagdo estdo
inscritos na alma humana e ndo na causa politica. Experimenta-los ou ndo é uma opgdo de
cada sujeito histérico, em sua travessia, 0 que confere a essa busca pela identidade do
devir-Angola um estatuto transglocal acima da ideologia.

No cenério textual, que colore a percepcdo cultural de Pepetela, a floresta com todos
0s seus elementos € um espaco de emancipacdo, conivente com a trajetria das
aprendizagens humanas, estabelecendo uma relagio ambivalente com Ngunga. E a0 mesmo
tempo fonte de alimento, de protecdo e de liberdade; mas também espaco onde ele aprende
a matar e a conviver com a morte; € o roteiro obrigatorio de suas descobertas, o palco
idilico que testemunha a descoberta do amor e 0 maior momento de transformacéo em que
“Um homem tinha nascido dentro do pequeno Ngunga.” (op. cit., p. 57). O devir-crianga,
entretanto, ndo cessa e 0 protagonista resolve mudar de nome, iniciar uma nova jornada e
partir sozinho para a escola, porque percebe que o conhecimento € a uUnica forma de
reafirmar os valores da revolucdo, considerando que acima do amor de Uassamba e de
todas as outras pulsdes e desejos encontra-se acima de tudo o ideal revolucionario.

Contracenando com esse espago esta uma voz narrativa ndmade, como 0 pequeno
protagonista que, em alguns momentos, afasta-se e, em outros, mistura-se ao universo
narrado. No capitulo final - “Para terminar” - penetrando nos pensamentos de Ngunga pelo
discurso indireto livre, essa voz assume-se, polifonicamente, como um griot que quer
manter vivas as historias na historia: “Esta historia de Ngunga foi-me contada por varias
pessoas, nem sempre da mesma maneira.” (PEPETELA, 1980, p. 57).

Fugindo das conclustes que os epilogos encerram, a narrativa abre-se para a davida
que eterniza a condicdo devir de Ngunga. A voz do narrador, como estratégia discursiva
para convencer o leitor da verdade factual da narrativa, interpela: “Camarada pioneiro.
Procurei em todas as escolas, a ver se encontrava 0 Ngunga. Mas foi em vao.” (op. cit., p.

57). Nenhuma das personagens — Uassamba, Mavinga, Kafuxi e nem mesmo 0s passaros da

% Cf. BLOCH, Ernst. O principio esperanca. v. 3. Sdo Paulo: Contraponto, 2006.
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floresta puderam dar indicios do paradeiro de Ngunga, porque ja estavam, eles também,
imersos na condigdo-devir, sob a acdo da sucessdo do tempo que sempre tudo transforma: o
ritmo da historia ja havia transformado suas historias.

Em um segundo apelo, bem mais persuasivo, a voz narrativa faz com que Ngunga
escape do cenario ficcional, simbolicamente fragmentado, para poder continuar sua viagem
no plano factual em qualquer lugar: “Vé bem, camarada pioneiro. Talvez esse camarada
que contigo estuda, contigo come, contigo brinca, seja 0 Ngunga. Ou talvez Ngunga ja ndo
seja pioneiro. Sera entdo guerrilheiro, como desejava.” (op. cit., p. 59). O movimento
crescente de procura continua: “Camarada guerrilheiro, vé bem o jovem combatente que a
teu lado se encontra? N&o sera Ngunga [...] esse guerrilheiro que quer acabar com todas as
injusticas venham elas de onde vierem e mudar 0 mundo.” (op. cit., p. 59). Até chegar ao

grau maximo da expansao:

Ndo sera numa parte desconhecida de ti préprio que se esconde
modestamente o pequeno Ngunga? Ou talvez Ngunga tivesse um poder
misterioso e esteja agora dentro de todos nds, nds 0s que recusamos viver
no arame farpado, n6s os que recusamos 0 mundo dos patrGes e dos
criados, nés os que queremos o mel * para todos. (PEPETELA, 1980, p.
59).

Torna-se continua e progressiva a construcdo das identidades, que fora de
limitacGes espaciais ou temporais, assumem uma natureza flutuante, devendo continuar a
luta, para que 0s sujeitos transformem-se em agentes ativos dessa nova “Canai” sonhada
por Pepetela.

Esse movimento narrativo instaurado no ultimo capitulo confere uma forca conativa
a obra gque parece guiar a construcdo das identidades pela organizacdo das consciéncias,
aspecto esse tdo recorrente na obra de Pepetela quanto a ideia de ciclos. E se “Portanto, so

937

os ciclos eram eternos,”*’ pode-se imaginar que o pequeno Ngunga cumpriu seu ciclo e sua

funcdo nessa obra, mas tendo-se tornado homem, imerso na inexorabilidade do tempo

% Cf. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 11. ed. revista e aumentada. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,
1997. p. 603-604. “Alimento primeiro, simbolo de riqueza, coisa completa. Alimento Unico, o mel estende a
sua aplicacdo simbdlica ao conhecimento, ao saber, & sabedoria, e seu consumo exclusivo reservado aos seres
de excegdo”.

%" PEPETELA. A geracéo da utopia, Lisboa, Dom Quixote, 1993. p.11.
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(cronologico e aibnico), podera ressurgir em outros espagos, em outros tempos, em outras
historias, pois como aponta a epigrafe que introduz este artigo “[...] existe apenas uma lei

que abrange tanto 0 mundo das coisas, como 0 da imaginacao. Essa lei seria a metamorfose

[..]7%8

3.4 Ngunga e suas viagens

Em As aventuras de Ngunga, a histéria individual do protagonista que motiva suas
viagens em busca da construcdo de sua identidade como adulto representa, como ja foi
discutido, a busca por uma transformacao coletiva da identidade nacional. A participacao
ativa e consciente na luta de libertacdo nacionalista é o itinerario obrigatério para a
transformacéo da identidade de Ngunga e isso s6 podera ocorrer por meio da praxis, da
experiéncia vivida (do grego empeiria) que, etimologicamente, autoriza a aproximacao
semantica com as ideias de trajetdria, viagem, deslocamento e travessia.

Por essa razdo, é a partir das condigcdes postas para que as experiéncias se realizem
que se torna possivel tracar o itinerario das viagens de aprendizagem de Ngunga, que se
torna um verdadeiro guia de como se tornar um guerrilheiro-modelo. Esse status que lhe é
conferido no universo ficcional torna-se duplamente simbdlico: ele serve como modelo
para o coletivo com quem divide as experiéncias, no presente, bem como serve de exemplo
para uma nova geracdo, nascida da e na luta de transformacéo revolucionaria.

O cenario que testemunha seu rito de passagem € a luta de libertacdo de Angola.
Trata-se, assim, de uma dupla busca de identidade: a de Ngunga para a vida adulta e a de
Angola, na direcdo de uma nacionalidade amadurecida.

Em torno das metaforizadas viagens, aglutinam-se os temas da guerrilha, vista por
dentro pelos olhos de Ngunga e das tradi¢bes que sdo criticadas por estarem permeadas por
vicios e rangos que devem ser eliminados para ndo comprometerem as identidades que

estdo sendo gestadas.

% Herberto Helder. Vocac&o animal. Lisboa: D. Quixote, 1971. s/n.
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Tanto em relacdo aos meandros da guerrilha, quanto em relacdo a existéncia das
tradicOes observa-se um duplo movimento: o de uma ruptura pela negacdo de certas
praticas contestaveis do passado, como o alambamento, por exemplo; e o de reconciliacdo
pela consciéncia de que é necessario construir coletivamente, com as condi¢des que estdo
postas, a na¢do imaginada para o futuro.

Silva (1980)*° faz interessante analise de As aventuras de Ngunga, dividindo-a em
trés dimensbes temporais: a do exame critico do passado que permite a identificacdo das
estruturas e valores que impedem a consolidacdo da identidade nacional; a da analise do
presente, realizada no ambito do desenvolvimento de Ngunga, por uma 6tica de dentro da
revolucdo, permitindo que ele mapeie as fragilidades de pessoas e institui¢cbes no itinerario
de suas viagens; e a dimensdo do futuro que permite identificar e propor modelos que
exemplifiquem a identidade nacional.

Entende-se assim, que Ngunga ndo apresenta uma temporalidade ou uma
espacialidade definidas. Como vimos, ndo € a temporalidade do chronos que o caracteriza,
mas a dimensdo aidnica do tempo, isto €, a das experiéncias vividas que 0 encaixa na
categoria do devir-crianga, como um ser sempre em constante interacdo com o mundo que
0 cerca, imerso no tempo da duracdo e da intensidade das experiéncias pelas quais passa.
Rejeita-se, assim, qualquer tentativa de identifica-lo como representante de grupos locais,
em favor de sua importancia como modelo de uma juventude nacional angolana.

A representacdo de Ngunga como personagem-simbolo, como modelo de um novo
homem angolano e como perfil exemplar do revolucionario do futuro vai sendo delineada
pelas experiéncias que ele vai acumulando com os diferentes grupos sociais com 0s quais
interaje em sua passagem pelos kimbos que conhece, incluindo as bases do MPLA, a priséo,
a escola e as regides de combate.

Seu olhar critico € construido pelas licbes que extrai das consecutivas viagens que
servem de base para sua transformacdo em adulto e em revolucionario prototipo. Nesse

cendrio, ocorrem seus ritos de iniciacdo na guerrilha, no conhecimento e no amor.

¥ Cf. SILVA, Maria Tereza Gil Mendes. As aventuras de Ngunga: uma mitologia invertida. Africa:
literatura, arte e cultura, n. 10, p. 594-609, 1980.
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Sobre a natureza de personagem-simbolo da resisténcia que Ngunga ostenta, Maria

do Carmo Septlveda Campos*® confirma nossas impressdes:

Entre as muitas personagens, simbolos de resisténcia, que compdem a
convicgdo de que a luta pela libertacdo exigia homens incorruptiveis e
dispostos a tudo fazer pela reconquista da terra, destacamos 0 jovem
Ngunga, em sua trajectoria, de aprendizagem de como tornar-se
guerrilneiro modelo, através da conquista da integridade, do
autoconhecimento e da consciéncia politica [...] Acreditamos que Ngunga,
em funcdo do contexto em que é gestado, espelha todas as virtudes
essenciais ao modelo de identidade angolana [...] Na origem da narrativa
de que nos ocupamos, estd 0 romantismo revolucionario que levou o
escritor a apostar (até mesmo a vida) na construcdo da utopia de que, com
a libertacdo, todos os problemas da col6nia seriam solucionados (posicédo
que mais tarde sera questionada em outras obras). (CAMPQOS, 2002, p.
263).

Observa-se que, além dessa natureza de personagem-simbolo da resisténcia
apontada pela autora, Ngunga é um herdi que se caracteriza por uma construgdo complexa.
Apresenta um lado romantico (porém néo ingénuo) pelas condicdes de solidao, orfandade,
pela busca da verdade em longas viagens e pela ligacdo com os elementos da natureza. Por
outro lado, pode encarnar o perfil do her6i moderno delineado por Lukacs (2000) como um
herdi problematico, por estar em permanente processo de construcdo, em seu percurso de
amadurecimento, impelido por uma constante busca modulada pela necessidade da
experiéncia sensivel e por um processo de reconciliacdo consigo e com a realidade que o
circunda.

Assim é Ngunga: inquieto, incompleto, passando por experiéncias heterogéneas e
enfrentando suas viagens para poder re-encontrar-se. Durante a trajetéria, observam-se
momentos de ruptura e reconciliacdo com pessoas, valores, costumes e instituicGes. Por se
apresentar sempre aparentemente incompleto, ele ndo pode ser entendido na sua totalidade,
porque € um ser em constante devir, sendo progressivamente influenciado pelas
experiéncias que acumula em suas viagens, buscando os valores éticos essenciais que

pontuam esse percurso. Ao adultizar-se a identidade de Ngunga funde-se com a do proprio

“0 Cf. CAMPOS, Maria do Carmo Sepllveda. As aventuras de Ngunga: nas trilhas da libertacdo. In:
CHAVES, Rita; MACEDO, Tania. Portanto... Pepetela. Mogambique: Ché de Caxinde, 2002. p. 261-268.
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angolano, imprimindo a narrativa uma coloragdo mitica, que reafirma os valores da
nacionalidade e da luta pela libertacdo.

Assim, a verdadeira guerra que a tessitura da trama alinhava é a luta do herdi imerso
no conflito entre as antiteses que o circundam e por meio das quais 0 mito do angolano
corajoso e resiliente é construido. E a partir das experiéncias concretas com as oposicdes
(entre colonizador e colonizado, senhores e criados, adultos e criangas, mentira e verdade,
honestidade e desonestidade, comandados e comandantes, elites e povo, subjugados e
subjugadores, jovens e velhos, violéncia e ternura, soliddo e pertencimento a um grupo,
opressdo e liberdade, idealizacdo e realidade) que se torna possivel desenhar o perfil que
necessita ter um guerrilheiro e a realidade que se sonha para uma nagéo.

Vejamos, entdo, as experiéncias que Ngunga acumula nos itinerarios de suas
viagens e os indicios que vao sendo deixados para marcar as trilhas escolhidas e definir as
direcGes subsequentes das dez viagens empreendidas por Ngunga, responsaveis pelo seu
devir-histérico e pelo desenvolvimento da percepcdo da sociedade que o envolve e da

caréncia em que vive.

3.4.1 A primeira viagem

Ngunga tem como ponto de partida de sua peregrinacdo o kimbo em que mora com
“Nossa Luta”, em uma casa construida pelo amigo, depois que os pais foram assassinados e
a irma levada pelos inimigos. O leitor depara-se, assim, com um menino desenraizado, sem
referéncias e despossuido de sentimento de pertenca. Ele estd s6 e necessita trilhar um
caminho para descobrir sua identidade e saber quem ele realmente é.

O motivo da sua partida é uma ferida no pé (Angola em guerra), imagem
transformada em littera, que diluida como indicio, remete ao simbolo de pé como
consolidagdo, origem, ponto de partida ou de chegada®'. Transpondo-se a imagem para o
contexto cultural mais amplo, vé-se o pequeno heroi, representando o angolano com a

consciéncia marcada pelas feridas da guerra, da violéncia, dos assassinatos, das violacdes

“l Cf. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 11. ed. revista e aumentada. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,
1997. p. 694.
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dos direitos que Ihe foram subtraidos pelos colonialistas. E preciso, portanto, partir para
cuidar desses ferimentos. E o que Ngunga faz ao procurar um socorrista em outra aldeia e é
também o que é proposto para Angola: agir para construir sua identidade.

Qualguer caminhada so se inicia com o proprio caminhar, movimentando-se 0s pés,
que precisam estar “curados” e sem dor, porque para consolidar a nagdo angolana é preciso
iniciar uma caminhada para buscar a praxis revolucionéria.

Nessa aldeia, Ngunga € convidado para uma festa em homenagem ao nascimento de
uma crianga: “Vamos cortar hoje o corddo umbilical, por isso havera uma grande festa”.
(PEPETELA, 1980, p. 7). Essa passagem apresenta outro elemento indiciario — o corddo
umbilical — que remete a um sentido mais amplo.

Entende-se que o corddo umbilical, quando cortado, indica que 0 nascimento esta
completo, acabado. Também Ngunga estd pronto para iniciar uma peregrinacdo em busca
de sua identidade. Esta rompido o corddo umbilical que 0 mantém preso a inércia e ao lugar

de origem onde ndo sobrou mais nada.

3.4.2 A segunda viagem

De wvolta para a casa onde morava com ‘“Nossa Luta”, Ngunga toma,
repentinamente, consciéncia de seu desenraizamento e de sua soliddo. Voltar a aldeia? Para
qué? Ninguém o esperava. Quem se lembraria de procura-lo, se ele morresse? Ninguém!
Suas reflexdes sdo testemunhadas pelo rio, que, alias, € um indicio recorrente em todas as
suas viagens “Ngunga contemplava o rio [...] Uma canoa estava na margem do rio. Estava
ali tdo bem, sentado na areia, os pés dentro da agua! Por que ter de abandonar aquele
local?” (op. cit., p. 10).

E essa a imagem do rio, com todo simbolismo que carrega, que remete o leitor a
ideia de possibilidade universal e de renovacdo*’. Tendo o rio por testemunha, 0 menino

decide retornar a aldeia onde morava, arrumar 0S poucos pertences em um saquito velho e

2 Cf. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 11. ed. revista e aumentada. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,
1997. p. 780.
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partir para a proxima viagem, levando consigo apenas a certeza de seu desenraizamento e

de seu ndo pertencimento.

3.4.3 A terceira viagem

Ngunga parte para a aldeia do Presidente Kafuxi, que o adota com o0 objetivo de ter
mais bracos para ajudar na lavoura (mais-valia). Homem individualista, egoista e
dissimulado, ele trata mal o protagonista e sonega alimentacdo aos guerrilheiros. Trata-se
de um personagem que representa, de maneira explicita, uma posicdo diametralmente
oposta a consciéncia social que € necessaria para edificar Angola.

Nessa viagem, Ngunga identifica e desmascara a mentira, a exploragéo entre iguais,
e 0 egoismo do chefe Kafuxi. Percebe que € preciso lutar ndo apenas contra a opressdo do
colonizador, pois observam-se comportamentos condenaveis também entre os oprimidos.
Estdo ai presentes novamente os movimentos de ruptura e de reconciliacdo que, de certa
forma, reorganizam os ideais revolucionarios. Ngunga leva consigo mais essa

aprendizagem:

Ngunga pensava, pensava. Todos os adultos eram assim egoistas? Ele,
Ngunga, nada possuia. N&o, tinha uma coisa, era essa forca dos bracitos. E
essa forca ele oferecia aos outros, trabalhando na lavra, para arranjar a
comida aos guerrilheiros. (PEPETELA, 1980, p. 5).

Torna-se visivel, assim, o confronto que, por meio de indicios, instala-se no texto,
entre dois niveis de consciéncia e de comprometimento com a causa revolucionaria: a
imagem das maos de Kafuxi que escondem o alimento, representando a dissimulagdo
presente no universo adulto em contraponto com a forga dos “bracitos” de Ngunga que,
embora pertencente ao universo infantil/juvenil, oferecem protecdo e acolhimento aos

guerrilheiros. Mais uma vez, 0 menino coloca o0 saquito nos ombros e segue viagem...

3.4.4 A quarta viagem
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O que procurava entdo, Ngunga? “Quero ver onde nasce o rio [...] queria saber se
em toda parte os homens sdo iguais, s6 pensando neles”. (PEPETELA, 1980, p. 17).

Prosseguindo no seu itinerario, 0 menino chega a uma base de guerrilheiros,
disposto a viver novas experiéncias. Fica sabendo que seu Unico amigo - “Nossa Luta” -
morrera em uma emboscada do inimigo. Novamente, experimenta o gosto amargo da perda.
Nessa aldeia, conhece 0 comandante Mavinga, idealizado como um homem alto e forte,
mas que na realidade era novo, pequeno e magro. Ao vé-lo beber, o lider coloca em questdo
sua condicédo de ser/parecer crianca.

Ngunga percebe, aos poucos, que Mavinga ndo corresponde inteiramente a imagem
que idealizara, pois sempre contava suas bravuras, aumentando seus feitos para elevar-se a
condicdo de herdi. Descobre, assim, o sentimento da vaidade que impede o homem de
observar e de aprender com as préprias experiéncias e com as do outro. O menino, ao
contrario, preserva a humildade e esta sempre disposto a aprender. Entende, dessa forma, a
distincdo entre ser, de fato, e demonstrar ser. Seguindo seu itinerario de aprendizagens,

Ngunga € convencido pelo comandante da importancia de frequentar uma escola e partem.

3.4.5 A quinta viagem

Na escola, o pequeno herdi conhece o professor “Unido”, que traz inscrito no
proprio nome, (a exemplo de “Nossa Luta”), a conotacdo simbolica de um dos constructos
da acdo dos revolucionarios: os angolanos devem se unir e lutar.

Surpreso, descobre também que Mavinga ndo sabia ler, relativizando novamente a
imagem idealizada que havia construido para o comandante. Com essa viagem, Ngunga
compreende que, além da necessidade de ler e escrever para poder ajudar a revolucao, é
importante saber conviver com a mentira, com a inveja e com a maldade que estdo
presentes nas relacbes humanas e também no contexto revolucionario. Na escola, convivem
Unido, Ngunga e Chivuala, rapaz de 15 anos cujos atos denotam uma ma-indole que se
contrapBe a natureza leal e humilde do menino peregrino. Em consequéncia de seu mau

carater, Chivuala é expulso da escola. A encenacdo da rivalidade entre Ngunga e Chivuala
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denuncia, no universo da efabulacdo, que a luta entre irmdos s6 enfraquece a causa
revolucionaria e coloca em risco a unidade de um povo que deve construir uma nagao
unida, com uma identidade definida.

E no cenario dessa viagem que Ngunga completa seu rito de iniciacdo e faz sua
primeira grande travessia rumo a adultizacdo: aprende a matar, a odiar o inimigo e a
degustar o fel da derrota. Assim, durante um violento ataque do inimigo, o professor é

ferido e os dois sdo presos.

3.4.6 A sexta viagem

Unido e Ngunga sdo aprisionados pelos colonialistas, em decorréncia da delacéo
covarde de Chitangua, um dos seus camaradas, e sdo levados para o chefe da PIDE.

Esta € uma dimensdo muito rica em aprendizagens entre suas inumeras viagens.
Trata-se de um momento decisivo na travessia para 0 mundo adulto: ele reconhece 0s
indicios da subserviéncia e da alienacdo dos seus iguais (0 cozinheiro do chefe da PIDE); a
covardia e a traicdo do camarada Chitangua, a lealdade e o poder de resisténcia do
professor e, sobretudo, a sua propria capacidade de reagir as injusticas, quando mata o
chefe da PIDE que representa uma ameaca a causa revolucionaria e rouba armas da base
para entrega-las ao comandante Mavinga. Todas essas acdes de resisténcia sdo emolduradas
pelas palavras de ordem: “Nunca te esquecas de és um pioneiro do MPLA. Luta onde
estiveres, Ngunga.” (PEPETELA, 1980, p. 8).

Dessa forma, o menino errante retorna para a liberdade, deixando para trds os
indicios que marcaram mais uma aprendizagem: “Atras de si ficava o arame farpado, que

separa 0 mundo dos patrdes e dos criados.” (op. cit., p. 39).

3.4.7 A sétima viagem
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Tentando encontrar Mavinga para contar o que ocorrera, Ngunga chega a um comité
de Acdo do MPLA e conhece a linda Uassamba por quem se encanta, mas era preciso

continuar sua trajetoria.

3.4.8 A oitava viagem

Tem como destino a se¢cdo do comandante Avanga que, invejoso e cruel, toma as
armas que Ngunga recuperara para 0 movimento, propiciando mais uma aprendizagem: a

da disputa politica que ocorria também entre os lideres do movimento.

3.4.9 A nona viagem

Finalmente, Ngunga encontra 0 comandante Mavinga que ja havia sido informado
de suas agdes herdicas. E, entdo, tratado como um herdi adulto e, em uma festa organizada
em sua homenagem pelo povo dos kimbos, “[...] ficou sentado no grupo dos mais velhos, ao
lado do comandante. Era a homenagem do povo ao seu pequeno heréi.” (PEPETELA,
1980, p. 47).

Ngunga era, aparentemente, reconhecido e aceito no universo adulto, causando-lhe

uma falsa sensacao de pertencimento e identificacéo.

3.4.10 A décima viagem

Mavinga e Ngunga recuperam as armas que haviam ficado com o comandante
Avanca e retornam a aldeia de Uassamba. A paixao por ela foi o nico momento de risco de
desvia-lo dos seus objetivos de tornar-se um guerrilheiro. A potencial e sonhada felicidade
ao lado da menina opunha-se a causa coletiva, pois ele descobre que ela é a quarta esposa
de Chipoya e que se casara por imposicdo do alambamento. Ngunga decepciona-se: “Havia

um rio entre ele e Uassamba. Um rio enorme, cheio de jacarés e cobras venenosas. Ele
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tinha sede, muita sede e a agua do rio ndo podia ser bebida [...].” (PEPETELA, 1980, p. 52-
53). A imagem literatizada pelo indicio rio remete & ideia da resignagdo do pequeno heroi
diante da impossibilidade de reagir contra as tradig¢des.

Diante da impossibilidade de concretizar sua paixao, 0 que resta é a resignagdo € o
pequeno herdi conclui sua travessia e percebe-se pronto para iniciar um novo ciclo de vida.
Se 0 mundo precisava mudar, ele precisaria participar dessa transformagéo, mesmo que isso
implicasse deixar o amor de Uassamba, 0s amigos e até o préprio front da guerrilha.
Descobriu que havia outros itinerarios que ele precisaria percorrer para consolidar seu
projeto de tornar-se um bom guerrilheiro: resolve, assim, deixar o kimbo de Chipoya e
partir sozinho para a escola.

Ngunga s6 se despediu de Mavinga. Explicou-lhe porque queria ir
secretamente. Pediu-lhe para ndo contar a ninguém aonde ia e ndo voltar a
falar de Ngunga, que tinha morrido nessa noite inesquecivel. E ndo
revelou o seu novo nome ao Comandante. Partiu sozinho para a escola.
Um homem tinha nascido dentro do pequeno Ngunga. (PEPETELA,
1980, p. 57).

Na verdade essa linha de chegada inaugura um novo espaco de partida, em que o
devir-Ngunga é empelido a continuar sua jornada, guiado pelo principio-esperanca®®. Nao
se trata de uma motivacao fantasiosa, mas de uma acdo que viabilizara a reestruturacdo do
projeto da sociedade angolana. Esse constructo leva Ngunga a continuar sua militancia e
engajar-se em situacdes efetivas voltadas para a concretizacdo dos ideais libertarios de seu
povo, que sO serdo realizados coletivamente. O principio-esperanca, dessa forma, ndo
consiste em uma romantica espera passiva, mas transforma-se em uma acéo efetiva sobre o
mundo, 0 que conjuga a analise do passado associada as experiéncias do presente,
possibilitando que um novo projeto de nacdo angolana surja no futuro.

No ultimo capitulo, “Para terminar”, Pepetela ratifica 0o seu projeto politico-
didatico-literario, fazendo Ngunga desaparecer do cenario ficcional, enquanto personagem,

para reforcar sua representatividade enquanto porta-voz da verdade intima de cada militante

*3 Cf. BLOCH, Ernst. O principio esperanca. v. 3. Sdo Paulo: Contraponto, 2006.
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que entende a revolucdo em uma dimenséo universal, transglocal*, auxiliando o homem
angolano a tecer uma definicdo nacional de justica e de liberdade no devir-Angola.

A forga performativa que justifica a intencionalidade declarada por Pepetela ao
escrever As aventuras de Ngunga aparece, explicitamente corporificada, no capitulo
conclusivo, no qual o narrador dirige-se diretamente aos seus leitores, levantando a
possibilidade de que Ngunga pode estar presente em qualquer tempo-espaco em que 0
principio-esperanga esteja presente: ‘“Ndo serds, afinal, tu? N&do serda uma parte
desconhecida de ti proprio que se esconde modestamente o proprio Ngunga”. (PEPETELA,
1980, p. 9).

Organizando artisticamente seu projeto estético-ideolégico que coletiviza o
protagonista, Pepetela incita as consciéncias (de leitores e de personagens) a construcao da
identidade, pela busca do que ainda ndo é, mas podera vir-a-ser na realidade angolana.

Nessa direcdo, mapeando os caminhos de transculturacdo e de resisténcia nas

narrativas luso-africanas, Phyllis Peres (1997) reafirma nossas posi¢des, argumentando:

In this sense, the narrative proposes a collectivity the encompasses both
readers and characters within the self-representation of national identity.
Ngunga’s story, moreover, is already part of communal memory®.
(PERES, 1997, p. 70).

Se Ngunga alimenta o imaginario coletivo nacional como modelo do herdi que
Angola espera, é porque ele se esconde no intimo de todos, bastando que seja nutrido, para
que possa renascer com todas suas potencialidades, “Ndo com agua do rio, mas com agdes.
N&o com agua do rio, mas com o que Uassamba em sonhos oferecia a Ngunga: a ternura.”
(op. cit., p. 59).

Concluindo, é essa esperanca combativa que anima esse e outros movimentos
sociais dos oprimidos, porque como nos lembra Bloch (2006, p. 18) “[...] o que é desejado

utopicamente guia todos os movimentos literarios [...]”

** Neologismo criado por nés e ja discutido em capitulos anteriores para indicar uma concepcdo que
ultrapassa as dimensdes local e global, indo além, inspirado nas leituras dos livros de Edgard Morin.

*® Tradugdo nossa: “Nesse sentido, a narrativa propde uma coletividade que engloba tanto leitores quanto
personagens dentro da auto-representagdo da identidade nacional. A histéria de Ngunga, alis, j& faz parte da
memoria comum.”
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Essa pulsdo constitui o vetor da trajetoria ficcional de Ngunga e torna-se o elemento
fundamental que pode vir a re-estruturar a nagdo angolana para ajuda-la a construir sua
identidade.

Com o objetivo de concluir este item e mapear o itinerario das dez viagens
iniciaticas de Ngunga que emolduram os cenarios das suas aprendizagens pontuadas por
indicios de violéncias aprendidas e apreendidas no mundo adulto, apresentamos a seguir, 0

Quadro 2, sintetizador.
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Roteiro Aprendizagens Indicios de violéncia
1* viagem... “O ponto | - desconforto / dor (resisténcia) - ferida no pé
de partida” - desterritorializagéo - 0 corte do corddo umbilical

— aldeia do socorrista

- necessidade de re(agao)

- “saquito” nas costas

2% viagem... “O
preparo”

— arrumar as coisas e
partir: destino incerto

- ndo-pertencimento ao coletivo
- rito de iniciacdo

- desenraizamento

- soliddo

- desaparecimento de “Nossa Luta”
- Canoa
- pés na agua

32 viagem... “A
primeira
aprendizagem”

— aldeia do chefe
Kafuxi

- adocdo / mais-valia

- exploracdo, mentira, egoismo
- diferenca entre discurso e agéo
- universo do adulto x crianga

- descrédito dos adultos

- a falsa adocéo de Kafuxi

- a forca dos bracitos

- ocultagdo da comida dos
guerrilheiros (méos que roubam)

4a viagem...
“Conhecendo o lider
Mavinga”

— Secao
guerrilheiros

dos

- perda

- idealizacdo x realidade

- ser crianca x parecer adulto

- ser um bom guerrilheiro x estudar

- assassinato do amigo ‘“Nossa
Luta”

- presentes: apito, punhal e cal¢as
(adultizagéo)

5* viagem... “Iniciagdo
no conhecimento e no
combate”

— aldeia da escola

- mentira, inveja e maldade de Chivuala
(crianga)

- aprendizagem das letras

- aprendizagem da guerra

- humilhagdo da derrota

- luta com Chivuala

- ataque do inimigo

- areia nos olhos (cegueira
momentanea)

6® viagem... “Lig0es da

- traicdo/delacéo e covardia (Chitangua)

- assassinato do chefe da PIDE

prisdo” - subserviéncia (cozinheiro) - roubo das armas

— prisdo de | - lealdade (Prof. Unido) - arame farpado (divisdo entre
Cangamba - matar/roubar patrdes e empregados)

7% viagem... “LicBes | - encantamento por Uassamba - existéncia de um rio entre

sobre o amor”
— aldeia onde mora
Uassamba

- aprendizagem do amor
- tradicBes ultrapassadas

Ngunga e Uassamba
(impossibilidade do amor)

8* viagem... “Licoes de

- inveja e rivalidade entre os lideres da

- recuperacéo das armas roubadas

poder” revolugdo do PIDE

— Secgdo do | - disputa pelo poder

comandante Avanca

9* viagem... “Festa | - relato dos feitos herdicos de Ngunga - ser ouvido em volta da fogueira
para o pequeno her6i” | (humildade) pelos mais velhos

— Secgdo do | - aceitacdo do grupo dos mais velhos - beber hidromel

comandante Mavinga

- emancipagao
- reconhecimento de suas qualidades como
guerrilheiro

10? viagem... “A morte
de um menino para
nascer um homem”

— retorno a Sec¢do do
comandante Avanca
— Aldeia de
Uassamba

- decepgdo (casamento de Uassamba)

- revolta contra tradigdes injustas

- devir-crianca

- fidelidade a causa revolucionéria

- importancia do estudo para fortalecimento
da causa revolucionaria

- bem coletivo acima do desejo individual

- principio-esperanga

- alambamento

- escola

- rio (com jacarés e cobras
venenosas)

- adultizacdo de Ngunga

- priorizacdo da causa
revolucionéria

Quadro 2 — Os indicios de violéncia no roteiro de viagens de Ngunga
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4 Sapato de salto

4.1 O itinerario de Lygia Bojunga

Lygia Bojunga Nunes, escritora de literatura infantil/juvenil com obras publicadas e
traduzidas em mais de 20 paises, nasceu na cidade de Pelotas, no estado do Rio Grande do
Sul, em 26 de agosto de 1932, tendo sido criada em uma fazenda até os oito anos de idade,
quando em 1940 muda-se com a familia para o bairro de Copacabana, na cidade do Rio de
Janeiro. O deslumbramento com a cidade é registrado pela propria autora: "[...] a0 nos
mudarmos para o Rio, fomos morar em Copacabana e eu logo me entreguei ao mar, a praia
e a vida do bairro de tal maneira que parecia até que o planeta Terra tinha um s6 nome:
Copacabana™*®.

Em 1951, com 19 anos, a escritora, que desde tenra idade, mostrava-se criativa e
afeita as artes, ja manifesta essas tendéncias: "[...] quando crianca e adolescente eu adorava

brincar carnaval e criar as minhas proprias fantasias [...]”*’

e torna-se atriz da companhia
teatral itinerante “Os Artistas Unidos”, na qual contracenou com grandes nomes da
dramaturgia brasileira como Fernanda Montenegro, Henriette Morineau e Laura Suarez,
vindo a casar-se com seu primeiro marido aos 21 anos.

Tempos depois, abandona a carreira de atriz, projetando como motivacdo horizontes
mais rentaveis para o seu futuro, abraca a literatura, ainda sem ter consciéncia plena de que

esse seria seu efetivo projeto de vida.

[...] naquele tempo escrever/criar personagens era, pra mim, uma forma de
sobreviver e de poder construir a casa que eu gueria pra morar (a Boa
Liga); s6 depois, quando eu abracei a literatura, € que eu me dei conta que
escrever/criar personagens era muito mais que um jeito de sobreviver: era
— e agora sim! — o jeito de viver que eu, realmente, queria pra mim.*

“® Extraido da pagina de internet: http://www.casalygiabojunga.com.br/frames/lygiabojunga.htm. Acesso em:
1° maio 2010.

“"1d., Ibid.

“1d., Ibid.
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Inicia sua carreira de roteirista para o radio e para a televisao, exercendo-a por 10
anos. Conquista aos 27 anos sua primeira morada, apelidada carinhosamente por ela de
“Boa Liga” e assim justificada: "[...] eu costumo chamar a Boa Liga de Matriz, porque é la
que eu sonho com mais forca [...]”*. Localizava-se no significativo bairro histérico de
Santa Tereza, onde até hoje funciona a matriz de seu maior projeto, sua casa editorial,
fundada em 2002, onde publica atualmente suas obras. A Casa Lygia Bojunga nasceu da
necessidade de a autora aglutinar os caminhos que suas obras percorrerem até chegar as
maos dos leitores, aprofundando assim a relacdo que € estabelecida com o livro, conforme

ela prépria confidencia:

[...] embora morando no Rio desde pequena, sé conheci Santa nos meus
dezenove anos. Me apaixonei logo pelo bairro. E sonhei um dia morar la.
(O sonho se fez verdade). Naquela época eu estava me preparando para
um vestibular de medicina: meu sonho era poder aliviar o sofrimento de
guem viesse a mim, quer dizer, dos meus pacientes. Mas no meu primeiro
contato com Santa, o0 sonho deu uma guinada: ganhei um primeiro lugar
nos testes que se realizavam para a peca que ia inaugurar o Teatro Duse,
naquele bairro, iniciei em seguida uma carreira teatral muito intensa (mas
curta), e meu sonho pegou o feitio de poder emocionar quem viesse a
mim, isto €, 0 meu publico. (Desde muito cedo senti atracdo pelo palco,
inclusive, nas escolas, gostava de criar grupos de teatro amador.) Agora ja
faz tempo que — depois de encontros e desencontros com uma vocagao
gue se anunciou nos meus 7 anos, quando inventei meus primeiros
personagens — eu assumi por completo a minha vocacdo literaria e o0 meu
desejo de viver com livro, viver pra livro, viver de livro, sonhando
alimentar a imaginacéo de quem vem a mim, quer dizer, de quem me 1&.%°

Em 1965, aos 33 anos, Lygia Bojunga, ainda entdo residente em sua “Boa Liga”,
vale dizer, na “Matriz”, conhece seu segundo marido, um inglés com quem funda uma
escola rural para criangas carentes, a “Toca”, que dirigiu por cinco anos. Esse espaco foi
criado, em decorréncia da indignada constatacdo dos alarmantes indices de analfabetismo
que verificou no interior do Brasil, quando viajava com a companhia teatral da qual fazia

parte.

*91d., Ibid.
%0 1d., Ibid.
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Em 1972, estreia como escritora de livros infanto-juvenis com a obra Os colegas,
ganhador de varios prémios>! internacionais e nacionais, na qual apresenta, por meio de um
comovente enredo, um de seus mais conhecidos grupos de personagens, formados pelo urso
Voz de Cristal e o coelho Cara-de-Pau, que se encontram em situacdo de abandono, a
margem de suas comunidades e quando se retinem, descobrem o verdadeiro sentido das
palavras unido, solidariedade, amizade e, principalmente, liberdade interior, todos esses
valores essenciais a vida.

Em 1975, publica o livro Angélica®, que preconiza o surgimento de uma autora
com forte vivéncia nas artes cénicas, colocando a integra de um roteiro de teatro em um dos
capitulos da obra, no qual cada um dos personagens envolvidos estabelece uma reflexéo,
por meio de questionamentos existencialistas dirigidos ao leitor como, por exemplo, “[...]
quando vocé ndo quer mais ser o que vocé €, da para mudar de pele?”, ou entdo, “[...] se
vocé tem que vender um pedaco de vocé mesmo para sobreviver, d& para ficar de bom
humor?” Para Nelly Novaes Coelho, nessa obra, 0s personagens e os leitores sdo levados a
confrontar a “[...] autenticidade com a verdade do proprio eu; em conflito com os preceitos
éticos e imposicdes da sociedade de consumo [...]” (COELHO, 1983, p. 556).

Em 1976, lanca o criativo livro A bolsa amarela, destaque do conjunto de sua
obra, pela utilizacdo da justa medida encontrada entre o gozo da liberdade do ato
imaginativo e as restricdes impostas pela realidade, por meio da narracdo da historia da
protagonista que entra em conflito consigo e com a familia, na tentativa de reprimir trés
grandes vontades (a de crescer, a de ser garoto e a de ser escritora), escondendo-as em uma
bolsa amarela. Por meio dessa denuncia, Lygia Bojunga relativiza a tradicional estrutura
familiar, ao mesmo tempo que, intercalando episddios reais e fantasticos, cria um espaco
povoado por amigos secretos e fantasias para descrever uma aventura rumo a

autodescoberta.

*! Com esta obra Lygia Bojunga Nunes ganhou o prémio Instituto Nacional do Livro (INL) em 1972; o
prémio Jabuti em 1973; a Lista de Honra da International Board on Books for Young People (IBBY) em
1974, lancadas pela editora José Olympio. O mesmo livro publicado pela editora AGIR, em 1976 ganhou o
prémio “O melhor para a crianga” da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) e em 1978
novamente a Lista de Honra da IBBY.

%2 pela editora AGIR, ganhando o prémio “O melhor para a Crianca” da FNLIJ de 1975.
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Em 1978, o premiado livro A casa da madrinha®® ¢ publicado, tendo sido encenado
em diversos teatros do Brasil e da Suécia. Nessa obra, a autora tematiza os problemas da
vida em uma grande cidade, que envolve a trajetoria do jovem protagonista Alexandre em
dois espacos: um cruelmente enfatico quanto a exploracdo do trabalho infantil e outro
deflagrador da imaginacéo, da fantasia e dos sonhos que tornam a realidade exposta menos
ardua e mais confiante na capacidade humana de encontrar solugdes criativas para a
resolucdo dos problemas cotidianos. Alids, a cativante relativizagdo exercitada nesses
espacos, associada a fluente comunicacdo, ora retratando coloquialmente o cotidiano, ora
percorrendo fantasiosamente a psique de seus personagens por meio de mondlogos
interiores, configura-se como verdadeira marca do seu estilo, ou seja, uma clara atitude de
retomada do espaco libertario e sensivel do exercicio imaginativo da crianga e do
adolescente para a resolucdo de seus reais conflitos pessoais.

Em 1979, depois da inesperada morte de seus pais e como forma catartica de curar a
tristeza que a assolava naquele dificil momento, publica Corda bamba®, que foi encenada
e televisionada pelo continente europeu e no Brasil. Nesse livro, uma inquieta Lygia,
sensivel as dificuldades da infancia e da adolescéncia, traz a reflexdo do leitor as
motivacOes que despertam a forca intrinseca existente em cada ser humano para fazé-lo
seguir adiante, diante do aprendizado da perda, esticando cuidadosamente “a corda” que
liga a realidade a fantasia.

Em 1980, conquista diversos prémios com o livro O sofa estampado®™, uma
aparentemente singela histéria de amor que oculta uma acida critica social em relagcdo a
formacdo da identidade infantil/juvenil frente as complexas mudancas, sensacdes e desafios
experimentados pelos jovens, que buscam tomar consciéncia da complexidade da vida que

é apresentada aos seus olhos. No contexto ficcional, um timido e inseguro tatu chamado

>3 Tal obra publicada pela editora AGIR conquistou em 1978 o prémio “O melhor para a crianga” da FNLIJ e
em 1985 os prémios literarios: “O flautista de Hamelin” outorgado pela cidade de Hamelin, na Alemanha e
“Os melhores para a juventude”, concedido pelo Senado de Berlim.

* Ganhadora do prémio “Altamente Recomendavel para o Jovem” da FNLIJ em 1979, tendo publicado pela
editora AGIR.

*® publicado pela editora José Olympio, a obra ganha em 1980 a chancela de “Altamente Recomendével” para
traducdo nos paises membros da Organizagdo Internacional para o Livro Infantil e Juvenil pelo conjunto de
sua obra, logo apds o grande prémio Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) e “O Melhor para 0
Jovem” da FNLIJ. Em 1982, com este mesmo livro ¢ agraciada com o prémio bienal “Banco Noroeste de
Literatura Infantil e Juvenil” e o prémio internacional mais tradicional de literatura infanto-juvenil no mundo,
a medalha “Hans Christian Andersen” concedida pela IBBY pelos seus seis livros publicados até a presente
data: Os colegas, Angélica, A bolsa amarela, A casa da madrinha, Corda bamba e O sofé estampado.
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Vitor apaixona-se pela indiferente gata angord de nome Dalva, que ndo presta atencao a
nada o que ocorre ao seu redor (inclusive a presenca de Vitor) e vive sentada sobre o sofa
estampado buscando ganhar um concurso por ficar mais tempo frente a televisdo. Vitor
apresenta dificuldades em impor-se em um mundo que constantemente o agride e exclui,
ndo parecendo ser feito a sua medida. Esse fato faz com que Vitor “escave buracos” que o
teletransportam para outros tempos e espagos para conviver com personagens presentes em
sua meméria. Por meio dessa metéafora, a autora abre caminho para que outras histérias
paralelas se entrecruzem e expliquem a constituicdo da personalidade do protagonista, a
medida que cresce e aprende sobre o mundo. O tatu Vitor em interacdo com outros
personagens transita por conflitos sentimentais inerentes a condicdo humana, embora se
trate de um animal. Por meio dessa obra, Lygia Bojunga traz ao seu leitor uma nota de
esperanca sobre o processo de construcdo de identidade pessoal, sobreposta a consciéncia
da complexidade da vida, fazendo isso por meio de um texto que aproxima o discurso
escrito da narracdo oral, reunindo vérios temas paradoxais como individualismo e
socializacdo, identidade e alteridade, morte e desejo.

Em 1982, Lygia Bojunga parte em retiro para a Inglaterra com o marido, onde
reflete sobre o papel do escritor para os seus leitores na cultura em que ele esta inserido,

conforme seu préprio depoimento:

[...] foi 14 que eu compreendi por inteiro que o escritor € cidaddo da sua
lingua; comecei entdo a alternar o meu tempo de Londres com o meu
tempo de Rio; mas ndo ouvir a minha lingua foi ficando uma penalidade
cada vez maior, entdo fui esticando cada vez mais o meu tempo de Rio, e
agora, com a casa que eu criei pros meus personagens, quer dizer, com a
editora, 0 meu tempo |4 em Londres ainda se reduziu muito mais. >

Em 1984, publica seu tnico livro de contos, Tchau®’, reunindo quatro densas
narrativas, por meio do qual a autora realiza 0 que se tornou uma de suas caracteristicas
mais definidoras: o trénsito entre o real e o fantastico, abordando temas recorrentes na
literatura destinada ao publico infantil/juvenil. Nessa obra, ela tematiza a relacdo da crianca

e do adolescente frente a separacdo dos pais e 0s sentimentos que afloram no imaginario

%8 Disponivel em: http://www.casalygiabojunga.com.br/frames/lygiabojunga.htm. Acesso em: 3 maio 2010.
% Ganhador do prémio “O Melhor para o Jovem” da FNLIJ em 1985 e a selegdo dos melhores livros da
Biblioteca Internacional da Juventude de Munique em 1987, ambos publicados pela editora AGIR.
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infantil, quando experimenta essa situagdo. Para encenar essa experiéncia, ela cria uma
forte e emancipada protagonista que se torna interlocutora da mé&e nos momentos de
conflito familiar e também acolhedora das dores do pai, colocando-a em uma situagdo
ambivalente que gera incertezas e angustias.

Em 1987, lanca o livro traduzido em varios paises O meu amigo pintor adaptado
de sua concorrida peca teatral O pintor®®, de 1985. A leitura de suas paginas promove um
encontro do leitor com o questionador adolescente Claudio e com a angustiada alma de seu
Amigo pintor, utilizando as manifestagdes das artes, com suas diferentes cores e formas,
para transpor os limites impostos pela realidade e fazer com que 0 menino interprete a vida
de seu Amigo pintor pelo sentimento que as cores imprimem a vida.

Nesse mesmo ano, Lygia Bojunga publica a obra Nés trés®®, mostrando o resultado
de um tragico envolvimento amoroso entre um homem errante, uma mulher solitaria e uma
adolescente que passava férias em uma praia isolada no litoral brasileiro.

Em 1988, reune textos que tematizam sua relagdo com a literatura, dramatizando-
0s®°. Langa como produto final dessa coleta a obra Livro: um encontro com Lygia
Bojunga, dando vazdo aos seus anseios metaliterarios, que possibilitou sua reflexdo sobre o
que é fazer literatura e o relato de como ela se tornou uma artesa da palavra, conforme a
propria autora confessa na referida obra e na mensagem intitulada “Livro: a troca”, criada
para o Dia Internacional do Livro Infantil e Juvenil, traduzida e divulgada para todos os

paises membros do International Board on Books for Young People (IBBY):

Pra mim, livro é vida; desde que eu era muito pequena os livros me deram
casa e comida.

Foi assim: eu brincava de construtora, livro era tijolo; em pé, fazia parede;
deitado, fazia degrau de escada; inclinado, encostava nhum outro e fazia
telhado.

E quando a casinha ficava pronta eu me espremia la dentro pra brincar de
morar em livro.

De casa em casa eu fui descobrindo o mundo (de tanto olhar pras
paredes). Primeiro, olhando desenhos; depois, decifrando palavras.

Fui crescendo; e derrubei telhados com a cabega.

%8 Originalmente montada sob o nome 7 cartas e 2 sonhos em 1983, foi agraciada com o prémio “Moliére” de
teatro em 1985 e o prémio “Mambembe” de teatro em 1986.

% Concedida a mengdo de “Altamente Recomendavel para o Jovem” da FNLIJ em 1990, publicado pela
editora AGIR.

8 Através do projeto As mambembadas, iniciando entdo uma nova etapa de seu trabalho e uma nova
maneira de aprofundar sua relagdo com o livro.
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Mas fui pegando intimidade com as palavras. E quanto mais intimas a
gente ficava, menos eu ia me lembrando de consertar o telhado ou de
construir novas casas.

S6 por causa de uma razdo: o livro agora alimentava a minha imaginacao.

Todo o dia a minha imaginagdo comia, comia e comia; e de barriga assim
toda cheia, me levava pra morar no mundo inteiro: iglu, cabana, palacio,
arranha-céu, era s escolher e pronto, o livro me dava.

Foi assim que, devagarinho, me habituei com essa troca tdo gostosa que
no meu jeito de ver as coisas é a troca da propria vida; quanto mais eu
buscava no livro, mais ele me dava. Mas como a gente tem mania de
sempre querer mais, eu cismei um dia de alargar a troca: comecei a
fabricar tijolo pra em algum lugar uma crianga juntar com outros, e
levantar a casa onde ela vai mora.”*

Essa tendéncia metaliteraria estendeu-se até 1991 e encontra-se atuante nas obras
Fazendo Ana Paz®” e Paisagem®, de 1992. O primeiro foi encenado pela prépria Lygia
Bojunga nos palcos brasileiros e retrata o continuo embate intelectual de um escritor no
processo de criacdo de suas personagens, mostrando que algumas nascem prontas como
resultado de um passado latentemente presente na memaria de quem cria; enquanto outras,
que sdo oriundas de fatos passados voluntariamente esquecidos pela mente, custam a ser
delineadas. O segundo livro faz uma reflexdo sobre a natureza da criagéo literaria, trazendo
para o interior de suas paginas o leitor como personagem principal, sem o qual nenhuma
obra sobrevive.

Em suma, essas trés obras independentes, conhecidas por seus leitores como a
trilogia do livro, a saber, Livro - um encontro com Lygia Bojunga, Fazendo Ana Paz e
Paisagem, revelam uma autora preocupada com o seu fazer literario. No primeiro livro, sua
motivacdo esta voltada para quem Ié, o que a faz confidenciar criativamente as emocdes
intimas de uma escritora no relacionamento com sua obra. No segundo livro, volta a olhar
para quem escreve, entrelacando dois momentos do processo da escritura literaria: o da
criacdo (como autor) e o da re-criacdo (como leitor). Ela traz para o cenério ficcional a
relacdo entre o jovem protagonista Lourenco e a escritora que ele admira. No altimo livro
da trilogia, o foco recai na maneira como a leitura e a escrita se plasmam, por meio de uma

histGria em que um autor procura uma personagem e Vice e versa.

®! Disponivel em: http://www.casalygiabojunga.com.br/frames/livroatroca.htm. Acesso em: 3 maio 2010.

82 Ganhador da mengio “Altamente Recomendavel para o Jovem” da FNLIJ em 1992 e os prémios “Jabuti”
da Cémara Brasileira do Livro (CBL) e “White Ravens” em 1993, com edi¢do da AGIR.

8% Ganhador da mengdo “Altamente Recomendével para o Jovem” da FNLIJ em 1992,



http://www.casalygiabojunga.com.br/frames/livroatroca.htm
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O ano de 1995 é extremamente fértil para a producéo literaria de Lygia Bojunga e
ela langa Seis vezes Lucas®, O abraco® e Feito & m&o. Em Seis vezes Lucas, a autora
aborda a confusdo de sentimentos que assola os jovens ao se depararem com as sombras
das primeiras desilusbes amorosas. Mostra seis momentos da vida do protagonista Lucas
que batalha contra os temores que sdo nutridos por reiterados conflitos familiares,
motivados pelo ciime da mée diante da infidelidade do pai.

No livro O abraco, Lygia Bojunga vasculha o interior da protagonista Cristina, a
procura do enquadramento ficcional dos resultados da criminosa experiéncia sexual vivida
pela personagem, quando ainda era menina e que se reflete nas desesperangas que carrega
na idade adulta, re-visitando o tema da crianca acuada dentro do nucleo familiar que é
recorrente em seu repertorio literario.

Jéa a obra Feito a méo reafirma aos leitores sua tendéncia para a metaliteratura, pois
séo tematizados aspectos ligados ao processo de criacdo de um livro artesanal, a partir de
papéis reciclados e fotocopiados, que é apresentado como uma alternativa a producéo
industrial editorial.

Trés anos ap6s, em 1999, Lygia Bojunga publica os livros A cama®® e O Rio e eu®’.
No primeiro, a autora cria uma ampla rede de personagens que veem suas trajetorias de
vida se entrelacar em uma imprevista disputa pela protagonista do livro: uma cama que
pertencerd a uma abastada familia. Esse embate promove ora situacfes dramaticas de
desavencas, ora de cOmicas discussdes. Na segunda obra, Lygia Bojunga retoma o
momento em que, ainda crianca, € apresentada a cidade do Rio de Janeiro, tratando a
Cidade Maravilhosa, no universo ficcional, como mais uma de suas personagens, 0 que
revela todo o carinho que mantém por ela até hoje.

Em 2002, simultaneamente a inauguracdo de sua casa editorial, a autora lanca outro
celebrado classico da literatura destinado ao publico jovem, Retratos de Carolina®®, que

acompanha o doloroso percurso de desejos, de perdas e de amores de Carolina, uma jovem

% Obra ganhadora em 1996 da mengio “Altamente Recomendavel para o Jovem” e o prémio “Hors Concours
- Origenes Lessa” da FNLIJ além do prémio “Jabuti” da CBL, em 1997, editado pela AGIR.

% Ganhador da mengdo “Altamente Recomendével para o Jovem” e o prémio “Hors Concours - Origenes
Lessa” da FNLIJ em 1996, além do prémio “Adolf Aizen” da UBE, em 1997, editado pela AGIR.

% Livro ganhador do prémio “Hors Concours - Origenes Lessa” da FNLIJ em 1999 ¢ o prémio “Hors
Concours - Julia Lopes de Almeida” concedido pela UBE, em 2000, editado pela AGIR.

7 Obra ganhadora da menc¢ao “Altamente Recomendavel” da FNLIJ, em 1999.

%8 Concedida a mengio de “Altamente Recomendavel para o Jovem” da FNLIJ, em 2002, publicado pela casa
editorial Lygia Bojunga.
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que decide, por meio da forga méagica de seus sonhos, escrever seu destino com as proprias
maos. Na primeira parte do livro, o leitor acompanha o processo de amadurecimento da
jovem Carolina frente aos desafios impostos pela vida e, em um segundo momento,
testemunha o encontro da protagonista com a autora. Insistentemente, Carolina impde sua
permanéncia no cenario ficcional, mesmo apos o final da historia, coagindo a escritora a
reescrever sua historia, que também se transforma em personagem da prdpria obra criada.
Novamente o leitor acompanha a recorrente perseguicdo da tematica presente em grande
parte de suas obras: a reflexdo sobre o fazer literario.

Dois anos apds, Lygia Bojunga é agraciada na Suécia pelo conjunto de sua obra,
com a maior premiacdo internacional até hoje conferida aos autores que se dedicam a
literatura para criancas e jovens, o prémio “Astrid Lindgren Memorial Award” (ALMA),
além de receber também o prémio “Faz Diferenga”, como personalidade literaria do ano,
que foi concedido pelo jornal O Globo.

Em 2006, publica dois livros de sucesso, Aula de inglés e Sapato de salto®,
mostrando as duras trajetorias dos protagonistas que enfrentam conflitos sexuais,
sentimentais e desagregacOes familiares que tornam oS personagens mais ou Menos
inseridos no contexto, dependendo da situacdo em que se envolvem. Em Aula de inglés, o
jovem protagonista de 11 anos, com alma e olhos de fotégrafo, “clica” sua primeira paixao,
pela vilva de seu tio, tia Penny, que Ihe ensina lingua inglesa e o faz experimentar as dores
de seu primeiro desencanto amoroso por ndo ser correspondido. No decorrer do enredo, o
jovem que desempenhou o papel de aluno na escola da desilusdo amorosa, agora com 60
anos, passa a assumir o papel de um professor, que viaja pelo interior da alma, admirado
pelos harmoniosos tracos de uma jovem de 19 anos, desejosa de ir para a Africa virar
personagem de um escritor. Ele se deixa levar por essa viagem a procura do amor, cujo
desenlace é decidido pelo leitor.

Em Sapato de salto, Lygia Bojunga utiliza a vivacidade das angustias pessoais de
seus personagens para percorrer, de forma contundentemente realista, temas complexos e
atuais da sociedade. Ela trata do drama do abuso sexual infantil vivido pela protagonista
Sabrina, uma menina de 11 anos, abandonada pela mée ao nascer e criada em um orfanato,

que vai trabalhar como baba para uma familia cujo patriarca a violenta constantemente.

% Livro recebedor da mengio de “Altamente Recomendével para o Jovem” da FNLIJ em 2007, publicado
pela casa editorial Lygia Bojunga.
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Discute, também, a ndo-aceitacdo da opcdo sexual pelo pai do personagem Andrea Doria,
além de problematizar a prostituicdo, a loucura, a velhice e o esfacelamento da estrutura
familiar, deixando como legado dessas violéncias singulares grandes culpas plurais,
marcadas por cicatrizes psicologicas que todos esses personagens carregam, seja por serem
agentes ou vitimas dessas violéncias.

Em 2007, Lygia Bojunga escreve Dos vinte 1, no qual a propria autora seleciona o
capitulo ou o trecho de que mais gostou de suas obras, para promover um comovente
reencontro de suas mais célebres personagens, em um espaco caleidoscopicamente fugidio
do seu imaginario, conseguindo tornar ainda mais criativo o seu fazer literario.

Finalmente em 2009, a autora publica seu mais recente livro - Querida’® - trazendo
ao convivio de seus leitores as agruras sentimentais do jovem protagonista Pollux, um
garoto que sente ciimes da mée e que busca abrigar-se dessa nociva emog¢do na casa de um
parente desconhecido, chamado Pacifico. Por meio do dialogo entre eles, suas inquietagdes
e angustias conseguem ser aplacadas.

Diante da riquissima e diversificada safra literaria de Lygia Bojunga, pode-se
identificar a construcdo de uma ponte que somente a boa literatura faz erigir, pois a autora
consegue ultrapassar o difuso muro que divide a dura concretude da realidade e 0 mundo
pleno de sentidos que povoa o0 mundo imaginario, atingindo o locus sagrado existente em
todas as criancas interiores de seus leitores, que aparece retratado nas paginas de suas
obras. Embora sofrendo com as angustias do esfacelamento da condicdo humana torna-se
também possivel para o leitor vibrar com a permanéncia do principio-esperanca que
permeia 0s espacos ficcionais de seus livros. Dessa forma, a narrativa mantém-se lirica e,
ao mesmo tempo, significativa e libertaria, por diluir, em metaféricos indicios, as marcas
que pontuam as diferentes etapas da vida de seus personagens com Seus erros e acertos.
Suas obras ressignificam a infancia, mais como uma dimensdo do que como uma etapa do
tempo cronoldgico, materializando-a no maior palco de encontro das misérias e alegrias
humanas, no verdadeiro espaco em que qualquer autor, ator, personagem ou leitor podem
dialogar que € o livro.

O leitor que acompanha a intensa producéo literaria de Lygia Bojunga, fatalmente,

deslocara de seu repertorio dados que o permitirdo reconhecer a intertextualidade sempre

" Concedida a mencio de “Altamente Recomendével para o Jovem” da FNLIJ, em 2010, publicado pela casa
editorial Lygia Bojunga.
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presente em suas obras. Revisitagdes a temas, personagens e temporalidades constituem
uma estratégia recorrente em seu universo ficcional.

De toda a intertextualidade imanente ao universo bojunguiano, por mais que 0S
personagens dialoguem ou se transformem, por mais que os temas espelhem cada vez mais
as grandes e pequenas violéncias dos tempos atuais, permanece como marca onipresente

em toda sua obra: o alumbramento diante do principio da esperanca.

4.2 Génese e contexto de “Sapato de salto”

O projeto estetico que deu origem ao livro Sapato de salto é explicitado por Lygia
Bojunga, no interior da propria obra, mais especificamente, na meta-narrativa inserida no
penultimo capitulo da obra, em que é explicado ao leitor como e em qual contexto surgiu o
livro.

Pra vocé que me Ié tece uma rede sutil de atos perlocutorios (SEARLE, 1984, apud
CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 72)"* que, muito além do dizer, apresentam

um fazer. A comecar pela opcao grafica manuscrita que introduz o capitulo:

o LT 7&@? e g
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12 no quarto pontuando comm urmn sSUuspiro as
resolucdes tomadas e botar o Andrea Doria na
cozinha esquentando a sopa pro jantar (um e outro
entregues a uma subita sensagio de alivio e paz), que
me deu vontade de aproveitar esse momento de
sossego e vir pra ca, pro espago que crieil pra nds, e

que chamei de Pra vocé gque me 1é.

(BOJUNGA, 2006, p. 251)

™ Atos perlocutérios sdo subdivisdes dos enunciados performativos e que correspondem a atos concretizados
“pelo fato de dizer qualquer coisa”. Os enunciados performativos, por sua vez, sdo aqueles que tém a
propriedade de poder e, em certas condi¢des, realizar o ato que eles denotam, isto &, fazer qualquer coisa pelo
simples fato de dizer: enunciar “eu te prometo que venho”, &, ipso facto, realizar um ato, o de prometer.
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O capitulo é dominado pela instancia narrativa em primeira pessoa e evidencia o
fato de que alguém estranho a efabulacdo assume a voz autorizada, para ndo s6 dizer como
também para realizar a¢Ges: deixar, vir, criar, chamar.

Ampliando sua estratégia metatextual, incita-se o repertorio do leitor a um exercicio
também intertextual, pressupondo que ele conheca outras obras da autora e as marcas do

seu estilo:

Se vocé € meu leitor, minha leitora, ja deve ter notado que o ‘Pra vocé que
me 18 é um espaco moével, varia de livro para livro: ora é no comeco, ora
no fim; ora faz parte da historia, ora se torna ausente, ora se limita a dar
uma ou outra informacdo sobre o livro que vocé tem na mao.
(BOJUNGA, 2006, p. 251).

A voz autoral confidencia ao leitor que comecou a escrever Sapato de salto ha
muitos anos (sem precisar datas) e que, originalmente, o livro chamava-se Sandalia
dourada e apresentava uma galeria de personagens diferentes dos que ora sao
apresentados. Por ndo gostar do resultado desse trabalho, destruiu o que ja havia escrito e
manteve apenas duas ou trés cenas, julgadas por ela razoaveis, referentes a uma menina que
estava sendo empurrada para a prostituicdo e alguns farrapos da familia Goncalves
moradora num subdrbio do Rio de Janeiro.

Em 2002, quando acabou Retratos de Carolina, comecou a escrever uma historia
que mais tarde chamaria de Aula de inglés e fundou a Editora Casa Lygia Bojunga com a
intencdo de resgatar das antigas editoras cada um dos seus livros.

Durante os proximos trés anos, tentou conciliar as tarefas da editora com as de
escritora, deixando esta Ultima para segundo plano, ja que era preciso criar condi¢fes para a
Casa Editorial se manter.

Tanto Sandalia dourada quanto essa historia potencial, apenas alinhavada,
permaneceram esquecidas entre pastas, missivas e papéis em sua mesa de trabalho até
serem salvas para darem corporeidade as duas novas obras que foram escritas
simultaneamente: Sapato de salto e Aula de inglés.

Dessacralizando o mito da criagdo literaria, o seu processo de producdo das obras €

desvelado, colocado a nu e tem desmistificada sua génese e revelados 0s seus itinerarios.
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Sem saber 0 nome deste novo livro que nascia, ndo dei mais atencdo ao
‘Aula de Inglés’ e desatei a fazer o que era mais necessario: criar
personagens. Nasceu a tia Inés, depois a dona Gracinha, depois a Paloma,
0 André Doria [...] era s6 conseguir uma sequéncia de manhas livres [...]
que eu ia criando mais e mais personagens pro ‘Sapato’. (BOJUNGA,
2006, p. 254-255).

O produto e o processo da criacdo, outrora distante e inatingivel ao leitor, perdem,

aqui, sua aura transcendental e o fazer literario é dessacralizado pela voz autoral:

[...] minha escrita sempre resultou de tropecos, dividas e empacamentos.
O sapato ndo foi excegdo. Num desses empacamentos, voltei pra ‘Aula de
Inglés’. (BOJUNGA, 2006, p. 255).

O tom perlocutorio de confissdo ao leitor que permeia este capitulo desloca-se do

fazer crer para o fazer fazer (literario), como pode ser observado no fragmento abaixo:

[...] de repente, me bateu que o capitulo final que estou dando pro Sapato
¢ resultado de uma pessoa so: o professor, da ‘Aula de Inglés’. Me dei
conta que estou sendo influenciada por ele, da mesma maneira gque ele
fazia com Teresa Cristina, comecei também a querer enquadrar meus
personagens do Sapato em fotos mentais, buscando na expressdo
fisiondmica de cada um (muito mais do que nos dialogos), o desfecho
para minha historia. (BOJUNGA, 2006, p. 256).

O leitor torna-se cumplice do processo de criacdo e, na tessitura desse capitulo,
muitos fios entrecruzam-se e multiplicam-se, produzindo outros que fazem da palavra um
dialogo consigo mesma.

Considerando-se as diferentes instancias propostas por Willemart (1999) e ja
discutidas no item 3.3 neste metatexto coexistem polifonicas instancias do narrador,
instancia da enunciacdo que interrompe a efabulacdo deixando momentaneamente
suspensas as acoes de suas dramatis personae (ECO, 1979) e que assume uma funcédo de
mediacdo estético-formal. A segunda instancia e assumida pelo escritor que carrega suas

experiéncias, sua posicdo social e suas formas de percep¢do do mundo. Trata-se da persona
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responsavel que realiza o projeto estético e o explica para o leitor. Essa instancia é
subsumida pelo scriptor que determina de fora os caminhos que vao sendo delineados na
obra. Por fim, a “instancia da voz autoral”, no interior do processo, manifesta-se como
aceitagéo dos efeitos de sentido.

A respeito da figura do autor, Philipe Willemart defende que “[...] a autoria séo
efeitos e feitos de, isto é, consequéncia de. A causa da escritura esta deslocada e atribuida
as relacbes da lingua com o discurso, etc, e ndo a um sujeito pleno [...]” (WILLEMART,
1999, p. 32).

Muito embora sejam recorrentes e por vezes divergentes as discussdes sobre a
distincdo entre autor-pessoa (0 escritor, o artista) e o autor-criador (fungdo estético formal
do agente da obra) cabe trazer a reflexdo alguns pressupostos bakhtinianos que contribuam
para explicar esta marca recorrente nas obras de Lygia Bojunga: interromper a efabulagéo e
utilizar esse alter-ego literario para metaliteralizar o seu texto.

Essa categoria é verticalmente analisada no livro Bakhtin: conceitos-chaves por
Faraco (2005) que defende:

Essa voz criativa (isto €, o autor-criador como elemento estético-formal)
tem de ser sempre, segundo insiste Bakhtin, uma segunda voz, ou seja, 0
discurso do autor-criador ndo é a voz direta do autor, mas um ato de
apropriacdo refratada de uma voz social qualquer de modo a poder
ordenar um todo estético. (FARACO, 2005, p. 40).

Assim, se é o autor-criador — escritor - scriptor — para Willemart (1999) e ndo o
autor-pessoa que organiza o objeto estético, essa instancia narrativa justifica-se apenas
como um depoimento sobre 0s processos cognitivos envolvidos no ato de criacdo com a
finalidade estratégica de interagir com o seu leitor. Ocorre um deslocamento refratado a
medida gque o autor-criador é uma “[...] posicdo axiologica recortada pelo viés valorativo do
autor-pessoa.” (FARACO, 2005, p. 39).

Registra-se, também, uma dimensdo da intertextualidade presente no capitulo, que
estabelece relaces polifonicas explicitas entre as duas obras da autora e desse intertexto

nasce a metalinguagem que o caracteriza.
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Portanto, a estratégia metatextual, a quebra da sequéncia da efabulagdo, a
coexisténcia entre as diferentes instancias, a intertextualidade, os enquadramentos cénicos
tal qual acontecem em filmes e desenhos, os didlogos multiplos entre texto, tipografia e
ilustracGes parecem ter um lugar de destaque na literatura para criangas atualmente e

constituem, sem ddvida, uma marca recorrente na obra de Lygia Bojunga.

4.2.1 Sapato de salto: resumo da obra

Sapato de salto é constituido por 14 pequenos capitulos e, antes do capitulo final,
ocorre uma fragmentacdo do discurso pela intervencdo de uma instancia narrativa que,
como j& vimos, fornece informagGes metatextuais sobre como o livro foi criado e estabelece
um estratégico didlogo com o leitor. Os titulos de cada capitulo antecipam os

acontecimentos que séo narrados em cada um deles, orientando sua leitura.

4.2.1.1 O azul fraquinho

O cenério ficcional que abre o livro apresenta a familia de dona Matilde, composta
por seu Gongalves e os filhos, Marilda e Betinho, moradores do suburbio do Rio de Janeiro.
Eles estdo almocando quando chega Sabrina, uma menina de dez anos (11 incompletos) que
foi retirada de um orfanato para servir de baba para as criancas da familia. Dela s6 se sabe o
primeiro nome e que fora abandonada ainda recém-nascida.

Dona Matilde, ao contrario do marido, ndo gosta da menina e por essa razao, logo
Sabrina assume, também, todas as demais tarefas da casa: lava, passa, cozinha, limpa e
brinca com as criancas. A antipatia de dona Matilde aumenta na mesma propor¢do do
encantamento de seu Goncalves que comeca a presented-la com balas, sabonetes, bombons,
caixa de lapis de cor, pedindo-lhe segredo. Propde-se, também, a dar aulas para Sabrina,
antes do jantar, o que comeca a desagradar a esposa.

Uma noite, seu Gongalves entra no quarto da menina e quando ela vai gritar de

susto ele a beija e violenta-a, dizendo que esse deveria tornar-se um segredo entre eles.
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Sabrina pensa em ir embora, mas sem possibilidade de escolha, resolve ficar, pois, apesar
de tudo, essa era sua Unica alternativa. Esse segredo azul fraquinho anima a vida dele e
assombra a dela. Todas as noites a mesma tenséo: ele hoje vem? Aos poucos, ela vai se
esquecendo do estudo, do sonho de ter uma familia, das cores e dos desenhos. Dona
Matilde desconfiada sobrecarrega a menina com trabalho pesado e comeca a surré-la,
quando a vé cochilando. Os presentinhos continuam: fruta cristalizada, calcinha de renda,
bala, chocolate, revista em quadrinhos e quando uma noite ele esquece, a menina cobra: “E

o dinheirinho?”

4.2.1.2 Atia Inés

A campainha toca, Sabrina vai abrir a porta e depara-se com uma mulher ruiva,
argola dourada, batom bem vermelho no labio grosso, decote profundo, cinto grosso e
perna morena que descansava o pé em um sapato de salto bem alto. E tia Inés Maria de
Oliveira, irma da mae de Sabrina, que a menina nem sabia existir. Dona Matilde vem a
porta, mede a mulher e retruca que a menina nao tinha parente nenhum. Inés informa que
Sabrina ndo sé tem uma tia como também uma avo: dona Maria da Graca Oliveira, dona
Gracinha.

Dona Matilde manda Sabrina ver por que a filha esta chorando, mas a menina
permanece imdvel, observando a tia que veio busca-la. Matilde, exasperada, empurra-a para
dentro e tenta fechar a porta, quando Inés mostra uma autorizacdo da Casa do Menor para
gue a menina seja entregue a ela e uma autorizacdo judicial que a reconhece como parente
consaguinea e lhe da a guarda da sobrinha até a maioridade. Enquanto Sabrina vai ver por
que Marilda esta chorando, Inés fuma na porta e dona Matilde imagina-se, por meio de um
enquadramento cénico mental, dando a noticia ao marido. Ela pega os papéis e finge
confirmar, por telefone, a historia contada por Inés. Voltando para a porta rapidamente,
aceita que a tia leve a menina, ordenando que va arrumar suas coisas. Ela coloca, em uma
sacola de plastico (indicio do nomadismo), seus poucos pertences e leva também os
presentinhos do seu Gongalves. Chega mais perto de dona Matilde para um beijo de

despedida e recebe uma bofetada “isso é para vocé ndo se esquecer que eu ndo vou me
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esquecer” e, com a mesma forga, bate a porta quando elas saem. As duas partem e Inés
pergunta por que Matilde dissera aquilo. Sabrina titubeia: E agora? Contava ou ndo o
segredo azul fraquinho? Mudou de assunto e ndo contou. Pergunta sobre sua mae e a tia
conta que ela havia se suicidado, atirando-se em um rio amarrada a uma pedra, logo depois
de deixar Sabrina no orfanato. Atravessam a rua e seguem de maos dadas rumo a uma nova

vida.

4.2.1.3 O primeiro encontro

As duas estdo chegando a casa, quando sdo abordadas por Andrea Doria, menino de
13 anos, morador do bairro, que atravessava a rua correndo para perguntar se Inés poderia
ensina-lo a dancar, ja que seu sonho era tornar-se dancarino. Inés diz que ndo forma
bailarinos. Andrea Doria olha para Sabrina desapontado, despede-se e vai embora. Chegam

a casa pintada de amarelo.

4.2.1.4 A dona Gracinha

A porta da casa amarela estava aberta. Entram e Inés mostra a sala: no centro, uma
mesa de refeicdes rodeada por seis cadeiras; no canto, uma poltrona vermelha e um sofa
azul que fazia pontaria para uma televisdo ligada. Mostra também seu quarto: cama
espacosa e espelho grande para poder se ver dancando. Ela desce do sapato de salto, fica
descalca, joga a bolsa na cama, acende um cigarro e chama dona Gracinha.

No quintal, onde se perfilavam mangueiras, bananeiras, pés de chuchu, taioba,
pimenta, limoeiro, uma rede pendurada e dois bambus secos enterrados no chéo, fazendo-se
de varal, Dona Gracinha fingia estender roupas, simulando a sequéncia de a¢Ges ao som do
seu canto. S6 que ndo havia nem roupa, nem bacia, nem pregador, nem arame no varal.

A avo de Sabrina era baixa, gorducha, cabelo branco enroladinho, bochecha e nariz

avermelhados, olho preto vivo, usando vestido de alca de algoddo com florzinha e uma
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sandalia de dedo com um pé vermelho e outro verde. Quando vé a neta, acolhe-a em seu
delirio com um abraco: “Neta! Minha boneca!”

Diz que vai vesti-la diferente e trocar o ténis e a calgca desbotada por sapato de
pulseirinha (indicio da retomada da infancia pela avo louca) e vestido de tafet4 cor-de-rosa.
Inés chupa manga, enquanto dona Gracinha conduz Sabrina ao quintal, convidando-a para
brincar. A avd ensina a brincadeira de cabra-cega, orientando que a neta deve ir ao varal,
trocar de lugar tudo o que ela pendurou e conduzir a ceguinha. Ordena que ela pegue a
Maristela, a pedra, o sapato, o bilhete e mude os lugares. Inés auxilia a mae a explicar a
brincadeira, mas a lembranca da filha suicida entristece-a e a brincadeira é interrompida.

Sabrina, intrigada, pergunta a tia o que aconteceu para dona Gracinha ficar daquele
jeito, “virada crianca”. Inés explica que ela pendura suas lembrangas no varal e que no
comego ela as passava todas a ferro, mas como quase pds fogo na casa, ela desapareceu
com o ferro e a mée o substituiu pelo varal.

Inés conta que chamou trés pessoas para cuidar da mée enquanto ela trabalhava, mas
ndo deu certo, porque elas ndo sabiam brincar. A campainha toca, Inés abre. Era o Andrea

Doria.

4.2.1.5 O segundo encontro

Inés atende Doria na calcada, enquanto Dona Gracinha dorme no sofa vermelho
com a televisdo aos berros. Sabrina observa encantada o menino pela fresta da porta. O
olho dela passeava pelo pescoco, cabelo, queixo. Ela ia se apossando da imagem dele, pois
nunca tinha visto alguém que gostasse tanto de olhar. Sentiu um arrepio no braco’®. Inés
acaba aceitando-o como aluno de danca. O capitulo é concluido com Sabrina pensando em

Andrea Doria e perguntando: “Sera que ele ja tinha visto a lua?”

2 Neste momento, ocorre uma intervengdo na instancia narrativa, sob a forma de nota de rodapé: “Mas a
Sabrina ainda é crianca: esté& longe de especular o que um ser pode fazer o outro se arrepiar. Inés volta fecha a
porta e Sabrina sente-se frustrada na curiosidade de saber onde ele estava indo, onde morava, com quem ele
namorava. Inés desliga a televisdo, vao para o quarto arrumar as coisas de Sabrina! Entram no quarto e
observam a lua cheinha-cheinha. Sabrina para e imagina Andrea Doria seguindo pela rua e pensa: seré que ele
ja tinha visto a lua?” (indicio do instinto de feminilidade aflorando em Sabrina).
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O proximo capitulo responde a pergunta que encerra este, sendo subdividido em

fragmentos que apresentam os membros de outro grupo familiar.

42.16 Aluae..
Andrea Doria

A voz narradora inicia o capitulo, respondendo a pergunta que conclui o anterior e
diz: “viu sim”. Andrea Doria caminha, vagarosamente, para aproveitar a luz da lua (indicio
do surgimento de um espa¢o de mudanca) e pensa como Inés tinha sido boa em aceitar
ensina-lo a dancar, fazendo um preco de mée para filho. Andrea esta contente e, com o olho

na lua, ensaia um passo de danca, imaginando o momento de dar a noticia ao”

Rodolfo

Trata-se do pai de Andrea Doria que ndo aceita ter um filho dancarino. Por meio de
um enquadramento mental o menino imagina os dialogos, as cenas e 0s gestos do pai
quando souber das aulas. Ele para na calcada para dar passagem ao conjunto dessas

imagens e depois se dirige para a rua onde mora
Joel
O amigo e parceiro sexual de Andrea Doria. O menino caminha, formulando

mentalmente como iria contar a novidade que comecaria a dancar com Inés. Ele para na

calcada, visualizando Joel: seis anos mais velho do que ele, riso irbnico, mao apoiada no

™ Interessante observar que nesse capitulo, a autora subdivide-o e como estratégia para apresentar 0s
personagens do segundo ndcleo familiar, conclui o fragmento com enunciados que sdo completados pelos
subtitulos.
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queixo, mecha pintada no cabelo e na méo um livro antagonico’®. Ele pensa como mostrar
para Joel que ndo esta querendo outra coisa com Inés, sendo aprender a dancar. Quando j&
estd chegando na esquina, d& meia-volta e vai para casa. A lua cheia resplandece no Largo
da Sé, iluminando o histérico recanto da cidade. Ao atravessar o largo, Andrea Doria vé

Paloma e Leonardo

Sua mée e seu tio (gémeos) que conversam abragados em um banco proximo ao
chafariz. Aproxima-se e vai contar a novidade para eles. Paloma pergunta se ele ja contou
ao pai e 0 menino responde que ndo. A mae informa-o que Joel telefonou, pedindo para que
ele ligasse com urgéncia. Doria desvia o olhar, fica quieto por um instante, despede-se do
tio Leonardo e vai embora. Paloma, gravida de oito meses de Betina, conversa com o irmao
sobre o sobraddo do seculo XVIII em frente a praca, que esta prestes a ser demolido, por
estar com a estrutura comprometida.

Paloma interrompe o assunto e desabafa com o irmdo que o marido viu Andrea e
Joel beijando-se na boca, enquanto pescavam no rio, prometeu-lhe dar uma surra e acusou-
a de ter criado seu filho para ser gay, dando-lhe até um nome de mulher. Eles relembram
que Andrea Doria era 0 nome de um lindo navio que conheceram quando, com 15 anos,
viajaram para Génova para visitar o avd. Nao Ihe ocorreu que alguém pudesse achar que
esse era um nome feminino, mas o Rodolfo sempre a culpara por isso.

Paloma confidencia ao irmé@o que considerava o caso de Andrea com Joel, no inicio,
apenas empolgacdo de ter um amigo mais velho, metido a intelectual, agora, entretanto,
tinha virado uma perturbacdo para o filho, assim como o gosto pela danca tinha virado
motivo de conflito com o pai, que sonhava vé-lo jogando futebol. Leonardo quer saber mais
sobre Inés e a irméd informa que se trata de uma mulher vistosa que foi prostituta no Rio e

agora dava aulas de danca. Ela era o assunto da cidade.

™ Nova intervengdo da voz narradora: “Um dia o Joel declarou pro Andrea Doria: eu sou um antagdnico:
daqui pra frente s6 vou ler livros antagdnicos. Andrea Doria fez uma cara de incompreensdo. E o Joel falou:
Andrea, meu querido, para vocé me compreender melhor vocé tem que saber direitinho o que é antag6nico;
sobretudo no que se refere a ser antagdnico ao SISTEMA. (E quando o Joel fala em sistema o corpo dele
estremece todo, feito coisa que estd tendo uma convulsdo).”
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De repente, seu semblante se fecha e ela confidencia ao irméo que ndo se entende
mais com o marido, mas quando resolveu separar-se engravidou. Conta que o clima em sua
casa estava insuportavel e ela tem maus pressentimentos. Leonardo despede-se da irma e

volta para Séo Paulo onde mora.

4.2.1.7 Lembrancas

Andrea Doria vai para a primeira aula de danca na casa de Inés. Sabrina abre a porta
e coloca o som, ele tira o sapato e comecam a dangar. Inés pede para Sabrina brincar com
dona Gracinha, porque ela estava muito agitada. No quintal, a avo estendia suas lembrancas
no varal: “Neta, pendura o bilhete, estende o sapato, a pedra ja secou”. Sabrina imita a avo
e entra no seu devaneio. Ja é noite, quando voltam para a sala e Sabrina pede para a tia
explicar a doenga da avo. A tia conta que ela dera para misturar acontecimentos reais com
coisa inventada depois do suicidio de Maristela. Relata que seu pai abandonara dona
Gracinha, Maristela e ela e para sobreviver comecou a lavar roupa para fora, porque queria
que as filhas estudassem, por isso, quando ela brinca, ndo esta fingindo, estd mesmo

conferindo imaginariamente, o rol de roupas que lavou e passou durante a vida.

O rol

Sabrina aproxima-se da avo que estende 0s bracos para entregar a roupa. A menina
pergunta onde esta o rol, dona Gracinha simula tirar algo do bolso e o entrega para a neta.
V&o para a cozinha e ela continua a mimica, entrando no jogo. Sé dentro da mais estreita e
repetitiva mesmice dona Gracinha conseguia recordar fragmentos do passado e, quando
recordava, acalmava-se.

Ela ficara assim pelo choque, quando vieram avisar que Maristela, linda, no alto dos
seus 15 anos, tinha amarrado uma pedra no pescoco e se atirado no rio, deixando um bilhete
que explicava o motivo de seu gesto. Maristela engravidara de um homem casado que ndo

quis assumir a situacdo. Isso levou-a ao desespero por trair 0s sonhos de sua mée de torna-
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la professora. Enquanto Inés narra em flashback motivos e circunstancias do suicidio de
Maristela, Sabrina vai imaginando por enquadramentos cénicos como o fato ocorrera.

A instancia narrativa retoma a efabulagdo, mostrando ao leitor que Sabrina relutou
em pedir para a tia explicar por que sua mae havia se suicidado, por medo de aborrecer a
tia, pois pela primeira vez na vida ela experimentava o gosto que a liberdade tem. Ela
percebia que a vida poderia também ser uma festa e que ser feliz era bom. Resolveu esperar
tia Inés ter vontade de contar as historias que ela queria ouvir.

Andrea Doria chega e a tia chama Sabrina para dancar com ele. Ambos se
surpreendem com o jeito que a menina tem para a danca. Devia ser um dom de familia
pensa Inés. Depois da danca, na intimidade do quarto, a menina conta para a tia o que
ocorrera na casa do seu Gongalves e Inés confessa que também apaixonara-se por um cara
que ndo prestava, largou os estudos, a casa e a mae para ir embora com ele. Isso
intensificou a doenga de dona Gracinha.

Relembra também a historia de seu pai que trabalhava em um sitio plantando flores,
enquanto dona Gracinha lavava roupas para a familia. Um dia, ele foi levar flores para o
Rio, conheceu 0 mar e nunca mais voltou. Sozinha, Dona Gracinha foi, entdo, trabalhar no
Rio, levando as duas filhas que se encantaram com 0 jeito carioca de viver. Maristela
engravida, sai de casa, torna-se prostituta para sobreviver e, antes de suicidar-se, deixa a
filha no orfanato com um bilhete: “Esta ¢ a Sabrina. Sozinha no mundo. Cuidem dela pelo
amor de Deus”.

Nesse momento, a voz narrativa esclarece que Inés e Dona Gracinha julgavam que
Maristela havia levado a filha, quando atirou-se no rio, até que muito depois procuraram
Marlene, amiga de Maristela, que contou que a menina havia sido deixada na casa dos
orféos.

Sabrina ouve fascinada as histdrias de sua origem. Queria saber mais da tia Inés,
mas a instancia narrativa ressurge aqui para antecipar o assassinato de Inés no proximo
capitulo”. Naquela noite, Inés custa a dormir, relembrando o primeiro sapato de salto bem
alto, preto e de verniz: Agora sim ela era mulher! O sapato foi se tornando cada vez mais

alto, a blusa mais decotada e a pintura no rosto mais intensa. Inés sai de casa, torna-se

> Cf. BOJUNGA, Lygia. Sapato de salto. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2006. “Mal podia imaginar
que poucos dias depois ia saber de muita coisa, mas de maneira tragica, que era melhor ndo ter sabido [...]” p.
118.
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prostituta agenciada por um malandro por quem se apaixonara e dona Gracinha,
abandonada, enlouquece e é internada pela patroa em um asilo publico para doentes
mentais. Depois de alguns anos, quando Inés descobre que Sabrina esta viva no orfanato,
Inés deixa de ser prostituta, resgata dona Gracinha do asilo, volta para a cidadezinha de sua
infancia e vai reivindicar Sabrina junto & familia Gongalves. Seu intuito era reunir e

reorganizar a familia.

4.2.1.8 O assassino

Sabrina e dona Gracinha estdo jantando na sala. A porta da rua aberta deixa entrar
uma brisa fresca. O assassino entra e pergunta por tia Inés. Quando ela chega, assusta-se e
pelo didlogo que mantém com o recém chegado, o leitor conhece a historia da relagdo entre
eles. Ele havia iniciado Inés na prostituicdo, no crime e nas drogas e agora vinha busca-la
para continuar explorando-a. Inés recusa-se a voltar com ele para esse mundo. Discutem,
enquanto Sabrina e dona Gracinha presenciam tudo. A mde entra em surto. Inés e o
assassino agridem-se fisicamente, ela tenta pegar a arma que ele traz no paletd, ele desvia
para Inés e dispara trés tiros contra ela. Os quatro ficam imoveis. O corpo no chdo. O
assassino foge. Sabrina se movimenta em camera lenta e constata: tia Inés esta morta,

perdida para sempre.

4.2.1.9 Betina

A instancia narrativa desloca-se para o outro nucleo familiar: o de Paloma e
Rodolfo, pais de Andrea Doria. Por um telefonema de Leonardo a irma Paloma, o leitor fica
sabendo que o parto havia se complicado, pois Paloma insistia em ter um parto normal,
contrariando o marido que insistia para que ela fizesse cesariana. Betina nasce, mas
justamente nessa hora explode um caldeirdo de gas proximo de onde estavam. Paredes
caem, pessoas correm, panico geral. Quando o médico retorna, Betina ja havia morrido.

Rodolfo culpa Paloma. Leonardo fica sem dizer nada do outro lado da linha.
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4.2.1.10 Outra vez no banco do Largo da Sé

Leonardo vai visitar Paloma e, no banco do Largo da Sé, conversam sobre o
historico sobrado que ja foi derrubado para que fosse construido no local um espigao. A
conversa com o irmao desloca-se por varios assuntos: da destruicdo do casardo para a morte
de Betina, para a relacdo esfacelada e pontuada por siléncios rancorosos com o marido, para
a perturbacdo em que Andrea Doria estava mergulhado, desde que comegou a se envolver
com Joel e para a possibilidade de reagir e mudar o rumo dos fatos. Entre esses assuntos,
Paloma conta a tragédia que ocorreu com a familia de Sabrina. Falam da menina com
carinhosa simpatia, depois de a terem conhecido, porque Andrea Doria levou-a para

almocar em sua casa e apresentou-a a mae.

Por qué?

Novamente, a instancia narrativa separa essa indagacdo do corpo do texto como um
sub-item do capitulo e responde a pergunta como estratégia discursiva que permite
esclarecer fatos da trama. “Porque era sabado e ndo havia aula”. Na sexta-feira, Andrea
Doria discutira com Joel, pondo em ddvida o seu amor e acusando-o de sé se interessar por
sexo e pelos seus livros. Andrea arrependido corre atrds dele que se recusa a ouvi-lo,
dizendo que se por acaso resolvesse perdoa-lo iria encontra-lo na manha seguinte, as nove
horas, a beira do rio, de onde ndo se avista mais a cidade, “[...] lugar com tanta largueza e
capinzal que se torna esconderijo ideal para casais que querem se deitar no mato [...]”"

Andrea Doria vai a esse encontro, com a imaginacdo fabricando cena atras de cena
sobre 0 que poderia acontecer, mas Joel ndo vem. De repente, vé o0 agcougueiro e Sabrina,
com expressao séria, sainha muito curta e com o sapato de salto bem alto que Inés usava
para dancar. Os dois somem entre as moitas que se adensavam, pois 0 mato era mais alto.

Andrea, instintivamente, recua e se esconde. Quando voltam, Andrea observa incrédulo

"8 Cf. BOJUNGA, Lygia. Sapato de salto. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2006. p. 156.
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Sabrina, cobrando trinta reais pelo ato e a vé, com os olhos perdidos, sentar-se a beira do
rio, tirar o sapato de salto e guardar o dinheiro nele (da mesma forma que tia Inés fazia). A
menina imdvel olha fixamente para a correnteza, até Andrea puxa-la pelo cabelo.

Os dois conversam e ela conta que, depois da morte da tia, o dinheiro acabou e ela
precisava levar comida para alimentar a avd. Andrea Doria argumenta que ela é muito
pequena para cuidar da avo sozinha e Sabrina se zanga com o que ele diz e com a atitude
dos vizinhos que se movimentam para internar a avé em um asilo e para manda-la de volta
ao orfanato. Ela diz que prefere seguir o exemplo da mée e atirar-se no rio, levando também
sua avl. Sabrina vai embora, mas 0 menino corre atras dela e a convida para almogar em
sua casa.

A voz narrativa desloca novamente a cena para Paloma e Leonardo conversando no
banco diante do casardo destruido. Paloma vai preparar o jantar e deixa Leonardo, que vai
pernoitar em sua casa, imerso em seus pensamentos. Andrea Doria chega para chamar o tio
para jantar e os dois conversam sobre a morte de Betina, sobre o talento de Sabrina para
dancar, sobre seu sonho de tornar-se dancarino, sobre como ele conheceu Joel, sobre as
crises dessa relacdo, sobre como Leonardo foi para Sdo Paulo, casou-se com Marina e abriu
sua empresa e sobre suas duvidas quanto a propria sexualidade. “Eu sei 1a se eu sou gay ou
sou o qué?”. Conta que continua dangando com Sabrina, mesmo sem Inés para ensina-lo.
Leonardo promete que, no dia seguinte, ira com ele assistir a uma sessdo de danca, depois

que voltar da reunido com o prefeito sobre a demolicdo do sobrado.

4.2.1.11 Novos caminhos

Durante o jantar, Leonardo expde seu plano de embargar a construcdo do espigao
para suavizar o crime da demolicdo do sobraddo, um simbolo da memoria histérica da
cidade e transforméa-lo em um espaco de educacdo ambiental e cultural que reunisse, sob a
forma de exposicdo permanente, a flora tipica da regido.

Paloma e Andrea observam o discurso entusiasmados, enquanto Rodolfo balanca a
cabeca, eshocando um sorriso. Diante da reacdo incrédula do cunhado em relagéo a politica,

Leonardo diz que é preciso lutar e cobrar dos politicos acGes afirmativas para a melhoria
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cultural e econbmica do pais. Naquela noite, Andrea dormiu com a sensa¢do gostosa de
que, depois daquela conversa de homem para homem com o tio, ele ganhara um amigo.

No dia seguinte, durante o almogo, a curiosidade era grande para saber do resultado
da reunido na prefeitura. Leonardo conta que sera preciso coletar adesdes dos moradores da
cidade em favor do projeto. O sobrinho e a irméd prontificam-se em ajudar e Rodolfo,
indiferente, diz considerar ingenuidade pensar que a obra serd embargada por uma ideia.
Leonardo responde que talvez seja mais ingénuo ainda ndo saber avaliar o alcance que pode
ter uma ideia. O tempo do almogo é encurtado e Paloma, Leonardo e Andrea Doria
dirigem-se & casa de Sabrina. Encontram a menina dancando com a avo. A menina os
recebe intimidada. Dona Gracinha envolve-os em seu devaneio, mostrando o varal e a
roupa que havia chegado para ela lavar. Bastou Sabrina comecar a dangar com Andrea, para
Leonardo e a irmd trocarem um significativo olhar. Observavam os gestos ageis e graciosos
de Sabrina e a alegria e espontaneidade dos gestos de Andrea. Saem da casa amarela, sem
trocar palavra, deixando o par ainda dangando.

Atravessam o Largo e, em um acordo tacito, buscam o banco que fora camplice de
tantas conversas e confissdes. Leonardo percebe que a depressdo da irma diminuira e
prepara-se para voltar a Sdo Paulo. Antes de partir, ele diz que se algum dia ela e 0 Andrea
quisessem trabalhar, ele e Marina os empregariam em sua empresa. Andam até o carro, ele
liga 0 motor e como se tivesse se lembrado de algo importante para repentinamente e diz
que se ela resolvesse adotar Sabrina e dona Gracinha, ele a apoiaria. Paloma fica parada
sem nenhuma reacdo. Vai para casa, entra no quarto e senta-se na poltrona de couro (que

fora da mae), ruminando as palavras de Leonardo.

4.2.1.12 Conversa de mulher para mulher

Volta e meia Paloma fazia reviver, na lembranca, o quadro da visita que fizera a
casa amarela. Um dia, inventa um pretexto e retorna, levando panguecas para dona
Gracinha. Sabrina recebe-a com um pé calcado no sapato de salto e o outro descalco,
segurando um batom e aprontando-se para sair (indicios do conflito entre a identidade

infantil que empresta valores do universo adulto, como o sexo, para sobreviver).
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A avo dormia e Andrea ja havia saido para encontrar-se com Joel na biblioteca.
Sabrina acorda a av0 e sentam-se para comer as panquecas com voracidade. Conversam
sobre a danca e sobre Andrea Doria. Sua fisionomia vai se fechando, quando ela conta que
0 amigo gosta de sua danca, mas ndo do que ela é. Paloma pergunta, entdo, o que ela é e
obtém como pronta resposta: “Puta, ué”. Essa colocacdo assusta Paloma que vai se
indignando ainda mais, quando a menina conta o que vinha fazendo para sobreviver depois
da morte da tia. Paloma, com os olhos cheios de lagrimas, ndo consegue desvia-los do
sapato que Sabrina calga, enquanto ouve sua saga. Ela confidencia que tanto Inés quanto
sua méde viraram puta. A voz se quebra de vez, diante da ponderacdo da menina que
considera que esse negdcio é de familia é sua sina familiar.

Sabrina explica que coloca o sapato de salto ndo sO para fazer seus programas, mas
também para ndo parecer mais tdo crianga, com medo de ser mandada pela vizinhanga para
0 orfanato e a avo para o asilo. Antes de ir embora, Paloma faz um trato com a menina,
pedindo que toda vez que ela precisasse de dinheiro para comida ou algo importante, ao
invés de procurar os 30 reais na rua, ela a avisaria e receberia um pagamento, em troca das
sessOes de danca com Andrea Doria. Uma expressdo de contentamento explode no rosto da

menina. Selam o trato com um abraco e a nova amiga vai embora.

4.2.1.13 Sim: novos caminhos

Paloma comeca a fazer suas tarefas mecanicamente e a passar horas a fio sentada na
poltrona que fora da mae, imersa em um profundo dialogo interior. Andrea e Rodolfo
olham para ela cismados. A situacdo torna-se mais aguda, quando um antigo namorado de
Paloma, no posto de combustivel de Rodolfo, resolve comentar com um amigo, em voz
suficientemente alta para que Rodolfo ouvisse, que Joel estava morrendo de paixdo pelo
Andrea Doria e que eles tinham sido vistos saindo juntos da biblioteca e sumindo l& pelos
lados do rio.

Quando Andrea chega, a cena de violéncia tem seu inicio. Rodolfo pega o chicote
(que fora do seu avd), indicio do preconceito que é transmitido de geracdo para geracdo, e

investe contra o filho “pra vocé deixar de ser um fresco”. Paloma interfere e Rodolfo sai
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batendo a porta. Nos dias seguintes, pai e filho evitam se encontrar e tudo vai-se

acomodando de novo. E possivel que tudo continuasse assim, se ndo fosse a visita de

dona Estefania

Uma senhora de olhar sisudo, saia cinzenta, blusa branca de petit pois e guarda-
chuva de biqueira comprida toca a campainha, Paloma atende. Era dona Estefania que
trazia um abaixo-assinado para ser anexado a outros documentos, ja providenciados em
cartorio, que iriam permitir a remocdo de Sabrina para o orfanato e de dona Gracinha para
um asilo. Sem nenhum gesto, Paloma olha o documento e diz que vai pensar e que nédo
podia atendé-la, pois precisava sair.

Paloma volta para o quarto de dormir e senta-se na poltrona de couro, companheira
diaria de sua mde, que herdara junto como a casa onde morava. Era nela que Paloma se
aconchegava nas longas conversas que travava consigo mesma. De olho perdido, o braco
apoiado e as mdos alisando distraidas o couro marrom, ela passeava por suas duvidas que,
nos ultimos dias, crescera muito. Lembrava que, no dia anterior, levara uma broa de milho
a casa amarela, sendo recebida com palmas. Ja familiarizada com o ambiente, vai buscar
uma faca na cozinha, quando Sabrina lhe confidencia que o agougueiro havia feito nova
investida e que ela recusara.

Na poltrona de couro, perdida em seus pensamentos, ouve Rodolfo chegar,
reclamando pelo jantar. Ela responde que ha a comida que havia sobrado do almoco e que
ele deveria aquecé-la. Discutem a relacdo entre eles e Paloma comunica, abruptamente, ao
marido que pretende adotar uma crianca ou talvez até duas. Rodolfo levanta-se, desmancha
a cena e € informado de que se trata de Sabrina e sua avo. Ele explode sua raiva,
esbravejando e acusando-a de que além de estimular o filho a ser gay, agora ela queria

também “trazer uma puta (E vai ser sempre)” ’’

para morar em sua casa. Entre gritos e
discussdes, Paloma lembra que seu irmdo abrira mdo de sua parte na heranca, para deixar
para ela a casa que fora dos pais e que se ele quisesse continuar morando ali, deveria acabar

com as cenas de violéncia. Rodolfo sai e vai jantar em um bar. Andrea, que estava no

" Cf. BOJUNGA, Lygia. Sapato de salto. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2006. p. 241.
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quarto estudando e ouvira tudo, aproxima-se da mde, abraga-a e empenha solidariedade ao
seu ato corajoso. Andrea Doria imagina a alegria de Sabrina, quando soubesse da deciséo
de Paloma.

Pra vocé que me Ié

Como ja foi discutido anteriormente’®, antes de concluir a voz narrativa interrompe
a efabulacéo e a instancia do escritor conversa com o leitor e, metatextualmente, explica
como o livro foi concebido e em quais circunstancias, além de mostrar que o capitulo final
sofreu forte influéncia do personagem do professor do livro Aula de inglés, que a fez
enquadrar os personagens de Sapato de salto em “[...] fotos mentais, buscando, na
expressdo fisiondmica de cada um (muito mais do que nos dialogos) o desfecho pra minha
historia [...]” (BOJUNGA, 2006, p. 256). Essa explicacao justifica o titulo do capitulo final,
“Expressdes” e a recorrente estratégia narrativa de descrever as expressoes fisionOmicas,

sobretudo a dos olhos dos personagens durante todo o livro.

4.2.1.14 Expressoes

Na casa amarela

Paloma e Andrea vao juntos para a sessdo de dancga e contam para Sabrina seu plano
de adogdo. A principio, nada no rosto da menina se mexia. Depois, a testa franzida, o olho
estreito, procurando o olho de Andrea Doria para encontra-lo rindo e fazendo que sim com
a cabeca. A menina abre um grande sorriso e 0 olho desata a brilhar, transbordando de
lagrimas. Paloma estatica permanece fascinada com a alegria da menina. De repente a
expressdo de Sabrina torna-se fechada, nublada. Qual seria o destino de dona Gracinha?

Paloma a tranquiliza, dizendo que a avé também seria adotada e que, se ndo desse certo, ela

"8 Cf. capitulo 4.2 desta pesquisa.
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arrumaria um bom lugar para ela. Sabrina levanta-se em um pulo, abraga a todos e desata a

dancar, celebrando a nova estacdo da vida que iria comecar.

Na soleira da porta

Paloma procura dona Estefania para devolver o abaixo-assinado. O olhar e o sorriso
dela transbordam aprovacao, até ela perceber que o documento referia-se ao embargo do
espigdo para preservar a harmonia do Largo da Sé. A expressdo se modifica: o olho se
fecha e a cabeca faz que ndo. A expressdo é de incompreensdo. Ela cobra a assinatura da
lista que havia deixado com Paloma, quando é informada que Sabrina e a av0 serdo
adotadas por ela. Imovel na soleira, dona Estefania exibe uma expressdo que alterna

incredulidade e revolta e depois olha para o céu na esperanca de encontrar conforto por la.

No acougue

Paloma procura o agougueiro Orlando, para colher sua assinatura a favor do
embargo do espigdo do Largo da Sé. Quanto mais entusiasmada Paloma explicava sua
causa, mais sem expressao o rosto dele ficava. Assinou a peticdo, explicando o motivo:
“Falaram que vai ter uma moderna secao de carnes no supermercado do espigdo: ¢ ruim pro
meu acougue”’’. Paloma sai despede-se, mas resolve voltar para informé-lo de que pretende
adotar Sabrina e sua avo. Eles entreolham-se. No olhar de Paloma: expectativa. No olhar de

Orlando: nada.

No largo da Sé

Paloma ia atravessando o Largo, quando encontrou Joel. Ela explica que esta

recolhendo assinaturas para embargar a obra, mostrando-lhe a importancia do Largo para

™ Cf. BOJUNGA, Lygia. Sapato de salto. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2006. p. 264.
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preservar a memoria historica do lugar. A expressdo de Joel denota entusiasmo. Ele tira a
caneta do bolso e assina a peticéo, dizendo que livrar-se do espigdo é comparavel a livrar-se
do “outro besteirol”: a demolicdo do casardo. Segue seu caminho, levando o costumeiro ar

arrogante, mas agora com um sorriso ndo zombeteiro.

Na poltrona de couro

Paloma entra no quarto e vé Rodolfo arrumando sua mala. Senta-se na poltrona de
couro. Sua expressao € de interrogacao. Ele comunica que esté saindo de casa e indo para
um hotel, porque Paloma levou Sabrina e a avé para morar 1a. Entreolham-se e & medida
que uma expressao doida aparece no rosto de Paloma, em Rodolfo, a expresséo de desprezo
vai sendo substituida pela de estranheza. A cena silenciosa € quebrada pela fala de Rodolfo:
“Deixa baixar a poeira disso tudo pra gente ver como ¢é que fica, nio ¢?% Paloma confirma,
Rodolfo pega a mala e vai embora. Ela ndo se move, a expressao ndo se altera enquanto a

méo afaga devagar o braco da poltrona de couro.

4.3 Andlise das violéncias singulares em “Sapato de salto”

Em nenhum caminho da sua histéria [...] os homens passeiam nus.
Precisam de “fatos”, de signos e imagens, de gestos e figuras, a fim de se
comunicarem entre si e se reconhecerem ao longo do caminho.®

Imagens, simbolos, gestos, olhares e expressdes veiculadas pelo signo literario
podem iluminar e, por vezes, ocultar os conflitos e as estratégias que as violéncias
singulares imprimem as experiéncias vividas por Sabrina, a protagonista de Sapato de

salto, na trajetdria de construcdo de sua identidade. A menina abandonada teve sua historia

8 Cf. BOJUNGA, Lygia. Sapato de salto. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2006. p. 270.
8 Cf. BACZKO, Bronislaw. A imaginaco social. In: LEACH, Edmund et al. Anthropos-Homem. Lisboa:
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985. p. 321.
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subtraida por quase 11 anos, quando foi abandonada na Casa de Menor, tornando-se uma
estrangeira para si propria. Dessa condi¢cdo ndmade nasce sua viagem de descoberta que vai
tornar possivel entendé-la emoldurada pelo conceito de devir-crianca (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 41 et seq.), exatamente como ocorreu com o herdi de As aventuras
de Ngunga.

Para os autores, é possivel pensar a infancia em duas direc6es, contrapondo histéria
(chrénos) processual, sequencial e devir (aién) como fruicdo, ordem das experiéncias e
sensacdes, cada qual com a sua temporalidade especifica. (apud KOHAN, 2007, p. 86). A
infancia do chrénos é o reino da histéria de cada um, da continuidade, das condices e
efeitos de experiéncias, dos acontecimentos e das etapas do desenvolvimento. E o palco que
abriga as contradicdes, as tradicdes e os modelos aos quais a infancia se amolda, enquanto
ser-no-mundo acompanhada de seus estatutos, legislacdes, diretrizes e conselhos.

A outra infancia — a do devir-crianca — instaura outra temporalidade: a do aion.
Nela, a infancia é entendida como intensidade da experiéncia vivida, como acontecimento,

como resisténcia, como ruptura com a historia e como criagao.

E a infancia que interrompe a historia [...] numa linha de fuga, num
detalhe. [...] o devir ndo é imitar, assimilar-se, fazer como um modelo [...]
€ um encontro entre duas pessoas, acontecimentos, ideias, entidades,
multiplicidades, que provoca uma terceira coisa entre ambas, algo sem
passado, presente ou futuro; algo sem temporalidade cronoldgica, mas
com geografia, com intensidade e direcdo préprias. (DELEUZE;
PARNET, 1988, p. 10-15, apud KOHAN, 2007, p. 95).

Essas duas temporalidades ndo se excluem, ao contrario, encontram-se imbricadas
no universo literario de Lygia Bojunga e, em especial, na obra focalizada. Elas se cruzam
nos dois planos de efabulacéo.

No plano horizontal, é apresentada a saga da familia Oliveira (Sabrina, Inés,
Maristela e Maria da Graca) que se cruza com os dois outros nucleos familiares: o do seu
Goncalves e o de Andrea Doria constituido por, Paloma, Rodolfo e Leonardo. Nesse espacgo
ficcional, apreende-se a sequéncia de fatos vividos pelos personagens e, embora ndo haja

uma sequéncia linear nessa apresentacdo, gragas aos recorrentes flashbacks instaurados pela
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instancia narrativa em terceira pessoa, que € onisciente, observa-se uma unidade sequencial
que permite ao leitor resgatar a biografia da protagonista. Trata-se da temporalidade
cronoldgica da efabulagdo que apresenta o passado de Sabrina, definindo e justificando o
seu presente e tracando o desenho do seu futuro.

No plano vertical da efabulagcdo, insinua-se outra temporalidade: a do tempo
aibnico, quando a instancia narrativa volta-se para os conflitos interiores dos personagens
que se rebelam contra o0 que esta instituido, encontram-se e reconhecessem-se. Tempo da
fuga do controle e da repeticdo dos modelos existentes, que insistem da mesmice,
impelindo os sujeitos a uma viagem da autodescoberta.

Sabrina parte para essa incOmoda (mas necessaria) viagem imersa em um processo
psicossocial, pontuado pela experiéncia da interrogacdo, da incerteza e da fratura das
proprias experiéncias vividas com o outro.

E possivel recuperar o itinerario da pequena Sabrina, em sua busca ontologica para
descobrir quem ela é, por meio de um movimento interpretativo indiciario, vale dizer, pela
selecdo de signos que possam funcionar como imagens ou situa¢des simbolicas que dao
corporeidade/concretude as diferentes violéncias que a efabulagdo sustenta. Assim, sem
desconsiderar as grandes categorias analiticas, busca-se evidenciar como as “[...] miudezas
materiais [...]” (GINZBURG, 1989, p. 171), isto &, os elementos residuais, 0S
imperceptiveis indicios que aparecem diluidos na trama narrativa podem conduzir a uma
compreensdo mais verticalizada da obra literaria.

No primeiro capitulo, Sabrina, entdo com 10 anos, passa por um rito de iniciacao.
Sai do orfanato onde fora abandonada e vai para o primeiro ndcleo familiar que conhece,
servir como baba. Logo, é envolvida em uma teia complexa de relagGes sociais.
Interessante observar que Sabrina chega com e como um embrulho “Era um embrulho
pequeno, era um papel de jornal, era um barbante emendado.” (BOJUNGA, 2006, p. 9).

Essa imagem residual € intensificada quando descrita a situacdo em que ela foi
deixada no orfanato “Ela era recém nascida quando largaram ela 14. Embrulhada num pano.
Com um bilhete na barriga, dizendo que a crian¢a ndo tinha ninguém por ela.” (BOJUNGA,
2006, p. 30).

A reificacdo de Sabrina € clara. Ela entrara como um embrulho ndo identificado e

saira como e com um embrulho igualmente anénimo. Esses indicios remetem o leitor a
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pratica de exposicdo das criangas, termo genérico utilizado para designar criangas
abandonadas ou expostas a roda, um cilindro de madeira, incrustado em uma parede de
pedra, presa por um eixo que a fazia girar e por onde eram introduzidas as criangas em
caixas, com bilhetes que as identificavam. Apds um giro, tocava-se uma sineta para que a
rodeira soubesse que uma crianca havia sido deixada, sem que pudesse ser reconhecida
(CORAZZA, 2000, p. 70). Tal préatica social, com origem na Antiguidade, manteve-se
mutatis mutandis até o século XX. A “Roda” do Rio de Janeiro foi fechada somente em
1938 e as de S&do Paulo e Salvador em 1950; sendo as Ultimas do género existentes no
mundo ocidental®.

Assim, a Roda teria por objetivo evitar o aborto e o infanticidio e serviu, ao longo
da sua historia, para proteger a honra das familias cujas filhas engravidavam fora do
casamento. Torna-se, assim, literatizada a violéncia institucional que transforma Sabrina
em um objeto andnimo préprio a suscitar compaixdo, pela referéncia ao indicio
“embrulho”.

A internacdo de Sabrina produziu ndo apenas o seu recolhimento como objeto
(embrulho), mas gerou também um estranhamento em relacdo a figura familiar no
cotidiano. Os gestos e mecanismos institucionais privaram a menina da sensacdo de
pertencimento. Ao acolhé-la, alteraram sua rota e o seu rosto no cenério social, tornaram-na
uma estrangeira, ali mesmo onde ninguém a pressentira ou a enxergara em sua
individualidade.

No primeiro nucleo familiar dos Gongalves, Sabrina julga ter encontrado uma
referéncia familiar, inicia sua jornada e tenta amoldar-se a nova situacdo. Desvela-se em
seus afazeres, cuidando da casa e dos filhos de dona Matilde e seu Gongalves. A menina vé
nele o pai que julgava ter encontrado. Preconceituosa e fria, Matilde a trata rispidamente
como servical, enquanto o marido, progressivamente, vai seduzindo-a com presentinhos até

estupra-la.

82 Cf. CORAZZA, Sandra Mara. Histdria da infancia sem fim. Rio Grande do Sul: Ed. UNIJUI, 2000. “Com
excecdo da Roda de Porto Alegre, os expostos nas treze rodas existentes no Brasil foram, em sua grande
maioria, filhos e filhas de escravos que tendo sido ali abandonados, passavam a gozar da condicdo de
‘libertos’”. (p. 79).
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Sexualizam-se a alma e o corpo da pequena Sabrina, transformando-a em uma
mercadoria, em um objeto de consumo. Sua utilidade é determinada pelo seu valor-de-uso®
que para dona Matilde assume o valor de agente do trabalho doméstico e para seu
Goncalves o de objeto sexual.

Nessas relagdes sociais, Sabrina vai desvelando o mundo por meio das experiéncias
que lhe sdo impostas pelas circunstancias, incorporando formas de comportamento social
como se fossem, originariamente, seus. Os presentinhos dados por seu Gongalves seguem
uma escalada progressiva: balas, sabonete, bombom, caixa de lapis de cor, fruta
cristalizada, revista em quadrinhos, lengo, calcinha de renda e dinheirinho “E, na outra
noite, quando o seu Gongalves ja ia saindo: - Ei!l e o dinheirinho?” (BOJUNGA, 2006, p.
26).

Esse tornou-se o “segredo azul fraquinho” entre Sabrina e seu Gongalves que ao
comegar a dar aulas para ela, a noite, pediu que ela escrevesse uma frase com a palavra
segredo: “— O segredo é azul fraquinho. Seu Gongalves ficou parado, interpretando a frase
de olho fechado ”. (BOJUNGA, 2006, p. 18).

Essa imagem remete o leitor a ideia de um vazio acumulado, pela fuga da cor que
desmaterializou o real e descoloriu seu sonho de ter uma familia. O segredo era na
realidade o outro lado do espelho, pois levava Sabrina a enxergar-se como coisa pelos olhos
do outro.

Outro indicio da violéncia materializada pelo signo literario que aparece nesse

nucleo de relacGes sociais é apresentado no fragmento:

E o grande segredo passou a animar a vida dele e botar sombra nos dias
dela; e de noite, tudo que é noite, a mesma tensdo: ele hoje vem? O olho
hipnotizado pela macaneta redonda, de louga branca, o coracdo batendo
assustado. Foi se esquecendo de prestar atencdo no estudo, foi se
esquecendo de pensar gque cor era isso e aquilo, nunca mais desenhou.
(BOJUNGA, 2006, p. 21).

Eis a primeira imersdo de Sabrina no tempo aibnico da experiéncia partida que

emoldura uma crianca violentada pelo abuso sexual, pelo abandono, pela violéncia

8 Cf. CORAZZA, Sandra Mara. Histéria da infancia sem fim. Rio Grande do Sul: Ed. UNIJUI, 2000. p.
209. Conceito de mais-valia retirado de Karl Marx e aplicado a infancia, para representar o valor de uso que a
crianca pode assumir nos mais variados contextos.
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doméstica, pelo anonimato, pela mais valia, pela neurotizacdo esquizofrénica da vida
(in)familiar, pela impossibilidade de construcdo de sua identidade e de viver sua
temporalidade cronoldgica, o que poderia conduzi-la na direcdo de uma maturidade que se
apoiaria no equilibrio.

Essa expropriacdo do territério infantil aparece metaforizada na imagem indiciéaria
da macaneta redonda que Sabrina temia ver girar. Interessante ressaltar que o termo
macaneta vem do radical latino magan + eta, do latim matiana, para designar os puxadores
utilizados para abrir portas e janelas. A origem esté ligada, portanto, pela analogia, a ideia
de pequena macd. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1997), a mac¢d é simbolicamente
utilizada em diferentes sentidos, entre eles ao formato do 6rgdo reprodutor feminino e

também aos

[...] desejos terrestres ou complacéncia em relacdo a esses desejos [...] A
adverténcia divina da a conhecer ao homem essas duas direcdes e o faz
optar entre a vida dos desejos terrestres e a espiritualidade. A magé seria o
simbolo desse conhecimento e a colocacdo de uma necessidade: a de
escolher. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 573).

Considerando-se a porta como simbolo de local de passagem entre o conhecido e o
desconhecido e acesso a revelacdo, a maganeta é o instrumental que permite atravessa-la. A
macaneta assusta e agride Sabrina, por ser elemento que abre passagem para o abuso
sexual, para a racionalizacdo precoce da relacdo de troca, para a supressdo do seu
imaginario e para o empobrecimento de seus sentimentos infantis. Trata-se do portal que a
insere, a forca, no universo adulto.

Outras formas de violéncia fisica compdem as cenas que emolduram o rito de
iniciacdo por que passou Sabrina, nesse primeiro nicleo social “[...] Goncalves entrou no
quarto e abracou a Sabrina. Ela quis contar que apanhava, mas deu medo de, contando,
apanhar ainda mais. Desatou a chorar [...]” (BOJUNGA, 2006, p. 25).

Matilde, caracterizada metonimicamente por seu chinelo de salto com pompom,
descobre a traicdo do marido, mas finge ndo saber de nada. Vinga-se atribuindo trabalhos
cada vez mais pesados a menina e surrando-a, quando a via descansando. Tal situacdo é

explicitada, quando Sabrina vai se despedir dela para ir embora com sua tia e, quando se
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aproxima para dar-lhe um beijo de despedida recebe em troca uma bofetada: “E para vocé
ndo se esquecer que eu ndo vou me esquecer. — E bateu a porta com a mesma forca da
bofetada”. (BOJUNGA, 2006, p. 36).

Subordinada a forca e ao autoritarismo dos adultos com quem conviveu, Sabrina sai
dessa primeira experiéncia fragmentada. A degradacgéo aprendida com os Gongalves soma-
se a experiéncia de estrangeiridade acumulada nos dez anos de orfanato, transformando-a.
Ela aprende que tudo tem um prego e que, na contrapartida, encontra-se o repudio social
que é punido com a agressao fisica.

Se o grupo social responsavel pelo rito de passagem de Sabrina frustrou-lhe a
expectativa de ter uma saudavel relacdo familiar, a esperanca se recompde ao ser resgatada
por sua tia Inés, irma da mae suicida.

A viagem de reconstrucdo da sua historia tem inicio e ela passa a viver em uma
cidade do interior do Rio de Janeiro, na casa amarela, com sua tia, Inés Maria de Oliveira, e
sua avo, Maria da Graca de Oliveira. Pela primeira vez torna-se possivel reverter sua
comunicacéo obliterada com o passado pela ruptura biografica e assumir um sobrenome. E
sua primeira experiéncia de pertencimento a um grupo social ao qual esta ligada por lagos
consanguineos.

O passado da familia de Sabrina vai sendo gradativamente reconstruido por tia Inés,
em um tecido bordado por suas lembrancas. Maristela Oliveira, sua mée, engravidara aos
14 e, abandonada, sai da casa de dona Gracinha envergonhada por frustrar os sonhos da
mée de torna-la professora. Prostitui-se para sobreviver e, ap0s o nascimento de Sabrina,
abandona-a na Casa do Menor Abandonado e suicida-se. Inés Maria de Oliveira, sua tia, a
época com 17 anos, apaixona-se por um homem que a leva as drogas e a prostituicdo.
Também sai de casa, abandonando dona Gracinha a propria sorte. Dona Maria da Graca de
Oliveira, abandonada pelo marido, lavava e passava roupa para concretizar o sonho de
tornar Maristela professora e Inés bailarina. Pelas sucessivas perdas que sofre dona
Gracinha vai refugiar-se no tempo aiénico que gera a incomunicabilidade da loucura,
organizando, nesse territério, as imagens indicidrias extraidas do real, sapato, pedra,
bilhete, Maristela, mar, em um varal imaginario, com o qual ela pode brincar de cabra-cega
e obliterar a comunicacdo com o passado e com a realidade. Inés € a agente da tentativa de

(re)construcédo deste segundo nucleo familiar.
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Julgando estar morto o homem por quem se apaixonara, ela se livra das drogas,
resolve tirar dona Gracinha do asilo, volta para a cidadezinha de sua inféncia,
transformando-se em professora de danca, e resgata a sobrinha da casa dos Gongalves.

Esse é o quadro familiar que emoldura a segunda experiéncia de enraizamento de
Sabrina. Trata-se do cenario que vai compor as pecas de seu processo de individualizagdo,
pela transmissdo de habitos, de valores, de padrGes de comportamento pela reproducédo
ideoldgica. E dele que o devir-crianga instaurado em Sabrina se alimenta, procurando
indicios com os quais possa indentificar-se. Tal qual a tia, adora dancar, porque a permite
exercitar a infancia no chrénos de sua histdria. Ja na relacdo com a avd, deixa-se conduzir
pela temporalidade aidnica que interrompe a histéria, permitindo que ela seja a crianca que
realmente o €. Nesse relacionamento, valores sdo internalizados por signos ideoldgicos que
capturam, indiciariamente, as imagens literatizadas desse percurso.

A respeito da natureza do signo ideoldgico cabe lembrar a posicdo de Bakhtin

(1992) para o qual

Cada signo ideolégico é ndo apenas um reflexo, uma sombra, mas
também um fragmento material dessa realidade. Todo fenbmeno que
funciona como signo ideoldgico tem uma encarnacdo material, seja como
som, como massa fisica, como cor ou como outra coisa qualquer.
(BAKHTIN, 1992, p. 33).

Talvez seja o sapato o signo ideoldgico mais recorrente da obra analisada. Ele é o
responsavel, na trama ficcional, pela ligacdo entre os dois universos: o infantil e o adulto.
Ele esta presente ndo sé no titulo que da nome a obra, como também permeia todos os
grupos sociais com 0s quais Sabrina se relaciona em sua viagem de busca pela identidade.
A medida do salto remete a medida do quanto Sabrina perde de sua infancia. Quanto mais
alto o salto, menos infancia Sabrina pode usufruir.

Entre os inmeros significados registrados pelo dicionario de simbolos®, encontra-
se a imagem do sapato associada, nas tradicdes ocidentais, ao simbolo do viajante e como

sinal indiciario da identidade de quem o utiliza.

8 Cf. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 11. ed. revista e aumentada. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,
1997. p. 802.
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O sapato de Cinderela, na sua primeira versdo, que remonta a Elieno,
orador e narrador romano do século 11, confirma essa identificacdo do
sapato com a pessoa. Quando uma cortesd, Rodopis tomava banho, uma
aguia roubou-lhe a sandalia e levou-a ao farad. Este, impressionado com a
delicadeza do pé, fez com que procurassem a jovem por todo lugar; ela foi
encontrada e ele a desposou. Da mesma forma, o sapato que Cinderela
abandonou no palacio do principe quando fugiu, & meia noite,
identificava-se com a moga. Grande foi a surpresa, quando Cinderela tirou
do bolso o sinal de reconhecimento, a prova irrefutavel, o outro sapatinho
que colocou no pé; a prova da identidade da pessoa. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1997, p. 802).

Torna-se possivel identificar essas duas dimensfes simbolicas na obra de Lygia
Bojunga em varias passagens, inseridas na tessitura da narrativa.
Metonimicamente, o sapato é personificado e utilizado para compor a cena em que

dona Matilde descobre o relacionamento sexual do marido com Sabrina.

O coracdo, adoidado, desatou a martelar no ouvido, se misturando com 0s
gemidos de seu Gongalves. Um chinelo de salto (e pompom) entrou
sorrateiro na faixa de luz. Parou. Sabrina quis abafar as palavras que
explodiam do seu Gongalves, mas estava paralisada de medo. O chinelo
também: paralisado [...], L& pelas tantas o chinelo desgrudou do chéo. E a
tira de luz se apagou. (BOJUNGA, 2006, p. 23).

Interessante observar que o chinelo de salto e pompom, utilizado para identificar
Matilde, leva o leitor a ver o salto como indicio que caracteriza 0 universo adulto e o
pompom como indicio que pode confirmar a ideia da situacdo doméstica da estrutura
familiar em que a cena esté inserida.

Mais adiante, o sapato de salto funcionard novamente como um elemento indiciario

que, ao lado de outros elementos, também caracteriza Inés, quando vai resgatar a sobrinha:

- Sabia que, além do resto, a senhora é muito folgada?

- Que resto, hein?

Dessa vez a dona Matilde olhou ostensivamente o decote ousado, a coxa
forgando a saia justa, o sapato de salto e s6 disse:

Humm!. (BOJUNGA, 2006, p. 32, grifo nosso).
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Também dona Gracinha ndo escapa desse processo metonimico de identificac&o.
Sua falta de lucidez é associada ao sapato que usa: “Vestido de alga: algodao de florzinha.
Até o joelho. Sandélia de dedo que, ndo se sabe por que, um pé era vermelho e o outro
verde”. (Id. Ibid., 2006, p. 48).

Em seus sonhos idilicos, a tresloucada senhora vé& Sabrina como sua boneca e como

tal quer vesti-la:

- Mas eu vou vestir ela diferente, viu, Inesinha? Que feio é esse ténis que
botaram no pé dela! E que calca desbotada. Néo, ndo gosto disso. Vou
botar no pé dela sapato de pulseirinha. E vestido de tafeta cor-de-rosa. Ela
ainda vai ficar mais lindinha. (BOJUNGA, 2006, p. 50, grifo nosso).

A iniciacdo de Inés em direcdo a prostituicdo € também indiciariamente pontuada
pela imagem do primeiro sapato de salto de verniz, de salto bem alto que ela comprou.

Tinha inicio seu triste e decadente caminho:

A dona Gracinha se espantou:

- Que tanto salto é esse, menina?

- Menina ndo, senhora! Menina ndo usa salto assim. — Foi dancar na frente
do espelho, pra se admirar em cima do salto. — Agora sim, sou mulher!
(BOJUNGA, 2006, p. 119).

De dancarina a prostituta: bastou um pequeno pulo (para ndo confundir o leitor
utilizando salto). Inés conhece o seu algoz, o malandro que a introduz nas drogas e que,
anos depois, iria assassina-la. Toda sua trajetoria pelo mundo degradado da criminalidade é

metaforizada pelos sapatos utilizados em diferentes situagdes.

A lembranga de tia Inés deu marcha-a-ré: depois foi percorrendo outros
sapatos...sandalias...chinelos...até se deter numa sandalia vermelha de
salto estilete, que tinha uma flor aplicada na altura do peito do pé.
(BOJUNGA, 2006, p. 123).

A medida que Sabrina conhece a histdria de sua familia e a sua propria, ela vai

internalizando esses emblemas e sinais. E de pé no chdo, sem marcas e livre das pressoes
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sociais, entretanto, que ela encontra na danca seu espaco de libertacdo e de celebragéo da

vida.

- E. Tudo que eu gosto de fazer, eu gosto de fazer de pé no chio.

Atia Inés riu:

- Pois eu ndo sou assim: pra cada coisa que eu gosto 0 meu pé quer um
salto diferente. (BOJUNGA, 2006, p. 83).

Assim, essa primeira no¢do de familia, como guia de orientacdo moral, torna-se a
referéncia simbolica fundamental na trajetria de Sabrina. Trata-se de um complexo
sistema composto por signos, imagens, comportamentos que traduzem para a menina o
mundo social, orientando e construindo significados para suas relagcdes dentro e fora de
casa e configurando valores que incidirdo sobre 0 modo como ela vai enxergar o mundo e
posicionar-se diante dele.

Vé-se, portanto, a base da identidade da menina sendo construida por esse nucleo
primario de socializacdo que lhe transmite padrées de comportamentos, valores, habitos,
costumes, atitudes, maneiras de sentir, de pensar e de reagir.

A partir dai, a peregrinacdo de Sabrina continua, voltando-se para outro nucleo de
socializacdo, que vai contribuir para ampliar a rede de relacbes necessarias para a
construcdo de sua subjetividade. Novos caminhos, novas descobertas e novos indicios. Esse
novo grupo social € formado por Paloma e Leonardo, seu irmdo gémeo, o marido Rodolfo e
o filho Andrea Doria.

Associado a esse nucleo, hd também a figura de Joel, parceiro amoroso de Andrea
Doria, do agougueiro Orlando com quem Sabrina se relaciona sexualmente, em troca de
dinheiro para conseguir cuidar da avé depois da morte de Inés e da insensivel dona
Estefania que lidera o movimento de vizinhos que pretende levar a menina de volta para o
orfanato e a avo para o asilo.

Os itinerarios de Sabrina e Andrea Doria se cruzam pelo e no espaco libertador da
danca. Andrea, por seu sonho de tornar-se bailarino, é o elo que permite a aproximacéo dos
dois nucleos familiares. Ele € apresentado por Lygia Bojunga como um personagem gue,
com idade proxima a de Sabrina, também como ela, ja carrega o estigma do preconceito e

também esta a procura da sua identidade.
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Ta fazendo uns trés meses que o Rodolfo chegou em casa feito louco:
disse que tinha passado la pelos lados da estacéo e viu, de longe, o Andre
Doria e um amigo dele, o Joel, [...] pescando no rio. Ficou espiando e I&
pelas tantas viu os dois se beijando. Na boca. [...] Rodolfo comecou a me
acusar de ter criado o filho dele para ser gay [...] e que eu, muito louca,
tinha escolhido para ele um nome de mulher. (BOJUNGA, 2006, p. 67).

Etimologicamente, o nome “Andrea”, que pode equivocadamente sugerir 0
feminino de André, é originario do grego andreios® e significa forte, viril, predisposto a
coragem, a lealdade e a fidelidade; e Doria, também do grego, significa presente, dadiva.
Percorrendo os caminhos do universo ficcional, o leitor descobre que a opgdo pelo nome
deveu-se a uma viagem que Paloma fez a Italia para visitar o avb e encantou-se por um
luxuoso transatlantico que conhecera com esse nome, em homenagem a um almirante e
principe italiano famoso no século XVI. Essa havia sido a motivagédo da escolha do nome
Andrea Doria.

Gravitando entre as expectativas que a escolha de um nome para um filho pode
carregar, de fortes e corajosos principes a valentes e viris almirantes, o que se V€ no
universo ficcional € um adolescente de 13 anos, rejeitado pelo pai, imerso em um ambiente
familiar marcado pelo conflito e pela submissdo da mae, inseguro quanto a sua opcao
sexual e que gosta de dancar. Também para ele a danca é um espaco de libertacdo. Com
Andrea Doria Sabrina ndo precisa de sapato, pois “[...] 0 bom era dancar de pé no chéo
[...]” (op. cit., 2006, p. 101).

Além da opcdo sexual do filho, outra fonte de conflito entre o casal é a relacéo
estabelecida entre eles que se apdia na divisdo assimétrica dos seus papéis sociais. Ele, o
provedor; ela, a cuidadora que abdicou de seus sonhos e planos profissionais para exercer a
maternagem. O convivio entre eles € marcado pelas cobrancas. Paloma aposta na filha
Betina que vai nascer para resgatar seu casamento que esta ruindo, entretanto, no mesmo
dia em que Inés é assassinada e Betina nasce, acontece a explosdo de um caldeirdo de gas
no hospital e a menina também morre. Rodolfo culpa a esposa e a relacdo vai se

complicando cada dia mais.

8 Cf. GUERIOS, Roséario Farani Mansur. Dicionério etimol6gico de nomes e sobrenomes. S&o Paulo: Editora
Ave Maria, 1981.
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Para Andrea e Paloma, Leonardo é quem os afasta das violéncias vivenciadas no
cotidiano, é ele o catalisador de suas angustias e duvidas. Suas conversas tém como cenario
um banco do Largo da Sé diante de um chafariz®® que re-energiza Paloma e Andrea Doria.
E por meio dessas interagdes que tanto a irmd quanto o sobrinho VAo, progressivamente,
acumulando forcas para fazer frente a opresséo do pai.

Metaforicamente, tanto o banco como também a poltrona de couro tornam-se
espacos de resisténcia e locus privilegiados de onde emanam 0s processos de
conscientizacdo desses personagens. Eles tomam como “pré-texto” desses processos de
reflexdo sobre suas vidas a demoli¢do de um sobrado do século XVIII que pertencera a um
comendador, dono de terras na regido, para que em seu lugar fosse construido um prédio de
apartamentos com um supermercado no andar térreo (um espigdo). Opde-se, assim, 0
confronto entre a necessidade de preservacdo da memoria histérica, da tradi¢do, do velho,
contrapondo-se a defesa do utilitario e do novo.

Paloma e Leonardo resolvem tentar embargar essa obra, recolhendo assinaturas dos
moradores para uma peticdo ao prefeito. Em substituicdo ao edificio, eles propdem a
criacdo de um espaco cultural, ecoldgico e educativo com exposi¢cbes permanentes da

variedade da flora tipica da regido. Rodolfo descrente duvida:

T4, ta, mas continuo achando ingenuidade demais pensar que um espigao
va ceder lugar a uma ideia.

- Quem sabe ainda é mais ingénuo ndo saber avaliar o alcance que uma
ideia pode ter. (BOJUNGA, 2006, p. 201).

A partir desse primeiro movimento de reacdo contra 0 que ja esta estabelecido,
Paloma, que ficara submissa aos ditames do marido por 14 anos, comeca a rebelar-se contra
as suas exigéncias, por meio do dialogo interior que vai travando na pequena poltrona®’ de

couro castanho que herdara da méae e que a personifica: “Quase sempre que a Paloma

8 Cf. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 11. ed. revista e aumentada. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,
1997, p. 444-446. E o chafariz que testemunha as longas conversas entre os irméos que deflagram em Paloma
0 movimento de reconstrucdo de sua identidade. O simbolismo do chafariz remete o leitor as ideias de
regeneracdo, de origem do conhecimento e da forca.

8 A importancia metaférica do indicio poltrona remete, intertextualmente, a outra obra de Lygia Bojunga: O
sofé estampado.
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lembra da méde, a poltrona vem junto. A mée lendo. A mée cerzindo meia. A mée
tricotando. A mée refletindo. A mée e a poltrona.” (op. cit., 2006, p. 230).

A poltrona torna-se o espaco desencadeador desse processo de auto-reflexdo, por
permitir unir as temporalidades das diferentes geragdes e fazé-la refletir sobre o papel do eu
e do outro, na constituicdo de sua identidade fragmentada: “[...] uma Paloma questionando,
a outra aceitando; uma se enamorando do futuro, a outra querendo ficar no passado; uma se
sentindo corajosa, a outra amedrontada demais.” (op. cit., 2006, p. 223).

Auxiliada por Leonardo, Paloma resolve virar a mesa e adotar Sabrina e a avo,
provocando a ira de Rodolfo: “Pois fica sabendo que a ‘tua filha adotiva’ é: uma
prostitutazinha. Zinha, ndo: puta mesmo. De pegar homem na rua e tudo. Aprendeu com a
tia.” (op. cit., 2006, p. 240).

Depois da morte de Inés, Sabrina segue 0s passos da tia e comeca a prostituir-se
para garantir a sobrevivéncia da avo até ser vista por Andrea Doria, entrando no matagal
acompanhada pelo acougueiro o “[...] pé dela calcado num sapato abotinado de salto bem
alto, tal e qual o sapato que Inés usava para dancar[...]”. (op. cit., 2006, p. 161). Ao usar 0
sapato da tia, Sabrina herda também seu estigma® entendido como um sinal indicativo de
uma degenerescéncia. Goffman (1998, p. 14) classifica os estigmas em trés tipos: as
abominagdes do corpo entre as quais incluem-se as deformidades fisicas; os estigmas de
carater individual (distarbios mentais, tentativa de suicidio, prisdo, vicio e desemprego); e
0s estigmas tribais de raca, nacao ou linguagem.

Observam-se, assim, os efeitos dos estigmas dos quais Sabrina € portadora, pela
prostituicdo da mae e da tia, pelo suicidio de Maristela, pela loucura da avo e, por fim, pelo
assassinato de Inés.

Esse aspecto fica claramente evidenciado no dialogo entre dona Estefania, vizinha
de Sabrina, quando logo apds o assassinato de Inés, ela procura Paloma para convencé-la a
assinar uma peticdo ao juiz, solicitando que ele autorize a remo¢do da menina para um

orfanato e de dona Gracinha para um asilo, em que ela aponta a sua contaminacéo.

8 Cf. GOFFMAN, Erving. Estigma: notas sobre a manipulacdo da identidade deteriorada. 4. ed. Rio de
Janeiro: Guanabara, 1988. p. 56. O conceito de simbolos do estigma é entendido como todos os signos que
transmitem informacao social.
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—Ja que vocé conhece a menina e a velha que continuam morando na casa
amarela, vocé deve saber, talvez melhor que ninguém, que a velha é
desregulada da cabeca e a menina ja foi contaminada pela tia [...] Afinal
de contas, estamos sendo obrigados a conviver, parede a parede, com uma
situacdo moralmente inaceitavel [...] Que o Andrea Doria queira
experiéncias exoticas, a gente pode, talvez, desculpar: trata-se de
adolescente. Mas vocé comecgar a frequentar uma casa assim tdo marcada,
francamente. (BOJUNGA, 2006, p. 227-229, grifo nosso).

Para compor essa personagem emblematica, caracterizada pelo “[...]Jvinco na testa,
saia cinzenta, blusa branca de bolinha preta [...]”, Lygia Bojunga torna o indicio
“[...Jguarda-chuva de biqueira bem comprida [...]” um elemento importante para sua
caracterizacdo, “[...]langando a biqueira pr’adiante, feito ordenando que ela indicasse o
caminho, acertou o0 passo com o guarda-chuva]...]”. (op. cit., 2006, p. 230). Essa imagem
literatizada, indiciariamente diluida na composicdo da personagem, tem intensificado pela
biqueira do guarda-chuva, sua natureza acusatOria e preconceituosa que aponta para toda
uma categoria de estigmas, associados por Goffman (1988, p. 74) as identidades sociais que
servem para identificar o “repertorio de papéis ou perfis que consideramos que qualquer
individuo pode sustentar” como se fosse uma personalidade social. Desfilam, assim, pela
biqueira do guarda-chuva da inquiridora dona Estefania: a loucura de dona Gracinha, o
papel social da mae de Paloma, a tendéncia a prostituicdo de Sabrina, herdada da mée e da
tia, e até a tendéncia sexual considerada por ela exotica de Andrea Doria.

E a biqueira que ordena o caminho da discriminagdo. Para Goffman (1988), tais
atitudes fundamentam-se em uma compreensdo do estigma, sob a perspectiva de uma
ideologia que serve para racionalizar, entre outros, dois aspectos centrais: a inferioridade
dos que sdo estigmatizados e o perigo que eles representam para 0s grupos tidos como

normais®’.

8 Cf. FOUCAULT, Michael. Os anormais. Trad. Eduardo Brand&o. S&0 Paulo: Martins Fontes. 2001. p. 65.
Em sua obra, Foucault demonstra que o sujeito normal é uma criagdo histérica advinda de nossa préatica de
pensamento estabelecida por relagdes de poder-saber. Nos anos 1960 e 1970, grandes mobiliza¢fes sociais
ocorreram tais como 0s movimentos feministas e 0 movimento hippie que problematizaram a normalidade em
nossa sociedade, questionando as verdades e identidades fixas e criticando, exemplarmente, uma ditadura da
normalidade. Esta ditadura influencia negativamente os mais diversos aspectos e formas de sociedade,
fazendo com que durante os séculos pessoas fossem discriminadas pelas suas singularidades de inimeras
ordens.
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4.3.1 O devir-crianga em Sabrina

Apb6s o assassinato da tia, como ja se viu, Sabrina é obrigada a assumir a
responsabilidade de cuidar da avo, construindo para si um novo papel social: o de
cuidadora e mantenedora do agora reduzido nucleo familiar, causando o preconceito e a
hostilidade do grupo social circundante.

Ao ser calcado o sapato da tia, simbolo material do seu estigma, a menina ndo sé
recupera a experiéncia de sua iniciacdo sexual com seu Gongalves, como da continuidade a
saga familiar: Inés prostituira-se aos 17 anos, sua mae aos 15 e ela aos 11 anos incompletos.
Goffman (1988, p. 46-47) conceitua esses ciclos que se sucedem, denominando-os ciclos de
incorporacdo, possibilitando ao estigmatizado a oportunidade de incluséo ou rejeicao
intragrupal. Sabrina, entretanto, € obrigada a dar continuidade aos modelos que conhecera e
agrega a sua identidade o estigma de prostituta.

Tal é a forca do ciclo de incorporagdo na construgdo da identidade de Sabrina que,
ao ser flagrada por Andrea Doria com o agougueiro no capinzal, a menina assume seu

estigma e declara com expresséo de desafio:

Ela (a mée) também era puta. Assim que nem eu.

Ele engoliu em seco.

- Sabia que eu sou puta? [...] Se ndo sabe ficou sabendo, ndo €?

- Mas vocé...vem sempre? Quer dizer, com gualquer um?

- Agora eu vou mesmo. Com qualquer um que pague. Agora eu sou puta.
(BOJUNGA, 2006, p. 169).

N&o é apenas o0 estigma da prostituicdo que é incorporado por Sabrina, mas também
0 que a faz manifestar a tendéncia de tornar-se suicida como a mae, impregnando o seu

devir-crianca:

Fiquei dez anos na Casa do Menor Abandonado. E agora ’cés tdo
querendo que eu volte, ndo é? Mas eu ndo volto, ndo! Prefiro fazer que
nem a minha méae fez: - Espichou o queixo pro rio.

E tem mais: levo a vé Gracinha comigo. (BOJUNGA, 2006, p. 175).
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Interessante ressaltar que, indiciarimente, as imagens do rio e do mar estéo
associadas, na efabulacdo, ndo s6 a morte (suicidio de Maristela), mas também a
oportunidade de renovacao®, isto é, & possibilidade de alteracdo do curso da existéncia
humana®’. E o rio que metaforiza os possiveis caminhos de Sabrina, que a fardo seguir ou
nao os itineréarios da mée, da tia, ou até da avo.

Esse momento aibnico de encontro entre Sabrina e Andrea Doria, que tem o rio por
testemunha, é um divisor entre dois movimentos da trajetéria da menina e,
consequentemente, da narrativa: um decrescente, em que a recuperacdo da histéria de
Sabrina aparece na efabulacdo pontuada por uma perversa logica constituida pelas
auséncias: da sua historia, no orfanato; das coloridas tintas de sua infancia, na casa da
familia Gongalves; da figura materna, pelo suicidio da mée; do direito a ser cuidada e ter
uma familia, pelo assassinato da tia; do direito de preservar o que restou de sua familia;
pela peticdo que a separaria da avo; e do direito a viver sua infancia, pela adultizagdo
forcada.

O outro movimento da efabulacdo é crescente, independente da sucessdo dos fatos
do passado até o presente, pois ele ¢ marcado pelo tempo aibnico da experiéncia, da
possibilidade concreta de outro modo de existéncia. As condigdes e as relacdes de causa e
efeito da historia de Sabrina, que marcam o primeiro movimento, sdo substituidas pela
possibilidade de alterar o ciclo de sua historia. O que estd em jogo ndo é mais o que deve
ser, mas o0 que pode vir a ser.

E tendo o rio por testemunha que os espacos e tempos de Sabrina e Andrea Doria se
entrelacam e, a partir desse encontro, ocorre a aproximacao entre eles e suas histérias, o que
torna possivel que ecloda nela (ou neles) a condi¢do do devir-crianca, alterando os rumos
dos destinos.

Dentro da efabulacgdo, essa mudanca de movimento aparece marcada no décimo 11°
capitulo, em que Lygia Bojunga interroga: “Novos caminhos?”, para no 13°, reafirméa-los

ao leitor: “Sim: novos caminhos”.

% Cf. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 11. ed. revista e aumentada. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,
1997. p. 780-782.

°! Observe-se que o marido de dona Gracinha abandonara a esposa depois de conhecer 0 mar para poder dar
novos rumos a sua vida, mudando sua enfadonha vida de jardineiro em uma pequena cidade do interior para
tornar-se marinheiro no Rio de Janeiro.



116

A partir desse encontro, outros terdo lugar, pois Sabrina e Andrea Doria tornam-se
confidentes e amigos. A danca continua sendo a motivacdo para que ocorra essa
aproximagdo entre o fragilizado nucleo familiar de Sabrina e 0 ndo menos esfacelado grupo
familiar do amigo. Leonardo é o grande agenciador dessa aproximacado, sendo o elemento

deflagrador do processo de conscientizacdo de Paloma pelas conversas no banco da praca.

As constantes visitas que faz a casa amarela, regadas a bolo, broas e panquecas, aproximam

Paloma de Sabrina que, em uma das conversas de mulher para mulher, conhece as historias

de violéncia a que a menina foi submetida e choca-se com a crueza de suas palavras:

— Que idade vocé tem?

E Sabrina na defesa:

— Ja vou fazer onze.

— E por que vocé diz que é puta.

— Puta ndo é quem descola uma grana pra fazer coisa que homem quer
que a gente faz quando fica pelada? (BOJUNGA, 2006, p. 214).

O olhar de Paloma queria se esconder, mas nao conseguia afastar-se do corpo
entortado de Sabrina sobre um pé descalco e “[...] um pé cal¢ado no sapato de salto [...]".
(BOJUNGA, 2006, p. 208). Imagem esta que metaforiza a encruzilhada em que se instala o
seu devir-crianca. Ela transita entre a aceitacdo das causas e efeitos da sua historia de
perdas e a nova experiéncia que comeca a experimentar com Paloma, Andrea e Leonardo,
apontando para novos possiveis caminhos que rompem com o ciclo de incorporagdo de
estigmas a que foi submetida. Com eles ela poderia ter o pé no chdo da sua real infancia e
“[...] de pé no chao, ela parecia téo crianca [...]”. (op. cit., 2006, p. 219).

Entre a adultizacdo precoce forjada pelas pressdes historico-culturais que a cercam e
a infancia natural de pé no chdo a que ela tem direito, Sabrina ocupa o entre-espaco

temporal do devir-crianca que a coloca diante do dilema identitario do ser/parecer crianga:

E quando eu botei o sapato pra ndo parecer mais crianga, ndo foi s pra
ndo parecer mais crianca, ndo foi pra descolar grana de homem querendo
sacanagem. Isso também, né? Isso também, sendo... como é que eu vou
comprar comida? Mas eu ndo quero parecer mais crianga, porque fica ai
essa vizinhanca toda dizendo que eu sou crianca e que a vo gracinha é
maluca, e que crianga tem que ir pra Casa do Menor Abandonado, e que
maluco tem que ir pra casa de maluco. (BOJUNGA, 2006, p. 217).
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Diante da negacdo de sua condigdo de crianga, Sabrina nega a sua propria histéria
para tomar pelas rédeas sua condicdo e conseguir uma possibilidade real de sobreviver, ndo
para continuar o ciclo de sua historia familiar, mas para responder a ele. A justificativa que
da a Paloma explica esse entre-lugar em que a menina se instala.

E desses encontros entre pessoas, acontecimentos ou ideias que nascem outros
devires: o de Paloma, o de Andrea Doria, 0 da sua estrutura familiar e o da prépria
comunidade que os cerca. E deles que se retiram forgas para se alterar as formas de ser no
mundo. Eles sdo resultantes dos encontros potenciadores entre a crianga e o adulto ou entre
os adultos entre si.

Esse novo grupo social é responsavel pela alteragdo do itinerario de construcdo da
identidade de Sabrina. Na menina que saira da Casa do Menor Abandonado, s6 restou o
principio esperanca de construcdo de uma nova estagédo de vida (op. cit., 2006, p. 260), que
Paloma concretiza ao propor ao marido adotar Sabrina e sua avo. E uma nova oportunidade
que se abre para que ela possa saber 0 que é ter, pela primeira vez, uma mée e um irmao.

Essa mudanca de trajetoria ocorre, antes mesmo da adogao formal, quando Paloma

faz um pacto com a menina, enquanto ela se preparava para sair:

Cada vez que vocé precisar de dinheiro pra comida ou pra outra coisa
importante, em vez de ir procurar os trinta reais, ou aceitar quem te
procura, seja la fora, seja aqui dentro, vocé me avisa e eu te trago o
dinheiro. (BOJUNGA, 2006, p. 220).

Assim, o leitor testemunha a interrupcdo de uma sina que poderia continuar se
repetindo ad infinitum. A recusa dos modelos do passado € responsavel pela instauracdo de
um novo tempo que cria a possibilidade de que seja reinventada uma nova infancia para
Sabrina, mas que nao coloca um ponto final na constituicdo da sua identidade, embora se
abra como uma perspectiva mais esperangosa de constru¢do de um novo projeto de vida, de

uma nova utopia.
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4.3.2 Expressoes e impressdes em “Sapato de salto”

Como ja vimos, o ultimo capitulo é precedido por um metatexto em que a autora
explica, entre outros aspectos, por que optou por concluir Sapato de salto por
enquadramentos mentais que valorizassem mais as expressoes fisiondGmicas do que seus
didlogos e realmente cumpriu seu intento.

O capitulo conclusivo “Expressdoes” apresenta-se dividido em cinco
enquadramentos: “Na casa amarela”, “Na soleira da porta”, “No acougue”, “No Largo da
S¢” e “Na poltrona de couro”. Todos eles se definem muito mais pelo que ndo mostram,
mas implicitam por indicios do que pelo que desvelam. O ato de enquadrar pede que se
exclua algo e Lygia Bojunga seleciona para os seus enquadramentos as imagens que
reforcam, em sua efabulacdo, ndo os indicios das violéncias que sua protagonista conheceu
ao longo de sua viagem de construcdo de sua identidade, mas as imagens que reafirmam o
principio-esperanca de que uma nova pessoa sempre pode estar sendo gestada: uma nova

Sabrina, uma nova Paloma, e quem sabe até uma nova Estefania, um novo Rodolfo, um

novo Landinho agougueiro e um novo Joel, pois 0s devires sdo sempre possiveis nas
trajetérias humanas.

Cada experiéncia de olhar € mediada pelo limite das experiéncias que revelam, pois
evidenciam ndo s6 quem ou o que estd sendo olhado, mas também quem olha. Sob essa
perspectiva, Lygia Bojunga revela ao seu leitor o recorrente movimento esperancoso
sempre presente em suas obras.

O primeiro enquadramento, ‘“Na casa amarela”, revela a reacdo de Sabrina, quando
foi informada por Paloma e Andrea Doria sobre a intencdo de adota-la e de levar também
sua avo. Sua primeira reagdo: “[...] a testa se franziu; o olho se estreitou; a boca (semi-
aberta e esquecida da broa que tinha parado de mastigar quando a noticia foi dada) se
fechou devagar. O olho foi procurar o olho do Andrea Doria [...]”. (BOJUNGA, 2006, p.
258).

Depois de observar o amigo rindo e fazendo que sim com a cabeca, “[...] a testa
desfranziu; o olho desatou a brilhar; [...] a boca se esticou, abrindo lugar pro riso; as
lagrimas foram chegando, crescendo, transbordando [...]”. (op. cit., p. 258). De repente,

lembrando-se da avé “[...] a expressdo fechou-se, insinuando uma interrogacao — A gente é
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duas [...]” (BOJUNGA, 2006, p. 259). Quando ouve que a avé também ird, “Sabrina se
levantou num pulo. Abragou a Paloma; abragou o Andrea Doria; abragou a dona Gracinha;
correu som; botou musica; pé, brago, cabelo, corpo, tudo desatou a dancar, celebrando a
nova estacdo de vida que ia comegar”. (0p. Cit., p. 260).

Pela primeira vez a instancia narrativa que, por meio de indicios, sempre descrevia
as cenas de danca, apoiando-se no binbmio pé/sapato de salto ou pé no chao, agora amplia a
perspectiva: pé, braco, cabelo, corpo, tudo dangava. Rompe-se a fragmentacdo identitaria
de Sabrina, pois agora ela pode enxergar-se inteira.

O segundo enquadramento enfoca Paloma “na soleira da porta” de dona Estefania,
para pedir sua adesdo a causa do embargo do “espigdo”. Aproveita 0 encontro para avisa-la
de que o seu abaixo-assinado tornara-se desnecessario, ja que pretendia adotar tanto
Sabrina quanto sua avo.

A expressdo de dona Estefania expressa incredulidade e desaprovagio “[...] o olho
se fecha e a cabeca faz que ndo. Quando o olho se abre € pra acompanhar a méo, afastar a
caneta e devolver a lista para Paloma [...]” (op. cit., p. 261). Sua expressdo de revolta
esquece-se da “[...] biqueira acusatéria do seu guarda-chuva o olho inicia uma escalada pro
céu azul, na esperanca de encontrar conforto por la [...]” (op. cit., p. 262).

“No agougue”, o terceiro enquadramento emoldura o didlogo entre Paloma e o agougueiro
Landinho que conversam sobre a lista de adesdo ao embargo da constru¢ao do “Largo da
Sé”. A cena ¢ crivada de indicios que colorem esse encontro com elementos que
caracterizam a natureza do agougueiro como, por exemplo, a personificacdo do “[...] cabo
da faca descansou no balcido ‘a ponta sempre de olho nas carnes penduradas’ [...]” (op. cit.,
p. 263), ou quando ele limpa o sangue que cai na peticdo com o avental. Insensivel e frio,
ele ndo expressa qualquer sentimento: “Mas acontece que a cara do Landinho ¢ o exemplo
perfeito do que a gente chama ‘um cara sem expressao’[...]” (op. cit., p. 263). O olhar de
Landinho ndo esboca nenhuma reacdo, inclusive quando ela o informa que pretende adotar
Sabrina e a avd, ele permanece imdvel, indiferente, inerte. Os indicios marcados pelos
signos entrelacados - carne, faca e sangue - sdo suficientes para evidenciar sua natureza
fria, criminosa, egoista, intimidadora e sem resquicio de conduta ética. Ele assina
simplesmente para afastar a possibilidade da construcdo de um supermercado no espigéo,

que poderia fazer concorréncia ao seu negocio.
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O quarto enquadramento contempla o encontro de Paloma e Joel, no Largo da Sé, a
quem também foi solicitada a adesdo ao projeto liderado por Leonardo. Sua expressdo
retrata 0 seu costumeiro sorriso zombeteiro, mas chama atencdo a primeira referéncia que é
feita aos seus Oculos “Ele ajeitou 0s 6culos com a ponta do pai-de-todos”. (BOJUNGA,
2006, p. 265). Sua reagdo denotou, inicialmente, um entusiasmo ndo esperado, ele assina a
peticdo e desqualifica tanto a construcdo do novo edificio, quanto a destruicdo do velho
sobrado historico como besteirol.

Ele assina o abaixo-assinado e vai embora com um sorriso agora ndo-zombeteiro,
sem dar tempo a Paloma de dizer mais nada. Sua arrogancia de dculos confirma a
caracterizacdo que dele é feita durante a narrativa: “risinho irénico, cabelo com mecha
pintada e antagbnico ao sistema”. (op. cit., p. 62). Como Narciso, ele s6 consegue enxergar
a si proprio, desqualificando tudo e todos que o cercam.

O ultimo quadro implicita muito mais do que expde o que ocorreu ‘“Na poltrona de
couro”. E a poltrona que testemunha o processo do devir-Paloma, responsavel pelo
processo de reconstrucdo da sua identidade. Na cena final, quando ela entra no quarto, vé

Rodolfo arrumando a mala. No seu rosto, uma interrogacéo; no dele, indiferenca e ironia.

(Vou) — Pro Hotel da Estagdo. Vocé acaba de trazer a sua ‘perfilhada’
Sabrina e a sua ‘adotada’ V6 Gracinha pra esta casa (Tanto pro perfilhada
quanto pro adotada ele faz sinal de aspas no ar). Ndo estou a fim de
conviver nem com uma nem com outra. (BOJUNGA, 2006, p. 268, grifo
Nosso).

Gradativamente, uma expressao doida aparece em Paloma e, em Rodolfo, o
desprezo € substituido pela estranheza. Os olhos dos dois ndo se separam e ela comeca a
espelhar o que seu olho v&. Resolvem deixar as coisas se acomodarem. “E: o tempo tem
sempre a Gltima palavra. Quem sabe um dia as tuas idéias mudem? ou, quem sabe até as
minhas???”. (op. cit., p. 270). Nada é, tudo estd sendo e Rodolfo pega a mala e sai. Paloma
permanece com a expressao inalterada “[...] SO a mao acaricia devagar o brago da poltrona

de courol...] . (op. cit., p. 270).
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Dos cinco enquadramentos, sem ddvida, o Gltimo é o que apresenta maior tensdo. E
preciso ir além das aparéncias. Pistas infinitesimais podem levar a captar ideias que s
esperam ser desveladas, por meio das miudezas materiais de que nos fala Ginzburg (1989).
Neste enquadramento, chama-nos a atencdo a importancia atribuida pela autora as aspas,
para ressaltar dois verbos utilizados por Rodolfo, que aparentemente sdo sindnimos. Eles,
entretanto séo utilizados para distinguir a acdo voltada para Sabrina: perfilhada e para a
avo: adotada. Que diferenga, consciente ou inconsciente, a instancia narrativa teria como
proposito estabelecer? Um olhar mais acurado para o verbo perfilhar indica que ele deriva
da mesma raiz tematica do grego per/por, que da origem, por exemplo, a palavra
experiéncia e significa travessia, transporte, trajeto. Se associado ao substantivo latino
fillius, chega-se a ideia de fazer travessia com um filho. Nada mais pertinente para
expressar a experiéncia que esse novo grupo familiar recém formado vai vivenciar e para
ratificar o perfil do devir-crianga que marca o trajeto de Sabrina. Outra questdo refere-se a
insisténcia em relagéo as aspas, que € também gestualmente enunciada.

Adorno (2003) discute a importancia dos sinais de pontuagédo na producéo do efeito

estético, afirmando:

Quanto menos o0s sinais de pontuacdo tomados isoladamente, estdo
carregados de sentido ou expressdo, quanto mais ele se tornam, na
linguagem, o polo oposto aos nomes, tanto mais decisivamente cada um
deles conquista seu status fisiogndmico, sua expressdo propria, que
certamente ¢é inseparavel da funcdo sintatica, mas ndo se esgota nela.
(ADORNO, 2003, p. 141).

Adorno aconselha que as aspas s6 devem ser usadas em citaces, ou quando o texto
quer se distanciar do sentido de uma palavra a que se refere. Para o autor, elas devem ser
rejeitadas como meio de ironia, pois dispensam o escritor do cerne da pretensdo irbnica,
violando assim o préprio conceito de ironia.

Muito aléem da ironia o termo “perfilhada” parece ter sido usado mais como
elemento agressivo e intensificador do ato de Paloma assumir Sabrina como filha em uma
nova trajetdria do que como ironia.

Muito embora ja se tenha discutido o significado simbdlico do indicio poltrona de

couro, cabe lembrar sua importancia como locus que testemunha os grandes momentos de
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auto-reflexdo, de autoandlise, de revisdo de valores e de ressignificagdo da identidade de
uma Paloma que, aos poucos, vai se afastando daquela figura amorfa, fabricada para se
ajustar as cobrancas do marido. Essa metamorfose — o devir-Paloma — s6 ocorre quando ela
retira do passado (a poltrona herdada da mée) as experiéncias que vao ajuda-la a construir
um novo futuro junto ao filho e as recém perfilhadas. Com Sabrina instalada nesse novo
contexto-devir, restam ao leitor as expectativas de continuidade da construcdo da identidade
desse hibrido grupo social e as suas consequentes transformacgdes. O que reserva para eles o

futuro? O devir, j& que tempus optimus iudex ererum omnium®.

4.3.3 Imagens da violéncia

O vetor que permite unir todos os indicios e formas de violéncias diluidos em
Sapato de salto (a estrutural, a fisica e a simbdlica) encontra-se em toda e qualquer acéo
que se manifestou como uma forma de impedir a expressao da singularidade de seus
personagens, sufocando, consequentemente, 0 movimento do devir-criangca, do devir-
homem ou do devir-mulher®,

Além de Sabrina, outros personagens também sofreram suas consequéncias na
trama da efabulacdo: Andrea Doria, Paloma, Inés, Maristela e dona Gracinha.

As diferentes formas de violéncia impregnaram cada signo que, Nno universo
discursivo, evocou uma imagem de intolerancia diante da diferenca ou da individualidade.

Essa literatizacdo exp0s violéncias no plano horizontal do chrénos, vestindo-as com
os figurinos do abandono, do estupro, da mais-valia, das agressdes fisicas, da prostituicéo,
das drogas, do suicidio, da loucura e do assassinato, momentos esses em que o leitor pode
reconhecer a intencdo consciente do seu agente.

Ao lado dessas foram literatizadas também as violéncias implicitas ou simbdlicas
que estdo no plano vertical do aion e que foram diluidas, por vezes, em pequenos indicios
que pontuaram as rotinas cotidianas da intimidade dos diferentes grupos sociais

apresentados na efabulacdo. Nesses momentos, nem sempre foi possivel reconhecer a

%2 «Q tempo & 6timo juiz para todas as coisas”.
% Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds, capitalismo e esquizofrenia. v. 4. Sdo Paulo:
Editora 34, 1997. p. 189.
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intencionalidade de seus agentes como: a situa¢do de desenraizamento e estrangeiridade de
Sabrina, a loucura e o abandono de dona Gracinha, a frieza do comportamento do
acougueiro Landinho, a atitude falsamente moralista de dona Estefania, o arrogante
comportamento pseudo-intelectual de Joel em relagdo ao Andrea Doria e até a destruicéo
do histérico casardo do Largo da Sé.

Em todas essas situacgOes, a literatizagdo dessas imagens da violéncia estiveram
ligadas a pequenos indicios, a aspectos marginais metaforizados na efabulacdo que
permitiram identifica-los a todos aqueles elementos que impediram o exercicio da
singularidade humana ou feriram os direitos basicos de qualquer ser humano.

Assim, para muito além do suicidio de Maristela, do estupro de Sabrina, da
exploracdo sexual a que ela era submetida pelo agougueiro, dos castigos fisicos, da
iniciacdo na prostitui¢do, da privacdo consecutiva da convivéncia familiar, do preconceito
de dona Estefénia ou do assassinato da tia, as imagens literatizadas das diferentes violéncias
estiveram presentes em cada espaco-tempo em que ndo foram reconhecidas as
singularidades de cada sujeito nos diferentes grupos sociais; a cada vez que o devir-pessoa
foi impedido de emergir, pela imposicdo de uma normatividade de comportamento que
negou a aceitacdo das diferencas e nao respeitou o direito do outro.

Vive-se hoje tdo mergulhado em imagens de violéncias que sdo espetacularizadas
pelos meios de comunicacdo e utilizadas como forma de manutencdo de indices de
audiéncia que se corre o risco de, pela sua banalizacdo, entendé-las como naturais
corriqueiras, deixando-se de enxergar também as violéncias sem sangue, aquelas préprias
da vivéncia na intimidade. Os diferentes grupos sociais que povoam a galeria de
personagens que compdem os diversos nucleos familiares de Sapato de salto bem
conhecem essas violéncias oriundas da convivéncia cotidiana.

Para comprovar essa dimensdo da violéncia, basta o leitor recuperar 0s pseudo-
didlogos estabelecidos, inicialmente, por Matilde e seu Gongalves ou 0s niveis de agressao
estabelecidos entre Rodolfo e o filho, por conta de sua opcéo sexual, ou entre ele e Paloma,
com quem o0s 14 anos de convivéncia s6 fizeram endurecer a relacdo, obrigando-os a
compartilhar violéncias sutis e escorregadias, que estdo marcadas pelas culpas plurais que

cada um vai carregando como um fardo. Essas violéncias cotidianas foram destruindo
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psicologicamente esses atores, bloqueando-os psicologicamente e impedindo o crescimento
do devir-pessoa.

A efabulacdo também adverte, no plano vertical, que € preciso ndo sucumbir a ideia
da violéncia sob a dptica do fatalismo social, tdo bem expressa no desabafo de Rodolfo
“Ela ja é uma prostituta! E vai ser sempre! Bonitos planos vocé arrumou pra mim! Além de
estimular meu filho pra ser gay, agora esta querendo trazer uma puta pra morar na minha
casa”. (BOJUNGA, 2006, p. 241). Esse mudo consentimento de que o ciclo do sapato de
salto ndo possa ser alterado depara-se com a reacdo indignada de Paloma que reconhece
que essa cadeia sO serd interrompida, quando forem criados espacos familiares em que a
singularidade e a afetividade puderem ser exercitadas em um novo nucleo familiar que

possa deixar fluir verdadeiramente o devir-crianca de Sabrina.

Nem vocé, nem eu, nem muito menos a Sabrina sabemos o que ela é e 0
que ela vai ser. E sabemos ainda menos o que ela vai “sempre ser”. Mas
eu sei de uma coisa: se eu ajudar aquela menina a ndo ter que deitar com
0s outros pra poder viver, eu vou estar pouco me importando que vocé ou
a cidade inteira figuem contra as minhas ideias. (BOJUNGA, 2006, p.
243).

A Paloma ressignificada do final da histdria e seu irmdo Leonardo apresentam
disposicdo sensivel para reconhecer o respeito a singularidade e, por essa razdo,
representam o contraponto possivel para todas as formas de violéncia que desfilam pela
trama de Sapato de salto e reafirmam o principio-esperanca que se torna uma condicéo
imprescindivel nas obras destinadas ao pablico infantil/juvenil: a capacidade de ndo fechar
as portas para a esperanca.

Dessa forma, assim como fizemos ao final da analise de As aventuras de Ngunga,
apresentamos, para concluir este capitulo, o Quadro 3, sintetizador do trajeto de Sabrina, no
processo de construcdo de sua identidade que foi pontuado por aprendizagens e indicios de

diferentes violéncias ao longo dos quatorze capitulos da obra.
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Direcéo

Roteiros

Aprendizagens

Indicios de violéncia

Movimento
descendente
(degradacéo)

Perdas (-)

Orfanato/anonimato Privacdo biografica embrulho
sacola de plastico
1° grupo social: Trabalho infantil bofetada
Familia Gongalves Agressoes fisicas, presentinhos
rito de iniciagéo Reificagdo/mais-valia, dinheirinho
Estupro magcaneta
Grupo familiar Recuperacao da histdria rio
originario Suicidio da mée mar
Abandono e loucura da avd pedra

Prostituicdo da tia

sandalia de dedo (um verde
outro vermelho)
sapato de salto

Apresentacdo do 2°
grupo social: A familia
de Andrea Doria

Fragmentacgdo familiar
Preconceito/Homossexualidade
Rejeicdo paterna

jogar futebol
X
dancar

Fragmentac&o do grupo
familiar originario

Assassinato de Inés
Novas experiéncias de perda

arma
pedra

Fragmentacdo do 2°
grupo social

Morte de Betina
Esfacelamento do casamento de
Paloma

explosdo de botijdo de gas

Movimento
ascendente
(principio
esperanca)
Reconstrucéo
de
identidades

(+)

Aproximacédo do que
restou do grupo
familiar com o 2° grupo
social

Depressao de Paloma
Ciclo de incorporagéo do estigma
de prostituta

sapato de salto da tia
sainha curta
matagal
rio

Novos caminhos
apontados por
Leonardo

Resisténcia as violéncias
Preservacdo dos valores e das
historias particulares
Interrupcdo da saga de Sabrina

casardo X espigao
peticdo de embargo

3° grupo social hibrido
(Sabrina + Paloma)

Rejeicdo social
Preconceito dos vizinhos
Agressdes de Rodolfo

biqueira do guarda-chuva
chicote do avé

METATEXTO

Expectativas do leitor em relacéo
ao capitulo final

Relages intertextuais com
Aula de inglés

3° grupo social ja
constituido

Reacdo ao preconceito
Devir-crianga/principio esperanca
Fortalecimento de Sabrina, Andrea

Doria e Paloma

poltrona de couro herdada
da mée
expressdes fisiondmicas
dos personagens

Quadro 3 — Os indicios de violéncia no roteiro de aprendizagens em “Sapato de salto”
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5 Conclusao

N&o é a crianca que se torna adulto,
é o devir-crianca que faz uma juventude universal.

(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 69).

As duas obras que compem o corpus deste estudo possuem em comum o fato de
terem sido produzidas em lingua portuguesa e protagonizarem infancias emolduradas por
imagens que remetem a diferentes concepgdes de infancia e formas de violéncia que sdo
historica e culturalmente produzidas.

Em qualquer cultura como também nos universos ficcionais dos textos focalizados,
as criancas sdo o0 que a cultura em que estdo inseridas tem ajudado a molda-las. Ngunga e
Sabrina, 0s protagonistas das obras analisadas, ndo constituem apenas meras
potencialidades de recursos estético-ficcionais, mas assumem uma natureza simbdlico-
coletiva, a medida que espelham a matriz constitutiva do adulto que constroi o futuro das
sociedades a que pertencem.

Por essa razdo, o constructo emprestado de Deleuze e Guattari do devir-crianca
mostrou-se produtivo para caracteriza-los, afastando-os da imagem idealizada e romantica
de uma infancia vista apenas como uma etapa da vida humana marcada pelas narrativas da
fragilidade e da inocéncia, para enquadra-la como uma construcdo histérica, cultural, social
e econdmica que permite explicar a sociedade de que sdo produtos.

Em As aventuras de Ngunga, o devir-criangca de Ngunga reveste-se de um
amalgama de experiéncias oriundas da peregrinacdo e das viagens iniciaticas pelos
caminhos de Angola pré e pds-independéncia. A palavra como uma agdo performativa na
obra de Pepetela que incita a luta nos anos 1970 marca a trajetéria do pequeno herdi que
reconstrdi os cenarios especificos das condicBes socio-histdrico-culturais que o abriga.

E o que ocorre também com Sabrina, em Sapato de salto, que na trajetdria de seu
devir-crianca percorre os dificeis caminhos em busca da construcdo de sua identidade. Eles
sdo marcados pelas condicdes historicas, sociais e culturais que estdo postas pelo universo

ficcional e contribuem para que o leitor amplie a leitura critica do mundo que o rodeia.
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As imagens da violéncia que gravitam em torno desses dois protagonistas podem ser
recuperadas, como tentamos demonstrar, pelos metaféricos simbolos diluidos por indicios,
as vezes imperceptiveis, em cada um dos projetos estéticos analisados.

Trata-se de imagens que podem ser categorizadas como transglocais, neologismo
emprestado de Edgar Morin, para indicar as diferentes dimensfes da violéncia: as que
aviltam a construcdo da identidade do género humano (categoria trans) como as guerras, 0S
genocidios, o0s assassinatos e 0s suicidios; verificam-se, também, as violéncias que
impedem a construcdo das identidades sociais das mais diferentes categorias como o que é
ser crianca, o que é ser angolano, (categorias globais) e as violéncias que impedem a
construcdo das identidades individuais (locais), como, o que é ser uma crianga orfa em
Angola, o que é ser uma crian¢a desenraizada (sem referéncia familiar) no Brasil.

Se em Sapato de salto o leitor se depara com uma infancia machucada por uma
dimensdo mais estrutural de violéncias fisicas e simbolicas contextuais; em As aventuras
de Ngunga, manifesta uma dimensdo revolucionaria, relacionada a luta de resisténcia
contra o dominador. Em ambos 0s casos, entretanto, trata-se de violéncias de dimensdes
transglocais pois sdo agdes que incidem sobre “o que ha de humano nos humanos”
(CHAUI, 2006).

Em comum as duas obras apresentam o tropos da perambulacdo, do nomadismo, da
desterritorializacdo, das viagens iniciaticas, da busca da identidade, do abandono e da
emancipacao social for¢ada pela orfandade dos protagonistas e também o das que dao forca
ao principio-esperanca. O que as diferencia é o cronotopo tempo-espaco (que em literatura
¢ uma categoria da forma e do contetdo) que realiza a fusdo de indices espaciais e
temporais em um todo inteligivel e concreto. Assim, por exemplo, os caminhos das
perambulacbes dos protagonistas constituem os cenarios onde se desenrolam as acdes
principais e onde ocorrem 0s encontros (e desencontros) que mudam a vida e o destino dos
personagens.

Nesses encontros, a definicdo temporal (aquele momento especifico retratado pela
obra) é inseparavel da definicdo espacial (aquele cenario especifico). Cada concepgdo
cronotdpica de tempo-espaco tratada nas obras traz consigo uma concepcao de sociedade,
de identidade, de crianca e de violéncia. As questdes que particularizam cada obra sdo:

como cada protagonista constrdi sua identidade? O que isso representa naquela sociedade
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retratada? Como as interagfes sociais contribuem para a construcdo das identidades dos
protagonistas? Quais sdo os indicios que povoam esses diferentes universos ficcionais que
apontam para as violéncias a que sdo submetidos na construgdo dessas identidades?
Acreditamos ter respondido a essas questdes nos capitulos especificos das analises de cada
obra.

Para além das historias que cada protagonista carrega e que sdo marcadas na
efabulacdo pelo seu chronos especifico, o devir-crianca 0s aproxima no tempo aiénico das
experiéncias por que passam e que interrompem a historia, revolucionam-na, criando pelo
principio-esperanca uma nova e potencial historia, uma matriz espaco-temporal de onde
outras historias podem ser contadas sobre o que pode ser a infancia como poténcia, como
possibilidade real.

N&o se pode, dessa forma, falar em infancia, mas em infancias, em afirmacoes
singulares de existéncias que aprendem, de acordo com os modelos que lhes sdo oferecidos
pelo comportamento adulto, mostrando que se deve tornar o passado Util e ndo coercitivo
na formacdo das novas geracOes, para poder projetar o futuro, ensinando ndo o que
aprender, mas como fazé-lo e ndo com o que comprometer-se, mas mostrando-lhes o valor
do compromisso.

Para alinhavar a tessitura dos multiplos dialogos apontados entre as duas obras
estudadas, apresentamos o Quadro 4, sintetizador, que mapeia 0s indicios das aproximacdes

e tensdes ja analisadas.
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As aventuras de Ngunga

Sapato de salto

* Protagonismo infantil emoldurado pela violéncia:
Ngunga

* Protagonismo infantil emoldurado pelas violéncias:
Sabrina e Andrea Doéria

. Violéncia
revolucionaria
determinada)

singular
(historica e

predominantemente
culturalmente

« Violéncias singulares: estrutural, fisica e simbodlica
(socialmente determinadas)

« Adultizacdo dos protagonistas forjada por pressdes
historico-culturais (co-culpabilidade do universo
adulto)

* Adultizacdo dos protagonistas forjada por pressdes
sociais (co-culpabilidade do universo adulto)

* Presenca dos seguintes tropos:

- desterritorializacdo

- viagens iniciticas

- perambulagéo

- nomadismo

- estrangeiridade

- busca da identidade como guerrilheiro
- emancipagdao construida

* Presenca dos seguintes tropos:

- desterritorializagdo

- experiéncias com diferentes grupos sociais
- perambulagéo

- abandono

- estrangeiridade

- busca da identidade familiar

- emancipagdo forjada pelo contexto social

» Utopia dos sonhos revolucionarios

* Utopia do sonho de constitui¢do familiar

* Mais-valia da infancia: valor de uso para a
revolucdo

* Mais-valia da infancia: valor de uso para a
prostituicdo e para o trabalho infantil

* Cronotopo: espaco-tempo da perambulacdo pelas
estradas das bases do MPLA

* Cronotopo: espago-tempo da perambulacdo pelos
caminhos dos diferentes grupos sociais

* Ciclo de incorporagdo de valores (guerrilha/luta)

. Ciclo de incorporagio de  valores

(dancga/prostituicdo)

* Voz narrativa nomade: griotizacdo. Afasta-se e
mistura-se ao universo narrado (METATEXTO)

* Voz narrativa ndmade: afasta-se € mistura-se ao
universo narrado (METATEXTO)

» Personagem-simbolo (coletivizado). Modelo de
identidade  angolana.  Perfil  exemplar do
revolucionario.

» Personagem problematica em permanente
constituicio e amadurecimento em  continuo
processo de reconciliacdo consigo e com a realidade
que a circunda.

* Presenca do principio-esperanca e do devir-crianca
(devir-Angola)

* Presenca do principio-esperanca e do devir-crianga
(devir-familia)

» Literatizacdo das imagens da violéncia
metaforizadas na efabulacdo por indicios:

- ferida no pé (ponto de partida)

- bracitos para o trabalho (potencial de forca para
lutar)

- presentes: apito, punhal e calca

- armas (forca para o combate) (adultizacdo para a
luta)

- alambamento (tradigdes)

- floresta

- rio (potencialidade de renovacéo)

* Literatizagdo das imagens da violéncia
metaforizadas na efabulacdo por indicios:

- embrulho (reificacdo da personagem)

- maganeta (portal de iniciagao)

- presentinhos (doce, calcinha, dinheirinho)

- danca (dinheirinho)

- sapato de salto (adultizacdo)

- rio (morte e potencialidade de renovacéo)

- bigueira do guarda-chuva (tradigdes)

- varal (memorias)

* Vetores de amadurecimento do protagonista (devir-
crianca) — Experiéncias de convivio com o universo
adulto da guerrilha

* Vetores de amadurecimento da protagonista (devir-
crianca) — Experiéncias com o universo adulto nos
diferentes grupos familiares

* Predominio do ideol6gico

» Predominio do estético

Quadro 4 - Aproximagdes e distanciamentos
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Para concluir, este estudo tornou possivel também uma reflexdo mais vertical sobre
questdes teoricas e metodoldgicas da area da literatura comparada que, em suas teorias mais
recentes, buscam compreender 0s processos dinamicos que permeiam 0s seus contextos de
producéo e recepgéo.

Ampliou-se a compreensdo das posices de Perrone-Moisés (2006) que propde que
ao invés de apenas descrever e compreender uma obra literéria, que implica uma atitude

passiva do critico diante da obra enquanto objeto acabado e imovel,

[...] proporiamos hoje uma desmontagem ativa dos elementos da obra,
para detectar processos de producdo e possibilidades variadas de
recepcdo. A obra literaria ndo como um fato consumado e imovel, mas
como algo em movimento; porque ela traz inscritas em si as marcas de sua
génese, dos dialogos, absorgdes e transformagBes que presidiram o seu
nascimento; e porque a recepcdo esta constantemente transformando a
leitura desses processos. (PERRONE-MOISES, 2006, p. 97, grifo nosso).

Essas marcas superficiais, que tentamos mapear em nossas analises chamamos de
indicios, por acreditarmos que o paradigma do indiciario desenvolvido por Carlo Ginzburg
(1989), talvez possa ser considerado um modelo epistemoldgico produtivo também no
ambito da literatura comparada, tornando-se um instrumento Util para analisar escrituras,
imagens ou discursos, por meio da focalizacdo das miudezas materiais que aparecem
diluidas nas obras, as vezes sem intencionalidade, mas que podem levar a0 mapeamento
das absorcdes, transformacdes e integracdes que sdo Uteis para detectar 0s movimentos dos

processos de producdo e as possibilidades variadas de recepcao das obras que se analisa.
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