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RESUMO

MOTA, Maria Nilda C. Lirismo de libertacio: uma leitura de poemas africanos e
afrobrasileiros. 2011. [101 f.] Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2011.

A dissertacdo apresenta uma leitura comparativa de poemas da moc¢ambicana Noémia de
Souza, do angolano Agostinho Neto, do brasileiro Landé Onawale e do grupo de rap
maranhense Cla Nordestino. Partindo do pressuposto de que os poemas estudados
relacionam-se a contextos de guerra, o trabalho propde o conceito de lirismo de libertacao,
pautado na articulagdo das dimensdes ética e estética dos textos.

Palavras-chaves: Lirismo, libertag@o, guerra, poesia africana, poesia afrobrasileira, resisténcia



ABSTRACT

MOTA, Maria Nilda C. Emancipation Lyricism: one reading of African poems and
African Brasilian poems. 2011. [101 f.] Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2011.

The dissertation presents a comparative reading of poems of Mozambican Noémia de Souza,
the Angolan Agostinho Neto, the Brazilian Landé Onawale and rap group Cla Nordestino of
Maranhao. Assuming that the poems studies relato to the context of war, the paper proposes
the concept of emancipation lyricism, based on the articulation of the aesthetic and ethical
dimensions of texts.

Keywords: Lyricism, freedom, war, African poetry, Brazilian african poetry, resistance
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Introducao

O tema desta dissertacdo surgiu a partir da percepcao de que havia, entre os poetas
Agostinho Neto, Noémia de Sousa, Landé Onawale e o grupo de rap Cla Nordestino, algumas
similaridades bastante aparentes. Algumas destas similaridades estavam relacionadas aos
contextos histdricos, outras as atitudes politicas e as estratégias poéticas utilizadas pelos
autores em parte de suas obras. Ainda que cada qual guardasse inimeras particularidades,
todos mantinham caracteristicas em comum, no tocante a terem produzido parte de sua obra
liter4ria em contextos concebidos como de guerra, a presenga de uma certa valorizacao da sua
negritude e de seu povo, a disposicao para a luta em prol de seus paises, ao uso da cadéncia
ritmica do poema de forma a sugerir uma atualizacdo do poder magico que é conferido a
palavra nas sociedades tradicionais africanas, a questdo da utopia, do “sonho diurno” e, por
ultimo, a conjuncdo de tudo isso em um discurso lirico, sendo exatamente esse conjunto de
caracteristicas (presente em todo o corpus selecionado) o que, para efeito destes estudos,

decidimos reunir sob o termo lirismo de libertacao.

Pretendemos, nesta dissertacdo, estabelecer e estudar um corpus de textos escritos por
estes quatro autores: Noémia de Sousa, de Mocambique, Agostinho Neto, de Angola, um
representante da literatura afrobrasileira contemporanea - o Landé Onawale - e o grupo de rap
maranhense Cla Nordestino.

O critério principal para a escolha do corpus foi a explicitacdo temadtica, encontrada
em todos esses textos, de desejos de liberdade, a valorizacdo de preceitos caracteristicos do
movimento de Negritude, a presenca de marcas de atualizacdo de tradigdes de origem
africana, como, por exemplo, a crenca no poder magico conferido a palavra em algumas
dessas culturas, bem como indicios do engajamento social dos autores e uma determinada
incitacdo a luta (armada, inclusive). Em resumo, a presenca do chamado lirismo de
libertacio - esse elo que une os textos dos quatro autores pesquisados e que consiste em um
conjunto de caracteristicas temadticas e intrinsecas a escrita, que relacionam a composi¢ao
lirica a liberdade politica, econdmica, social, racial e cultural dos autores e dos povos por eles
representados.

Especificamente, serdo analisados a) os poemas “O choro de Africa” e “Depressa” do

livro Sagrada esperanca de Agostinho Neto (1985), b) os poemas “Nossa voz” e “Bayete” do
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livro Sangue negro, de Noémia de Sousa (2001), c) os poemas “Quilombo” e “Canarinhas da

vila” do volume 21 dos Cadernos negros, de Landé Onawale (1998) e d) as letras “Toada do

cla” e “Eu sou + eu” do dbum A peste negra, grupo Cla Nordestino (2003).

Noémia de Sousa e Agostinho Neto

Os autores Agostinho Neto e Noémia de Sousa foram, pode-se dizer, figuras de grande
destaque na histéria e na literatura de seus paises. Ambos fizeram parte da que ficou
conhecida, e foi narrada pelo escritor angolano Pepetela (2000), como “a geracao da utopia”,
grupo de intelectuais africanos que, a partir, mas nao apenas, da Casa dos Estudantes do

Império idealizou as lutas pela independéncia de seus paises.

A mogambicana Noémia de Sousa € considerada um dos mitos fundadores da
literatura de Mogambique, tendo embalado o compromisso de toda uma geragdo em torno da
luta pela libertacdo em seu pais. Sua poesia insere-se no conjunto literdrio de Mogambique
dos anos 1940-50 marcada pelo amadurecimento de uma nova consciéncia dos problemas

africanos'.

Assim como Agostinho Neto, a mogambicana esteve mobilizada para a necessidade de
tornar a literatura um espago cada vez maior de resisténcia e de afirmacdo contra o dominio
repressivo colonial e apresenta, em sua obra, os temas principais da Negritude, enquanto
movimento intelectual e dinamizador do processo cultural africano. Seu primeiro livro,
Sangue negro, terminou de ser impresso somente no ano de 2001, depois que sua obra ja
havia sido lida e relida, estudada (através de fotocdpias) nos exilios, nos campos de batalha,
nas escolas pds-independéncia e nas universidades estrangeiras € nacionais (neste caso,

também no pds-independéncia).

Agostinho Neto, por seu turno, foi poeta, médico, guerrilheiro e primeiro presidente da
Republica Popular Angolana. Em Portugal, sempre esteve ligado a atividade politica. Como

aconteceu com outros escritores africanos, foi preso e desterrado, devido as suas atividades

! http://www .africaeafricanidades.com/documentos/Noemia_de_Sousa.pdf acesso em 24/09/10
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politicas contra o regime colonial/salazarista.
De Agostinho Neto, temos quatro livros publicados, sendo o tdltimo uma edi¢do
péstuma: Quatro poemas de Agostinho Neto, de 1957; Poemas, de 1961, Sagrada esperanga,
publicado em 1974 (inclui também os poemas dos dois primeiros livros e € a base de onde foi

retirado parte do corpus deste estudo) e A reniincia impossivel, de 1982.

Cla Nordestino e Landé Onawale

O grupo de rap Cla Nordestino existe desde 1994, tendo sido conhecido, antes de
1999, como Navalhas negras. No ano de 2003, o coletivo musical era formado por Negro
Lamar, Preto Ghéez, Preto Nando, Lilian e DJ Juarez. Posteriormente, com a morte de Preto
Ghoéez, em setembro de 2004, e com a saida de Lamartine (Negro Lamar), o grupo continuou

com a colaborac¢do de outros militantes do movimento Hip Hop.

O édlbum A peste negra foi produzido de maneira independente, mas com o auxilio e a
participacdo de grandes nomes do rap nacional, como MV Bill, KL Jay, Z éfrica Brasil,
Happin Hood e também nomes de fora do rap, como o cantor e compositor Zeca Baleiro.
Lancado em 2003, A peste negra rendeu ao grupo alguns prémios, como os de “revelacdo” e

“melhor dlbum” no Hutiis — o festival mais importante do cendrio hip hopper nacional.

A vida e a morte de Ghdez dao conta de exemplificar o que representou este grupo no
cendrio nacional. Poeta e rapper maranhense, vocalista do grupo Cla Nordestino, Ghéez era
um dos lideres do Movimento Hip Hop Organizado do Brasil (MHHOB), uma das
organizagdes nacionais do setor. De acordo com matéria publicada em 10 de setembro de
2004 (data de sua morte), no Portal Terraz, o entdo ministro da Cultura, Gilberto Gil, afirma
que sua morte teria sido uma imensa perda, pois, como artista, lider e articulador talentoso do
Hip Hop, Ghoéez teria deixado um trabalho sedimentado, voltado para a construcdo de

politicas para a juventude brasileira:

2 http://musica.terra.com.br/interna acesso em 05/02/2010
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Ele era uma inteligéncia a servigo dessa revolugdo silenciosa que os grupos
culturais promovem hoje nas centenas de periferias do pais. (...) Era um
intelectual organico das periferias brasileiras, dos grotdes. Sua compreensdo
da cultura era ampla. Defendia o rap como variag¢do do repente e dos ritmos
nordestinos.’

Nascido em Sao Luis do Maranhdo, o rapper passou parte da infancia nos mangues,
vivendo da pesca de caranguejos. Foi interno da Fundacao Estadual do Bem-Estar do Menor
(FEBEM), atual Fundacgao Casa, e ali teria desenvolvido seu trabalho musical para, a partir

dai, ajudar a organizar o movimento Hip Hop nas regides Norte e Nordeste.

Militante do Hip Hop desde 1993, Ghéez fez parte do Quilombo urbano, de Sao Luis
(MA), uma das organizacOes mais politizadas e atuantes do movimento, e fez parte de vdrios
outros grupos, como o Skina e o Milicia neopalmarina, além de ter sido idealizador do projeto
financiado pelo Ministério da Cultura "Fome de livro na quebrada". Integrava ainda um grupo
de trabalho destinado a desenvolver parcerias entre acdes do governo e o movimento Hip
Hop. O grupo, criado a pedido do entdo presidente Luiz Indcio Lula da Silva, era composto de

representantes do movimento Hip Hop de todo o pais, além de membros do governo.

Uma prévia ainda incompleta de seu primeiro romance, Sociedade do codigo de

barras: o mundo dos mesmos (GH()EZ, 2008), foi publicada no final do ano em que morreu.

Por ultimo, para completar o quadro de artistas engajados cujos poemas forneceram o
corpus para a fundamentacdo do conceito de lirismo de libertacio, resta apresentar o poeta
Landé Onawale Munzanzu (nome afrobrasileiro de Reinaldo Santana Sampaio).

Nascido em 1965, em Salvador (BA), Landé Onawale é professor de Histéria e

atuante em projetos sociais, como o “Projeto de Profissionalizacdo para a Cidadania”, e

(N

culturais, como o Sarau "Quartinhas de Arud - Encontros de Literatura Negra”. Religioso,
Tata do terreiro Tanuri Jungara, além de ser um dos mais talentosos poetas da nova geracao
de escritores negros®. Sua trajetéria literdria comecou com a publicacdo de poemas no jornal
do Movimento Negro Unificado (MNU), na década de 1990, passando aos Cadernos Negros
(volumes 19, 21 e 23) e a antologia Quilombo de palavras (2000). Em 2003, estreou com o
livro individual de poemas O Vento (ONAWALE, 2003).

’  http://musica.terra.com.br/interna acesso em 05/02/2010

* http://cidinhadasilva.blogspot.com/2008/12/do-poeta-land-louvor.html
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Landé Onawale é um dos representantes contemporaneos da chamada “literatura

negra” que, no Brasil, comeca a aparecer por volta do século XVIII e guarda nomes como os
de Domingos Caldas Barbosa, Cruz e Sousa, Luiz Gama, Lima Barreto, Lino Guedes e
Solano Trindade. Durante as décadas de 1950 e 1960 temos, entre outros nomes menos
conhecidos, Oswaldo de Camargo, Eduardo de Oliveira e Carolina Maria de Jesus.

Foi no rastro dessa literatura necessaria e engajada que surgiram os primeiros volumes
da publicacdo que seria um marco importante para vdrias geragdes de escritores e escritoras
afrobrasileiras: os Cadernos negros, cujos volumes publicam grandes nomes da literatura

negra atual, como Cuti, Esmeralda Ribeiro, Conceicdo Evaristo, entre outros.

Em entrevista ao Quilombhoje’, Landé Onawale afirma que, quando escreve, para
além da intencdo de autodescobrir-se, intenciona apresentar as pessoas o mundo de uma
maneira inusitada, sob novos angulos. Para ele, uma das caracteristicas importantes da
literatura afro € a de revelar a literatura nao-afrobrasileira (grifo do autor), exibir a critica das
relacdes raciais, favorecer o protagonismo entre os negros e sua autoestima. Sua vida pessoal
e profissional, para além de seus escritos, assim como é o caso dos membros do Cla
Nordestino, de Noémia de Sousa e Agostinho Neto, demonstra a constru¢do de uma espécie

de alianga entre politica e poética.

Para melhor organizar as nossas reflexdes, estruturamos esta dissertacdo em trés
capitulos. O primeiro deles, intitulado Lirismo de libertacido: proposicio do conceito,
busca, exatamente, propor e fundamentar o conceito de lirismo de libertacdo, com base
especialmente nas reflexdes de Jean-Paul Sartre e Alfredo Bosi. Serdo discutidos os conceitos
de lirica e sua relacdo social, bem como, a partir das reflexdes de autores e autoras como
Adinolfi, Slenes e Hampaté Ba, serdo discutidas questdes relacionadas a tradi¢do oral
africana. Por ultimo, focalizaremos o conceito de “sonho diurno”, de Ernest Bloch, e sua

relacdo com os autores analisados.

O segundo capitulo, intitulado Lirismo de libertacio em Angola e Mocambique tem
como objetivo contextualizar as guerras de independéncia travadas em Angola e Mogambique
nas décadas de 1960 e 1970 contra a metrépole colonialista (Portugal) e desenvolver andlises

que comprovem a presenga do chamado lirismo de libertacao.

> www.quilombhoje.com.br acesso em 29/12/09
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Assim, serdo realizadas comparagdes entre os poemas de Agostinho Neto e Noémia de

Sousa, atentando para as semelhancas entre as bandeiras de luta, os cendrios e os climas
caracteristicos de guerra, bem como a questdo da lideranca intelectual dos autores, a violéncia
e o combate a violéncia simbdlica.

Serad especialmente analisada a maneira pela qual o lirismo de libertacio, tornado
instrumento de guerra, a incita e, efetivamente, a representa, enquanto fato concreto e por
meio de estratégias poéticas.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado Lirismo de libertacao no Brasil, procuramos
desenvolver andlises que, como no capitulo dois, comprovem a presenca do conjunto de
caracteristicas que estamos denominando lirismo de libertacdo na poesia de Landé Onawale
e do grupo Cla Nordestino, mostrando como eles incorporam e expressam um estado de
guerra civil ndo declarada, ao passo em que assumem valores caracteristicos do movimento
da Negritude. Serd dada especial ateng¢do, também, a maneira pela qual o chamado lirismo de
libertacao, enquanto estratégia poética, torna-se instrumento de preparacao e incitacao dessa

guerra.
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1.0 Lirismo de libertacao: proposicao do conceito

1.1 Sobre lirismo e sociedade

“Poética”, o conhecido poema de Manuel Bandeira (2000), publicado pela primeira
vez em 1930, em que um sujeito poético farto das convengdes de sua época protesta contra
todo o “lirismo que ndo € libertagdo” sintetizou uma série de tendéncias relacionadas ao
projeto literario modernista brasileiro, sobretudo uma critica ao “bom comportamentismo” na
lirica. Embora expresse conceitos relativos a liberdade, o belo poema, no entanto, embora
fale de lirismo e libertacdo, ndo necessariamente se refere a liberdade coletiva, politica, de
uma nac¢do. Antes, refere-se a liberdade de expressdo e criacdo do artista e, ainda que

proponha a constru¢cdo de um novo mundo, o faz em relagao a arte.

O conceito ora proposto de lirismo de libertacao deve ser entendido como uma
chave de leitura, um conjunto de temas e processos intrinsecos a escrita, que relacionam a
composi¢ao lirica a projetos de liberdade politica, econdmica, social, racial e cultural dos
autores e das suas respectivas nacdes. O termo serd construido e utilizado paulatinamente,
para efeito deste estudo, para denominar um conjunto de constantes poéticas e politicas
encontrado nos textos selecionados destes quatro autores: Noémia de Sousa, Agostinho Neto,

Landé Onawale e Cla Nordestino.

Antes de aprofundar o termo, € preciso, pois, fundamentar outros conceitos. Assim,
iniciaremos este estudo explorando o sentido de “lirica” e, mais adiante, sua relagdo com as

sociedades nas quais sdo produzidas as composi¢des objeto desta dissertacao.

Comecemos, entdo, com Alfredo Bosi (2000) que, em O ser e o tempo da poesia,
afirma que a linguagem poética combina arranjos verbais préprios com processos de
significacdo pelos quais sentimento e imagem se fundem em um tempo denso, subjetivo e
histérico. Para ele, ao enfocarmos um poema, temos que captar a relagao entre o fluxo sonoro,

a constelacao de figuras e o pathos ali residentes.

Para evitar reducdes indevidas, segundo ele, deve-se, ao se empreender uma andlise de

poesia, ter em conta o encontro entre forma expressiva e temporalidade, evitando as redugdes



- 18 -
e parcializacoes.

A nocdo que nos traz o critico € de vital importancia para este estudo, pois o conceito
de lirismo de libertacao pressupde uma insercao social do poema e de seus autores, mas essa
faceta ndo se separa daquela mais intima, a da estrutura, do fluxo sonoro, da “constelacdo de
imagens” do texto, ndo reduzindo o poema, e nem conceito de lirismo de libertacao, a mero

jogo ideoldgico.

Para o critico, as respostas trazidas pelos poemas a sociedade, geralmente, sdo tensas.

Dai que

Contextualizar o poema ndo é simplesmente data-lo: € inserir as suas
imagens e pensamentos em uma trama ja em si mesma
multidimensional; uma trama em que o eu lirico vive ora experiéncias
novas, ora lembrancas de infancia, ora valores tradicionais, ora
anseios de mudanca, ora suspensdo desoladora de crengas e
esperancgas. (BOSI, 2000:13)

Acerca da lirica, Theodor Adorno (1975) nos diz que o contetido de um poema nao €
mera expressdo de emogdes e experiéncias individuais e que estas experiéncias sO se
tornariam artisticas quando, ao ganhar sua forma estética, adquirem a chamada participacao
no universal. Nao se trata de esperar que o poema lirico expresse aquilo que todos vivenciam,
mas o mergulho no individuado elevaria o poema lirico ao universal porque poria em cena
algo de ndo desfigurado, de ndo captado, anunciando, por antecipacdo, o universal humano.

Da mais irrestrita individuagao, a formagao lirica teria esperanca de extrair o universal.

Assim, essa universalidade do conteudo lirico €, para esse autor, essencialmente social.
Para ele, s6 entende o que o poema diz aquela pessoa que escuta, em sua soliddo, a voz da

humanidade refletida no poema.

Alfredo Bosi (2002), em Literatura e resisténcia, afirma que os escritos literarios sao,
para ele, individuacdes que podem exprimir tanto reflexdes (espelhamento) quanto variagdes,
diferencas, distanciamentos, problematizacdes, rupturas e negacdes das convengdes do seu

tempo.

Para o critico, em outros momentos da histdria literaria brasileira sobressairam-se

outros pensamentos como, por exemplo, no fim dos anos 1960, quando pareceu prevalecer a
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concepcdo marxista de que as obras literdrias eram apenas reducdes da ordem social e

econOmica vigente, ou ainda no periodo romantico, quando o texto “passou a valer pela sua
capacidade de reapresentar os caracteres que se supunham préprios da sociedade que o gerou”

(BOSI, 2002:10).

Ainda segundo o autor, é com Otto Maria Carpeaux e Antonio Candido, que toma
forma uma nova historiografia literdria, para a qual a histéria das expressdes simbdlicas se
abre para dimensdes existenciais e culturais multiplas que ndo as reduzem a condicdo de
alegorias ideoldgicas. Essa perspectiva ampliada respeita os direitos da memodria, da
imaginacdo e da reflexdo critica, que recebem nova luz nas relagdes entre literatura e
sociedade, literatura e nacdo. Segundo o autor, para Antonio Candido, a estrutura social pode
exercer uma funcdo na obra literdria, mas esta nao € absoluta, nem a tunica abordagem

possivel as obras, nem € vista por Candido como suficiente ou universal.

Para Adorno (1975), a relacdo do eu com a sociedade € tanto mais perfeita quanto
menos tematizada pelo poema. Para ele, o ndo social do poema acaba sendo o seu social e a
linguagem lirica se caracterizaria pelo contraposicao a linguagem comunicativa, devendo ser

livre de qualquer utilidade exterior a ela mesma.

Adorno afirma ainda que o poema € tanto mais social quanto menos a sociedade e as
ideologias estdo tematizadas nele, mas afirma também que a Modernidade seria “antilirica por
exceléncia”’- pois tanto maior o poderio social sobre o sujeito, mais precdria serd a situacao da

lirica.

Se a linguagem lirica deve ser livre de qualquer utilidade exterior a ela mesma, se o
poema € tanto mais social quanto menos a sociedade e as ideologias estdo nele tematizadas, e
se a modernidade é “antilirica por exceléncia”, como entdo € possivel dizer que existe um
tipo de lirica relacionada a um projeto libertdrio, e que esta mesma lirica é valorosa, tanto do
ponto de vista estético quanto social? Como dizer entdo que uma lirica que ndo apenas
mantém residuos de existéncias convencionais e objetivas, como as tematiza e as expde em
sua materialidade, possa ser tdo interessante, ndo apenas por sua inten¢do politica, mas,
principalmente, pela sua beleza estética e pela sua contribui¢@o a lingua?

Como identificar e compreender o valor desta parte da obra dos autores objeto desta

andlise, tendo em vista que o corpus selecionado para este estudo teve como base uma dada
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explicitacdo temadtica (a guerra, as mortes, as prisdes de amigos, parentes e, no caso de

Agostinho Neto, o seu préprio exilio e encarceramento)?

As possiveis respostas para estas questdes estdo relacionadas com a posicdo dos
autores e autoras analisados, por mais perigosa que possa ser esta afirmac¢do do ponto de vista
da critica literaria atual — que pretende nao julgar a obra a partir de fatores externos a ela,
como a biografia dos autores, por exemplo.

Mas, se a modernidade é, como disse Adorno, o “antilirico por exceléncia” devido ao
“poderio social [que exerce] sobre os sujeitos”, devemos considerar que, em situagdes de
guerra, este “poderio” é muito mais forte.

Assim, o poeta que, comumente, deve debrugar-se sobre si mesmo, para, da mais
irrestrita individualidade, recuperar e expressar, por meio da linguagem, o universal, ao
voltar-se para si mesmo, nessas situacdes, encontra, em seu mais profundo eu, o peso da
guerra. Nao podendo fugir a isso, a guerra permeard o poema, ainda que nao haja nenhuma
referéncia objetiva a ela em seu texto.

A mesma logica vale para as relacdes raciais, politicas, culturais e econdmicas. Um
autor ou autora que esteja inserido em determinado contexto caracterizado por relacdes
desiguais, ao mergulhar em si mesmo, enquanto um ser social, deverd reencontrar-se com
essa mesma sociedade.

Por outro lado, isso também nao significa que o movimento lirico, o tipo de construg¢ao
realizado pelos autores Agostinho Neto, Noémia de Souza, Landé Onawale e o grupo Cla

Nordestino seja um movimento 6bvio.

O lirismo de libertacao, enquanto uma movimentagao literaria afinada, intencionada,
com um projeto de libertacdo social que engloba, portanto, aspectos politicos, econdmicos,
raciais e culturais, ndo ¢ um movimento 6bvio. Pois, se por um lado estes autores, ao
mergulharem em si mesmos, nos trouxeram um lirismo repleto de referéncias sociais
concretas, também poderiam, por outro lado, trazer poemas em que o eu, aparentemente
desligado da histéria, do mundo concreto, “soa na linguagem”, trazendo representacoes
sociais ndo explicitas, mas embutidas, sem, no entanto, constituir um projeto de liberdade
coletiva. O protesto do poeta, nesse caso, ndo deixaria de existir, mas se trataria de um
projeto, se ndo completamente individual, a0 menos mais propenso a individualidade.

Vale recordar que nao estudaremos a obra completa desses autores. Antes, leremos um
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conjunto de poemas que reunem caracteristicas de engajamento libertario. Em outras palavras,

os poemas selecionados para este trabalho consistem em um grupo caracterizado pela
explicitacdo de um desejo de libertacio que envolve o coletivo. Neles, cada verso, cada
estrofe, cada rima (ou auséncia de rima, dependendo do caso) expressam vivamente as

relacdes sociais conturbadas, mesmo em poemas aparentemente desligados desses temas.

Assim, uma das questdes que nos € imposta €, como interpretar essa lirica, tendo em
vista a situacdo social ou a inser¢ao social das obras, ou de seus autores, sem deixar de atentar
para a necessidade de uma mediagdo. Para Adorno, € preciso estabelecer como o “todo” de
uma sociedade, enquanto unidade em si contraditria, aparece na obra; em que a obra a
obedece e onde a ultrapassa. E preciso buscar no texto os conceitos sociais que podem ser

depreendidos de sua conformacao estética, e nao trazé-los e impd-los de fora.

Para auxiliar nesta questio, recorremos, novamente a obra Literatura e resisténcia, de
Alfredo Bosi (2002), pois estamos falando de resisténcia, quando falamos em lirismo de
libertacdo e, para Bosi, resisténcia € um termo que tem origem no campo da ética e ndo da
estética. Segundo ele, seu sentido mais profundo apela para a for¢a da vontade. “Resistir é
opor a forca prépria a forca alheia”(BOSI, 2002:118). A arte, por sua vez, nao dependeria da
vontade, mas da intui¢cdo, da imaginagdo, da percepcao e da memoria. Apoiando-se em Croce,
ele afirma que, por ndo pertencer a esfera da vontade (essas molas “das acdes livres e
responsdveis que constituem as esferas ética e politica”), arte e ética ndo deveriam se
misturar, mas se misturam, pois no fazer concreto hi uma interacdo entre estes € outros
campos que garantem a vitalidade das esferas artisticas e tedrica. Ou seja: ética e estética tém
origens distintas, mas cruzam-se, irremediavelmente, no fazer literdrio, seja como tema ou

COmo processo inerente a escrita.

Para o critico, quando o artista se dispde a explorar intencionalmente os seus valores
pessoais e também os coletivos, repelindo os chamados “antivalores”, o faz através de
imagens, pois todos os valores e antivalores t€tm um rosto, uma fisionomia que os poetas
captam e exprimem mediante imagens, figuras, timbres de vozes, gestos, formas portadoras
de sentimentos que experimentamos em nds ou pressentimos no outro.

A liberdade, cuja reclamacio € tdo presente no corpus selecionado para este estudo, é
considerada um desses valores e, como os demais, pode aparecer na temdtica, ou inerente a

escrita poética, entrancando “os fios da memoria com os da imagina¢do” e se fazendo projeto
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ou utopia “no poema voltado para a dimensao do futuro” (BOSI 2002:131).

Por fim, € preciso considerar que h4 mais de uma maneira de resistir: pode-se voltar ao
mito, recorrer a sdtira ou dirigir-se ao futuro, numa utopia revoluciondria. A isso, soma-se o
fato de que o poeta e sua obra, qualquer que seja ela, sio ser e produgcdo social,
respectivamente. Tudo sendo social, temos, portanto, uma falsa controvérsia quando
utilizamos o termo social e ndo social no poema, embora caibam cuidados no sentido de nao
trazer para o poema conceitos extra-literdrios sem a devida mediacdo, como apontou Adorno.

O foco, neste estudo, € a resisténcia enquanto engajamento social, enquanto oposi¢ao
de forcas e enquanto projeto ou utopia, futuro sonhado, por Agostinho Neto, Noémia de
Sousa, Landé Onawale e grupo Cla Nordestino, para o coletivo. Trata-se de resisténcia
enquanto termo integrante do conceito de lirismo de libertacao — que pressupde, inclusive,

oferta da vida em prol de uma causa.

1.2 Nomear para mudar

Embora Sartre (2006) valorize a prosa como o espaco ideal para a expressdo do
engajamento do escritor, suas reflexdes sobre a arte com o compromisso social sdo de grande
valia para a leitura que ora fazemos, pois boa parte do que Sartre escreve sobre a prosa
francesa de meados do século XX, em Qué é a literatura, parece aplicar-se a poética dos
autores aqui estudados — que, vale lembrar, estao situados em tempos e espagos distintos.

Se, por um lado, ndo parece haver nos autores em questdo (Agostinho Neto, Noémia
de Sousa, Landé Onawale e Cla Nordestino) uma intengdo, tipica da prosa, de nomeagao do
mundo, na acepg¢ao sartreana, por outro lado, a constru¢do de mundos, pela via poética,
baseada no desejo intimo de cada poeta aqui estudado, cumpre uma funcdo bastante parecida
com a da nomeagao referida por Sartre. Ele afirma:

Falar € agir; uma coisa nomeada ndo € mais inteiramente a mesma, perdeu a
sua inocéncia. Nomeando a conduta de um individuo, nds a revelamos a ele;
ele se vé [...] (e) sabe que estd sendo visto; seu gesto furtivo, que dele
passava despercebido, passa a existir [...] para todos, (...) assume dimensoes
novas, € recuperado. Depois disso, como se pode querer que ele continue
agindo da mesma maneira? [...] Assim, ao falar, eu desvendo a situacdo por
meu proprio projeto de mudé-la; desvendo-a a mim mesmo e aos outros
para muda-la [...] a cada palavra que digo engajo-me um pouco mais no
mundo (...). (SARTRE, 2006:20)
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Essa inten¢do de nomear para mudar também esta presente nos textos selecionados de

Landé Onawale, Agostinho Neto, Noémia de Sousa e do Cla Nordestino. O conceito de
lirismo de libertacido pressupde esse desejo, essa intencao politica expressa tanto na forma
quanto no conteddo de cada poema, de maneira que cada um deles, ao encontrar sua forma
fisica, sua participagdo no universo, o faca destruindo e construindo, em direcdo e apelando
para a liberdade de cada individuo, de cada leitor real e potencial. Se essa caracteristica foi
detectada na prosa dos franceses de determinada época, estd presente também na poesia

desses autores africanos e afrobrasileiros que estamos investigando agora.

1.3 Eu, no plural

Se, por um lado, a realidade social nao € um determinante absoluto para o contetido
das obras, e muito menos para a postura do autor, por outro, devemos ter em conta que
quando um artista decide, voluntariamente, engajar-se em uma causa social que conteste a
ordem vigente e tenha fundamentos tedricos diretos, ele faz de sua arte um instrumento a
servico de seus valores e estd, seguramente, encarnando os valores de um grupo maior de
pessoas que pensam contra a ideologia dominante. Quando isso acontece, o poema se faz,
deliberadamente, como em Agostinho Neto: “grito aflito no vécuo/debatendo-se para

encontrar a vibracdo da matéria/e a aspira¢do dos homens”. (NETO, 1985)

Pois, voltando-se cada vez mais para dentro de si, o poeta se reencontra com a
sociedade nele introjetada, ja que ele proprio é uma pequena célula retentora do todo social. O
que um socidlogo encontra observando a sua volta, o poeta lirico encontrard olhando para
dentro de si, dentro de sua “mais irrestrita individualidade” — uma vez que todo ser humano é
um ser social, qualquer pessoa que se volte para si mesma estd voltando-se para o social que

ha dentro de si.

Os autores que se dispdem a engajar-se, poética ou politicamente, acreditam que uma
gama de pessoas diretamente atingidas pelo mal que pretendem combater (chamado de anti-

valor), precisam ser informadas disso, ainda que, para tanto, seja necessario lhes
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“reapresentar” a realidade.

Uma das estratégias textuais para alcangar tal intento, recorrente nos textos analisados,
€ a coletivizacdo do “eu”. Ao focalizarmos os autores objetos deste estudo, veremos que o eu
expresso no poema — e que, via de regra, vem representando o tempo presente —, geralmente
refere-se ao coletivo, mesmo quando € expresso no singular, como neste trecho de Poema,

de Agostinho Neto:

“Apetece-me escrever um poema.

(...)

Um poema fechado

longo e imperceptivel -

em que o amor e o 6dio entrelagados

sejam a sintese da discordancia

para ser cantado em todas as linguas

guiado pelo som da marimba e do piano;

ritmo de batuque enxertado sobre as valsas

da outra mocidade;

harmonia de xinguilamentos

sobre o barbaro matraquear das maquinas de escrever;
grito aflito no vicuo

debatendo-se para encontrar a vibragdo da matéria
e a aspira¢do dos homens.

(NETO, 1985)

Nesse ilustrativo trecho, o sujeito poético, que vem expresso na primeira pessoa do
singular, enumera as caracteristicas antitéticas de um poema que gostaria de escrever e que se
debate em busca da “aspiracdo dos homens”. Ao longo do texto, o sujeito poético transforma-
se em um nos, coletiviza-se ao traduzir questdes relativas a humanidade, como o amor e o
6dio, e a referéncia a musicalidade (a musica enquanto linguagem universal) que mescla o

piano a marimba e a cangdo “para ser cantada em todas as linguas”.

Como vemos, no que estamos chamando de lirismo de libertacio, o individuo ndo
apenas reconhece-se como membro de uma sociedade, mas fala em nome dela, em busca de
sua liberdade. E o chamado epos revoluciondrio em que o poeta, “em vez de voltar as costas e
perder-se na evocagdo de idades de ouro, rebela-se e fere no peito” a circunstancia que o
oprime, preferindo o ataque, em vez da defesa (BOSI, 2002:187). Essa caracteristica, de
ataque em vez de defesa, revela-se em todos os textos aqui estudados, principalmente na
presenca reiterada de um apelo a luta, inclusive armada. Os poemas tornam-se verdadeiras

armas de guerra.
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Assim, verifica-se, nos textos poéticos de todos os autores analisados, a pratica de uma

lirica com caracteristicas comuns, em que a presenca desse eu que estd sempre situado no
presente e vale por um nds € uma das marcas, bem como a atualiza¢c@o da crenga de um certo
poder magico conferido a palavra, a identificagdo com as ideias do movimento da Negritude,
a liberdade como utopia revoluciondria e a referéncia a situacdo de guerra. Tudo isso é parte
integrante dos poemas e aparece tanto em sua superficie temdtica quanto em sua estrutura

mais profunda, dando aos textos sentido e engajamento social.

1.4 Sonho diurno

Paralelamente a um sujeito coletivizado posicionado no presente, hd um futuro que
desponta, travestido de utopia, futuro projetado que pode ser delimitado a partir do que Bloch
(2005) chamou de “sonhos diurnos”. Estes caracterizam-se pela antecipacdo do possivel,
visam a satisfacao de desejos e alteragdes de necessidades futuras. Diferentemente dos sonhos
noturnos, os diurnos ndo sdo sintomas de desejos ocultos ou reprimidos, ndo pedem
interpretacdo, mas elaboracdo. Para o autor, “a vida de todos os seres humanos é perpassada
por sonhos diurnos” e estes, apesar de, em parte, serem “apenas uma fuga insossa’, sao
muitas vezes instigantes e nao permitem que nos conformemos com a precariedade da vida e
nem que nos resignemos. Ademais, em sua plenitude, os sonhos diurnos sao co-participativos,
ndo contemplativos, e devem existir em sintonia com a realidade. Para que sejam plenos, no
entanto, € necessario “manté-los direcionados de forma clara e solicita para o que € direito”,

como afirma Bloch.

No corpus selecionado para este estudo, encontramos inlimeras passagens em que a
opressao do presente demandou este “sonhar para a frente” e, grosso modo, o que se sonhou
nos poemas selecionados de Noémia de Sousa, Agostinho Neto, Landé Onawale e Cla
Nordestino foi a guerra como caminho para a paz, a superacdo de um estado opressivo em

direcdo a um mundo melhor, mais justo.

Abdala Jr. (2002), referindo-se a poética de Solano Trindade, Craveirinha e Antonio

Jacinto, afirma que os sonhos diurnos seriam ‘“uma forma de consciéncia antecipante, capaz
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de engendrar e de dar expressao formal as imagens do desejo de uma geracdo que procurava

materializar, no texto como na praxis politica, a utopia libertaria.”

Para Abdala, a atividade poética e seu produto figurariam como objetivacdes da
consciéncia utépica. O sonho diurno voltar-se-ia para seu campo de comunicacao e aspiraria a
conscientizacdo do destinatdrio do poema, procurando leva-lo a compreensao de “mensagens
cifradas e de simbolos do mundo real”. Desse forma, o poema é capaz de, através de codigos

e simbolos, ativar a realidade social. Assim, o poema e, por extensao, a atividade poética

Nao se limita a um protesto silencioso contra o sistema de desumanizacao,
mas exprime uma “mensagem’” que transcende a cadeia estética na medida
em que sugere a nega¢do da realidade social existente — um transbordamento
para uma préxis transformadora na esfera do politico e do social.

(ABDALA Jr., 2002:35)

A atualizacdo do poder magico, vital, da palavra, os constantes atos de “nomear para
mudar” presentes nos poemas de Agostinho Neto, Noémia de Sousa, Landé Onawale e grupo
Cla Nordestino, bem como as estratégias poéticas de coletivizacdo do sujeito e valorizacao da
Negritude também expressam essa “mensagem que transcende a cadeia estética na medida em
que sugere a negacdo da realidade social existente” e propdem o ndo conformismo, a luta em
prol do que, especialmente em contextos de opressao, é considerado como “direito” de todos
e de todas. Assim, os sonhos diurnos, consubstanciados na utopia de um mundo melhor - mais

justo e igualitdrio -, projetam na guerra o caminho para que se alcance a paz.

1.5 Lirismo e cultura africana

Inicialmente, € preciso dizer que nao € possivel falar em uma ‘““cultura africana”, dada
a diversidade cultural caracteristica desse continente. Mas, apesar dessa observagdo, o termo
referido serd usado seguindo o que estudiosos consideram como “constantes”, ou “linhas

N

gerais”, como, por exemplo, o lugar da arte, ou a importancia dada a “palavra”, recorrente em
varios povos habitantes, neste caso, ao sul do Saara. Cabe explicitar ainda que, via de regra,
ao falar em “tradi¢do de povos africanos”, estaremos nos referindo a tradicao de sociedades
estruturadas em moldes pré-coloniais. Essa “cultura africana” parece estar intimamente ligada

ao conceito de “ser humano” e “comunidade”.
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Adinolfi (2005), sobre o patrimonio do Museu Afrobrasileiro, nos diz que os objetos

de arte africana, como mdscaras, emblemas e esculturas, quando produzidos em seu contexto
original, raramente eram apenas decorativos ou estéticos e, muitas vezes, ndo eram sequer

produzidos para serem admirados e nem poderiam ser vistos por todas as pessoas.
A autora diz ainda que

(...) o fundamental nestes objetos era seu sentido, a expressdo de ideias e
valores civilizatdrios e a propriedade de colocar em agdo forcas a favor do
ser humano. A ideia de arte pela arte é estranha aos africanos. O préprio
termo ‘'arte’, como atividade autoénoma, separada da vida, é praticamente
inexistente nas linguas africanas (idem, 2005:13)

A poesia dos autores aqui tratados, centro fundamental desta andlise, encontra-se
extremamente ligada ao conceito de “tradi¢do oral”, na medida em que esta ultima trata a

palavra como uma forca sagrada capaz de restabelecer ou destruir a harmonia no mundo.

A palavra em si ndo € um objeto, mas sua combinac¢do em provérbios, poemas, contos
e fabulas, dentre outros, criados a partir da sensibilidade estética africana. Como os demais
objetos "artisticos" dessas sociedades tradicionais, expressam ideias e valores civilizatorios, e
também encerram a propriedade, ja citada, de colocar em acdo forcas a favor dos seres
humanos. Segundo Hampaté Ba (1979), esta € uma das caracteristicas que valem para

“africanos em geral”.

Como poucos povos africanos desenvolveram escrita sildbica ou fonética, "muitos
criaram escritas pictografica ou ideograficas, que transmitem, através de simbolos,
ensinamentos de fundo moral, histérico e religioso, expressos em provérbios, contos, fibulas,
adivinhas, epopeias, mitos, poemas e outras modalidades de literatura oral". Esta transmissao
¢ feita, geralmente, com apoio de certos objetos, como tecidos aplicados, mdscaras geledé e

outros suportes materiais da memoria (Adinolfi, 2005:15).

Mas falarmos de arte tradicional africana sem considerar que também esta arte,
naturalmente, como a ocidental, € dindmica, resultaria em erros graves. Apesar de esta arte
tradicional ainda hoje existir em algumas aldeias, cumprindo suas funcdes originais, o
mercado artistico, cada vez mais dvido por "arte africana" tem criado, ainda segundo Adinolfi
(2005:16), novos significados, novos usos e circuitos de circulacdo para estes objetos - que

passam a ter outro lugar na vida dos préprios africanos.
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O processo de colonizagdo, portanto, ndo trouxe apenas desestruturacio as formas de

organizacdo social existentes na Africa. Trouxe também outros conceitos, outras linguas,
outras culturas e outras visdes de mundo. Assim, poesia africana de lingua portuguesa nado é
simplesmente a evolucdo da poesia tradicional - pois esta, como as outras modalidades
artisticas, ainda que de forma mais reduzida, prossegue sendo realizada nas aldeias e
comunidades. O que temos, entdo, € uma nova literatura que nasce e se desenvolve a medida
que os povos autdctones vao se constituindo enquanto novas na¢des com identidade, lingua e

objetivos comuns.

1.6 Literatura, tradicao e modernidade

Sobre a literatura oral tradicional, Carlos Ervedosa (sd), em Roteiro da literatura

angolana, afirma que esta

(...) possui, tal como a musica, a danga ou a escultura, uma fungdo social
milenarmente estabelecida, mas acusa ji, em variados aspectos, uma
evolucdo, quer de forma, quer de tema, acompanhando as transformacdes
socioecondmicas por que vdo passando as estruturas das sociedades tribais
sob o influxo de novas formas de vida. (ERVEDOSA, s.d.:07)

Na nova literatura, a de lingua portuguesa, a tradicdo oral tem papel de grande
relevancia, pois, se é verdade que "o que se passa na relacdo entre os homens tem inequivocas
marcas no dominio das obras por eles produzidas" e que "desse sistema ndo pode escapar a
construgdo literdria" (Chaves, 2005:288) - a tradicao oral, enquanto parte da cultura familiar
dos sujeitos, mesmo prejudicada pelo bruto processo colonial portugués, fard parte dessa nova
literatura, ainda que nem sempre se dé de forma explicita.

Estamos pensando na presenga da tradicdo oral que sutilmente corta essa
producdo literdria. Surge, explicita ou implicitamente, um tom de conversa
sugerindo a interlocucdo prépria da oralidade. Sem descurar do trabalho com
as imagens que remarca a dimensao poética de seus textos, em todos eles ha
uma histéria que se conta e, assim, o poema ganha densidade quando lido

em voz alta. Comportando uma certa carga dramadtica, a tonalidade narrativa
tinge a cena poética, dai decorrendo um especial jogo lirico.

(CHAVES, 2005:50)
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Os autores Agostinho Neto e Noémia de Sousa e os afrodescendentes Landé Onawale

e os membros do grupo Cla Nordestino, como veremos ao longo deste estudo, trazem marcas
dessa tradi¢do, buscando atualizar conceitos ai gerados para adaptd-los a novos contextos
sociais. Esta €, por assim dizer, uma outra marca do conceito de lirismo de libertacao: a

recorréncia a tradi¢do, sua atualizacdo e a atribui¢ao de novos significados a ela.

De acordo com Matusse (1998), a literatura oral, e sobretudo a africana, tem algumas
constantes que podemos encontrar, em maior ou em menor medida, também nos textos
escritos, aproximando-os dessa tradicio oral. E o caso dos diferentes tipos de repeticdes (de
palavras, versos, ideias, sons), da antifonia (alternincia de vozes entre sujeito poético e coro),
do ritmo mais adequado a declamacdo, ao canto e mesmo a danga, e dos ideofones, espécies
de onomatopeias que expressam situacdes, sentimentos, e diversos outros acontecimentos

nao-linguisticos (modo, cor, sabor, cheiro, etc).

1.7 Sobre a oralidade e o poder da palavra

Sobre esta questdo, o estudioso Amadou Hampaté Ba (1979) nos diz que, segundo a
tradicdo bambara do Komo, uma das grandes escolas de iniciacdo dos Mandé, no Mali, a
palavra, cujo cardter € sagrado, foi entregue aos seres humanos (Maa) como uma parte da
heranga do poder criador divino. Assim, a palavra teria o dom tanto da criagdo quanto da

destruicao, tendo o poder de comecar e cessar grandes guerras.

Na verdade, assim como a palavra divina de Maa Ngala veio animar as
forcas cdsmicas que se achavam em repouso, estdticas, assim também em
Maa a palavra humana vem animar, por em movimento e suscitar as forgas
que se encontram estiticas nas coisas. Mas para que a palavra produza
plenamente seu efeito, € preciso que seja recitada ritmicamente, porque o
movimento tem necessidade de ritmo, sendo ele mesmo baseado no segredo
dos ntimeros. E preciso que a palavra reproduza o vaivém que é a esséncia
do ritmo. (Hampaté Ba, 1979:19)

Mais adiante o autor comenta que, para africanos em geral,

(...) a palavra é a materializacdo da cadéncia. E se é considerada capaz de
agir sobre os espiritos € porque sua harmonia cria movimentos, movimentos
que mobilizam forgas, forcas que atuam sobre os espiritos que sdo as
poténcias da acdo. (idem, 1979:19)

z.

E preciso pensar, no entanto, que essa proposta de atualizacdo do poder da palavra,

através da lirica, ndo pode ir além de uma inten¢ao dos autores, na medida em que o contexto
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social no qual foram produzidos os poemas nao permitem o contato com o publico alvo dos

escritores - se assim se pode dizer.

Recuperar elementos da oralidade, de outra lingua, inclusive, nos textos escritos em
portugués, no caso, ndo refaz toda aquela atmosfera necessdria a transmissdo oral. Os
diferentes registros exigem diferentes canais de interlocuco. E possivel trazer a histéria, a
fogueira, o circulo, as mascaras e até o luar, para o texto escrito, como ficard sugerido nas
andlises que se seguirdo. Muito mais dificil € levar o texto escrito até o grupo de pessoas em

torno da fogueira — o que chamamos acima de “publico alvo™.

Isso significa que € possivel recriar textualmente o ambiente de transmissdo oral,
utilizar suas técnicas dentro do poema, mas, sO para citar o exemplo angolano, numa Angola
de 90% de nido letrados a época da independéncia, dificil é atingir, com uma ferramenta
escrita, pessoas que, herdeiras de uma cultura de transmissdo oral e das mazelas do
colonialismo, nao dominam a escrita portuguesa, embora tendam cada vez mais a valorizé-la,

como simbolo de poder.

Jean Paul Sartre, em Que ¢ a literatura (2006), explora um pouco do universo do fazer
literdrio para os “iguais”. Embora esteja se referindo a tradicdo francesa, fica patente a
semelhanga com os escritores e escritoras africanas de lingua portuguesa quando estes, devido
a rara alfabetizacdo do seu povo, terminam por escrever para seus iguais, os letrados, sem, no
entanto, abandonar o intento de escrever para provocar mudangas, para provocar agdes

transformadoras.

1.8 Um lirismo épico

Emil Staiger (1975), em Conceitos fundamentais de poética, distingue trés possiveis
géneros literdrios: o lirico, o épico e o dramético. Segundo ele, o lirico pertenceria ao ambito
da recordagdo, o épico ao da observacdo e o dramdtico, ao ambito da expectativa. Passado,
presente e futuro, respectivamente. Mas, apesar desta divisdo, os limites entre um e outro
seriam, por vezes, ténues — o que parece ficar patente nos poemas objeto deste estudo, uma
vez que guardam muitas das caracteristicas que sdo reconhecidas como tipicas do género
épico e, embora esse ndo seja o foco destas andlises, cabem aqui algumas observagdes a esse

respeito.
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Das quatro bases fundamentais do gé€nero épico (narrador-espagco-tempo-herdi), a

(€N

presenca de narrativas (narrador) e do sujeito poético coletivo (herdi), cuja missdo
transformar o mundo ao seu redor, sdo as mais recorrentes nos poemas selecionados para este
estudo. Para além disso, percebemos ainda um fundo histdrico, seja na referéncia a figuras e
locais histéricos, como Zumbi e quilombos, nos autores brasileiros, ou na descri¢do do
proprio contexto (por exemplo no poema “Bayete”, de Noémia de Sousa) ou, ainda, pode-se
perceber o fundo histérico, na escrita a partir de lugares historicos, como a Cadeia do Aljube,

local onde o entdo futuro presidente de Angola (Agostinho Neto) esteve encarcerado.

Assim, as principais caracteristicas que despontam no corpus selecionado e apontam
um lirismo que, em muitos momentos, torna-se épico, sdo os fundos historicos, a presenga das
narrativas e de sujeitos poéticos coletivizados imbuidos de “missdes”’. Contribuem também
para um sentido épico dos textos a exploracio de sonoridades que, de acordo com Staiger, sdo
proprias de processos épicos. E o caso do imitatio que ocorre quando o poema sugere a

imitacdo onomatopeica dos significantes presentes em seus Versos.

Apesar de estas observagdes caberem aqui, como dissemos, este nao sera o foco geral
do estudo. Entretanto, explicitam o fato de que o conjunto de caracteristicas que estamos
denominando de lirismo de libertacdo corresponde também a um lirismo com algumas

nuancas épicas.

1.9 “Disposicao animica”

Ainda de acordo com Staiger, a leitura de um poema lirico exige do leitor ou leitora o
que ele chamou de “disposicdo animica” (Stimmung), ou “disposi¢ao de alma”: uma espécie
de predisposicdo sem a qual ficaria prejudicada a leitura, a compreensao e a captagdao do

lirismo presente nos poemas.

O poema “Os sinos”, de Manuel Bandeira6, publicado em 1924 (Ritmo Dissoluto), é

% Disponivel em http://www.algosobre.com.br/resumos-literarios/meus-poemas-preferidos.html acesso
em 22/12/10
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exemplar para este caso, uma vez que uma leitura desatenta, que ndo perceba a importancia da

“cantac¢do” dos sons dos sinos, ora grave, ora agudo, ora em tom mediano, perderd muito ou,

talvez, jamais consiga perceber o poema de maneira intensa.

Caso parecido ocorre com os textos do Cla Nordestino. Originalmente escritos para
serem cantados, € na cangdo que o lirismo presente ganha forca. Além de ndo dispensar a
“disposicao animica”, o texto necessita ainda da base musical, como, de certo modo, o poema
de Bandeira. A jun¢do com a musica termina, afinal, por reforcar no texto algumas
caracteristicas épicas, uma vez que, juntos, letra e base musical funcionam transformando os

sons em verdadeiras onomatopeias.

1.10 Presente, passado e futuro

Em sintese, trés dimensdes do conceito de lirismo de libertacao devem ser agrupadas,
para melhor compreensdo deste. Sdo questdes chaves que agrupam outras tantas, menores, €

estdo relacionadas com as nog¢des temporais de presente, passado e futuro.

A questdo do presente relaciona-se com a estratégia de coletivizagdo do sujeito: em
um contexto histérico opressor, que demanda acdo coletiva, o sujeito poético tenderd a
posicionar-se no presente. A questdo da lideranca intelectual dos autores em relacdo aos seus
iguais também encontra-se imbricada neste aspecto do lirismo de libertacao, dado que é no

presente que sua lideranga é demandada.

O passado encontra-se representado, principalmente, no aspecto do lirismo de
libertacdo que recorre a tradi¢do oral, especialmente na atualizacdo do poder magico da
palavra. Por ai perpassam também as referéncias as historias de seus paises e as figuras

histdricas e a estratégia de valorizagdao da Negritude.

Por dltimo, o futuro vem revestido de utopia, sonho diurno apresentado em
contraposicdo e como alternativa a um presente insatisfatorio. Esse lirismo, que recorreu ao
passado, a tradicdo, para autoafirmar-se, esperangoso, tornar-se-4 uma ferramenta de trabalho

e de luta, e buscard construir mundos novos, tempos qualitativamente melhores.
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Por fim, é possivel dizer que o conceito de lirismo de libertacao pode ser observado a

partir da verificacdo de algumas ‘““constantes” poéticas e politicas, como a inten¢do de nomear
para mudar, a lideranca politica e intelectual dos autores e autoras, o tom de oralidade e a
tentativa de atualizacdo do poder mégico conferido a palavra nas culturas africanas. Soma-se
a isso o fundo histérico e o sujeito poético coletivo (que recordam o herdi coletivo épico), a
proposta de unidade entre africanos e afrodescendentes, a Negritude enquanto valorizacao de
tudo o que provém da Africa e, por fim, o apelo 2 luta armada, a referéncia a situacdo de
guerra e a presenca dos “sonhos diurnos”, projetos de mundos melhores para o coletivo.
Todos esses dados completam o quadro de recorréncias caracteristicas do lirismo de

libertacao.



-34 -
2.0 Lirismo de libertacio em Angola e Mocambique

2.1 Africa na era das catastrofes

“Segunda Guerra Fria” foi o nome pelo qual ficaram conhecidas as revolugdes
ocorridas nas décadas de 1960/70 e que culminaram com a independéncia de vérios paises no

continente africano. Segundo Hobsbawn (1995):

Os EUA inevitavelmente viam qualquer enfraquecimento em sua
supremacia global como um desafio a ela, e como um sinal da sede soviética
de dominagdo mundial. As revolucdes da década de 1970 levaram portanto
ao que se chamou de “Segunda Guerra Fria” (Halliday, 1983), travada, como
de habito, por procuragio entre os dois lados, sobretudo na Africa e depois
no Afeganistido, onde o proprio exército soviético se envolveu fora de suas
fronteiras pela primeira vez desde a Segunda Guerra Mundial. (...) A URSS
manteve-se fora das Américas, mas interveio (...) na Africa (...). O simples
fato de que a URSS permitiu ou encorajou a Cuba de Fidel Castro a mandar
tropas para ajudar a Etiépia contra a nova cliente americana, a Somalia
(1977), e Angola contra o movimento rebelde UNITA, apoiado pelos
americanos e o exército sul-africano, fala por si.

(idem, 1995:439/440)

Portugal vinha travando algumas batalhas contra a independéncia de suas colOnias,
desde 1960. Os movimentos de guerrilha africanos, como um todo, no entanto, haviam se
multiplicado na década de 60, ap6s o conflito do Congo e o endurecimento da politica sul-
africana do apartheid. Para Hobsbawn, foi com crescente ajuda soviética que esses
movimentos ganharam forg¢a, no inicio de 1970, culminando com a independéncia de Angola
e Mocambique e com a elei¢do dos guerrilheiros Agostinho Neto e Samora Machel como

presidentes de ambos os paises, respectivamente.

De acordo com Cabaco (2009), nos territérios africanos, embora nunca tenha cessado
a resisténcia a presenga portuguesa, essa luta, em meados de 1960, parecia carecer de
unidade, organizacdo e objetivos estratégicos.

Entretanto, uma série de acontecimentos ocorridos tanto em territorio europeu, quanto
africano (a criagdo, pelo Estado Novo, da Casa dos Estudantes do Império, em Lisboa, a
participacao dos negros na segunda guerra mundial, nos Congressos Pan Africanos e nas

Conferéncias do Partido Comunista), parece ter contribuido para que as questdes de unidade,
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organizacdo e objetivos estratégicos fossem minimizadas. Ademais, o surgimento de

associacdes de ajuda mutua e até mesmo de grupos criminosos, nas colOnias, parece ter
gerado também um principio de nacionalismo, ou protonacionalismo (CABACO, 2009:280),
oferecendo bases para que a guerrilha se instalasse, entre as décadas de 1960 e 1970, em
Angola e Mocambique.

Angola foi a ultima fracdo de terra africana a conseguir libertar-se de Portugal, em
1975. Foi também o tnico lugar onde a luta de libertagdo ocorreu através de trés movimentos,
a UPA, ou FNLA (Frente Nacional para a Libertacio de Angola, anticomunista, sustentada
pelos EUA e pela Republica Democrética do Congo, com base étnica bacongo); o MPLA
(Movimento Popular de Libertacio de Angola, multirracial e marxista pr6-URSS, com
predominio da etnia quimbundo); e a UNITA (Unido Nacional para a Independéncia Total de
Angola, com forte presenca étnica ovimbundo, inicialmente de orientagdo maoista, que depois
tornou-se anticomunista e recebeu o apoio do regime sul-africano do apartheid) .

Em Mocambique, temos noticia de dois grupos revoluciondrios: a FRELIMO (Frente
de Libertacdo de Mocambique), apoiada pela URSS, e a RENAMO (Resisténcia Nacional
Mocambicana), apoiada pelos EUA.

E perceptivel, portanto, que as lutas independentistas em Mocambique e Angola
guardam varias semelhancas devido a sincronia do contexto histérico e a metropole
portuguesa. Outra caracteristica importante que aproxima ambas as lutas € o modo como elas
foram travadas também no campo ideolégico, tendo a arte como suporte, antes mesmo de a
luta armada efetivar-se nos territérios beligerantes: Noémia de Sousa e Agostinho Neto
fizeram parte de grupos de intelectuais de influéncia marxista que, através de sua arte,

pretenderam influir no mundo a sua volta, transformando-o.

2.2 Colonialismo, poesia e resisténcia

Em Os anos da guerra, Joao Melo (199-?) afirma que, para ele, a colonizac¢do, dado
seu cardter violento e dominador, foi um “prolongado, sistematico, difuso e surdo ato de
guerra” que teria recebido um impulso redobrado, sobretudo a partir de meados do século
XIX, quando Portugal decide for¢ar a ocupacdo territorial. Melo sustenta que essa guerra teria

sido uma realidade de séculos € ndo um fendmeno de uma década e meia de conflitos
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armados. Desta perspectiva, o autor sustenta ainda que a resisténcia também teria ocorrido ao

longo de todo o processo, e ndo apenas durante as guerras de libertacdo que pontilharam o
continente, principalmente entre 1960 e 1975.

Para Cabaco (2009:34), a ordem implantada no continente teria sido a da existéncia,
em paralelo, de duas sociedades diferenciadas, “a dominadora e a dominada”, a cuja relagdo
politica e econdmica se sobreporia a distingdo “racial”. Para ele, essa dualidade estaria
impregnada em toda a estrutura do sistema colonial, contrapondo e hierarquizando conceitos
como “branco e preto”,“indigena e colonizador”’, ‘“oralidade e escrita”, “primitivo e
civilizado”, “sociedade com histoéria e sociedade sem histéria”, sendo a polarizacao racial o
aspecto principal de um processo contraditério que, dentro dessa dualidade permanente,
pretendia uma espécie de integracdo pouco vantajosa para os povos autoctones.

Nesse contexto, pode-se dizer que a literatura teve um papel importante — uma vez que
os relatos deste “prolongado ato de guerra” encontram-se impressos ao longo de toda a
literatura que Melo qualificou como “de guerra” e “de combate”, oferecendo respostas as
situagdes de opressdo que o colonialismo portugués implicou.

Os poemas analisados neste capitulo fariam parte do que este autor chamou de
“literatura de guerra”, uma vez que ndo estdo situados dentro do periodo em que teriam
ocorrido os combates armados pela libertacdo de Angola e Mocambique. Entretanto, sua
proximidade temporal e temdtica por vezes nos autorizaria a dizer que sdo poemas “de
transi¢do”, estando muito proximos do que este mesmo autor chamou de “literatura de
combate” (aquela estritamente produzida durante os anos de guerrilha) pois, além da
proximidade temporal, ha, nos poemas de Agostinho Neto e Noémia de Sousa, um

permanente apoio as lutas iminentes.

2.3 Noémia de Sousa: dois poemas exemplares

Os poemas “Nossa voz”, que abre o livro Sangue negro e € dedicado a outro grande
poeta mogambicano — Craveirinha — , e “Bayete”, dedicado a Ruy Knopfli, apresentam-se
como exemplares para a observagdo do conjunto de caracteristicas que estamos denominando

de lirismo de libertaciao. Vejamos:
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Nossa Voz
Ao J. Craveirinha

Nossa voz ergueu-se consciente e barbara
sobre o branco egoismo dos homens

sobre a indiferenca assassina de todos.

Nossa voz molhada das cacimbadas do sertdo
nossa voz ardente como o sol das malangas
nossa voz atabaque chamando

nossa voz langa de Maguiguana

nossa voz, irmao,

nossa voz trespassou a atmosfera conformista da cidade
e revolucionou-a

arrastou-a como um ciclone de conhecimento.

E acordou remorsos de olhos amarelos de hiena
e fez escorrer suores frios de condenados
e acendeu luzes de esperanca em almas sombrias de desesperados...

Nossa voz, irmao!
nossa voz atabaque chamando.

Nossa voz lua cheia em noite escura de desesperanga
nossa voz farol em mar de tempestade

nossa voz limando grades, grades seculares

nossa voz, irmao! nossa voz milhares,

nossa voz milhdes de vozes clamando!

Nossa voz gemendo, sacudindo sacas imundas,

nossa voz gorda de miséria,

nossa voz arrastando grilhetas

nossa voz nostalgica de impis

nossa voz Africa

nossa voz cansada da masturbacao dos batuques da guerra
nossa voz negra gritando, gritando, gritando!

Nossa voz que descobriu até ao fundo,

14 onde coaxam as ris,

a amargura imensa, inexprimivel, enorme como o mundo,
da simples palavra ESCRAVIDAO:

Nossa voz gritando sem cessar,
nossa voz apontando caminhos
nossa voz xipalapala

nossa voz atabaque chamando
nossa voz, irmao!
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nossa voz milhdes de vozes clamando, clamando, clamando!
06/08/1949

(SOUSA, 2001)

Iniciar Sangue negro com “Nossa voz” parece demonstrar prontamente as intencdes
politicas da autora. Muito embora o livro apresente, como um todo, poemas de diversos
teores, € possivel perceber um fio condutor que, mesmo nos poemas de amor, deixa entrever o
desejo de unificacdo e solidariedade. O livro, como o poema, parece ter vindo no intuito de
unir vozes, fazer com que uns se reconhecam nos outros € convocar os iguais a luta contra a

opressao colonial.

Nas seis estrofes de versos livres, nas rimas esparsas, cuidadosamente colocadas para
evitar que a palavra “sono” rime “com a sua incorrespondente palavra outono” (ANDRADE,
2002), inscreve-se um desejo de liberdade em que se anuncia um dos elementos da tradi¢ao

oral, a “palavra-acdo”, que devera ser melhor explorada mais adiante.

Observamos que o sintagma “nossa voz”, que representa um sujeito poético
coletivizado, ao ser insistentemente repetido ao longo do poema, vai ganhando, verso a verso,
novos sentidos, sem deixar a posi¢ao sintdtica de sujeito: nossa voz, desde o primeiro verso,

tem a forca desse sujeito coletivo que exige um predicado, uma agao:

Nossa voz ergueu-se consciente e barbara
Sobre o branco egoismo dos homens
Sobre a indiferenca assassina de todos.

Esses trés primeiros versos anunciam o nascimento de um “ciclone de conhecimento”.
E como se “nossa voz” nascesse a cada verso, ainda “molhada das cacimbadas do sertdao”, por
“sobre a indiferenca assassina de todos”, como uma flor que nasce na rua drummondiana.

Nascente, apesar do nojo.

A repeticdo anaférica do sintagma ‘“nossa voz”, e a consequente repeticdo de seus
fonemas, traduzem esse nascimento. E como se um vento passasse pelos leitores e ouvintes a
cada vez que os fonemas [s], [v] e [z], de “nossa voz” sdo repetidos. E um vento que nasce
débil, mas “ardente como o sol das malangas” e, sendo identificado como um “atabaque

chamando”, logo ganha forca e revoluciona a “atmosfera conformista da cidade”.
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Nas "cacimbadas do sertdao" e no "sol das malangas" verificamos desde jd, nas

imagens, a referéncia a tradi¢do, sua atualizacdo. Entretanto, € preciso pensar: como, além de
reconstruir, textualmente, os cendrios, um poema pode ganhar forca e revolucionar a

atmosfera conformista de toda uma cidade?

-

E possivel considerar pelo menos duas maneiras, ndo excludentes, de se realizar tal
facanha. A primeira € fazer com que o poema chegue a essa cidade e, pela for¢a de sua
cadéncia, pelo seu lirismo engajado e pela for¢a da repeticdo e da exortacdo, contagie 0s
leitores e leitoras e, mais um problema a ser vencido, chegue até a populacdo nao letrada, ou

até a ampla populacdo que ndo domina a lingua portuguesa e nao a tem como lingua materna.

A segunda possibilidade, no entanto, € trazer o pais e 0 povo que se quer atingir para
dentro do poema, textualmente, "ardente como o sol das malangas". E fazer entdo o povo
nascer de dentro do poema, como o vento de "nossa voz" que renasce verso a verso, com
insisténcia, até formar novas consciéncias, projetando utopias, colaborando para a construg¢ao

de um mundo melhor.

Por isso, porque nao pode mais simplesmente ir até o povo - ja que o conteudo lirico
tem muito da tradicdo dita africana, mas o formato (a lingua, o tipo de registro e a forma de
transmissdo) € alheio a esse povo, em sua maioria, o verbo vital, tdo presente nessa lirica,
diante do contexto, perde forca e torna-se apenas estratégia poética, multiplicando a riqueza

desta ultima matéria.

Quanto mais rico o poema, mais possibilidades ele encontra de atingir seus objetivos,
de dentro para fora, através da forca da linguagem, animada pela poténcia de seu som, seu

ritmo, sua capacidade de traduzir a alma humana.

E por isso que “nossa voz”, j4 a partir do sétimo verso ganha sentidos diretivos: desde
arma “branca” — langca de Maguiguana apontando caminhos ou abrindo-os a for¢a — até “lua
cheia” iluminando a noite desencantada, “farol” em mar da tempestade que se impde quando
entram em choque os interesses coloniais com o despertar da consciéncia nacional

mogambicana.
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Nossa voz, que renasce a cada verso, ganha for¢a e torna-se arma: faca “limando

grades”. Voz nascente, de um povo nascente, insistentemente repetida, apesar do “branco

egoismo dos homens”.

Além dessa referéncia a tradicdo oral - quando recupera o valor da palavra ou
reconstitui cendrios, ponto chave na execuc¢do desse lirismo com fins libertarios, no mesmo

poema encontramos outros registros dessa constru¢do de liberdade através da lirica.

Das poucas rimas presentes no poema chama a ateng¢do sua disposi¢ao firme, que
chega a evitar que um som tdo potente na lingua portuguesa, o “40”, encontre-se com um
equivalente: o termo “irmado”, que, no poema de Noémia, ndo rima com a palavra
“escravidao” — posta em letras maidsculas no final da penultima estrofe, o que torna o termo

assustadoramente grande em relacao as outras palavras.

Esse efeito € obtido através da repeticdo do verso tornado refrdo “Nossa voz, irmao”

que s6 ndo faz parte da segunda e da penultima estrofes. A segunda, entretanto, é continuagao

sintdtica e semantica da primeira. E como se o ciclone de conhecimento citado no 119 verso
do poema houvesse arrastado os trés versos seguintes para outra estrofe, formando uma

segunda, sem refrao.

O outro caso de auséncia de refrao é justamente a estrofe em que consta, em letras
maitsculas, a palavra “escravidao”. Essa palavra poderia, com algum descuido, rimar com
“irm@o”. Mas as possiveis rimas estdo dispostas de modo a retardar a conexdo sonora e
semantica que pode ligar termos que, inevitavelmente, rimariam se estivessem muito

proximos. E como se uma barreira de versos tentasse impedir que os sentidos de ambas as

palavras se tocassem.

A lira que se quer libertadora, em Noémia, é, neste poema, um atabaque que vai
chamando até que “nossa voz”, sintagma incansavelmente reiterado no poema, torne-se a voz

de milhées, milhares de vozes, convocando a luta.

Esse ‘“sonho diurno”, de unido por um futuro melhor, distinto de um presente
opressivo que demanda combate, revela um tipo de lideranga intelectual e luta contra as

violéncias, especialmente a chamada ““violéncia simbdlica”.
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Passemos, agora, a leitura de “Bayete”:

Bayete
para Rui Knopfli

Ergueste uma capela e ensinaste-me a temer a Deus e a ti.
Vendeste-me o algoddo da minha machamba

pelo dobro do preco por que mo compraste,
estabeleceste-me tuas leis

e minha linha de conduta foi por ti tragada.

Construiste calabougos

para 14 me encerrares quando ndo te pagar os impostos,
deixaste morrer de fome meus filhos e meus irmaos,

e fizeste-me trabalhar dia apds dia, nas tuas concessoes.
Nunca me construiste uma escola, um hospital,

nunca me deste milho ou mandioca para os anos de fome.
E prostituiste minhas irmas,

e as deportaste para S. Tomé...

— Depois de tudo isto,

ndo achas demasiado exigir-me que baixe a lanca e o escudo
e, de rojo, grite a capulana vermelha e verde

que me colocaste a frente dos olhos: BAYETE?

6/9/50

(SOUSA, 2001)

O poema “Bayete” (que significa “viva!”, uma espécie de saudagdo real, no idioma
ronga), embora distinto, do ponto de vista das estratégias de construcdo poética, € também
exemplar para a verificagdo da ocorréncia do lirismo de libertacdo e ajuda a compreender

melhor as questdes de lideranga intelectual e violéncia simbdlica.

Segundo BOURDIEU (2000), “violéncia simbdlica” ¢ um termo que designaria as
relacdes de dominacdo que ndo pressupdem a coercdo fisica, ocorridas entre pessoas e
grupos sociais, sendo, antes, “uma forma irreconhecivel, transfigurada, e legitimada, das
outras formas de poder”. De um modo geral, e apoiando-nos nessa perspectiva, podemos
afirmar que existe, por parte do mais fraco (nas escalas sociais), a necessidade de esquecer-se
que estd sendo cotidianamente enganado, roubado, violentado ou oprimido, tanto nas
situagdes tragicas, quanto nas minimas relacdes cotidianas, pois, de modo contrario, esse
saber ou paralisaria esse sujeito vitimizado, ou o faria voltar os olhos e armas contra os
agentes dessas violéncias. A consciéncia, nesse caso, &, tal qual na génese cristd, um fruto

proibido, que traz a ciéncia, mas expoe também a nudez, as “vergonhas”, de cada um.



_42 -
Assim, parece ser, enquanto intelectual de seu tempo, detentora de um saber que se

espera maior do que o senso comum, que Noémia de Sousa, no poema “Bayete”, expde
algumas dessas “vergonhas”. Este poema apresenta, nos treze versos da primeira estrofe, treze
situacOes fortemente relacionadas a um contexto histérico colonial que, se ndo combatidas,
tornam-se motivos de vergonha, mas que, quando enfrentadas, podem ser componentes de

uma bandeira de guerra.

N

O primeiro motivo refere-se a imposi¢do da religido ocidental, uma vez que a
religiosidade africana foi, durante o periodo colonial e apds, tratada como demoniaca, como
algo a ser extinto. Mesmo o que pdde resistir a opressao colonial e floresceu em outros paises
(o vodum, em Cuba, e o candomblé, no Brasil) é, cotidianamente, tratado como caso de

policia.

Ironicamente, o texto de Noémia de Sousa vem em tom, em cadéncia de oragdo (tom
que ocorre devido a pontuacdo e demais pausas e a auséncia de marcas que poderiam, na
primeira estrofe, sugerir um tom mais declamatdrio, ou mais exortativo, como € o caso do
poema “Nossa Voz”). A saudagdo (“Bayete!” “Vival!”), ao final, também recorda as oragdes
cristds devido a sua colocacdo ao final do poema-oracdo e a sonoridade da palavra, cujas
vogais sdo as mesmas que ocorrem na expressao “amém”. Esses aspectos do texto recuperam
duas caracteristicas tipicas da oralidade africana, referidas por MATUSSE (1998:.127/129): o
tom oratdrio, de rogo, de oracdo, neste caso, € uma espécie de antifonia onde o “coro” que
deveria responder as perguntas e acusacdes feitas, simbolicamente, pelo povo mog¢ambicano
ao povo portugués, ndo tem Vvoz que se encontre expressa no texto. Assim, temos uma
antifonia incompleta, dado que o ‘“coro” ndo responde as questdes colocadas pelo sujeito

poético.

O segundo motivo de vergonha expresso pelo poema € o comércio desfavordvel a
colonia. Trata-se da relacdo importagdo/exportacdo e exploracdo, tdo caracteristica dos
processos coloniais: "Vendeste-me o algodao da minha machamba/ pelo dobro do preco por

que mo compraste".

Os motivos seguintes sdo calcados no fundo histérico colonial e retratam parte das

relacOes econdmicas e sociais entre metropole e coldnia.

O terceiro motivo, portanto, refere-se a legislagcdo desfavoravel aos nativos. Todo o
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codigo civil dos territérios ultramarinos portugueses era feito para proteger os estrangeiros

(europeus) e seus descendentes e explorar os povos autéctones, de modo que o cédigo civil, e
também o cdédigo de ética daquele momento historico, foram tracados pelos colonizadores

brancos, sendo este o quarto motivo de rebeldia no poema.

O quinto, o sexto e o sétimo motivos estdo relacionados: a construcdo de cadeias, a
imposicdo dos impostos e o aprisionamento do povo, respectivamente, revelam a angustia
visceral em que vivem os nativos e os colonos, pois, estes ultimos, sendo, a forca, os donos
dos patrimOnios existentes, terminam por enxergar todo o resto, os colonizados
“despossuidos”, como constantes ameacas ao seu poder. E preciso construir cadeias e pregar o
horror, doutrinar com uma religiio que ensine a oferecer a outra face ao inimigo. Como os
colonizados sdo vistos como perigosos, a violéncia simbdlica apenas ndo bastaria para manter
o controle e prevenir rebelides. Seria preciso violentar, aterrorizar, doutrinar, prender e

matar, de modo a manter sob controle o povo autdctone.

A negligéncia, a exploracdo do trabalho, a fome, a falta de solidariedade e de
humanidade do colonizador sdo os motivos de nimero oito, nove, dez e onze, expressos no
poema. A prostituicdo das mulheres e a sua deportagdao para S. Tomé, por sua vez, sao os

altimos motivos listados nessa estrofe.

Em meio a listagem de “motivos para a guerra”, podemos observar a ocorréncia da
coletivizacdo do sujeito poético que, diferentemente do “Nossa Voz” — em que o coletivo
encontra-se expresso ja no titulo -, neste poema, em especial, did-se de modo quase
imperceptivel a um primeiro olhar, uma vez que a voz que fala no texto vem, enfaticamente,
na primeira pessoa do singular. Essa voz, entretanto, quando expde os motivos para a luta,
constréi e ergue a bandeira de um povo (mocambicano), contra a bandeira de outro povo

(portugués), de maneira a representar o coletivo.

A valorizacdo da Africa, por sua vez, parece dar-se, principalmente, através da ironia
presente ao longo dos versos, da declaracdo implicita de inteligéncia e disposicdo para a luta
e, por ultimo, da saudagdo Bayete (Viva!) que, no titulo, pode ser entendida como direcionada

ao povo mogambicano, simbolicamente personalizado na figura do poeta Rui Knopfli.

Assim, temos, novamente, a presenca das constantes poéticas relacionadas ao

lirismo de libertacao, desde o apelo a guerra, como forma de “forcar” a construcdo de um
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futuro livre projetado pelos sonhos diurnos de liberdade, até a atualizacao do poder magico

conferido a palavra (o poema, desvelando consciéncias, fazendo-se arma de guerra), passando
por outras formas de atualizacdo da tradi¢do oral africana, como a coletiviza¢do (sutil) do

sujeito poético.

Assim como Agostinho Neto, no poema que veremos a seguir, Noémia transformou o
seu poema (“Bayete”) em campo de batalha, mas o fez com uma estratégia peculiar, expondo,
€m poucos versos, muitos motivos para a guerra € delimitando os inimigos: nos 17 versos das
duas estrofes somadas aparecem 15 motivos de luta e duas bandeiras opostas: a capulana
vermelha e verde, que remete a bandeira de Portugal, e a bandeira de libertacdo

mog¢ambicana.

Sado duas bandeiras opostas, em duas estrofes que se complementam. A primeira ergue
a lanca, prepara o gatilho, expde todos os motivos que movem a luta em dire¢do ao “inimigo”.

A segunda, ataca. D4 adeus ao cabresto-capulana-vermelha-e-verde.

Em Agostinho Neto, € possivel verificar as mesmas constantes poéticas, embora por

caminhos distintos, como veremos em seguida.

2.4 Agostinho Neto: dois poemas exemplares

De acordo com Pires Laranjeira’, parte importante da poesia de Agostinho Neto
consiste em documentos histéricos e de histéria, que documentariam a existéncia, entre 1945
e 1956, do que viria a ser o Movimento Popular Libertacdo de Angola, mostrando a intima

ligacdo entre a teoria e a pratica, quer ideoldgica e literdria, quer politica, do seu autor.

Para o estudioso, ndo se trataria de um “messianismo ou prometeismo literario”, uma
vez que a poética de Neto ndo permitiria a concep¢do de um discurso pds-modernista de
fingimento, de mascaramento ou de colagem, sendo, antes, uma poética constituida por uma
estratégia afinada pela politica, a ideologia e a interveng¢ao histérica, no sentido de contribuir

para mudar o rumo da histéria, marcada por signos esvaziados de ambiguidade e, portanto,

! http://www.agostinhoneto.org acesso em 12/02/2010.
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plenos de verosimilhanca, veracidade e verdade:

Na poesia, Neto foi sociélogo, economista, idedlogo, antropdlogo,
historiador e profeta. O valor histérico da sua poesia reside no respaldo
empirico, cientifico, descritivo, documental, analitico, dialéctico, por a sua
subjetividade, em sua totalidade, se ter transformado em objectividade
histérica. Ao analisar poeticamente as condi¢des objetivas, materiais e
espirituais do seu povo, falando na esperanca dos mais conscientes em achar
um lider do movimento de mudanca, Neto objetivava, na sintese discursiva,
a criacdo da lideranga do movimento popular de libertacdo, querendo
significar que estava encontrada a cabeca pensante e liderante — isto é, ele e
todos os outros da lideranca politica e cultural — desse movimento talhado na
argamassa de todas as ansias, sofrimentos, esperancas e realidades das
revoltas e seus milhares e milhares de protagonistas populares que haviam
feito e continuavam a fazer a histéria de Angola®.

Analisemos o poema “Depressa’:
Depressa

Impaciento-me nesta mornez histérica

das esperas e de lentidao

quando apressadamente sao assassinados 0s justos
quando as cadeias abarrotam de jovens

espremidos até a morte contra o muro da violéncia

Acabemos com esta mornez de palavras e de gestos
e sorrisos escondidos atrds de capas de livros

e o resignado gesto biblico

de oferecer a outra face

Inicie-se a acdo vigorosa mascula inteligente
que responda dente por dente olho por olho
homem por homem

venha a acdo vigorosa

do exército popular pela libertacdo dos homens
venham os furacdes romper esta passividade

Soltem-se em catadupas as torrentes

vibrem em desgracas as florestas

venham temporais que arranquem as arvores pela raiz
€ esmaguem tronco contra tronco

e vindimem folhagens e frutos

para derramar a seiva e os sucos sobre a terra imida
e esborrache o inimigo sobre a terra pura

¥ http://www.agostinhoneto.org acesso em 12/02/2010.
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para que a maldade das suas visceras
fique para sempre ai plantada
como monumentos eternos dos monstros
a serem escarnecidos e amaldicoados por geragdes
pelo povo martirizado durante cinco séculos

Africa gloriosa

Africa das seculares injusticas

acumuladas neste peito efervescente e impaciente
onde choram os milhdes de soldados

que ndo ganharam as batalhas

e se lamentam os solitdrios

que nao fizeram a harmonia numa luta unida

Atraia-se o raio sobre a drvore majestosa

para assustar os animais dos campos

e queimar a insantidade dos santos e dos preconceitos
Rompa aos gritos a juventude da terra e dos coragdes
na irreverente certeza do amanha nosso

apressando a libertacdo dos amarrados

ao tronco esclavagista

dos torturados no carcere

dos sacrificados no contrato

dos mortos pelo azorrague e pela palmatoéria

dos ofendidos

dos que atraicoam

e denunciam a prépria patria

Nao esperemos os herdis

sejamos nods os herdis

unindo as nossa vozes e 0s nossos bragos

cada um no seu dever

e defendamos palmo a palmo a nossa terra

escorracemos o inimigo

e cantemos numa luta viva e heroica

desde ja

a independéncia real da nossa patria.
Cadeia do Aljube de Lisboa, Agosto de 1960

(NETO, 1985)

Nesse poema, € o Verbo poderoso, capaz de criar e destruir, presente tanto na teogonia
ocidental quanto nas tradi¢des bantu, que demonstra, na relagdo forma-contetudo, a estratégia
e posi¢ao politica do autor, enquadrando-se como mais um testemunho histérico, mais um

poema pleno de “verossimilhanga”.
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A comecar pela sintaxe, vemos que a escolha do autor, talvez por desejar a acdo

concreta, libertadora, parece nao permitir sujeitos e vozes passivas. Por isso, o sujeito poético
esforca-se por mobilizar outros sujeitos em dire¢cdo a um espago poético tornado campo de
batalha, retirando, inclusive, a pontuacdo dos versos, como se retirasse os obstdculos para
que:

Inicie-se a ag¢@o vigorosa méscula inteligente

que responda dente por dente olho por olho

homem por homem

venha a a¢do vigorosa

do exército popular pela libertagdo dos homens

venham os furacdes romper esta passividade

Como em ‘“Nossa Voz”, de Noémia de Sousa, é no esforco por mobilizar os seus
semelhantes que esse sujeito poético coletiviza-se, conclamando o povo a luta e a heroicidade.
A lideranca intelectual fica patente no pronome pessoal usado no singular, no inicio da
primeira estrofe (“impaciento-me”). Na segunda e na ultima estrofes, entretanto, as
expressoes vém no plural (“ndo esperemos”, “sejamos nds os herdis”’) — o que indicaria, mais
uma vez, esta coletiviza¢do do sujeito. Entre a segunda e a ultima estrofes, a impessoalidade
dos verbos (solte-se, atraia, rompa, etc) aliada a narrativa da batalha, sugere a auséncia de um
sujeito que desaparece (impessoaliza-se) para coletivizar-se e retornar herdi, concluindo a
saga épica e encerrando o ciclo de violéncia expresso no poema.

Essa violéncia, que € caracteristica dos momentos de guerra, vem descrita ao longo de
estrofes em que versos dinamicos representam a transformacgdo de florestas em territérios de
luta, campos de batalha com cendrio caracteristico (sangue e visceras espalhadas): "para que a
maldade de suas visceras/ fique para sempre ai plantada”.

Com a colocagcao do advérbio “depressa”, estrategicamente, ao alto, no titulo do
poema, todo o texto transmuta-se em um grande verbo capaz de modificar a realidade. O
poeta logra criar um "Grande Verbo" (o préprio poema) que representard o povo contra o
poder colonial. Essa transmutagdo € reforcada pela presenca, na composi¢io, de muitos outros
pequenos verbos indicando agdes transformadoras: “acabemos”, “inicie-se”, “‘soltem-se”,
“vibrem”, “venham”, “esmaguem”, “vindimem”, “esborrache”, “atraia-se”, ‘“rompa”, ‘“ndo
esperemos”’, “escorracemos”’, etc. Todos verbos caracteristicos de atitudes violentas, cujo

imperativo reforca o tom de urgéncia transformadora. Sdo atitudes de rompimento, de

coragem, forga e iniciativa, mas que nao podem ser confundidas com a violéncia simbdlica —



- 48 -
uma vez que nao ¢é dirigida do mais forte para o mais fraco e, principalmente, porque boa

parte desses verbos pressupde coercao fisica.

Todos eles, coroados com o "Depressa" no alto do texto, compdem o grande e
urgente verbo da libertacdo. Depressa, que a liberdade ndo pode esperar. Depressa, que os
justos estdo morrendo. Depressa, que as cadeias estdo cheias. E, como em Noémia de Sousa,
em ambos os poemas ( “Nossa Voz” e “Bayete”), a voz do sujeito poético desejando-se voz
de um sujeito coletivo e ativo. E também a voz do poeta, intelectual e guerrilheiro, tentando
cumprir o seu papel com a nacdo em formacdo, preparando os sujeitos para a guerra
inevitdvel, incorporando os seu indicios, os seus embrides.

Ja na primeira estrofe, os cinco verbos no presente do indicativo, com predominancia
da voz passiva e, logo em seguida, na segunda estrofe, o uso do imperativo, indicam um
futuro que ndo pode mais esperar para acontecer. O papel de lideranga intelectual fica ai
expresso desde o inicio do poema.

Em contraste com o uso da voz ativa (que representam um sujeito poético também
ativo), a passividade geral, a “mornez alheia”, é expressa na voz passiva, pois esta cumpre
bem a funcdo de descrever uma apatia que precisa ser combatida. H4, no poema, a sugestdo
de que é a passividade dessas vozes quem permite o assassinato dos jovens, dos justos, € 0s
coloca a mercé das cadeias, contra o muro da violéncia colonial.

Ocorre que os verbos, com seu poder diminuido, passam a ser permissivos quando
deixam as coisas acontecerem per si. E como se esta permissividade alheia, expressa pelo uso
da voz passiva, caracterizasse a cumplicidade necessdria para a acdo violenta do dominador,
tanto no campo simbélico quanto na prisio e assassinato dos jovens. E como se essas vozes
passivas permitissem que toda a opressao fosse continuada.

Com excecdo da primeira estrofe, iniciada na primeira pessoa do singular, como que a
reforcar o desejo de lideranca de um sujeito poético impaciente, e da quinta estrofe, onde o
que, simbolicamente, “impera” é um nome acompanhado de um adjetivo (“Africa gloriosa”),
€ no imperativo que os verbos abrem todas as outras estrofes, buscando romper a "mornez

histérica" e fazendo soar no poema o desejo do sujeito poético: a libertagdo de seu povo.

Todas essas caracteristicas, que apontam para a presenca do chamado lirismo de
libertacdo, encontram-se também no poema “Choro de Africa”, de Agostinho Neto, onde,

grosso modo, ocorre uma série de embates entre a representagdo de uma Africa coisificada e



a luta dos “africanos” para ocuparem o lugar de sujeitos de sua histéria. Vejamos:

O Choro de Africa

O choro durante séculos

nos seus olhos traidores pela servidao dos homens

no desejo alimentado entre ambig¢des de lufadas romanticas
nos batuques choro de Africa

nos sorrisos choro de Africa

nas fogueiras choro de Africa

nos sarcasmos no trabalho de Africa

Sempre o choro mesmo na vossa alegria imortal

meu irmao Nguxi e amigo Mussunda

no circulo das violéncias

mesmo na magia poderosa da terra

e da vida jorrante das fontes e de toda a parte e de todas as almas
e das hemorragias dos ritmos das feridas de Africa

e mesmo na morte do sangue ao contacto com o chdo
mesmo no florir aromatizado da floresta

mesmo na folha

no fruto

na agilidade da zebra

na secura do deserto

na harmonia das correntes ou no sossego dos lagos
mesmo na beleza do trabalho construtivo dos homens

O choro de séculos

inventado na servidao

em historias de dramas negros almas brancas preguicas
e espiritos infantis de Africa

as mentiras choros verdadeiros nas suas bocas

O choro de séculos

inventado na servidao

em historias de dramas negros almas brancas preguicas
e espiritos infantis de Africa

as mentiras choros verdadeiros nas suas bocas

O choro de séculos

onde a verdade violentada se estiola ao circulo de ferro
da desonesta forca

sacrificadora dos corpos cadaverizados

inimiga da vida

fechada em estreitos cérebros de maquinas de contar
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na violéncia
na violéncia
na violéncia

O choro de Africa € um sintoma

No6s temos em nossas maos outras vidas e alegrias
desmentidas nos lamentos falsos de suas bocas
— por nés!

E amor
e os olhos secos.
(NETO,1985)

Verifica-se, no poema, uma aparente auséncia de sujeito gramatical. Além disso, no
lugar de um “eu”, ou de um “nds”, figurando como sujeito poético observamos no texto,
cumprindo estas fungdes, as de sujeito poético e gramatical, uma reiterada lamentacao
representada pelo substantivo comum “choro”. Esse “choro”, ora tornado sujeito, ora espaco
poético, que parece existir em todos os lugares aparentes no texto, ndo tem, entretanto,
enquanto sujeito, nenhum predicado que o qualifique, nem agdes que o movam. E antes um
sujeito estdtico, como se apenas existisse, em um espaco-tempo constituido de imagens que,
por um lado coisificam a “Africa”, mas, por outro, a valorizam, a personificam e lhe

imprimem densidade, contradicdes e vigor.

O ritmo convulsivo, provocado pela quase completa auséncia de pontuacio e por uma
organizacdo frasal ndo-linear em que a sequéncia sujeito-objeto praticamente nao € seguida,
potencializa a sensacdo de “choro” e recorda as batidas dos tambores ancestrais,
comunicando, convocando a comunidade “africana” a uma luta cujos motivos encontram-se
delineados no préprio corpo do poema, na “quase” auséncia de um sujeito poético, na
coisificacdo da “Africa”, esta tornada complemento nominal do sujeito “choro”.

Nas duas primeiras estrofes, para além da convulsdo ritmica provocada pela auséncia
de pontuacdo e pela ndo-linearidade sintdtica, observamos ainda a reiteracdo de palavras e
idéias que ocorrerdo ao longo de todo o poema. Essa reiteragdo pode ser compreendida como
mais uma maneira de atualizar aspectos da tradi¢do oral africana. As palavras choro e Africa,
por exemplo, s6 nessa primeira estrofe de sete versos, sdo repetidas quatro vezes cada uma,
configurando um embate, uma espécie de “disputa” da qual parece depender a descoisificacao
da Africa, a sua afirmacio enquanto sujeito histérico pleno. O embate se complementa com

ideias, ndo antitéticas em si, mas, valorativamente contraditdrias: “batuques”, “sorrisos”,
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fogueira” e ‘“trabalho”, constantes de um polo semantico positivo, sdo contrapostos a

“choro”, “olhos traidores”, “ambig¢des” e ‘“sarcasmo”. O mesmo embate semantico
prosseguird sendo refor¢cado na contraposi¢do de expressdes como “alegria imortal”, “magia
poderosa” e “vida jorrante”, contra “sempre o choro”, “circulo das violéncias” e “hemorragia
(...) das feridas”, na segunda estrofe.

Nessa estrofe, no entanto, apesar de o “‘choro” permanecer subjacente, recuperado pelo
reiterado termo “mesmo”, ao longo dos seus quatorze versos, sdo as imagens positivas que
ganham destaque, configurando, a partir de imagens da natureza e da citagdo do trabalho
humano construtivo, um espaco de harmonia, beleza, fertilidade e esperanga, que contém uma
das mais visiveis valorizacdes da Africa.

Nas estrofes trés e quatro, entretanto, essa valorizacao parece, por um instante, perder
espaco para as imagens negativas. Estas dltimas, por sua vez, podem ser vistas como motores,
impulsionadoras dos sonhos diurnos do sujeito poético que nao apenas convocardo a luta
(explicitando seu papel de lideranca intelectual), como projetardo, em contrapartida as
imagens negativas, uma Africa sem violéncia, sem l4grimas, através do apelo ao trabalho
construtivo e a0 amor.

O embate entre a coisificacio da Africa e sua valorizacio enquanto sujeito, para além
das imagens (positivas versus negativas) e da pontuacdo, que sé aparece ao final do poema,
sugerindo a retomada do autocontrole, o fim do choro convulsivo e das lamentacdes, a disputa
encontra via de expressdo também na auséncia quase total e na substantivacdo dos verbos
existentes. Estes, quando aparecem, ou estdo substantivados ou estdo postos no gertindio, no
infinitivo ou no participio, desvirtuando, de certa maneira, o que se pode chamar de
“identidade verbal”, a capacidade que os verbos tém de nomear e expressar acdes. Mesmo nos
ultimos versos, quando os verbos ser e ter aparecem na voz ativa e nao estdo substantivados,
sendo verbos de ligacdo, mais uma vez deixam de configurar acdes.

Da auséncia de sujeito, ou pelo menos de um sujeito ativo — pois o termo choro ora
comporta-se como espago, ora como sujeito e este, como ja observado, ndo vem
acompanhado de verbos - chega-se ao final do poema com um sujeito poético explicito e
coletivizado (expresso pelo pronome pessoal nés), indicando um possivel vencedor dos
embates ora expressos no texto, apresentando caminhos e possibilidades de autoafirmacao e
valoriza¢do da “‘africanidade”. Neste caso, portanto, coletivizar-se e valorizar-se podem ser

compreendidas como partes de um mesmo processo. E a palavra poética - com seu ritmo, sua
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cadéncia e seu poder de nomear para mudar - agindo na formalidade do texto e buscando,

com iss0, atuar nos espiritos e predispd-los a luta em prol de um mundo melhor.
Contribuem para a coletivizagdo do sujeito poético, também, a enumeragcdo de

espacos-tempos que vao configurando, pela soma, um sujeito coletivo.

Embora ndo pare¢a haver marcacdes explicitas do tempo, um fundo histérico
permanece subjacente no texto, sugerindo o momento de luta pela libertagdo de um povo. O
sujeito poético coletiviza-se, o continente africano € valorizado e reconhecemos nessa
valorizacdo uma proposta de unidade (sendo o contrario também verdadeiro: na proposta de
unidade, reconhecemos uma valorizagdo da africanidade). Para além disso, aspectos da
tradicao oral africana sao atualizados, no ritmo (de tambor e choro), na reiteracdo de ideias e
termos e na deliberada intencdo de nomear para mudar (atualizacdo do poder magico da

palavra).

A questdo da utopia estd também representada pela negacdo de um presente violento,
na expressa convocatéria a luta, no tom assertivo da ultima estrofe — que sugere uma

recuperacao do autocontrole e uma vitdria sobre os embates postos ao longo do texto.

Como vemos, embora a partir de pontos distintos, os quatro poemas analisados
parecem apresentar sentidos muito semelhantes. O destaque nos poema “Bayete” e “Choro de
Africa”, por exemplo, pareceu repousar sobre a apresentacio de um estado que demandaria a
guerra, a lideranca intelectual e a projecio de utopias revoluciondrias, enquanto que
“Depressa”, de Agostinho Neto, aproxima-se mais do tom de convocatdria, assemelhando-se,

nesse aspecto, mais ao poema ‘“Nossa Voz”, com seu tom exortativo-musical.

Os quatro poemas lidos (“Bayete”, “Choro de Africa”, “Nossa Voz” e “Depressa”) se
complementam, na medida em que os dois primeiros apresentam cendrios de violéncia fisica e
simbolica, contribuindo para desfazer a cumplicidade e a ignorancia necessdrias para esta
ultima, enquanto que “Depressa” e “Nossa voz” propdem a organizacdo, a reviravolta, a
ofensiva, o basta.

Ambos os autores parecem ter transformado o seu poema em arma de guerra. Seja
através da ironia, através da descricdo de um presente opressor, através da projecao de utopias
contrérias a este presente ruim ou, simplesmente, através da direta incitagdo a luta.

Quanto a tradi¢do oral, vemos que “Bayete”a atualizou, principalmente através do tom
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de oracdo e da antifonia. Em “Nossa voz” e “Depressa”, esse papel ficou por conta,

especialmente, do tom declamatério e da reiteracdo de verbos e de ideias. Por ultimo, o
mesmo resultado de atualizacdo de aspectos da tradicdo oral africana foi conseguido no
poema “Choro de Africa”, através do uso de imagens e da utiliza¢do de um ritmo convulsivo
que funciona, por vezes, como um tipo de ideofone, expressando choro e batuques.

A valorizacdo da Africa deu-se, nos poemas de Noémia, principalmente, com base no
orgulho da mocambicanidade personificada em Knopfli e Craveirinha. Em Neto, esta
valorizacdo ocorreu principalmente com base na referéncia a uma natureza exuberante e
através de estratégias semanticas e sintdticas, como, por exemplo, na colocagdo de uma
estrofe, no poema “Depressa”, onde os verbos perderam a forca para que o substantivo
préprio (Africa) pudesse se destacar, ligado a um adjetivo (gloriosa).

Por fim, quanto a coletivizacdo dos sujeitos poéticos, em “Bayete”, deu-se de forma
bastante sutil, enquanto que, em “Nossa Voz”, “Depressa” e “Choro de Africa”, chegou a
explicitar-se formalmente com o uso da primeira pessoa do plural.

Assim, verificamos em todos os textos, “Bayete” e “Nossa Voz”, de Noémia de Sousa,
“Depressa” ¢ “Choro de Africa”, de Agostinho Neto — ainda que de formas distintas —, a
presenca das constantes poéticas tipicas do que denominamos lirismo de libertacao: a
presenca do sujeito poético coletivo, a valorizacdo da Negritude (representada pela
valorizacdo da Africa), atualizacdes da tradigdo oral africana e a presenca de desejos utGpicos,

sonhos diurnos de um mundo mais justo.
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3.0 Lirismo de libertaciao no Brasil

3.1 A guerra sob o signo do narcotrafico: crime, racismo e luta de classes

Para o termo guerra, parece nao haver, no meio académico atual, uma definicao tnica
que sirva para todos os eventos considerados como tal, ao longo da histéria. Tatiane Moura
(2007) nos apresenta uma, entre tantas outras tipologias de guerras, que contrapde as
chamadas “velhas guerras”, as tradicionais, interestatais, as ‘“novas guerras”, as conhecidas
guerras civis. Nosso interesse em sua tipologia, entretanto, repousa no fato de que esta autora

nomeia ainda um outro tipo de guerra a que chamou de “micro” ou “novissimas guerras”:

Atualmente estamos perante a disseminag@o ao nivel global, de outro tipo de
conflitualidade violenta, que tem emergido nas entrelinhas de outros tipos de
guerra, a que arriscamos chamar de micro ou novissimas guerras. Com o
aumento de visibilidade e impacto destas “novissimas” guerras, altera-se
também profundamente a forma de olhar os fendomenos da guerra e da
violéncia armada nas Relagdes Internacionais, focando a interligacdo entre
mecanismos e expressdes simultaneamente localizados e globalizados.
Trata-se da disseminacdo da violéncia armada a uma escala cada vez mais
micro, que tem como cendrios privilegiados as periferias de grandes centros
urbanos situados em paises em paz formal, e que tem como atores (quer
vitimas diretas quer agentes da violéncia) jovens do sexo masculino, a
maioria pertencente a classes sociais marginalizadas. Apesar da sua
manifestacdo a uma escala micro ou local, estas guerras sdo um fendmeno
mundial, tanto pela sua disseminacido global como pela sua dependéncia e
articulacdo com contextos considerados de guerra e pds-guerra (grifos da
autora).

(MOURA, 2007:29)

Para esta autora, essas microguerras distinguem-se da simples criminalidade de larga
escala, pois, segundo ela, se olharmos apenas do angulo interno de um pais, veremos
provavelmente somente um cendrio de alta criminalidade, sem objetivos politicos, mas se
verificarmos sua relacdo com contextos internacionais veremos que estamos diante de

conflitos de tipo novo, disseminados a esfera global.

Entretanto, as “novissimas guerras” referidas por Moura ndo sao tdo novas assim. De
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acordo com vdrios autores como Sérgio Adorno’ e Jeremy Rifkin (1995) outros paises

latinoamericanos e mesmo os EUA, além de vérios paises europeus, desde meados da década
de 1950, viveram as chamadas situagdes de “paz formal” e violéncia incontrolavel,
concomitantemente. Na realidade, esses conflitos parecem ser parte do Onus neoliberal:
diversos estudos demonstram que a associacao entre grandes massas empobrecidas e auséncia
do Estado (e toda sua infraestrutura de controle e garantias minimas) tende a contribuir para o

surgimento desse tipo de conflito:

Embora o crescimento da criminalidade urbana seja matéria controvertida, as
estatisticas oficiais de criminalidade, base sobre a qual se realizam
diagnésticos, avaliagdes, andlises e estudos cientificos estdo apontando no
sentido de uma tendéncia mundial, desde os anos 50, para o crescimento dos
crimes e da violéncia social e interpessoal, ainda que as taxas indiquem
sensiveis declinios no curso da década de 1990, sobretudo nos Estados
Unidos, ao que parece estimuladas em parte pelo desenvolvimento
econdmico, pela redu¢cdo do desemprego, pela expansdo do mercado
consumidor e do bem-estar, ao lado certamente dos efeitos provocados por
inovadoras politicas de seguranca'®.

Assim, acreditamos que tanto estas microguerras, os conflitos armados que ora
ocorrem nas periferias dos grandes centros urbanos, quanto a resposta governamental a essa
situacdo (e mesmo a sua auséncia), sdo apenas expressoes de uma guerra maior a que,

doravante, chamaremos ‘““de contencao”.

3.2 Em preto e branco

No Brasil esta “guerra de conten¢do” possui nuancas étnicas calcadas em processos
histéricos (politicos e econdmicos) que foram, aos poucos, desenhando os cendrios da
atualidade.

De acordo com Clévis Moura (1988), deu-se, no Brasil um projeto de formacgado
populacional que visava ao embranquecimento da populagdo brasileira por meio da mistura
interétnica, através da criac@o de leis segregacionistas e de estratégias de “imobilismo social”.
Para o socidlogo, “a filosofia do branqueamento ndo tem ética social” (1988:99) e permanece

até a atualidade em um “continuum discriminatdrio, que se iniciou com as Ordenacdes do

? http://www.scielo.br/pdf/soc/n8/n8a05.pdf; acesso em 04/01/2011.
" Idem 9.
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reino e prosseguiu nos representantes das classes dominantes até hoje” (1988:80):

O negro urbano brasileiro, especialmente do Sudeste e Sul do Brasil, tem
uma trajetéria que bem demonstra os mecanismos de barragem étnica que
foram estabelecidos historicamente contra ele na sociedade branca. Nele
estdo reproduzidas as estratégias de seleg¢@o estabelecidas para opor-se a que
ele tivesse acesso a patamares privilegiados ou compensadores socialmente,
para que as camadas brancas (étnica ou socialmente brancas) mantivessem
no passado e mantenham no presente o direito de ocupd-los. Bloqueios
estratégicos que comecam no proprio grupo familia, passam pela educacio
primdria, a escola de grau médio até a universidade; passam pela restricdo no
mercado de trabalho, na selecdo de empregos, no nivel de saldrios em cada
profissdao, na discriminagdo velada (ou manifesta) em certos espagos
profissionais; passam também nos contatos entre sexos opostos, nas barreiras
aos casamentos interétnicos e também pelas restricdes multiplas durante
todos os dias, meses e anos que representam a vida de um negro.
(idem, 1988:8)

Um dos resultados de séculos de discriminagdo € a presenca macica da populacdo

negra nas favelas e outros lugares de extrema pobreza. Podemos considerar que, nesses
lugares, a estratégia do imobilismo social, citada por Moura, soma-se o alto nimero de 6bitos
entre a populagdo negra, devido a causas externas, como reforco a essa politica de
embranquecimento.

Os dados do Nicleo de Estudos da Violéncia da USP — NEV'' apontam que, no
periodo entre 1980 e 2002, foram registrados um total de 696.056 6bitos por homicidios no
Brasil. Criangas e adolescentes de 0 a 19 anos correspondem a 16% (110.320) desse total,
sendo que a maior parte das vitimas encontrava-se na faixa etdria entre 15 e 19 anos, grupo
que concentra 87,6% (96.588) dos casos e cerca de 5% (5.610) refere-se a criangas com até
nove anos de idade.

A pesquisa intitulada Homicidios de Criangas e Jovens no Brasil: 1980-2002 mostrou
ainda que a maioria das vitimas vivia em locais onde existe caréncia de direitos
socioecondmicos, locais pobres, por assim dizer, e demonstra que o Brasil lidera em nimero
de homicidios de jovens entre os chamados paises “‘sem guerra interna”.

E preciso considerar que o periodo que vai de 1980 a 2002 ¢ justamente o periodo que
antecede o lancamento do dlbum A peste negra, do grupo Cla Nordestino, tendo sido, no
Brasil, o momento histérico de nascimento e afirmag¢ao do Hip Hop. Sao Paulo liderou esse
movimento, mas, como atesta a existéncia do Cla Nordestino, o Hip Hop cresceu

paralelamente aos problemas sociais do pais — e ndo parece haver coincidéncia entre esses

11

www.nevusp.org/downloads/down095.pdf acesso em 07/12/2010
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dois fatos, mas antes, uma rela¢do dial6gica de causa e consequéncia.

3.3 Uma guerra contra pobres

O assassinato do juiz Alexandre Martins de Castro Filho, em 2003, no Espirito Santo,
parece ter servido de estopim para que o discurso oficial, na figura do Presidente da

Republica, desfizesse as dividas a respeito da existéncia de uma situacao bélica, declarando,
» 12,

publicamente, uma guerra “contra o crime organizado e contra o narcotrdfico neste pais
Assim, tendo sido aparentemente nomeada como uma guerra contra o crime organizado
(cujos conflitos entre diferentes fac¢des, em dltima andlise, receberam o nome de “micro” ou
“novissimas” guerras) paulatinamente esse combate ao crime foi sendo utilizado para

justificar a continuidade da acao truculenta e mortal da policia nos bairros pobres.
Para Adriana Facina e Mardonio Barros:

(...) trata-se de uma guerra contra os pobres, recrudescida em tempos
neoliberais nos quais a contrapartida da criacdo de uma sociedade do
desemprego é a necessidade das classes dominantes ampliarem nao
somente os meios para obtencdo do consenso, mas também os
instrumentos coercitivos que mantenham os oprimidos sob controle. 13

Segundo esses autores, o documentario Noticias de uma guerra particular, de 1997,
dirigido por Jodo Moreira Salles e Katia Lund, e o filme Tropa de Elite, do cineasta José
Padilha, trazem a superficie uma tese que encobre a realidade e vem ganhando fdlego e
pautando as politicas de seguranca publica do Estado, a tese de que vivemos num estado de
guerra entre, de um lado, o Estado e os “cidadaos de bem” e, de outro, os
bandidos/traficantes. Segundo Facina e Mardonio, ndo se trata de qualquer guerra, mas sim de

uma guerra total que, nos moldes da “guerra ao terror” empreendida por Bush, justificaria a

http://www.istoe.com.br/reportagens/23195_0+CONTRA+ATAQUE?pathImagens=&path=&actual
Area=internalPage acesso em 30/12/10

13 http://www.scribd.com/doc/348208/Tropa-DA-elite) acesso em 10/02/2010
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suspensdo dos direitos humanos e legitimaria praticas ilegais como torturas e execugdes

sumadrias com base na ideia de que elas sdo necessdrias para garantir a seguranca publica. Os
autores lembram ainda que o “estado de excecao”, na verdade, € a regra sob o capitalismo, e
que ndo pode prescindir, sobretudo em sociedades desiguais como a brasileira, do trato brutal

com os de baixo.

A necessidade de conter (e mesmo eliminar) os pobres é o objetivo [real]
dessa guerra particular ou privada e, nesse contexto, uma tropa de elite se
configura como uma tropa DA elite (grifo dos autores), necessdria para
garantir a ordem e o respeito a propriedade privada. Isso explica porque
100% das operagdes do BOPE sio realizadas em favelas. Todos esses niveis
se articulam em torno da naturaliza¢do da ideia de que vivemos num estado
de excecdo, uma situac@o atipica que demandaria regras também atipicas
para sua solucdo. Essa naturalizacdo permite um relativismo de valores e
préticas, de direitos e garantias no que dizem respeito a dignidade da vida
humana. Falar em direitos humanos nio faz nenhum sentido num estado de
coisas que institui valores desiguais para as vidas humanas de acordo com
critérios como cor da pele, e mesmo idade, ja que os jovens pobres e negros
sdo hoje as principais vitimas de homicidios, bem como formam a maioria da
populagdo carceraria do pais."

Por fim, as palavras de George Orwell (1974), embora advindas de um trecho de
narrativa de fic¢do, sintetiza o que vimos pensando acerca da realidade brasileira: por trds de
uma declaracdo de guerra contra “o crime organizado”, reconhecemos uma estratégia de
contencdo as pessoas pobres/negras. O resultado esperado desta guerra é a manutencio da
piramide social brasileira estdvel e intacta:

“A guerra é travada, pelos grupos dominantes, contra os seus proprios suditos, € o seu
objetivo ndo € conquistar territérios, nem impedir que os outros o facam, porém manter
intacta a estrutura da sociedade” (ORWELL, 1974:187).

Por dltimo, vale ressaltar que podemos reconhecer no encarceramento, na morte e
criminalizacdo de pobres e da pobreza, e na histérica identificagio de homens negros
(especialmente os jovens) como “potencialmente perigosos” (Wissenbach, 1998:16) um
contexto que guarda semelhancas tanto com o que pudemos depreender das leituras realizadas
dos poemas de Noémia de Sousa e Agostinho Neto, como com a histéria de Angola e
Mocambique, no sentido de que foi comum, principalmente durante e no periodo que
antecedeu o processo de libertacdo, o aprisionamento dos jovens, 0s assassinatos, a supressao

ou inexisténcia de direitos civis para os povos autdctones. O colonialismo também

' http://www.scribd.com/doc/348208/Tropa-DA-elite) acesso em 10/02/2010



-59 -
empreendeu esforcos bélicos para perpetuar suas estruturas, além de instituir “valores

desiguais para as vidas humanas de acordo com a cor da pele”’, como apontaram Facina e

Mardonio, com relacio ao Brasil.

Nas andlises a seguir, veremos essas € outras questdes expressas nos poemas do Cla
Nordestino e de Landé Onawale, a partir das estratégias poéticas particulares de cada autor.
Veremos que o lirismo aqui, a exemplo do encontrado nos africanos Agostinho Neto e
Noémia de Sousa, € chamado “de libertagdo” porque nele € recorrente uma série de constantes

poéticas que se ligam as intencdes libertarias de seus autores.

3.4 Cla Nordestino: dois poemas exemplares

Para a andlise dos textos do Cla Nordestino, devemos propor uma compreensao de
sujeito poético que dé conta da gradagdo flutuante que se observa na voz que fala no poema.
Embora o sujeito encontrado seja, ou coletivo, ou coletivizado, pode-se dizer que no estilo
rapper de fazer poesia, ¢ muito comum a equivaléncia entre as vozes do sujeito poético e do
autor. Uma das possiveis explica¢des para este fato reside na caracteristica fortemente social
que o rap e seus protagonistas adquiriram no Brasil. Durante as décadas de 1980 e 90, os
shows de rap foram verdadeiras sessdoes de aconselhamento, reivindicagdo de direitos e
protestos, mescladas com celebragdes da Negritude. A legitimidade de quem “cantava” estava
baseada em sua vivéncia. Assim, a experiéncia de vida dos rappers era de suma importancia

naquele momento.

Este fato fortalece a hipdtese de que a voz do sujeito poético, no rap, tende a
confundir-se com a voz do poeta, mais frequentemente do que na poética dos ‘“‘escritores
tradicionais”. Assim, embora nos textos dos autores estudados também seja possivel
identificar sonhos e angustias dos autores nas vozes dos sujeitos poéticos, esta presenga

autobiogréfica costuma ser bem menor que no caso dos textos do grupo Cla Nordestino.

Comecemos nossa andlise com o poema “Toada do cla”":

"> Este e outros poemas (letras) do grupo foram transcritos, pois nio hd registro de publicacdo destes,
nem mesmo na internet. Lamartine (Negro Lamar) contribuiu explicitando alguns trechos. Os que



Toada do cla

(Introducdo cantada por um convidado:
Naio fale mal do Cla

perto de mim

essa rapaziada pesada

que canta assim

Cla Nordestino € rima revoluciondria
que Deus abengoou.

Se a revolugdo fosse um jardim

Cla Nordestino era uma flor)

Pickups, matracas, scratz, pandeiros

Cla Nordestino, a peste negra do nordeste, anuncia
reverencia suas raizes, negras raizes,

revolu¢do, [como a noite hip hop meu boi bumba feliz].

Eu quero ver esse povo cantar e dangar com motivos

eu quero ver esse pai, essa mae, de periferia, estampar um sorriso
na boca da noite — noite de mandinga

coisa de terreiro na virada da figa

[Chagas Cantador], mostra teu valor na toada, na rima
Revolucio socialista, nosso objetivo.

L4 vai:

Refrao: L4 vai o meu batalhdo pesado

vixe, vixe, vixe! Cla!

No passo e no compasso, do jeito que eu mandar
€ s6 no veneno!

Preto Ghéez, ladrao na prosa e no verso

entoa a cang¢do que manda a burguesia pro inferno.

Eu falo sério quando eu digo que o inferno € aqui, burgués,
das colunas sociais pro xadrez.

Destino de todos vocés.

Na rima dos meus versos tem tambores ancestrais

por isso quando eu canto a guerra, periferia ouve a paz.
Noite de lua cheia, arde na fogueira mais valia e vaidade.
No lombo do meu boi tem um céu todo estrelado.

Sou maquinista da loucomotiva

batalhdo pesado da periferia.

L4 vai:

(refrao)

Capoeira gingou, levou
a tristeza pra longe daqui.
Vocé ta convidado, entao venha sorrir
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vém entre chaves “[ |”, no entanto, permanecem como duvidas.
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a loucomotiva [da figa] vai partir.
Tambor de mina de crioula, quadrilha,
maracatu, candomblé, alegria.
No canto do poeta, nos passos do brincante,
fazer a coisa certa, na forca do levante.
A esperanga vence o medo
ja nao é segredo:
os pobres, com os pretos, pelos pobres, para os pretos.
S6 quem é, €.
Jamais vai esquecer.
Saudoso Mestre Coxinho, essa homenagem & pra voce.
(refrao)

Maioba, ribamar, maracana,

santissima trindade do sotaque de mataca
tenho o dom

coisa de preto velho guerreiro

a foice e o martelo grafitada no pandeiro
derradeiros versos, sucesso na quebrada

na voz do cantador eu ouco a mie Africa.
Quantas noites tragicas me trouxe o grilhdo,
quantas noites magicas, noites de Sdo Jodo.
Hoje qualquer mina pode ser a catirina,
basta sonhar com a alma nordestina.

Deixa o santo baixar quando ouvir o meu apito
Batalhdo pesado que liberta o meu espirito
(Refrio)

(Cantador convidado: o meu arrastio, agora vou dominar
saia j4 da frente que o cla Nordestino vai passar.)

(CLA NORDESTINO, 2003)

Este poema apresenta-se como um poema-festa que recria uma comunidade periférica
idealizada como uma comunidade tribal, com alguns de seus personagens (os artistas, a
religiosidade e os moradores comuns) em suas melhores facetas — a de resisténcia festiva -
que ndo deixa de apresentar palavras-chaves para que os espiritos despertem para a luta. E um
poema-convite para a festa da cultura popular e também para a luta armada. Como os poemas
“Depressa” e ‘Nossa Voz”, de Agostinho Neto e Noémia de Sousa, respectivamente, a “Toada
do cla” € um cantico de preparacdo para a guerra em que os cantadores/sujeitos poéticos, no

ritmo bem marcado do poema, expdem seus sonhos, seus desejos, suas crencas € Seus

convites.

O atropelo das aliteragdes em “p”, “k” e “r”, que recordam os ideofones bantos

(MATUSSE, 1998) também encontrados, embora distintamente, nos poemas de Agostinho
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Neto e Noémia de Sousa, logo no inicio do poema, quebram a singeleza mondtona dos sons

introdutdrios anunciando a “Peste Negra” com a forca que esta deve ter:

(Introdugdo cantada por um cantador convidado)

Nio fale mal do Cla

perto de mim

essa rapaziada pesada que canta assim

Cla Nordestino € rima revolucionaria

que Deus abengoou

se a revolucdo fosse um jardim

Cla Nordestino era uma flor

(Primeiro verso do poema:)

Pick up’s, matracas, escratz, pandeiros
(grifo nosso)

E 0 antincio de uma existéncia revoluciondria que procura caracterizar quem é e o que
deseja a periferia - essa, como disse, idealizada como se fosse uma aldeia. Esse primeiro
verso € também o inicio de uma estrofe-saudacdo que recorda as saudacdes presentes nas
epopeias e aproxima o texto do género €pico. Mas, enquanto Camdes saudava os reis € musas

da tradi¢@o greco-romana, o grupo Cla Nordestino saida suas negras raizes.

A segunda estrofe do poema faz a apresentacdo do escritor, compositor e MC (mestre
de cerimoOnia) Preto Ghéez. H4, nela, outra vez, uma estreita relacdo entre som e sentido na
medida em que, mais uma vez, o processo de aliteracdo, mais difuso, faz disparar as

metralhadoras” que irdo por ordem no “terreiro’:

“Preto Ghoez, ladrao na prosa e no verso
entoa a can¢do que manda a burguesia pro inferno”

Outras aproximagdes semanticas ficam por conta das rimas internas e externas.
Ladrdo rima com cangdo e verso rima com inferno. O desejo capital de obter tudo o que é do
dominador traduz-se nesses versos, magistralmente, quando a poesia se faz arma nas maos do
sujeito poético “ladrdo” e, assim, a recorrente cena do latrocinio diariamente noticiada pelos
jornais brasileiros € representada no poema quando o sujeito € esse “ladrdao na prosa e no
verso” e ‘“entoa a can¢cdo que manda a burguesia pro inferno”. Rouba-se ai a lingua do
dominador e a sua literatura, cujo acesso € ainda muito restrito a uma elite econdmica e
cultural. Rouba-se o que ha de valor e mata-se o seu dono. O poema faz-se arma e, tal qual
ocorrera nos poemas analisados de Agostinho Neto e Noémia de Sousa, dispara seus versos-

tiros em dire¢do a burguesia “inimiga”.

Trata-se da representacdo de uma reviravolta. Uma espécie de saqueamento das armas



-63 -
daqueles que estdo em posicao de dominadores. Uma vez que a lingua é tornada arma de

guerra, volta-se contra o seu “dono” original e tende a enfraquecé-lo e mata-lo. O 6dio entre
os ditos burgueses e proletdrios, tantas vezes noticiado e traduzido por roubos, sequestros e
assassinatos, € transplantado para a literatura, num poema-cangao que se pretende poderoso e,

epicamente, realiza em seu corpo mais uma batalha.

As batidas que se ouvem na musica, € repetem-se no poema inteiro, mesmo quando
lido e ndo cantado, contribuem para a representacdo da cena de latrocinio quando ddo corpo
sonoro, de forma insistente, ao engatilhar e disparar de armas. Os versos a seguir estdo
dispostos segundo a sua prondncia na musica — que casa com a base musical e obedece a

batida reconhecida mundialmente como caracteristica do estilo rap: tum-tum-ta.

“Preto Ghoéez ladrio tum-tum (preto-ghdez) ta (ladréo)

na prosa € no verso tum-tum (na-prosa-e-no) ta (verso)
entoa a cancdo tum-tum (entoa-a) ta (cangdo)
que manda a burguesia tum-tum (que-manda-a burgue-) ta (-sia)
pro inferno tum-tum

A cancdo entoada expressa a luta de classes acontecendo na musica, na literatura e nos
noticidrios da vida real, pois o rap — este sOlido que nos anos 90 ainda ndo havia se
desmanchado no ar — ainda representava uma ameaca contra o poder instituido, dado o seu
poder de mobilizacio de milhares de jovens negros e negras, jovens artistas, pobres,

presididrios e ex-presididrios, a revelia da grande midia.

Na terceira e quarta estrofes, a cultura popular brasileira, de matriz africana, é a
protagonista apresentada. A festa é mostrada como possibilidade de unido para a rebeldia
“com causa”: “no canto do poeta, nos passos do brincante, fazer a coisa certa na for¢ca de um

levante”.

E a guerra, na paz da festividade, é declarada. Ou, paradoxalmente, o seu contrario: a
paz, em meio a guerra em que vivem as periferias brasileiras, tem seu lugar no espaco-tempo

da festa:

na rima dos meus versos tem tambores ancestrais.
Por isso enquanto eu canto a guerra, periferia ouve a paz.

E € através da semelhanga sonora e da repeticdo dos sons que os iguais (inimigos da

burguesia: os ancestrais rimando com a palavra paz da citacao anterior) sdo delimitados:
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“os pobres, com os pretos, pelos pobres, para os pretos

£ 9

s6 quem é, é.
Essas palavras sdo entoadas como mantras na marcacdo de um ritmo festivo que
permite que o paradoxo da canc¢do alegre, cuja temdtica inclui dor, 6dio e revolta, seja

estabelecido.

Essa cangcdo do Cla Nordestino, de preparacdo para a guerra, pretende, com
insisténcia, atualizar aquele dom sagrado de atuar nos espiritos, caracteristico da tradi¢c@o oral
africana — e que j4 fora apontado nos demais autores objeto deste estudo — , predispondo os
individuos a luta, 2 movimentagdo, em versos em que se ouvem OS tambores — outra

referéncia a oralidade — e o chamado para a guerra, mas também para o sonho e para a festa.

E quando o mantra dos pretos pelos pretos para os pretos com os pretos é entoado,
fica evidente outra vez, no poema, o desejo, de que essa lirica ocidental, repleta de
referéncias ao continente africano, seja, como a Palavra de Maa Ngala, um dom divino, capaz
de interferir tanto no mundo fisico, quanto no mundo invisivel (através da forca vital invocada

na cadéncia, no ritmo das palavras recitadas).

O poema “Eu sou + eu”, nesse sentido, também nos parece exemplar, uma vez que
pode ser lido como uma possivel resposta a situacdo de opressdo, ao contexto de guerra ja

referenciado.

Eu sou + eu

Eu sei que morte é mais forte,

mas por sorte sou preto do norte

e a minha hora ainda ndo chegou

0 que passou passou. Ficou pra trds
Errei, eu sei, usei, vendi, contribui.
E quantos manos, chegados meus,
viciei, ajudei a destruir.

E quantas minas apaixonadas

usei, abusei, magoei, desiludi.

E quantas vezes no trampo

abafei o pranto,

peleguei, me humilhei

calei e consenti.

Me omiti.

Nao sabia quem eu era

e hoje eu sei quem sou.

Olhava nos olhos e ndo reconhecia
a besta fera que se travestia



de doutor. Paleté e gravata.

Dignidade € uma farsa.

Sangue do trabalhador brindado numa taca.
Sangue de Jesus te repreenda, burgués!

Uma oferenda ao diabo, uma prece ao rei dos reis.
Duas caras € teu codinome.

Burguesia parasita, nao tem sexo, ndo tem cor, nao tem religido.

Mas Preto Ghéez ladrao
descreve o seu destino:

pé de borracha gringo

quebrou na quebrada no domingo

Sorri burgués cinico!

Pro veneno periférico nao existe anti-ofidico.

Dia fatidico,

linché-lo pra nés € um dever civico.

Vou te meter no paredao, safado.

O meu sangue ja subiu

sua casa ja caiu

vou te mandar de volta pra puta que te pariu.

Safado.

Vocé é um homem ou um rato?

Nem adianta rugir, fugir.

Nem me dei conta de quantos ledes ja abati.

Bate no peito sente orgulho de dizer

que ¢ de origem pobre,

que € de origem humilde.

Eu faco votos que esse verme cruze comigo,

olho no olho, médo no cano, eu ndo me engano, eu nio vacilo.
Eu sou mais eu, sistema!

Cara a cara, frente a frente, eu sou problema.

E tipo um mugulmano preto, dangando break em NY.

(refrao)
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E minha lei, € minha questdo. Virar esse mundo, cavar esse chdo. Nao me
importa saber se € terrivel demais. Quantas guerras terei que vencer por um

pouco de paz, se amanha, esse chdo que eu beijei for meu leito e perdao.

Peito aberto pro mundo imundo,

é certo, que quem cala consente,

[mas que esses por vez ndo fala]

por medo das balas

dos gambés que ndo respeitam as caras

dos caras daqui da drea.

Generalizam: Vagabundo, encosta na parede!
Mas eu aviso: sangue de vinganga, insacidvel sede,
gambé € peixe, caiu na rede, eu sento o dedo.
Todo militar é um parasita,

anarcopunks falam, embaixo eu assino.

Corte marcial tem nome, Cla Nordestino.
Generais, coronéis, capitaes e toda essa corja de ladroes
estupradores, assassinos.



Chegou a hora de engatilhar o raciocinio.
Ditadura, tortura, latrocinio,

eu nio me esqueco,

mas eu lamento.

E quanto tempo se passou, nada de julgamento?
Sorridente, sobe a rampa, o canalha,

vai ser condecorado, vai receber medalhas.

Eu faco votos que esse verme cruze comigo.
Olho no olho, mdo no cano, eu nao me engano,
eu ndo vacilo.

Eu sou mais eu, sistema.

Cara a cara, frente a frente,

eu sou problema.

E tipo um moleque no morro do Rio

com um fuzil na mao.

(Refrio)

Nio puseram fogo na cruz.

Daqui ndo vejo nenhum de capuz.

Muitos deles, falam em nome de Jesus.

Ku Klux Klan, cruz credo.

Tio Sam, Sata, Nero.

Criminosa midia, judia do meu povo.
Abravanel, Marinho, SBT, Rede Globo.
Filhos da puta, lacaios do capital estrangeiro.
Topa tudo por dinheiro, mano?

Entrou pelo cano.

A dignidade de um pafs inteiro

Planalto Central, um puteiro,

um chiqueiro, reduto de fuleiro.

(de boas intencdes o inferno estd cheio)
Direita pra direita, falsa esquerda, pelegada,
verds que satands enfraqueceu, baixou a guarda.
Cla Nordestino, golpe certeiro.

Filho da puta burgués

pro teu deus eu ndo me ponho de joelhos.
Pelo contrério, otério, assim quero vé-lo,
numa prece, numa suplica, num apelo,
desespero, foi em vao.

(Participacdo Especial do grupo Cédigo Moral:)
Nao dancei com flores, nao chorei suas dores.
Nao vou mentir, eu sorri vendo televisio.

Me diverti quando vi as torres no chao.

A grande 4guia de joelhos, com medo,

ja ndo é segredo.

Ave de rapina também tem 0s seus tropecos.
Esse € o preco, custe o que custar.

Hora do pesadelo, a hora é de acordar.

serial killer do governo, pronto pra matar.

Ice man, I da Sul, nos tambores da garganta,

- 66 -
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novo quilombola em defesa de Alcantara.
Contra a Alca, minha rima incendeia,
vermelho, azul, as estrelas da bandeira.
capitdlio, pentdgono, dama da liberdade,
racismo, achismo, América [wear for life]
ah aha aha ah!
pros cafundé do judas,
filho da puta, vai,
carrega tua cruz, Barrabds.

[Ah! Sou de] palmares

Sou de Génova, sou 1a do Capao,

sou palestino, nordestino, do Maranh3o.

Eu sou da norte, eu sou da sul,

eu sou da leste, eu sou da oeste

eu sou do Hip Hop,

meu conceito é moral.

Guerrilheiro, ativista

rap nacional. Amém.

E tipo uma menina palestina com pedras na mio
lutando contra os tanques de Ariel Shaaron.
(CLA NORDESTINO, 2003)

Trata-se de outro texto escrito no limiar da vertente culta da lingua portuguesa, uma
vez que, embora a grafia e mesmo a sintaxe tendam a oficialidade, no que toca a semantica, o
texto esta repleto de termos cujo significado € alheio a variante normativa, chegando a
apresentar, além de girias, um vocabuldrio de baixo caldo - que reforca o tom de oralidade.
Em muitas passagens, o texto torna-se menos poético e mais referencial, diddtico e at€ mesmo
panfletario — o que € plenamente compreensivel, dadas as caracteristicas do género rap —
estilo musical que, no Brasil, revestiu-se de um teor social que mescla arte e militancia, artista
e ator social — o que parece contribuir também para que, do ponto de vista da elaboracao
poética, haja altos e baixos, maior ou menor elaboracdo. O didatismo, presente nos textos,
reforca também seu parentesco com a literatura oral tradicional africana, na medida em que,

como veremos, o poema conta histérias com intencoes de ensinar valores e atitudes.

Assim, a primeira estrofe do poema “Eu sou + eu” sugere a reconstru¢do gradativa de
um cendrio onde imperam atitudes conflitantes, violentas e autodestrutivas. Os trés primeiros
versos do poema, com especial apoio das rimas internas e externas (morte/forte/sorte/ “preto
do norte”) que, apesar da identidade sonora, sdo contrapostas — uma vez que a morte do
primeiro verso € adjetivada como mais forte, mas a sorte estd no segundo verso, ao lado do

sujeito poético, um preto do norte - caracterizam uma luta primordial, do sujeito contra a
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morte, pela sobrevivéncia:

Eu sei que a morte ¢ mais forte, (morte forte)
mas por sorte sou preto do norte (sorte, preto do norte)
e a minha hora ainda nédo chegou

(grifo nosso)

Logo em seguida, os versos sugerem que, uma vez que essa luta ainda nao teve um
vencedor, cabe ao sujeito poético mirar o passado de frente para que o “que ficou pra tras”
ndo ouse, no futuro, se repetir: “O que passou, passou. Ficou pra tras”.

O autor parece construir, a partir dai, um “espelho verbal” em que o sujeito poético
verifica e lista suas atitudes, consideradas, por ele mesmo, erradas, até o verso 15, quando
principia uma mudang¢a no poema e nas atitudes do sujeito.

Como no poema “Depressa”, de Agostinho Neto, os verbos t€ém grande destaque nesse
trecho porque, a medida que representam agdes, vao configurando o sujeito a partir de seus
atos, apontando que a mudanga também devera ocorrer a partir dai. Uma vez que os verbos
representam acdes, vemos aqui, novamente, a estratégia de ‘“nomear para mudar”, que
configura uma das maneiras encontradas pelos autores aqui estudados para atualizacdo do
poder magico da palavra.

Inicialmente, esse “espelho verbal” é formado por 17 verbos e locugdes verbais em
primeira pessoa do singular, no pretérito perfeito:

Errei, sei, usei, vendi, contribui, viciei, “ajudei a destruir”, usei, abusei, magoei,
desiludi, “abafei o pranto”, peleguei, “me humilhei”, calei, consenti, omiti.

Em seguida, a introducdo do pretérito imperfeito em “nao sabia quem eu era”, e em
“olhava nos olhos e niao reconhecia/ a besta fera que se travestia de doutor”, ao passo que
indicaria uma “imperfeicdo de atos”, aponta também para uma possibilidade de correcao, se

nao do passado, ao menos do presente e do futuro. Justapostos sequencialmente aos verbos no

29 < 2

pretérito perfeito (os do “espelho verbal”), as locucdes e verbos “olhava” “nao sabia”, “era”,
“ndo reconhecia” e ‘“‘se travestia” abrem espaco para a mudanca e, paralelamente, reforcam o
fato de que “o que passou, passou/ ficou pra trds” e ndo pode ser modificado.

Para configurar o “inimigo”, no entanto, o tempo usado € o presente do indicativo,
esse sim, passivel de mudanga. Mas, como os verbos, sozinhos, ndo explicitam tudo o que é
preciso ser explicitado, pois indicam a¢des, mas ndo nomeiam sujeitos e nem os qualificam,

os verbos vém, neste trecho, acompanhados de muitos complementos, e perdem sua forga.
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Textualmente, o embate esta posto: enquanto o sujeito poético € expresso através dos

verbos (como que para forgar agdes), a “burguesia”, substantivo usado em sentido amplo para
configurar o inimigo, € descrita através de negacdes, verbos de ligacdo, verbos no pretérito
imperfeito e presente do indicativo, substantivos e adjetivos depreciativos — para indicar a
direcdo, o rosto e as estratégias inimigas. Um inimigo que se fingiria de bom, mas é descrito
como a incorporacao do mal (besta-fera x doutor):

a besta fera que se travestia

de doutor: paletd e gravata.

Dignidade € uma farsa.

Sangue do trabalhador brindado numa taca.

Sangue de Jesus te repreenda, burgués!

Uma oferenda ao diabo, uma prece ao rei dos reis.

Duas caras € teu codinome.

Burguesia parasita, ndo tem sexo, ndo tem cor, ndo tem religido

Ou seja, os verbos perdem a for¢a e, quando ainda a mantém, vao contra o “inimigo”
como em ‘“‘sangue de Jesus fe repreenda, burgués”’, ou figuram na voz passiva, como em
“sangue do trabalhador [é] brindado numa taga” - indicando que é a hora do ataque, que o
inimigo talvez se encontre passivo, acuado, na defensiva.

O sujeito poético, por outro lado, é caracterizado através de uma sobreposi¢ao de
papéis envolvendo os vérios tipos considerados ameagadores na classe pobre. Trata-se de uma
inverossimil mistura de traficante, usudrio de drogas, e do popularmente conhecido como Zé
Povo — esse sujeito trabalhador, pai de familia, que vive humilhado nas suas relacdes de
trabalho, nas relacdes com a vizinhanca, etc.

Nessa sobreposi¢cdo, é importante pensar que traficante, usudrio de drogas e Z¢ Povo
estdo longe de, na vida real, serem a mesma pessoa. Nas periferias, eles t€ém estilos de vida e
graus de respeitabilidade distintos.

Essa mescla dos trés personagens periféricos, essa simultaneidade de personas que, no
poema, tem o efeito de condensar todos os personagens em um sO, expde novamente a
chamada “coletivizac@o do sujeito poético”, essa marca tipica do lirismo de libertacao, que
encontramos, de diferentes modos, em todos os textos aqui analisados.

Duas caracteristicas importantes unem as trés personas, nesse processo de
coletivizagdo: a primeira € a violéncia simbdlica a qual estdo submetidas e, a segunda, é a
necessidade de uma mudanca radical em suas vidas.

Quando o sujeito poético, no entanto, fala em primeira pessoa do singular, atrai para
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si responsabilidades e evita acusar os seus semelhantes de maneira direta, demonstrando tatica

para conquistar os aliados, representantes dessas trés figuras narradas. O sujeito poético
incorpora todas essas figuras e, ao uni-las e propor para si uma mudanga, propde a todos eles
a mesma coisa, de uma sé vez, tentando nao ofendé-los, tentando nao coloca-los na defensiva,
o que evidencia mais uma caracteristica recorrente do lirismo de libertacdo: a expressiao da
lideranga intelectual de seus autores. Assim, quando, no 16° verso, o poeta anuncia a virada
(hoje eu sei quem sou) e comeca a delimitar o inimigo (a besta fera que se travestia de
doutor), abre caminhos nos coragdes de seus iguais, preparando-os para uma luta que é
direcionada contra a “burguesia”, pois tem a legitimidade da experiéncia vivida em sua
palavra.

Assim, os proximos versos, como apontamos acima, serdo dedicados exatamente a
caracterizacdo dos verdadeiros opositores, segundo a 6tica do Cla, cujas caracteristicas sdo
resumidas no verso 25, que diz: “Burguesia parasita, ndo tem sexo, nao tem cor, nao tem
religido” para, logo na sequéncia, ser anunciada a reviravolta:

Mas Preto Ghéez ladrao
descreve o seu destino:

pé de borracha gringo

quebrou na quebrada no domingo

3.5 Crime e violéncia simbolica

Para Bourdieu (2000), as classes sociais estdo envoltas numa luta simbdlica para
imporem a defini¢do de mundo mais conforme aos seus interesses.

Mas a violéncia simbdlica, ainda segundo Bourdieu, s6 pode ser exercida por quem
estd em posi¢ao de poder. Uma vez que a classe pobre ndo ocupa esse lugar, a violéncia por
ela cometida, em geral, é caracterizada como crime. A conduta descrita a seguir no poema ¢
um bom exemplo: desde o linchamento até o assassinato proposto:

Sorri, burgués cinico!

Pro veneno periférico nio existe anti-ofidico.
Dia fatidico,

linch4-lo pra nés é um dever civico.

Vou te meter no pareddo, safado.

O meu sangue ja subiu

sua casa ja caiu
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vou te mandar de volta pra puta que te pariu.
Safado.
Vocé é um homem ou um rato?
Nem adianta rugir, fugir.
Nem me dei conta de quantos ledes j4 abati.
Bate no peito, sente orgulho de dizer
que € de origem pobre,
que € de familia humilde.
Eu fago votos que esse verme cruze comigo,
olho no olho, mao no cano, eu ndo me engano, eu nao vacilo.
Eu sou mais eu, sistema!
Cara a cara, frente a frente, eu sou problema.
E tipo um mugulmano preto, dan¢ando break em NY.

Quando um outro grupo de rap, tradicionalmente visto como ultraviolento, o Fac¢do
Central, canta: “Pode censurar, me prender, me matar. Nao é assim, promotor, que a guerra

vai acabar”!®

, estd dizendo que a questdo € mais complexa do que aparenta, estd declarando
uma guerra e delimitando os inimigos segundo a sua 6tica: de um lado o “burgués cinico”,
representado pela lei, pelo “promotor”’; de outro, os chamados “fora da lei”, os bandidos, os
marginais e, sendo assim, extensivamente, tdo proximos da marginalidade quanto os cacados
“bandidos”, a classe pobre, cuja maioria € preta e parda — identificada historicamente como

um perigo em potencial.

Essas relacdes conflituosas entre, de um lado, o aparato legal e judicidrio, as imagens
de poder veiculadas, as relacdes materiais e de trabalho como recursos da dominacdo e, de
outro, os motins populares, as festas, os crimes, os comportamentos sociais dissimulados,
como contrapartidas dos dominados as mudancgas e a submissao social que lhes eram impostas

(WISSENBACH, 1998:21) — sdo também expressdo dessa guerra que vimos descrevendo.

Neste ultimo trecho citado, podemos identificar uma espécie de pequena narrativa que
traduz essa contrapartida a violéncia simbdlica, o didatismo que parece incentivar a
criminalidade, mas que, no fundo, clama por justica: em 20 versos, 0 eu impera, cresce e
oprime o inimigo acuado entre o carro importado, quebrado, da estrofe anterior (pé de
borracha gringo/quebrou na quebrada no domingo) e a populacdo vingativa, disposta a julgar
e a violentar. As pessoas da periferia sdo, entdo, caracterizadas como animais: vingativas
serpentes no topo da cadeia alimentar, abatendo ledes, “derrubando os reis”, transformando-os
em ratos acuados nas intimeras barreiras sonoras sugeridas pelas rimas e assonancias em que

[13%2] [Ie2)

predominam as vogais fechadas “1” e “u”.

' Faccdo Central A guerra nfo vai acabar in: Fac¢io Central ao vivo. Sdo Paulo: Sky Blue, 2005.



=72 -

Trata-se de um eu que, como é comum no conjunto de autores analisados, coletiviza-
se e cresce, violenta e, ao violentar, recupera sua humanidade. E, de ledo, a “burguesia” torna-
se um verme. Coletivizado, o eu poético torna-se, simbolicamente, universal quando, no
ultimo verso da estrofe, faz uso da imagem da danca (linguagem, como a musica, universal),
quando faz referéncia a religido mugulmana (enquanto algo que ultrapassou fronteiras), a cor
da pele do personagem (pele preta, marca africana que recorda a didspora negra) e, por fim, a
propria cidade de Nova York e sua caracteristica aglutinadora. O sujeito poético compara a
resisténcia, a luta, a beleza da danga dangada por um homem mugulmano, de pele preta, na
multirracial cidade de Nova York. O sujeito poético cresce tanto nesses versos que fica maior
que as violéncias sofridas e cometidas, maior que as fronteiras nacionais, unindo negros e
negras por fios de liberdade, trangados na lirica desses versos revoltosos.

Observe-se, agora, o refrao do poema:

(refrao)

E minha lei, é minha questdo. Virar esse mundo, cravar esse chdo. Nao me
importa saber se € terrivel demais. Quantas guerras terei que vencer por um
pouco de paz, se amanha, esse chdo que eu beijei for meu leito e perdao.

O refrao, trecho da musica “Sonho Impossivel”, de Chico Buarque, além de inserir o
grupo Cla Nordestino dentro de uma tradicdo poético-musical mais ampla, tem a
particularidade de dividir e pausar estrofes longas, de versos conturbados e agressivos,
oferecendo respiros, lembrando que o objetivo dessa guerra € a liberdade, o sonho diurno de
um mundo mais justo, a paz e o perdao.

A terceira estrofe inicia-se com um verso enigmatico onde nio se reconhece o sujeito.
Quem estaria de “peito aberto pro mundo imundo”? O sujeito poético, amedrontado diante da
criminalizacdo da pobreza, ou o seu “antagonista”, o policial, pejorativamente chamado de
“gambé”?

Estar de “peito aberto” significa estar diante de e, geralmente, receptivo a algo ou a
alguém. A mesma expressao, no entanto, pode encerrar o seu contrario, na medida em que
estar “de frente” significa ndo estar de costas, ndo estar indiferente, estar atento aos fatos,
disposto, portanto, a enfrentd-los. Assim, se a referida expressdao estiver ligada ao sujeito

poético coletivizado, significa, provavelmente, que este, apesar de reconhecer os problemas
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do mundo, estd disposto a enfrentd-lo. Se, por outro lado, a mesma expressao fizer referéncia

a policia que impde medo e executa a condenacdo dos pobres a morte, sem direito a
julgamento, muito provavelmente o verso significa concordancia com esse mesmo “mundo
imundo”.

Peito aberto pro mundo imundo,

é certo, que quem cala consente,

[mas que esses por vez ndo falam]

por medo das balas

dos gambés que ndo respeitam as caras

dos caras daqui da 4rea.

Generalizam: Vagabundo, encosta na parede!

Vemos, novamente, no texto, a superposicao de personas que, nesse caso, lembra que,
embora a policia esteja a mando dos “inimigos”, ela é formada por pessoas que pertencem ao
lado pobre e sdo, portanto, simbolicamente, violentadas, embora, na prética, também sejam
violadoras. A coletivizacdo do sujeito poético assume aqui dimensdes tdo amplas quanto
inusitadas, pois logra enxergar no agente inimigo, um igual, um sujeito tdo submetido quanto
as pessoas que estes mesmos, em nome da lei, oprimem. A policia aparece, portanto, como
antagonista, de “peito aberto pro mundo imundo”, completamente, cometendo “violéncias” e
sendo vitimada por elas.

Entretanto, apesar do medo e de todo o paradoxo dessa coletivizagdo, como dissemos,
“peito aberto” também significa “estar de frente”, pronto para o enfrentamento e, dai, cabe o
aviso: “sede de vinganca, insacidvel sede”. A policia que mata, embora formada
principalmente por pessoas pobres, € uma incontestavel representante dos interesses da elite —
usa a forga fisica para que esta ultima possa fazer uso apenas do poder simbdlico. Os policiais
€ que vao para a frente da batalha e estdo a mercé da forca inimiga, como demonstra o trecho
que segue:

Mas eu aviso: sede de vinganca, insacidvel sede,
gambé € peixe, caiu na rede, eu sento o dedo.
Todo militar € um parasita,

anarcopunks falam, embaixo eu assino.

Logo em seguida, a policia, enquanto representante, defensora da “burguesia”, tem
seu opositor nomeado: “Corte marcial tem nome, Cla Nordestino.”
E o embate, novamente, aparece com seus representantes bem explicitos: um eu

coletivizado, um cla, um povo, contra o aparato militar investido de poderes governamentais.
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Posta a hora da luta, a hora de “engatilhar o raciocinio” de um povo considerado de pouca

memoria, € feito um breve resgate histérico com palavras chaves que invocam lembrancas:
“ditadura, tortura, latrocinio”, mas que sdo enumeradas de modo atemporal, referindo-se
também ao tempo presente. Apenas demonstra que os fatos se referem ao passado o verso
que pergunta “e quanto tempo se passou, nada de julgamento”, pois o outro verbo que
configuraria passado — o verbo chegar — na verdade compde uma expressao que também
delimita o tempo presente “chegou a hora”. Este ultimo verbo liga a “corja de ladrdes,
estupradores, assassinos” do periodo militarista a figura de Dalmo Lucio Muniz Cyrillo,

militar condecorado em Brasilia pelo ex-presidente Itamar Franco'’.

Generais, coronéis, capitdes e toda essa corja de ladrdes,
estupradores, assassinos.

Chegou a hora de engatilhar o raciocinio.

Ditadura, tortura, latrocinio,

€u nao me esquego,

mas eu lamento.

E quanto tempo se passou, nada de julgamento?
Sorridente, sobe a rampa, o canalha,

vai ser condecorado, vai receber medalhas.

E esse eu que é um cla, um povo, cresce em sede de vinganga e se compara com a
paradoxal forca da imagem de um menino (singelo, que demanda protecao) de posse de um
fuzil (ameacador, representa forca e poder de destruicao), amedrontando a cidade do Rio de

Janeiro:

Eu fago votos que esse verme cruze comigo.
Olho no olho, méo no cano, eu ndo me engano,
eu nao vacilo.

Eu sou mais eu, sistema.

Cara a cara, frente a frente,

eu sou problema.

E tipo um moleque no morro do Rio

com um fuzil na mao.

Embora o termo usado ndo tenha sido “menino”, mas sim, “moleque” - o que

""" De acordo com Comparato (2001), em 18 de junho de 1993, o antigo capitdo da artilharia Dalmo
Licio Muniz Cyrillo, subcomandante da Operacao Bandeirantes (Oban), um dos muitos
torturadores do periodo da Ditadura Militar beneficiados pela Lei da Anistia, foi condecorado pelo
entdo presidente Itamar Franco.
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incorpora ja um sentido distinto, pois o termo em questao, de origem banta, tem no Brasil um

sentido pejorativo, de “menino mal comportado” - a questdo da infancia (e sua sugestdo de
inocéncia e necessidade de protecdo), permanece implicita, chocando-se com as ameacas
presentes no proprio termo escolhido para representa-la e com a imagem da arma.

A ultima estrofe explora elementos da religiosidade crista, equiparando-a com o efeito
considerado nocivo das grandes redes de TV nacionais e dos maus governantes. Fazendo
referéncia ao famoso grupo religioso e racista, Ku Klux Klan — que queimava cruzes e
assassinava negros, principalmente nos EUA —, o sujeito poético parece fazer uma critica as
pessoas que se valem do poder — seja religioso, financeiro ou governamental — para fazer o

mal.

N3o puseram fogo na cruz.
Daqui ndo vejo nenhum de capuz.
Muitos deles, falam em nome de Jesus.
Ku Klux Klan, cruz credo.
Tio Sam, Sata, Nero.
Criminosa midia, judia do meu povo.
Abravanel, Marinho, SBT, Rede Globo.
Filhos da puta, lacaios do capital estrangeiro .
Topa tudo por dinheiro, mano?
Entrou pelo cano.
A dignidade de um pafs inteiro
Planalto Central, um puteiro,
um chiqueiro, reduto de fuleiro.
(de boas intencdes o inferno estd cheio)
Direita pra direita, falsa esquerda, pelegada,
verds que satands enfraqueceu, baixou a guarda.
Cla Nordestino, golpe certeiro.
Filho da puta burgués
pro teu deus eu ndo me ponho de joelhos.
Pelo contrério, otério, assim quero vé-lo,
numa prece, numa suplica, num apelo.
O desespero foi em vao.

A hipétese de que ndo necessariamente se estd atacando a religido cristd, mas o mau
uso dela, parece se confirmar quando, nos versos 16 e 17, o sujeito poético exorta: “Direita
pra direita, falsa esquerda, pelegada/ verds que satands enfraqueceu, baixou a guarda.” Nesses
versos, o “mal” € a propria “burguesia’ que, acuada, enfraquece.

No segundo verso da estrofe, o sujeito poético, na primeira pessoa do singular,

estabelece um ponto de observagdo a partir de onde parece narrar uma cena: “Ndo puseram
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fogo na cruz/ daqui ndo vejo nenhum de capuz/ muitos deles falam em nome de Jesus”. O

lugar de onde se fala, no entanto, é déitico (daqui), de modo que nao € possivel saber
exatamente de onde fala o sujeito, podendo ser de qualquer lugar. Os versos em seguida
reforcam esse “lugar qualquer”, pois fazem referéncia a cenas que abrangem desde os EUA
(com a observacgao da acdo do Ku Klux Klan e da referéncia ao Tio Sam), passando por Roma
antiga (Nero), referindo-se as emissoras de TV, que podem ser observadas de quase todos os
lugares, ao Planalto Central, a religiosidade e as ideologias de “esquerda e direita”, que sdo
difusas, estando em muitos lugares a0 mesmo tempo. Os tempos € espacos aparentes no
poema concatenam-se, sobrepdem-se e tornam-se indistintos, revelando um sujeito poético
onipresente, universalizado, capaz de estar em muitos tempos e lugares ao mesmo tempo.

O conjunto de rimas dessa estrofe, que podemos dividir em 8 grupos distintos, opera
de modo a reforcar a sobreposicio de espaco-tempo e personas com equiparagdo entre
religiosos racistas (Ku Kux Klan), donos dos meios de comunicacdo no pais (representados,
no texto, pelas familias Abravanel e Marinho), maus governantes e demais figuras
representantes da burguesia, tal qual a concebe o grupo Cla Nordestino. Seguindo, na medida
do possivel, a ordem em que essas rimas ocorrem no texto, temos (1) cruz, capuz, Jesus; (2)
credo, Nero; (3) Ku Kux Klan, Tio Sam, satd e a variante (assonante) que fecha a estrofe: vao.
Depois temos (4) povo, globo; (5) estrangeiro, dinheiro, inteiro, puteiro, chiqueiro, fuleiro,
cheio, certeiro, joelhos, vé-lo, apelo, desespero; (6) mano, cano; (7) contrdrio, otdrio; (8)
pelegada, guarda. O fato de haver convergéncia entre o som e o sentido — uma vez que as
rimas operam refor¢cando e complementando os sentidos apresentados no texto, somado a
concatenacao de personagens e espacos e a atemporalidade (indistin¢ao de tempos), efetiva no
poema uma espécie de “unificacdo, ou coletivizagdo, do inimigo”, que ja vinha sendo
nomeado apenas pelo termo “burgués”, mas que vinha representando um conjunto de
personagens.

Essa estrofe, numa udltima demonstragao de coletivizacdo do sujeito poético, termina
com a intervencdo do grupo Cédigo Moral em que é rememorada uma das cenas que mais
exemplificaram, aos olhos do grupo Cla Nordestino, essa possibilidade de fraqueza do
inimigo “burgués”: a queda das torres gémeas nos EUA.

A tltima estrofe, também, é onde mais se verifica a valorizagcdo da Negritude, que
vinha sendo feita apenas de maneira sutil, ou indireta (quando o poema expds, por exemplo, a

figura do mugulmano negro dancando Break, em NY, como simbolo de universalizacio).
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Aqui, aparecem, explicitamente, simbolos tidos como positivos, de valorizacdo negra, como o

termo quilombola e a referéncia ao Quilombo dos Palmares, dentre outros:

[Participagdo Especial do grupo Cédigo Moral:]
Naio dancei com flores, ndo chorei suas dores.
Nao vou mentir, eu sorri vendo televisio.

Me diverti quando vi as torres no chio.

A grande aguia de joelhos, com medo,

ja ndo é segredo.

Ave de rapina também tem os seus tropecos.
Esse € o preco, custe o que custar.

Hora do pesadelo, a hora € de acordar.

serial killer do governo, pronto pra matar.
Ice man, 1 da Sul, nos tambores da garganta,
novo quilombola em defesa de Alcantara.
Contra a Alca, minha rima incendeia,
vermelho, azul, as estrelas da bandeira.
capitdlio, pentdgono, dama da liberdade,
racismo, achismo, América [wear for life]
Ah ha ha ha!

Pros cafundé6 do judas,

filho da puta, vai!

Carrega tua cruz, Barrabds!

[Ah! sou] de Palmares,

sou de Génova, sou 14 do Capao,

sou palestino, nordestino, sou do Maranhdo.
Eu sou da norte, eu sou da sul,

eu sou da leste, eu sou da oeste

eu sou do hip hop,

meu conceito é moral.

Guerrilheiro, ativista

rap nacional. Amém.

E tipo uma menina palestina com pedras na mao
lutando contra os tanques de Ariel Shaaron.

Como vimos, com relag@o as constantes poéticas do lirismo de libertacao, em maior
ou em menor medida, os textos do grupo Cla Nordestino ndo fugiram a regra dos demais, com
a particularidade de terem sido ostensivamente didaticos. Em ambos os textos analisados, o
sujeito poético € coletivizado, ha a valorizagao do ser negro (negros e pobres aqui se igualam)
e pode-se dizer que ha a recuperacdo de elementos da tradi¢do oral de origem africana, na
utilizacdo de linguagem mais proxima a oralidade, em seu didatismo e, principalmente, em

seu tom exortativo.

A seguir, veremos como essas constantes poéticas ocorrem nos poemas de Landé

Onawale.
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3.6 Landé Onawale: dois poemas exemplares

Neste topico serdo analisados os poema “Canarinhas da vila” e “Quilombo”, de Landé

‘ . sl
Onawale. Comecemos com “Canarinhas da vila”'®:

Canarinhas da vila

0 que pode a minha poesia contra isso:
trés jovens assassinadas lado a lado

o que pode a letra morta de lei, da constitui¢ao
contra este costume brasileiro
de matar negros como moscas?

0 que podem nossas vozes

ante os estampidos

que despedagam criangas como nozes?

Nossos cupidos sendo brancamente mortos
candrias da vila abatidas pelos badogues de fogo
borboletas da paix@o com o imenso ar

e a intensa vida pela frente

presas na fotografia do jornal

o fim...

mas eu nao quero terminar aqui;

a juventude da minha palavra

descoberta

quer-se franca e copiosa como lagrimas

e certa

espada concreta do guerreiro-mor

varrendo a tragédia para longe do lugar comum

quando abro esta manha de sol

e a policia me lava o rosto com sangue negro juvenil
penso no genocidio da preta gente
(suicidio inconsciente do brasil)...

o mar malungo me enche os olhos

e meu coragdo lanca ondas solucgantes
a minha alma de rocha masculina

e ela se desfaz e salga meu caminho

e 0s homens-meninos da rua que criei
levemente me evitam

e eu choro crianga sem parar
querendo todo mundo aqui

18 ., . N ..
O titulo deste poema, segundo email trocado com o autor, faz referéncia a Vila Canério —

bairro da periferia de Salvador onde ocorreu a chacina de trés adolescentes negras, no ano de 1996.
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em torno de mim
da minha dor

Eu digo néo!

Ergo meu poema como um ndo

outra vez

nesta vida de Africa sequestrada
quando outros poderiam ser 0s versos
para falar de adolescentes semelhantes
aquela minha mesma namorada

preta, pretinha, carapinha

que me acompanha desde que nasci
(ONAWALE, 1998)

O mote do poema “Canarinhas da vila”, de Landé Onawale, esta relacionado a noticia
e a fotografia de trés jovens negras assassinadas na Vila Canario, periferia de Salvador. O tom
inicial do poema, cujas pausas, em varios momentos, o aproximam da prosa, somado a
mistura de versos barbaros com metrificacdes diversas, vao sugerindo, ao longo de todo o
texto, uma certa impoténcia do sujeito poético diante da tragédia impressa no jornal.

No poema, a coletivizacdo do sujeito poético, como sabemos, uma das marcas do
lirismo de libertacdo, di-se de modo mais sutil do que vimos nos poemas anteriores do
grupo CIa Nordestino, ocorrendo aqui, principalmente, através de pequenas passagens, cOmo
na terceira estrofe, em que o sujeito aparece em primeira pessoa do plural “ o que podem
nossas vozes/ ante os estampidos/ que despedacam criangas como nozes/ Nossos cupidos
sendo brancamente mortos”, ou, ainda, quando o sujeito poético refere-se a sua vida como a
vida de todos os africanos na didspora. Esse sujeito, que na maior parte do texto apresenta-se
na primeira pessoa do singular, aparece coletivizado, irmanado aos demais, nessa vida de
“Africa sequestrada” que é dele, mas é também de todos os afrodescendentes.

As duas primeiras estrofes do poema apresentam o tema. A segunda estrofe, no
entanto, amplia o foco do nosso olhar e ilumina um pouco mais a cena descrita. E como se o
poeta guiasse nossos olhos para que vissemos além da cena e reconhecéssemos nela o que foi
descrito nos versos quatro e cinco como um "(...) costume brasileiro/ de matar negros como
moscas".

Devido ao tom descendente, caracterizado pela diminui¢do gradativa da métrica
(terceto de versos brancos com 16, 9 e 8 silabas, respectivamente), e devido a presencga de
pausas tipicas da prosa, € como se o sujeito poético tentasse se recuperar do susto e da sua

impoténcia inicial. O tom discursivo da prosa, aliado ao verso barbaro (primeiro verso da
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segunda estrofe), sugere uma tentativa de posicionamento e argumentacdo. Diante da

percep¢ao de sua impoténcia diante dos fatos concretos, no entanto, o sujeito poético vai

diminuindo o tamanho dos versos e decaindo o tom do discurso:

o que pode a letra morta da lei, da constituicao (16 silabas)
contra este costume brasileiro (9 silabas)
de matar negros como moscas? (8 silabas)

Se “matar negros” € um "costume brasileiro", o sujeito poético parece ter razao em
sentir-se sem recursos para a acdo. Sua impoténcia € justificada através do uso de um
paralelismo: o que pode a sua poesia contra o assassinato de trés jovens, de um lado, e, de
outro, o que pode a lei magna do pais contra uma tradi¢cdo homicida. Esse paralelismo, que
equipara a luta do individuo contra o fato isolado (singular versus singular), a luta de um pais
contra as estatisticas, contra a sua propria tradicao (plural versus plural), € expresso em letras
mintsculas, de modo a sugerir uma “pequenez” geral, diante da grande luta a ser travada por
todos e todas.

A terceira estrofe, no entanto, anuncia um caminho possivel, dividindo os 16 versos
brancos e livres em 9 versos iniciais de "resignacdo" e outros 7 versos de "indignacao". Os
primeiros seguem ampliando o cendrio e reforcando a impoténcia coletiva - o sujeito poético

parece diluir-se na multidao de vozes impotentes ante os estampidos de uma batalha sonora.

0 que podem nossas vozes

ante os estampidos

que despedacam criangas como nozes?

Nossos cupidos sendo brancamente mortos
candrias da vila abatidas pelos badogues de fogo
borboletas da paixdo com o imenso ar

e a intensa vida pela frente

presas na fotografia do jornal

o fim...

mas eu ndo quero terminar aqui;

a juventude da minha palavra

descoberta

quer-se franca e copiosa como lagrimas

e certa

espada concreta do guerreiro-mor

varrendo a tragédia para longe do lugar comum

Mas, depois do lamento, as vozes tornam-se espadas e escudos (atualizando, outra vez,
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a forga vital da palavra). O poema, tal qual nos outros textos vistos até 0 momento, torna-se,

mais uma vez, um tipo de arma de guerra. Seus sons, contrapostos aos estampidos, sdo
capazes de criar, de resistir e de destruir.

Nos versos de "indignac@o", observamos uma parte da guerra sendo, simbolicamente,
travada no ar. E preciso pensar que as ideologias, enquanto pensamento, devem ser
combatidas no campo das ideias e o ar onde parece ser travada a guerra representada pelo
poema representa esse ‘“‘campo’”. A estratégia é corroborada pela presenca de uma constelacao
de imagens “aéreas”, como cupidos, borboletas e pdssaros, que sdo recorrentes em textos
classicos. Essas imagens, pertencentes ao espaco aéreo e, portanto, vulneraveis, no meio do
"fogo cruzado" simulado pelo poema, tornam-se simbolos de amor e liberdade, fragilidade e
longevidade.

Esses simbolos estdo situados em meio a uma batalha sonora em que os "estampidos"
tentam extinguir esse "ecossistema aéreo", de cupidos, borboletas e candrias, enquanto o
sujeito poético, com suas armas, assume protegé-los, defendendo assim os valores, os sonhos
diurnos que estes, de certa maneira, estdo representando.

Mas, além de arma, de escudo protetor, o poema € também um vento decidido a varrer
a tragédia para "longe do lugar comum", para longe da "cor" comum. E se a fotografia do
jornal aprisiona as “borboletas da paixao”, o poema, com sua cadéncia, pretende devolver-
lhes os movimentos, o “imenso ar e a intensa vida pela frente”. Pois, apesar da confusdo do
sujeito poético, de seu susto, sua impoténcia, algo nele ndo consegue calar e sabe que o fim da
vida ndo pode ser o fim do poema, enquanto alguém se dispuser a escrevé-lo.

E aquele mesmo mar, que na cultura dos povos kalunga € tido como a linha diviséria
entre o0 mundo dos vivos e o0 mundo dos mortos (SLENES 1991/92), encherd os olhos do
sujeito poético, na quarta estrofe, talvez para que as trés jovens assassinadas possam refazer a
travessia de volta 2 Africa origindria, ou, entdo, para que renascam, em forma de poema, em
forma de uma grande negativa a opressao.

quando abro esta manha de sol

e a policia me lava o rosto com sangue negro juvenil
penso no genocidio da preta gente

(suicidio inconsciente do brasil)...

o mar malungo me enche os olhos

e meu coracdo lanca ondas solucgantes

a minha alma de rocha masculina

e ela se desfaz e salga meu caminho

e os homens-meninos da rua que criei
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levemente me evitam
e eu choro crianga sem parar
querendo todo mundo aqui
em torno de mim
da minha dor

A mesma policia que, nos poemas do Cla Nordestino, apareceu como vitima e também
como protagonista de violéncias, aparece aqui, de certa forma, com a mesma carga — uma vez
que, ao sugerir que as meninas foram assassinadas pela policia e que, quando isso ocorre, ha
um “suicidio inconsciente do Brasil”, Landé Onawale sugere, basicamente, 0 mesmo que o
grupo Cla Nordestino havia sugerido com relacdo ao fato de a policia estar a mando do
“inimigo”, mas pertencer ao outro lado da guerra, sendo, portanto, também vitimizada por ela.

E quando o "mar malungo" enche os olhos do sujeito poético e seu cora¢do lanca
ondas solucgantes a sua alma de "rocha masculina", o texto sugere que o sujeito poético traz no
corpo a forca de uma possivel travessia. A ldgrima do sujeito torna-se um pedacinho do mar
companheiro (malungo) e seu coracdo-canoa tem a forca para levar ou trazer de volta
qualquer ser que esteja nesta canoa. E a canoa é também o préprio poema, porta-voz da forca
vital.

Mas, quando a "alma de rocha masculina" se desfaz e salga o caminho do sujeito, a
estrofe vai diminuindo de tamanho, como se o sujeito poético encolhesse em vergonha,

sabendo-se também responsavel por tudo o que acontece de bom e de ruim no mundo de “cd”.

E os homens meninos da rua que criei
levemente me evitam

e eu choro crianca sem parar
querendo todo mundo aqui

em torno de mim

da minha dor

Se, entretanto, o lugar perfeito, utdpico, € onde estdo os nossos, paradoxalmente, esse
lugar ndo parece estar neste poema. Para chegar a ele € preciso atravessar o mar companheiro,
essa linha que, ainda na tradi¢ao kalunga, divide o mundo dos brancos (identificado como o
mundo dos espiritos) e o mundo negro (identificado como o mundo dos seres Vvivos)
(SLENES 1991/92). O sujeito poético, envergonhado de sua impoténcia diante do mundo de
ca, encolhe-se textualmente, diminuindo verso a verso sua métrica. Mas € um momento

apenas.
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A quinta e dltima estrofe comeca com uma retomada do tom de luta e resisténcia e o

poema volta a ser arma que nao apenas ameaga, mas comove, forma consciéncias e abala

certezas.

Eu digo nao!

Ergo meu poema como um ndo

outra vez

nesta vida de Africa sequestrada
quando outros poderiam ser 0s Versos
para falar de adolescentes semelhantes
aquela minha mesma namorada

preta, pretinha, carapinha

que me acompanha desde que nasci

Os trés ultimos versos, no entanto, chegam a um equilibrio em que o combate, outra
vez, esconde-se nas entrelinhas do discurso e o lirismo, junto com a valoriza¢do da Negritude,
¢ reforcado através da referéncia as relacdes amorosas € do uso dos diminutivos, das

assonancias em i e aliteracdes em p, ¢ e nh.

aquela minha mesma namorada
preta, pretinha, carapinha
que me acompanha desde que nasci

Vemos portanto que, a semelhanca do que ocorre nos textos dos outros trés autores,
encontramos na poética de Landé Onawale muitos tracos que permitem sua vinculagdo ao
conceito de lirismo de libertacao, desde a atualizacdo de tragos da tradi¢do oral africana, ou,
no caso, afrobrasileira, passando pela questdo da coletivizagdo do sujeito poético e da utopia

revoluciondria, o sonho diurno. Passado, presente e futuro, numa poética feita arma de guerra.

3.7 Um dltimo poema

Embora tenha sido escrito em fins do século XX — um século apdés o evento da
abolicdo da escravatura no Brasil -, o poema “Quilombo”, de Landé Onawale, de forma
semelhante ao que ocorreu em todos os poemas vistos at€é o momento — seja através de

referéncias explicitas, como através da datacdo do texto (o “Depressa” de Agostinho Neto,
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por exemplo, vem acompanhado da data), seja apenas de forma implicita, como o “Bayete” de

Noémia de Sousa, ou o “Eu sou + eu”, do Cla Nordestino — remonta ndo apenas a um passado
histérico, mas também a um presente que, opressivo, impele o sujeito poético a projetar um

futuro melhor, neste caso, um futuro “quilombola”. Vejamos:

Quilombo

minha certeza flecha
seta, reta

direcao da liberdade
nossa razao concreta
terra preta

longe muito da opressdo

nunca dissemos ‘“nao”

“adeus” & Africa em nossas mentes

e de memoria fresca replantamos suas licdes
no estreito e vasto chao

do agora e do possivel

Quilombo € o sol que se avista

um sonho acordado, um ponto de vista

onde foram dar as maos apds varrerem brenhas
se achando em qualquer caminho

se atando as guerras e seus espinhos
enraizando falanges

em pedacos de serra e liberdade

(ONAWALE, 1998)

Em ritmo de redondilha (maior, principalmente), alternando com versos heroicos
quebrados e, em menor frequéncia, com outras marcagdes métricas e ritmicas, o texto
explicita o fundo histérico ligado a resisténcia cultural, politica, econdmica e social, dos
africanos e afrodescendentes, personificada no termo “quilombo”, além de atualizar mais de

um aspecto da tradi¢do oral africana.

E o préprio titulo que demarca o tema e o reforca ao ligar-se aos versos que o seguem,
criando uma ambiguidade que se faz presente através da sugestdo de ligacdo sintdtica entre o
titulo e todos os versos da primeira estrofe, com a implicita presenca do verbo ser. A
supressdo, a auséncia desse verbo, no entanto, vai sugerindo a presenca de oito sujeitos
gramaticais, a saber: (1) “minha certeza”, (2) “flecha”, (3) “seta”, (4) “reta”, (5) “direcao da
liberdade”, (6) “razdo concreta”, (7) “terra preta”, todos eles funcionando como sinénimos de

um sujeito “maior”, o “quilombo” do titulo.
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A ambiguidade estd no fato de haver a sugestdao do verbo, sem que este efetivamente

se faca presente — o que cria a possibilidade de lermos o titulo como sujeito gramatical, cujo
predicado seria composto pelos versos da primeira estrofe, ou como mais um sujeito sem
predicado, como os demais (0s sete) j4 apontados. Assim, se optarmos por fazer a leitura da
maneira objetiva como estao dispostos titulos e primeira estrofe, realmente teremos entdao um
titulo (quilombo) e outros sete sujeitos, todos eles sem predicado. Ambas as leituras, no
entanto, sdo possiveis e pertinentes, uma vez que o verbo, como ja dissemos, permanece
implicito, e mesmo a escolha do poeta, com relacdo a letra minudscula no inicio dos versos,

nos autoriza a relaciona-los sintaticamente ao titulo.

Quilombo

(é) minha certeza flecha
(é) seta, reta

(é) direcao da liberdade
(é) nossa razao concreta
(é) terra preta

longe muito da opressdo

Esses sete sujeitos, da maneira como foram dispostos, sem nenhum verbo e sem
nenhum predicado que os complemente, curiosamente, sao termos que, em sua maioria, por si
sos, denotam movimento (€ o caso de seta, flecha, reta, direcdo e terra preta, que sugere
fertilidade e, portanto, ciclo, movimento). A Unica exce¢do parece ser o termo “razdo
concreta” que, em vez de movimento, sugere estabilidade e firmeza. A acentuagdo dos versos,
principalmente quando recaem sobre os termos “flécha, séta, réta, térra e concréta”, somada a
repeticdo, as aliteracdes e as assonancias em “s”, “t”, “e” e “a”, produz uma sensacido de

sobriedade e assertividade, corroboradas pelos sentidos destas e de outras expressdes, como

“razdo” e “direcao”.

Verifica-se, novamente, a atualizacdo do poder da palavra, provocando movimento
mesmo no que aparentemente € estitico e, em tese, dependeria de outros fatores para implicar
em movimentacdo. O que vemos nessa estratégia de constru¢io, de um modo geral, é que a
acdo se mantém implicita em cada expressdo. Diferentemente do que vimos no poema
“Depressa”, do angolano Agostinho Neto, em que a presenca dos verbos na voz passiva
sugeria sujeitos sem acdo, que demandariam uma forte lideranca intelectual e foram

compensados pelo tom exortativo.

A questdo da lideranga intelectual, portanto, embora permaneca implicita no poema —
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que se faz didatico quando expde o quilombo, a organiza¢do coletiva, como inspiracio e

possibilidade de um futuro melhor — a principio teria menor impacto neste poema, quando
comparado aos demais textos, inclusive o “Canarinhas da vila”, do préprio Landé Onawale,
que também manteve um tom, se ndo de convocatéria, a0 menos mais declamatério e,

implicitamente, exortativo.

A titulo ainda de comparacdo, observamos que o ultimo verso da primeira estrofe,
“longe muito da opressdao”, faz uso de uma estratégia parecida com a que foi usada por
Noémia de Sousa no poema “Nossa voz”, quando esta instituiu uma barreira semantica e
sonora entre as palavras “irmdo” e “escravidao”, impedindo que seus sentidos se
aproximassem. No “Quilombo” de Landé Onawale, € através da inversdo dos termos (“longe
muito”, no lugar de “muito longe”), que se consegue o efeito de acentuar uma distancia real
ou sonhada entre uma “terra preta” — ultima expressdo da primeira estrofe a representar o

quilombo — e a “opressdao” desse ultimo verso.

Dessa forma, além de uma identidade sonora, constituida pelo fato de a “opressdao”
rimar com o “ndo” do primeiro verso da estrofe seguinte, essa convergéncia de sons provoca
um sentido de negagdo, simbolicamente afastando a “opressao” ainda mais do “quilombo”. A
isso soma-se o fato de que todos os termos que poderiam, na primeira estrofe, rimar com a
“opressao” estdo “protegidos” por outros termos, gramaticalmente subordinados a eles, como
€ o caso de “direcdo”, que esta ligado e, simbolicamente protegido por “liberdade” e “razao”,

que liga-se ao termo “concreta” e recorda, mais uma vez, escudo, prote¢ao:

nossa razao concreta
terra preta
longe muito da opressao

E através dessas estratégias poéticas, somadas 4 enumeracio dos sujeitos gramaticais,
que o poema vai se constituindo como um caminho por onde o sujeito poético coletivizado
segue até quase desaparecer no “quilombo” da terceira estrofe. Nesta, apenas ouvimos a voz
desse sujeito, mas ndo vemos suas marcas (os déiticos). Em vez disso, temos o termo
quilombo — substantivo que, por si s6 denota coletividade -, ndo como sujeito poético, mas
como sujeito da oracdo, representando um sonho diurno, signo de liberdade coletiva,

envolvendo e protegendo o sujeito poético.

Por sua vez, a segunda estrofe parece ser formalmente, um tipo de “meio do caminho”
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— espaco poético que reafirma textualmente o que vimos afirmando acerca da atualizacdo da

tradicdo oral africana. Nela, um sujeito poético explicitamente coletivizado parece justificar
sua postura de resisténcia diante da “opressao”, afirmando que as ligdes de Africa, as herancas
ancestrais, permanecem no seio desse sujeito coletivizado, sendo aplicadas “no estreito e

~ A0

vasto chdo” da atualidade, na medida do possivel.

Nunca dissemos “nao” (6 silabas)

“adeus” 2 Africa em nossas mentes (9 silabas)

e de memoria fresca (6 silabas) replantamos suas licdes (7 silabas) (=14)
no estreito e vasto chao (6 silabas)

do agora e do possivel (6 silabas)

Possivelmente, o heroismo quebrado dos versos de seis silabas (ou que, do ponto de
vista sonoro, foram acentuados de modo a haver pausas na 6 silaba poética, como € o caso do
3° verso dessa estrofe, um alexandrino cuja acentuag¢do permite que o dividamos em dois
hemistiquios) corporifica esse “estreito e vasto chdo/do agora e do possivel”. No estreito e
vasto chdo do presente (representado pelo longo e “quebrado” verso alexandrino),
reconhecemos uma relacdo entre uma ancestralidade (heroica) e um presente dificil
(quebrado) e obtemos pistas da necessidade vista pelo poeta, e expressa pelo sujeito poético,
de construir um lugar melhor para o coletivo, de sonhar com pedagos de “serra e liberdade”,

de resistir, recorrendo ao mito, voltando ao passado e atualizando-o para projetar o futuro.

Com relacdo ao uso dos tempos verbais, percebe-se uma certa atemporalidade textual,
pois os poucos verbos existentes ou estdo no presente do indicativo ou figuram subordinados
a um presente, como € o caso do 3° verso desta ultima estrofe, cuja expressdao “foram dar as
maos apds varrerem”, embora dois dos trés verbos estejam no passado, juntos, da maneira
como estdo dispostos, representam o tempo presente, um passado heroico atualizado
(quilombo) em que, no sonho diurno do poeta, estariam, na atualidade, as maos que antes

varreram as “brenhas”, abriram os caminhos para a liberdade:

Quilombo € o sol que se avista

um sonho acordado, um ponto de vista

onde foram dar as maos apds varrerem brenhas
se achando em qualquer caminho

se atando as guerras e seus espinhos
enraizando falanges

em pedacos de serra e liberdade

Nessa estrofe em que até o tempo de funde, recolhendo o heroismo de uma resisténcia

histérica para servir de referéncia a acdes de lideranca intelectual, no presente, € modelo



- 88 -
simbdlico, quase mitoldgico, para o futuro, o sujeito poético, a exemplo do que ocorrera nos

poemas “Depressa”, “Nossa Voz” e “Eu sou + eu”, coletiviza-se de forma explicita, através
do uso da primeira pessoa do plural (nds). No entanto, ele também se coletiviza de maneiras
mais sutis, como quando repousa sob um titulo (quilombo) que, por si s6, denota coletividade
e quando reitera esta idéia em cerca de dez expressdes distintas (certeza, flecha, seta, reta,
direcdo da liberdade, razdo concreta, terra preta, sol que se avista, sonho acordado e ponto de
vista), ou ainda, quando indiferencia o tempo (verbal, inclusive) e o sujeito poético torna-se

um “quilombola” (coletivo, por si mesmo), atemporal.

A atualizagdo da tradi¢do oral africana pode ser percebida na permanente reiteracao de
ideias ao longo do poema (quilombo e seus sindbnimos), na declaracdo expressa de atualizagcdo
das licoes de Africa, da segunda estrofe, e, mais uma vez, no poema tornado objeto, arma de
guerra, capaz de abrir caminhos, facilitar o exercicio da lideranga intelectual por parte do

poeta e, para o coletivo, propor mobilizacio, esperangas e utopias.

Assim, estabelecendo uma comparacao com os textos do Cla Nordestino, observamos
que os poemas “Canarinhas da vila” e “Quilombo”, de Landé Onawale, e “Toada do cla” e
“Eu sou + eu”, do Cla Nordestino, embora vinculem-se a realidades semelhantes — pois
foram escritos por autores negros, politicamente engajados, residentes em duas capitais
nordestinas (Salvador e Sdo Luis, respectivamente) —, apresentam estratégias poéticas e
marcas de incorporacdo de uma dada realidade conflituosa de formas distintas. Os textos do
Cla Nordestino, no que toca a situagdo de guerra, nomeou expressamente o que seus autores
consideram como o “inimigo”, buscando caracteriza-lo através de um maior apuro no uso de
recursos sintdticos, de escolha e colocagdo nominal e verbal, em detrimento de uma maior
exploragdo das imagens poéticas conforme vimos em Landé Onawale. Neste ultimo, é
possivel apenas inferir que, de um lado, estd o povo negro, e, do outro, o “inimigo”,
executando o genocidio da “preta gente”. As metaforas e imagens poéticas, por seu turno, t€m

maior destaque na formalidade de seus poemas.

Assim, podemos concluir que, tanto nos poemas de Landé Onawale quanto nos
poemas do Cla Nordestino, verifica-se, em maior ou menor medida, todas as “constantes”
poéticas aqui apontadas como tipicas do lirismo de libertacao, como esta intencdo, patente

em todos os autores e autora, de nomear para mudar (espécie de atualizacdo do poder magico
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da palavra), as marcas da oralidade, a presenca de um fundo histérico e de sujeitos poéticos

coletivizados, a valorizacdo da Africa e dos africanos, o apelo a luta armada e a referéncia a

situacdo de guerra vivida por brasileiros e brasileiras.
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Consideracoes finais

Apesar das muitas e evidentes diferencas entre Angola e Mogambique das décadas de
1940 e 1950 - na época, duas nacdes prestes a empreender longas jornadas em dire¢do a sua
liberdade politica, econdmica e cultural -, e o Brasil das décadas de 1990 e principio de 2000
— este udltimo, envolto em uma guerra civil abertamente declarada, mas ainda pouco
reconhecida como tal -, é possivel elencar uma série de similaridades que dizem respeito aos
contextos sociais e literdrios dos trés paises, especialmente com relacdo ao papel

desempenhado pela literatura em tais contextos.

Para Achille Mbembe'’, a guerra pode ser vista “como uma experi€ncia cultural
comum que molda identidades, do mesmo modo que a familia, a escola e outras institui¢des
sociais”. O autor, referindo-se s guerras da Africa contemporanea, define o que chama de
“regimes de subjetividade”, sendo o primeiro deles a chamada “zona de indistingdo”, onde lei
e caos se misturariam e decisdes referentes a vida humana se tornariam arbitrérias, ou seja,
onde direitos bdsicos seriam violados. Nesses cendrios de guerra e violagdo de direitos, a
literatura pode vir a ser um instrumento de reabilitacdo, uma proposta de reorganizacdo do
caos e humanizagdo das pessoas. E muito embora o autor se refira a contemporaneidade, suas

reflexdes também se aplicam a outros tempos/espacos em situacao de guerra.

Segundo Antonio Candido (2004), a literatura, tomada em sentido amplo, merece ser
tratada como um “bem incompressivel”, um direito tdo basico e invioldvel quanto moradia,
saude, educacdo e alimentacdo, uma vez que ndo ha povo e nem pessoa “‘que possa viver sem
ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacao”.
(2004:174) O contato literdrio promoveria um aprimoramento de nossas capacidades
humanas, uma maior humanizacdo e um enriquecimento da personalidade e do grupo, por
meio do conhecimento oriundo da expressdo submetida a uma ordem redentora do

caos.

Entretanto, para além de um conhecimento latente, hd, em alguns textos literarios, um

nivel de conhecimento intencional que contribuiria para que tomassemos posi¢do frente aos

1 http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-546X2001000100007 acesso
em 12/08/2009.
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fatos sociais. Essa literatura, chamada de social, engajada, ou de resisténcia, seria aquela que,

no dizer de Alfredo Bosi (2002), entranca, ostensivamente, os campos ‘“da ética e da estética”.

Para o critico, a resisténcia na literatura, tanto na narrativa quanto na poesia, pode se
dar como tema e também como forma, como processo intrinseco a escrita. Segundo ele,
haveria em certas obras —e isto se daria independentemente de qualquer cultura politica
militante —uma tensdo interna que as faria resistentes enquanto escrita € nao s6 enquanto
tema. Esta “escrita resistente” decorreria de um a priori ético, um sentimento do bem e do
mal, uma intuicdo do verdadeiro e do falso que ja se teria posto em tensdo com o estilo e a

mentalidade dominantes.

Embora suas afirmagdes sejam, predominantemente, acerca da narrativa, Bosi ndo
descarta as intersec¢Oes entre poesia e resisténcia. Antes, nos apresenta uma gama de
possibilidades passiveis de decorrerem dessa interacdo, como a “resisténcia da sdtira e da
parddia’; a da “poesia mitica’; a “resisténcia interiorizada da lirica, que entranga os fios da
memoria com os da imaginacao; enfim, a resisténcia que se faz projeto ou utopia no poema

voltado para a dimensdo do futuro”. (2002:130/131)

Assim, compreendemos o corpus aqui analisado como um corpus em que a resisténcia
se faz presente, tanto nos aspectos temdticos quanto estruturais. E foi exatamente nesse
sentido que o conceito de lirismo de libertacao foi proposto, ao longo deste estudo, de modo
que funcionasse como uma ‘“chave de leitura”, reunindo sob sua égide conceitos relacionados
a ética, como a liberdade, a luta por direitos, a afirmacdo da Negritude, e a estética, como a

coletivizacdo do sujeito poético e o uso de recursos caracteristicos da oralidade.

Partindo desses pressupostos, buscamos analisar comparativamente os poemas “Nossa
voz” e “Bayete”, da mocambicana Noémia de Sousa; “Depressa” e “O choro de Africa”, do
angolano Agostinho Neto; “Toada do CIa” e “Eu sou + eu”, do grupo de rap maranhense Cla

Nordestino; e “Canarinhas da Vila” e “Quilombo”, do baiano Landé Onawale.

Efetivada, essa aproximacao entre os textos confirmou similaridades do ponto de vista
das estratégias poéticas, para além das diferencas que dizem respeito aos contextos
especificos de producdo dos poemas, bem como aos projetos literarios desenvolvidos por cada

autor.
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De modo geral, todos os poemas, em maior ou em menor medida, representam

contextos sociais que demandam a guerra, a lideranca intelectual, a valorizacdo da Negritude
e a projecdo de utopias revoluciondrias. Assim, esses conceitos encontram-se presentes em
todos os textos elencados, manifestando-se através da descricdo de um presente opressor,
através da projecdo de utopias contrdrias a esse presente ruim ou, simplesmente, através da

direta incitacao a luta.

Em Noémia de Sousa e Agostinho Neto, tais manifestacdes podem ser percebidas na
escrita a partir da referéncia a lugares histéricos, como a Cadeia do Aljube, onde Agostinho
Neto esteve preso, nas sequéncias de imagens que representam violéncias fisicas e simbdlicas
e no permanente tom ou de convocatdria ou de insatisfacdo transformadora, de ndo-

resignacao, que permeia os textos de maneira recorrente.

Os textos do Cla Nordestino, no que toca a situagao de guerra, também a expressaram
através de uma série de imagens que, tal qual ocorre nos poemas de Agostinho Neto e Noémia
de Sousa, representam violéncias fisicas e simbdlicas e reforcam o tom de convocatéria. Além
disso, os poemas do grupo nomeiam expressamente O que seus autores consideram o
“inimigo”, buscando caracteriza-lo através de um maior apuro no uso de recursos sintaticos,
de escolha e coloca¢do nominal e verbal, como, por exemplo, no poema “Eu sou + eu”, em
Queridos pais, a burguesia € caracterizada com uma série de negagdes e a partir de verbos de

ligacdo, ou verbos na voz passiva.

Conforme vimos em Landé Onawale, em seus poemas € possivel apenas inferir que,
de um lado, estd o povo negro e, do outro, o “inimigo”, executando o genocidio da “preta
gente”. O autor também fez uso de recursos sintéticos, principalmente paralelismos (‘0 que
pode a minha poesia contra isso/ (...) o que pode a letra morta da lei, da constituicao”), e
imagens que configuram relagdes violentas (“nossos cupidos sendo brancamente mortos”)
para expressar a guerra. O destaque, em relacdo aos demais, estd no uso mais apurado da
métrica, cuja variacdo vai revelando diferentes estados de espirito do sujeito poético — tal qual
pudemos observar no poema “Canarinhas da Vila”, ou ainda no heroismo “quebrado” dos

versos de “Quilombo”.
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Apesar das particularidades, todos os autores posicionaram-se, em seus textos,

enquanto liderangas politicas, transformando seus poemas em armas, em meios de luta para

alcangar o futuro imaginado.

A valorizacdo da Negritude, em especial, deu-se, nos poemas de Noémia de Sousa,
principalmente com base na valorizagdo da mogambicanidade e através do fato de ambos os
poemas terem sido dedicados a personalidades mogambicanas que representariam o coletivo.
Em Neto, essa valorizagdo ocorreu especialmente a partir da referéncia a uma natureza
exuberante, como observamos no poema “Depressa”, ou no destaque dado a termos e
imagens positivas da Africa, em contraposicio a uma ideia coisificada desta. A prépria
coletivizacio do sujeito poético, no poema “O choro de Africa”, funcionou como uma
estratégia sintdtica de valorizacdo da Negritude, assim como a configuracao da quinta estrofe
do poema “Depressa” - onde os verbos perderam a forca e o substantivo “Africa” mais o

adjetivo “gloriosa” puderam se destacar.

Tanto nos poemas de Landé Onawale como nos do Cla Nordestino, a valorizacdo da
Negritude pode ser percebida fundamentalmente através da representacio da Africa enquanto
lugar mitico, idealizado, e da valorizagdao de lugares de resisténcia histérica, como o0s

quilombos e terreiros.

Com relacdo as questdes formais, a presentificacdo de aspectos caracteristicos das
tradicOes orais africanas e afrobrasileira deu-se através do uso de estruturas repetitivas, das
muitas formas de explora¢do das sonoridades e, ainda, pela via da referéncia direta ao que se
pode considerar como simbolos dessas tradi¢des presentes ao longo de todo o corpus. No
poema “Bayete”, de Noémia de Sousa, por exemplo, houve a atualizacdo de tracos da
oralidade africana principalmente através da presenca de um tom de oracdo e da antifonia. Em
“Nossa voz”, da mesma autora, e em “Depressa”’, de Agostinho Neto, esse papel ficou por
conta, especialmente, do tom declamatério e da reiteracdo de verbos e de ideias. No outro
poema de Agostinho Neto, o “Choro de Africa”, prevaleceram as imagens que remontaram 2
tradicao africana e o uso ideofones, como a sugestdo do “tambor” e do “choro” decorrentes da

disposi¢do sintatica e do ritmo dos versos.

Nos poemas “Toada do cla” e “Eu sou + eu”, vemos a presenca da tradi¢do oral

afrobrasileira e africana tanto nas referéncias diretas, nas “coisa[s] de preto velho guerreiro”,
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como na exploracdo das sonoridades, assim como nos poemas de Noémia de Sousa e

Agostinho Neto. Em relagdo aos demais, o grupo Cla Nordestino conta com a particularidade
de ter feito uso, mais fortemente, da linguagem préxima a oralidade, inclusive trazendo girias

e vocabulario de baixo caldo, além de um didatismo acentuado.

Em Landé Onawale, observamos também a atualizacdo de aspectos da tradi¢do oral
afrobrasileira, especialmente na presenca de paralelismos sintdticos e, como nos demais, na

exploracdo das sonoridades, especialmente no tom exortativo, convocatorio.

Em todos os poemas verificou-se uma larga intengdo de nomear para mudar, de
simular a atualizacdo do poder magico (vital) da palavra para que esta fosse absorvida como

possibilidade de movimento e estopim para a mudanca.

Por fim, quanto a coletivizacdo dos sujeitos poéticos, em “Bayete” deu-se de forma
bastante sutil, enquanto que, em “Nossa Voz”, “Depressa” e “Choro de Africa”, chegou a

explicitar-se formalmente com o uso da primeira pessoa do plural (nds).

Nos poemas de Landé Onawale, a coletivizacdo do sujeito poético deu-se também de
modo mais sutil do que nos poemas do grupo Cla Nordestino, ocorrendo, principalmente,
através de passagens em que o sujeito aparece na primeira pessoa do plural, ou ainda através
de substantivos cuja carga semantica implica a no¢do de coletivo, como “quilombo”, por

exemplo.

Por fim, cabe acrescentar que, através das constantes éticas e poéticas que chamamos
de lirismo de libertacdo, os autores parecem ter atingido seu objetivo de influir na
consciéncia e, por extensdo, na vida pratica de seus leitores. Assim, a literatura, ainda uma

vez, pode cumprir seu papel humanizador.

Em meio aviolacdo de direitos e avioléncia fisica e simbodlica presentes nas
sociedades angolana, mogambicana e brasileira, os poemas de Noémia de Sousa, Agostinho
Neto, Landé Onawale e do grupo Cla Nordestino foram, e ainda hoje permanecem sendo,

armas, escudos e caminhos para dias melhores.



- 95 -
BIBLIOGRAFIA

ABDALA Jr., B. Antonio Jacinto, José Craveirinha, Solano Trindade: o sonho (diurno)
de uma poética popular. In: Departamento de Letras Classicas e Vernaculas. Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas: Universidade de Sao Paulo. Via Atlantica n° 05: 2002.
Sao Paulo, DLCV. 2002.

ADINOLFI, M. P. F. Africanidade: diversidade e unidade nas sociedades africanas in:
Cartilha do Museu Afro-Brasileiro CEAO-UFBA - Material do professor. Salvador, 2005.

ADORNO, Theodor. Discurso sobre lirica e sociedade. In.: LIMA, Luiz Costa (org.). Teoria
da literatura e suas fontes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1975.

ANDRADE, Carlos Drummond de Alguma poesia. 2* edi¢do. Rio de Janeiro: Editora
Record, 2002.

ANDRADE, E. N. Rap e educacio, rap é educagao. Sao Paulo: Summus, 1999.

BANDEIRA, Manuel. Libertinagem. Estrela da Manha. Rio de Janeiro: Editora Nova
Fronteira, 25* Impressao, 2000.

BARCELLOS, Caco. Rota 66. 34 ed. Sao Paulo: Globo, 2000.

BATISTA, Luis Eduardo; KALCKMANN, Suzana (orgs). Seminario saide da populacao
negra Estado de Sao Paulo 2004. Sao Paulo: Instituto de Satide, 2005.

BENJAMIN, Walter. O autor como produtor (1934). In: Colecdo Grqndes Cientistas
Sociais, org. Kothe, Flavio; coord., Fernandes, Florestan. Sdo Paulo: Editora Atica, 1991.

BERMAN, Marshal. Tudo o que € s6lido desmancha no ar: a aventura da modernidade.
Traducdo de Carlos Felipe Moisés e Ana Maria L. loriatti. 2* ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1986.

BLOCH, Emst. O principio esperanca. Vol. 1., Trad. Nélio Schneider. Rio de Janeiro:
EDUERJ: Contraponto, 2005.

BOSI, Alfredo O ser e o tempo da poesia. 7* edicdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000.
. Literatura e resisténcia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. 3* ed. Trad. Fernando Tomds. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2000.

CABACO, J.L. Mocambique: identidade, colonialismo e libertacao. Sao Paulo: Ed.
Unesp. 2009.



-96 -
CANDIDO, Antonio. Formacao da literatura brasileira, 6 edicdo. Belo Horizonte:
Itatiaia, 1981.

. Artista e Sociedade e Comecando. In: Literatura e Sociedade. Departamento
de Teoria Literdria e Literatura Comparada/ Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas/ Universidade de Sao Paulo. Edi¢do Comemorativa — n. 5; Sao Paulo, 2000.

. O direito a literatura. In: Varios Escritos. Sao Paulo: Ed. Ouro sobre azul,
2004.

CAVALLEIRO, Eliane (org). Racismo e anti-racismo na esducac¢io: repensando nossa
escola. Sao Paulo: Summus, 2001.

CHAVES, Rita. Angola e Mocambique - Experiéncia colonial e territorios literarios.
Cotia: Atelié, 2005.

CLAUDIN, Fernando. A experiéncia colonial. In: Chesneaux; Claudin; Terray (e outros).
Descolonizacao. Org. Théo Santiago. Rio de Janeiro: Ed. Francisco Alves, 195?.

COMPARATO, F. K. Etica, politica e honra militar. In: TELES, Janaina. Mortos e
desaparecidos politicos: repara¢do ou impunidade? 2* ed. Sao Paulo: Humanitas/FFLCH/USP,
2001.

CONCEICAO, Jonatas; BARBOSA, Lindinalva. Quilombo de palavras: a literatura dos
afrodescendentes. Salvador: CEAO/UFBA, 2000.

DIAS, Jill. Estereétipos e realidades sociais: quem eram os ambaquistas? In: Actas do II
Semindrio Internacional sobre Histéria de Angola, Construindo o passado angolano: as fontes
e sua interpretacdo, Lisboa, Luanda: CNCDP, 1997.

ELIOT, T. S. De poesia e poetas. Sao Paulo: Brasiliense, 1991.

ERVEDOSA, Carlos. Roteiro da Literatura Angolana 4* ed. - Luanda: Unido de Escritores
Angolanos.

FICK, Carolyn. Camponeses e soldados negros na revolucio de Saint-Domingue: Reacoes
iniciais a liberdade na Provincia do Sul (1793-1794). In: A outra histéria: ideologia e
protesto popular nos séculos XVII a XIX Org. Frederick Krantz. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1990.

FRANTZ, Fanon. Pele negra mascaras brancas. tradu¢io de Adriano Caldas. Rio de
Janeiro: Fator, 1983. Col. Outra Gente.

. Os condenados da terra. Traducdo de José Laurénio de Melo Rio de
Janeiro: Ed. Civilizacao Brasileira, 1968.

FRIEDRICH, Hugo. A estrutura da lirica moderna. Sao Paulo: Duas Cidades, 1991.



-97 -

GHOEZ, Preto. A sociedade do codigo de barras: o mundo dos mesmos. Sio Paulo:
Editora Estacao Hip Hop, 2008.

GRUZINSKI, Serge. O pensamento mestico trad. Rosa Freire d’ Aguiar. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 2001.

GUTIERREZ, Gustavo. Teologia da Libertacdo. Sdo Paulo: Editora Loyola, 2000.

HAMPATE BA, Amadou. A palavra, memodria viva na Africa in Correio da Unesco ano 07
n° 10, 1979.

HAVIK, Philip J. Matronas e mandonas: parentesco e poder feminino nos rios de Guiné
(século XVIII). In: Entre Africas e Brasis. Selma Pantoja (org). Sdo Paulo: Marco Zero,
2001.

HELLER, Agnes. O Homem do Renascimento. Lisboa: Editorial Presenca, 1984.

. Instinto, agresividad y caracter: introduccion a uma antropologia social
marxista. . Trad. José Francisco Ivar y Carlos Moya. Barcelona: Ed. Peninsula, 1980.

HERNADEZ, Leila L. Africa na sala de aula: visita  histéria contemporanea Sio Paulo:
Selo Negro, 2005.

HOBSBAWN, Eric. A era dos extremos. O breve século XX. Trad. Marcos Santarrita. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1995.

TIANNI, Octavio. Escravidao e racismo. 2* ed. Sio Paulo: Hucitec, 1988.

. Racas e classes sociais no Brasil. 3* ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

MACHADO, Alvaro Manuel e Daniel-Henri Pageaux. Da Literatura Comparada a Teoria
da Literatura 2° ed., rev. e aumentada. Lisboa: Presenca, 2001.

MARTIN, Vima Lia. Literatura e Marginalidade. Um estudo sobre Joao Anténio e
Luandino Vieira. Sao Paulo: Alameda, 2008.

MARX , Karl / ENGELS , Friedrich. Ideologia Alema. Editora Martins Fontes, s.d
MATUSSE, Gilberto.A Constru¢ado da Imagem de Mocambicanidade em José
Craveirinha, Mia Couto e Ungulani Ba Khosa. Maputo, Livraria Universitaria / U.E.M,
1998.

MELOQ, Jodo. Os anos da guerra vol. 1. Publicacdes D. Quixote, 199-?

. Os anos da guerra: 1961-1975: os portugueses em Africa: cronica, ficcao e
histdria vol. 2 Lisboa: Publica¢des D. Quixote, 199-7?.



-98 -

MEMMI, Albert. Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador. trad.
Roland Corbisier e Mariza P. Coelho. 3* ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977.

MORE, Thomas. A Utopia. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993.

MOURA, Clévis. Os quilombos e a rebelido negra Sio Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. Col.
Tudo € historia.

. Sociologia do Negro Brasileiro. Sio Paulo: Editora Atica, 1988. Série
Fundamentos, n°® 34.

MOURA, Tatiana. Rostos invisiveis da violéncia armada: um estudo de caso sobre o Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2007.

MUNANGA, Kabenguele. Identidade, Etnica, Poder e Direitos Humanos. In: Revista
THOT, n°80. Sao Paulo: Palas Athena, 2004.

NETO, Agostinho. Sagrada Esperanca. Sio Paulo: Editora Atica. 1985. Colecdo Autores
Africanos.

ONAWALE, Landé. Cadernos Negros 19: Poemas Afro-brasileiros. Org. Quilombhoje.
Sao Paulo: Quilombhoje: Editora Anita, 1996.

. Cadernos Negros 21: Poemas Afro-brasileiros. Org. Esmeralda Ribeiro,
Marcio Barbosa e Sonia Fatima. Sdo Paulo: Editora Anita Garibaldi: Quilombhoje, 1998.

. Cadernos Negros 23 — Poemas Afro-brasileiros. Org. Quilombhoje. Sao
Paulo: Quilombhoje: Editora Anita Garibaldi, 2000.

. O vento. Salvador: Ed. do autor, 2003.

ORWELL, George. 1984. Trad. Wilson Velloso. 7* ed. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1974.

PAPAROTO, Tercio de Abreu. Poesia de Angola nas décadas de 60 e 70 historia politica
na obra poética de Agostinho Neto, Antonio Cardoso e Fernando da Costa Andrade. Sio
Paulo, 2004. 165p. Dissertacao (Mestrado).

PEPETELA. A geracio da utopia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000

PEREIRA, Luena N. N. Religiosidade e identidade. Tempo n°® 340. Presenca, 2005

REDE SOCIAL DE JUSTICA E DIREITOS HUMANOS: DIREITOS HUMANOS NO

BRASIL 2008. Relatério da Rede Social de Justica e Direitos Humanos. Evanize Sydow e
Maria Luisa Mendonca (orgs.). Sdo Paulo, 2008.



-99
RIFKIN, Jeremy. O fim dos empregos: o declinio inevitavel dos niveis dos empregos e a
reducio da forca global de trabalho. Trad. Ruth Gabriela Bahr. Sao Paulo: Makron Books,
1995.

RUSSEL-WOOD, A.J.R. Através de um prima africano: uma nova abordagem ao estudo
da diaspora aricana no Brasil colonial. Tempo n°12. Rio de Janeiro: Ed. 7 Letras, 2001.

SALGADO, Maria Teresa; SEPULVEDA, M.C. (coord.) Africa & Brasil: letras em lacos.
Rio de Janeiro: Ed. Atlantica, 2000.

SANTOS, Boaventura S. Pela mao de Alice: o social e o politico na p6s modernidade. 2ed.
Sao Paulo: Cortez, 2005.

SARTRE, Jean Paul. Que é a Literatura? Traducdo de Carlos Felipe Moisés. Sao Paulo:
Atica, 2006.

SCHWARCYZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: Cientistas, instituicoes e questiao
racial no Brasil: 1870-1930. Sio Paulo: Cia das Letras, 1993.

SILVA, Martiniano José da. Racismo a brasileira: raizes historicas: um novo nivel de
reflexao sobre a historia social do Brasil. 3* ed. Sdo Paulo: Ed. Anita Garibaldi, 1995.

SLENES, R. W. Malungo, ngoma vem! Africa coberta e descoberta no Brasil. Revista
USP. Sao Paulo, n. 12, 1991-92.

SOUSA, Noémia de. Sangue Negro. Maputo: AEMO/ CIEDIMA, 2001.

SOUZA, Florentina da Silva. Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU.
Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais de poética. Trad. Celeste Aida Galedo. 3% ed. Rio
de Janeiro: Edi¢Oes Tempo Brasileiro, 1975.

TREVISAN, Armindo. Reflexoes sobre a poesia. Porto Alegre: InPress, 1993.

TZU, Sun. A arte da guerra. Trad. Sueli Barros Casal. Porto Alegre: L&PM, 2002. Col.
L&PM Pocket.

VERANI, Dalva Maria Calvéo. Agostinho Neto: o lugar da poesia em tempo de luta" in:
Africa & Brasil: Letras em lacos. Org. de Maria do Carmo Sepulveda e Maria Teresa
Salgado. Rio de Janeiro: Ed. Atlantica, 2000.

WISSENBACH, Maria Cristina. Sonhos africanos, vivéncias ladinas: escravos e forros em
Sao Paulo (1850-1888). Sdo Paulo: Hucitec/Historia Social: USP, 1998.



- 100 -
DISCOGRAFIA

CLA NORDESTINO. A peste negra. Sio Paulo: Face da Morte Producdes, 2003.
RACIONAIS MC’S. Sobrevivendo no inferno. Sao Paulo: Cosa Nostra, 1998.

Faccdo Central. A guerra nio vai acabar in: Faccido Central ao vivo. Sdo Paulo: Sky Blue,
2005.

WEBGRAFIA

ADORNO, Sérgio. Exclusao socioecondomica e violéncia urbana. in: Sociologias, Porto
Alegre, ano 4, n° 8, jul/dez 2002, p- 84-135. Disponivel  em:
http://www.scielo.br/pdf/soc/n8/n8a05.pdf; acesso em 04/01/2011

AGENCIA BRASIL. Gilberto Gil Lamenta a morte do rapper Preto Ghéez. Disponivel
em: http://musica.terra.com.br/interna; acesso em 05/02/2010.

BANDEIRA, Manuel. Os sinos. Disponivel em: http://www.algosobre.com.br/resumos-
literarios/meus-poemas-preferidos.html; acesso em 22/12/10.

BARBOSA, Lindinalva. Do poeta Lande Onawale: Louvor. Comentério postado no Blog
da Cidinha em 09/12/2008; Disponivel em: http://cidinhadasilva.blogspot.com/2008/12/do-
poeta-land-louvor.html; acesso em 19/03/2009.

BRAGA, Herasmo. Introducdo sobre a literatura negra. Disponivel em:
www.revistaamalgama.hpg.ig.com.br/agora.htm; acesso em 12/08/2009.

COSTA, Floréncia. Q) Contra-ataque. Disponivel em:
http://www.istoe.com.br/reportagens/23195_0O+CONTRA+ATAQUE?pathImagens=&path=
&actual Area=internalPage; acesso em 30/12/10.

DUARTE, Vania. As criacoes de Manuel Bandeira sob a ética Modernista. Disponivel
em: http://www .brasilescola.com/literatura/as-criacoes-manuel-bandeira-sob-otica-
modernista.htm; acesso em 17/02/2010.

FACINA, Adriana e BARROS, Mardonio. Tropa da elite ou Matou e foi ao cinema.
Disponivel em http://www.scribd.com/doc/348208/Tropa-DA-elite; acesso em 10/02/2010

GINSBURG, Jaime. Theodor Adorno e a poesia em tempos sombrios. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo; acesso em 12/08/2009.

MBEMBE, Achille. As formas africanas de autoinscricio. Estud. afro-
asiaticos, vol.23 n°.1 Rio de Janeiro Jan/Junho 2001. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-546X2001000100007; acesso



- 101 -
em 12/08/20009.

MESQUITA, Erika. Clévis Moura (1925-2003). Afro-Asia, n° 031 Universidade Federal da
Bahia Bahia, 2004. Disponivel em: http://www.afroasia.ufba.br/pdf/31_5_clovis.PDF; acesso
em 30/03/09.

NUCLEO DE VIOLENCIA DA USP. Homicidios de criancas e adolescentes no Brasil:
1980-2002. Disponivel em: http://www.nevusp.org/downloads/down095.pdf ; acesso em
07/12/2010.

PIRES LARANIJEIRA, José Luis. A poesia de AGOSTINHO NETO como documento
historico: premonicao da lideranca, projecto de libertacio nacional e organizacao do
movimento popular, em 1945-1956. Disponivel em: http://www.agostinhoneto.org; acesso
em 12/02/2010.

QUILOMBHOIE. Landé Onawale. Disponivel em:
http://www.quilombhoje.com.br/afroescritores; acesso em 24/08/2009.

SILVA, Carlos Alberto Pinto. Guerra Assimétrica: adaptacio para o éxito militar.
Disponivel em: http://www.scribd.com/doc/4533157/Guerral -Assimetricas-e-4-Geracao;
acesso em 22/12/10.

SOUSA, Qarla Maria Ferreira. Noémia de Sousa: Modula¢do de uma escrita em turbilhao
Revista Africa e Africanidades - Ano I - n. 1 — Maio. 2008. Disponivel em:
http://www.africaeafricanidades.com/documentos/Noemia_de_Sousa.pdf; acesso em
24/09/10.



