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RESUMO

Neste trabalho, cotejamos diferentes concepgdes contextuais relativas a visdo de
mundo, a busca de identidade, a efemeridade e a transitoriedade do ser humano,
articuladas na linguagem poética de Florbela Espanca e Cecilia Meireles, muitas
vezes em tempos da memdra e do sonho. Selecionou-se, da obra de Florela
Espanca, os sonetos retirados dos seus trés primeiros livros, escolhidos pela propria
autora, sendo os dois primeiros publicados em vida: Livro de Magoas (1919); Livro
de Séror Saudade (1923) e Charneca em Flor (1931), péstumo. Os textos de Cecilia
Meireles foram retirados de suas obras poéticas, reunidas, principalmente, em
Cecilia Meireles - Poesia Completa, obra organizada por Antonio Carlos Cecchin.
Esta pesquisa ressalta um rico manancial te6rico—critico na tentativa de resposta
aos questionamentos sobre uma possivel compreensao dos universos complexos do
transitério e do efémero marcados no tempo, como provavel recurso comparativo
entre as obras de Florbela Espanca e Cecilia Meireles, pois, no paralelo tragado,
constata-se a existéncia de uma ponte entre as imagens construidas e organizadas
em torno do fluir do tempo, da soliddo do homem, do caos existencial, e do universo
de sonhos. O intuito desta tese é, portanto, desenvolver um estudo sobre o tempo,
a transitoriedade e a efemeridade nos poemas de Florbela Espanca e Cecilia
Meireles que apontam para um novo ponto de apoio que a modernidade, face a um

descentramento generalizado, empenha-se em descobrir.

Palavras-chave: linguagem; literatura comparada; poesia; tempo; identidade.



ABSTRACT

On this research we contrast the different context conceptions related to the world
view, the identity quest, the transitoriness, the ephemerality of the human being
articulated in the poetical language of Florbela Espanca and Cecilia Meireles, most
of time in memory and dream time. It was selected from the Florbela Espanca work,
the sonnets removed from her three first books, which poems were chosen by the
writer herself, and the two first were published when she was still alive: Livro de
Magoas (1919); Livro de Séror Saudade (1923) and Charneca em Flor (1931),
posthumous. Cecilia Meireles’ texts were taken away from her poetical works which
are congregated, mainly in Cecilia Meireles — Poesia Completa, organised by
Antonio Carlos Cecchin. The study point to the rich theoretician-critical source in the
reply attempt to the questionings on a possible complex universe comprehension of
the transitory and the ephemeral marked in the period as a probably comparative
resource between the works of Florbela Espanca and Cecilia Meireles, therefore in
the traced parallel, we noticed the existence of bridge between the images
constructed and organised around the flow of the time, of the man solitude, the
existential chaos, and of the dreamful universe. Therefore, this thesis intention is to
develop a study about the time, the transitoriness and the ephemerality in Florbela
Spanca and Cecilia Meireles that point to a new support juncture which the

modernity, faced to a generalized decentralisation committing to find out

Key-words: language; comparative literature; poetry; time, identity.
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INTRODUGAO

Neste trabalho se propbs estudar o tempo, a transitoriedade e a efemeridade
nos poemas de Florbela Espanca e Cecilia Meireles que apontam para um novo
ponto de apoio que a modemidade se empenha em descobrir, em meio a um certo
descentramento social, onde cada ser precisa se descobrir como centro e responder
pela continuidade e aperfeicoamento da vida em todos os seus niveis.

Os poemas de Flomela Espanca e de Cecilia Meireles vislumbram, logo a
primeira leitura, uma visdo desafiadora na forma de apresentar a tematica da
efemeridade e da transitoriedade existenciais. Ha eixos de convergéncias quanto a
busca incessante do inefavel e do instante pleno. Percebe-se na poesia de ambas
gue essa busca, no tempo, encontra eco num paralelismo incomum, sendo possivel
ver na primeira uma das grandes inovadoras dessa praxis; e na segunda, a poeta
gue marcou época na literatura universal, por propor uma visdo poética da vida,
lugar onde a efemeridade e a esperanga caminham lado a lado. Como confluéncias,
seus poemas caracterizam-se pelo repente, pelo fugaz e ndo pelo perene. Ha eixos
divergentes quanto ao modo de expor assa procura inalcangavel: a poética de
Florbela Espanca converge para a certeza da morte, a de Cecilia Meireles para a
certeza da vida.

Assim, buscou-se, nos textos liricos das autoras, além das marcas
incessantes do tempo, a poeticidade. Em Florbela, o decadentismo aparece em
textos com a caracterizagdo do pessimismo, da negacgdo, também no aspecto
morbido de manifestar a tematica temporal, a fugacidade. Em Cecilia, os aspectos
de uma concepgao por vezes agnostica, espiritualista, musical e intimista aludem a
uma visdo simbolista; caracteristicas que também se mostram nos poemas da
autora portuguesa.

A metodologia, de base heuristica, seguida nesta tese, pautou-se pela leitura
de textos literarios das autoras citadas, de autores e referéncias bibliograficas
indicados pela orientagcdo, pelo programa e pela pesquisa, num maior nimero
possivel de leituras que possibilitou a reflexdo e a discussao de idéias importantes e
pertinentes. Estudou-se diferentes concepgdes contextuais relativas a visdo de
mundo, a busca de identidade, ao tempo - a efemeridade e a transitoriedade do ser

humano; articuladas na linguagem poética das autoras, muitas vezes em tempos
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da memoria e do sonho. A palavra identidade, que compde o titulo, transita entre as
tematicas da busca inalcangavel do ser poético; e do reconhecimento, na leitura de
suas obras, de um conjunto de preocupagdes relativas ao tempo e suas vicissitudes,
cujas caracteristicas efémeras e transitorias emergem como elo comum as poetas.

Quanto ao corpus, o recorte que constitui esta pesquisa, acerca da obra de
Florbela Espanca, sdo os sonetos retirados dos seus trés primeiros livros, cujos
poemas foram escolhidos pela propria autora, sendo os dois primeiros publicados
em vida: Livro de Magoas (1919); Livro de Soror Saudade (1923) e Charneca em
Flor (1931), p6stumo; todos reunidos no livro Sonetos’. Os textos de Cecilia Meireles
foram retimdos das suas obras poéticas, as quais se encontram reunidas,
principalmente, em Cecilia Meireles - Poesia Comp/etaz, obra organizada por
Antonio Carlos Cecchin. Por acreditaimos que a todo o momento os estudos
investigatorios, os exemplos e as teorias, sdo ampliados, optamos por ndo delimitar
0s poemas, por deixar as obras em aberto, a aventura da pesquisa. Porém, citando-
os integraimente ao final dos capitulos.

Como Octavio Paz, acreditamos que a poesia ndo é religido, pensamento ou
magia para realizar-se como poema, elase apoia em algo alheio asi mesma, pois €
substancia e forma; a primeira, obviamente, é anterior a autoria e independente da
linguagem; e a segunda, dependente do processo de criagdo e concentrada na
linguagem. Poema é poesia e, além disso, outras coisas’. O poema luta com as
palavras, obrigando-as a irem além de seus significados relativos e, se assim nao
fosse, seria uma simples manifestagcédo verbal. As palawas das poetas, justamente
por serem palavras, sao suas e alheias: sdo um comego absoluto. Descartes’, o
filésofo e fisico, ao traduzr a subjetividade do ser, presente em todo texto poético,
discorre sobre a pemanéncia do eu que forma o sujeito do eu penso. Exemplifica o
conceito utilizando-se da cera de abelha, a qual em seu estado natural, ao ser tirada
da colméia, ndo teria a foma de cera. Esta, para ter a forma, necessita de uma

longa série de manipulagdes metodicas. A cera mole, em seu estado natural, e a

" ESPANCA, Florbela. Sonetos. Sao Paulo: Martin Claret. 2003. Por ser uma obra muito utllizada na
producao desta tese, de ora em diante sera citada apenas ESPANCA, Floibela, seguindo-se o livro, o
ano e o numero da pagina.

2 MEIRELES, Cecilia. In.: SECCHIN, A . C. (ORG.). Cecilia Meireles - Poesia conpleta. V. | e Il. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2001. A qual por ser uma obra muito utilizada na produgédo desta tese, de
ora em diante sera citada apenas MEIRELES, Cecilia, seguido do nome do livro, do ano e do numero
da pagina.

3 PAZ, Octavio. Signos emrotagdo. Sao Paulo: Perspectiva, 1996, p. 51.

* In. BACHELARD, Gaston. 1968, p. 144.
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cera dura, processada, representam o subjetivismo e o objetivismo. A cera
escolhida, quimicamente bem definida, é, de algum modo, um momento preciso do
método de objetivagao, pois, sem a experiéncia artificial — sob sua forma pura que
nao é sua forma natural — ndo viria a existéncia. Assim sdo os poemas, 0s quais
trazem a esséncia da poesia, que sem a forma manipulada, esmiugada pelo/a poeta,
nado vem a tona. A poesia esta na natureza, porém, sem a sensibilidade e o trabalho
formal dos poetas, permanece amorfa, a espera de ser experienciada, apreendida e
divulgada. Nao ha modelo para a poesia, por isso é possivel perceber asua forga de
experimentacdo, sem a certeza do resultado; porque todo poeta tem uma relacéo
fisica com a palavra e todo o poema é uma surpresa, por dizer o que € o0 mundo,
sem descrevé-lo como o é. Cecilia Meireles e Florbela Espanca, como poetas, séo
esse sersensivel, que entende que o homem tem sede do infimo, do particular e do
supremo e, tudo depende dele.

Segundo O. Paz5, a poesia é beleza, grandeza, novidade, de conteudo e de
expressdo. Entdo os poemas sao resultados do processo técnico que resgata a
poesia do seu estado anterior de poténcia e a textualiza num estado posterior de
objeto. Segundo PaZ’, a leitura do poema depende da correlacdo e intersecdo das
distintas partes de cada um dos momentos da recitagao mental, pois os brancos, os
parénteses, as oposi¢des, a construcdo sintatica, o tempo verbal, sdo as tantas
maneiras de criar entre as frases a distancia necessaria para que as palavras se
reflitam. O duvidar de si engendra multiplas interpretacées, todavia, nenhuma
definitiva ou ultima, e, no sonho as imagens fornecem percep¢des inesperadas que
acalentam os sentimentos do eu-lirico. Os sonhos da onginalidade revoltada que faz
com que O ser ndo queira mais ser o que é (...) ja ndo se satisfaz com a oposi¢do
entre a agua e o fogo — quer a discordia mais profunda entre a substancia e as suas
qualidades’. A originalidade que segue tais devaneios, segue um processo de
negagao, pois, a imaginagao que se compraz com as imagens de oposigao enraiza
em si a ambivaléncia, totalizando o algoz e a vitima. Afirma-se uma negagao intima.

No primeiro capitulo, ao se refletirsobre as relagbes entre os textos literarios,
foi necessaria uma atitude critica a ser entendida pelo comparatista. Propés-se um

espaco onde se inserissem dialeticamente estruturas textuais, local de conflito, que

® |bid., PAZ, Octavio. 1996, passim.
® |bid., PAZ, Octavio . 1996, p. 112.
" BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios do repouso. Séo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 56.
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cabe aos estudos comparados investigar, em uma perspectiva intertextual, centrada,
sobretudo, no texto, segundo René Wellek. Coube, pois, constatar que um texto
resgata outro texto anterior, cujas pistas levam o intérprete a assumir uma posi¢ao
de cautela na hora de historiar a génese de um texto, que traz em si as marcas de
tempos e de contextos diversos, convergentes na sua producgdo. Isso porque o
signo, juncédo de certos pensamentos a certos sons, € um fendmeno histérico e
social; arbitrario, pode manter-se igual a si mesmo ao longo do tempo, mas pode
também mudar, ceder lugar a outro. O seu valor apura-se num contexto e as
conotacdes que o penetram s&o, quase sempre, dialdgicas”. A dialética que vibra na
vida da poesia nao é diferente da dialética social, e como esta, ndo supera ser /
conservar. Filtra, mas também potencializa, a esséncia do mundo e dos sentimentos.

O capitulo intitulado Concepgdo sobre o tempo e o0s tempos apresenta
relevantes reflexdes sobre o tempo, a partir dos primérdios em que a vida se
confunde com a propria natureza do homem, mas cuja histéria tem sofrido profundas
transformagbes, sob a influéncia do pensamento cientifico, gerador da
desestabilizacdo das certezas, e promotor de um novo paradigma que se baseia na
relativa importdncia da mensuragao temporal. Assim, o tempo constitui a mais
profunda dimensdo existencial da humanidade. Segundo Eliade, ligase a sua
existéncia. Isso porque a inquietacdo do ser humano leva-o ao passado, mas
também langca-0 ao futuro, ou seja, o0 homem assume o0 seu passado, mas ha
sempre um projeto de vir a ser, o que confirma a sua presenga no mundo. As duas
dimensdes de tempo, quantitativo e qualitativo, levam-nos a entender o primeiro
medido pela sucessdo de momentos, e o segundo pela sacralidade, pela duragdo. A
sacralidade pode ser apreendida pela forma do mito, cuja linguagem situa a vida
humana na atemporalidade. O mito liga solidamente o tempo presente ao tempo
passado, abolindo a temporalidade. Percebemos, por fim, que, na literatura,
recupera-se a estratégia mitolégica de evasao do tempo. Para Godelier®, o tempo
mitico revela o tempo do pensamento puro, em sua verdadeira natureza, esvaziado
do vivido e da sucesséao temporal. Por ser um pensamento trans-historico, ele € a

forma pemanente do pensamento humano.

* Visdo bakhtiniana: atravessamento de diferentes vozes.
8 In. REIS, José Carlos. Tenpo, histéna e evasdo. Campinas: Papirus, 1994, p. 103.
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Os capitulos subseqlientes trazem o contexto literario, histérico e cultural,
tanto de Florbela Espanca, quanto de Cecilia Meireles, que sdo explorados de forma
a justificar a relevancia desta pesquisa. A vida e a obra de Florbela e de Cecilia sao
narradas a partir do canone, das contribuicbes da critica literaria e de trabalhos de
pesquisadores que se dedicaram a interpretar as obras das poetas, visando a
analise da arte literaria que os textos apresentam. Procuramos desviar o olhar da
referéncia bibliografica, pois realmente acreditamos que a obra das autoras
transcende a quaquer tentativa de associagdo a vida. O lirismo em suas obras

subjaz ao fazer poético, com marcas linguisticas elaboradas, cuja preferéncia, em
Florbela, recai sobre o soneto. O eu lirico florbeliano, como no mito de Lilith, ndo se
deixa derrotar pela vida, enfrenta-a; e o ceciliano desafia o tempo e o ser, ao propor
o engajamento com a vida. Florbela e Cecilia refletem a dor do mundo, o caos
existencial, cujos temas seguem linhas subjetivas, porém, resguardadas por
imagens universais, que se traduzem nos sonhos, nos devaneios e leva-nos a
pensarsobre a fugacidade do homem e da natureza.

Florbela ndo foi compreendida pelo cadnone de sua época, tendo sido
valorizada somente pelos seus pares. Entdo, apdés a sua morte, sua obra foi
altamente diwlgada por um equivoco de marketing, que ligou a sua obra asua vida
e suicidio. Somente mais tarde sua obra obteve o real valor da critica literaria. Ja,
Cecilia, desde muito jovem, galgou importante espaco na literatura, devido a forga
expressiva de sua arte literaria, tendo chegado ao apice com Viagem, editada em
1939, mantendo-se como importante wlto cultural e compondo uma farta producéo
até 1964, quando expirou, vitimada pelo cancer.

Em Eixos comparativos — Flombela Espanca e Cecilia Meireles, procurou-se
captar o voo, mesmo que provisorio, da imagem do tempo em movimento, presente
na construcdo dos temas comuns as duas autoras: a efemeridade e a
transitoriedade, registrados em movimentos de tempos da memaria e do sonho.
Intenta-se apresentar, nesta tese, o estudo dessa tematica, percebendo-se nele um
rico manancial tedrico—critico, ampliando-se possiveis respostas aos
guestionamentos que, com certeza, ainda persistirdo, na tentativa de compreender
0s universos complexos do transitério e efémero marcados no tempo, como provavel

recurso comparativo entre as obras de Florbela Espanca e Cecilia Meireles.
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1 — LITERATURA COMPARADA: UMA PONTE LUSO-BRASILEIRA NO SIGNO
DO TEMPO

Entre mim e mim, ha vastidées bastantes
Para a navegagao dos meus desejos aﬂigidos.9

O discurso poético enfoca a relagao do significante com o significado, o que
implica no reenvio do sentido ao significado. Sendo uma relagédo, o seu sentido € a
identidade dos significantes, que significa a identidade dos significados. Trata-se do
que Saussure™ chama de motivacao relativa. Em nosso estudo o tempo, ao ser
analisado em Florbela Espanca e em Cecilia Meireles, funciona como sinal de
redundancia semantica, e constituira a coeréncia interna desse discurso.

Ha o apego ao signo, a palavra, cujas conotagdes sugerem o inesperado; em
seus movimentos ritmicos e melddicos, chegando ao texto e ao contexto em seu
universo plural de sentidos. O contexto, embora diferente em ambas, ilumina e
interroga a memoaria, chegando a consciéncia do leitor. Contextualizar ndo é
simplesmente datar, mas inserr imagens, pensamentos em uma trama
multidimencional, pois o eu lirico advém de experiéncias novas, de lembrancas, de
valores tradicionais, de anseios de mudanca e de suspensao desoladora de crengas
e esperangas. A poesia, segundo Alfredo Bosi'", pertence a Histéria Geral, mas é
preciso conhecer qual é a histéria peculiar, imanente e operante em cada poema.
Em Eu sou a que no mundo anda perdida, de Espanca12, e em Meireles © Meu
caminho é sem marcos nem paisagens, percebemos que o eu subjetivado em
ambos os versos tem uma significagdo sinonimica total, como identidade dos
significados e a diferenca dos significantes. E o que Fontanier," citado por Cohen,
chama de metabola, que consiste em acumular varias expressdes sinbnimas para
pintar uma mesma idéia, uma mesma coisa, com mais forca.

No caso acima, as expressdes eu/neu que encabegcam 0s versos exprimem
um sinbnimo para o sentimento de solidao, de perda do equilibrio, dai estar perdida;

ndo ter marcos; ndo ver paisagens — enfim, as poetas nos fomecem a razdo do

® MEIRELES, Cedilia. Nogdes. 2001, p. 271.

1 SAUSSURU, Ferdinand de. Curso de lingiiistica geral. Sado Paulo: Cultrix, 1995, p. 83.

"' BOSI, Alfredo. O sereo tenpo da poesia.Sao Paulo: Cia das Letras, 2000, p. 13.

12 ESPANCA, Florbela. Mensageira das Violetas. Sdo Paulo: L&PM Pocket. 2003, p. 27.

3 MEIRELES; Cedilia. Despedida. In: Antologia Poética. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 53.
Y COHEN, Jean. Poesia e Redundandia. In: O Discurso da Poesia. Poétique — Revista de Teoriae
Andlise Literaria. Coimbra: Almedina, 1982, p. 55.
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desmoronamento dos valores que determinam a sua aventura em diregcdo ao mundo
desconhecido; percebe-se uma imagem de caos nos versos, que pode ser vista e
sentida pelo leitor. E a imagem desse tempo, signo ideolégico e social, segundo
Bakhtin'®, reflete e refrata, numa certa medida, uma outra realidade
materal/vivencial. E a palawra constitui esse material veiculavel, utilizavel como
signo interior. Por isso o problema da consciéncia individual como problema da
palavra interior constitui um dos problemas da linguagem16. Assim, a palavra
acompanha todo ato ideoldgico, que é gerado a partir da consciéncia do poeta em
relagao ao seu contexto historico e social.

Para Adorno”, a universalidade do conteudo lirico é essencialmente social,
pois a soliddo da palavra lirica é pré-tragada pela sociedade individualista, atomistica
e, inversamente, sua postulagdo de validade reside na densidade de sua
individuagao. Por isso, 0 pensar a poética se liga ao comprometimento de pensar o
conteudo social, ndo se satisfazendo apenas com o vago sentimento de algo
universal e abrangente.

O destino do eudirico proposto nos dois versos vistos acima propde uma
idéia disférica, segundo Greimas, que categoriza o uso dos lexemas™ com valor
positivo (euférico) e negativo (disférico), marcando o sentido semantico a partir do
sentimento, do conhecimento de mundo do intérprete em relacdo ao texto. Vemos
que a visdo de mundo, em ambos, estabelece, imediatamente, uma
correspondéncia: um patema disférico, que partiha um sentimento de solidao. As
emocgdes subjetivas sdo moldadas inteiramente pela linguagem em configuragdes
duplas. O proprio individuo soa na linguagem, até que esta ganha voz. O paradoxo
da formacao lirica, proposto por Adorno, € que a subjetividade vira objetividade, por
estar ligada a preeminéncia da forma linguistica na lirica, de que provém o primado
da linguagem na criacgéo literaria.

Ao comparar as produgdes de Florbela e de Cecilia, verificamos, num
processo intertextual, que a repeticdo de um texto por outro nunca é inocente, pois

toda repeticdo esta carregada de uma intencionalidade e quer submeter, quer atuar

> BAKHTIN, Mikail. Marxismo e Filosofia da Linguagem. Sao Paulo: HUCITEC, 2002, p.31.

% |bid., 2002, p.37.

7 ADORNO, Theodor.Lirica e sodedade.In.:Textos escolhidos. Sao Paulo: Abiil Cultural, 1980, p.194.
* Lexema: unidade lexical pertencente ao estrato lexémico da lingua. O conjunto dos lexemas forma
o léxico da lingua. BORBA, Frandisco. Pequeno vocabularo de linglistica moderna. Sao Paulo:
Nacional, 1976.
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em relacdo ao texto anterior. Portanto, vemos que a nogao de intertextualidade
possibilita vivenciar algo ja conhecido, ja experienciado e por isso mesmo leva o
leitor a perceber no interior do discurso a constituigdo da linguagem como um
processo interativo, sendo a condigdo de sentido do discurso, pois de alguma forma,
compreende os fatos textuais com mais eloqliéncia, por misturar as vozes do autor e
do leitor, j& que este participa do ato criativo proposto por aquele. Afirma-se o
primado intertextual sobre o textual, ao constatarse que o texto abre um nowvo
campo de sentidos e sugere novas imagens interpretativas ao comparatista, na
medida em que reflete um estado de espirito feito de curiosidade, de gosto pela
sintese, de abertura a todo fenémeno literario, quaisquer que sejam seu campo e

seu lugar. Segundo Pierre Brunel:

Como a astronautica ou a fisica nuclear, porém, mais intimamente
ainda, a literatura comparada tem sua sorte ligada as paixdes dos
homens. E por isso que ninguém pode dizer de que sera feito o

amanha.
Teremos, entdo, diversidade na unidade, consciéncia apaziguada das
semelhancgas e das diferengcas, dos vinculos e das rupturas e, este movimento
perpétuo de ir e vir, de sistole-diastole continuara perenemente, por ser um principio

elementar de toda vida literaria. Para Pichois e Rousseau,

A literatura comparada é a arte metddica, pela busca de lacos de
analogia, de parentesco e de influéncia, de aproximar a literatura de
outros dominios da expressdo ou do conhecimento, ou entdo os
fatos e os textos literarios entre si, distantes ou ndo no tempo € no
espaco, desde que pertengcam a varias linguas ou culturas, que
facam parte de uma mesma tradicdo, para melhor descrevé-los,
compreendé-los e saborea-los.

Entdo a literatura comparada se serve do método histérico, genético,
estatistico, estilistico, comparativo, segundo suas necessidades, como fungao
especifica do espirito humano, para melhor compreender a literatura. O ato de
comparar tece uma espeécie de teia entre os autores de diversas literaturas,

diferindose da literatura geral, que utiliza as aquisi¢des da literatura comparada

' BRUNEL, Pierre. Literatura Conparada. Sao Paulo: Perspectiva, 1995, p. 19.

' PICHOIS, C.; ROUSSEAU, A M. Para uma definicdo de literatura conparada. In..COUTINHO,
Eduardo F.; CARVALHAL,Tania F. Literatura Conparada — Textos fundadores. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994, p. 216.
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como uma cobertura, que exerce uma espécie de poder construtivo. Por isso,
entendemos por estudos comparados as teorias modernas que visam a comparar
para ampliar os horizontes tedrico-cientificos, para melhorar os conhecimentos
literarios de obras e de autores de diferentes épocas, ideologias, nacionalidades,
regides, escolas e até mesmo as relagdes interpessoais. A teoria, portanto, serve
sempre de apoio, como iluminagao, sobretudo para melhor penetracdo no universo
da significagdo de cada texto e ndo como um objeto isolado. Conforme Antdnio
Céandido:

Ha no estudo da obra literaria um momento analitico, se quiserem, de
cunho cientffico, que precisa deixar em suspenso problemas relativos
ao autor, ao valor, a atuagcdo psiquica e social, a fim de reforcar a
concentragao necessaria ha obra como objeto de conhecimento, e ha
um momento critico, que indaga sobre a validade da obra em sua
funcdo como sistema e projecdo da experiéncia humana.?°

Essa projecdo que € um duplo movimento frente ao texto evita a reducéao da
obra a mero objeto foomal e atenta para a fungdo humanizadora da literatura. Pois
esta, como arte da palavra, ao refletir os anseios humanos, firma-se como uma
ciéncia humanizadora dentro da arte universal. Isso porque se esta diante de dois
modos de compreender a historia literaria comparada: um meramente literario-
erudito e o verdadeiramente historico e explicativo, que contém em si 0 momento
erudito, mas tomado em sua totalidade®. O modo mais eficaz é justamente o
segundo por orientar a um novo tipo de ensino, que se volte ndosd a pesquisa, mas
ao frescor das brisas da vida®.

Segundo Montaigne23, ao escrever sobre a arte da palavra, os grandes
espiritos ndo trazem novas palavras para a lingua, mas enriguecem aquelas que
empregam, condensam e aprofundam a sua significagdo, comunicando-lhe com
engenho e prudéncia inesperados movimentos. Assim, tanto Florbela Espanca
qguanto Cecilia Meireles nao fazem outra coisa, mas fazem tudo isso com engenho e
arte. Suas preocupagdes com a palavra ultrapassam fronteiras, com movimentos

inesperados, dizem/produzem tudo aquilo que a Humanidade espera: a arte da

20 CANDIDO, Antonio. Literatura e sodedade. Sao Paulo: Cia Ed. Nacional, 1965, p. 89.

2! COUTINHO, Eduardo F.; CARVALHAL, Tania Franco. Literatura Conparada. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994, p. 63.

2 |bid., 1994, p. 64.

>*MANN, Heinrich. Pensamento vivo de Nietzsche. Sao Paulo: Editora da USP, 1975, p.18.
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expressao — com significativo tom de engajamento como é a propria histéria do
homem.

Algumas questbes parecem clamar por respostas que ao longo do tempo
conduzem o homem a tentacdo de desvendadas: O problema enfocado € como o
tempo, como fator de identidade, nas obras das poetas, torna-se tema constante,
onde a vida se mescla a criagdo poética, a fantasia do inconsciente do eudirico, e a
intensidade do sujeito. Também o mito, explicitador da histéria de um passado
perdido e poderoso, cria o presente e, entdo, conhecédo significa entender a
atualidade como produto de um passado remoto. O mito é capaz de sobreviver e ele
esta presente nas obras florbeliana e ceciliana com eixos que ora convergem e ora
divergem como o caleidoscopio nas maos do leitor. Assim, o tempo e o mito
apresentam as marcas da resisténcia e da capacidade que a humanidade tem em
esquecer a sua propria histéria e de repetir-se. Por conseguinte, cabe a literatura,
como ciéncia da palavra revelar e desvendar a obsess&do humana em buscar sua
origem e a se construir no rito e no mito. E entdo se percebe que na memaria e no
sonho estdo a fonte onde jorra a esséncia da cultura, ponto onde o passado se
conserva e o presente se prepara.

Nos proximos capitulos procurou-se mostrar o sentido da poesia, que ndose
perde no presente, se for percebido como algo que fora importante no passado.
Observamos, porém, que a forma de trabalhar a tematica do tempo ocorre
diferentemente em ambas: em Florbela Espanca o linrsmo se marca no efémero e na
dor; em Cecilia Meireles, a efemeridade, a fugacidade e a negagdo existencial

conduzem a esperanca.
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2 - CONCEPGOES SOBRE O TEMPO E OS TEMPOS

Eheu fugaces, Postume, Postume,
Labuntur anni...”

O tempo é sentido como uma forca misteriosa e ao mesmo tempo coerciva no
individuo. Na epigrafe acima, nos versos de Horacio, pode-se sentir a queixa do
poeta sobre o correr dos anos efémeros. Desde a Antiglidade Classica o tempo é
considerado um elemento estruturante da civilizagcado e da propria existéncia. Assim,
o tempo teve diferentes interpretagdes em cada época, tornando polissémico quase
todo o discurso que possamos tecer sobre ele na contemporaneidade: o da fisica,
gue serve para pensar o tempo em movimento; o da metafisica, na qual o temporal é
concebido em oposigédo ao eterno; o da gramatica, em que o tempo se estende a
partir das conjugacdes, o objetivo, o subjetivo, o tempo vivido e o tempo mensurado,
o tempo circular, o tempo espiralado, o linear, cada qual orientado para diferentes
sentidos, dialéticos e aporéticos” quanto a propria existénda. Aidéia da circularidade
traz-nos a imagem ciclica do tempo, do eterno retorno. No tempo circular e ciclico
inexiste a diferenca entre passado, presente e futuro. A concepcg¢ao espiralada
apresenta um ciclo aberto, uma linha que evolui desenhando circulos, recapitula a
histéria anterior, as vivéncias reatualizam-se até o final dos tempos. A linearidade do
tempo é uma percepcio das civilizagbes escatoldgicas, como a persa, a judaica e a
crista, que véem o tempo como algo que teve um comego absoluto com a criagéo do
mundo e tera um fim absoluto, com o seu fim.

Em cada momento histérico, assiste-se ao conflito entre for¢gas que prolongam
a duracdo do momento anterior e forgcas que encarnam o desejo de renovagao. Por
isso, na esfera da renovagdo do pensamento, duas grandes idéias surgem a partir
do Renascimento: uma de Descartes (inicio do séc. XVIl) que propde romper com 0s
rangos de antigos conceitos e ilusdes; outra com a redugdo fenomenoldgica de
Husser?, (inicio do séc. XX), que propde reproduzir sobre novas formulas a duvida

cartesiana, fato que inspirou a maioria das correntes filoséficas.

* Ai, qudo fugazes, Péstumo, Péstumo, ecoam os anos...In: ELIAS, Norbert. Sobre o Tenpo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1998, p.21.

* Aporema: silogismo pelo qual se demonstra o valorigual de duas proposi¢des contraditérias. In.
FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionano de Portugués. 112. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1995.

24 ANDRADE, Aimir . As duas faces do tenpo.sdo Paulo: Ed. USP, 1971, p. 11.
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Historicamente, desde a existéncia humana, a vida sempre seguiu 0 mesmo
curso, do nascmento até a morte, independentemente da consciéncia, ou da
vontade dos homens. Isso porque o formato do tempo-continuo € ilusério e incapaz
de servir de apoio a vida, pois, por sua prépria natureza, € incompleto e por isso
depende de algo que ainda esta por vir no futuro, que foi criado por algo que esta no
passado. Para Husser® o tem po é horizonte de toda a experiéncia possivel do ser,
a dupla investigagcdo, subjetiva e objetiva, da nogdo de tempo que nos levara
também a dupla conceituagdo, subjetiva e objetiva, da realidade do ser. A
consequéncia disso € que o presente parece vago, pois a consciéncia esta
preocupada demais com os rigores da passagem para a morte. E preciso aprender a
perceber que a realidade pode acontecer mesmo se nao for controlada pela
percepgao logica que se tem do mundo. Segundo Griscom®, o tempo é um
fenémeno absolutamente inexplicavel, um mistério supostamente eterno. Razdes
suficientes mostram ser o tempo ainda “obscuro”, ja que as partes nas quais ele se
divide ndo poderiam por si mesmas existir: trata-se de um mernston sans maré?.
Santo Agostinho comentara sobre o poder das antiteses: se o0 passado ndo é mais e
o futuro ainda ndo o €, o presente também néo pode ser, porque para ser tempo, e
nédo se confundir com a etemidade, ele deve juntar-se ao passado — portanto, ele so
pode ser deixando de ser®. Com isso, Santo Agostinho € um dos orientadores da
maioria dos trabalhos ligados as ciéncias humanas a cerca do tempo. Ele proprio, ao
inquirir sobre a natureza do tempo demonstrou as dificuldades em explicé-lozg, pois

para ele, o tempo como vivéncia humana é entendido por um estado de espirito.

Que é o tempo? Se ninguém me pergunta, eu o sei; mas se quiser
explica-lo a quem me pergunta, ja ndo o sei mais. O que posso
afirmar com seguranca é que, se nada passasse, nao haveria tempo
passado, se nada adviesse, ndo haveria tempo futuro, e se nada
existisse, ndo haveria tempo presente. (...) Confesso-te, Senhor, que
até este momento ignoro o que seja o tempo; ndo obstante sei que
estou dizendo isso tudo no tempo, e que ha muito estou falando do

%5 |bid. ANDRADE, Almir. 1971, p. 151.

26 GRISCOM, Chiis. O tempo é uma ilusdo.10 Ed. S&o Paulo: Ciciliano, 1989, p. 85

27 JULIEN, Francois. Do tempo: elementos para uma filosofia do viver.Sao Paulo:Discurso, 2004, p.
17.

28 |bid., 2004, p. 17.

% JAGUARIBE, Helio. Tenpo e Historia. In. DOCTORS, Marcio. Tenpo dos Tenpos. Rio de Janeiro:
Zahar, 2003, p.165.
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tempo, e que o de ha muito ha muito ndo seria 0 que é se nao
houvera a duracdo do tempo.*°

Entdo, percebemos, nos diversos intentos de definir o tempo, a referéncia
tanto a distingdo entre tempo como objeto da vivéncia humana, quanto como objeto
da ciéncia fisica. Toda pessoa sabe o0 que é passado, 0 que € presente e 0 que é
futuro, porém, a interrogacao e a duvida surgem quando se deseja esclarecer o que
€ o tempo em si mesmo, que ora se manifesta como passado, ora como presente,
ora como futuro. Transcorre a existéncia num constante e renovado presente; neste
nédo hasé o dia de hoje: ha também o dia de amanh&, na medida em que representa
0 que espero possuir; e o dia de ontem, relativamente as coisas que sobrevivem a
minha memoria. Essa compreensdo gramatical € a lingua que fornece. O fato de a
lingua dispor ou néo do verbo ser nos indica uma dobra, na qual se encontra preso o
pensamento sobre o tempo31. As nossas linguas (indo-europeu, arabe e hebraico),
desde os gregos e os latinos, possuem conjugacdo que distihgumos e opomos,
conjugacdes entre si aos tempos passado, presente e futuro, e esse paradoxo é
revelado pela questdo do tempo. Isso ndo ocorre com a lingua chinesa - a lingua
chinesa ndo tem conjugagé’o”. Nos pensamos em linguas, e Bergson33 dara a
possivel solugdo quando mataforiza uma melodia musical para explicar a duragéo.
Para Santo Agostinho, a morfologia da lingua — passado, presente e futuro, é
aprendida e transmitida com a vida; mas esta triparticdo mutila o pensamento, ao
mesmo tempo em que o estrutura. A lingua chinesa, parataxica®, como néo dispde
de conjugacao, talvez seja mais enxuta quanto as questdes de lugar e de tempo,
ndo conduz o pensar no tempo, mas no processo, no curso ininterrupto do
condensar e expandir, no apoiar para desabrochar, obter para materializar, crescer e
decrescer, tudo numa altemancia regulada.

Einstein® resume a posicdo dos cientistas sobre o tempo com a frase: Para

os fisicos, a distingao entre passado, presente e futuro é apenas uma ilusgo, ainda

30 ST. AGOSTINHO. Confissées. Capits. Fonte do texto latino: ST. AUGUSTINE'S, Confissions, ed
by William Watts, The Loeb Classical Library. W. Heinemann, London-Cambridge, 1951, vol. Il, p.
238 e 264. In. ANDRADE, Almir . As duasfaces do tenpo. Séo Paulo: Ed. USP, 1971, p. 152.

3" Ibid., JULIEN, Francois. p. 33 .

32 |bid., JULIEN, Francois. p.33.

3 BERGSON, Henri. Duragéo e simultaneidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 51.

* Parataxe: processo de coordenacdo gramatical da lingua.

3 OLIVEIRA, Luiz Alberto. Imagens do tempo. In. DOCTORS, Marcio. Tempo dos Tempos. Rio de
Janeiro: Zahar, 2003, p. 34.



24

que persistente. Com isso percebe-se 0 enorme campo de imagens sobre o fator
tempo que merece atencgdo, investigagdo de como € visto e estudado pela
civilizagao atual. Paradoxalmente, € possivel sentir a qualidade do tempo de

maneiras novas: a época presente torna-se continuamente expandida.
2.1 - O tempo circular e ciclico e o tempo espiralado

O tempo circular € simbolo da natureza limitada e contingente do tempo,

cujas raizes se fundam nas mais antigas concepg¢des do tempo, na concepgao
ciclica, de repeticdo de ritmos mensuraveis.

O tempo circular e ciclico é ainda um tempo onde aparece como
inexistente a diferenca entre passado, presente e futuro. (...) Um
outro elemento que parece caracterizar essa nogao de tempo é a
abolicio do tempo concreto, a indiferenca para com a
irreversibilidade do seu fluir: 0 que conta é o presente, no qual se vao
repetindo os mes mos gestos primordiais®®.

Tal como o mistico, o homem primitivo vivia num presente atemporal. Esse
tempo vivido pelos povos primitivos € na Antiglidade Classica, perdura ainda hoje,
vivo nas mais diversas culturas. Um exemplo é a celebragdo do Ano Novo, como a
inauguragao de um novo porvir, recomego da vida, como o ritual do novo ano foi a
repeticdo simbdlica da Criacdo, e essa idéia ainda® é afimada por filésofos como
Nietzsche e Spengler, na contemporaneidade, que propéem uma nova forma de
entender essa circularidade de tempo. Spengler (1880-1936) apresenta uma

concepgao biolégica do mundo: tem um carater ciclico existente em qualquer ser
vivo. E cada cultura, tal como o ser vivo, nasce, descreve um ciclo de vida e
desaparece, cedendo espago a uma nova cultura, um novo ser, que biologicamente
descrevera outro cido vital: As culturas s&o organismos vivos. A historia da cultura é
a sua biograﬁa37. Trata-se de uma visdo ciclica, cerceada sobre ela propria.

Para Nietzsche nao existe um tempo linear: Tudo o que é reto mente, (...

Toda a verdade é curva, o proprio tempo € um circulo®. Para ele a roda da vida roda

35 MAGALHAES, Isabel Allegro. de. O tempo das nulheres. Lisboa: Casa da Moeda, 1987, p. 29.

% 1pid., 1987, p 31. )

7 SPENGLER, Oswald. In: MAGALHAES, Isabel Allegro de. O tenpo das mulheres. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1987, p.31.

**NIETZSCHE, Friedrich. Assim falava Zaratustra.Sao Paulo: Martin Claret. 2003, p. 94.
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eternamente; tudo morre, mas tudo floresce de novo. Fala da existéncia em que
esse sentido circular pemite a Zaratustra dancar a vida: S6 dancando sei dizer aos
simbolos das coisas mais sublimes. Apds o éxtase e a morte havera a ressurreigao:
E s6 onde ha sepulturas é que ha ressurreigéo!gg E continua, Tudo vai, tudo volta; a
roda da existéncia roda eternamente.® com isso a idéia do tem po circular perdura
na contemporaneidade como um eixo cultural visivel em diferentes contextos, que
convive com outras concepcgdes de tempo, conflita e pemanece, pois a humanidade
esta em busca de algo que a afime, apos o descentramento ideoldégico ocorrido no
positivismo.

O exemplo das festas dionisiacas, das orgias e dos rituais € como fugas fora
do tempo. Para Nietzsche, o arrebatamento do estado dionisiaco contém um
elemento letargico no qual mergulha tudo o que foi vivenciado no passado. Assim se
separam, pelo esquecimento, o mundo da realidade cotidiana e o mundo da
realidade dionisiaca. Por isso, tdo logo a realidade cotidiana retoma a consciéncia é
sentida como tal com repugnancia. O dionisiaco € uma ordenagdo do mundo mais
elevada, que se opbe a uma ordenagdo de mundo vulgar e ruim*. Na consciéncia
do despertar da embriaguez, o homem helénico vé por toda a parte o horrivel do ser
humano: esse o repugna, pois ele entende a sabedoria do deus silvestre.

Compreender o pensamento nietzscheano, leva-nos a um novo olhar sobre o
tempo na contemporaneidade, o qual oscila entre a tentacdo da imersao virtual e a
intempestiva busca de conveniéncias no nosso tempo, contra o conformismo
cotidiano de qualquer época. Segundo Antoun®™, ao dissertar sobre o filésofo,
comenta que no mundo atual o futuro foi todo gasto, ja brota esgotado nas
antecipacées do presente, cobrando de nos seu débito em nossas dividas, n0ossos
vicios e nas doencgas que portamos em nossos genes. Pois, hoje, o instante é o
mesmo de duzentos anos atras, ainda € o mesmo instante em que Nietzsche intui os
sintomas e deduz a doenca. A idéia do eterno retorno do século XX, que faza
diferenca, hoje nos indiferencia. O presente que se extrai da genealogia € de

inquietacdes, em que tudo o que ha de arbitrario deve revestir-se da mascara da

%% Ibid., NIETZSCHE, Friedrich. 2003, p. 95.

0 Ipid., MAGALHAES, Isabel Allegro. 1987, p. 32.

' NEATZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo.S&o Paulo: Martins Fontes, 2005, p.24.
*2 |bid., NIETZSCHE, Friedrich. 2005, p. 26.

*3 ANTOUN, Henrique. Nietzsche: o tempo e a ténpera. In. DACT ORS, Marcio (Org.). Tenpo dos
tempos. Rio de Janeiro: Zahar, 2003, p. 110.



26

moral, pois se a genealogia é o instrumento para que o presente ganhe
profundidade, a mesma remete o presente para um lugar diferente de sua propria
presenca, por projetar-se para tras ou para a frente.

Santo Agostinho44 define o tempo como imagem movel da imoével eternidade.
Todo movimento toma uma forma circular, do momento em que se inscreve em uma
curva evolutiva entre um comeco e um fim e cai sob a possibilidade de uma medida,
que € a do tempo. Este é frequentemente caracterizado pela Roda, pelos doze
signos do Zodiaco que descrevem o ciclo da vida. O centro do circulo é considerado
como o aspecto imével do ser, o eixo torna possivel o movimento dos seres, embora
se oponha a este como a etemidade se opbe ao tempo45.

Todo movimento circular € continuo e infinito, pois cada um dos seus
instantes é fim do anterior e comecgo do posterior. Portanto, se é finito o tempo que
mede os movimentos dos seres naturais, teria que ser infinito o movimento que
acompanha o movimento dos seres do céu: Se o tempo é eterno, necessariamente
eterno sera também o movimento. (...) De um lado, a etemidade do movimento, que
sempre existiu e existira por todos os tempos, (...) A aparente contradigdo socratica
foi questionada pelos pensadores medievais, pois como poderia ser eterno e ao
mesmo tempo extratemporal e temporal o movimento? Santo Tomas de Aquino
reconhece que era preciso contrapor tempo e eternidade. Sendo que a etemidade
constitui a medida propria de um ser pemanente; ao passo que o tempo € medida
propria do movimento: Fases que vdo e que vém*’. O tem po simboliza um limite na
duracao,

Na linguagem como na percepg¢ao, o tempo simboliza um limite na

duracao e a distingdo mais sentida com o mundo do Além, que € o
da eternidade Por definicdo, o tempo humano é finito e o tempo

L . . . 48
divino infinito. (...) Um é o século, o outro, a eternidade.

Por isso, ndo ha nenhuma possibilidade comum entre eles. Assim, o tempo é
a irreversivel sucessdo de momentos, mas momentos sdo unidades do tempo.

Tempo e espaco estdo sujeitos a circularidade.

* Ipid., OLIVEIRA, Luis Alberto . 2003, p. 876.
* Ipid., OLIVEIRA, Luis Alberto. 2003, p. 876.
6 ANDRADE, Aimir . As duas faces do tempo. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1971, p. 200.
*” MEIRELES, Cecilia. Vaga Musica. In.SECCHIN, A . C. (Org.). Cecilia Meireles - Poesia Conpleta.
LBBio de Janei: Nova Fronteira, 2001, p. 413.
Ibid., OLIVEIRA, Luis Alberto . 2003, p. 877.
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De forma bastante diferente, muitas culturas conceberam o tempo como
ciclico: para os indianos, os grandes circulos representam uma repeti¢ao ininterrupta
e sem alteraga"o.49 Na cultura chinesa do tempo, o carater ciclico mostra-se no
comportamento cotidiano, simultaneamente, uma preocupagao com o tempo linear.
A concepcéo circular de tempo teve, no Egito, o entendimento do mundo como algo
imutavel, desde a sua criacdo. As mudangas que ocorressem eram repetiveis ou
ciclicas, com o eterno retorno do mesmo. Entdo, tanto para os egipcios quanto para
os babildnicos, tudo o que existe faz parte do cosmo e é regulado por uma eterna
circularidade, como ocorre com a Orbita dos astros. Na Grécia a concepcao circular
do tempo adquiriu um sentido racional diferente do cosmolégico (egipcio e
babilénico). Platdo e Aristdteles concebiam o tempo como coexistente com o
mundo, e este sujeito a um processo ciclico. Para Aristdteles o mundo era finito,
embora eterno™® Como cada um dos astros, segue uma etema trajetdria ciclica que
nao teve comeco e nem tera fim; o tempo(...) € a dimensdo do movimento no seu
antes-e-depais (...) e é continuo (porque o movimento também o é)51. Epicuro via o
tempo ligado ao movimento circular da Terra, segundo Didégenes Laertius, citado por
Magalh&es.

Como a metafora de Penélope”, o tempo dircular desenha o tempo num
continuo fazer e refazer. Talvez essa seja a mais antiga concepgao de tempo ao
longo da histdéria, a ciclica, de repeticao de ciclos mensuraveis; € a rotagcao das
estagdes do ano, € o ciclo das geragdes humanas e qualquer das mudangas
periédicas do universo.

Ao comparar o tempo com o tempo do arquedlogo, vemos que este tem a
tarefa de desemaranhar, no quadro do presente, uma sucessdo de camadas, nas
quais se distinguem os diversos niveis de inscricdo que o presente possui. Contudo,
se for dewolvido ao presente algo de sua profundidade, esta n&o possui nem a
densidade e nem a vivacidade do presente vivo; isso porque, sendo lido como
inscrigbes de diversos planos, € inevitavel que se tenha a ilusdo do ja foi ou do sera.

Entédo, para a genealogia o importante é liberar o tempo do cémputo que tudo conta

9 Ipid., OLIVEIRA, Luis Alberto. 2003, p. 20.

" JAGUARIBE, Helio. Tenpo e histéria. In. DOCTORS, Marcio. Tempo dos tempos. Rio de Janeiro:
Zahar, 2003, p. 159.

> ARISTOTELES. In. : GUIMARAES, Isabel. Allegro de. 1987, p. 23
* Personagem do romance grego Odisséia: Penélope, durante o dia, tecia a mortalha do esposo
desaparecido e, a noite, desfazia-a; no dia seguinte, refazia, numa infinita espera pelo amado.
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e mede para encontrar um tempo liberto, que nada conta ou mede, pura presencga
de um desmedido no presente que o impede de se paralisar ou fechar®

Quanto a idéia de tempo em espiral, ha algumas culturas que tém, em lugar
da concepcdo ciclica, uma concepcao espiralada. Esta se mostra como um circulo
em aberto e, embora apresentem tracos de regeneracgido periddica, tipica das
concepgdes ciclicas, trazem a afimagdo de que a histéria tera um termo. Alguns
autores caracterizam ser o Cristianismo desta forma, também o Judaismo e o
Islamismo. Esse fim confere ao tempo da histéria uma dire¢do. Trazem na tradigao
narrativa de sua narrativa um fato, um acontecimento final do tempo e da
humanidade. Dessa forma tem-se falado do tempo judaico-cristdo, como tempo
linear (inicio e fim), embora a vivéncia do tempo nessas duas tradigdes, Judaismo e
Cristianismo, seja predominantemente espiral, pois se trata de uma aproximacao
que vai se tecendo circulammente, através da recapitulagcdo da historia anterior, no
qual um acontecimento final — como a ressurreicdo de Cristo — reatualiza-se

liturgicamente até o fim dos tem p0353.
2.2 -Tempo linear

A civilizacao ocidental foi marcada pela idéia de que o mundo teve um inicio e
tera um fim. A linearidade do tempo € atribuida ao profeta persa Zoroastro e
difundida pela Biblia judaico-crista. Essa doutrina afima que ha acontecimentos que
nunca se repetiram e nem se repetirdo, tais como a génese, a crucificagdo o

apocalipse, sendo o tempo demarcado por eventos unicos.

O mundo criado por Deus, e com ele o tempo, seguiria um curso que
iria terminar como fim do mundo e do tempo. Essa concepc¢ao linear
€ comum a Pérsia masdeista, aos hebreus, ao cristianismo e, por
influéncia destes dois ultimos, ao islamis mo, com sua prépria verséao
do Juizo Final.**

Entdo, é pelo lado da linha e ndo do circulo, ou do ciclo, que melhor se
entende a experiéncia cristd do tempo, visto que pde a frente os acontecmentos

fundadores, Unicos e irreversiveis, da Biblia:

%2 |bid., ANTOUN, Henrique. 2003, p. 123.
>3 |bid., MAGALHAES, Isabel Allegro. 1987, p. 33.
% |bid.,JAGUARIBE, Hélio. 2003, p.159.
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1) Fundadores, porque (...) falam da criagdo dos homens (...) da
revelacdo da Tabua de Moisés, da Encarnagédo de Cristo (...) 2)
Unicos, porque os acontecimentos ndo se repetem (..): ndo vai
haver outra Encarnacgao, outras Tabuas da Lei (...) 3) Irreversiveis,
Esorque se eles fundam, eles comegcam, inauguramuma nova era (...)

As figuras biblicas Tabuas de Moisés, Encamacé&o de Cristo, Tabuas da Lei
foram usadas para marcar os acontecimentos uUnicos e irreversiveis contidos nas
Sagradas Escrituras, dotando a historia da salvagdo sob trés eixos: a Criacdo, a
Encarnacdo e o Regate. Diferentemente da concepgao da eternidade, que néo tem
come¢o nem fim no tempo.

Essa percepcdo linear do tempo persistia até a contemporaneidade,
passando por uma versao religiosa, da Idade Média ao séc. XVII, seguida por uma
visdo profana, a partir do Renascmento e reafimada apds o século XVIII, quando
uma nova imagem do tempo e do espago se desenha, legada por Galileu,
Copémico, Kepler, e que teve como divisor a notavel invengao do relégio mecanico.

Newton promoveu a concepg¢ao da linearidade do tempo, sucessivo e
instantanizado, a um patamar muito abstrato, ao afirnar que o tempo da Mecéanica é
universal, uniforme e absoluto. Todas as regides do espacgo seriam englobadas pelo
mesmo instante, os instantes se sucederiam sempre na mesma cadéncia. Todos os
sistemas mecanicos periddicos poderiam ser eleitos como relégios em fungdo do
ritmo e da ewolucdo de outros sistemas mecanicos descritos. Os reldgios, portanto,
foram fundamentais para a concepcdo mecanicista do mundo natural, por
fornecerem a metafora nucdear dessa imagem de mundo: a comparagédo do mundo a
uma grande maquina.

Jorge Luis Borges56 discorda dessa imagem do tempo zaroastrista®, pois, para
ele, se a esséncia do tempo é haver um antes sucedido de um depois, entdo, o que
dizer de um instante que n&o teria precedentes, que ndo seria sucessdao de um
instante anterior?

O préprio tempo parece um aspecto desintegrador qualitativo de energia:
como uma onda na praia que se desloca para o mar. Visto dessa fooma, o tempo

% DOMINGUES, lvan. O fio e a trama — Reflexbes sobre o tenpo e a histéra. Sao Paulo: lluminuras,
1996, p. 34.
*8 |bid., 1996, p. 39.

* Zaroastro: profeta persa. Introduziu a doutrina de que o mundo teve um comego e terd um fim.
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pode ser chamado linear, pois flui irreversivel em diregdo a morte, segundo
Magalh&es,

Neste sentido o tempo é unidirecional e linear, nao so6 cientificamente

considerado, mas de acordo com a experiéncia vivida por todos os
57

seres humanos.

Assim o tempo nao sera apenas uma realidade subjetiva, sendo a fisica néo
se teria preocupado tanto com o estudo de sua natureza. Na contemporaneidade, ao
se falar da objetividade e da subjetividade temporal, observa-se que nao ha duas
realidades contraras, segundo Reichembach®, é que a possivel solugido para o
problema do tempo se pode expressar em equacgdes fisico-matematicas. A ciéncia
procura testar a experiéncia quotidiana, aquilo que se considerava atributos do

tempo.
2.3 - Tempo sagrado e tempo profano

Segundo Mircea Eliade™, existe um tempo sagrado e um tempo profano. O
primeiro manifesta-se como uma realidade nao-natural, aquela que ultrapassa a
experiéncia natural do homem, mediante temos retirados da linguagem baseada
nessa mesma experiéncia natural, ou seja, mysterium fascinans, termos que
expressam a vida espiritual, profana do homem. O homem toma conhecimento do
sagrado porque este se manifesta, se mostra como algo ab solutamente diferente do

profano. Assim uma pedra ou uma arvore ndo € adorada por ser pedra ou arvore,

mas por ser hierofania”, porque revelam algo que ja ndo é nem pedra e nem arvore,
mas o sagrado.

O homem das sociedades arcaicas tem a tendéncia para viver o
mais possivel no sagrado (...) Poténcia sagrada quer dizer ao mesmo
tempo realidade, perenidade e eficacia. A oposi¢cao sagrado/profano
traduz-se muitas vezes como uma oposi¢cado entre real e irreal ou
pseudo-real.®’

5" Ipid., MAGALHAES, Isabel Allegro de . 1987, p. 50.

°% Ipid., 1987, p. 50.

9ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 16.
* Algo de sagrado que nos revela.

% |bid., ELIADE, Mircea., 1992, p. 18.
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Portanto, esse homem se esforca para manter-se o0 maximo de tempo num
universo sagrado, enquanto o homem privado desse sentimento religioso deseja
viver em um mundo dessacralizado, num mundo profano na sua totalidade, cuja
aspiracado é recente na histéria da humanidade. Todavia, a existéncia de um tempo
profano jamais se encontra em estado puro. Seja qual for o grau de dessacralizagao
do mundo a que se tenha chegado, o homem que optou por uma vida profana nédo
consegue abolir completamente o comportamento re/igioso67. Para Eliade, a
lembranca de lugares visitados, de experiéncias vividas em certos contextos guarda
uma qualidade excepcional, unica: s&o os lugares sagrados de um universo privado,
como se neles um ser nao-religioso tivesse a revelagdo de uma outra realidade,
muito diferente da cotidiana.

O mundo sagrado esta ligado ao tempo mitico, no qual o sagrado ja se
manifestou e, por consequéncia, a rotura dos niveis tomou-se possivel e se pode
repetir.

E facil compreender por que o momento religioso implica o “momento
cosmogbémico”: o sagrado revela a realidade absoluta e, a0 mesmo
tempo, torna possivel a orientacdo — portanto, funda o mundo, no
sentido em que fixa os limtes e, assim estabelece a ordem
coésmica.®

Se 0 mundo habitado € um Cosmos, o é justamente porque foi consagrado
previamente, esse espaco € obra dos deuses ou estda em comunicagdo com o
mundo deles. Hoje separamos o religioso do secular. Segundo Armstronge3, isso
teria sido impossivel para os cacgadores paleoliticos, para quem nada era profano.
No tempo das mitologias iniciais parece ndo haver abismo metafisico entre o
sagrado e o profano. Nos tempos modemos o simbolo esta separado da realidade
invisivel para a qual chama a nossa atencido, entdo, quando se observa um objeto
mundano, esta-se na presenca de sua contrapartida celeste. O senso de colocar
Jjunto o profano e o divino € essencial para a visdo mitica do mundo, pois, o objetivo
de um mito é tornar as pessoas mais conscientes da dimensdo espiritual que os
rodeia e faz parte natural da vida.®* Notamos gue nos tempos atuais sao utilizadas
as mesmas imagens primordiais quando se trata de formular os perigos que

ameagam a civilizagdo. Falase do caos, das frevas, onde o mundo se afundara.

! Ibid., ELIADE, Mircea. 1992, p. 27

%2 |bid., ELIADE, Mircea. 1992, p. 33

3 ARMSTRONG, Karen. Breve historia do mito. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 20.
% |bid., ARMSTRONG, Karen. 2005, p. 21.
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Essas expressdes significam a abolicdo de uma estrutura organica e a reimersao
num estado fluido. Isso mostra que as imagens exemplares sobrevivem ainda,
segundo Eliade®, na linguagem e nos estribilhos do homem né&o-religioso. E vemos
que as concepgoes religiosas do Mundo prolongam-se ainda no comportamento do
homem profano, embora ele nem tenha consciéncia dessa heranga imemorial.
Assim, o tempo ndo é, para o homem religioso, nem homogéneo nem
continuo, mas apresenta intervalos de tempo sagrado; ha o tempo das festas
periédicas e ha o tempo profano, aquele com duragdo ordinarna, no qual se

inscrevem atos privados de significado religioso. Segundo Eliade,

Surpreende-nos em primeiro lugar uma diferenga essencial entre

essas duas qualidades de Tempo: o fempo sagrado é por sua propria
natureza reversivel, no sentido em que €, primordialmente falando,
um Tempo mitico primordial tornado presente.®®

Em conseqléncia tem-se que o tempo sagrado € indefinidamente recuperavel
e repetivel, um tempo que nao flui, mas que n&o constitui uma duracéo irreversivel.
Nao muda e nem se esgota, pois a cada festa periddica, reencontra-se o mesmo
tempo sagrado — aquele que se manifestara na festa do ano precedente ou na festa
de um século®. Entdo o homem atual, religioso, vive em duas espécies de tempo: o
tempo sagrado que se apresenta como circular, reversivel, espécie de eterno
presente mitico que o homem reintegra periodicamente pela linguagem dos ritos.
Esse tempo pode ser equiparado a Eternidade. O homem né&o-religioso também
conhece uma certa descontinuidade e heterogeneidade no tempo, também para este
ha um tempo monétono do trabalho e o tempo festivo. Porém, para este, o tempo
ndo pode apresentar uma rotura, um mistério, por constituir uma dimensao
existencial e até ligado a propria vida; portanto, tem um comego e um fim, que é a
morte. Sejam quais forem os ritmos temporais que experimenta, o homem néao-
religioso sabe que se trata sempre de uma experiéncia humana, na qual nenhuma
presenca divina pode interferir. O tempo profano representa a duragao, aquilo que
se esgota, que desgasta e que degenera.

Nas sociedades arcaicas tudo se passava como se existissem dois tempos:

um povoado de acontecimentos e entes banais — o profano; e outro, um tempo forte,

65 ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 48.
% |bid., ELIADE, Mircea. 1992, p. 63.
57 |bid., ELIADE, Mircea. 1992, p. 64.
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povoado de acontecmentos extraordinarios e habitado por poténcias sobrenaturais
— o tempo sagrado, cujos atos os homens devem imitar e cujos perigos devem
conjurar. Esses dois tempos, ao invés de se escandirem, sdo na realidade um so
tempo, simultaneamente sagrado e profano, e trés sdo as notas que o qualificam:
realidade, continuidade e reversibilidade®. Para Eliade, a cada ano novo reitera-se a
cosmogonia, recria-se 0 mundo e, ao fazé-lo, cria-se também o tempo, iniciando-o
de novo. Pois, o obscurecimento do sentido da religiosidade césmica, a repeticéo
esvaziada de seu conteudo conduz necessariamente a uma Visdo pessimista da
existéncia®. Entao, quando o tempo ciclico é dessacralizado, torna-se terrifico:
revela-se como um circulo girando sobre simesmo, até o infinito, que é o verdadeiro
eterno retorno. Nenhum acontecimento € unico, nenhum ocorre uma SO vez, por
exemplo, a condenacdo e a morte de SOcrates, mas realizou-se e realizar-se-a
perpetuamente. A duragdo cosmica é o eterno retomo.”

As analogias temporais ajudam a compreender o sentido da evas&o do tempo
empreendida pelos gregos, como uma linha continua a ligar o mundo grego as
sociedades arcaicas. A idéia do efémero é conhecida pelos gregos como
ephemérios e epheméros — o que dura um dia -, aplicando-se tanto aos homens
quando as coisas’’. Entdo, consdos de que nada pode ser feito contra o poder
soberano do tempo, que tudo faz e desfaz, semeando tanto os males quanto as
curas, como a morte e o esquecimento, e temerosos de seu poder, procuraram
evadir-se dele. Segundo Edipo.72 somente o0s deuses estdo livres da velhice e da
morte; todas as coisas, afora eles, estdo envoltas pelo tempo soberano. A forca da
terra se esgota, o vigor do corpo se esgota, a confianga enfraquece, a desconfianga
floresce. Por isso, tanto quanto os arcaicos, puseram-se em busca de um plano
superior da realidade no qual estivessem ao abrigo de suas penas e fadigas: a

ordem da etemidade.

8 DOMINGUES, Ivan. O fio da trama: reflexdes sobre o fenpo e a histéria. Sao Paulo: lluminuras,
1996, p. 22.

% Ipid., ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 94-5.

" |bid., ELIADE, Mircea. 2001, p. 95.

" Ibid,, DOMINGUES, Ivan. 1996, p. 30.

"2 LOYD. Lé tenps dansla preseé grecque. In . DOMINGUES, Ivan. 1996, p. 32.
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2. 3.1 - Tempo mitico

Os mitos e os ritos revestem a vida humana. Esta é ritualistica quando atinge
a completude em ceriménia e monumentos simbdlicos; e € ao mesmo tempo mitica,
quando a linguagem poética se constroi com o mito, preocupada em entender e
justificar a presenga do homem no mundo, e em buscar asua verdade.

O ser humano se inquieta diante das idéias e das experiéncias que ndo pode
explicar racionalmente, porser imaginativo, por pensar em coisas que nao se situam
no presente imediato e que, quando as concebe, ndo tém existéncia objetiva, por
isso a imaginagao é a faculdade que produz a religido e a mitologia73. A imaginagao
também ¢é a faculdade que pemite aos cientistas desenvolverem novos
conhecimentos e a criarem a tecnologia. Tanto a mitologia quanto a ciéncia ampliam
os horizontes do ser humano, (...) nos leva a viver mais intensamente neste mundo,
e ndo a nos afastarmos dele* O homem & um criador de mitos, estes tratam do
desconhecido, inicialmente de algo para o que ndo se tém palavras, ele mostra
como é o comportamento humano. Sendo o mito a histéria que se passou “in illo
tempore”, a narragdo daquilo que os deuses ou os Seres divinos fizeram no comego
do Tempo75, assim este conta a histéria sagrada, um acontecmento primodial que
teve lugar no comego do Tempo, ab initio. Segundo Eliade™, o mito proclama a
aparicdo de uma nova situagdo cosmica, por isso, € sempre a narragao de uma
criagdo, sendo, entdo, solidario da antologia: s6 fala das realidades, do que
aconteceu realmente, do que se manifestou plenamente, evidentemente, tratandose
de realidades sagradas, que sdo o real por exceléncia e que, ao repetirem o gesto
inaugural criado pelos deuses”, quando da criacdo do mundo, nos instalam um
tempo primordial, como num tempo sagrado no qual ocorreu a criagdo do mundo’®.

A mitologia é uma forma de conhecimento que aponta para além da histéra,
para o que é atemporal na existéncia humana, e ajuda a superar o fluxo caético de
fatos aleatorios, vislumbrando a plenitude do ser, pois, a partir do momento em que

ele é dito, toma-se uma verdade absoluta, apodictica. A experiéncia da

"3 ARMSTRONG, Karen. Breve histéria do mito. Sao Paulo: Cia das Letras, 2005, p8.

" Ibid., ARMSTRONG, Karen. 2005, p. 9.

;2 ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 84.
Ibid., 2001, p. 85.

" REIS, José¢ Carlos. Tenpo, histéna e evasdo. Campinas: Papirus, 1994, p. 23.

"8 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sao Paulo: Perspectiva, 2006, p. 37.
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transcendéncia sempre fez parte da experiéncia humana.”” O ser humano se
distingue dos outros seres pela capacidade de ter pensamentos que transcendem a
sua experiéncia cotidiana, por estar em busca de sentido desde os primordios a era
tecnoldgica. Assim, os mitos ddo forma a uma realidade que as pessoas sentem
intuitivamente. O mito é um ingrediente vital da civilzagdo humana; longe de ser
uma fabulagdo va, ele é, ao contrario, uma realidade viva, a qual se recorre
incessantemente (...)80. O conhecimento dessa realidade revela ao homem o sentido
dos ritos e como decodificar tanto a fantasia quanto a sabedora pratica que os
envolvem. O mito fala de outro plano que ha, paralelamente, em nosso mundo, € um
tema poderoso; por vezes chamado de mundo dos deuses e que alimentou todas as
sociedades até o advento da modemidade cientifica, segundo um saber latente, que
mostra o mundo num tempo de duracéo e nao de fruicao.

Hoje, o tetmmo mito é usado com frequéncia para descrever algo que néao €
verdadeiro, isso porque desde o século XVIII desenvolveu-se uma visao cientifica do
mundo, com o centro das preocupacgdes voltado para o que reamente acorre. Mas
no mundo pré-modemo, quando se escrevia sobre o passado, buscava-se 0 seu
significado. Assim, um mito era um evento que, em certo sentido, s ocorrera uma
vez, mas que também ocorria o tempo todo®. Ao se falar do mito, entrase em
contato com a plenitude da nossa condicdo humana, de querer alcangar o éxtase e,
entdo, procuramos-no na arte, na musica, na poesia, eis a finalidade do mito; um
jogo que transfigura nosso mundo fragmentado e tragico e nos ajuda a vislumbrar
novas possibilidades ao perguntar, e se?

Os mitos e as lendas gregas foram transmitidos oraimente e por isso foram
modificados muitas vezes, resultando numa grande variagdo de interpretacbes e
sentidos. Até Freud, ao investigar a psiqué humana, voltou-se instintivamente a
mitologia dassica para explicar sua teoria, dando uma nova interpretagdo aos mitos,
e isso nao € novidade, pois a medida que as circunstdncias mudam, precisase
contar as histérias de modo diferente, para expor a verdade intemporal. Portanto, o
tempo, objeto gerador dos mais diferentes mistérios, ressurge na histéria dos mitos
como o mito do eterno retomo, a visdo nao mais circular, mas de uma imagem em

espiral, num circulo aberto que vai se construindo circulammente, através da

9 Ibid., ARMSTRONG, Karen. 2005, p. 12.
80 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. So Paulo: Perspectiva, 2006, p. 23.
8 |bid., ARMSTRONG, karen. 2005, p. 12.
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recapitulacdo da histéria anterior, no qual um acontecimento uUnico vai sendo
reatualizado liturgicam ente® até o final dos temos.

Sendo os mitos eternos%, eles resistem as sucessivas leituras e atravessam
os tempos possibilitando intempretacées multiplas, amparadas na capacidade que a

humanidade tem de repetir-se.
2.4 - O tempo metafisico: Duragao

Para Bergson84, o tempo confunde-se com a continuidade de nossa vida
interior, a qual pressupde um escoamento e uma passagem, como instantaneos de
transicdo artificialmente captados — e essa transi¢cdo é a propria duracdo. E uma
memoria que prolonga o antes no depois e os impede de serem puros instantaneos
que aparecem e desaparecem num presente, que renasceria incessantemente. Ao
ser percebida a duracéo, tem-se, entdo, a idéia de tempo. Assim, o filésofo concebe

o tempo interior e o tempo das coisas.

Percebemos o mundo material e essa percepg¢ao nos parece, comou
sem razao, estar concomitantemente em nos e fora de nés: por um
lado, € um estado de consciéncia; por outro, € uma pelicula
superficial de matéria onde coincidiram o senciente e o sentido. A
cada momento de nossa vida interior corresponde assim um
momento de nosso corpo e de toda a matéria circundante, que lhe
seria simultnea: essa matéria parece entdo participar de nossa
duragdo consciente

Tem-se ai uma concepgao de tempo em que é importante a subjetividade,
sendo o devir a esséncia do tempo, como fluxo continuo. Com os dados da
consciéncia e da intuicao, pode-se perceber o tempo real, da duragdo. Nao se pode
conceber o tempo sem representa-lo percebido e vivido, pois duracdo implica
consciéncia, e pde-se consciéncia no fundo das coisas pelo proprio fato de lhes
atribuirmos um tempo que dura® O tempo que dura ndo € mensuravel,

diferentemente do tempo cientifico, que é medido e espacializado.

82 MAGALHAES, Isabel Allegro de. 1987, p. 33.
%3 CHEVALIER, Jean; GHEEBRANT, Alain. 1999, p. 611
8 BERGSON, Henii. Duragdo e simultaneidade. Sao Paulo: Martins Fontes. 2006, p. 52.
22 Ibid., 2006, p. 52.
Ibid., 2006, p. 56.
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Bergson chama de simultdneos duas percepg¢des instantdneas apreendidas
num mesmo ato mental, por isso o desenrolar do tempo é um movimento
independente daquele do nosso proprio compo. (...) o tempo nos aparecera como o
desenrolar de um fio, ou seja, como o trajeto de um como movel encarregado de
conta-Io¥””. Mas isso nao seria possivel se ndo tivessemos aprendido o conceito de
simultaneidade, o qual sao dois fluxos exteriores que ocupam a mesma duragcdo
porque estdo ambos compreendidos na duracdo de um mesmo terceiro, 0 nosso: Se
estivermos sentados a beira de um rio, veremos, ao mesmo tempo um barco que
passa, um passaro que voa e o deslizar das aguas e ainda o0 mumurio da nossa
vida. Tudo isso pode ser coisas diferentes, ou uma s6. Podemos repartir o dentro e o
fora, ou interiorizar o todo num ato indivisivel. O instante é o que determina a
duragéo se ela se detivesse. Mas ela ndo se detém.% O tem po real ndo pode, entéo,
fornecer o instante, este provém do ponto matematico, do espacgo. O autor insiste
qgue simultaneidade no instante e simultaneidade de fluxo sdo duas coisas

diferentes, mas que se completam reciprocamente.

Sem simultaneidade de fluxo, ndo considerariamos substituiveis um
pelo outro esses trés termos, continuidade de nossa vida interior,
continuidade de um movimento voluntario que nosso pensamento
prolonga indefinidamente, continuidade de um movimento qualquer
atraggés do espago. Haveria, entdo, apenas a duragéo de cadaumde
nos

Porém, esse tempo so6 pode ser contado gragas a simultaneidade no instante.
A teoria da relatividade admite uma terceira simultaneidade, aquela que depende do
acerto dos reldgios. A ciéncia, todavia, opera com medidas, conta instantes, anota
simultaneidades, mas nido descreve 0 que se passa nos intervalos, este sempre lhe

escapa.
Vemos que a filosofia de Henr Bérgson (séc. XX) se constitui como uma

melodia® que atinge a esséncia do pensamento, com uma vibrante e imediata
simplicidade, mas que se revela, logo ao ser estudada, em algo bem complexo, pois
0 conceito da duragdo, por exemplo, liga-se a intuicdo e ao mais alto grau do

87 BERGSON, Henii. 2006, p. 61.
8 |bid., 2006, p. 62.
8 |bid., 2006, p. 63.
" Ibid., 2008, p. 57.



38

pensamento. Segundo Aréas’, a metafisica bergsoniana implica diretamente a
dimensdo do tempo, por libertar o pensamento-tempo para além dos registros
espaciais da experiéncia e da inteligéncia.
A grande novidade de Bergson reside em ter libertado para a
metafisica a dimensao temporal do pensamento e da vida em um
meio histérico deliberadamente hostil e essa disciplina, na qual
diferentes filosofias difundiam com orgulho a necessidade de
ultrapassar esse passado infame da histéria da filosofia. Para a

metafisica s restava decretar sua impossibilidade, anunciar-lhe o
fime a morte.

Assim, subverte-se radicalmente o sentido da metafisica tradicional, para
incorporar definitivamente o movimento, a vida e o tempo no pensamento. Isso nao
acontecia com Pameénides, de Eléia, o primeiro a tratar questdes metafisicas no
poema Sobre a natureza, no qual ele propde uma abordagem sobre o ser. Ele ndo
aceita que o ser pudesse, além de simplesmente ser, sofrer qualquer alteragdo ou
submeter-se a alguma forma de sucessdo ou simultaneidade® Parménides teve
seguidores, dentre eles, Zenao. Por outro lado, ha Platao e Aristoteles que rompem
parcialmente com essa tradicdo. A metafisica aristotélica, ou a ciéncia do ente
enquanto ente, impde-se como pesquisa complementar aos estudos da realidade
fisica dos seres-em-movimento. Para Aristételes, ao lado da esséncia fixa, imovel e
eterna ele reconhece que o0s seres que existem, sdo, sofrem modificacées e se
encontram submetidos & alternancia dos estados sucessivos® Os seres sdo e
estdo. Sao nucleo estavel de pemanéncia e estdo na condigdo de sujeitados ao
movimento, as modificagdes, mudangas e alteragdes; assim € a realidade do ser: a
mistura de um composto de esséncia e acidente. Aristdteles coloca o tempo como
algo que pertence a ordem dos acidentes, ao dominio da acidentalidade, deduzido
do movimento.

O que Bergson propde para a metafisica é que ela seja capaz de restituir, ao
movimento, a mobilidade; a mudanca, a fluidez, ao tempo, a duracdo. Enfim,
explorar a intuicdo.

Descartamos o tempo da experiéncia, diz Bergson, quando tentamos
reconstruir o movimento pelas posicdes no espaco e pelos instantes

" AREAS, James Bastos. Bergson: a metafisica do tenpo. In. DOCTORS, Marcio. Tenpo dos
Tenpos. Rio de Janeiro: Zahar, 2003, p. 130.
2§ Ibid., 2003, p. 131.

Ibid., 2003, p. 134.
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do tempo. O problema é extremamente simples: como “perdemos”
tempo? Quando submetemos aquilo que muda e que se transforma
continuamente em pontos espaciais ou instantes temporais; quando
comegamos a abstrair a experiéncia continua da vida, a referi-la, a
rebaté-la sobre pontos no espaco e instantes no tempo, quando
enclausuramos a experiéncia no bloco espacgo-temporal, quando a
utilidade de agbes passa a condicionar toda a nossa apreensao do
tempo. %

A experiéncia integral deve incluir a duragdo, a coexisténcia na duragéo, pois
esta € 0 que ha de mais intimo em cada coisa, porque as coisas e 0s seres hao sdo
senado duragao. As coisas e os seres duram e se modificam para continuar durando.
A prépria vida é a duragéo se diferenciando, pois se assim n&o for ela n&o dura. E
para se prolongar a vida devem-se inventar, muitas vezes, novos meios e outras
diregbes. Essa e a realidade do tempo.

Entdo, para Bergson95, a idéia do devir é a esséncia do tempo, que se
contrapbe ao tempo centifico que ndo tem afinidade alguma com o tempo da

consciéncia, por ser um tempo espacializado.
2.5 - Tempo da histéria e tempo do discurso

Reis e Lopes96 indicam dois tipos de tempo: o tempo da historia e o tempo do
discurso. O primeiro refere-se ao tempo matematico, a sucessao cronolégica de
eventos susceptiveis de serem datados com maior ou menor rigor; pode ser objeto
de investimentos semanticos que atestam o seu valor semidtico, valor a que ndo sdo
estranhos a dois fatos: a condicdo eminentemente temporal que preside a
narratividade e a importancia que se reveste, para a existéncia humana, a vivéncia
do tempo.

A narratividade € uma transformacao que prevé um estado inicial e um estado
final, isso implica em dizer que ha dois estados sucessivos e diferentes, a
transformacao ocorre no entremeio. O tempo previsto nesse interim varia conforme
variam as posi¢gdes cognitivas/experienciais/ideoldgicas do sujeito em relagdo ao

objeto. Os enunciados estabelecem uma relagdo de conjungdo ou de disjungéo,

% AREAS, James Bastos 2003, p. 140.
9 BERGSON, Henii. 2006, p. 57.
% REIS, Carlos; LOPES, Ana Ciistina M. Dicionario de Narratologia. Lisboa: Aimedina, 2000, p.405.
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indicada pelo verbo de estado; e os verbos de acéo indicardo a passagem de um
enunciado de estado para o de transformacao, segundo Greimas g

Benveniste prevé dois planos de enunciagdo: discurso e histéria, cada um
com seus tempos correspondentes. Na histdria se tem os eventos relatados no
passado verbal, sem o enwolvimento visivel do locutor. No discurso ha a
predominancia dos tempos verbais no presente, com o envolvimento do locutor nos
eventos relatados. Comuns aos dois planos sdo o imperfeito e o mais-que-perfeito
( )98

Quanto ao tempo do discurso, este € linear e sujeita o tempo da historia a
dindmica da sucessividade metonimica, prépria da narrativa. Segundo Genette, o
tempo do discurso compreende trés areas de codificacdo: a ordem, a velocidade e a
freqdénciagg. Nessas se incute a peculiaridade temporal, mais ou menos
retrospectiva, mais ou menos veloz, pois a natureza de uma representacdo de
natureza verbal s6 pode ser estabelecida de forma aproximada, em fungdo da

leitura. O tempo do discurso suscita a duragéo, proposta por Bergson.

2.6 — O tempo e a crise existencial

No tempo presente, basta um olhar para os lados e se observa que se esta
muito longe da certeza de haver um caminho a seguir. As grandes massas sao
arrastadas, o que decide é o interesse individual de cada um; a juventude sai das
escolas desiludida. O que se ouve € que algo esta errado, algo que nao se define
com seguranga, mas que se sente como asfixiante angustia, porque ha uma voz que

se infiltra nas novas gerag¢des e envenena o entusiasmo.

Nao ha que negar, pois, que o mundo atual espera e aspira por algo
semelhante ao que representou, para a ldade do Ferro, essa grande
harmonia entre a consciéncia e a experiéncia, entre a inteligéncia e a
vida, entre o racional e o real, que foi o traco dominante na filosofia

grega.'®

7 GREIMAS, A . J. Semantica Estrutural. In: FIORIN, José Luiz. Elementos de Andlise do Discurso.
Sao Paulo: Contesto, 1997, p. 21
% KOCH, Ingedore Vilaca. A inter-agdo pela linguagem. Sao Paulo: Contexto, 1998, p.15.
fﬁoRas, Carlos; LOPES, Antonio C. 2000, p. 408.
ANDRADE, Almir. 1971, p. 18.
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Vemos que o mundo passa pela necessidade da reelaboragdo de uma nova
consciéncia de viver. Hoje, como ha dois e meio milénios, o progresso das ciéncias
fisico-naturais e das matematicas tera, também, influéncia nessa nova consciéncia
de vida. Andrade propde que ao invés de se distanciarem da ciéncia e da técnica,
como se inclinam a fazé-lo, a filosofia, as letras, as artes e o mundo interior da
consciéncia devem procurar compreendé-las, assimila-las, racionaliza-las, para
integra-as e para juntarem-se num organismo coerente e adaptado as necessidades
deste novo tempo. Isso tudo porque o sistema de dois pesos e duas medidas é
nocivo e responsavel por contradigdes e desajustes entre o homem e a Natureza, a
consciéncia e a vida. Foi esse tipo de ajustamento entre a ciéncia e a técnica de um
lado, entre a arte e a vida de outro, o que a filosofia grega logrou efetuar a sua

época e a sua fase de evolugdo técnico-industrial.™’

E, portanto, foi nessa atitude
que reside a gloria da imortalidade a que fezjus.

Porém, percebemos que neste tempo de crise filosofica, falta, sobretudo,
ultrapassar as bases contraditérias em que se apoiou a dialética de Hegel; falta a
cristalizacao filosofica em termos atuais, capaz de incorporar as conquista das novas
tecnologias e integra-las na massa viva dos problemas da nossa inteligéncia e da
sensibilidade do mundo interior, tal como o fez a filosofia grega na revolugao
econdmico-cultural da Idade de Ferro. Hoje, como na época aurea da cultura grega,
ou se assentam alicerces nas ciéncias positivas ou perde-se tempo doutrinando para

102

fantasmas™. O homem moderno, que tanto lutou por suas conquistas, nao suporta

mais o desperdicio, a esterilidade ou a banalidade da vida e do espirito.

2.7 — Horizonte do tempo

Pelos sentidos, aprendemos que a vida, a existéncia do mundo real é um
dado da experiéncia. A vivéncia de uma alegria pode comecgar e acabar, pondo fim a
essa duragdo, mas a corrente mesma das vivéncias/experiéncias é infinita e
consubstancia o horizonte temporal, onde se encerram as suas possibilidades de
expansao, as suas possibilidades predeterminadas, tudo aquilo que o ser deseja de
vir a ser; esse horizonte muda com as mudancas de seu complexo de consciéncia e

com as mudancgas de fase de seu proprio fluxo. A idéia husserliana de horizonte,

7 1bid., 1971, p. 18.
192 1bid., 1971, p. 19.
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como predeterminacdo das possibilidades do ser, iria influir decisivamente em todos
os filosofos existencialistas, sobretudo em Heidegger.m Husserl, ao fazer uma
distingdo entre o tempo fenomenoldgico e o tempo coésmico, diz que o primeiro € o
tempo interior da consciéncia, inseparavel das nossas vivéncias; e o0 segundo é o
tempo objetivo e mensuravel da ciéncia e do mundo fisico. O tempo interior, o
primeiro, manifesta-se como duragdo e como honzonte de uma vivéncia ou de um
conjunto de vivéncias. Toda vivéncia real é necessariamente um intémino
continuum de duragbes, num continuo denso, e tem obrigatoriamente horizonte de
tempo que é infinito e denso por todos os lados. Por isso que toda vivéncia pertence
a corrente infinita de vivéncias. E um devir e esta ligada a idéia de temporalidade,
proposta por Heidegger, o qual despiu a temporalidade do carater de infinitude, que
Ihe atribuira Hussed, quando a descreveu na duragdo do fluxo continuo das
vivéncias: o honzonte heideggeriano do tempo €& sempre finito, como finitas s&o
todas as possibilidade humanas.”

O homem, como Dasein (ser-ai) vive a sua propria temporalidade, pois, no
encalco das possibilidades de vir a ser, cria a sua historia, sai de si para... viver o
passado, o presente e o futuro. A acdo de sair de s para.. se exprime
etimologicamente por éxtase, cuja expressdao constitui as trés éxtases da
temporalidade. Entre as trés, o acento recai sobre o futuro, que constitui a esséncia
do ente que somos nos, pois, € o homem que se projeta no horizonte da
temporalidade, buscando desesperadamente o devir, sem nunca atingir a plenitude
do ser, pois logra projetar no futuro o proprio passado. Para Heidegger o tempo é,
originariamente, a temporalizagdo da temporalidade, mediante a qual se constitui a
estrutura da preocupacdo; a temporalidade € essencialmente estatica e se
temporaliza primordialmente a partir do futuro; e, originaniamente também, o tempo é
finito."® 1sso porque, ao projetar-se no futuro e antecipar as suas possibilidades de
ser, 0 homem se depara com a morte e se compenetra da sua finitude. Sartre
compartilha da filosofia heideggeriana, porém, enfatiza o éxtase do presente, em vez
do futuro. Pois, este, o presente é fuga perpétua em face do ser. Essas idéias
filosoficas (existencialistas) sdo importantes para a reabilitacdo do tempo como

193 1bid., 1971, p. 139.
1% 1bid., 1971, p. 140.
1% 1bid., 1971, p. 142.
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objeto de pesquisa, de problemas que dizem respeito as mais profundas
interpelagdes que a consciéncia humana faza si mesma e ao mundo.

Ergue-se, portanto, mais uma ponte entre o sentido de tempo de Husserl e
Heidegger, a partir do instante, em que, embora, restringindo-se ao ser existente do
homem, mostra a impossibilidade de conceber o ser independente do tempo, ou o
tempo independente do ser, ja que o ser se temporaliza existindo e existe

"% Tudo tem seu tempo e ha um tempo para cada coisa'”. Se,

temporalizando-se
para Heidegger, o conteudo dessa assergcdo € ontoldgico, na linguagem biblica
amplia-se para todas as coisas, ha um tempo para cada coisa: Alguém conta a
minha histéria’® cuja expressao remete a agdes ja ocorridas, as quais apresentam
um conteudo que ao ser narrado traz o passado de volta, presentificando-o. Assim,

para os existencialistas,

Heidegger despiu a temporalidade do carater de infinitude que lhe
atribuira Husserl, quando a descreveu na duragéo do fluxo continuo
das vivéncias: o horizonte do tempo é sempre finito, como finitas séo
todas as possibilidades humanas.'®

O tempo € horizonte de toda experiéncia possivel do ser, e conduz também a
dupla conceituagao, subjetiva e objetiva, da realidade do ser. Assim, os trés éxtases
da temporalidade previstos por Heidegger, € meramente descrtivo, pois
correspondem ao modo mais primitivo de intuir o tempo. No presente temporal dos
verbos nao ha s6 o conteudo do dia de hoje, ha também o de amanha, na medida
em que representa o que se espera; e 0 de ontem, relativamente as coisas que
sobrevivem na lembranca.

A inquietagdo do homem leva-o ao passado, mas também langa-o para o
futuro. Ou seja, 0 homem assume o seu futuro, mas ha sempre um projeto de vir-a-

ser, 0 que confia sua presenga no mundo.
2.8 — O passar e odurar

O tempo passado foi tempo presente quando o estavamos vivendo. O tempo
futuro continuara presente quando o vivermos. O presente € paradoxal: fugaz entre

1% ANDRADE, Almir. 1971, 178.

97 Eclesiastes, 3, 1-8. Biblia Sagrada. In. ANDRADE, Almir. Op.dit., p. 169.
98 MEIRELES, Cecilia. Vaga Misica. 2001, p. 406.

199 ANDRADE, Aimir Op. Cit., p. 140.
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a morte de dois momentos, o de antes e o de apés. Ontem eu vivia no presente, e
no presente viverei amanha; no presente de ontem ainda era o ndo-ser. Mas num e
noutro caso continuarei sendo, existindo e durando’”’. A continuidade da existéncia
nasce da conciliagdo desse antagonismo entre o que passa e o que fica, o imével e
o moével, o multiplo e o uno, entre a diversidade do vir-a-ser dos instantes do existir e
a identidade do ser que sobrevive em mim e que perdura, apds a morte de cada
instante que passou e o nascimento de cada instante que vira.

Assim, as duas faces do tempo, o passar e o durar, revestem-se de um
carater substancial, superior as trés éxtases da temporalidade. Pois, trata-se de uma
discriminacdo muito mais intensa na esséncia da temporalidade e se sobrepde as
caracteristicas das trés éxtases. Ontem, hoje e amanhéd apresentam algo que passa
e, ao mesmo tempo, algo que dura. Portanto, em cada momento da existéncia, ha
algo que passa e algo que dura, algo que se transforma e algo que se conserva,
algo que morre e algo que sobrevive. Cada instante é uma espera.

Na dialética do tempo, vemos que de um lado o tempo corrompe, modifica,
destroi, devora; de outro, preserva, consolida, pemetua. Essa oposi¢ado entre o
passar e o durar conduz a uma aparente contradigdo: como sentir, na esséncia do
ser, quando se sente outro nos pensamentos, impulsos e desejos, a medida que o
tempo passa e que, com a idade e as experiéncias vividas o comportamento se
transforma? Como ser outro e sero que é? Vir a ser outro sem deixar de ser o que
era? Ser outro e persistir sendo o que era 2" \emos gue os atos, os pensamentos
e as emogdes mudam a cada instante; constituem o que muda, o que passa no
individuo. Todos, porém, passam-se no individuo e ndo noutra pessoa qualquer. Os
atos sao diversos entre si,mas todos os atos sdo do mesmo individuo, foi ele que os
praticou. Isso constitui 0 que muda e 0 que n&o passa; o0 que é invariante em meio
as variagdes dele mesmo: o seu eu dura, permanece no tempo, desafia a passagem

do tempo.

Ha em mim um ser que dura, a partir de certo instante passado, que
foi o de nascer, até um instante futuro, que sera o de morrer; mas
que dura separado de todos os outros seres, opondo-se
dialeticamente a todos os demaiis (...). "2

"9 1bid., 1971, p. 153.
" Ibid., 1971, p. 153.
"2 1bid., 1971, p. 156.
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No momento presente ou em outro qualquer, no passado, ou nos dias que
virdo, o individuo sente-se durar com o seu presente, mas também sabe que € hoje
diferente do que foi ontem e do que sera amanha, pois, juntamente com o presente
que dura, percebe a descontinua sucessao dos seus instantes. Sabe que o seu ser
se conserva o mesmo atraves da contradigdo dos seus momentos porque sente que
continua durando; mas sabe também que se transforma a cada instante, pois a cada
instante existe uma parte que deixa de ser o que foi e se prepara para vir a ser o que
sera, porque o seu tempo de existir apresenta duas faces paradoxais: revela o que é
diferente em cada um dos seus momentos e modos de ser, juntamente com a
invariante nesse constante momento presente que é a esséncia de simesmo.

O mais significativo contraste que se manifesta no ser-existente do homem
esta, sobretudo, no perene antagonismo entre o passar e durar — que ndo é senéo a
propria alternativa entre o viver e o morrer, transposta para o destino dos nossos
momentos-de-ser e de nossas vivéncias mais profundas de todas as horas. Em uma
das faces o tempo flui como a correnteza de um rio, € na outra € como um processo
de vir a ser outro, onde, na contrariedade dos meus impulsos, sinto-me a cada
instante diferente do instante anterior e me deixo arrastar pela diversidade
descontinua do antes, agora e depoism.

As duas faces dialéticas apresentam dois aspectos do ser: o acidental e o
essencial. Um que se transforma e outro que se conserva. Nas relagdes com o
tempo, todos estamos condicionados a ele. Ndo apenas pelo tempo exterior, no qual
estamos; mas pelo tempo interior, que esta em nés, como esta nos outros seres. Na
esséncia, o tempo se apresenta sob duas faces que se complementam: passar e
durar. Passagem é ordem de secessao, ontem-hoje-amanha, antes-agora-depois,
mensuravel, divisivel em instantes descontinuos; como duracéo é fluxo continuo de
perene devir, que deixa de ser 0 que é para ser outro, cuja preocupagao recai sobre
o conteudo daquilo que se processa no tempo, independentemente do seu
relacionamento com o presente de observador. Assim, o tempo como duracgao fima-
se com Bergson, o qual alerta sobre a inconveniente prevaléncia do tempo como
passagem, e aponta na duragdo o conteudo auténtico da mais profunda esséncia

temporal.

"3 1bid., 1971, p. 157.
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Vemos, porém, que o mais importante ndo é enfatizar uma ou outra face do
tempo, mas fundi-las, para explicar o tempo na sua realidade integral,
essencialmente dialética, antagdnica, aparentemente contraditoria, mas que na
verdade as duas faces se complementam.

O tempo, tematizado por muitos estudiosos desde a Antiglidade, até hoje
apresenta uma riqueza de discursos que conduzem a uma idéia mais geral desse

ser. Paul Ricour™

considera que ha nesses discursos dois ramos principais: 0
discurso analitico, que visa a uma economia conceitual, e outro, o mediativo, que
procura elevar a experiéncia do tempo a um maximo espiritual, interessando-se na
estrutura profunda do tempo: Para Ricour, ambos se encontram nas conclusdes,
sem contradicdo. O analitico € o mais prudente, reticente em relagdo ao ser tempo; o
mediativo é afimativo, pois pressupde que as explicagbes temporais repousam
sobre o devir, a passagem e o transcurso. Quando se vive o tempo, essa
experiéncia pressupde ja uma representacdo anterior a uma linha do tempo —
circular, linear, ramificada ou uma combinagédo delas'™. Sendo assim, ndo se pode
falar de conceito de tempo, mas de concepgdes sobre o tempo.

Bergson, no inicio do século XX, alertou contra os inconvenientes da
mensuracao, e apontou no fator duragao o conteudo auténtico da mais profunda
esséncia do tempo. O que realmente é importante, hoje, € fundir essas duas
concepgdes num critério unico, capaz de entender e explicar o tempo integralmente,
o qual por ser dialético, compde-se de duas faces antagdnicas, que aparentemente
se contradizem, mas na verdade se complementam: o passar € o durar, 0 que muda

e o0 que persiste no mais vasto do Todo Universal, o infinito e o finito, o transitério e o

efémero.

Na esséncia, o tempo se apresentara sob duas faces que se
complementam: o passar e o durar (paragr. 184-186 e 190). Como
passagem, é ordem de sucessao de momentos, passado-presente-
futuro, ontem-hoje-amanha, antes-agora-depois; como duragéo, é
fluxo continuo ou processo em perene devir, que persiste sendo o
que € desde o instante em que comecga, em que se realiza, até o
instan;tga6 em que acaba, ou em que deixa de ser o que & para ser
outro.

"4 RICOUR, Paul. In REIS, José Carlos. Tenpo, Historia e evasdo. Campinas: Papirus, 1994, p. 12.
5 |bid., RICOUR, Paul. 1994, p.13.
16 ANDRADE, Aimir. 1971, p. 176.
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Entdo, ambos, o tempo fisico (passar) e o tempo mental (durar), possuem
passado, presente e futuro, e em ambos se manifesta a paradoxal coexisténcia
dialética de algo que dura com algo que passa.

2.9 -Otempo e a lingua

O tempo, cuja expressao esta sempre em nosso cotidiano, que voa de frase
em frase, revela-se de repente tdo pesado, segundo Santo Agostinho,117 que
ficamos sem controle sobre ele quando a reflexdo empreende estuda-lo. O tempo se
inscreve na lingua, na sua conjugacao. Para Santo Agostinho ha uma luta entre o
tempo e a lingua, pois a inscricdo do tempo na conjugacéo é a propria dobra da
lingua, pela qual se aprende a lingua materna; quem ousaria dizer que ndo sgo trés
tempos, como se aprende desde a infancia, o passado, o presente e o futuro...”™®. —
a morfologia da lingua é aprendida e transmitida com a vida. Porém, essa triparticao

mutila o pensamento, ao mesmo tempo em que o estrutura.

Nao posso dizer que o tempo passado é longo, porque ele nao &,
mas ele foi longo; mas também nao posso dizer que ele foi longo, ja
que, enquanto passado, ele ndo € mais — nos diremos: o tempo
presente foi longo. Mas este ndo pode ter sido longo ja que ndo tem
extensdo.""®

Fica constatado que o tempo nao se estende senao na lingua, que, portanto,
lingua e tempo sdo inseparaveis. Santo Agostinho, ao falar do tempo, desdobrou-se
sobre a sintaxe latina: Daquilo que ainda n&o ¢, através do que ndo tem extenséo,

ele corre para o que ndo é mais.'®

Em meio as teorias, recorremos a Chronos, da
teologia orfica, para explicar a perplexidade do ser humano diante da metamorfose
do tempo em que se descobre velho: era jovem, ficou velho. Chronos™', que deu
origem a questao do tempo que néo envelhece, simbolizado por uma sermpente, qual
um anel, se fecha em circulo ao se enroscar sobre si mesma e, como tal, um tempo
nado franqueado aos homens que nascem, crescem e morrem, sem conseguirem

juntar o comeco e o fim do tempo.

"7 JULIEN, Francois. Do tempo: elementos para uma filosofia do viver.Sao Paulo: Discurso, 2004,

p.15

8 Ipid., 2004, p.36.

"9 |bid., 2004, p.36.

120 1bid., 2004, p 37.

21 DOMINGUES, Ivan. O fio e a trama: reflexdes sobre o tempo. Sao Paulo: lluminuras, 1996, p. 30.
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Porém, se a preocupacao recair sobre o contetido daquilo que se
desdobra no tempo ou que se processa no tempo,
independentemente de seu relacionamento como o nosso presente
de observadores; isto é, se emprestamos significagcdo maior ao
proprio ser ou a propria coisa que se temporaliza através de uma
acéo qualquer — entédo o acento principal estara no segundo aspecto,
pois, como duragéo, o tempo mostra o que alguma coisa é ouvem a
ser e fornece os elementos de apreciagdo da sua propria estrutura
ontolégica, (...)."*

Entdo, dessa forma a lingua, no tempo, define-se como algo ainda em
processo de vir a ser, inacabado e incompleto; ou ontolégico na medida em que
define uma acéo, um ser ou modo de ser completo e acabado.

Os dizeres sobre o tempo possuem em comum um extenso vocabulario, o
que revela que se estuda um mesmo objeto, mesmo que diferentemente.
Expressdes como antes, depois, anterior, posterior, objetivo, subjetivo, instante,
duracédo, passado, presente, futuro, evento, secessdo simultaneidade, ontem, hoje,
amanha, durante, repeticdo, eternidade, consciéncia, natureza, que significam
relagdes de anterioridade, posteridade e simultaneidade; relagées que constituem o

esqueleto inteligivel do nosso discurso sobre o tempo123.
2.10 - Tempo da poesia e tempo do sonho

Para Baudelaire o tempo € o inimigo vigilante e funesto, o obscuro inimigo
que nos corroi o coragéo124.

Para o ser poeta, quanto mais se descobre sobre si, mais se sente a
realidade. Quando se esta em contato com a propria esséncia, atravessa-se a
barreira do tempo, porque a esséncia da vida ultrapassa os conceitos de tempo e de
espaco. Na poesia, ndo se fica compelido a lutar com algo que esta por vir, que nao
existe no aqui e agora, porque se esta totalmente imbuido do tempo presente. Em
contato com a lirica, verifica-se que o agora continua, como uma onda na agua da
vida. Esse sentimento de preocupagao com o tempo, presente nas obras abordadas,
de Cecilia Meireles e de Florbela Espanca, é visto como a esséncia interior das

poetas em relacdo a aceitacdo da experiéncia poética transformadora de

122 DOMINGUES, Ivan. 1996, p. 177.
'23 RICOUR, Paul. 1994, p. 14.
124 CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A. 1999, p. 876.
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consciéncia. Isso porque ha uma ruptura entre o Cosmos mundo habitado e o Caos,
espaco desconhecido que se estende para além das fronteiras, onde moram seres
estranhos, espectros.

Assim, na poética, tanto os temas do amor, do tempo, do mito, do sofrimento,
como muitos outros, ligam-se ao género lirico. Segundo Paz'®, o mito do androgeno
€ uma realidade psicolégica, pois, todos, homens e mulheres, buscamos a nossa
metade perdida, e estase une ao ser homem/mulher pelo sentimento do amor. Mas,
uma filosofia sobre o sentimento amoroso, o amor, s6 veio a luz no séc. Xll, e nessa
épocasurge o que seriam mais tarde as grandes criagdes da nossa civilizacao, entre
elas duas das mais notaveis: a poesia lirica e a idéia do amor como forma de vida.
Os poetas inventaram o amor cortés porque era uma aspiragdo latente daquela

%6 Para Octavio Paz, o amor cortés reflete a diferenca entre corte e villa;

sociedade
o amor villano é o da procriagdo e copulacdo, sendo o cortés nutrido por um
sentimento elevado, préprio das cortes senhoriais, cujo tema tem sido o grande
motivador do lirismo e da criagdo de obras literarias.

Uma forma de evasao do tempo é aquela buscada na obra e na agao; na obra
de arte e na agao moral e politica, com base na idéia de que os homens passam e
as obras ficam, e de que s a reputagdo da acdo pode resistir ao tempo e durar
indefinidamente'. Poderiamos nos reportar aqui ao tempo circular, a reversibilidade
do tempo, pois o poeta reviveria na sua obra.

Para repensar o intervalo temporal e espacial propiciado pela linguagem
verbal, o poema se faz fortemente motivado na sua estrutura fonética, sintatica e no
jogo semantico, ou seja, nos trés modos significativos: na fanopéia, que é a
capacidade de fazer o leitor construir mentalmente imagens; na melopéia que s&o os

128

sons; e na logopéia ou conceitos; segundo Pound “". Para Bosi o carater concreto

da palavra poética ndo se identifica, necessanamente, com o carater icdnico, mais

imediato, das artes visuais.””

Entdo, percebemos que a imagem do tempo, no
poema, vem carregada de sentido pelo fato de o signo linguistico se constituir de um

ou mais significados, e de um s significante.

125 pAZ, Odavio. A dupla chama: amor e erotismo. S&o Paulo: Sidliano, 1995, p. 69.

128 11id., 1995, p. 70.

127 |bid., LLOYD. In: DOMINGUES, Ivan. 1996, p 33.

EZ POUND, Ezra. ABC da Literatura. Sdo Paulo: Cultrix, 1997, p. 11.
Ibid., BOSI, Alfredo. 2000, p.134.
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Assim, concluimos que o tempo e os tempos tém sido objetos da critica
literaria, da filosofia, das ciéncias, das artes e das letras, desde a Antiglidade a
contemporaneidade, no qual as diversas teorias representam poderosa atma para a

renovacgao de conceitos e da prépria vida.
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3 - FLOBELA ESPANCA E SEU CONTEXTO HISTORICO CRITICO-LITERARIO

3.1 -0Otempo e o ser literario em Florbela Espanca

Até agora eu ndo me conhecia,

Julgava que era Eu e eu ndo era

Aquela que em meus versos descrevera
T&o clara como a fonte e como o dia.'*

Na obra de Florbela Espanca, encontramos a fantasia desbordante do
inconsciente, destinada a debilitar a importancia do objeto para obter uma
supervalorizagdo do sujeito. Florbela foi, desde crianga, tocada pelo medo de
mudanc¢as, do mecanismo do envolvimento nas modificagdes da vida™": Aos oito
anos ja escreve versos e discursa a moda dos comicieiros da terra. ‘A minha dor é
um convento’ — diz, e procura obfter, por intermédio da poesia, protecdo contra o
mundo exterior. Sua obra caracteriza-se pelo viés do decadentismo e variantes
tematicas, tais como o siléncio, a natureza, o sonho, a mitologia, a morte e relagdes
intertextuais. Segundo Trevisan132, ao compara-la com Cecilia Meireles, ambas
mostram os seus aspectos ideoldgicos sob o ponto de vista de Hayden White, o qual
apresenta uma perspectiva culturalista para os estudos literarios. No processo
intertextual percebe-se que estdo em sintonia com suas manifestagcdes poéticas,
liricas e tematicas, isso porque a poesia moderna projeta a dispersao do eu em
diregdo ao mundo do desejo e da utopia, onde o poema torna-se um espaco
possivel de liberdade, aberto desde o Romantismo.

Segundo Rezende™

, as questbes do feminino e do erdtico, presentes nas
obras de Florbela Espanca, sob a 6tica comparatista, ampliam os limites da poesia
da época, ao criar versos em que da voz a sensualidade, ao enfatizar o corpo como
um lugar em que as paixdes se embatem, caracteristica que a torna pioneira, no
inicio do século XX, em Portugal e, respectivamente, na criagcdo de uma literatura

que se wolta para essas tematicas. Ao se refletir sobre a maneira que Florbela

130 ESPANCA, Rorbela. Eu. 2003, p. 68.

131 BESSA-LUIS, Agustina. Aorbela Espanca. Lisboa: Guimaraes Ed., 1976, p. 21.

B2TREVISAN, Silvia Helena Miguel. Sobrevivéndas roménticas na poesia de FAorbela Espanca e
Cecilia Meireles. Dissertacao de mestrado. Area de Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa.. USP/SP, 2001.

133 REZENDE, Jussara Neves. Chameca em flor e meu glorioso pecado.: nos dominios de Eros.
Dissertagdo de mestrado. Area de estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa,
Departamento de Letras Classicas, USP/SP. 2001.
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articula o tema do erotsmo em seus versos, € possivel ver similaridades e
diferengas que confimam e ampliam os limites do que se sabe sobre a poesia
feminina e, ao mesmo tempo, valorizam a individualidade de Florbela. Para
Rezende'™, Florbela se serve do soneto, o qual eramoda na época, para expressar
as emogdes represadas em seu intimo e revelar o seu prazer ou desprazer, o seu
recato ou a sua ousadia e os reflexos dos momentos idealizados ou vividos pela
paixao.

O decadentismo portugués, movimento que surgiu a partir de 1880, devido a
critica feita por Paul Bourget sobre a poética de Baudelaire, caracterizando de
decadentes as obras que continham aspectos momidos em criagdes e, repassadas
de pervertido misticismo e morfinomaniaco™ deixa uma certa heranca na obra
florbeliana, que refletia os valores culturais do comego do século, também do
simbolismo, mas que, segundo Moisés'®, vai coloca-la numa especie de interregno,
sem vinculo maior com as tendéncias em voga. Segundo Saraiva, o Simbolismo
constituiu uma corrente importada e pouco definida entre os portugueses. Os temas
do sonho evasivo, da intuicdo vidente, da mistica oculta e os textos cheios de

simbolos™’

, de sinestesias, tenderam a diluir-se entre os diversos ramos literarios da
época, em uma sociedade ainda muito agraria, cuja proclamacado da Republica
ocorrera em 1910, com uma bifurcacdo de correntes - passadistas: neogarretismo,
lusitanismo, nacionalismo e integralismo; - e por outro lado a Renascencga
Portuguesa e o saudosismo. Devido Florbela Espanca nao se situar diretamente
numa ou noutra escola literaria, percebemos, como Saraiva, que a arrumacgdo de
autores por grupos, escolas ou concepgbes de vida € um simples método de
exposi¢cdo(...) e néo nos deve fazer esquecer a multiplicidade e fluéncia concretas

138

das personalidades e das obras literarias™. Assim, segundo Saraiva, Florbela

Espanca é uma das notaveis personalidades liricas isoladas, pela intensidade de um

emotivo erotismo feminino (...)139.

134 REZENDE, Jussara N. 2001, passim.
%5 TAVARES, Hénio. Teoria literaria. Rio de Janeim: Villa Rica, 1991, p. 87
138 MOISES, Massaud. A literatura portuguesa através dos textos. 25%. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1999,
p.481.
137 SARAIVA, Antonio J.; LOPES, Oscar. Historia da literatura portuguesa. 17°. ed. Porto: Porto
Editora, 1996, p. 960.
122 Ibid., 1996, p. 962.
Ibid.,. 1996, p. 966.
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Ao propor debater a poesia feita por mulheres, Maria Lucia Dal Farra™
discorre sobre o género da escrita, o qual passa por um fingimento poético, de forma
gue nao é dificil uma mulher praticar uma escrita feminina e uma masculina, assim
também o homem. Entdo, Dal Farra questiona sobre como é possivel, na poesia
feminina, analisar a maneira da mulher expor os seus assuntos mais intimos, a sua
intimidade. Tem-se, no texto, como referente, as obras de Florbela Espanca, Gilka
Machado e Cecilia Meireles, cujos trechos sdo analisados em decorréncia de como

essas poetas tratam a tematica da vida feminina.
3.1.1 - A poeta e as diferentes vertentes criticas

As correntes biograficas condensam os sentidos que afloram por similaridade,
pois se valem da biografia da autora para explorar o seu fazer poético: (...)Ja melhor
imagem que se tem dela € a que ela propria vai compondo, caleidoscopicamente,

na textura dos seus versos,"”

como Hortas, que a interpreta a imagem de suas
fotografias e de seus versos.

Segundo Dal Farra, Florbela Espanca' nasceu em 1894 em Vila Vigosa, e
suicidou-se em 1930. Publicou em vida apenas dois volumes de poesia — o Livro de
Magoas (1919) e o Livro de Soéror Saudade (1923) — além de um postumo, o
Charneca em Flor (1931). Tornou-se lida apds a sua morte, a mercé do escandalo
gue a sua obra e a sua biografia causaram junto aos salazaristas, que pregavam a
moralidade: (...) num contexto social onde a moral pudibunda impera, o nariz torcido

do bom comportamento salazarista’™

. Antes disso, quando saiu a edigdo de seu
segundo livro, com menos repercussao, ja sofria a ojeriza desses leitores; tendo em
vista 0 modelo de mulher que desses versos ecdode contra os apertados horizontes
ditados pela moral em voga. O jornal A Epoca solicitara & Florbela, em 1923, que
purificasse com carvao ardente os seus labios, literariamente manchados, e que

pedisse perdao a Deus pelo mau emprego que fizera dos dotes recebidos.

190 DAL FARRA, Maria Lucia. Poesia de Mulher em Lingua Portuguesa. In.: Abrindo Caminhos—

Homenagem a Maria Aparecida Santilli, Colecdo Via Atlantica, no. 02. Sdo Paulo: Grafica Vida &
Consciéncia, 2002, p. 337-353.

"I HORTAS, Maria de Lourdes.In. NORONHA, Luiza Machado Ribeiro de. Entreretratos de Florbela
Espanca: Uma leitura biografematica. Sdo Paulo: Annablume, 2001, p. 112.

142 |hid. DAL FARRA, Maria. Lada. 2002, p. 337-353.

43 DAL FARRA, Maria Lucia. Poemas Florbela Espanca. S&o Paulo: Marins Fontes, 1999, p. XV.
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Para Schaffél™, a poesia de Florbela Espanca gira em tomo da dor, sendo
esta a sua caracteristica mais expressiva, e apresenta aspectos formais que a ligam
a uma tradicao de poesia, de forma tal que a organizagcéo dos poemas da a estrutura
semantica a dimensao do sofrer que os caracteriza, de uma perspectiva freudiana,
pois, os instintos de vida e morte estdo em constante conflito e interagdo...Criar e
destruir constituem o anab olismo e catabolismo da personalidade. Portanto, analisou
0 ser e 0 nao-ser (eu: expressao poética de um caso humano — o ser € a felicidade e
0 nao-ser, a tristeza). Schaffel reafima que o conteudo é impregnado de dor e
magoa, resultantes do conflito existencial que estrutura a sua poética. Para a autora,
percebese a identificacio na obra poética florbeliana do resultado de suas
experiéncias existenciais

Para Dal Farra, a relutancia a obra da autora se deu devido a fatores
regionais, que encarnam mitos alentejanos. Assim, seu nome esta ligado a questdes
do social feminino, assim como o aguardar do Principe encantado: mulher
encarcerada em simesma. Mulher indecisa entre a monja e a amante, vive a mercé
de se transformar na dominagdo que o mundo masculino lhe confere, 0 que aponta
para o vazio da prépria identidade feminina. Essa mulher é a Princesa desalento, a
Maria das quimeras, Soéror saudade, Castela de tristeza, cujas imagens transitam
entre o anjo e o demodnio, de Diana, a cagcadora, a Vénus, a sedutora — sem se
decidir por umaso. Ostenta em sua obra, que a identidade feminina esta disponivel,
lugar vago, pois padece do feitigo da nomeacido. Sua identidade emana do homem,
do principe encantado, tdo aguardado, transformado num Dom Sebastido a romper
as brumas do tempo. Para Dal Farra, Florbela ¢ como Inés™, que foi rainha
somente depois de morta. Em vida, fora ignorada por completo pelo publico leitor e
pela critica, tendo sido compreendida apenas pelos seus pares: Ameérico Durédo,
Botto de Carvalho, Raul Proenga, Madame Carvalho e Julia Alves, e em 1930, Guido
Battelli, professor italiano, na época, visitante na Universidade de Coimbra, que se
oferece para publicar suas ultimas producgdes, encantado com as proprias versées

que, de alguns poemas de Florbela, publicara na ltalia... 146

144 SCHAFFEL, Dideia M. B. Florbela Espanca e a poesia da dor. Dissertagdo de mestrado.
Universidade Catdlica do Parana, 1984.

> DAL FARRA, Maria Luda. 1999, p. IX.

% Ibid., 1999, p. XIlI.
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Florbela tem sua vida biografadaW

em oonstantes textos, da infancia aos
casamentos, enfocando neuroses e desajustes sociais, fatos que mostram a notéria
acao de ser impelida para a obscuridade. Porém, apds o suicidio, houve a
hiperbdlica valorizagdo de seu donjuanismo feminino que genil‘alizava’"8 a sua obra
poética. O texto Confluéncias estéticas e fortunas singulares cita ainda que Florbela
parte do Decadentismo, predominante na época, em Portugal, para depois acentuar
tracos expressionistas e pitorescos do Neo-Romantismo lusitano, incorporando-se
em caminhos diferentes: tendéncias jubilosas, sensuais e hedonistas do Neo-
Romantismo.

Bessa—LuizMQ, em uma obra rica, a respeito de toda a trajetoria florbeliana,
comenta sobre 0 nascimento na casa de sua mae, D. Antbnia da Conceig¢ao Lobo. —
E uma menina, é uma flor! — Flor se chamara... Palavras proficuas, mas que também
prenunciavam uma vida transitéria. O pai, Jodo Maria Espanca, era casado com
Mariana do Camo Ingleza e, curiosamente, fez da esposa a madrinha da sua filha,
Florbela. Curiosamente, também, nos registros da igreja, onde a menina foi batizada,
consta filha ilegitima de pai incégnitom. Mas, Florbela, desde o principio, foi criada
pelo pai e pela madrasta, dona Mariana. Somente apés sua morte a poeta foi
perfilhada.

Segundo Bessa-Luis, as mulheres se sucederam na vida do Sr. Espanca, a
mae e as madrastas de Florbela se sucederam (Antbnia, Mariana e Henriqueta); s6
0 pai representava o imutavel. Havia entre pai e filha uma relagdo de certa beleza
impudica, diferente do que se chama amor filial. Era, antes, uma relacdo de
cumplicidade. Havia em Florbela uma grande repressao erdtica e por isso a
hamonia do convivio familiar |lhe era necessaria, porque lhe interessava ao
equilibrio interior dos seus complexos circunstanciados’’. Aos quatorze anos,
estava em Evora, interna no Liceu. Aos dezenove, casou-se com Alberto Moutinho,
seu colega de escola e de leituras. Em 1916, ingressou no curso de Direito, o qual
abandonou em 1920. Em 1919, publicou o Livro de Magoas com dedicatéria ao pai e

ao imao, que diz Ao meu pai. Ao meu melhor amigo e a querida Alma irmé& da

47 Confluéncias Estéticas e Fortunas Singulares. In. Histéria da Literatura Portuguesa. Do Simbolismo
ao Modernismo V.6. Portugal: Grafica Europam, 2003, p. 230.

%8 |pid., 2003, p. 231.

9BESSA-LUIS, Agustina. 1976, p. 10 e 29.

%0 1bid., 1976, p. 21.

"1 bid,. 1976, p. 21.
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minha. Ao meu irm&o. Em 1921, divorciou-se de Alberto Moutinho e dois meses
depois casou-se com Antdnio José Marques Guimaraes, com quem viveu até 1925.
Em 1923 publicou o Livro de Séror Saudade. Em 1925, casou-se com o médico
Mario Pereira Lage. Assim, aos poucos sua vida se deu a conhecer e o destino da
flor se fez cumprir152: Teve uma vida intensa e efémera. Aos ftrinta e seis anos,
partiu, ao perceber que a vida ndo mais |lhe cabia. Em 02 de dezembro de 1930,
encerrou o seu Diario com a expressao: e ndo haver gestos novos nem palavras
novas! ™ Cinco dias depois, no seu aniversario, suicidou-se. Suicidou-se a mulher,
mas salvou-se a poetisa754. Bessa-Luis comenta que a biografia de Flobela Espanca
oferece dificuldades, pois a mulher é como a Fortuna: enquanto existe, é bendita,

quando desaparece, dela se diz todo o mal™®

. A autora tratou a histéria de Florbela
com esmero e arte, tendo pesquisado documentos importantes para elucidar mal
entendidos a respeito de sua morte; conferindo que a poeta cometeu suicidio a partir
de uma depresséo.

Outros criticos™ comentam sobre a incompreensao vivida pela autora, que
foi a alma da planicie alentejana. E prediso fazer justica, ainda que tarde. Sua mée
biolégica Ihe deixou marcas amargas pela vida toda, sendo inclusive responsavel por
sua aversao a vida social e a iniciar a sua vida poética aos oito anos de idade.

Outro bidgrafo, José Mattoso™’, faz referéncia a Florbela Espanca como um
bom exemplo, na literatura, de um «inadaptado». Comenta sobre sua filiagdo: mae,
uma criada de servir; pai, um aprendiz de sapateiro que prosperou gragas a moda do
fim do século: filmes, fotografias. Assim, a poeta cresceu entre os burgueses.
Freqiientou o Liceu, em Evora, participou da vida artistica e cultural da época.
Praticou o esnobismo, porém, este era apenas uma das faces de seu
desajustamento. Tece comentarios a respeito de sua producéo: Alma de Portugal,
no qual homenageia a patria e as méaes. Adorava Dantas, Junqueiro, Antero de
Figueiredo, José Duro e Antdnio Nobre. Tornou-se confidente da diretora da revista

1:2 BESSA-LUIS, Agustina. 1976, passim.

ESPANCA, Florbela. Sonetos. 2003, p. 18.
%% OLIVEIRA, Joana Flomela Espanca — A excelsa poetisa do Alentejo. Portugal: Jornal da Bairrada,
07-122000, p. 23.
155 BESSA-LUIS, Agustina. 2003, contra-capa.
3¢ MACHADO, Alsacia Fontes. Sobre Forbela. In.: Revista Pensamento. No. 108, Apartado. Porto,
ano IX, vol.VIl. 15-12-1938, p. 5-229.
7T MATTOSO, Jos¢. (Diregdo). O sosismo no feminino: Florbela Espanca In.: Os inadaptados
Histéria de Portugal. 2°. Ed. Fundagdo Rui Ramos. Lisboa: Editorial Estampa.(1890-1926) 1994, p.
637-640.
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Modas e bordados para a qual escrevia. Assim, o snobismo foi o meio de afimacgao
do seu inconformismo. Embora dissesse ser contra o casamento, nao tinha ilusdes.
Sentiase sensivel e precisava de um lar que protegesse a sua sensibilidade. No
ambiente social da época, a mulher comecgava a ganhar espago, porém, ndo era
mais livre. Florbela deixa isso transparecer nos divorcios, nas relagbes familiares
com o pai e com o itmé&o — tudo sob a pena da moral masculina. Depois de sua
morte, tal como Nobre em relacdo ao Minho, foi recuperada como a cantora do

%8 A literatura serviu-

Alentejo. Segundo Mattoso, Florbela Espanca era uma isolada
Ihe para afimar uma individualidade, por sentir-se diferente serviu-se da literatura
para expressar os seus sentimentos.

Olimpia Ribeiro de Santana' ao fazer uma andlise acerca da cultura que
enwolve o mercado literario portugués, cita Florbela da Conceicdo Espanca como
referéncia e diz que esta, embora nao tenha deixado nada escrito a respeito de
questbes econbmicas em sua produgao literaria, fado em seus depoimentos
epistolares: Tenho dois livros: um de prosa, outro de verso, na gaveta, onde
provavelmente ficardo todo o resto da minha vida, pois a minha incapacidade

perante a vida pratica é cada vez maior (..) ndo tenho editor®

. Questdes
importantes a propria sobrevivéncia.

Segundo Joana Oliveira,”™ Florbela sentiu inteiramente o drama amoroso e
soube expressado com eloquéncia e emogdo, manejando as palavras com tal
qualidade estética que a torna inigualavel na poesia feminina. A critica comenta que
arrasada pela tragédia que a enlutou, suicidou-se a mulher, mas salvou-se a
poetisa762, pois, depois de morta continuou a perturbar os falsos moralistas e os
beatos obcenos, poque era grande, porque era artista (...) e porque o seu nome
ocupa hoje um lugar de relevo na Literatura Pon‘uguesa763.

O nome Soéror Saudade', segundo Santos, foidhe outorgado por Américo

Durao, que viu no vocabulo saudade a expressao maxima de toda a sua obra, a qual

18 MATT0SO, José.1994, p. 640.

159 SANTANA, Olimpia Ribeiro. Florbela Espanca: entre criagdo e dividendos. In.: Revista Quinto
Império, no. 17, dez. 2002, p. 61.

%0 1bid., 2002, p. 62.

81 OLIVEIRA, Joana. Forbela Espanca — a excelsa poetisa do Alentejo. Secao Cultura/Crbnica a
preto e branco. Portugal: Joral da Bairrada, 07-12-2000, p. 23.

12 |bid., 07-12-2000, p. 23.

183 1bid., 07-12-2000, p. 23.

164 SANTOS, Vitor. Florbela e a saudade. Secio Pensamento. No. 86, maio de 1937, p. 17-41. (Xérox
antiga localizada na Casa de Portugal, em Sao Paulo).
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ainda hoje ndo recebeu a cor, o volume e o contorno palpavel suficiente para
expressar o significado de sua amplitude165. Florbela era uma alentejana iluminada,
um génio. Teve o dom de viver a vida em excepcionalissimas condigdes, sem nunca
ter encontrado aquilo que porventura considerava como muitos consideram ainda
hoje, a razdo de ser: o ideal amoroso, o ideal que, espiritual e fisicamente, satisfaz.

A critica literaria Duran'®

teceu comentarios relevantes a respeito de uma
peca teatral do dramaturgo John Clifford, encenada por Inés de Medeiros, intitulada
Visées da Febre, que narra a vida e parte da poesia de Florbela Espanca. Segundo
Duram, Clifford escreveu o texto segundo as bidgrafas de Florbela, dentre elas
Agustina Bessa-Luis. Na peca s&o descritos os seus objetos, tal como a piteira; o
seu modo de se vestir, que de certa foma chocava a sociedade da época. Quanto
aos poemas, fixa-se mais no seu aspecto sensual e nasuasoliddo. Cita José Carlos
Seabra Pereira como fonte bibliografica de pesquisa no campo da critica literaria da

producao florbeliana, para o qual seu ‘eu” era seu pn'napalpersonagemw

.Dizque
num momento em que a literatura portuguesa segue para o modernismo, Florbela
pemanece no neo-romantismo. Duran comenta que Florbela ndo consegue se
sobressair literariamente, na época, por ser mulher, e pior, vem de um lugar pouco
privilegiado, é filha ilegitima — razdes para colocada a margem da sociedade. Porém,
a tudo isso ela fazbase de seu combate. No mesmo jomal, com o titulo Obra intensa
e suicidio aos 36 anos, a cronista, apos dissertar sobre a biografia de Florela,
comenta sobre o fato da poetisa haver sido testemunha de importantes fatos
histéricos: da passagem do fim da monarquia portuguesa para a Republica.
Comenta sobre seus abortos, a morte tragica do immao e sobre o seu desabrochar
como poetisa, influenciada por Camdes, Bocage, Antero de Quental e Antonio
Nobre.

Em homenagem a Florbela, o jornal Portugal em Foco™® traz a pagina
encimada pela primeira estrofe do soneto Eu. E ao lado desse poema, em outro
quadro, ha comentarios sobre o que Florbela escreveu atras de sua propria

fotografia: «Evora, 17-7-1930»,

165 SANT OS, Vitor. p. 41.

1% DURAN, Cristina. Uma noite para se encontrar coma morte. In. O estado de Sdo Paulo. Espedal
de domingo. Secgao Personalidade. Sdo Paulo, 04-12-1994, d4.

197 bid., 04-12-1994, d4.

168 portugal em Foco. Suplemento Cultural. Dez. 1994, p. 5.
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Para os que convivem comigo, e que julgam conhecer-me, sou
alegre, dizem-me alegre, porque sou blagueuse e irbnica. Nao
conto a ninguém esta tristissima inferioridade de me sentir uma
exilada de toda a alegria sa, franca; ndo mostro a ninguém a
miséria da minha miséria de inadaptavel, de insaciada. (...)

O texto integral de auto-analise é transposto no quadro, sem outras
observagdes ou comentarios do jomal, como se tivesse a fungdo de documentario
sobre a personalidade florbeliana.

O professor Gomes'®, em ensaio, lembra os leitores a cerca de uma musica
intitulada Fantastico, cantada por Fagner, na década de 80, cujos versos sao de
autoria de Florbela Espanca. Segundo Gomes, o cantor prestou um desservigo a
obra ao acrescentar, ao seu poema, versos de sua propria autoria €, ao dar um tom
melodramatico as palavras de Florbela. Como artista, além de sermulher, viveu num
periodo ditatorial do Estado Novo, escreveu uma obra perturbadora que incomodou
os leitores do seu tempo. Foi discriminada pela critica, sendo acolhida por poucos
jornais, com comentarios superficiais, por causa de sua condigdo feminina. O
periédico Epoca, de orientagdo catdlica, acusou-a de blasfema e paga. Foi
reconhecida pelos criticos, como Américo Durdo e Raul Proenca, mas era
desconhecida do grande publico, motivo que agravou seu estado psiquico, somado
a sua infelicidade no casamento. Esses fatos a levaram ao suicidio, aos 36 anos.
Florbela se manteve alheia as revolugdes do Modernismo portugués, representada
pelo Orfismo e pelo Presencismo. Criou uma obra muito pessoal, o que a distingue
dos grandes escritores da época: Fernando Pessoa, Mario de Sa Carneiro e José
Régio. Ainda, segundo Gomes, em Trocando Olhares, péstumo, Florbela ainda nao
havia encontrado o seu caminho, nessa obra cultiva metros populares, redondilhas,
versos constantes e faceis, na tradicional lirica portuguesa, recheados de clichés,
com forte pessimismo a Schopenhauer. A partir de Livro de Magoas, a sensibilidade
aguca sua poesia e esta ganha intensidade. Imagina mascaras para representarsua
grandeza: princesa, entre elas. Vemos salutar importancia nesse trabalho quando o
autor trata do pdélo de tensao relacionado com a ansia metafisica existencial, o amor:
Esse sentimento amoroso, essa busca da essencialidade das coisas, faz que

1% GOMES, Alvaro Cardoso. A aristocrética soliddo nos versos de Florbela Espanca. In.: Joral da
Tarde, Cademo de Sabado.22-2-1997, p. 6. (Edi¢do preparada porMaiia Luda Dal Farra, segundo o
rodapé da matéria)
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" Como o

Flomb ela busque com ansia desmedida o impossivel, O amor do amor, (...)
eu-poético vé desvanecerem-se suas ilusdes, as fundamentais diferencas entre o
homem e a mulher: o homem €& incapaz de amar. A poeta ndo apela para a
pieguice171

72 encontrar na poesia de Florbela nuances do

E possivel, segundo Paiva
spleen, do desvario, da angustia, e do espirito baudeleriano. Uma dor extremada,
absoluta pelas incessantes frustragcdes da vida nao realizada, dos desenlaces que
se repetem a cada novo e vao esforgco, com a impregnagcdo de um profundo
subjetivismo e ceticismo; caracteristicas do neo-romantismo e suas decorréncias. Ao
contrario do que dizem alguns tedricos modernos, Maria de Lourdes Hortas'” diz
que por mais que nos voltemos para 0s conceitos modernos de analise literaria, a
biografia de Flobela Espanca nos seduz, como esclarecimento a sua poesia. Por
mais que o biografismo pareca ineficiente, entender Florbela e seus sonetos implica
compreendéda como mulher, que atende a seus propdésitos de identidade feminina,
com uma voz inconfundivel de sua realidade, de seu género feminino e transgressor.

Segundo Paiva', a hipotese de Florbela ndo achar satisfagdo no amor, e seu
misténo do desencontro estdo para além do que se chama personalidade
contraditdria. Isso se explica porque, historicamente, até entdo a poesia feminina
nunca tivera tanta audacia. Para Régio, entender a poeta sem entender a mulher &
impossivel, isso porque sua expressdo poética € a propria expressao de sua
vivéncia contraditoria. Segundo o critico, da sua infelicidade decorre o seu sucesso
literario, como também é a gloria da poesia portuguesa. Porém, insistimos na
genialidade da poeta, deixando sua biografia de lado, pois, como Schopenhauer,

a esséncia do génio consiste justamente na capacidade
predominante para tal contemplacdo: como esta requer um
esquecimento completo da prépria pessoa e de suas relagbes; assim
a genialidade nada mais € do que a mais perfeita objetividade, i.e.,
orientacdo objetiva do espirito, contraposta a subjetiva, dirigida a

propria pessoa, i., e., & vontade .

70 GOMES, Alvaro Cardoso. 22-2-1997, p. 7.
71 |pid., 22-2-1997, p. 7.
72 pAIVA, José Rodrigues. (Org.) Estudos sobre Florbela Espanca. Redife: ASS de Estudos
%grtugueses Jorddo Emerenciano, 1995, p.12.
lbid., 1995, p. 92.
7% Ipid., 1995, p. 93.
7> SCHOPENHAUER, Arthur. Os Pensadores. S&o Paulo: Abiil Cultura, 1980, p. 18.
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Assim, percebemos que a arte florbeliana, como a de outros poetas, pode ser
designada como o modo de encarar as coisas independentemente do principio da
razao, em oposigao aquele que a este obedece, que é a via da experiéncia e da
ciéncia. Tem a ver com a sua interioridade e suas relacbes com o0 pensamento.
Portanto, o viés biografico € o caminho que n&o pretendemos seguir, por
acredita€mos que o texto florbeliano ultrapassa o limite experiencial.

José Carlos Seabra Pereira'®

, tece importante critica literaria sobre a tese de
Claudia Pazos Alonzo, da Universidade de Oxford, escrita em 1994, cujo objeto € a
obra de Floela Espanca. Segundo Pereira, na época do langamento do Livro de
Séror Saudade, em 1923, havia outras poetas que também apresentavam temas
convergentes aos de Espanca, entre outras obras poéticas de mulheres, citando,
dentre elas, Marta de Mesquita da Camara, Fernanda de Castro, Branca de Gonta
Colacgo, e a decadentista Judith Teixeira. Para o critico, Claudia Alonzo, ao analisar a
obra Charneca em flor, comegou por analisar a imagem da Princesa exilada, a
imagem do ser marginalizado e a comparacdo com o sofrimento de elementos
naturais777, entdo, elabora uma linha semantica de conversdo da dor em fonte de
poder, focando a emancipagdo do eu e a virtude transfiguradora da poesia.
Concentrasse no tratamento do amor que conduz a redefinicdo do eu até o
sentimento de onipoténcia e a auto-representagédo de Florbela como diva. Segundo
Pereira, Alonzo, no capitulo: Florbela, Mulher e Mito: Seis décadas de opinibes
criticas em analise, traga a curva ciclica da obra/fortuna recepcional de Flobela (da
obra e do mito pessoal literario), pois apresenta o primeiro cido critico pés-morte e o
segundo, muito mais frutifero por referirse a abra e nao as especulagdes individuais,
aberto por Jorge de Sena e José Régio. Segundo Pereira, o texto de Alonzo constitui
o fruto sazonado do ultimo ciclo da recepgéo critica da obra de Florbela Espancaﬂg,
porque afima uma superior qualidade nos dados analiticos e interpretativos que
oferece o devir da sua poesia, independentemente do seu alcance semantico-
pragmatico em temos de emancipagdo feminina. Também, por situar no

Romantismo a matriz da imagem do poeta maldito e das suas correlagbes

"®PEREIRA, José Carlos Seabra. In. ALONZO, Claudia Pazos. Imagens do eu na poesia de Florbela

Espanca. Colegédo Temas Portugueses. Lisboa, Imprensa Nacional-Cada da Moeda/1997.Coldquio de
Letras. Revista Trimestral. Lisboa, no. 147/148, jan.-junho de 1998, p. 373-5.

177 Ibid., 1998, p. 3745.

"8 |bid., 1998, p. 375.
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(imaginario) e, por ultimo, Pereira ressalta a contraluz da ordem da literatura
hegemonicamente neo-roméntica que envolve a trajetoria de Florbela.

Para Augusto, Florbela Espanca € um importante caso de actualidade que se
dé a conhecer'™. O passar do tempo traz a necessidade de um povo rever os
valores intelectuais e literarios de seus antepassados, a exemplo do que se faz
noutros paises. No Brasil, Castro Alves, Machado de Assis e outros sdo estudados
sob a luz da renovagao na mentalidade critica da atualidade. Entdo, colocase
Florbela como uma poeta de antecipagdo, a qual mostra em seus versos a
preocupacgao da ultima juventude com os problemas do seu eu, inquieto e sedento
de novos horizontes. Sendo diferente de Nietzsche, de Femando Pessoa, de Antero
de Quental, de Schopenhauer, os quais se auto analisaram; Florbela € um caso
unico por trilhar a margem desse caminho, ndo expondo a sua sinceridade. Assim,
enaltece a obra da autora e contraria a critica de Aurélia Borges18°, que diz sero
amor cantado por Florbela exdético, sublime e que ninguém a igualou em sinceridade.

Florbela Espanca pertence a geragao pés—Orfeu181, em sentido cronoldgico,
pois sua obra surge a partir de sua vida conturbada, marcada pelo lirismo
confessional. Mendes diz que José Régio aponta na obra flobeliana a falta de
intelectualidade, depois de exaltar seu poder de vibragdo humana e sua
sensibilidade artistica e assim a autora critica a analise regiana com severidade.
Segundo Mendes, o culto da dor transforma-se numa wolupia mescada de
exibicionismo do sofrer — teatral. A dor se exalta num gesto de orgulho; e n&o de
auto-piedade como ocorre em Nobre. Ha um fingir a dor, num discurso poético
centrado no eu, fingindo o relato de experiéncias pessoais. Florbela traz, também,
marcas de influéncias de Pessanha e de Mario de Sa Carneiro; mas apresenta de
seu, sua personalissima fisionomia poética o fetichismo egolatrico, com referéncias
as maos, aos olhos, desejo de fusdo a natureza — panteismo, donjuanismo na busca

182 Entdo, asoliddo e a dor,

do Amor absoluto. O amante é s6 um pretexto inevitavel
para Florbela, s&o um castelo de versos, num luxuoso palco de imagens e

sensacoes.

79 AUGUSTO, Femando. A actualidade na obra de Florbela Espanca. In.: Revista Pensamento. No.
108, Apartado. Porto, ano IX, vol.VIIl. 15-12-1938, p. 9-233.

%0 BORGES, Aurélia . Aorbela. In.: Revista Pensamento. No. 108, Apartado. Porto, ano 1X, vol.VII.
15-12-1938, p. 11-235.

81 MENDES, Cleise Furtado. Florbela Espanca — luxo e voltpia da dor. In.: Revista Quinto Império,
no. 17, dez. 2002, p. 53.

2 |bid., 2002, p. 53.
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Rui Guedes™ tece importantes comentarios sobre os poemas de Florbela.
Segundo Guedes, em Esparsos, o texto poético surpreende por trazer de imediato o
tema da vida e damorte. Nele se percebe a seguranga da poeta quanto as quadras
e redondilhas, ao uso do hipérbato, da destreza no uso da linguagem poética, dos
versos safico e herdico, do cruzamento entre caracteres decadentistas e da
sensibilidade neo-romantica, na senda de uma auto-mitificagdo. Os Esparsos
sujeitam a curiosa incerteza da matriz finissecular, entre Decadentismo e Neo-
Romantismo menores. Trocando Olhares apresenta um escape quimérico, uma
producdo ainda jovem. Em O Livro d’Ele ha um retrocesso em relagdo aos vetores
mais fecundos, por oferecer uma despojada ilustracdo tematico-estilistica ja
analisada em Trocando Olhares. As quadras s&o todas em redondilhas, os sonetos
em decassilabos ou alexandrinos. O carater madrigalesco adorna-se com
manifestagbes de facil paradoxo. Rui Guedes confessa-se florbeliano desde a
adolescéncia. Em 1977 produziu um disco de poesias da poetisa, declamadas por
Eunice Mufioz. Narra sobre a busca que travou para adquirr parte do espdlio e como
passou a estudar comparativamente a obra da autora. Suas investigagdes mostram
que inumeros sdo os sonetos publicados com alteragdes significativas em relagao
aos originais, e disso a poetisa se queixava, segundo 0s seus proprios escritos:
Tenho pelos meus versos uma ternura especial (...) déi-me quando os vejo assim um
bocadinho magoados... Raul Proenga mexeu nos meus versos e tudo leva a crer que
Francisco Laje e Guido Battelli o fizeram também."™ Rui Guedes afima a
importancia de Guido Battelli para o reconhecimento da obra de Florbela Espanca:
Podemos, com todo o a-vontade, afimar que se nao fosse Guido Batelli nao
conheceriamos Florbela Espanca.185 Entdo, sendo este o responsavel direto por
torna-la conhecida, embora tenha havido algumas atitudes de sua parte nada
memoraveis, ao aproveitar-se da fatalidade de Florbela para aumentar a venda de
seus livros e consequentemente a obtencio de lucros.

Jorge Sena'® refere-se a Florbela Espanca, ndo como um génio, mas como
notavel poeta, da qual tentara recuperar a imagem distorcida que se |he atribuiram.
Diz que o sentimento em Florbela ndo é indefinivel por ser complexo: é-0 por ser

"3 GUEDES, Rui. (et al). Obras conpletas de Florbela Espanca. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote,
1985, passim.

% |bid., 1985, p. 19.

"3 |bid., 1985, p. 78.

"¢ SENA, Jorge de . Aobela Espanca. In. Poesia Portuguesa. Lisboa: Atica, 1958, p. 115.
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feminino, sujeito a todo um complexo de inibigbes contra 0os quais o poetisa luta. A
poetisa, segundo Sena, apresenta dois aspectos de sedugdo poética: um mais
falivel, ligado a imagens que encontra; outro, mais perene, menos sujeito as
oscilagdes do gosto em voga, e que provem da simplicidade com que se queixa.
Deste, surgem versos maravilhosos que podiam ser escritos por qualquer poeta num
dado momento de total esmagamento pelo destino. Nesses versos julga-se ouvir as
divindades teluricas, mostrando, como poeta, a distingdo entre sinceridade poética e
sinceridade individual, que aos demagogos tanto faz confundir. A sociedade néo
perdoa a fuga pelos cominhos do génio aqueles que perseguem nos caminhos da
vida. Florbela era uma poetisa dos sonetos, da coquetetrie do verso, aristocratico do
decadentismo; época de apelar para a Morte.

Segundo Sena, o movimento de critica era caracterizado pela incompreensao
do feminino como feminino, pelo primado do neutro e ndo do androgeno. A esta
cultura ambivalente, o mais profundo significado da obra de Flomela teria
forcosamente de escapar’ 8

Assim como esses criticos, também concebemos a arte florbeliana legitima e
inovadora, pois a autora apresenta em sua obra um processo poeético consistente,
no qual a palavra brota com sons, cores e sentidos reencamados, como num jogo,
de onde rompe o inesperado.

Segundo Machado'®, o temperamento de Florbela Espanca foi julgado pelos
seus escritos®. Quando isso ocorre, a psicologia se fixa ndo s6 em quem escreve,
mas também em quem |é. Machado compara Florbela a S6ror Mariana Alcoforado,
ambas sonhadoras e enamoradas, ansiosas até o inconcebivel; tradutoras de frases
torturantes as suas almas delicadas™. Florbela, pela sua expressao maior, seria
talvez uma doente. Seu clamor nao pode se encaixar no narcisismo, € sim num
estado patoldgico fisio-psiquico. Segundo Machado, Florbela tinha um coragao
transbordante de amor e conseguiu transpor para seus versos todos esses

sentimentos, de forma muito espontanea e musical.

87 SENA, Jorge de. 1958, p. 115.
'8 MACHADO, Alsacia Fontes. 15-12-1938, p. 5-229.
izz Ibid., 1938, p. 5-229.

Ibid., 1938, p. 5-229.
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Ja em Tendeiro, a poesia, em seus meandros, acompanha a evolugdo da
Humanidade™', ndo so por aparecerem novas técnicas, mas por um mecanismo de
evolugdo psiquica is6crona” com os grandes movimentos da histdria. Por isso, n&o
se pode conceber a poesia isolada no tempo ou cristalizada nos moldes primitivos.
Para Tendeiro, a gene poeética segue dois movimentos opostos: centripedo e
centrifugo. O que foi original ontem, hoje pode ser considerado lugar-comum e sem
correspondéncias com as afinidades contemporaneas. Assim, nesse contexto, a
poesia de Flobela Espanca situa-se num lugar de transigao entre o renovamento da
Questdo Coimbra e a depuragdo poética das escolas modemistas — de que deve ser
considerada precursora, com trés fases ciclicas correspondentes: A primeira refere-
se a da producado de O livro das Magoas, no qual se nota predominantemente a
interrogacao perante qualquer coisa pressentida, mas indefinivel. Anseios, dores,
cuidados sdo marcas de um desejo de encontrar alguém e temor pelo incognito.
Situacgao dubia entre os impulsos corporais e psiquicos. Esse livro € o mondlogo
triste de uma poeta desesperancada, que, paradoxalmente, no fundo, sente uma

exacerbacgédo de esperangas792

. Atristeza é um fator estético, motivo rico de imagens
e de ritmos. Essa ftristeza é simbolo da influéncia de Antero de Quental, de
Baudelaire, pois perde em sinceridade para ganhar em altura. Cita Gaspar Simdes
para o qual a sinceridade em arte € nem mais nem menos do que a propria arte. A
sinceridade do poeta é, entdo, iluséria, confundem-na com a espontaneidade. A
preocupacdo com a forma tira do artista o carater espontaneo, com o fito de
embelezar as alucinagdes poéticas criadoras.

Ainda, segundo Tendeiro, o titulo do livio de Soéror Saudade é pouco
adequado a obra porque nao projeta o que supbe, pois ao ouvi-lo, imagina-se uma
vida triste; mas nao é. Nele, Florbela deixa de ser interiorista encerrada na dor e
clama pela vida. O eu egoista é substituido por um fu carinhoso e idealizado, mais
ou menos vivido. S6 de vez em quando surge uma nota com referéncia ao livro
anterior, e aponta para o amor: desejo ou realizagdo, esperanga ou duvida. Mostra a
volupia (espiritual), pois, sente que nasceu para o amor. As imagens sao ricas, 0

ritmo molda-se ao desenrolar do tema em correspondéncia hamoniosa entre idéia e

1 TENDEIRO, Jodo. O ddo poético de Horbela. In.: Revista Pensamento. No. 108, Apartado. Porto,
ano IX, vol.VIl. 15-12-1938, p. 7-231

* Isdcrona: que se realiza ao mesmo tempo. In. FERREIRA, A . B. H.

92 |bid. , TENDEIRO, Jo&o. p. 7-231.
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palavra. Na terceira fase: Chameca em Flor apresenta a etapa mais espontdnea e
sincera, em que desenvolve o seu verdadeiro potencial. Os instintos recatados
afloram das limitagbes nocivas (...) surge-nos um furacdo que nédo para, um ciclone
que galga precipicios, (...) um animal novo que quer viver e gozar a vida™. Tudo
vibra. As quimeras, as magoas reveladas no primeiro ciclo, suavizadas no segundo,
toda a sua vida, o amor segue, entdo, em uma trajetéria de saltos, de recuos, de
impetuosidade.

Para Damulakis, fodo poeta geralmente sofre da sindrome de ser vario™. E
Florbela diz. ... j& nem sei quem sou... Assim, assemelha-se a Soéror Mariana
Alcoforado, e no Brasil a Gilca Machado. Florbela, sendo tantas, é unica, com seus
versos tdo explicitos da verdadeira condigdo humana frente ao amor e a suas
vicissitudes'™”. Vacilando entre a moral, o preconceito e a beleza propria do poema,
a autora dizque a poesia de Florbela teve um frio acolhimento durante sua vida.

Segundo Junqueira196, a prosa literaria de Florbela Espanca (1894-1930)
aproxima-a dos mais revolucionarios modernistas portugueses, como Mario de Sa-
Carneiro, Fernando Pessoa e Alimada-Negreiros, propondo-se assim uma posicao
critica alternativa aquela que so6 vé Florbela Espanca como escritora tradicional, n&do-
moderna, obsessivamente ligada a producao literaria do século XIX. As afinidades -
menos evidentes a primeira vista -, entre Florbela Espanca e os seus versos
contemporaneos destacam-se o que se denomina estética da teatralidade:
concepgao estética inspirada, sem duvida, pela doutrina da Arte pela Arte e pelas
tendéncias esteticistas de escritores decadentes e simbolistas, voltada para a
construcdo de um mundo artificial, onde todas as coisas, inclusive as proprias
convencgdes literarias, aparecem ostensivamente marcadas pelo excesso de artificio
que as gerou - um mundo pelo qual se quer substituir os valores do mundo real,
burgués e insipido.

Segundo Ferro'”, com o passar do tempo, depois de sua morte, ndo se ouviu

mais falar em Florbela. Porém, ao ler alguns textos da mesma numa revista literaria

9 TENDEIRO, Jodo. 15-12-1938, p. 9-233.
19 DAMULAKIS, Gerana. Dona Horbela Espanca. Resenha: DAL FARRA. Maria Luda. Poemas de
Florbela Espanca. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. 338p. In. Revista Quinto Império, no. 17, dez.
2002., p. 155-158.
122 Ibid., 2002, p. 157.

JUNQUEIRA, Renata Soares. A Estélica da Teatralidade: Leitura da Prosa de Flomela
Espanca.195p. Tese de doutorado. Universidade Estadual de Campinas - Teolia e Historia Literaria.
Y7 FERRO, Antonio. Uma grande poetisa portuguesa. In. Diario de Noticias, 24-02-1931, p. 1.
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(1931), percebeu a importancia de seus escritos, 0os quais vieram a tona gragas a
Teresa Leitdo de Barros, a Laura Chaves, a Fernanda de Castro e a outros nomes
que procuraram trazé-la para a gléria. Sua morte fora o selo arrepiante de sua
sinceridade’, soma de seus versos. Ao comentar sobre a publicacdo de Charneca
em Flor e sobre o seu editor, Guido Battelli, compara-a a obra S, de Anténio Nobre,
aos versos de Cesario Verde e a Fel, de José Duro. Admira-se de que nao a tenham
admirado quando vivia, em face de tdo bela poesia. Liga os sonetos de Florbela aos
de Leopardo, de Keats e de Antero. Para o autor, a poesia nivela os poetas,
defende-os das originalidades perigosas, contraproducentes e, entdo, pede que nao
a deixem cair no esquecimento; embora, ele proprio ndo a tenha conhecido
pessoalmente. Portanto, percebe-se na figura da poeta e em sua obra o simbolo da
fénix que volta a vida (literaria), majestosamente.

Muitos autores, como vimos, falam da poeta, exploram as possibilidades de
analise baseados nos seus textos literarios, ora com base em sua biografia, ora
como verdadeira artista que era. Neste, pretendemos seguir o0s passos
investigatorios da arte, por acreditacTmos que sua obra transcende ao indice
vivencial, como ela propria diz Aquela (...)/ Que reune num verso a imensidade// (...)
Para encher todo o mundo! E que deleita/ Mesmo aqueles que morrem de saudade!/

Mesmo os de alma profunda e insatisfeital ; como se vera nos proximos capitulos.

198 FERRO, Antonio. 24-02-1931, p. 2.
199 ESPANCA, Florbela. Vaidade. 2003, p. 23.
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3.2 - Alinguagem e o tempo na poesia — Florbela Espanca

Em toda a nossa vida anda a quimera
Tecendo em frageis dedos, frageis rendas...
- Nunca se encontra Aquele que se espera!...200

Percebemos, na leitura da poesia da poetisa Flobela Espanca, logo a
primeira vista, que suas caracteristicas poéticas convergem para o plano da busca
de identidade (num mundo fora dos eixos), cujas preocupagdes vao além daquelas
do homem comum, que também se frustra com as questdes existenciais. Porém,
diferentemente deste, a poetisa revela que a efemeridade da vida, a busca, a
ansiedade e a transitoriedade do homem s&o fatos que podem sublimar a arte. A
autora pinta com palavras os sentimentos universais que tornam os problemas
individuais, circunstanciados pela época em que foram escritos, em algo que se
torna contempordneo a vida inteira, em qualquer espaco e circunstancia,
evidenciando sempre o instante criador — o tempo, - e este € o objeto que funda esta
tese, ao analisamos tanto fragmentos™ como textos inteiros.

Florbela Espanca vive em uma época em que ocorrem profundas
transformacgdes sociais portuguesas, como a queda da monarquia e a consequente
troca de regime politico; as frustragcdes e o estarrecimento do povo que via sua
histéria sofrer grandes abalos, e pemanecia perplexo. A ditadura salazariana
desnorteou os intelectuais do pais.

Nos recentes estudos sobre Florbela Espanca, criticos apontam caracteres
poéticos inovadores em sua obra, por mostrarem uma autora-poetisa e uma autora-
mulher duplamente envolvidas com o mundo e com a poesia, dialogicamente. Captar
as fontes de tal didlogo, e investigar onde Florbela foi buscar suas influéncias,
propiciara a possibilidade de estabelecer o curso dessa vozque se instaura.

Para Adorno®', a modernidade parte de uma realidade que tem como
individuo um ser fragmentado que perdeu a sua totalidade. O homem modemo esta
acorrentado a tudo o que é material, que o aliena e o afasta de sua fungao natural,
que é a totalidade. Isso, nos fins dos séculos XIX e inicio do século XX, cuja idéia de

homem é aquela de homem individualizado — atomo/mono; homem que se langa um

200 ESPANCA, Rorbela. Prince Charmant. Livro de Séror Saudade. 2003, p. 51.

* Ostextosintegrais, cujos fragmentos sdo analisados, encontram-se no final do capitulo.

20" ADORNO, Theodor W. Lirica e Sodedade. In Textos escolhidos. Trad. De José Lino Griinnward
[etal], S&do Paulo: Abril Cultural, 1980, p. 194.
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contra o outro; que vale pelo que produz. E parece ser contra esse materialismo,
essa alienagcdo humana, que Florbela vai manifestar-se em suas obras. Pois, a
subjetividade é de recusa e sera na obra de arte que tal evidéncia deixa-se ver. A
sua recusa reitera a totalidade da obra de arte, do uno, do coeso — que é buscada
incessantemente.

A atividade poética procura ter uma relacdo intensa com a realidade. A
consciéncia de haver uma compreensao do processo de entendimento entre palavra
e mundo facilita a relagdo de varios temas vitais. Isso porque a linguagem poética &
mais singular que a prosa, por receber uma espécie de efeito magico advindo do seu
convivio estreito com o0 modo singularizado, préprio de seu variado modo de
apresentarse em sons, formas, aspectos e cores. Imagens inconfundiveis que num
movimento ambiguo de esoonder/revelarm, ora escondem e ora mostram os
sujeitos do poema.

Ao falarmos singular, ndo queremos dizer isolado, pois 0 objeto separado é
um dado empirico. Segundo Alfredo Bosi: Singular € o momento pleno da vida, o
mais rico de todos; por isso dificil de ser expresso fora dos termos de imagem-
som®? Para o autor, o leitor deve perceber que a palawra, na poética, é
essencialmente polissémica, porque se abre a aventura do sujeito, a detetminagdes
multiplas e contrarias, o ndo-ser e oser, o tempo e o infinito, o contexto e o eu, tudo
vai crescendo junto com a significagao da palavra.

Florbela desenwvolve os temas a partir da abstragcdo de conteudos que partem

de sua subjetividade, de sua imaginacio artistica, que ressalta seu valor patético”
através dos tracos poéticos que elabora. Os temas se encadeiam num continuum
em que se vai construindo, de maneira gradual, o discurso poético. Percebemos que
o tema sobre o tempo, principalmente, abre caminhos para outros, tais como o mito,
0 caos, a memora, a fugacidade, etc. Todos os temas trazem um revestimento
semantico, de natureza conceptual, ja que s&o categornas que organizam,

categorizam, ordenam os elementos do mundo natural (... **

e por isso tém uma
funcao interpretativa ou predicativa no poema. O tempo, nos textos analisados, € um

fator de identidade na obra da poetisa, mesclando a fantasia do inconsciente do eu-

202 BARTHES, Roland. O prazer do texto. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p. 19.

203 BOS|, Alfredo. 2000, p. 132.

;Ofatéﬁoo: que comove; que enternece. Iq. FERR!EIRA, Aur~élio Buarque de Holanda.
FIORIN, José Luiz. Elementos de analise de discurso. Sdo Paulo: Contexto, 1997, p. 65.
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lirico a exacerbacdo do sujeito. Constatamos que a poetisa apresenta, como
importante caracteristica, um profundo sentimento de dor, que caracteriza toda a sua
obra de forma expressiva. Apresenta também um aspecto formal que a liga a poesia
tradicional, consagrando-se como sonetista, como poetisa transcedental e erudita.
Em sua poesia percebe-se a constancia da negacéo, do sentimento de solidao, em
cuja raiz identificamos caracteristicas schopenhauereanas: de pessimismo, da visao
da pequenez humana de estar no mundo, do ser em um mundo cadtico e
fragmentado.

Segundo Schopenhauer®, um carater tal considerara os homens de modo
objetivo, e ndo conforme as relagdes que eventualmente possuam para com sua
vontade: percebera seus erros, seu 6dio e sua injustica em relagdo a si proprio.
Porém, ninguém pode prescrever ao poeta o ser nobre e sublime, ou isto ou aquilo,
pois ele ¢ o espelho da humanidade, a cuja consciéncia traz o que ela sente e

206

pratica™”. Assim, movida pela aparéncia de fatos ocorridos, a sociedade salazarista

analisava e julgava a poetisa, sem levar em conta a real validade de sua arte.

3.2.1 - Otempo mitico: Lilith

A vida humana se reveste de mitos e de ritos. E ritualistica quando atinge a
completude em ceriménias e monumentos simbdlicos; e € ao mesmo tempo mitica,
quando a linguagem poeética se constroi com o mito, preocupada em entender e
justificar a presenga do homem no mundo, e em buscar a sua verdade. Sabemos,
através da Histdria, que o mito de Lilith" esta ligado ao primeiro conflito feminino: o
confronto da mulher com o homem.

Lilith, segundo Sicuter?”’, foi a primeira mulher feita por Deus, da mesma
matéria com que fez Adao: a terra. Lilith ndo correspondeu as expectativas divinas e
humanas, e por isso foi substituida por Eva. Seu mito esta ligado a génese da
humanidade e representa a primeira demonstracédo de liberdade da mulher frente ao
homem, ao sistema. Ela foi gerada do mesmo barro, soprado por Deus, que gerou

Adéo, porém, a essa mistura foram adicionados saliva e sangue. Ganhou alma e

205 SCHOPENHAUER, Arthur. 1980, p. 35.

20% |bid., 1980, p. 67.

* Figura mitoldgica feminina anteriora Eva. Piimeira mulher de Adao.

207 SICUTERI, Roberto. Lilith, a Lua Negra. Tradugdo: Norma Teles, J. Adolfo Gordo. Rio de Janeiro:
Paz eTerra, 1998, p. 25.
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vida e nunca foi um pedaco do homem, mas um ser igual. Segundo consta, Lilith era
criativa, bela e sedutora. Era igual a Addo, em direitos e deveres; enfim, era sua
parceira. Porém, sua liberdade comegou a incomodar o companheiro, que foi
queixar-se a Deus. Adao contou ao Divino que Lilith ndo quisera subordinar-se a ele,
e que nas relagcbes sexuais queria ficar por cima. Esta razao fora a causa principal

da reclamacéao de Adao.

Por que devo ser dominada por vocé? Eu também fui feita de pé e
por isso sou sua igual. Ha pede para inverter as posicdes sexuais
para estabelecer uma paridade, uma harmonia que deve significar
uma igualdade entre os dois corpos e as duas almas.?’®

Sua insubordinagdo rompeu com a hammonia edénica. Ao romper com o
equilibrio, ela encontra sua identidade, revelada como o préprio lado demoniaco.
Sua natureza é astuta, e por isso também grande € o seu sofrimento. Entdo ela
adquire asas e parte do Paraiso em dire¢gdo ao Mar Vermelho, onde reinara com
outras criaturas que vivem ali. Lilith, segundo a histéria, transforma-se, convivendo
com espiritos malignos e malditos. Segundo a tradigéo hebraica, Lilith pemmanece na
propria liberdade e desde o momento em que dedara guerra ao Pai, e o Pai a sujeita
ao papel de maligna, ndo ha mais paz para o homem. E esse espirito que leva a
mulher a questionar o poder masculino.

Como mito, Lilith simboliza aquela mulher que, por se rebelar contra o sistema
machista, sofre as consequéncias de suas atitudes emancipatorias. Revela uma
visdo negativa da vida humana. Esse episodio mistico/mitico alerta a mulher para
seguir a lei de Adao ou sera castigada. Na literatura, vemos Lilith como um simbolo
da luta na afimacéo do direito ao prazer, a liberdade e a igualdade entre 0 homem e
a mulher.

Florbela Espanca parece convidar o leitor a desventura da paixao lilithiniana,
numa frustrada busca da plenitude. Isso porque, ao se ler os seus poemas, depara-
se com o tema da finitude e do desengano existencial do homem.

EU

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida n&o tem norte,
Sou a irméa do sonho, e desta sorte

208 |bid., 1998, p. 35
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Sou a crucificada... a dolorida...

Sombra de névoa ténue e esvaecida

E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendidal...

Sou aquela que passa e ninguémvé...
Sou a que chamam triste semo ser...
Sou a que chora sem saber porqué...

Sou talvez a visao que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo p‘ra me ver
E que nunca na vida me encontrou! 2%

Na leitura do poema, desde o primeiro verso percebemos a presenca dos
sentimentos de desencontro e soliddo do eu-lirico. Seu pensamento peregrino
manifesta ao mundo a sombra em que se encontra, num desabafo ao desconhecido.
Sua voz esta consciente da dor, lamenta a sorte de estar perdida, de nao ser vista
nem ouvida, tampouco encontrada pelo amor: Eu sou a que no mundo anda perdida.

O modo de construir as imagens poéticas constitui o percurso do dizer em
sentido assertivo-negativo Eu sou a que no mundo anda perdida. A afirmacao
contém uma negacio, por isso adquire o sentido de sofrimento/desilusdo/negacgao:
estar perdida. As metaforas Irm& do Sonho, Sombra de néwvoa, Alma de luto
inscrevem a negacado desencadeada pelo sentimento intros pectivo, nascidas em um
cosmo de contrastes que se abre a interpretacbes multiplas; metaforas importantes,
por constituirem a esséncia poética e por desencadearem a carga lirica. O mundo
do eu, subjetivo, faz-se concreto, amplia-se gradativamentes nas fibras espessas
das palavras, nas analogias, nas anaforas, paralelismos, que, como cddigo, € um
coédigo de signos, cujos referentes sdo mais ou menos ocultos a visdo. Assim o
nome mundo € nome e é imagem recortada de um instante experiencial humano,
ligado a sinonimia, ao costume, ao tipo de contexto em que o leitor espera ou esta
habituado a encontrar. Nesse mundo aparecem verdades que o enganam e O
contaminam, que frustram os desejos de felicidade Eu sou a que na vida ndo tem
norte,.

Na auto-apresentacdo o eu-lirico confessa suas angustias de estar num
tempo-espaco de incompreensao (...) Sou a que chamam triste sem o ser... Ha ai

209 ESPANCA, Florbela. Livio de Magoas. p. 24.
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uma contradigdo. Sendo assim, segundo Souzam, € como o homem oonsciente,
participe do mundo, conhecedor dos mistérios do cosmo. Entdo, sua alegria estd no
mutavel, no inconstante, pois representa alguém que atingiu a liberdade da razdo. O
eu-lirico, ao rejeitar a estabilidade da seguranca iluséria de que se nutrem as mentes
médias, ndo pemanece de olhos baixos, cego em meio a vida. O tempo-espacgo
também é de desencontro (...) Alguém veio ao mundo pra me ver / E nunca na vida
me encontrou., e com um tom melancdlico, o eu-lirico finda na exacerbacgao de seus
sentimentos com o descompasso em que vive, e na sua propria despersonalizacio:

continuar perdido... ciente de sua condicdo de um sujeito solitario.

3.2.1.1 - Identidade lilithiana

Aidentidade é um processo que decorre ao longo de um deteminado tempo,
cujo teor passa tanto pela mensuracdo quanto pela duragdo. Ao comparamos a
imagem do eudirico de Florbela Espanca com o mito de Lilith, fazZ€mo-o sob varios
aspectos: o da consciéncia do ser, da insatisfacdo e do sentimento de frustragao
diante do status quo. A poetisa mostra o lado lilithiniano em sua producéo poética a
medida que o eu-lirico se auto-define como um ser que se sente incompreendido,
perdido, sem rumo, sofrido; alguém que ndo se integra nas relagbes sociais
vigentes, assim como Lilith, que optou por questionar a sua realidade e escolheu ir
embora a submeter-se & dominacdo. No poema Eu*'", as leituras ndo sdo
independentes, mas estabelecem relagbes determinaveis entre si.

Aisotopia semaéantica, em um nivel de leitura, € definida por Greimas como um
conjunto de categorias semanticas que tornam possivel uma leitura uniforme do
texto®””. Assim, a aliteragéo proporcionada pelo fonema constritivo fricativo surdo /s/:
sou, sombra, sonho... intensifica a idéia da passagem temporal pelo contexto
experiencial do eu-lirico, qual um sopro sssss, do eco existencial, do caos social, ou
do ruido que circunda todo o contexto do poema, mostra a preocupag¢ado com o fugaz

e com o efémero. Portanto, a isotopia é conseqiiéncia de dois conjuntos sémicos:

219 s0UZA. Antonio Candido de Mello e. O portador. In Nietzsche, vida e pensamento. Sao Paulo:
Martin Claret: 2002, p.31.

2" |bid., ESPANCA, F. p. 24..

212 GREIMAS, e, 188. In: RECTOR, Ménica. Para ler Greimas. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976,
p. 74
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em uma ha o suporte, que pressupde informagdo conhecida do emissor e do
receptor, e a outra, o aporte que acrescenta a informacgao suplementa/213.

Na segunda estrofe, o lirismo do sujeito-poético reconhece a forga do destino
sobre ele, que se sente impelido para a morte, e entdo se auto-entemece: Sombra
de névoa... metafora que sugere o etéreo. A ampliddo € o seu espago num tempo de
duracédo, imensuravel, no qual o eu-lirico se perde na contemplagdo da grandeza
infinita do mundo, no espago e no tempo, refletindo sua insignificancia, como
fendbmeno transitério da vontade, sumindo ou perdendo-se no nada.

A sinestesia do primeiro terceto proporciona uma visdo simbolista bem
concatenada; ou seja, a visdo: Sou aquela que passa e ninguém \é... ; a audi¢ao:
Sou a que chamam ftriste sem o ser...; 0 sentir, que se mistura a visao, a audicéo e a
emocao: Sou a que chora sem saber pomué.. A anafora reitera a idéia da
indiferencga, da tristeza e da dor do sujeito-poético, diante da sua realidade, fornecida
pela repeticdo do verbo ser inicial: Sou. A imagem proporcionada por esses
sentimentos é a de negagdo que constitui uma transicdo ao nada. Segundo

Schopenhauer,

Com respeito aquele que sofre por causa destas agbes, estas,
embora constituam fisicamente um mal, sdo metafisicamente um
bem e no fundo uma bemaventuranga, j& que contribuem para
conduzi-lo em direcdo a verdadeira salvagao?®'*.

Paradoxalmente o sofrer é fonte de vida do eu-lirico, que v& 0 mundo com
olhos inaugurais e isso € possivel devido a palavra ser, em si mesma social. Esse
estado social que todo individuo experimenta implica um certo protesto na formacgao
lirica e para entender aquilo que o poema diz, € necessario escutar, em sua solidao
a voz da humanidade. Por isso, sentimos o eu-lirico do poema Eu apontar para uma
voz feminina: perdida. Ela é a virgem eterna, a espera do amor do cavaleiro errante;
vive sob o signo do desencontro: Alguém(...) nunca na vida me encontrou. A
sensibilidade € marcada pela exaltacdo dos seus sentimentos, estes
redimensionados na experiéncia, na renuncia, cunhada e mencionada entreoeu e o

tu. Alguém que veio ao mundo pra me ver/ .... Segundo Adorno:

213 RECTOR, Ménica. Para ler Greimas. Rio de Janeir: Frandisco Alves, 1976, p. 75.
214 SCHOPENHAUER, Arthur. 1980, p. 36.
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Os senhores sentem a lirica como algo oposto a sociedade, como
algo visceralmente individual. Sua sensibilidade faz questao de que
continue sendo assim, e de que a expressao lirica, desvencilhada do
peso da objetividade conjure a imagem de uma vida que seja livre
da coercdo da pratica dominante, da utilidade, da pressdo da
autoconservacao obtusa. Essa exigéncia feita a lirica, todavia, a
exigéncia da palavra virginal, € em si mesma social?"°.

Assim, pode-se explicar sobre o porqué de muitos criticos terem
confundido o processo de autoria com a vida da poetisa. Pois, toda a lirica surge da
cristalizagdo do tema entre o eu e a sociedade, da relagdo entre o eu e o mundo®™®,
E a linguagem € o meio pelo qual o processo lirico ocorre, tornando subjetivo o
objetivo; ao mesmo tempo em que se molda as restricbes subjetivas, ela contém um
elemento objetivo para tomar essa subjetividade universal. E essa universalidade do
conteudo lirico, todavia, é essencialmente socialm, que nesse poema a poetisa
procura mostrar a eterna busca por alguém, as eternas frustragbes que
acompanham a humanidade e o0s consequentes desencontros, como ja
demonstramos: Alguém que veio ao mundo pra me ver/ E que nunca na vida me
encontrou! Nesses versos vemos o drama de um sujeito poético perdido e
desesperancado. Sendo assim, o eu que ganha voz na lirica é um eu que se
determina e se exprime como oposto ao coletivo®™, pois, ha um mergulho no proprio

eu.

3.2.1.2 - Insatisfagao lilithiniana

No poema Amar, de Florbela Espanca, o sentimento do eu-lirico
mostra-se consciente de exercer um sentimento amoroso muito proéprio ao mundo
profano, mas que pode ter seu curso suspenso e 0s acontecimentos serem

revertidos com atos apropriados.

AMAR

Eu quero amar, amar perdidamente!
Amar s6 por amar: Aqui...além...

215 ADORNO, Theodor W. 1980, p195.
218 15id., 1980, p.194.
21; Ibid., 1980, p.194.

Ibid., 1980, p. 196.
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Mais Este e Aquele, o Qutro e toda a gente...
Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

Recordar? Esquecer? Indiferente! ...
Prender ou desprender? E mal? E bem?
Quem disser que se pode amaralguém
Durante a vida inteira € porque mente!

Ha uma Primavera em cada vida:
E preciso cantada assim florida,
Pois se Deus nos deu voz, foi pra cantar!

E se um dia hei de ser pd, cinza e nada,
Que seja a minha noite uma alvorada, a1
Que me saiba perder...pra me encontrar...

Na primeira estrofe de Amar, ha a reiteragdo do desejo do querer amar, (...)
amar perdidamente! nem que seja por um instante: Aqui.. além.../ Mais Este e
Aquele, o Outro e toda a gente... Percebe-se a presenga de um tempo provisorio, da
fugacidade do amor, da rapidez do momento, da imagem do repente. A repeticao do
significante amar tem um sentido amplo. O verso é na esséncia um retomo, um
discurso que repete total ou parciaimente a mesma figura fonica e de significado: Eu
quero amar, amar(..) Amar! Amar! E ndo amar ninguém! Esse processo de
poetizacdo homofbénica, proscrita em prosa, mostra a inanidade de toda a concepc¢ao
estética do verso, que tenderia a fazer da homofonia uma eufonia®, pois da forca
ao enunciado. Com efeito, com a repeticdo alguma coisa mudou, mas nao foi o
sentido poético, tampouco o patético” (pois o patema é o mesmo); a mudanca esta
na intensidade do afeto, proporcionada pela repeticdo. O amor aparece como o
desejo de completude, como a responder a uma necessidade profunda dos homens.
No plano da linguagem ha o paradoxo de afirmacéo do verbo amar, amar a todos e
a assercao proposta no mesmo verso de ndo amar ninguém: Amar! Amar! E ndo
amar ninguém! As reticéncias cerceiam a concretizagdo do que o eudirico pretende,
pois a interrupcdo fragmenta a seqiéncia semantica de uma idéia, seguindo-se
outras que também sao interrompidas, Aqui... além.../ ... e toda a gente...numa luta

do eu-lirico com as suas proprias emogoes.

219 ESPANCA, Florbela. Chameca emflor. 2003, p. 77.

220 COHEN, Jean. Poesia e redundandia. In. Discurso da Poesia. Poétique — Revista de teoria e
analise literarias. Coimbra: Aimedina, 1982, p.56.

* Patétioo: que comove a aima; tocante; enternedido; comog&o. In. FERREIRA, A . B. H. 1995.
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Assim, o primeiro verso da segunda estrofe propde algumas indagacdes:
Recordar? Esquecer? seguidas da resposta Indiferente! cuja subjecdo” e reticéncias
pospostas polemizam a resposta dada, abrindo para a ambiguidade, pois o eu-lirico
pode néo ter a certeza do que diz, ou seja, pode ndo ser indiferente ao sentido dos
verbos recordar e esquecer. A antitese proposta no segundo verso: prender x
desprender, mal x bem mostra a instabilidade do eu-lirico quanto as certeza da
duracdo do sentimento, da busca pelo instante magico e fugaz. A pessoa amada é
ao mesmo tempo terra incognita e casa natal, a desconhecida e a reconhecida.
Octavio Paz® cita Hegel: o amor exclui todas as oposigcbes e por iSSO escapa ao
dominio da raz&o... Anula a objetividade e assim vai além da reflexdo...No amor a
vida descobre a si propria ja isenta de qualquer incompletude. Os versos, Quem
disser que se pode amar alguém/ Durante a vida inteira é porque mente! sustentam
a negacao de algo que dure para sempre, atestam o efémero e o fugaz, como ja
vimos na primeira estrofe.

Idéia essa que é reafirmada no inicio da terceira estrofe: Ha uma Primavera
em cada vida. A primavera tanto simboliza uma estacdo, uma época certa e definida,
como a juventude, quanto a momentos e oportunidades que surgem. Enfim, sugere
que todos tém em algum dia instantes de alegria, que devem ser festejados: E
preciso canta-la assim florida,. O verbo cantar, no verso, possibilita a variedade
interpretativa; pois, € a voz do eudirico justificando seus intentos, como também é
um convite a um interlocutor para que cante, porque Deus Ihe deu a voz para esse
fim.

Na ultima estrofe o eu-lirico demonstra um saber apocaliptico, sabe que o
homem ¢é feito do p6 e ao pd deve voltar; que a morte é a forga de gravidade do
amor, no tempo presente, e prevé o futuro: E se um dia hei de ser pd, cinza e nada,
Por isso almeja deixarse levar pelo instante, sem se prender: Que seja a minha
noite uma alvorada,/ Que me saiba perder... pra me encontrar.../. Para Paz, o amor é
vida plena, unida a si propria, o contrario da separagdo. A busca da identidade
aparece como algo certo, mesmo apos a morte e marca o texto como algo
imprescindivel a vida. A critica do tempo é irrefutavel, porque é a critica da realidade:
mostra sem demonstrar®.

Subjecao: pergunta lancada e logo respondida pelo préprio autor. In. TAVARES, H.1991, p. 364.
21 pAZ, Octavio. A dupla chama — Amor e erotismo. Sao Paulo: Sidliano, 1994, p.129.
222 pPAZ, Octavio. A outra voz. Sao Paulo: Sidliano. 2001, p. 66.

*
2
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3.2.2 -Temporalidade - no efémero e na dor: o caos poético

Percebemos que, quando duas imagens singulares se encontram, quando a
poesia vivencia separadamente o seu devaneio, o seu significado se reforca
mutuamente. A convergéncia de duas imagens de sofrimento proporciona uma
confimacdo para a pesquisa fenomenolégica, pois a imagem perde a sua
gratuidade e passa a funcionar enquanto meméria, na qual o liwre jogo da

imaginagao nao é uma anarquia.

Sinto hoje a alma cheia de tristezal
Um sino dobra em mim Ave-Marias!
La fora, a chuva, brancas maos esguias,
Faz na vidraca rendas de Veneza...

(Neurastenia)*®

Percebe-se em seus poemas que a autora objetiva aspectos de duracgao:

antiglidade/novidade®*

. A antiglidade centra-se no aspecto temporal de duracéo,
...sinto hoje (...), que primeiramente da a idéia de continuidade de um ontem e de um
devir no tempo futuro. Segundo Bergsonzzs, a duragéo interior € o caminho continuo
da memoria que prolonga o passado no presente. A novidade se mostra no ser hoje
triste, pois sugere ndo ter sido assim ontem. O aspecto da duragdo implica uma
consciéncia do tempo que dura. O tempo que dura ngo é mensuravef®, é o tem po
interior concebido como duragédo, € como uma melodia, cujas notas ndo fluem no
tempo, ndo se dividem, mas sim se congelam, indivisas fomando harmonicamente a
duracdo pura: Um sino dobra em mim Ave-Marias! Além da imagem da melodia
proposta por Bergson, vemos, ouvimos e sentimos sinestesicamente o dobrar do
sino para entoar ave-marias. As ave-marnas sdo canticos sacros cristdos entoados
nas cerimOnias religiosas, as quais tanto servem a eventos alegres quanto a tristes;
mas sempre graves e impregnantes de emocao.

A magnitude esta na dimensao da dor, da tristeza, que é imensa, ... a alma
cheia de tristeza! que se propaga através da melodia. La fora é outro universo, lugar

223 ESPANCA, Florbela. Livio de Magoas. In; Sonetos. Sdo Paulo: Martin Claret, p. 28.

224 ppA7Z Octavio. Signos em rotagdo. Sao Paulo: Perspectiva, 1996, passim.

222 BERGSON, Henii. Duracdo e simultaneidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 20086, p. 57
Ibid., 2006, p . 57.
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de indiferenca a dor do eu-lirico; onde a chuva embacga a transparéncia da vidraca,
Faz na vidraga rendas de Veneza... A aparéncia (belezal/feiura) esta na relagéo de
conjuncao e de disjuncao com a vida. O ser poético esta em conjungdo com a
tristeza, num fingir a dor, que esteticamente nos pemite conotar uma infinidade de
interpretagdes, através da linguagem poética. As reticéncias finais remetem a
incompletude que se prolonga na propra duragdo. (...) a duragdo é essencialmente
uma continuagcdo do que ndo € mais no que é. Eis ai o tempo real, percebido e

270 eu-lirico, em Espanca, concebe esse tempo e o representa percebido e

vivido.
vivido, na imagem da sua tristeza.
Neste eu-lirico, observamos uma ansia de liberdade que emerge do

subjetivismo, como um atributo do individuo.

O meu racionalismo a Hegel, apoiado numa espécie de filosdofia a
Nietzsche, chegou-me por muito tempo. Hoje... a minha sede de
infinito € maior do que eu, do que o mundo, do que tudo, e o meu
espiritualis mo ultrapassa o céu?®®,

Entdo a sede do infinito da poetisa transcende para o eu-poético de sua arte,
gue expressa uma espécie de liberdade voltada a negacgdo, ao nada: Quero voltar!
Né&o sei por onde vim.../ Ah! Ndo ser mais que a sombra duma sombra,/ Por entre
tanta sombra igual a mim P cuja matriz pode-se observar tanto em Schopenhauer
guanto em Nietzsche. Os elementos interpretativos conduzem o leitor aos meandros
da temporalidade, esta, que sendo fugaze efémera, deixa marcas na arte poética. O
desejo da volta, o ndo saber voltar, o ser igual as outras sombras, como no jogo
dionisiaco, que conduz o homem até o esquecimento de si, caracteristico da
embriaguez, da danca dos rodopios de lugar para lugar, cujos efeitos estao
simbolizados na figura de Dionisio, em que a forga gerativa da Vontade na natureza

se faz sentir sobremaneira®"’

. No poema, o criar do artista dionisiaco é o jogo que se
conjuga com a lucidez. A idéia do etemo retorno, Quero voltar... , cuja experiéncia
ocorre na hora mais escura, entre sombras de alguma maturidade quando um

demonio cochicha: tudo o que vives, tudo o que vivestes, vivera ainda uma vez

221 BERGSON, Henii. Duragdo e simultaneidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 57.
228 ESPANCA, Florbela. In.: DALL FARRA, Maria Luda. Poema — Forbela Espanca. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1999, p. 19.
Zi ESPANCA, Florbela. Nostalgia. In. Chameca em Flor. 2003, p. 77
NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo.Sao Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 8.
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eternamente.””’ Segundo Antoun, a maturidade era o mais tardio, porque chegava
tarde demais para impedir a constituicao do tempo perdido que tornara insuportavel
a experiéncia do vazio do tempo, quando ele se apresentasse sem origem ou
finalidade.

Segundo Smopenhauer232, 0 mundo ndo seria mais do que representagées,
como sintese entre o subjetivo e o objetivo, entre a realidade exterior e a consciéncia

humana.

O mundo como representacao, isto €, unicamente do ponto de vista
de que o consideramos aqui, tem duas metades essenciais,
necessarias e inseparaveis. Uma é o objeto; suas formas sdo o
espaco e o tempo, donde a pluralidade. A outra metade é o sujeito
(...) se esse ser desaparece, o mundo como representagao nao
existe.?**

Entdo, o tempo € somente a visdo dispersa e dividida, possuida por um ser
individual das idéias que estdo fora do tempo. Schopenhauer nutre admiragdo por
Kant, porém, ndo compartilha de seu pensamento, pois para este a coisa-em-si é
inacessivel ao conhecimento humano, e, Schopenhauer, ao contraro, pretendeu
abordar a propria coisa-em-si: raiz metafisica de toda a realidade — a Vontade.

Essa vontade € independente da representacio e ndo se subordina as leis da
razao, é cega e irracional; por isso, sendo a raiz metafisica do mundo e da conduta
humana, ao mesmo tempo é a fonte de todos os sofrimentos. O prazer é o momento
fugaz de auséncia da dor e ndo existe satisfacdo duravel (... viver é sofrer™
Assim, a nossa liberdade consiste em querer/escolher uma s6 coisa, com a
consequente exclus&o de outra qualquer. Aimagem da busca da liberdade, do poder
de escolha se materializa nas palavras que marcam o nosso tempo-espacgo caoético,
cujo tema tem sido uma das preocupacgdes da literatura pés-moderna, portadora da
consciéncia do poder da linguagem e nomeadora do real.

Portanto, cabe aqui mostrar como a liberdade e a subjetividade marcam a
poesia de Florbela Espanca, ndo como auto-referencial, mas como fundamento que

fornece o horizonte conceitual, que autoriza o julgamento visualizado no eu-lirico.

2T ANTOUN, Henrique. Nietzsche; o tempo e a ténpera. In: DOCTORS, M. Tempo dos tempos. Rio

de Janeiro: Zahar, 2003, p. 111.

2 SCHOPENHAUER, Arthur .1980, p. X.
233 1hid,. 1980, p. X.
234 |bid., 1980, p. XI.



82

Considerado exatamente, o conceito de liberdade é negativo. (...) a
auséncia de qualquer impedimento e de qualquer obstaculo, dado
gue o obstaculo, sendo manifestacdo de forgca, deve indicar uma

nogao positiva.?*®
Assim, a liberdade fisica, intelectual e moral schopenhaureana ao propor a
pergunta: Eu posso fazer tudo o que quero?236, mostra-nos que esta possibilidade
subjetiva € hipotética, porque a consciéncia nos revela ser a volicdo e ndo os
motivos que a determinam, que sao fornecidos pela percepgao exterior. As nossas
resolugdes, embora tenham origem na profundidade de nosso intimo, realizam-se no

mundo sensivel.

Todos somos no mundo “Pedro Sem’,
Uma alegria é feita dum tormento,
Umriso é sempre o eco dum lamento,
Sabe-se la umbeijo d’onde vem!

(A Vida). %’

Entdo, percebemos no poema que o eu-lirico nos remete a um sentir
profundo: sensibilidade em relacdo ao saber/ndo-saber coletivo, ao desconhecido:
...somos no mundo “Pedro Sem”, (...); comog¢ao pela consciéncia humana de tentar
entender a existéncia: Uma alegria é feita dum tormento,/ Um riso é sempre um eco
dum lamento; e a espiritualidade, cuja marca subjaz em quase toda a obra da
autora. Como magia, a poetisa busca na aparente contradigdo das antiteses,
alegna... tormento,/ riso... lamento,/ mostrar a situagdo do caos em que o eu-lirico
se encontra. Assim, o poema mostra ao mesmo tempo o eu-lirico e o seu mundo,
onde nao ha confianga; pois a poetisa diz. Sabe-se 1a um beijo d'onde vem!, como
alusdo intertextual ao beijo de Judas, o qual em vez de acarinhar a Cristo, serviu
para trai-lo.

Embora a imagem do tempo seja proxima ao eterno, no poema ela é uma
sucessao, desligada, portanto, na nogao de eternidade, o verbo ser: somos, é, da
uma concepgao temporal em que € fundamental a vivéncia subjetiva.

Vemos na pratica cotidiana que os temos sociedade e poesia aspiram
desvincular-se, mas nao podem, pois uma sociedade sem poesia careceria de

235 SCHOPENHAUER, Arthur. Os grandes dassicos da literatura. Sao Paulo: Brasileira, 1983, p. 151.
236 SCHOPENHAUER, Arthur. 1980, p. 173.
237 ESPANCA, Florbela. Livio de Séror Saudade. 2003, p. 57.
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linguagem: todos diriam a mesma coisa®®. Percebese que 02 spleen e o desvario
do espirito baudelaireano fazem-se presentes na obra de Florbela, e, pode-se notar,
no trecho abaixo, uma dor extremada do eu-liico, ocasionada por frustracoes
contextuais, que se misturam ao seu subjetivismo e o conduzem ao desencanto,

cujo conteudo se percebe nos tragos poéticos:

Tenho 6dio a luz e raiva a claridade

do sol, alegre, quente, na subida
Parece que a minha alma € perseguida
Por um carrasco cheio de maldade.

(A minha tragédia) *°

No primeiro verso as expressdes Odio a luz e raiva a cdlaridade afimam um
sentimento que manifesta os contrarios englobados pelo desejo do eu-irico, que se
angustia por sentirse perseguido por um carrasco cheio de maldade. A antitese do
primeiro verso descreve o carater contraditério do eudirico ao trazer, no terceiro
verso o verbo parecer: Parece... , 0 qual leva-nos a ambiguidade, pois o eu-lirico nao
tem certeza de seu 6dio e de sua raiva, mas sentese perseguido. A metafora
carrasco, nasua similaridade, conduz a leitura para algo que esta fora, no contexto.
Admite haver alegria no calor do sol mas isso ndo o satisfaz, havendo uma caréncia
anterior que transcende a experiéncia. Essa consciéncia oprime, mas ao mesmo
tempo eleva, porque, diante da incomensurabilidade, somos uma unidade com o
mundo: Tenho o6dio.../ minha alma é perseguida/, como se uma agao provocasse
uma reagao. Segundo Schopenhauer241, o homem é simultaneamente impulso
impetuoso e sinistro da vontade (designado pelo pdlo dos 6rgédos genitais como seu
foco) e sujeito etemo (designado pelo pdlo do cérebro), e, em correspondéncia a
esta oposicdo, o sol € ao mesmo tempo fonte de luz, a condicdo para o
conhecimento perfeito, e fonte de calor, a primeira condigdo da vida i.e., a primeira
condi¢do da vontade em seus graus mais elevados. Entdo, o que é para a vontade o
calor, é para o conhecimento a luz, e negar se o eu-lirico opta pela contradicido da
luz e do calor devido ao seu poder de percepcdo da realidade, sofrera as
consequéncias, sentir-se-a perseguido.

238 pAZ, Octavio. 1996, p. 96.
239 PAIVA. José Rodrigues. (Org.) Estudos sobre Horbela Espanca. Recife: ASS de Estudos
Portugueses Jordao Emerenciano, 1995, p. 12.
Zf ESPANCA, Rorbela. Livio de Magoas. 2003, p. 36.
SCHOPENHAUER, Arthur. 1980, p. 31.
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Em Quem sabe o eudirico expressa um querer saber sobre si aquilo que ja o
sabe, sobre o mundo cujo caminho escuro ele rejeita. A exclamacao final do primeiro

verso deixa transparecer a indignagao com seu saber:

Queria tanto saber porque sou Eu!
Quem mais enjeitou nesse caminho escuro?
Queria tanto saber porque seguro

Nas minhas mdos o bem que ndo é meu!
(Quem sabe)242

A amplificagéo significativa do poema se desenvolve gradativamente entre os
varios processos: no uso da exclamacdo, da inquiricdo, do paralelismo, dos
contrastes, concluindo com a poetisa que confessa ter em suas maos um bem, o
qual nao usufrui, o bem que nao € seu. A magia desse texto ndo esta s6 nos
elementos semanticos, mas no seu nivel de manifestagdo linguistica, pois ao lé-lo
vemos, sentimos e ouvimos o eu-lirico confessar sua indignagdo contextual. Assim,
0 poema nao apenas fala do seu saber, mas recria-o no plano da expressao. O ritmo
predominante do poema é dado por um esquema acentual anfibraco’,
fraca/forte/fraca...(que-ri-a-tan-to sa-bér-por-qué-sou- éu). Essa cadéncia € a
recriagéo, no plano de expressao, do ritmo da consciéncia temporal do eu-lirico, cujo
compasso nao é uniforme: ( ... tanto sabér.../ quém mais...), percebido pela quebra
do ritmo. No dominio do som ou da selecao fénica, pode-se observar no inicio dos
versos a predominancia da constritiva velar surda: /k/ - queria, quem, queria, que sao
parciais e revelam o ruido de sua manifestacdo e num paralelismo reitera o sentido
do caos existencial. A oposigdo do /a/ e do /o/, vogal aberta e vogal fechada, no
primeiro e terceiro versos revela a oposicéo entre o ruido claro provocado pelo saber
e seu ressoar fechado, surdo, provocado pelo ressoar de sua indignagao. A
aliteracdo do fonema /m/ no ultimo verso, Nas minhas méos o bem que nédo ¢ meu!
manifesta o eco do tempo da duragdo do questionamento e da reflexdo proposta no
poema.

242 ESPANCA, Florbela. Chameca em Flor, 2003, p.84.

* Anfibraco: pé de verso grego ou latino. Que tem uma silaba longa no meio de duas breves. In.
FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionaro de Lingua Portuguesa, Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1995.
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3.2.2.1- Tempo e memoria

Nos tragos poéticos do soneto abaixo, o tempo € conteudo relevante por

realgar um querer que se realiza no presente, mas buscou realizar-se no passado:

NOSTALGIA

Nesse pais de lenda, que me encanta,
Ficaram meus brocados, que despi,

E ajdias que p’las aias reparti

Como outras rosas da Rainha Santal!

Tanta opala que eu tinha! Tanta, tanta!

Foi porla que as semeei e que as ped....
Mostrem-me esse pais onde eu nasci!
Mostrem-me o Reino de que eu sou Infanta!

O meu pais de sonho e de ansiedade,
Nao sei se esta quimera que me assombra,
E feita de mentira ou de verdade!

Quero voltar! Nao sei por onde vim...
Ah! Nao ser mais que a sombra durg?asombra
Por entre tanta sombra igual a mim!

No poema, o passado e o presente sdo confrontados: encanta, ficaram; despi,
assombra... e esta lembranca é essencialmente simbdlica, na medida que a
linguagem se constitui dialeticamente; presente e pretérito sdo formas linguisticas
que apresentam a significagdo da realidade vivenciada pelo eu-lirico. Isso porque o
instante poético em Nostalgia € uma relagdo hamoniosa entre dois contrarios. No
instante poético o ser ndo aceita o tempo do mundo, que reduziria a ambivaléncia a
antitese e o simultdneo ao sucessivo. A ordem das ambivaléncias no instante € um
tempo. E € esse tempo que o poeta descobre ao recusar o tempo horizontal, ou
seja, o devenir dos outros, o devenir da vida, o devenir do mundo®, pois o tempo
soa na memoria do eu-lirico, verticalmente. Em Nostalgia, Nesse pais de lenda, (...)/
Ficaram meus brocados,... 0 subjetivismo, entdo, expande-se, ja na primeira estrofe.
O aspecto de duragdo implica em uma consciéncia, sem a qual ndo se poderia
distinguir entre a duragdo de dois instantes e uma memadria que os ligasse entre si,

por ser a duragdo uma continuagdo do que ndo € mais no que é2% Ha um infinito

243 ESPANCA, Florbela. Chameca em Flor. In. Sonetos. S&o Paulo: Martin Claret, 2003, p. 77
244 BACHELARD, Gaston. O dirito de sonhar. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 19991.
245 BERGSON, Henri. 2003 , p. 57.
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movimento de procura, e esta transcende a materialidade humana, como aparece na
segunda estrofe: Tanta opala que eu tinha! Tanta, tantal/ Foi porla que as semeei e
que as perdi.../ Mostrem-me esse pais onde eu nascil/ Mostrem-me o Reino de que
eu sou Infanta! Nesses versos o eu-lirico confessa-se perplexo diante da perda e até
certo ponto ingénuo por desconhecer a terra natal, dai estar em um contexto
referencial conturbado, de sonho e de ansiedade, que necessita tornar o mundo
menos desajustado, fato que n&o ocorrera por si, mas com a ajuda das conquistas
alcancadas por todos os seres humanos para corngir vicios, erros que ainda
prejudicam a atitude mental e o comportamento do homem, em relagéo a si e ao

mundo?*®

pois, contraria ou supera o individualismo para ir além dos costumes
vivenciais da época, como se v& em E asjoias que p’las aias reparti. Essa atmmacao
especulativa de Florbela revela seu propésito de mostrar que a liberdade subjetiva,
representada na figura do livre-arbitrio, referencia-se a um outro, mas, na verdade,
€ o proéprio eu-lirico da poetisa: Quero voltar! Nédo sei por onde vim... Notamos que
esse universo poético criado sugere o caos em que o mundo se transformou, como
aparece também em outros poemas, e onde o homem se vé perdido, porém, ao
mesmo tempo, ele aponta para um novo ponto de apoio que precisamos descobrir,
ou seja, 0 proprio homem. Isso num mundo descentrado, onde cada eu precisa
encontrar-se como centro, ligado a outros centros assumidos na relagdo de
alteridade.

Ao dissertamos sobre Nostalgia, podemos elaborar uma analise inversa, pois
poderiamos iniciar pela ultima estrofe. Essa possibilidade intui-nos a entender o
tempo passado, como®” um passado que nao se atualiza, um passado morto. Dai
afirmamos que a existéncia transcorre num constante e renovado presente.

Esséncia e existéncia tém de ser contempo:éneas248

. Isso lembra a analogia com a
histéria contada por Norbert Elias®*®, sobre um grupo de pessoas que subiu por uma
torre desconhecida. A primeira geragdo desse grupo chegou até o quinto andar, a
segunda chegou ao sétimo, a terceira geragdo chegou ao décimo andar. Com o
correr do tempo, os descendentes chegaram ao centésimo andar. Nessa época,

porém, a escada desmoronou. Com o tempo, as pessoas esqueceram que seus

246 ANDRADE, Almir. 1971, p. 14.

247 1pid., 1971, p. 177.

248 |bid., 1971, p. 110.

249 ELIAS, Norbert. Sobre o tenpo. Rio de Janeiro: Zahar, 1998, p.
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ancestrais provinham dos andares inferiores. Entdo passaram a considerar o mundo
a partir da perspectiva do centésimo andar. Isso mostra o carater imperativo da
consciéncia do tempo tal como experimental as sociedades diferenciadas, como elas
constroem O seu eu, a sua subjetividade. O eu-poético procura pela verdade
consciente de que vive um devaneio: Ah! Ndo ser mais que a sombra duma sombra.

A sombra € a oposicdo a luz e por outro lado a propria imagem das coisas fugidias,

irreais e mutantes®™

. O verso propde a saida desse estado de sombra, que é ao
mesmo tempo um duplo, ser sombra de outra sombra; anseia pela libertagcao
daquele estado mérbido que conduz a morte para algo superior, para a liberdade,
para a volta a um tempo que se perdeu, como uma perda de identidade: Por entre
tanta gente igual a mim! . A busca da identidade aparece como algo necessario.
Essa busca marca ndo s6 este poema, mas a obra florbeliana como algo

imprescindivel a vida, em todos os niveis de realizagéo.
3.2.2.2 - Tempo e perenidade

A poetisa, como acontece em toda a lirica, transmite a trilogia: sentir, pensar
e amar, e isso da aos seus escritos um carater perene (aspectos de duracgido), torna

contemporaneo tudo aquilo que o foi na época em que foi escrito. Em

Tudo é vaidade neste mundo vao...

Tudo é tristeza; tudo é po, é nada!

E mal desponta em nés a madrugada,

vemlogo a noite encher o coragao!
(Vaidade)®'

vimos que nesse poema florbeliano a poesia ultrapassa o limite do sentir no
feminino singular, para transmitir uma ansia de totalidade e de infinito, de vibracao
prodigiosa que poucos conseguem atingir, unindo o sensualismo pagéo e o
panteismo mistico, sempre numa precisao de dadiva e na vivéncia da saudade. O
niilismo” anuncia o eterno retomo da vaidade e da tristeza: Tudo é vaidade (...)/
Tudo é tristeza,..., pois estas sao caracteristicas além-do-homem, cujo teor sempre

se afima. O eu-poético esta ciente de que crar € ultrapassarse, entdo a cratura

250 CHEVALIER, J..GHEEBRANDT, A. 1999, p. 842.
251 ESPANCA, Florbela. Livio de Méagoas. 2003, p. 23.
* Nillismo: Ver Nietzsche. Redugéo ao nada.
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prevalece sobre o criador e aponta a necessidade de superagdo de si mesmo e
indica uma nova maneira de avaliar.

O mundo vdo é a imaginagao poética, onde tudo é cadtico: tristeza, po, nada;
a poetisa consegue superar tudo isso, mas como sendo o eterno retorno, tudo volta
ao caos novamente: E mal desponta em n6s a madrugada, vem logo a noite encher
o coragdo! A noite, para os gregos, era a filha do Caos, a qual engendrou osono e a
morte, 0s sonhos e as angustias, a ternura e o engano. Assim entrar na noite € voltar
ao indeteminado, onde se misturam pesadelos e monstros, as idéias negrasm. E

essa tematica simbolista fervilha no poema acima. Segundo Paz,

(...) o Simbolismo recolheu os dois grandes temas da poesia
romantica: a poesia do poeta e a poesia do poema. Em ter estes dois
extremos surgiu — outra heranga romantica - o dialogo entre a ironia
e a analogia: a consciéncia do tempo e a visdo da correspondéncia
universal.?®®

Assim, Paz fornece pistas sobre o entendimento de lastros que sustentam o
poema simbolista como um arquipélago de fragmentos, os quais unem-se por
siléncio e afinidades. A sucessao nao é explicita, mas tacita, e ha uma abundancia

de metaforas e de simbolos, enquanto se omitem as descri¢gdes e a narragao.

Saudade que eu nemsei donde me vem...
Talvez de ti, 6 Noite!...Ou de ninguém!...

Que eu nunca sei quem sou, nem o que tenho!V
(Noite de Saudade)254

Essas imagens, ao fugirem do lugar-comum, logo revelam a originalidade
criadora, fugidia, rebelde, dolorosa, essencialmente lirica e efémera de sua propria
linguagem. O eu-poético rompe com a morniddo estabelecida e expde sua
ignorancia em relagao aos fatos. A noite, como simbolo, também apresenta um
duplo aspecto, o das trevas onde fermenta o vir a ser, e o da preparagcao do dia, de
onde brotara a luz da vida™. Para Nietzsche®®, ha uma luta pemanente entre a
vida que se afirma e a que vegeta. ... nem sei donde vem(...)/ Que nunca sei quem

sou,... S&o versos que marcam a concepgao de tempo circular, cuja caracteristica é

252 CHEVALIER, J.; GHEEBRANDT, A . 1999,p. 640.

23 pA7Z Octavio. A outra voz. S&o Paulo: Sidliano, 1993, p. 28.
254 ESPANCA, Florbela. Livio de Magoas. 2003, p. 30.

255 CHEVALIER, J;GHEEBRANDT, A . 1999, p. 8640.

56 SOUZA, Antonio Candido de Mello. 2002, p. 25.
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o mundo nao apresentar um inicio e um fim, mas repetir-se infinitamente, tal como a

Orbita dos astros.

Pende em meu seio a haste branda e fina.

E nao posso entender como é que, enfim,
Essa tdo rara flor abriu assim....

Milagre...fantasia...ou talvez, sina...

(Flor de sonho)®’

A maneira como a poetisa abriga suas reflexdes tende a atitudes de
desacomodacdo, de querer entender seu lugar e de fugir a flacidez moral de
submissdo a que geramente nos mantemos e aceitamos por via de integragéo e da
submissao social, como se o eu-lirico estivesse numa corda bamba, a haste a ponto
de romper-se dada a sua fragilidade, assim como a vida. A poetisa sacode e arranca
a si mesma desse torpor de submissdo para afimar-se, com seus anseios sem
preconceitos: E ndo posso entender como é que,(...) pois v& o mundo com olhos
reivindicadores, quer a complexidade humana. (...)enfim,/ Essa tdo rara flor abriu
assim!... e busca penetrar na profundeza das coisas, para surpreender nelas a
beleza fugaz de uma flor, de um milagre, de uma fantasia: Milagre... fantasia... ou
talvez, sina..., cujo raciocinio € interrompido pelas reticéncias, que trazem a idéia de
incertezas do eu-lirico em luta com os seus pensamentos, exprimindo excitacao,
perplexidade com o rumo dos seus sentimentos. O terceiro verso, ao completar o
sentido do segundo, num fluir continuo do tempo, deixa transparecer a silenciosa
marca da duragé0258, como € o destino, ou a sina, pois a esséncia do tempo € de
natureza qualitativa.

No contexto lirico de Florbela, a emocao contém o passado que é revivido no
presente, E este amor que assim me vai fugindo/ E igual a outro amor, que vai
surgindo, / Que ha de partir também... nem eu sei quando...”** O amor do eu-irico,
resultado de experiéncias anteriores ndo acaba por inteiro, pois outro amor vai
surgindo, num continuo ir e vir proprio da fruicdo textual, da interpretacdo humana e
do direito ao imaginavel. O tempo fugindo, surgindo sugere a continuidade e a

duracdo. Segundo Marcel Cohen,

(...) que teve a preocupagcao de acompanhar cada uma das linguas
semiticas desde a origem até as formas mais evoluidas da

257 ESPANCA, Florbela. Livio de Magoas. 2003, p. 30.
258 ANDRADE. Almir. 1971, p. 176.
259 ESPANCA, Florbela. Inconstandia. In Livro de Séror Saudade. 2003, p. 50.
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atualidade, veio demonstrar que o sistema verbal semitico persistiu
através da histoéria com as mes mas caracteristicas essenciais da sua
esséncia primitiva: raramente aparece nele a nogao abstrata,
retilinea e quantitativa do tempo dividido entre passado-presente-
futuro, mas sempre, preponderantemente, a mesmissima idéia
concreta, experimental e qualitativa que se encontra nos textos
biblicos.?®

Isso pde-nos diante de uma concepgao auténtica de apreciar a natureza do
tempo nas suas relagdes com os atos humanos e com os movimentos que compdem
o eterno devir dialético do mundo: Que ha de partir também... nem eu sei quando...
pois a partida é derradeira a todos, todavia, nao se sabe quando.

3.2.2.3 - Tempo e efemeridade

O tempo, cujo conceito muda de sociedade para sociedade, tem sido fator de
tumultuados e ricos debates na vida modema. Para os antigos gregos e chineses,
para os ndmades arabes, ou para os colonos mexicanos, o tempo € representado
pelos processos ciclicos da natureza, pelo plantar e pelo colher, das folhas que
caem e do gelo que se derrete nos lagos e rios a chegada da primavera. A
ampulheta que escorria, o relégio de sol, a cera da vela que pemanecia sem
gueimar indicava as horas, entre outros conhecimentos, eram suficientes e precisos
para a medi¢cdo do tempo, e mantinham a hamonia, o que ainda hoje € possivel.
Diferentemente, o homem ocidental vive de acordo com os simbolos das horas
marcadas pelo relogio. Este transformou o tempo, transformando-o de um processo
natural, em mercadoria que pode ser vendida. Entado, o reldgio impde uma ditadura
mecanica na vida do homem moderno, exaurindo suas forcas. Segundo
Woodcock®, o homem gque nao consegue ajustarse, enfrenta a desaprovagao
social.

Enquanto o fio dos acontecimentos é ocupacao da histona (...) a arte reproduz
as idéias eternas®. Para Schopenhauer, a poesia, como arte, permanece no plano
individual, detém a roda do tempo, e somente a idéia, o essencial € seu objeto; por

isso segue uma linha horizontal — infinita.

260 ANDRADE. Almir. 1971, p. 174.

261 WOODCOCK, G. A ditadura do relégio. In: ARANHA, Maria Liuca de Arruda ; MARTINS, Maria
Helena Pires. Filosofando. Sao Paulo: Modema, 1993, p. 250.

%2 SCHOPENHAUER, Arthur. 1980, p. 17.
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Em Pior Velhice, Florbela mostra a consciéncia de um eu-poético que se auto-
analisa como um ser diferente dos outros, um ser marcado pelo destino,
predestinado.

PIORV ELHICE

Sou velha e triste. Nunca o alvorecer
Dumriso sao andou em minha boca!
Gritando que me acudam, em voz rouca,
Eu, naufraga da Vida, ando a morrer!

A Vida, que ao nascer, enfeita e touca
De alvas rosas afronte da mulher,

Na minha fronte mistica de louca
Martirios s poisou a emurchecer!

E dizem que sou nova... A mocidade
Estara so, entdo, na nossa idade,
Ou estd emnds e emnosso peito mora?!

Tenho a pior velhice, a que é mais triste,
Aquela onde nem sequer existe
Lembranca de ter sido nova... outrora... 2%

Segundo o eudirico, desde o nascer a vida ja o marcara. O tempo do seu
nascimento esta marcado também com o seu fim. No processo textual vemos o
quiasmo semantico no primeiro quarteto: ...velha — morrer/ alvorecer — vida; no
segundo, os vocabulos de sentido contrario como Vida e emurchecer/ touca e
martirios; na terceira estrofe, ... mocidade/ e na quarta, ... pior velhice,.../, tudo leva
gradativamente a interpretartmmos que a vida sé I|he reservou as amarguras, as
alegrias ficaram no outro extremo do cruzamento.

O tema da welhice traz a marca temporal da fugacidade, do intimismo
subjetivo e do jeito peculiar de tratar esse sentimento, o qual tem um feeling
simbdlico. Dizem que sou nova... A mocidade (...) / Tenho a pior velhice; os verbos
dizer e ter estdo conjugados no tempo presente, e trazem uma memoria de tempos
passados, que nega ter havido juventude para o eu-lirico, proposto nos versos: ...
nem sequer existe/Lembranca de ter sido nova... outrora...

O tempo, nas ressonancias mitolégicas, liga-se a Okéanos, o rio do tempo
gue escoa sem cessar e arrasta tudo atras de si, em seu leito insaciavel de morte;
figura que teminou por associarse a Chonos, da teologia orfica, cujas tradigdes

foram sintetizadas por Cicero na maxima que marcou a concepgao antiga da

263 ESPANCA, Florbela. Livio de Méagoas. 2003, p. 32.
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temporalidade, dos gregos aos romanos: O deus que engole seus proprios filhos —
escreve Cicero — é o proprio Tempo, o tempo insaciavel dos anos, que consome

todos que nele se escoam®”

. No contexto, o eu-poético reflete sobre o mergulho no
processo degenerador da existéncia, ao qual esta fadado: Eu, naufraga da Vida,
ando amorrer!

O eu-poético confessase triste com sua atuacido diante da vida: Nunca o
alvorecer/ Dum riso sdo andou em minha boca!/ E essa tristeza esta ligada a sua
condicdo de ser humano, ndo a dos deuses do Olimpo, aos quais se destinavam a

eternidade, a sabedoria e a auséncia de sofrimento.

Homero sustenta que a oposi¢cao fundamental entre os homens e os
deuses reside no fato de que aos homens estdo reservados a velhice
e a morte odiosas, ao passo que aos deuses, ndo. (...) Por fim,
Soéfocles, na peca Edipo em Colona, ndo € menos eloqliente ao por
na boca de seu desafortunado heréi duas frases que exprimem com
raro vigor o poder destruidor do tempo, do qual s escapam os
deuses. Diz Edipo: Somente os deuses estao livres da velhice e da
morte, todas as coisas, afora eles, estdo envoltas pelo tempo
soberano. A forca da terra se esgota, o vigor do corpo se esgota, a
confianca enfraquece, a desconfianca floresce... ?%°
No poema de Florbela, a semelhanga dos gregos, o eu-lirico queixa-se da
fluidez do tempo que o impele para a morte: Eu, naufraga da Vida, ando amorrer! A
rosa, presente no sexto verso: ... A Vida, que ao nascer, enfeita e touca/ De alvas
rosas a fronte da mulher, € um simbolo da beleza, da roda, da mandala, da taga da
vida®, e, portanto, da efemeridade; ¢ uma marca do destino fugaz do sujeito
poético, cujo destino ja esta tragado do comego ao fim. O ser comum néo esta livre
da velhice e da morte, pois esta envolto pelo tempo soberano e submete-se ao seu
poder destruidor. (...) E dizem que sou nova... A mocidade/ estara so, entéo, na
nossa idade, ou esta em nés e em nosso peito mora?! A reflexdo sobre o durar do
tempo conduz-nos a oposicao: mocidade versos velhice, sendo ambas disforicas a
poetisa, pois a sua mocidade € cheia de martirios e solidao, tanto quanto a velhice:
Tenho a pior velhice(...).
Se, para os gregos, a primeira forma de evasao funda-se na crenca religiosa,
na transmigragédo da alma, que depois da morte renasce noutro ser, ao tematizar o

tempo da velhice, a poetisa pde em debate a vivéncia, a vida, cuja base funda-se na

264 DOMINGUES, Ivan. O fio e a trama: reflexdes sobre o tempo. Sao Paulo: lluminuras, 1996, p. 31
265 |

Ibid., 1996, p. 32.
*°¢ CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A . 1999, p. 788.
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renovagao, namocidade e no alvorecer: Sou velha e triste (...) / Ando a morrer! (...)/
A Vida, que ao nascer, enfeita e touca/ De alvas rosas a fronte da mulher,/ (...) A
mocidade/ estara so,(...) / Tenho a pior velhice, (...) outrora...Segundo Chevalier®,
a velhice é um sinal de virtude, porque se trata de uma prefiguragdo da longevidade,
gue é apenas uma imagem imperfeita da imortalidade.

Se analisamos que os fatos n&o se repetem; entdo estamos na concepcgao
do tempo linear, cuja idéia € que o tempo tem um inicio e um fim. Assim, esse tempo
atormenta o eu-lirico feminino, que se vé amargurado, na condi¢do ambigua de ser
velha, mas parecer nova; ou estar na velhice e ser ainda jovem, A Vida, que ao
nascer, enfeita e touca / De alvas rosas a fronte da mulher,/ (...) E dizem que sou
nova... A mocidade/ Estara so, entdo, na nossa idade,/ Ou esta em nés e em nosso
peito mora?! A vida, no inicio, traz as rosas, que enfeitam, porém, para esta mulher
s6 restaram os martirios, embora parega jovem, E dizem que sou nova...

Porém, dialeticamente, o tempo sagrado, atemporal, reversivel, primordial,
tornado presente predomina como tema em Pior velhice, em oposigdo ao tempo
profan0268, que tem uma duragado temporal ordinaria, na qual se inscrevem os atos
privados de significado religioso. Sou velha(...) / ando a morrer(...)/ Tenho a pior
velhice(...) Trata-se do etemo retomo, num passado que é mitico, que nada tem de
historico, pois embora n&o haja a Lembranga de ter sido nova... outrora..ha a
certeza dela haver existido: Tenho a pior velhice.

O verbo ser, no presente do indicativo: sou velha e triste (...) a que é mais
triste, traduz a certeza do pensamento, o qual poderia contrapor-se a estar triste, o
que daria um sentido mais fugaz a essa tristeza, uma tristeza passageira. Essa
certeza de um querer irracional, inerente a existéncia humana, segundo
Schopenhauer269, gera a dor, pois viver é sofrer. Para o filésofo a superagéo da dor
s6 é possivel na contemplagdo da obra artistica, pois esse ato conduzao dominio da
propria vontade; como se observa em Pior velhice, onde o cotidiano e o0 prosaico
n&o ocorrem, por atingir algo muito mais elevado: a esséncia da vida.

O tema da velhice foi colocado no grau superativo absoluto relativo: a pior
velhice; o grau maximo: Além de reconhecer-se velha, mostra essa caracterizagao

como disforica em relacado a idade. O eu-poético se vé na velhice, embora os outros

2T CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A . 1999, p. 934.
268 £| JADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 63.
269 SCOPENHAUER, Arthur .1980,p XI1.
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o vejam jovem. A diferenga do ponto de vista de ambos leva-o a questionar se a
mocidade esta na idade, ou no proprio ser: A mocidade/ Estara so, entdo, na nossa
idade,/ Ou esta em nés e em nosso peito mora?!

Para Greimas®®, o estudo da palawra estabelece o sentido crescente num
nivel de superficie que pode significar a mesma coisa ou ndo, num nivel mais
abstrato. Assim, o intérprete pode ver o tema principal, nos poemas de Florbela,
como morte versus vida, ou negacado versus afimacéo; velhice versos mocidade;
considerar um objeto sob varias perspectivas, passar de um lado interpretativo para
o outro lado, fato que leva a conciliagao de idéias. Aqui, a poetisa esta em disjuncao
com a felicidade, e esta em conjungcdo com a tristeza. No nivel fundamental os
termos opostos mantém entre si uma relagdo de contrariedade entre a euforia e a
disforia, sendo a primeira, a velhice, uma qualificagdo negativa por conotar no
poema a falta de esperanga, a fraqueza, a tristeza: Tenho a pior velhice, a que é
mais triste/ e a segunda, a mocidade, qualificacdo positiva por conotar a forga, o
vico: Lembranga de ter sido nova... outrora... , com a perspectiva da reversibilidade,
dependendo do lugar do intérprete.

O tempo se manifesta na narratividade® com um transcorrer da transformacao
entre um estado inicial do eu-lirico e o seu estado final. Em Pior velhice, o estado
inicial do eu-poético é de tristeza. No estado final o ser poético confessa-se, além
de triste, também desiludido. Isso é percebido na fase da transformacao, pois
observamos que houve um desenrolar do sofrimento, no qual se constatou que o ser
poético é triste, pois, desde 0 seu nascimento os martirios ja ocorreram, passando
pela mocidade e a constatagcédo, de que sempre fora triste: (...) nem sequer existe/
Lembrancga de ter sido nova... outrora...

Confrontando essa idéia, observa-se no soneto, a composicdo de rmas:
abba, baba, ccd, eed; uso de figuras de linguagem, néaufraga da vida, alvas rosas;
métrica (versos decassilabos), emprego de pontuagdo sugestiva, como as
reticéncias que levam tanto ao corte de um raciocinio quanto a inducdo do processo
criativo, ao imaginario, os quais, juntos, formam um todo que eleva o poema a
categoria da arte. Assim, o poder significativo do poema €& percebido pelos

significantes lexicais que dao sentido a poesia que subjazao tema.

"0 RECTOR, Ménica. 1979, p. 31.
*No nivel narrativo, a narratividade se constitui na tansformacio situada entre dois estados
sucessivos e diferentes.
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Porém, noutro contexto, em outros poemas, poderiamos observar o contrario,
pois sendo o poeta um inventor, ele necessita dos temas da tristeza, da velhice, da
dor, para suas manifestagcdes emotivas se concretizarem, como o préprio eu-lirico
diz em S&o assim ocos, rudes, os meus versos: (...) Com que eu iludo os outros,
com que mintoF”’ E, sob esse aspecto, esses sentimentos sdo eufdricos. A
metapoesia, cuja explicagdo do fazer poético encontra-se traduzida no poema,
enaltece o eudirico que confessa a dificuldade que tem em traduzir em versos os
seus sentimentos: Quem me dera encontrar o verso puro,(...) que dissesse, a chorar,
isto que sinto*”? Pois, ao traduzirmos a poesia em palavras, ela sofre alteragdbes em
relagdo ao nosso sentir.

A poesia é feita de palavras: sons que sao sentidos. (...) A poesia
nao pode ser sincronica sem desnaturalizar-se e sem renunciar aos
poderes significantes da palavra. Ao mesmo tempo, a simultaneidade
nao s6 € umrecurso muito7poderoso, mas também esta presente nas
formas basicas do poema?®’>.

Entretanto, os recursos poéticos obedecem a mesma lei de apresentacao
simultdnea. Entdo o estado final € coerente com a estética subjetiva do eudirico.

O sentimento de abandono que o eu-lirico exprime em seus desencontros
com a vida traz subjacente as incertezas, a consciéncia de estar num contexto social

de fragmentagdo e de obscuridade. Sdo dubitacdo e insatisfagdo que cortam a
possibilidade de ser feliz. A solidao sera sua derradeira saida.

MINHA CULPA
A ArturLedesma

Sei la! Sei 1a! Eu seila bem

Quem sou? Um fogo-fatuo, uma miragem...
Sou um reflexo...um canto de paisagem
Ou apenas cenario! Um vaivém

Como a sorte: hoje aqui, depois além!

Sei la que sou? Sei la! Sou a roupagem
De um doido que partiu numa mmagem
E nunca mais voltou! Eu sei 1a quem!...

Sou um veme que um dia quis ser astro...
Uma estatua truncada de alabastro...
Uma chaga sangrenta do Senhor...

27" ESPANCA, Florbela. Tortura. In. Livro de magoas. 2003, p. 25.
272 |5id., 2003, p. 25.
273 pAZ, Octavio. 1993, p. 49.
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Sei la quem sou?! Sei la! Cumprindo os fados,
Num mundo de maldades e pecados,

Sou mais um mau, sou mais um pecador..?™*

Em Minha Culpa o lirismo é marcado pela duvida existencial, no qual a
imagem da busca da identidade cresce na dubitagdo, na angustia de viver a
instabilidade de ser. A primeira estrofe parte de exclamacdes que expressam
sentimentos de vacilagdo do eudirico sobre a sua identidade, Sei /a! que se repete
na segunda e na quarta estrofes. Essa expresséo assertiva e exclamativa polemiza
sobre a identidade do eu-poético. O verbo saber: sei, parece afimar o que o
adverbio /4 nega. O segundo verso ao se encadear ao sentido do primeiro, num
enjambement, confima o estado de espirito e a duvida pemanece, Quem sou? O
conteudo das subjegdes” em todo o poema reflete uma auto-analise: Um fogo-fatuo,
uma miragem... As reticéncias finais do segundo verso anunciam o que se deixou de
dizer, pois suspende-se o0 enunciado e € a enunciagdo enunciada que nos indica o

275 A escolha do léxico remete o leitor

que seria dito se o enunciado fosse construido.
a memoria intertextual de algo fantasmagoérico e miraculoso: fogo-fatuo, miragem; a
pontuagdo cria um efeito de sugestdo, de extensdo ampliacédo das idéias do eu-
lirico. Este, ao negar conhecer-se, afirma-se, pois se alimenta de sua propria
negagao. Segundo O. PaZ’® a leitura do poema depende da correlacdo e
intersecao das distintas partes de cada um dos momentos da recitacdo mental, pois,
sdo as tantas maneiras de criar entre as frases a distancia necessaria para que as
palavras se reflitam. Assim, ao duvidar de si, o eudirico engendra multiplas
interpretagdes, nenhuma definitiva ou ultima.

No terceiro verso Sou um reflexo... um canto de paisagem, cuja predicacéo
nos leva a gradagdo dos substantivos abstratos que fomecem a idéia de
dependéncia em que se encontra o eudirico, pois para que haja o reflexo, antes é
necessano que se tenha algo para refletir;, o mesmo vale para os demais
substantivos; o canto de paisagem esta contido na paisagem, o cenarno serve a
outros personagens. O vaivém que finda a primeira estrofe complementa-se com o

inicio da estrofe seguinte, Como a sorte: O eu-lirico ao comparar-se a Um vaivem/

Como a sorte: identificase ao andarilho que parte ao léu, sem destino, que

27* ESPANCA, Florbela. Chameca em Flor. 2003, p. 88.

" Subjecdo: E a pergunta lancada e logo seguida de resposta. In. TAVARES, H. 1991, p. 364.
275 FIORIN, José Luiz. Elementos de andlise de discurso. Sdo Paulo: contexto, 1997, p. 59.
276 pAZ, Octavio. Signos em Rotagdo, Sao Paulo: Perspectiva, 1996, p. 112.
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perambula pela vida. A poeta mostra um lugar nulo e um tempo presente, hoje, um
aqui sem substancia. O mundo, como imagem, evaporou-se, ha a hipotese de ser a
roupagem de um doido que partiu (...) Eu sei la quem!...

Percebemos nas palavras florbelianas o simbolismo, fundado no anima mundi
e na correspondéncia universal: realidade sem mundo e infinitamente real””.
Portanto, o eudirico, ao negar saber quem seja, afima ser pelo sentido obtido de
sua auto-descricdo.

Na terceira estrofe o eudirico continua a auto-descricdo e narra seu antigo
desejo: ser astro, como ndo o0 conseguiu, ndo passa entdo de um verme: Sou um
verme que um dia quis ser astro... A progressao descritiva, agora, € feita com
substantivos concretos: veme, estatua de alabastro, chaga sangrenta...
demonstrando a volta do abstrato para o concreto; o eu-lirico estava em uma
espécie de transe nas duas primeiras estrofes ( miragem, reflexo,cenario...), € agora
a consciéncia o trouxe a realidade. Na ultima parte, o gerundio do verbo cumprir traz
a marca da continuidade, do destino: Cumprindo os fados, nele resta a resignacgao,
ser mais um nau, pois o0 mundo é caético: de maldades e pecados. O eu-lirico

percebe nédo estar s6 nesse contexto, € mais um dentre os outros que também

cumprem os fados e também sao pecadores, porisso a culpa de sentir o que sente.
3.2.3 - Tempo de sonhos e devaneios

Em Floela, a vida parece ser sempre encarada como um sonho,
reinventada, para ser possivel, descobre-nos um matiz fugidio, onde aprendemos a
imaginar todos os matizes de uma mudanca, pois, pela imaginacéo se apreendem
as diversas cores que compdem a passagem278. Essa mobilidade é fruto da
imaginagéo, que nado obedece a descri¢ado real, mas a uma viagem ao proprio pais
do imaginén'0279. Para escrever um unico verso € necessario haver sentido a
poténcia do mobilismo imaginado, conhecer homens, coisas, animais, o vdo dos
passaros e saber que movimentos fazem as flores, todas as manhas. Pois, no reino
da imaginacédo, a toda imanéncia se junta uma transcendéncia. Portanto, a propria

lei da expressé&o poética ultrapassa o pensamento.

2" ppAZ, Octavio. 1996, p. 114.
278 BACHELARD, Gaston. 2001, p. 5.
279 BACHELARD, Gaston. 2001, p. 5.
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Neste tdpico, investiga-se alguns aspectos do sonho, que na lirica surge
como uma exaltagdo a embraguez dionisiaca®®, cujo prazer é transformado em
versos e imagens que estdo em sua propria expressao de sentido. Morfeu, o deus
do sonho, inspira todo poeta ao uso do sonho na poética como um exercicio a
imaginagao aberta, a imagem que evolui lentamente e esboga uma consciéncia do
ser e dos fatos. Assim, o sonho engrandece o imaginaro poético quando se sonha
com todos os sopros de ar, com todos os saberes, com o todo poder e propicia uma
poética da imensidao, cujo mundo é um bergo césmico, de onde se evolam os

sonhos. Este fornece muitas simbologias interpretativas; segundo Roland Cahen:

(...) o sonho é a expressado da atividade mental que esta viva em
nos, que pensa, sente, experimenta, especula, a margem de nossa
atividade (...) exprime as aspiragées profundas do individuo e,
portanto, sera para nés uma fonte infinitamente preciosa de
informacdes de toda ordem.?®’

Como fonte de realizacdo que influencia, o sonho é como uma estrada a ser

trilhada para se chegar a alma, pois o sonhador deixa-se ir a deriva™

. Entdo, como
Valéry, acreditamos que um belo poema é como um O¢pio ou um alcool. Assim,
alguns poetas levam seus leitores ao pais do pitoresco, carregando de beleza a vida
usual e essa realidade iluminada por um poeta tem pelo menos a novidade de uma

nova iluminagao.
3.2.3.1-Sonho e realidade

Em Vaidade, vemos que o eudirico ndo se contenta com a imaginagéo

evasiva, mas quer que essa imaginagao se concretize em seu ser.

Vaidade

Sonho que sou a Poetisa eleita,
Aquela que diz tudo e tudo sabe,
Que tem a inspiragéo pura e perfeita,
Que reune numverso a imensidade!

Sonho que um verso meu tem claridade

280 BACHELARD, G. 2003, p. 62.
281 |n: CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A. 1999, p. 844.
282 BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001, p.4
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Para encher todo o mundo! E que deleita
Mes mo aqueles que morrem de saudade!
Mes mo os de alma profunda e insatisfeita!

Sonho que sou Alguém ca neste mundo...
Aquela de saber vasto e profundo,
Aos pés de quema Terra anda curvada!

E quando mais no céu eu vou sonhando,

E quando mais no alto ando voando,

Acordo do meu sonho... Enao sou nada!
(Vaidade)?®°.

O primeiro verso do poema conduz o imaginario de eu-lirico aos meandros de
um devaneio, de uma aventura individual, alojada no seu intimo, que revela um
sonho poético definido para uma vida fronteirica, que tera leis de imagens
sucessivas, em sentido vital, Sonho que sou a Poetisa eleita,/\'emos que o eu-lirico,
nas relagbes com o mundo e nas relagbes consigo mesmo, esta condicionado pelo
tempo, ndo so6 pelo tempo exterior, no qual esta, mas, sobretudo pelo tempo interior
que esta nele, como também nos outros seres. Esse sonhar consciente € uma
qualidade e atributo que perduram, (...) Sonho que sou Alguém... E isso acontece
com a consciéncia sonhadora. Notamos que ha sentimentos e idéias que duram e se
conservam; outros que passam e se transformam. Entre o passar e o durar oscilam,
de um lado, as coisas do mundo; de outro, a existéncia de nés mesmos™. A
consciéncia de querer ser no poema € bem marcada e atua como uma miragem que,
ao mesmo tempo que fascina, encerra uma dindmica especial que ja € uma
realidade psicolégica do eu-lirico, do poema.

Na primeira estrofe, (versos 1-4) ha a predominancia do eu em relagao a
alteridade; a descricdo centrase na descricdo de como € o eu-lirico no sonho:
poetisa eleita; diz tudo; tudo sabe; tem a inspiragdo; retine num verso a imensidade.
Enfim, ha uma sequéncia gradual de predicados que sO enaltecem. A segunda
estrofe traz evidéncias de haver uma certa preocupacado em satisfazer os outros, de
ser alguém que ajude a amenizar a insatisfagdo dos outros; pois 0 sonho € de que
seu verso tenha claridade: Sonho que um verso meu tem claridade/. Que possa
encher o mundo e deleitar as pessoas: E que deleita/ ... aqueles que morrem de

saudade! E também os insatisfeitos: ... 0s de alma profunda e insatisfeita!

283 ESPANCA, Florbela. Livio de Magoas, p. 23.
284 ANDRADE, Almir. 1971, p. 170.
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Nas duas ultimas estrofes a poeta apresenta a oposicdo: sonho e realidade. O
eu-lirico se realiza nos sonhos: Sonho que sou.../ (...) aos pés de quem a Terra
anda curvada!, e frustra-se ao acordar e encarar a realidade: Acordo do meu
sonho... E ndo sou nada! O sonho para o eu-lirico € uma segunda vida, pois de
alguma forma ele continua a obra da existéncia. Para Kieser285, 0 sonho nédo é
apenas a “a mera negagédo da vida desperta”; ele é tdo “autbnomo” quanto ela, e tem
com ela a mesma relagdo que o polo negativo. Assim, o eu-lirico mostra o sonho
como realidade, ou a realidade como sonho, mediados pelo desdobramento néo
apenas da personalidade, mas do mundo: um outro ser em um outro mundo onde o
eu-poético se realiza com uma experiéncia de um viajante, errante e a margem de
seu préprio imaginario. Os tracos poéticos propostos pela autora ampliam a
significacdo onirica; o trocadilho, diz tudo e tudo sabe, no segundo verso propicia a
idéia de devaneio; as anaforas, a acumulacao de idéias alvissareiras explanam o
tema central que inicia com o sonho de ser, e conclui com a volta a realidade, de nao

ser nada: ser e ndo-ser.
3.2.3.2 - Sonho e mito

Em Hora que passa, a subjetividade do eu-poético lembra-nos a imagem de
Lilith expulsa do Paraiso, a vagar na escuriddo, como em sonhos quando o0s
pesadelos aparecem alegoricamente e vagam na errancia de um destino incerto,

como um judeu errante.

Judeu Errante que a ninguém faz do!
Minh’alma triste, dolorida e escura,
Minh’alma semamor é cinza e po,

Vaga roubada ao Mar da Desventural!
(Hora que passa)286

A imagem proposta no poema é uma auto-analise centrada na tragica
situacdo em que o eu-lirico se encontra, cujo tema, por ser reiterativo em Florbela,
vai se intensificando progressivamente, ...alma triste, dolorida e escura, (...) sem

amor é cinza e po. A auséncia da luz, de cores, sugere a soliddo, mas apresenta

28 Apud CANDIDO, Antonio. Na sala de aula. 8. ed. Sao Paulo: Atica, 2000, p. 45.
286 ESPANCA. Florbela. Livio de Séror Saudade, 2003, p. 60.
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relacgdo loégica com outros sentidos que se alternam, nos mais diversos poemas da
autora, estabelecendo com eles uma relagdo metonimica.

A errancia na indiferenca € duradoura, pois o eu-lirico ndo tem o poder de
mudar o que percebe: ... a ninguém faz do! Por isso é triste e essa tristeza perdura.
A tautologia vocabular, cuja repeticao da mesma idéia, por termos diferentes, leva-
nos a interpretar a infinitude desse sentimento que devia ter passado, se houvesse
encontrado o amor, Minh'alma sem amor é cinza e pd,/. Ao analisaéTmos o tema do
sonho” nesse poema, estamos a interpretar a manifestacdo artistica e semantica
proposta por Espanca. Como um ser errante, o eu-lirico assimila-se ao mito de Lilith,

cujo destino também foi de sofrimento, ao rebelarse.

O mundo quer-me mal porque ninguém
Temasas como eu tenho! Porque Deus
Me fez nascer Princesa entre plebeus
Numa torre de orgulho e de desdém.
(Versos de Orgulho

)288

Aimagem da asa, (...)ninguém / Tem asas como eu tenho! no poema, tem um
poder singular por comandar a dialética tanto do enaltecer quanto da angustia. O
mundo n&o gosta do eu-lirico, justamente por ter asas, por haver nascido princesa
entre os plebeus — € assim que o eu-lirico se julga, — o fato de ter asas o torna
diferente; os outros sdo plebeus. Como icaro”, suas asas poderdo transporta-lo até
onde seu devaneio alcangar; podendo inclusive fugir da torre, onde nasceu. A
consciéncia poética posiciona-se criticamente diante de um mundo que nao é o real,
mas que surge nos sonhos; onde ninguém tem asas como eu tenho! Segundo
Bessa-Luis®®, ao analisar a obra flobeliana, diz que as grandes asas impedem o
albatroz de caminhar em terra. Possuir asas e nao ter a possibilidade de voar, eis a
maldigdo do eudirico, o motivo do seu desassossego, do desencontro consigo e com
a humanidade.

As asas ndo sao recebidas, naturalmente, mas sdo conquistadas na natureza,

como outras aspiragdes delas decorrentes: liberdade, felicidade. Segundo Chevalier

* Segundo Freud, a interpretacdo dos sonhos é a estrada princpal para se chegar a alma.
In.CHEVALIER, J. ; GHEEBRANDT, A . 1999, p. 844.

288 ESPANCA, Florbela. Chameca em flor. 2003, p. 65.
” jcaro: Figura mitologica.
289 | uis, Agustina Bessa-. 2001, p.54.
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e Gheembrant®®, a prépria etimologia dos caracteres do vocabulo asa pde em
destaque o poder de elevarse aos ares. O alcar vdo aplica-se universalmente a
alma em sua aspiragao ao estado supra-individual. Portanto, no poema a imagem da
asa exprime metaforicamente uma elevacdo ao sublime, um impulso para
transcender a condigdo humana do eu-lirico. E a imagem da asa, como imagem
poética, aparece como uma metafora ao poder do eu lirico: s6 ele tem asas, os
outros nao; ou como uma valvula que se abre para libertaHo: da torre, da solidao, do
desdém. Acreditamos que em Florbela a imagem poética, em sua novidade, abre o
porvir da Iinguagem,297 gue no devaneio é uma fuga para fora do real e nem sempre
vai a um encontro com um mundo irreal consistente e, assim, a consciéncia se
distende e se obscurece®.

Assim, vemos que a sublimagcdo aérea, em Florbela, decorre de uma
sublimagao discursiva, que é tipica de um psiquismo imaginante porque prolonga a

propria atmosfera em que voa, que um éter se oferece sempre para transcender o

ar’®.
3.2.3.3 - Sonho e efemeridade

A FLOR DO SONHO

A Flor do Sonho, alvissima, divina,
Miraculosamente abriu em mim.
Como se uma magndlia de cetim
Fosse florir num muro todo emruina.

Pende em meu seio a haste branda e fina
E nao posso entender como é que, enfim,
Essa tdo rara flor abriu assim!....

Milagre... fantasia... ou, talvez, sina...

O Flor que em mim nasceste semabrolhos,
Que tem que sejamtristes os meus sonhos
Se eles séo tristes pelo amor de ti?!...

Desde que em mim nasceste em noite calma,
Voou ao longe a asa da minh’ alma
E nunca, nunca mais eu me entendi...?%

290 CHEVALIER, J.; GHEEMBRANT, A . 1999, p. 90.

22; BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 3.
Ibid., 2006, p. 5.

293 BACHELARD, Gaston. 2001, p. 8.

294 ESPANCA, Florbela. Livio de Méagoas. 2003, p. 30.
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Constatamos em Florbela Espanca que a insisténcia na imagem do amor é
essencialmente simbdlica, como tema e como traco poético. Traz a marca da
preocupacao existencial da poeta. O desencontro € a certeza do eu-lirico, pois
tematiza a busca pemanente por algo inalcangavel. E no sonho, a imagem da
gueda metaforiza a realidade psiquica de todas as horas, que se pode estudar como
um dado dindmico de qualquer consciéncia poética. Em Flor do sonho, a autora
mostra logo, a partir do titulo, a finitude do sonho que, sendo flor, tem seu tempo
efémero e indefinido. Aqui, o eu-poético depara-se com 0 devaneio, seu sono é
quase sempre uma queda295: A imaginagao temporalizada pelos verbos indica o
tempo de duracdo de um sonho, de quem trouxe o sonho para ser intempretado. O
eu-lirico sonhou com uma flor: A Flor do sonho.../ ... abriu em mim./ Seu sentimento,
a principio é de perplexidade (primeira e segunda estrofes): Miraculosamente abriu
em mim. / (..) E ndo posso entender...; depois, de tristeza (terceira e quarta
estrofes): Que tem que sejam tristes os meus sonhos/ (...) Voou ao longe a asa de
minh’alma. No sonho do eu-lirico, a tbnica da fugacidade lembra um ato epifanico,
preso ao imaginario e ao devaneio, que se traduz por signos subjacentes as
palavras: miraculosamente, haste branda e fina. O verbo pender, como componente
poético no ato de imaginar encontra um diferencial de queda psiquica: Pende em
meu seio a haste branda e fina. Vemos que no eu-lirico ha uma alusdo ao
sentimento de surpresa, como se ele proprio ndo acreditasse na possibilidade do
acontecimento: Milagre... fantasia... ou, talvez, sina., pois estes, o milagre, a fantasia
e a sina, como seres abstratos (4°. verso da segunda estrofe) Milagre... fantasia...
ou, talvez, sina... necessitam de um ser que os realize; e isso a poeta hamoniza no
devaneio poético, na apostrofe ou invocagédo que segue, a qual clarifica ou define o
sujeito operante desse milagre... O Flor que em mim nasceu sem abrolhos, e age
como um ser onirico que, polifonicamente, atende aos sentidos e escuta o que a
consciéncia poética deve registrar. A flor surge para o eu-irico como reminiscéncia
de seus sonhos e que exprime no poema o sonho da flor nele, e um sonho dele
sobre a flor. Simbolicamente, remete a idéia de sonho como representacido
exprimindo tal ou tal sentido, ndo por motivos extenores (apenas), mas pelos

movimentos mais sutis de nossa alma®.

29> BACHELARD, Gaston. 2001, p.11.
29 |UNG. In.: CHEVALIER, J.; GHEEMBRANT, A . 1999, p. 849.



104

O advérbio temporal nunca (14°. verso), como uma imagem fugidia, ativa no
leitor uma meditagdo subjetiva, para que este perceba, no breve intervalo do sonho
e do pensamento, da imagem e da palavra, o ser que continua na trajetdéria que
passa de instante para instante, porque nos pde em contato com o constante
movimento de todas as coisas, como uma frustragdo ou um desengano existencial:
E nunca, nunca mais eu me entendi... A flor rememorada no poema é simbolo do
amor; e a sua floragao no eudirico é o resultado de uma alquimia interior, é o retorno
ao centro, a unidade, ao estado primordial297. Acrescentamos a esse sentido a flor,
como simbolo da instabilidade, voltada a uma ewolucdo, e em especial, do carater
fugitivo da beleza e dos prazeres, segundo a tradicao celta®®. O eudirico, assim
visto, evolui de um estado de devaneio para uma consciéncia de que nem tudo
depende dele, embora ele ndo saiba como agir, Voou ao longe a asa de minh’ alma/

pois sua imaginagao esta ligada ao curso regular do tempo e da prépria vida.

3.2.3.4 -Sonho e reminiscéncias

ALMA PERDIDA

Toda esta noite o rouxinol chorou,
Gemeu, rezou, gritou perdidamente!
Alma de rouxinol, alma de gente,

Tu és, talvez, alguém que se finou!

Tu és, talvez, um sonho que passou,
Que se fundiu na Dor, suavemente...
Talvez sejas a alma, alma doente
D'alguém que quis amar e nunca amoul!

Toda a noite choraste ... e eu chorei
Talvez porque, ao ouvir-te adivinhei
Que ninguém é mais triste do que nos!

Contaste tanta coisa a noite calma,
Que eu pensei que tu eras a minh’alma
Que chorasse perdida emtua voz... #*°

A comparacao entre o eu-poético e o passaro em Alma perdida, baseia-se na
ordem subjetiva de entender a mensagem pela semelhanca das caracteristicas

297 CHEVALIER, J.; GHEEMBRANT, A . 1999, p. 437.
298 NOVALIS. In. CHEVALIER, J; GHEEMBRANT, A . 1999, p. 437.
29 ESPANCA, Florbela. Livio de magoas. p. 33.
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atribuidas a ambos: tanto o eu-poético quanto o passaro tém como similaridade o
canto, o lirismo, e a agudeza de sentidos em suas vozes.

A noite e o rouxinol sdo elementos da natureza que conotam aqui uma vida
de lamentos e de desenlaces turbulentos. A noite metaforiza um tempo de duracéo
que tanto pode ser o periodo de uma parte de um dia quanto nos remete a uma
indeterminacao que dura tanto quanto durar o sentimento do eudirico. O passaro, no
poema, nao canta e nem voa, mas chora, geme, reza... O passaro, na primeira
estrofe, € o assunto descrito, cujos tragos linguisticos manifestam-se pelos verbos
na 32 pessoa do singular: chorou, finou. O eu-lirico descreve alguém que sofre: ... 0
rouxinol chorou, O rouxinol € o cantor do amor, mas mostra, em todos os
sentimentos que suscita, o intimo lago entre o amor e a morte®® Em Romeu e
Julieta, o rouxinol expressa o canto na noite que finda a mensageira da aurora e da
separagao: se os dois amantes ouvem o rouxinol permmanecem unidos, mas expdem-
se amorte. No quarto verso, Tu és, talvez, alguém que se finou!

Na segunda estrofe a duvida continua: Tu és, talvez,... cujo advérbio se
repete no terceiro verso: Talvez sgja a alma,... Se for a alma sera a alma de alguém,
de um ser almejado no sonho, querido, contudo, desconhecido, pois ha uma
atmosfera de incerteza sobre a identidade desse ser, embora a poeta tenha a
certeza que ele exista, pois o ouve chorar, rezar, gemer.

O primeiro terceto apresenta um nds: tu e eu — choraste/chorei — no qual o eu-
lirico confessa que ao ouvir o canto do passaro, adivinhou sua mensagem e
identificou-se com ele. Vemos que a imagem do passaro funde-se a do eudirico, e
revela a ambigliidade do significado dual sugerido pelo mito do rouxinol: é o magico
cujo canto faz esquecer os perigos do dia®’ e pelos signos textuais do poema, que
significam por sua cadéncia e hamonia na disposicao das palavras, pelo ritmo, rima
e figuras; para transmitir a idéia da real consciéncia do eudirico, de que o seu
sofrimento se da no devaneio: ... e eu chorei/ talvez porque, ao ouvir-te... € nao no
sono, pois sao lembrancas passadas que se fundem a experiéncias atuais,
ninguém é mais....

Na ultima estrofe a elisdo ao tu desfaz a ambivaléncia de haver um outro ser
além do proprio eu-lirico, pois ele € ao mesmo tempo a voz que canta e a que

interpreta metamorfoseada num duplo: ave e pessoa. ... eu pensei que tu eras a

300 CHEVALIER, J. ; GHEERBRANT, A . 1999, p.791.
%! 1bid., 1999, p.791.
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minh’ alma/ Que chorasse perdida em tua voz... Assim, a ave simboliza 0 mundo
celeste, para escapar do peso terrestre, tal qual os imortais adotavam a forma de
ave para significar a leveza, opondo-se a sermente que simboliza o mundo
terreno™?.

Entdo vemos que o lirismo da poeta tem a certeza da desiluséo e da
desesperanga: Tu és, talvez, alguém que se finoul/ Tu és, talvez, um sonho que
passou,/ Que se fundiu na Dor, suavemente.../ Talvez seja a alma, alma doente

Ao findar este capitulo, comprovamos que na obra de Florbela a catarse se
potencializa em seu lirismo poético, no plano onirico, resultante da alta sensibilidade,
que, na poética, traz a tona a condi¢cao social da mulher poeta, mulher artista que
anseia por transcender-se. Para Agustina Bessa-Luis a mulher € como a fortuna:
enquanto existe, é bendita, quando desaparece, dela se diz todo omal®. Porisso a
importancia do resgate cultural de todo estudo que busque integrar a verdadeira

literatura.

Poemas integrais, cujos fragmentos foram analisados neste capitulo:

Neuratenia®® Avida®?®
Sinto hoje a alma cheia de tristeza! E vao o amor, o 4dio, ou o desdém;
Um sino dobra em mim Ave-Marias! Inatil o desejo e o sentimento...
La fora, a chuva, brancas maos esguias, Lancgar um grande amor aos pés d alguém
Faz navidraca rendas de Veneza... O mesmo é que lancgar flores ao vento!
O vento desgrenhado chora e reza Todos somos no mundo “Pedro Sem”,
Por alma dos que estdo nas agonias! Uma alegiia é feita dum tormento,
E flocos de neve, aves brancas, frias, Um riso € sempre um eco dum tormento,
Batem as asas pela natureza... Sabe-se la um beijo d’onde vem!
Chuva... tenho tisteza! Mas por qué?! A mais nobre ilusdo morre... desfaz-se...
Vento... tenho saudade! Mas de qué? Uma saudade morta em nés renasce
O neve que destino triste 0 nosso! Que no mesmo momento € ja perdida...
O chuva! O vento! O neve! Que tortura! Amar-te a vida inteira eu ndo podia,
Gritem ao mundo inteira esta amargura, A gente esquece sempre o bem de um dia,
Digam isto que sinto que eu n&o posso!l... Que queres, meu Amor, se é isto a Vidal...

306

A minha tragédia Quem sabe?..%’

302 CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A . 1999, p. 687.
303 BESSA-LUIS, Agustina. 2001, capa.

3 ESPANCA, Florbela. 2003, p. 28.

39> ESPANCA, Forbela. 2003, p. 57.

306 ESPANCA, Florbela. 2003, p. 36.



Tenho aluz e raiva a daridade

Do sol alegre, quente, na subida.
Parece que minh‘alma é perseguida
Por um carrasco cheio de maldade!

O minha V4, inutil moddade,

Trazessme embriagada, entontecidal...
Duns beijos que me destes noutra vida,
Trago em meus labios roxos, a saudade!...

Eu ndo gosto do sol, eu tenho medo
Que me leiam nos olhos o segredo
De n&o amar ninguém, de ser assim!

Gosto da Noite imensa, triste, prefa,
Como esta estranha e doida borboleta
Que eu sinto sempre a voltejar em miml...

Vaidade®®

Sonho que sou a Poetisa eleita,
Aquela que diz tudo e tudo sabe,
Que tem ainspiragdo pura e perfeita,
Que redine num verso a imensidade!

Sonho que um verso meu tem daridade
Para encher todo o mundo! E que deleita
Mesmo aqueles que morrem de saudade!
Mesmo os de alma profunda e insatisfeita!

Sonho que sou Alguém ca neste mundo...
Aquela de saber vasto e profundo,
Que aos pésde quem a Terra anda curvada!

E quando mais no céu eu vou sonhando,
E quando mais alto ando voando,
Acordo do meu sonho... E ndo sou nada!

Hora que passa?’m

Vejo-me tiste, abandonada e s6

Bem como um cdo sem dono e que procura,
Mais pobre e desprezada do que Job

A caminhar na via da amargural!

Judeu Errante que a ninguém faz d¢!
Minh'alma triste, dolorida e escura,
Minh’alma sem amor é cinza e po,
Vaga roubada ao Mar da Desventura!
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Queria tanto saberporque sou Eu!
Quem me enjeitou neste mundo escuro?
Queria tanto saber porque seguro
Nas minhas maos o bem que n&o é meu!

Quem me dira se, la no alto, o Céu
Também é para o mau, para o peruro?
Para onde vai a alma, que morreu?
Queria encontrar Deus! Tanto o procuro!

A estrada de Damasco, o meu caminho,
Q meu bordao de estrelas de ceguinho,
Agua da fonte de que eu estou sedental

Quem sabe se este anseio de Eternidade,
Atropegarna sombra, é a Verdade,
E ja amao de Deus que me acalenta?

Noite de saudade®®®

A noite vem poisando devagar

Sobre a Terra, que inunda de amargura...
E nem sequer a béncao de luar

A quis tomardivinamente pura...

Ninguém ver atras dela a acompanhar
A sua dor que é cheia de tortura...

E eu oigco a Noite imensa solugar!

E eu oico solugar a Noite escura!

I?or que és assim tdo’‘escura, assim tao triste?
E que, talvez, o Noite, em ti existe
Uma Saudade igual a que eu contento!

Saudade que eu sei donde me vem...
Talvez de ti, 6 Noite!... Ou de ninguém!...
Que eu nunca sei quem sou, hem o que tenho!!

Versos de orgulho311

O mundo quer-me mal porque ninguém
Tem asas como eu tenho! Porque Deus
Me fez nascer Princesa entre plebeus
Numa torre de orgulho e de desdém.

Porque o meu Reino fica para além...
Porque trago no olhar os vastos céus
E osoiros e darbes sdo todos meus!
Porque eu sou Eu e porque Eu sou Alguém!

307 ESPANCA, Florbela. 2003, p. 84.
398 ESPANCA, Florbela. 2003, p. 23.
309 ESPANCA, Florbela. 2003, p. 30.
319 ESPANCA, Florbela. 2003, p. 60.
31T ESPANCA, Florbela. 2003, p. 65.



Que tragédia tdo funda no meu peito!...
Quanta ilusdo morrendo que esvoaga!
Quanto sonho a nascer e ja desfeito!

Deus! Como é triste a hora quando morre...

O instante que foge, voa, e passa...
Fiozinho de agua triste... a vida oorre...

108

O mundo? O que € o mundo, 6 meu Amor?
- Ojardim dos meus versos todo em flor...
A seara dos teus beijos, pao bendito...

Meus éxtases, meus sonhos, meus cansagos...

- S40 os teus bracos dentro dos meus bragos,
Via Lactea fechando o Infinito.
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4 - CECILIA MEIRELES E SEU CONTEXTO HISTORICO CRITICO-LITERARIO
4.1 -0 tempo e o ser literario em Cecilia Meireles

Comagulhas de prata
de brilho tdo fino
bordai as sedas do vosso destino3'?

Muitos criticos tém direcionado seu olhar para a obra de Cecilia Meireles por
entenderem a importancia de seus escritos no contexto da literatura brasileira.

Cecilia Meireles contribui para a compreensdo da poesia lirica universal
desde o inicio de sua producéo literaria, ainda nos livros de juventude, e se demora
em poemas da maturidade. Para Gouvéa®™, a analise de sua poesia e de sua prosa
€ um dos passos a serem percorridos com o intuito de identificar, desentranhar e
decifrar algumas das singularidades do seu lirismo, tais como a obsessiva sondagem
metafisica, a escrita de siléncio, a conexdo com o tempo mitico e o inconsciente no
instante de criagao poética; a dialética entre pensamento e lirismo puro.

Ha alguns impasses enfrentados pela critica diante dos poemas de Cecilia
Meireles, pela dificuldade de sua localizagcdo no contexto literario da segunda
metade do Modernismo brasileiro. Das varias abordagens criticas, citamos a de
Puzzo®", que selecionou poemas cujos titulos se relacionam com o universo musical
urbano, do inicio do século XX, tais como: Valsa, Noturno, Chorinho e Modinha, com
o0 intuito de observar as relagbes dos mesmos com a proposta musical do
Modernismo, e com o contexto social, ja que a poeta desempenhou importante
funcdo como pedagoga e jornalista. Para discutir esse tema, Puzzo optou pela ética
da critica literaria de vertente social, cujos eixos orientadores encontram-se em
Adorno, Conferéncia sobre lirica e sociedade e Antonio Candido, Literatura e
sociedade. O estudo evidenciou os diversos enfoques que pemmeiam seus poemas,
tendo conseguido demonstrar, de um lado, os impasses poéticos enfrentados em

sua estruturagao, o que se manifesta nos diversos posicionamentos da critica que se

>'2 MEIRELES, Cedilia. Com agulhas de Prata. In.: Sonhos. 2001 p. 1302.
313 GOUVEA, Leila Carolina. Pensamento e Lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles. Tese
Doutorado. USP — SP. 01/06/2003, 181p.

314 puUzzO, Mirian Bauab. O problematico ndo-lugar do fazer poético de Cecilia Meireles.Tese de
doutorado, USP-SP: FFLCH; 01/08/2004, 1v. 273p.
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debruca sobre sua obra - de outro, as dificuldades de aproximacao de seus poemas
com a cultura popular, sugerida pela fooma das quadras e das redondilhas.

Segundo Moura®®

, a literatura e a sociedade tratam de deteminagdes
basicas da obra de arte ligada as vertentes centrais da tradicdo da critica literaria.
Assim, o autor procurou estudar as ressonancias da Segunda Guerra Mundial na
poesia brasileira do periodo. Trés poetas, segundo ele, entdo se destacaram: Cecilia
Meireles, Drummond e Murilo Mendes; ndo sO por se ocuparem com 0S
acontecimentos no Brasil, mas também por terem sido os poetas capazes de
formular as respostas mais definidas, e que podem ser considerados exemplares de

toda a poesia brasileira.
4.1.1 - A poeta e as diferentes vertentes criticas

Cecilia Meireles®'®, segundo Moura, aprendeu desde muito cedo as relagbes
entre o efémero e o etemo; o que para outras pessoas constitui um aprendizado
doloroso, para ela nao o foi, pois teve uma intimidade com a Morte. Sobre o que
discordamos por entendemmos haver em suas proprias palavras uma sombra de dor
pelo rumo dos desenlaces que se sucederam em sua vida. Um lastro biografico se
faz necessario para ratificar o que dissemos acima: Cecilia foi criada e educada pela
avo materna, dona Jacinta Garcia Benevides, a qual foi seu esteio e transmissora de
rica cultura impregnada do mar da ilha de Sdo Miguel, nos Acores, a poesia lirica
galaico-portuguesa. E mal de familia/ ser de areia, de &gua, de ilha. A poetisa
sedimentava também outra tradicdo oral, na convivéncia com sua pajem, uma
escura e obscura Pedrnna... companheira magica de minha infancia, a qual Ihe
relatava muito sobre o folclore do Brasil. Segundo a propria Cecilia, quando eu nem
sabia ler, brincava com livros, e imaginava-os cheios de vozes, contando o mundo.
Quando Cecilia Meireles nasceu, em 07 de novembro de 1901, no Rio de Janeiro,
sua mae, dona Matilde Benevides, ja era viuva do ex-funcionario do Banco do Brasil,
Carlos Alberto de Carvalho Meireles. Logo, aos trés anos de idade ficou 6rfa de mae,
também. Apropria Cecilia Meireles relata:

315 MOURA, M. M. de. Trés poetas brasileiros e a sequnda guerra mundial: Carlos Drummond de
Andrade, Cecilia Meireles e Murilo Mendes. Tese de Doutorado. USP-SP, FFLCH- Letras.
01/09/1998.1v. 194p.

318 C.P. A aula do siléncio — Artista de palavra, Cecilia Meireles mostrou o mundo em profundidade.
In.: Problemas Brasileiros. Se¢io de Literatura. Maio e junho/2001, p. 42-4.
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Nasci aqui mesmo no Rio de Janeiro, trés meses apds a morte de
meu pai, e perdi minha mae antes dos trés anos. Essa e outras
mortes ocorridas na familia acarretaram muitos contratempos
materiais, mas, ao mesmo tempo, me deram, desde pequenina, uma
intimidade com a Morte que docemente aprendi essas relacdes entre
o Efémero e o Eterno."”

A poeta, mais tarde, relata que o siléncio e a soliddo, que parecem coisas
negativas, foram-lhe temas positivos sob o aspecto literario, por Ihe proporcionarem
a area magica da invencgao e a paixao pelos livros. Na adolescéncia®® a sedugao
estendeu-se por paises distantes, ao Oriente, a filosofia. Em 1910, das mé&os de
Olavo Bilac, recebeu uma medalha de ouro como prémio por suas notas maximas,
na Escola Estacio de Sa. As raizes espirituais ampliaram-se nos estudos das
linguas, em classicos de outros paises, nos livros sagrados e na literatura popular do
mundo inteiro. Em 1917, foormou-se na Escola Nomal do Instituto de Educacéo do
Rio de Janeiro, como professora. Estudou canto e violino no Conservatério Nacional
de Musica. Aiém do magistério, dedicou-se também a literatura e ao jornalismo. Em
1919, publicou seu primeiro livro de poemas: Espectros. Em 1922 casou-se com o
artista plastico portugués, Fernando Correia Dias, com quem teve trés filhas: Maria
Elvira, Maria Matilde e Maria Fernanda. Em 1923 publicou Nunca Mais... e Poema
dos Poemas, obra ilustrada pelo esposo. Em 1925 publicou Baladas para EI-Rei; em
1927 publicou uma obra que mais tarde foi indicada como livro de leitura nas escola:
Criangca, meu Amor.

Em 1929, a poeta candidatou-se, sem conseguir, a catedra de Literatura da
Escola Nomal, tendo apresentado a tese O Espirito Vitorioso. Empenhou-se,
porém, na renovacao educacional escrevendo artigos sobre educagao, para o Diario
de Noticias, do Rio de Janeiro, entre 1930 a 1934. Teve uma vida ativa, de projetos
e convites na defesa da educacgao, no Brasil e no exterior. Em 1935 seu marido se
suicidou e, entdo, Cecilia redobrou sua jornada de trabalho, pois era arimo de
familia. Passou a ministrar aulas de Literatura Luso-Brasileira e de Técnica e Critica
Literarias na Universidade Federal, escrevia sobre folcdore no jornal Amanha,

cronicas para o Correio Paulistano, de Sao Paulo, dirigia a revista Travel in Brazil.

317 GOLDSTEIN, Norma .Seltzer; BARBOSA, Rita de Cassia. Cedcilia Meireles. Literatura comentada.
Sé&o Paulo: Abiil Educacao, 1982, p. 3.
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Comegou uma nova fase em 1938, quando seu liro Viagem recebeu o
Prémio de Poesia, da Academia Brasileira de Letras. Nessa época casou-se com o
professor Heitor Grillo e iniciou uma trajetéria de brilho: lecionou na Universidade do
Texas a disciplina de Literatura e Cultura Brasileira, fez conferéncias sobre folclore
no México; visitou o Uruguai e a Argentina. Em 1942 publicou Vaga musica; em
1945, Mar Ab soluto; em 1949, Retrato Natural, o qual traz a perplexidade diante do
enigma da existéncia humana. Ao viajar pela Franga, Agores, Bélgica e Holanda
escreveu Os Doze Notumos de Holanda e O Aeronauta, publicando-os em 1952. Em

1953, apds muita pesquisa, publicou Romanceiro da Inconfidéncia. Pequeno
Oratoério de Santa Clara (1955); Pistoia, Cemitério Militar Brasileiro (1955).

Participou de um simpésio sobre a obra de Gandhi, na india, e 1a foi
homenageada; recebeu o titulo de doutor honoris causa, pela Universidade de Délhi.
Escreveu Poemas Escritos na India e cronicas que vdo constituir Giroflé, Girofla e,
ainda, comp0s a Elegia a Gandhi. Na Italia escreveu Poemas Italianos. Em 1958, no
Brasil, acompanhou a publicacdo de Obra Poética, que foi um reconhecimento de
seu valor artistico. Publicou ainda Metal Rosicler,em 1960, e Solombra, em 1963.
Morreu, deixando inacabado um poema sobre o quarto centenario do Rio de Janeiro,
em 09 de novembro de 1964. Em 1965, recebeu, post mortem, o Prémio Machado
de Assis, da Academia Brasileira de Letras.

Cecilia Meireles®™ deixou textos inéditos que foram publicados em sua
homenagem, no centenario de seu nascmento, em 07 de setembro de 2001: Diario
de Viagem em Portugal, Antologia Poética, Cronicas sobre educac¢do. Segundo
Silva, sédo textos importantes, porém, pouco comerciais € ha ainda muitas caixas de
trabalhos inéditos, em sua antiga casa, no bairro do Cosme Velho, Zona Sul do Rio,
a espera de quem as queira publicar. Cecilia foi uma renovadora, pois era contra as
diretrizes do Ministério de Educacao e Saude e alinhava-se com o movimento da
Educacao Nova, do qual Anisio Teixeira era expoente.

Sueli Costa, estudiosa da obra de Cecilia, segundo Dias*®, fez uma
apresentacdao musical de parte da obra ceciliana ao publico, no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, no dia 21-04-1994, e esse trabalho ainda esta inédito. O texto O

319 SILVA, Beatiiz Coelho. Inéditos de Cecilia vdo sair com as reedigbes. In.: Cademo 2/ Cultura.
Joral O estado de Sdo Paulo. Poesia. 24-01-2001.

320 DIAS, Mauro. Sueli Costa musicou o “Romanceiro. In.: Cademo 2/ Cultura. Jomal O estado de S3o
Paulo. Poesia. 24-01-2001.
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Romanceiro foi comentado e musicado também por Chico Buarque: Toda vez que
um justo grita/ Um carrasco o vem calar... Ambos, Sueli Costa e Chico Buarque,
ajudam a popularizar a poeta e a salvaguardar os valores literarios.

Segundo Nelly Novaes Coelho®!

, Cecilia Meireles é a grande voz feminina da
poesia brasileira do séc. XX. Coelho cita um fato interessante a respeito de uma
carta anénima enderecada a autora, a qual a aconselhava a retirar um dos “I” da
palavra Meirelles, para tornar sua vida mais leve. Segundo Coelho, ela assim o fez
e, por coincidéncia ou n&o, a partir dai os acontecimentos felizes se sucederam em
sua vida: Seu livro Viagem (1939) ganhou o prémio Poesia/ Academia Brasileira de
Letras; conheceu seu segundo esposo; fez viagens para diversos paises; sua vida
entrou em equilibrio e sua carreira ganhou altitude.

Entre os muitos poetas que elogiaram o trabalho de Cecilia Meireles,

Cassiano Ricardo®?

elegeu o livro Viagem como o mais belo livro de versos escritos
em nossa lingua. Para Menotti Del Picchia (1942) Cecilia /levitava como um puro
espirito... Para ele, Vaga musica € a mais alta voz poética daquele instante
brasileiro. José Paulo Moreira da Fonseca (1957) diz que a sua poesia tem como
forca a delicadeza, e delicadeza de poeta transfigura a vida em canto. Para Manuel
Bandeira (1964), ha nos seus poemas, a partir de Viagem, as claridades classicas,
as melhores sutilezas do gongorismo, a nitidez dos metros e consoantes
parnasianos, os esfumacados de sintaxe e as toantes dos simbolistas, as
aproximagbes inesperadas dos surrealistas. Ainda segundo Bandeira, tudo
assimilado e fundido numa técnica pessoal, segura de si e do que pretende dizer.

Reportamo-nos, entdo, a primeira metade do século XX, cujas perturbacoes
politicas eram intensas. A poeta convivia paradoxalmente com uma mudancga de
paradigmas sociais, e, embora ndo exercesse cargos politicos partidarios, tecia suas
farpas em colunas de jomal, onde escrevia sobre educagdo. Vemos que a
capacidade de transcendéncia de Cecilia Meireles de modo algum abstrai a ponto
de deixar de ser um conhecimento do mundo, um estar-no-mundo em que a poetisa
323

verruma Sua angustia, sua finitude™, a indagagcdo do mistério dos espelhos,
devoradores da imagem, como nos versos de Retrato, ou em Tempo viajado. De

*2!COELHO, Nelly Novaes. Dicionério Critico de Escritoras Brasileira. S3o Paulo: Escrituras, 2002, p.
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1919 a 1964, Cecilia deixou uma bibliografia de peso e qualidade impar, que a torna
figura maior no cenario da literatura em lingua portuguesa324.

Segundo Gouweia,*® a poeta ndo se encaixa no modernismo ruidoso de 22,
mas se insere nos ideais de espiritualidade do movimento Festa, em cuja revista
com o mesmo nome, colaborou com muitos textos. Para esta autora, Cecilia pensou
a brasilidade na obra Romanceiro da Inconfidéncia, na qual coloca a poesia do aqui
e do agora. Em toda a sua obra faz convergir diversas perspectivas culturais,
estéticas e estilisticas do Oriente e do Ocidente e as experiéncias do Romantismo,
do Modernismo e particularmente do Simbolismo. A poeta tende a identificar-se com
uma atmosfera de angustia metafisica, de niilismo decadentista, que reconhece
linhas da poesia portuguesa. A sua condicdo de insulamento estético leva-a a
repudiar requintes barrocos, simbolistas ou mesmo vanguardistas. Para Gouweia, a
profunda interioidade e abstracdo a poeta as deve ndo sé a assimilacdo de
estéticas, mas a inspiragdo de uma heranga familiar. Diante disso, Cecilia Meireles
que, nado tendo experiéncia de insularidade na acepc¢ao real, intuiu-a, por ser
descendente de acorianos e contar com as reminiscéncias familiares. No entanto,
para a poeta, ilha € um padrdo de vida interior, um modo de ser por razdes de
interioridade caracteriolégica.

Gouveia assinala dois tipos de insularidade: 1°. — o conjunto de caracteristicas
de um autor que deriva de suas vivéncias insulares, radicadas no habitat das ilhas.
2°. — Alinsularidade é entendida como condicdo de isolamento interior verificada na
obra do autor. O espaco e o tempo ndo precisam ter referéncia concreta, pois a
localizagdo e a historicidade sdo puramente, ou quase, fantasia. Assim, A Ilha do
Nanja é um espaco sonhado, ndo existente. E, pois, a esséncia de ser ilha: Eu vou
para a ilha do Nanja para sair daqui. Passarei la as fénias. Nem preciso fechar os
olhos: ja estou vendo os pescadores com suas barcas de sardinhas, e a moga a
Jjanela a namorar um mogo na outra janela de outra ilha. O que a fascinava era o que
o ser ilha proporcionava de sugestao, da interioridade do ser humano. Em Mar
Absoluto vemos que ela mostra toda a sua inquietude, sua busca existencial.
Segundo Gouveia, tal qual Roberto Mesquita, em Almas Cativas, poeta exemplar de

24 bid., 2001, p. 44.
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Revista da Universidade de Acgores. Linguas e Literaturas, vol. XV (1998:245-258), Portugal: Ponta
Delgada, 1997-98, p. 245-58.



116

insularidade interiorizada e dramatica, Cecilia recorreu ao Simbolismo para exprimir
sua condigdo de poeta-ilha. A linguagem ceciliana, mais notadamente nos ultimos
trabalhos, depura-se, acusando sinais de uma insularidade conscientemente
assumida.

Em outra perspectiva critica, Bernardini®® considera Cecilia poeta maior; pois
soube desenvolver uma linguagem elegante, que deixa fruir um providencial modelo
de descrigcado, dissertacdo, composicao e narracdo, assim como soube questionar as
paisagens poéticas do mundo de ontem e do mundo de sempre, em comparagao
com o mundo de hoje — na estrutura e no estilo; com sua cultura, inteligéncia e
sensibilidade aproximou-se das epifanias que aparecem nas cronicas. Segundo a
ensaista, a partir dos Spintuals e do Father Divine a poeta vé o mundo dos negros
americanos, e a partir dos Causos, vé os do sul... O seu desprendimento pemitiu-
Ihe o vbo, a infiltragdo em seus textos de uma ironia fina e mordente, que se tomou
caracteristica de estilo: Uma omquestra de mogas verdes estdo la em cima tocando.
Os vestidos das mocgas é que séo verdes; mas isso, afinal, é um instanténeo...

Para Amancio”, poucas obras da poeta podem ser consideradas um claro
enigma, pois, a escritora da a impressédo de explicar tudo, mas a musica de seus
versos dissolve a nitidez dos contomos sugeridos pelas palavras dispostas em
metros diversos, livres, com ou sem rimas toantes, consoantes, sem amarras e,
como dizManuel Bandeira, citado por Amancio: libérima e exata.

Segundo Jorge de Sena, citado por Amancio, ha uma miopia brasileira que
nao vé e nem avalia a poetisa em seu mérito, como fazem em Portugal, onde foi
sempre equiparada a grandes nomes como Pessoa e Rilke. Sena critica
artificialismos em Verlaine e Alphonsus de Guimaraens, ao passo que outros
escritores seguiram progressivamente na senda da criagdo de objetos esteticos que
representassem as vivéncias ambiguas de uma sociedade refinada que, mantendo
intactas as suas estruturas, perdera qualquer confian¢a nelas. E isso foi o que fezo
pos-simbolismo internacional, de que Cecilia Meireles foi um dos ultimos
representantes. Sena diagnostica, a partir dai, a razdo do deslocamento de Cecilia
Meireles e possiveis equivocos decorrentes. Comenta que grandes poetas, como

326 BERNARDINI, Aurora F. A elegancia e a sensibilidade de Cecilia Meireles viajante. In.: Cademo de

Sabado. Jomal da Tarde. So Paulo: S&o Paulo, 19-12-1998, p. 04.
327 AMANCIO, Moacir. Cecilia Meireles — umclaro enigma. In.: Cultura. Caderno 02. Jornal O Estado
de Sao Paulo. 24 de junho de 2001, no. 1078, ano 21.
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Bandeira, Pessoa, Stefan George sairam do simbolismo, e Meireles continuou. Cita
Miriam Schuartz, a qual a partir de determinado poema de Cecilia, em vez de
explicar, obscurece a sua obra, chamando a atengédo de especialistas para o ovo de
Colombo: E abre-se o mundo por mil portas simultdneas./ Quem aparece? E outras
mil portas sobre o mundo/ se fecham. Tudo se revela tdo perene/ que é que sou
translucida morta. Enfim, como o autor, acreditamos que o cliché de nefelibata,
imposto a Cecilia, ja fora desfeito, e ela nem precisara ter escrito o Romanceiro da
Inconfidéncia para ser mais brasileira, do que ja atesta a sua poesia nas linhas
gerais.

Segundo Estenssoro®®, com pouco mais de vinte anos, Cecilia surgiu no
cenario da poesia brasileira com um grupo de escritores que, por meio das revistas
cariocas Arvore Nova, Terra do Sol e Festa, atuava em uma direcdo contraria a
Klakson, radical dos paulistas. Para o grupo do Rio as fontes de renovagao literarias
ainda eram ligadas ao Simbolismo; e esse fato ajuda a esclarecer a obra posterior
de Meireles, principalmente Viagem (1939) e Vaga Musica (1942). Para o autor,
Cecilia ndo pode ser pensada fora do Modernismo, mas também nao apenas como
filiada tardia a um movimento. Ela ndo passou por um destrocamento da métrica, ao
contrario, manteve fidelidade a uma poesia mais sensorial, musical e cromatica,
ligada a tradigdo portuguesa. Ndo ha como encaixa-la, isola-la e pensar sua obra
dentro de canones fixos, sejam eles parnasianos, modernistas, neo-simbolistas.
Talvez isso explique a variedade surpreendente de sua obra — desde Espectros
(1919) ao nacionalismo de Romanceiro da Inconfidéncia (1953).

Para Moisés329, se 0 Modemismo mergulha suas raizes no Simbolismo, a
poesia de Cecilia Meireles é o atestado mais eloquente dessa continuidade: ser
modernista entronca-se no imaginario simbolista, sem as demasias observadas
durante a belle époque. Transfiguracdo do Simbolismo, atualizacdo de suas
virtualidades, portanto, sem rendersse a sedugdao de 22; pelo contrario, ao
desdobrar-se, pemite explorar laténcias. Ainda, segundo Moisés, o Simbolismo, em
Cecilia, regressa as fontes longevas de que proveio. Isso porque a evanescéncia
dos seus versos organiza-se segundo uma loégica interior, pois, imita inicialmente a

328 ESTENSSORO, Hugo. A Lira do Modernismo — Ha cemanos nasda Cecilia Meireles, a voz tnica

da poesia brasileira do século XX. In. Revista O centenario.
329 MOISES, Massaud. Historia da Literatura Brasileira. Vol 1ll. Modemismo. S3o0 Paulo: S3o Paulo,
Cultix, 2001, p. 104.
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fluéncia da vida consciente, operando a mimese, igualmente, na utilizacdo habitual
das imagens como metaforas da realidade vivencial. Em Fio: /No fio da respiragdo./
Rola a minha vida mondtona,/ Rola o peso do meu coragdo./ Tu ndo vés o jogo
perdendo-se/ Como as palavras de uma cangéo./ Passas longe, entre nuvens
rapidas,/ Com tantas estrelas na m&o./ Para que serve o fio trémulo/ Em que rola o
meu coracdo? Para Moisés, a descricdo, como pede a condicdo da poesia lirica,
esconde conceitos e reflexdes: nao é s6 o sentimento e a emogao que se veiculam
pelos versos de rigorosa medida, segundo os moldes tradicionais, incluindo a rima, a
sinestesia e outros expedientes. Se a emogao nao se associa ao pensamento, €
porque este subjaz ao fluxo da emocido. Percebermos que ha um linsmo comedido,
sem derramamentos sentimentais, fruto do crivo do seu intelecto. No lirismo
equilibrado de Cecilia ouve-se, nao raro, a voz do ser, aberta para a musica interior,
que as palavwras tentam captar. E, no processo de cantar as reverberagbes da
propria alma, a poeta transita para um clima trovadoresco das cantigas de amigo.
Assim, a poesia de Cecilia pende entre a sondagem nos vagos dalma, de
ascendéncia romantica, passando pelo Simbolismo espiritualista e mistico, e a
confissdo de estados d’alma afetivos, que remonta a Idade Média trovadoresca. A
obra Viagem segue a mesma diretriz, espécie de tema unico e variagdes
detemminadas pelo carater lirico de sua poesia. Vemos que a fase mistica apresenta
uma retomada da forma eleita, a servico da sofisticacdo do lirismo. Ao glosar os
temas perenes, Cecilia ndo o fazia por obediéncia ao Simbolismo, mas por um
imperativo maior: a sua visdo do mundo. Assim, os temas da fugacidade, do tempo,
da vida e dos desencontros da paixdo amorosa constituem a forgca motriz desse eu
lirico, debrugcado sobre a propria interioridade e sobre 0 espetaculo da natureza.

330

Segundo Coelho™", Solombra foi o ditimo livro publicado em vida pela

autora™’.  No mar da vida ser coral de pensamento332; a poeta mostra,
metaforicamente a problematica filosofico-existencial que esta na génese de sua
criagcado poética. A poesia ceciliana expressa nao s6 a fusdo das multiplas e altas
experiéncias formais e tematicas da poesia do séc. XX, mas, principalmente, o dificil
avancar em meio a fragmentagdo dos valores e dos paradigmas, impostos pelo

Modernismo. E Balada para El Rei expressa a ansiedade agbnica do cristdo diante

30 COELHO, Nelly Novaes. 2002, p. 113.
31 bid., 2002, p. 114.
332 |bid., 2002, p. 114.



119

da vida concebida como limitagcdo. Nunca mais... em confronto com Baladas,
apresenta: Deus/tempo/vidaimorte, no universo fechado para a vida, cuja
consequéncia é a morte. O eudirico exercita-se no sentido espirtual, através da
contemplagdo mistica. Estados antitetdnicos: alegnaltristeza se sucedem nos
poemas, em consonancia com a caminhada espiritual feita de luzes e sombras, mas
sem angustias. Viagem, cuja publicagdo ocorreu apés catorze anos de siléncio vem
marcar o encontro definitivo de Cecilia Meireles com a sua arte maior: a indagag¢ao
existencial, oscilante entre a exaltagdo da vida e o desalento perante o seu findar; a
redescoberta da condicdo humana, como a dos seres-feitos-de-tempo
(Heidegger).333

Vemos, como Coelho, que Vaga musica, Mar absoluto, Retrato natural,
Solombra, enfim, de livro para livro, sua linguagem metaférica vai se desdobrando
em emogdes. A angustia é suavizada pela musicalidade poética. E Cecilia Meireles
mostra-se, em toda a sua trajetdria literaria, engajada com a arte, como para acordar

a criatura humana dessa espécie de sonambulismo em que tantos se deixam

334 335

arrastar-lhes a vida em profundidade.™" Ja, para Lamego™°, Meireles, entre tantas
opcdes literarias, escolheu desbravar um caminho préprio, enveredando num
ecletismo sabio, segundo Mario de Andrade, citado por Lamego, com quem manteve

bom relacionamento.

(...) As religibes e as filosofias ndo tém sido, em suma, sendo a
tentativa de capacitarem o homem para esse processo de libertagéo

que é o ultimo apelo dos pensamentos que percorrem todos os

caminhos em busca de uma verdade suficiente®%.

Assim, para Cecilia, que nesse trecho se manifesta em texto jornalistico,
ainda segundo Lamego, essa libertacdo torna os homens felizes, porque evoluem,
sem mesmo entenderem de religido ou de filosofia, as quais |hes s&o inacessiveis na
maioria das vezes; pois se assim nao o fizerem, tornarse-do0 descrentes e se
perderdo em desencanto. No fazer literaio ceciliano percebe-se uma feicao
espiritualista (pois, sabemos que a poeta participou do grupo espiritualista e

33 1bid., 2002, p. 114.

334 MEIRELES;Cecilia.
www.tvcultura.com.br/aloescolal/literatura/cedliameireles/cediliareconhecimento.p. 3

** LAMEGO, Valéria. A fapa na lira: Cecilia Meireles na Revolugéo de 30. Rio de Janeiro: Record,
1996, p. 194.

%% MEIRELES, Cedilia. In.: LAMEGO, Valéria. 1996, p. 194.
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colaborou na revista Festa e desenwvolve-se um sentimento do mundo envolto no

337
)
tempo humano.

Para Leodegario de Azevedo Filno™®, a poeta, na sua obra, parece sempre
perplexa diante do espetaculo da vida, dos seres e das coisas; as vezes contra o
desconcerto do mundo e das injusticas sociais™. Como poeta, ndo é um ser
conformado e vai além; sabe que tem de fazer avangar a linguagem.

Em Comentanos a cerca de Cecilia Meireles a Pagina de Educagédo, Lamego

dizque a poetamostra a sua veia critica em relacido ao tempo e a felicidade:

Ora, a felicidade esta na libertagdo. E, se a libertagdo depende de
uma continua mudancga, a rotina € apenas um preconceito e uma
idéia falsa de seguranca e tranquilidade, para os que, temendo o que
desconhecem, se limitam a estreitos territoérios, onde a auséncia de
aventuras pode parecer impossibilidade de perigo.

(...) As religibes e as filosofias ndo tém sido, em suma, sendo a
tentativa de capacitarem o homem para esse processo de libertagcéo

que € o ultimo apelo dos pensamentos que Percorrem todos os
caminhos em busca de uma verdade suficiente.’

Assim, percebemos que o processo de libertagao sobre o qual Cecilia fala é a
acao que o homem executa no movimento de transcender asi mesmo, pois € a sua
dimenséo de liberdade; e esta ndo é uma dadiva, mas é o resultado de uma tarefa,
algo que o homem deve conquistar.

Entdo, Cecilia vai contra a terceim margem do rio, quer a quarta; sua
linguagem n&o se esgota no poema produzido, pois era uma cidada com

consciéncia de que as coisas acontecem no momento certo, no outono certo.

Se em tal assunto pudesse a autora exprimir alguma aspiragao,
talvez fosse a da organizagdo mundial de uma Biblioteca Infantil,
que aparelhasse a infancia de todos os paises (...) Na esperanca de
que, se todas as criangas se entendessem, talvez os homens nao

. 341
se hostilizassem.

Por isso pode-se analisar a sua obra e, despretensiosamente, perceber a

coeréncia da autora/mulher, participe na vida e na obra. Sua linguagem poética

337 I LAMEGO, Valéria. 1996, p. 21.
3 AZEVEDO FILHO, Leodegario de. Cecilia Meireles. Sao Paulo: Global, 2003, p. 7.
339 * AZEVEDO FILHO, Leodegario. 2003, p. 9.
° MEIRELES, Cedilia. In.: LAMEGO, Valéria. 1996, p.19%4.
31 MEIRELES, Cedilia. Problemas da literatura infantil. 3%. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984,
p. 16.



121

invade os textos, cujo estilo é de alto valor literario. Para ela asolidao é criadora e o
homem mais forte é o que mais esta so 2

E é diante dessa imagem aqui descrita que inscrevemos nosso trabalho.

%2 MEIRELES, Cedilia, 1988, p. 11.
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4.2 - A linguagem e o tempo na poesia - Cecilia Meireles

A vida vai depressa e devagar.
Mas a todo momento .
Penso que pode acabar®*

Percebe-se, a partir do levantamento feito, que toda a fortuna critica de
Cecilia Meireles temina por confimmar ser ela autora de uma obra na qual o
sentimento lirico se manifesta de forma coerente com o universo mais ou menos
esfacelado do inicio do século XX, que mostra uma constante preocupagdo com a
efemeridade da vida; esta, que na obra, traz em seu bojo a fragmentagdo da
modernidade, toda a dor e a frustragdo existencial diante de problemas proprios as
vicissitudes humanas. A poeta se mostra sensivel na forma de explorar e de lidar
com os fatos universais, e perspicaz ao propor ao leitor o tema do tempo, da
transitoriedade e da efemeridade. Meireles fala de seus sentimentos numa lirica
voltada as preocupacgdes universais. A imagem proporcionada pela artista ndo € de
a de passaros, mas a de fazer os passaros cantarem em suas palawras,
parafraseando Pound. A melopéia proporciona interpretagdes plurais, porém,
convergentes a transitoriedade e a efemeridade, numa busca incansavel da
totalidade, da identidade essencialmente humana. Seguem a analise poemas de

Cecilia, selecionando-se, por vezes, apenas estrofes, conforme a tematica exija.

Nao te fies do tempo nemda eternidade,
que as nuvens me puxam pelos vestidos,
que os ventos me arrastam contra os meus desejos!
Apressa-te, amor, que amanha eu morro,
que amanha morro e ndo te vejo!
(Cangdo)**

Nesses versos percebe-se uma espécie de retrato natural da fisionomia do
eu-lirico, cujo sentir agrega evidéncias da sua preocupacdo com o tempo, com o fluir
dos seus desejos e com a possibilidade da morte interromper o curso de a sua vida.

4.2.1 - Otempo mitico

33 MEIRELES, Cecilia. Mar absoluto. In: Secchin, A . C. (Org.). Cecilia Meireles — Poesia Conpleta.
V.2. Rio de Janeiro: Nova Fronteia, 2001, p.494.
*** MEIRELES, Cecilia. Retrato natural. 2001, p. 640.
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4.2.1.1 - O mito de Lilith

Os disticos do poema Apresentacdo revelam a vida, a voz, o sofrer e por
ultmo a heranga do eu-lirico como objeto gerador do seu conflito, num tempo
imensuravel, no qual ele se auto-apresenta. A dindmica dos versos materializa a
trajetoria do eu-lirico que ressurge na sua histéria como o mito do eterno retorno,
que vai se desenrolando circulacmmente, na repeticdo dos tracos subsequentes.
Assim, Cecilia Meireles ritualiza essa apresentacdo como signos de transitoriedade,

que ao entrar em contato com o mundo, volta-se para ele ou dele se oculta.

APRESENTAGAO

Aqui estd minha vida — esta areia tao clara
comdesenhos de andar dedicados ao vento.

Aqui esta minha voz — esta concha vazia,
Sombra de som curtindo o seu proprio lamento.

Aqui esta minha dor — este coral quebrado,
Sobrevivendo ao seu patético momento,

Aqui estd minha heranga — este mar solitario,
que de umlado era amor e, do outro, esquecimento.**

Os versos alexandrinos com as tonicas nasais en seguidas pela rima final
aliterante, formada pelo fonema labiodental /t/, seguida da vogal reduzida /o/,
sugerem a imensidao do eco [en:to] que quando produzido, na unido do significante
e do significado do signo, traz com ele a duragao temporal, que se repete a cada
final dos disticos: vento, lamento, momento, esquecimento.

O verbo de ligagao estar, em relagédo com o tempo, é fugaz, pois esta na vida,
assim como poderia estar em outro lugar, apenas de passagem; diferentemente do
verbo ser que indicaria ser da vida, o estar é transitério. O eu-poético € um ser
inconformado, como o demonstra com as descrigdes que tece a respeito de seu ser:
Sua vida é clara como a areia; sua voz € uma concha vazia; sua dor € um coral
quebrado e sua heranca é mar solitério. E consciente de sua situagdo de

passageiro, pois vislumbra na areia, no vento, na concha, no mar solitario os

3% MEIRELES, Cedilia. Retrato Natural.V.1.2001, p. 606.
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elementos da natureza para expressar as idéias tanto de oposi¢cdo (vida e amor
versus heranga e esquecimento) quanto de continuacdo (dor, heranga). O presente
do indicativo do verbo estar, antecedido pelo advérbio de lugar aqui: Aqui esta minha
vida - (...) aqui esta minha voz (...) Aqui esta minha dor (Aqui esta minha heranca(...)
parece falar da existéncia como a imagem de um circulo, uma realidade com sentido
em simesma, sem precisar transcender-se para ser. A repeticdo Aqui esta (...) Aqui
esta (...) Aqui esta (..) Aqui esta(..) seguida de outros sintagmas nominais

significativos sugere o ritmo do bailar de Zaratustra:

Como toda a palavra é doce! Como parecem doces todas a mentiras
dos sons! Os sons fazem bailar o0 nosso amor em arco-iris. (...) para
0S que pensam como nos, todas as coisas bailam; vao, ddo-se as
maos, riem, fogem... e tornam. Tudo vai, tudo torna; a roda da
existéncia gira eternamente. Tudo morre, tudo torna a florescer;
correm eternamente as estagdes da existéncia.®*

Percebe-se desde o inicio essa imagem circular proposta pela poeta, pois, se
no primeiro verso ela apresenta a vida como um mistério, desenhos de andar..., no
ultimo ela apresenta a heranga, cuja mensagem € a repeticao.

Percebe-se, assim, a oposi¢cdo a perenidade, pois tudo muda: com o vento,
com o lamento, com o0 momento, € com o0 esquecimento; e também de duracgdo, a
imagem da vida: Aqui esta minha vida..., a qual, logo no primeiro distico se mostra
efémera, seu projeto fora tragado na areia.

O poema todo traz um mondlogo do eu-lirico que se auto descreve e que se
auto enternece, Aqui esta minha voz.../. No terceiro distico, a dor sobrevive apesar
da ruptura do coral, pois a dor permanece na duragdo do momento, Aqui esta minha
dor.../. E no quarto distico, a heranca traza dualidade do ser: ... de um lado era amor
e, do outro, esquecimento. Sao sentimentos que surgem na realidade de um eu-
poético consciente, assim como a historia do mito de Lilith, que ndo se conformou
com a situacdo imposta, entdo, participe do mundo, procurou desvelar os seus
mistérios, pois, de algum modo fora alguém que atingiu a liberdade.

Os elementos vocabulares que se referem ao mar sdo marcas linguisticas

progressivas, pois surgem da referéncia textual endoférica’, isto €, dentro do texto, e

*® NIETZSCHE, Friediich. Assim falou Zaratustra. Sao Paulo: Martin Claret, 23003, p. 169,
* In. FAVERO, Leonor Lopes; KOCH, Ingedore Vilaga. Lingiiisitca textual. Sdo Paulo: Cortez, 1998, p.
38-9.
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conduzem 3 interpretacéo exofdricas/situacionais® que extrapolam o texto: areia tdo
clara, passam pelo processo de aquisicdo do discurso: voz - concha vazia; a
provacao do sofrimento: dor — coral quebrado, e sua pemanéncia no mar solitario.
Também o mito de Lilith, no Edem, fora feliz, mas quando usou a sua voz sofreu as
consequéncias, pois tal como a concha vazia curtiu sozinha o seu lamento. Sua dor
pemanece como herancga a todos os seres que, por se inconformarem com alguma
coisa, sofrem; que percebem o mar solitario da existéncia, que é composto tanto de
amor quanto de indiferenca/esquecimento. Asimile do mar solitario no texto traz-nos
a imagem da vida e a imagem da morte, pois como simbolo fudo sai do mar e tudo
retorna a ele®”’. Assim, a poeta expressa a ambivaléncia de um estado transitorio,
no qual se encontra o eudirico e a vastiddo de seus sentimentos; pois, entre os
misticos, o mar simboliza o mundo e o coragéo humano®®. O eu-poético tetmina no

mar solitario, como o mito de Lilith, que toma o rumo do Mar Vermelho.

4.2.1.11 - Identidade lilithiana

No poema Explicagcdo, o eudirico e o mito de Lilith se identificam em varios
aspectos. Percebe-se no texto o carater lilithiniano de rebeldia e de inadaptacao as
circunstancias do sofrimento, também as diversas situagbes em que se submete e
nao se compraz com 0 que V&, com sua realidade de errante diante de uma vida

narcisica, reflexo de uma imagem flutuante que se estiola® numa noite de bruma e
melancolia, quer seja nas sombras das aguas, ou no navegar pela memoéria sem

margens.

EXPLICACAO
A Alberto de Serpa

O pensamento é triste: o amor insuficiente;

€ eu quero sempre mais do que vemnos milagres.
Deixo que a terra me sustente:

guardo o resto para mais tarde.

" In. FAVERO, Leonor Lopes; koch, Ingedore Vilaca. Lingiiisitca textual. Sdo Paulo: Cortez, 1998, p.
38-9.

347 |bid., CHEVALIER, J. ; GHEEBRANT, A .1999, P. 592.

38 Op. Git., p. 593.

* Estiolar: perdera core o vigorpor falta de luz; enfraquecer.-se. In. FERREIRA, A . B. H.1995.
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Deus nao fala comigo e eu sei que me conhece.
A antigos ventos dei as lagrimas que tinha.

A estrela sobe, a estrela desce...

- espero a minha propria vinda.

(Navego pela memoria
sem margens.

Alguém conta a minha histéria

e alguém mata os personagens.)**

A identidade com o mito ocorre na negatividade: O pensamento € triste: o
amor insuficiente”™ revelando a preocupacdo em mostrar os absurdos da existéncia
humana, cujas constantes sao frustragdes, descasos, desencontros, como vontade
cega e inflexivel. O eu-lirico reivindica mais do que a vida |he oferece: e eu quero
sempre mais do que vem nos milagres. Entdo, fica evidente que o eu-lirico tem

consciéncia de sua insatisfagcdo. Segundo Shopenhauer,

(...) o entusiasmo do artista, a Ihe fazer esquecer as penas da vida,
esta unica prerrogativa do génio emrelagéo aos outros, a compensa-
lo pelo sofrimento também crescente na medida da lucidez da
consciéncia e pela solidao arida numa multiddo heterogénea — tudo
isto repousa em que, como veremos a seguir, 0 em-si da vida, a
vontade, a propria existéncia, € um sofrimento continuo, em parte
miseravel, em parte terrivel, o mesmo porém, considerado Unica e
puramente como representacao, ou reproduzido pela arte, apresenta
um espetaculo significativo, destituidos de sofrimento.>*’

Em Meireles, o conhecimento do mundo e a sua reproducdao em arte
constituem o elemento poético, que é cativado pela observagao do espetaculo da
objetivagdo da vontade, e esta (a vontade) objetiva pemanecer no continuo
sofrimento. Esperar mais do que o mundo oferece € uma das formas do eudirico se
mostrar coerente na sua insatisfacdo: pois o amor é insuficiente; Deus nao
corresponde aos seus anseios: Deus ndo fala mais comigo e eu sei que ele me
conhece, O Deus lilithiniano n&do mais se mostra apds o ato de reivindicagdo. O subir
e o descer, nosétimo verso, expressam a instabilidade do eudirico, que seguido das
reticéncias deixam a idéia do corte entre a memoria e 0 que ocorre no presente: A

**9 MEIRELES, Cecilia. Vaga Musica. In.SECCHIN, A . C. (Org.). Poesia Completa. Rio de Janeir:
Nova Fronteira, 2001, p. 406.
350 SCHOPENHAUER, Arthur. O Mundo cormo vontade e representagdo. Tradugédo de M.F. Correia.

Portugal: RES Editora, 2003, p. 64.
%7 pid., 2003, p. 81.
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antigos ventos dei as lagrimas que tinha./ A estrela sobe, a estrela desce.../ A
enalage” verbal confirma a passagem do pretérito para o tempo presente, quando
dizestar a espera de seu proprio ser: - espero a minha propria vinda. Os parénteses
que seguem, nos dois disticos finais, em vez de se interporem ao sentido da
inconformidade, complementam-no. Navegar e viver conscio das incertezas sem
margens, mas paradoxalmente certo das adversidades que se ha de enfrentar:
alguéem mata os personagens.

As estrofes estiquicas” ou livres, irregulares: dois quartetos e dois disticos; os
versos polirritmicos e heterométricos 12, 12, 8, 8, 12 12, 8 8,7, 2, 7, 7 silabas;
fazem parte de uma estrutura poética que confima o ritmo desencadeado de
alternancia dos sentimentos do eu-lirico, que ao mesmo tempo que se mostra
incompreendido, tenta elevar-se. Na primeira estrofe, os dois primeiros versos
sugerem tristeza e insatisfagdo, porém, no terceiro o eu-lirico declara deixar que a
terra o sustente, como quem se deixa levar pelo devir, e guarda o pouco, mas que
vem nos milagres para depois. O uso do verbo ser expressa que a tristeza realmente
€ duradoura: O pensamento é triste: ... confirmada pela elipse do mesmo na
continuacao do versos: o amor ( € ) insuficiente.

A poeta se reporta, nasegunda estrofe, a ventos antigos como metafora para
uma época de sofrimento que teve inicio no passado, porém, que continua durando:
a estrela sobe, a estrela desce..., como um conteudo auténtico da mais profunda
esséncia do tempo, cuja duragdo esta em perene devir®, de forma concreta e
qualitativa. Ao esperar sua propria vinda, o eu-lirico o faz de um lugar provindo da
memoria que se temporaliza, ora como passagem ou ordem de sucessdo de
acontecimentos, e ora como duragé&o, cuja preocupagao recai sobre um conteudo de
algo que se desdobrou no tempo ou que se processa no tempo atemporal: navego
pela memadria sem margens, cuja expressao remete a agdes ja ocorridas: Alguém
conta a minha histéna, as quais apresentam um conteudo que ao ser narrado traz o
passado de volta, presentificando-o. Ao projetar-se no futuro e antecipar as suas
possibilidades de ser, o tempo fopa com a morte e se compenetra na sua propria

* Troca de dasse gramatical, género, nimem, pessoa, tempo, modo ou voz de uma palavra. In
FERREIRA, Aurélio Buamue de Holanda. Dicionario de Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1995.
" E uma sucessdo de versos que ndo se apresentam com estrofacdo regular. In. TAVARES, H. 1991,

. 207.
B2 ANDRADE, Almir. 1971, p. 177.
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finitude: ... Alguém conta a minha histéna/ e alguém mata os personagens.). e por
isso contar a histéria e contracenar personagens conduz também a dupla
conceituagao, subjetiva e objetiva, da realidade do ser. No presente temporal dos
verbos conta e mata ndo ha sé o conteudo do dia de hoje, ha também o de amanha,
na medida em que representa o que se espera; e 0 de ontem, relativamente as
coisas que sobrevivem na lembranca.

A inquietacdo da poeta a leva ao passado pela memodria: (Navego pela
memoria/ sem margens, mas pela expressao verbal: Nawego... lanca-se para o
futuro num projeto de vida que parte do tempo presente. Ou seja, o eudirico assume
o seu futuro, pois ha sempre um projeto de vir-a-ser, 0 que confirma a sua presenca
no mundo. E a partir do momento em que ele é dito, € narrado, aparenta ser

verdade.
4.2.1.1.2 - Insatisfagao lilithiana

Cecilia € uma escritora que busca, pela poesia, atingir a plenitude. A
temporalidade, cuja significagdo obedece a uma ordem de sucesséo antes-agora-
depois, leva a perceber que, por esta viver do ritmo criado a cada verso, a poesia
pGe-se a servigo da palavra®”. Segundo Octavio Paz, os poetas dos séculos XIX e
XX consagraram a palavra com a palavra, exaltaram-na ao nega-la, pois uma
palavra brota de uma situagdo comum a todos. Entdo percebemos na autora que o
ser poetisa escuta o que dizo tempo, ainda que ele ndo diga nada.

Todo o linsmo ceciliano manifesta-se no tempo; tempo de duragdo e néo
cronoldgico: este tempo singular, unico que passa sem cessar desde o principio354.
Em Lua adversa, as fases lunares representam o tempo de sucessao regular do
ciclo lunar, alterado por dias e noites que transcrevem a trajetéria poética dos
versos, demonstrando que diante desse tempo mortal houve outro tempo, este

inwulneravel diante da morte e da sucessao: a eternidade.

353 paAZ, Octavio. Signos emrotagdo. Sao Paulo: Perspectiva, 1996, p. 118.
%4 PAZ, Octavio. A outra voz. SEo Paulo: Sidliano, 2001, p. 56.
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LUA ADVERSA

Tenho fases como a lua.
Fases de andar escondida,
Fases de vir para a rua...
Perdicao da minha vida!
Perdicao da vida minha!
Tenho fases de ser tua,
Tenho outra de ser sozinha.

Fases que vao e que vém
No secreto calendario

Que um astroélogo arbitrario
Inventou para meu uso.

Eroda a melancolia
Seu interminavel fuso!

Nao me encontro com ninguém
(tenho fases como a lua ...)

No dia de alguém ser meu

Nao é dia de eu ser sua...

E, quando chega esse dia,

O outro desapareceu.®*®

Os versos heptassilabos, redondilha maior, a moda das cantigas populares se
fazem num paralelismo, cuja repeticdo de palawras que se correspondem quanto ao
sentido, conotam a mensagem conhecida da regularidade das fases da lua,
comparando-a ao comportamento do eu-lirico que também tem suas fases: de andar
escondida, de vir para a rua, de ser sozinha. Os versos apresentam um tema
caracteristico da historicidade humana universal, pois a lua, com suas fases e sua
magia, desde os primoérdios, sempre encantou os poetas e seus leitores.

Em Lua adversa, percebe-se no instante fugaz fases, a consciéncia do eu-
poético que se reconhece como alguém que muda, que tem fases de acomodacéo e
desacomodacéo; sua imperfeicdo segue o movimento natural dos astros: Tenho
fases como a lua, criando a imagem circular que nega a perenidade: E roda a
melancolia O eu-lirico mostra seu carater lilithneano: Fases de andar escondida,/ ...
Perdicdo da minha vida! Fica evidente que um dos lados do eudirico ndo € bom... A
Lua Negra encarna a soliddo vertiginosa, porém, na via da iluminagdo, na fase da
lua cheia, a luz da Lua ilumina o caminho, sempre perigoso, da imaginagéo e da

3> MEIRELES, Cecilia. Vaga Musica. 2001, p. 413.
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magia, enquanto a luz do dia, No dia de alguém ser meu/ N&o é dia de eu ser sua.../

abre a estrada real da iluminacdo e da objetividade. Segundo Schopenhauer,

(...) aluz € a mais ostentadora das coisas: constitui-se em simbolo
de tudo o que é bom e consolador . (...) A auséncia da luz nos torna
imediatamente tristes; seu retorno alegra: as cores suscitam um
encantamento vivo, atingindo seu grau mais elevado, se sao
transparentes 3°°

As fases da lua remetem nosso imaginario tanto a claridade lunar, quanto as
noites de escuriddo. A alusédo a fase da luz traz o contentamento, Fases de vir para
a rua/... (..) Tenho fases de ser tua,/. As fases da lua acabam gerando uma
significacdo/dimensao simbdlica que é também largamente intepretado nas varias
formas de apresentar o tema do tempo. E ao investigar o mito de Lilith, temos que a
sua formacao ou a formacgao do mito da Lua Negra tem sua raiz nas fases do ciclo
lunar. Segundo Secuteri357, a lua crescente e a cheia correspondem a Grande Mae,
a plenitude e a fertilidade. Quando a lua desaparece, na Uultima fase, realiza-se a Lua
Negra, a ausente, o demdnio da obscuridade, segundo 0 homem das épocas
antigas. Para Roberto Sicuteri®™®, Lilith assume um carater numinoso e religioso,
manifestando assim o lado feroz das divindades femininas. A deusa lunar possuia
uma natureza dupla: na fase de esplendor era boa; na fase obscura ela era cruel e
destrutiva. Sentimos que o eu-lirico, no poema, também assim se manifesta: Tenho
fases de ser tua,/ Tenho outra de ser sozinha. Pois o eu-lirico num momento doa-se
ao outro e, em outro momento, fecha-se em sua solidao e egoismo a semelhancga do
homem das épocas egipcia e grega, o qual assumia atitudes consequentes diante
da experiéncia das fases lunares: com o crescer da Lua, projetava a imagem boa do
herdi; quando a Lua desaparecia, vivia-se dramaticamente a derrota, a esterilizagao

da terra.

(...) o homem que contemplava a lua no grande céu arabe e egipcio,
que a via com seus proprios olhos e com seu coragdo através do
culto, como reagia ele quando a ultima fase da lua exigua acelerava-
se rumo ao horizonte para ndo reaparecer mais a ndo ser apos dias
e noites sem luar? Ele reagia com espanto e até mes mo panico.>*

356 SCHOPENHAUER, Arthur. 1980, p. 29.
357 SICUTERI, Roberto. Lilith, a lua negra. Rio de Janeiro: Paze Terra, 1998, passin e p. 61.
;22 Ibid., 1998, p. 61.

Ibid., 1998, p. 62.
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Assim, em Fases que vao e que vém/ .. E roda a melancolia/ Seu
interminavel fuso! percebe-se, culturalmente, a metafora das fases lunares
presentes no dia a dia, como causadoras de coisas boas € mas. Como um fator
positivo, podemos citar a consciéncia do eu-lirico em reconhecerse passivel de
mudancas, em saber que sua vida ou seu temperamento apresenta-se em fases, a
semelhanca das lunares, como parte de seu proprio comportamento existencial:
Tenho fases como a lua./ (...) Fases que vao e que vém/. e negativo, a certeza de
haver a noite de escuridao: Fases de andar escondida,/ (...) Perdigdo da minha vida!
E segundo Paz*®, saber lidar com as experiéncias é o balsamo que cicatriza as
feridas do tempo.

Ha uma atmosfera de perda existencial no poema: Ndo me encontro com
ninguém, no qual o sentir da passagem do tempo se observa pela insisténcia no
aspecto cronoldgico, (tenho fases como a lua...), pois o tempo orienta o sentido e
este tudo elimina: as paixdes, a dor, o corpo e até a meméria: Que um astrologo
amvitrario/ inventou para meu uso. Percebe-se o tema do desencontro no tempo que
se esvai: No dia de alguém sermeu/N&o é dia de eu ser sua... Como as fases e o0s
fatos da propria vida. A experiéncia do estranhamento no verso: Ndo me encontro
com ninguém/ faz perceber que o eu-poético esta transtornado: No dia de alguém
ser meu/ volta a origem, lugar que nao esta no espaco e que € a patria original do
eu-lirico: o desencontro: E, quando chega esse dia,/ O outro desapareceu. O
sentimento amoroso exclui todas as oposicdes e escapa ao dominio da razio.
Segundo Hegel361, no amor a vida descobre a si prépria ja isenta de qualquer
incompletude. Paradoxalmente, os amantes ndao podem se separar a ndo ser na
medida em que sao mortais: Perdicdo da minha vida!, com efeito, a morte € a forga
de gravidade do amor: Perdigdo da vida minha! Por ser o amor vida plena, unida a si
propria, forma uma unidade. Nesse instante, a unidade compacta se rompe em dois

e o tempo reaparece.
4.2.1.2 — O mito de Narciso

A imagem, como superficie que reflete, € suporte de um simbolismo rico na

ordem do conhecimento.

350 1hid., PAZ, Octavio. 1995, p. 129.
%1 In.: PAZ, Octavio. 1995, p. 129.
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(...)Ja fuiloura, ja fui morena,
Ja fui Margarida e Beatriz,
Ja fui Maria e Madalena.

S6 ndo pude ser como quis.

Que mal faz, esta cor fingida

do meu cabelo e do meu rosto,
se tudo é tinta: o mundo, a vida,

o contentamento, o desgosto?
(Mulher ao Espelho) 3%

Vemos nos versos acima a projegdo do objeto da imagem do eudirico no
espelho; o produzr correlagdes emocionais por intermeédio do som e do ritmo e, por
ultmo, a producdo de ambos, estimula associagcdes que pemanecem na
consciéncia do receptor em relacdo as palavras empregadas (fanopéia, melopéia e
logopéia). A poeta, ao exaltar as figuras femininas historicas: Margarida, de A dama
das camélias; Beatriz, de A divina comédia; Maria, a méae de Jesus Ciristo;
Madalena, figura biblica crista, traza tona as diversas faces do eu-lirico em busca de
identificacao, cujas trajetdrias, embora diferentes, trazem experiéncias de vida e de
sfrimento. Também traz a tona a preocupacdo da poeta em mostrar ao leitor a
metamorfose sofrida pelo eu-lirico na sua busca de completude: (...) Ja fui loura, ja
fui morena,... A anafora Ja fui reitera o valor do sentido de haver sido algo que nao
era de seu gosto, pois a estrofe fecha com o verso que dizz S6 ndo pude sero que
quis., demonstrando a sua insatisfagcdo. O eu-lirico se utliza das personagens
consagradas como espelho de si, como a interrogar o que ja obtém por reflexos:
sabe que é diferente, pois os verbos no passado deixam claro o tempo de
experiéncias que passaram, que estdo na memaoria e por isso ha a possibilidade de
se pensar no presente, como ocorre nos versos da estrofe seguinte: faz, é.

O quinto verso: Que mal faz, esta cor fingida | do meu cabelo e do meu rosto,
introduz a interrogacdo do eu-lirico sobre sua condigdo de incompatibilidade com o
mundo real; pois a tinta encobre tanto a nossa real aparéncia, imagem mascarada
que se desfaz ao ser revelada a verdadeira cor, quanto procura mostrar-nos a
ligacao indestrutivel do eu-irico com a poesia e sua relagdo com a escrita, pois esta
néo revela toda a verdade sobre a natureza dos sentimentos: ... tudo € tinta: o

mundo, a vida,

%2 MEIRELES, Cedilia. Mar absoluto. 2001, p. 533.
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No poema Mulher ao espelho, o mito de Narciso inquire o seu duplo, que, na
fonte, como num espelho, tem a sua imagem revelada, a sua identidade e a sua
dualidade, a sua realidade e a sua idealidade. Narciso, ja ndo diz: Amo-te tal como
sou, mas sim: Sou tal como te amo (...) Quero parecer, logo devo aumentar o meu

adorno®®

. Assim, a vida caminha melhor se |he demos suas férnas de irrealidade364,
pois, a contemplagdo de Narciso esta ligada a uma esperanga, porque meditando
sobre sua aparéncia, o eu-lirico medita sobre o seu porvir, € ao contemplarse, sua
imagem é o centro do mundo.

A historia tem mostrado o tempo em enredos diversos, verossimeis e
inverossimeis, com lendas e mitos que se pempetuam. Vemos que o mito, na poesia
de Cecilia Meireles, transcende o universo para calar na sua voz a voz do
imaginario, do perene e do transitério, que de tanto sentir, invade o cosmo como um

simulacro: um parecer-ser, porém, que a vozda razao sabe naoser.

RETRATO

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

Assim calmo, assim triste, assim magro,
Nem estes olhos tao vazios,

Nem o labio amamo.

Eu ndo tinha estas maos sem forga,
Tao paradas e frias e mortas;

Eu nao tinha este coragéo.

Que nem se mostra.

Eu ndo dei poresta mudanca.
Tao simples, tdo certa e fadl;
Em que espelho ficou perdida
A minha face? >

O poema acma, Retrato, apresenta um carater de tempo fugaz, do intimismo
subjetivo e de uma sugestiva delicadeza no modo de tratar esse sentimento, o qual
tem um feeling simbolico. Eu ndo tinha este rosto de hgje,... Ao visualizarmos o
verbo fer, o unico em toda a estrofe, e por ele estar no passado, leva-nos a entender
que a preocupacao maior do eu-poético é descrever como eram e agora cComo Sao

as expressdes sentidas sinestesicamente: o que se Vé: este rosto de hoje; como

3% BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 25.
%4 1bid., 2002, p. 26.
% MEIRELES, Cecilia. Viagem. 2001, p.232.
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sente: calmo, triste, magro; o gosto: labio amargo; a audigao: ... coragdo. Que néo se
mostra; diferentes dos que eram, de como eram, dos que chegaram a ser um dia.

Todavia, também percebemos com a expressao verbal tinha: eu n&o tinha,
por estar no pretérito imperfeito do modo indicativo, leva a perceber que o eu-lirico
diz haver um antes e este ter sido diferente do que o é, hoje, e a descoberta de uma
outra aparéncia leva-o ao questionamento: Em que espelho... ?

A poetisa, ao utilizar-se da expresséao tinha, consegue fazer-nos visualizar
tudo aquilo que o tempo, sendo poténcia, e a histéria um prolongamento dessa
poténcia no mundo, consegue transmitir. Dai a experiéncia do efémero e a evasao
do tempo pertencerem ao plano da histéria; e o etemo, por ser da ordem trans-
temporal ou supra-temporal, dar o sentido ao tempo e a histéria. O verso Eu néo
tinha... cuja idéia temporal conduz-nos ao passado, estende-se para um presente e,
ao ser falada, é projetada para o futuro.

Tudo nomundo se transforma, por isso ha a necessidade de querer entendé-
lo e conhecé-lo. S6 quando algo muda, na passagem de um instante para outro, &
gue nos pomos a indagar onde, quando, por qué, como e para que mudou? Busca-
se a razao da mudanca: Eu ndo dei por essa mudanca, / Tao simples, tdo certa e
facil/ Em que espelho ficou perdida/ a minha face?/ . Se nada mudasse, se as
coisas pemanecessem durando nas mesmas situacgdes, ndo haveria o que indagar.
Seria o mundo sempre 0 mesmo e a ciéncia se restringiria a rotina de reconhecer o
status quo. (...) se o conhecimento resulta da necessidade de explicar mudancas, so
conseguimos achar a razéo delas (mesmo no sentido ngorosamente matematico do
termo) em algo que néao muda®®. Entao, procurar entender o que reamente nao
muda com as mudangas que ocorrem, € observar o que nao varia com as variagoes,
€ um dos passos humanos de conhecer a esséncia que define a duragéo e
ipseidade”. Pois, a esséncia de todo o ser estd em funcdo do seu tempo préprio de
ser o que &, Percebemos que esse tempo, proprio e subjetivo, manifestou-se nas
pequeninas ag¢des, nas condigdes imprevisiveis de perceber o que ocorria no mundo
do eu-poético de Refrato, pois, embora o eu-lirico soubesse conscientemente que

tudo muda, tudo passa, ele ndo deu por essas mudanca, € que num repente,

366 ANDRADE, Almir. 1971, p. 162.

* Propriedade de uma relagdo invariante ou essencial de se conservar sempre a mesma. In:
ANDRADE, Almir. 1971, p. 163.

%7 Ibid., 1971, p. 163.
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percebeu tudo o que mudara: rosto, semblante: assim calmo; as rugas: assim
magro, maos sem forgas, paradas..Como se alguém o advertisse da omissdo de
haver se olhado, e entdo ele se reconhece: E verdade, agora vejo.368. Esse tipo de
atitude pode ser explicado por mecanismo psicanalitico de /lapsos e recalcamentos.
Nesses casos, essas hipoteses prendem-se ao tempo proprio da nossa consciéncia,
que varia de um para outro individuo, pois cada pessoa apresenta condigdes
internas de equilibrio psiquico e conflitos interiores oriundos da propria realidade
circunstancial. Assim, para explicar esses fendmenos temporais ndo basta levar em
conta o tempo proprio do sujeito, € necessario considerar também o tempo do
objeto, para se poderem aquilatar as possibilidades de ajustamento reciproco. lsso
porque ha um antes e um depois: mocidade — estado inicial; velhice: estado final. No
entremeio a esses dois estados houve um tempo no qual ocorreram as
transformacdes. Todavia, continuamos a reconhecer que se trata da mesma pessoa,
porque a despeito da mudanca, sua imagem conserva a mesma forma e estruturas
primitivas. Algo durou, pemaneceu invariante, e o que ficou invariante e durou ndo
se pode situar no passado, pois continua presente; e o que se modificou, as marcas
da idade, ndo se pode situar no presente, pois ja pertence ao passado.

Entretanto, quando se afima que se trata da mesma pessoa, estase
juntando as duas coisas, passado e presente, e ao mesmo tempo discernindo o que
nela deixou de ser, pomque passou e continua a ser, porque persiste durante o
presente369. Ora, a percepgao da juventude do eudirico também pertence ao
passado, e a percepc¢ao atual da idade avancgada, pertence ao presente: ha uma
percepgdo do passado e outra do presente dele mesmo. Ha a consciéncia da
modificacdo, o que € ndo é mais o que foi, porque veio a ser outro diferente do que
era. No tempo da consciéncia do eudirico, o tempo aparece nos dois lugares:
juventude e velhice; e € sempre atual por ele conseguir situar o primeiro no presente
e 0 segundo no passado: ... rosto de hoje, .../.... Eu ndo tinha... Eu ndo dei... Assim,
vai se revelando o tempo, inseparavel da esséncia das coisas, porque, o eu-lirico
percebe, de acordo com o tempo préprio da sua vida mental a da idade passando,
num tempo proprio, subjetivo da consciéncia, que € sempre distinto do tempo proprio

objetivo, no qual se desenrola a trajetoria da idade.

%8 |bid., 1971, p. 163.
9 |bid., 1971, p. 165.
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Para o eu-lirico o tempo passou, deixando as suas marcas, porém, na

duragao persistiu a sua esséncia de sabedora da sua condicdo de ser humano,

como algo irreversivel.

4.2.2 - Temporalidade — o devir

Em 4°Motivo da rosa, pode-se perceber a sensivel diferenca entre o valor
significativo de pemanecer ou de movimentar-se, de superar o egoismo através do

conhecimento da natureza da Vontade:

4° . Motivo da rosa

Nao te aflijas com pétala que voa:
também é ser, deixar de ser assim.

Rosas veras, so6 de cinza franzida,
Mortas intactas pelo teu jardim.

Eu deixo aroma até nos meus espinhos,
Ao longe, o vento vai falando em mim.

E por perder-me é que vao lembrando,
por desfolhar-me é que nao tenho fim. 370

A consequéncia do desfolharse metaforiza o desaparecmento da
individualidade e do egoismo, faz o homem desprenderse: sera lembrado.
Libertado, pela etapa ética, o homem atinge o principio que é o fundamento de toda
a verdade moral’”".

Além da ética da comiseracgido, que conduz ao evangelho, ama teu proximo
como a ti mesmo, tem-se daro os aspectos da duragao: a antiglidade esta centrada
no tema que remete o eu-lirico ao tempo, como fator de inspiracdo da poeta. A
novidade esta no como dizer: ha uma caracteristica propria da autora, de trabalhar
com as figuras de linguagem, sutiimente. Por exemplo, a metafora desfolhar-se
sugestiona o desprender-se, o deixar o materal ja que este é tdo fugaz a rosa se
despetala e é vital ao homem despetalar-se, ir ao encontro do proximo, mudando,

assim a sua conduta: E por perderine é que vao lembrando,/. A magnitude ou a

370 MEIRELES, Cedilia. Mar Absoluto. 2001, p. 524..
371 SCHOPENHAUER, 1980, p. XIL.
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grandeza faz-se presente na relacdo de alteridade: o eu-poético estabelece uma
relagéo de aconselhamento entre o eu e o tu: ndo te afljas.../ E por perder-me é que
vao lembrando, ao ser lembrado o eudirico fomece a imagem da grandeza do
homem despojado, desfolhado, que agindo, sendo, sera rememorado. E, portanto,
subentende-se que a pequenez estara naquele que nao se desprende. A beleza é o
todo: nos tragcos semanticos e nos formais, pois tudo - o tema, a forma, a substancia,
a esséncia, a mensagem - sao elementos fortemente arquitetados que vao
construindo uma imagem signica, a comecgar pela rosa — de cinza ou de aroma -
cabe ao eu-irico tomar a decisao: se ele optar pela segunda sera lembrado, se, pela
primeira, morrera intacto em seu jardim.

Isso tudo & possivel porque nesses versos o tempo se apresenta como um
aspecto da vivéncia do eu-lirico, como o continuo e irreversivel fluxo de sucessivos
instantes que se manifestam na simultaneidade, desde que, por habito, a poeta
concebe o tempo em espaco; porque a duragdo, esséncia do tempo, ndo tem
instantes; uma linha termina em pontos372. E por perder-me é que vao lembrando,/
Por desfolhar-me é que néo tenho fim.

A nogéo de um tempo linear, que é concebido pelas religiées escatolégicas’,
pode ser percebido em O 40. Motivo da rosa. O eu-lirico ao dizer N&o te afljas com
a pétala que voa, propde o mistério da criacdo, tal qual a Criacdo do Mundo. Nao se
afligir aponta para o sentido de ter fé, de ndao se preocupar com o que nao esta no
nosso alcance de ser resolvido ou almejado. E o quarto verso: por desfolhar-ne é
que néo tenho fim./ mostra a necessidade do ser em despetalar-se, mover-se,
morrer, para viver a vida eterna.

Os aspectos formais complementam a interpretacdo semantica; no verso,
Também é ser deixar de ser assim, a assonancia das vogais /a/ /e/ e a aliteragao
das consoantes /s/ sdo marcas linguisticas da isotopia, no sentido de o intérprete
n&o precisar se preocupar em entender o ser, 0 cosmo, pois deixar de ser também é
ser;, pois embora n&o se entenda a vida, vive-se; nem porisso deixa-se de viver. O
verbo no gerundio, lembrando, fornece a idéia de continuidade, de duragédo em

relagdo com a alteridade.

372 BERGSON, Henii. Duragéo e simultaneidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p . 62
* Escatologia: doutiina das coisas que deveréo acontecer no Fim do Mundo. Doutiina que concebe o
mundo como algo que teve um inicio absoluto e que tera um fim absoluto.
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No poema ceciliano, abaixo, percebe-se o devir da vida, do tempo, do mundo,
num pluralismo de eventos contraditorios, encerrados num unico instante, poético e

ambivalente.

SE EU FOSSEAPENAS...

Se eu fosse apenas uma rosa,
com que prazer me desfolhava,
ja que a vida é tdo dolorosa

e nao te sei dizer mais nada!

Se eu fosse apenas agua ou vento,
com que prazer me desfaria,

como emteu proprio pensamento
vais desfazendo a minha vida!

Perdoa-me causar-te a magoa

desta humana amarga demoral!

- de ser menos breve do que a agua,
mais duravel que o vento e a rosa...*

O primeiro verso, cujo verbo esta no imperfeito do subjuntivo, Se eu fosse
apenas uma rosa, soa com valor de futuro, indica algo eventual, em que uma agao
depende de outra, ha, portanto, uma condigao irrealizavel ou hipotética. O tempo ora
se eleva, ora se afunda, soa verticalmente. A infelicidade floresce no devir. O
desgosto de viver se apodera do gozo: Se eu fosse apenas uma rosa,/ Com que
prazer me desfolhava, esses versos parecem ilustrar, também, que o prazer esta em
deixar de ser (...) rosa/com que prazer me desfolhava. A expressdo desfolharse
equivale a desprender-se, a ir a luta. O vocabulo apenas sugere a nao realizagdo do
desfolhar-se, pois o eudirico € mais que rosa, por isso reitera a expressao verbal
subjuntiva. O subjetivo traz a tona um ser objetivado, pois, e ndo sei dizer mais
nadal/ fornece a idéia de alguém que ja disse muito, disse tudo, embora ndo tenha
sido ouvido, compreendido, por isso ndo ha mais o que dizer; ainda assim desfolhar-
se esta no instante metafisico, oscilante nos acontecimentos.

Nesse poema ha um equilibrio sobre a existéncia da dor, sem nada esperar
do sopro das horas. A poeta se despoja de toda a vida inutil, experimenta a
ambivaléncia abstrata do ser e do ndo-ser. Na dor, vé& a propria satisfacdo: ... a vida
€ tdo dolorosa. A dor lhe traz o pensamento solidario, um pensamento sem

digressdo, um vir a ser que se eleva, que se apazigua se exaltando, pois ha um

373 MEIRELES, Cedilia. Retrato Natural. 2001, p. 671.
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processo de dispersdo (metonimico) e de recolha (metaférico), equivalendo a
relacdo de analise e sintese. Isso porque metafora e metonimia ndo séo a
sub stituicdo de uma palavra por outra, mas uma outra possibilidade, criada pelo

contexto, de leitura de um termo’?

. Assim, na possibilidade de leitura dos termos eu
—rosa; eu-agua/vento entendemos a efemeridade e a trasitoriedade pela interseccao
de tragos semanticos de similaridade: eu-mortal, rosa-efémera; eu-natureza,
agual/vento-natureza; ja em ... a vida é tdo dolorosa ha uma impertinéncia semantica
gue conduz a duas possibilidade de leitura numa relagcdo de inclusdo metonimica: eu
Vivo, a vida é dolorosa, portanto, o eu é sofredor.

Os simbolos podem ser, neste poema, interpretados conforme o contexto.
Assim a rosa torna-se um simbolo de amor, do dom do puro amor, segundo
Chevalier e Gheerbrant. No poema, o eudirico diz com que prazer eu me
desfolhava, se eu fosse uma rosa. Descreve um eu-lirico estagnado, que n&o se
move, fala de algo que poderia ser se. O condicional se repete anaforicamente na
segunda estrofe, entdo percebemos a imagem de alguém que pode estar perplexo
com a realidade e, que tem consciéncia de suas faltas: Com que prazerme desfaria,
O eu-lirico se confessa paralisado diante do estabelecido, um eu que sabe, mas que
nao contesta, que ndo acontece. O vento, sinbnimo de sopro e, por conseguinte, do
Espirito, € como uma alma que destrdi e renova, da vida ou castiga, enfim, é sinal
que deseja comunicar algo, desde a branda dogura a mais tempestuosa colera. A
agua, segundo a simbologia, significa trés temas dominantes: fonte de vida, meio de
purificagdo e centro de regenerescéncia. Por isso, tanto o vento quanto a agua, no
processo de simbolizagdo textual, alude a imagem de alguém consciente do caos,
porém, como ja dissemos, desesperangado. O sujeito-poético ndo se desfaz, se
desfaria; todavia, o outro vai desfazendo: Vais desfazendo a minha vida.

O ritmo interno das silabas jambicas - em fraca/forte: [sew-fo-sea-pe-nas-u-
ma-ro-za] - sugerem uma atmosfera atenuada da emocdo, como batidas
cadenciadas do apoio _/ / / na maioria dos seus versos octossilabos, cujo metro é
muito préximo as baladas. Essa sequéncia é quebrada no terceiro e no décimo
versos, nos quais o ritmo é forte/fraca: Ja que... / ... desta humana... sugerindo a
alternancia ou a instabilidade do pensamento do eu-lirico em relacido a realidade e a

alteridade. As rimas finais misturadas ndo seguem um esquema regular: a,b,a,c —

374 FIORIN, José Luiz. Elementos de andlise do discurso. Sao Paulo: Contexto, 1997, p. 86.
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d,ed,c — fgfa; e as rimas interiores: aliteracdes ( se, fosse; vais, vida; proprio,
pensamento; desta, demora), encadeadas (vida, ...nada), graves - devido os versos
terminarem com palavras paroxitonas (rosa, olhava,...), enfim, isso tudo confere uma
coeréncia global ao sentido expresso pelo tema, pois todos os procedimentos
poéticos tornam-se hammoniosos e individualizam-se com a universalidade. No
mesmo ato fazem da imaginacdo o desdobramento de um olhar resultante e
deteminado.

E, no poema, a arte € como a natureza enxertada: Se eu fosse apenas agua
ou vento, no qual o enxerto ocorre porque o poema participa da natureza: vento,
agua, rosa..que propiciam o suporte a imagem cultural, propria a operagdes
simbdlicas que se aperfeicoam, o mundo vem imaginar-se no devaneio humano.
pois 0 poema todo transita da cultura para a natureza. O som da linguagem faz-se
matéria; ha uma interacdo entre os tragos poéticos e os temas do caos e do devir.

Segundo Bachelard®”

, € necessaria a unido de uma atividade sonhadora e de uma
atividade ideativa para produzir uma obra poética.

A ultima estrofe reitera a escolha lexical diante dos temas da passagem e da
duragao temporal, do caos e da dor Perdoa-me causar-te magoas/ desta humana,
amarga demora/ O eu-lirico tem consciéncia de n&o possuir o poder de mudar, por
isso pede perd&o. O eu-lirico dirige-se ao outro, ciente de seu estar em um mundo
fugaz, pois € menos breve que a agua,/.. mas duravel o suficiente para causar
magoa. A idéia do mundo ser cadtico se concretiza pelos termos desfolharva,

desfaria, dolorosa, ndo sei dizer, desfazendo... nos quais 0s semas sugerem 0 caos

existencial.

4.2.2.1-Tempo e memoria

Em Desapego, tem-se o romancilho ou endecha, cuja composi¢ao de carater

melancdlico, encerra um sentimento intimo de desenganos e desapegos.

DESAPEGO

A vida vai depressa e devagar

375 BACHELARD, Gaston. 2002, p. 14.
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Mas a todo momento
Penso que pode acabar.

Mes mo no sofrimento
Porque o bemda vida seria ter
Gosto de prazer.

Ja nemtenho vontade de falar
Sendo com arvores, vento,
Estrelas e agua do mar.

E isso pela certeza de saber
Que nemouvem meu lamento
Nem me podem responder. 3¢

Pode-se perceber, no poema, a preocupagao do eu-poético com a fugacidade
da vida, e a resignacdo melancolica do ser diante da vida que passa. Percebe-se
que o eu-lirico fala do tempo, da alterndncia da felicidade e do sofrimento. O
paradoxo do primeiro verso A vida vai depressa e devagar mostra que a vida vai
depressa no tempo de prazer e devagar no tempo de sofrimento. Ha uma
preocupagdo com o momento presente, cuja reflexdo sugere um sentimento de
instabilidade sobre o tempo de vida que se tem: ... a todo momento/ ... pode acabar.

Percebemos que os recursos poéticos também compdem a significacdo do
gue é expresso pelas palavras: versos heterorritmicos: -/---/---/, --/--/-; heterom étricos
com a predominancia de versos curtos, somente os versos um, sete e dez tém dez
silabas. As rimas finais, quanto a intensidade, alternam-se em agudas: devagar,
acabar, prazer, e graves: momento, sofrimento, vento. Assim como a vida tem as
suas surpresas, a composicdo também é irregular, somente as estrofes sao
uniformes: tercetos ou terca rima.

A anastrofe, no segundo terceto, atenua o apelo dos versos pela inversdo da
ordem sintatica, que seria: O bem da vida seria ter/ Gosto de prazer/ Mesmo no
sofrimento. Assim a poeta expressa o desejo de viver, ter prazer pela vida mesmo
que se sofra.

Na terceira estrofe o eu-lirico ndo tem vontade de falar com ninguém,
afirmando um carater melancélico ao olhar ao redor. Mesmo assim, n&do deixa de se
comunicar, mesmo que seja com seu proprio eu, a natureza contém a sua verdade:

Ja nem tenho vontade de falar/ Sendo com arvores, vento,/ Estrelas e agua do mar.

37 MEIRELES, Cedilia. Mar absoluto. 2001, p 494.
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Ha a certeza da nao-resposta, por isso o0 eu-lirico busca, na solidao da natureza, o
amparo para suas reflexdes. A poeta, nesse texto, tematiza o desapego: A vida (...)
pode acabar., a fugacidade: A vida vai depressa e devagar/...; a esperanga: Mesmo
no sofrimento/; a proposta: Porque o bem da vida seria ter/ gosto de prazer.

O Simbolismo®” recolheu os dois grandes temas da poesia romantica: a
poesia do poeta e a poesia do poema. E entre esses dois pontos o dialogo entre a
ironia e a analogia: consciéncia do tempo e a visdo da correspondéncia universal;
pois ndo conta e nem diz sugere; entdo sugestdo do verso: Nem me podem
responder faz fronteira com o siléncio, com a imaginagdo a cerca de quem seriam
esses interlocutores que ndo ouvem seu lamento e nem podem responder. E
concluimos que Um poema simbolista é um arquipélago de fragmentos378, no qual o
desenwvolvimento se atomiza, e neste ha uma sucessao nao explicita, mas sim tacita,
entre as estrofes: (...) Estrelas e aguas do mar. E na estrofe seguinte E isso pela
certeza de saber. O tema do desapego € vivenciado pelo eu-lirico como algo que
parte da sua memoéria. Tem a certeza de se estar condenado a desestabilidade da
vida, pois a qualquer momento ela, a vida, pode acabar, tanto no sofrimento quanto
no prazer.

4.2.2.2 - Tempo e perenidade

Os criticos Fernando Cristovao, Paulo Ronai e Carpeaux, ao estudaram a
obra cedciliana, analisam-na integramente, tendo valorizado os conflitos
desenwvolvidos pela autora entre o material e o espiritual, ndo raro expressos em
simbolos, que produzem um efeito semantico de esséncia profunda, provavelmente

por serem figurativos e tematicos:

Desejo uma fotografia
como esta — o senhor vé? — como esta:
emque para sempre me ria

comum vestido de eterna festa.

(Encomenda)a79

377 pAZ, Octavio. 1995, p. 28.
378 1bid., 1995, p. 28.
37 MEIRELES, Cedilia. Vaga Mdsica. 2001, p. 400.
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Nesse trecho, como também aparece em outros, ha um ritmo de confidéncia,
um meio-tom, uma espécie de reacao intima de quem se deslumbra com as belezas
do mundo, mas que, paradoxalmente, desencanta-se diante da certeza da morte e
da transitoriedade das coisas; quer seja em superar a roda-viva da lirica no pathos
da distancia nietzscheana, quer seja no falar da lirica e da sociedade, como
Adorno™®, pois, o conteudo da maioria de seus poemas vai além da expressao de
emocdes e experiéncias individuais, reflete o social; torna-se artistico porque adquire
participagdo universal, em virtude de seu tomar-forma estético. O para sempre so6
esta na fotografia, no instante magico do tempo, que oferece a eternidade visual e a
certeza da metamorfose do ser, no tempo € no espaco.

A pseudo oposicao entre tema e figura constituem um continuum significativo
no poema. A figura® é composta pelos elementos da natureza que estdo no
fragmento: fotografia, vestido de festa, portanto remete ao que ha de mais concreto,
contrapondo-se ao tema, ao abstrato (investimento seméantico de natureza
conceptual): perenidade, pois com a fotografia o ser se eterniza; na posteridade da
vida podera buscar a sua imagem além da sua memora. Portanto, tem-se o
concreto versus o abstrato, ou a fotografia versus a representagdo da imagem para o
futuro, e isso desvanece o momento presente em prol da etemidade.

4.2.2.3 -0 tempo e a busca do inalcangavel

A dialética dos temas da poeta ajuda-nos a esdarecer o labirinto de
contrastes em que se debate a analise, e em como entrar na esfera poética do

nosso tempo, quando uma era de imaginagao se abre.

EPITAFIO DA NAVEGADORA
A Gaston Figueira

Se te perguntarem quem era

essa que as areias e gelos

quis ensinara plimavenm;

que grava o mar nas intimas volutas.

e que perdeu seus olhos pelos

380 ADORNO, Theodor. Lirica e sociedade. In. Textos escolhidos, S&o Paulo: Abril Cultural, 1980, p.
194,

* Figura: todo contetido de qualquer lingua natural ou de qualquer sistema de representagdo que tem
um correspondente perceptivel no mundo natural.
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mares sem deuses desta vida,
sabendo que, de assim perdédos,

ficalia também perdida;
e que em algas e espumas presa
deixou sua alma agradecida;

Essa que sofreu de beleza
e nunca desejou mais nada;
gue nunca teve uma surpresa

em sua face iluminada,
dize:” Eu ndo pude conhecéda,
sua historia esta mal contada,

mas seu home, de barca e estrela,
foi: SERENA DESESPERADA”®'

Em Epitafio da Navegadora, cujo titulo fornece a idéia de versos para a
inscricdo tumular, desde logo estabelece um mondlogo do eu-irico que esta a dirigir-
se a alguém: Se te perguntarem quem era/. Acombinagao inusitada de substantivos:
areia, gelo, primavera, infere a indefinigao, pois a areia fooma as dunas, e que por si
s® nao resistem ao vento; também o gelo se derrete com o calor; ensinar a
primavera para algo que nao resiste ao ser € uma busca pelo inalcangavel. O indice
de sucessao é a primavera que sucede o inverno, época em que nao ha mais gelo;
vemos que ensinar € também transformar, entdo, o eu-lirico, ao querer ensinar a
primavera, fornece-nos o indice do tema da duragdo e da sucessao, a estacéo da
primavera é passageira, o gelo transforma-se em agua e a areia conota os castelo
de areia que nao se sustentam por muito tempo. O enjambement entre as estrofes e
0s versos trazem a tona a necessidade de encadeamento e complementagao entre
0 que se anuncia: e que perdeu seus olhos pelos/ mares sem deuses desta vida,/,
isso acontece porque o sentido do verso continua no verso seguinte. O sentimento
de perda percorre as estrofes: ficana também perdida. Na penultima estrofe o eu-
lirico evoca a um pseudo interlocutor, concretizando a deprecagido” que ele fizera ja
no primeiro verso do poema, num pedido comovente, para que ele responda a quem
inquirir sobre o epitafio que ali jaz alguém que ele ndo conhece: “Eu ndo pude
conhecé-la,/... mas seu nome, de barca e estrela,/ foi: SERENA DESESPERADA”

que, assim deixa ver a sua trajetéria que fora simplesmente transitoria.

%! MEIRELES, Cedilia. Vaga Mdsica. 2003, p. 328.
* Figura de pensamento que contém uma stplica, um pedido ou um convite. In. TAVARES, Hénio.
1991, p.350.
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Cecilia Meireles escreve:

A profusdo do mundo, imensa,
temtudo, tudo — e nada tem.
Onde repousar a cabega?
No além?
Fala-se com os homens, com os santos,
consigo, com Deus... Eninguém
entende o que esta acontecendo
e aquem...
(Amém )382

Nessa lira 0s versos apresentam duas medidas: 8 e 2 silabas.

A profusdo do mundo, imensa, A; 8sil. (4,6, 8)
tem tudo, tudo — e nada tem. B; 8 sil. (2, 4, 6),
8

Onde repousar a cabeca? A; 8sil. (5,

No além? B,2sil. (2)

Fala-se comos homens, com os santos, C; 8 sil. (1, 5, 8)
consigo, comDeus... Eninguém B; 8sil. (2,5, 8)
entende o que esta acontecendo D; 8sil. (2,5, 8)
e aquem... B, 2sil. (2)

Vemos no poema que o esquema de rimas € regular na primeira parte, isto é,
até o quarto verso. Sendo que na segunda parte apresenta uma certa ruptura
sequencial, porém, recuperada com a rima B, que garante a pemanéncia da
hamonia melédica. O ritmo traz tempos marcados (tudo: / - ) e atenuados
(profus@o: - - /). Se o metro se liga a exterioridade do poema, o ritmo é o elemento
existencial que |lhe confere o valor emotivo. Assim, pelo ritmo, que nao segue o
mesmo esquema, percebemos a nostalgia expressa em sentimento de tristeza sobre
uma situacdo em desequilibrio: A profusdo do mundo, ../ Tem de tudo, tudo — e
nada tem. A reduplicacdo ou epizeuxe” refor¢a o sentido do ter: tudo, tudo - ... e
abranda o contraste da antitese: e nada tem. E entdo mostra a oposicao entre duas
verdades, cujo paradoxo contraria 0 senso comum, porque na aparéncia do erro,
contém parte da verdade ou a totalidade dela. Segue-se a face de um desconforto
no tempo e no espago com a subjecgéo: Onde repousar a cabega? Cuja resposta &

outra inquiricdo: No além?

%2 MEIRELES, Cecilia. Vaga musica, 2001, p. 432.
* Epixeuxe: Figura que consiste na repeticio da mesma palavra. In. FERREIRA, A . B. H.
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A gradacao que segue na segunda parte do trecho do poema, a partir do
quinto verso, descreve a falta de entendimento entre os seres: Fala-se com...
seguida da conclusdo que o eu-lirico chegou a respeito da comunicagdo num
paralelo enfatico/enargico sobre a sua sensacéo de impoténcia: E ninguém/ entende
0 que esta acontecendo/. O encadeamento final sugere a dubitagao: e a quem... é a
incerteza do eu-lirico em luta com seus pensamentos, exprimindo uma exitacao
reticencial que denuncia uma vacilagao da poeta a cerca de a quem ela deve dirigir-
se, ja que ninguém entende... ha um sentimento de desconforto diante dos fatos
contextuais, do caos, pois ndo ha entendimento: E ninguém entende. O ideal
ascético nega a alegria da vida e coloca a mortificagdo como meio para alcancar a

plenitude.

4.2.3 — Tempo de sonhos e devaneios

Percebemos que Cecilia Meireles caminha a vontade pelo mundo poético, o
qual conhece em profundidade e extensdo; pois em seus poemas a arte poética
ressoa tanto em nivel denotativo quanto no conotativo: no primeiro caso, coloca-se o
problema da fantasia ao leitor: Volto a cabecga para a montanha/ E abandono os pés
para o mar.*® e no conotativo coloca-se uma forma de percepcgao do sujeito em sua
relagdo com o mundo conceptual, pois tanto a montanha quanto o mar sao simbolos
gue trazem uma significacdo subjacente, diferentes da palavra em uso no dicionario.

Ao analisamos o sonho, vemos que 0 mesmo ndo é alienagdo. E um meio
que possibilita ao imaginario revelar a realidade; € método e n&o atitude. Percebese
nos textos literarios cecilianos que o tema sonho nasce de uma vivéncia intima com
o texto e com a arte, e isso confere uma vitalidade possivel de ser observada.

A poesia de Cecilia Meireles apresenta um carater intros pectivo, como quem
fala para dentro de si mesma; parece estar mumurando aos nossos ouvidos; é
intimista. A alma, o devaneio, o sonho sdo apresentados com a magia criativa das
palavras; prova da imaginagao criativa, os sonhos que marcam a nossa época: festa
da Iinguagem384, substancia plastica e maleavel ao capricho maximo de poténcia e

imaginagéo.

%3 MEIRELES, Cecilia. Notumo. 12001, p. 270.
34 BACHELARD, G. A poética do devaneio. Sado Paulo: Martins Fontes, 2006, passim.
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Se abrimos o dicionario, dentre as definicbes para a palawa sonho
encontram-se: utopia; ficcdo,; fantasia; visdo; aspiragdo; Vvivo desejo385. E para
devaneio: capricho da imaginagdo,; quimera; sonho; fantasia®®. Entso, aqui sonho e
devaneio serao tomados como palavras sindnimas por expressarem a utopia diurna,
a imaginacdo de uma vida nova, pois gragas ao imaginario, a imaginagao é

essencialmente aberta e evasiva, como € a propria existéncia humana®®’.

Noturno

Volto a cabecga para a montanha

E abandono os pés para o mar.

- Coitado de quem esta sozinho

E inventa sonhos com que sonhar!

Minhas trangas descem pela casa abaixo,
Entram pelas paredes, vao te procurar.
Envolvemteu corpo, bejjam-te os ouvidos.
- Querido, querido, devias voltar.

Meus bragos caminham pelas ruas quietas:
- caminho de rios, fluidez de luar... -

levam minhas maos por todo o teu corpo:

- Querido, querido, devias voltar.

Partem os meus olhos, parte a minha boca,
Na noite deserta, ninguém vé passar,
Pedaco a pedaco, minha vida inteira,

Nem na tua casa me escutam chegar.

Meu quarto vazio s6 pensa que durmo...

Coitado de quem esta sozinho
E assiste ao seu proprio sonhar! %

O texto nos leva a examinarmais de perto as relagdes entre o registro do real
e o registro do sonho. Na primeira estrofe, o eudirico manifesta seu sentimento de
soliddo entre a montanha e o mar, ambos refletem a imagem de ampliddo que
sugere o contexto do eu-lirico em situagao de devaneio: sua cabeca volta-se; seus

pés: ao alcance do mar. — Nao ha saida, a exclamacido expressa um sentimento

385 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. 1995.
386 FERREIRA, Aurélio Buamque de Holanda. 1995.
387 BACHELARD, G. 2001, p. 1.

% MEIRELES, Cecilia. 2001, p. 270.
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surpreso e comovido; s6 no sonho a imaginacgao é criadora, por inventar sonhos com
que sonhar.

O eu-lirico, a imagem dos contos de fada, nas trancas de Rapunzel, procura
pelo principe Minhas trangas descem pela casa abaixo, que ndao ouve. Ha a
consciéncia da procura, da busca, do chamar. A lembranca do ser amado gera o
desconcerto, que no devaneio materializa o corpo do amado ausente: Envolvem teu
corpo, bejjam-te os ouvidos./ A repeticdo: Querido, querido, devias voltar. Reitera o
sentido da deprecacgdo, pois expressa o desejo, a suplica pela volta da pessoa
amada. O tempo verbal de dever - devias, que no pretérito imperfeito do indicativo,
semanticamente, condiciona a relagcdo de alteridade ao contexto de uma acéo
inacabada, ou sem obrigatoriedade de cumprimento, isso porque o ser amado é
imagem do ausente, que s6 se presentifica no devaneio do eu-lirico. O amor, que é
tema e causa do sofrimento do eudirico é feito de tempo e nenhum amante pode
evitar essa comogao, segundo Paz a pessoa amada esta sujeita as afrontas da
idade, a doenca e a morte. (...) Por ser temporal, o amor é, simultaneamente,
consciéncia da morte e tentativa de fazer do instante uma etemidade®®. O ente
amoroso nao volta, eis a causa do sofrimento.

Na terceira estrofe Meus bragcos caminham pelas ruas quietas: a metonimia

Meus bragos expressa a ansia pela busca, a necessidade de agarrar-se a imagem
que esta em seu devaneio por — caminho de rios, fluidez de luar...-. As ruas, o rio, o
luar, sdo caminhos que tanto promovem o encontro quanto o desencontro; a
felicidade ou a tristeza. Tudo dependera da atitude do outro, que ndo ouve o
chamado, n&o volta, como se algo o impedisse de atender ao chamado do eu-irico.
Na quarta estrofe, a prosopopéia atribuida aos olhos e a boca numa inversao
sintatica: Os meus olhos partem,... aludem a necessidade do eu-lirico em sentir a
presenca do ser amado através dos sentidos: visdo, gosto, audi¢do; pois os olhos
partem em busca da imagem, a boca parte em busca dos beijos, mas isso n&o se
concretiza, pois hem na prépria casa dele a ouvem ou percebem a sua presenca. No
epimone”: Pedaco a pedaco, o eu-lirico enfatiza a sua introspeccédo ao repassar a
sua vida como num filme, mas ninguém percebe, Na noite deserta, ninguém vé

passar, sdao marcas linguisticas que redundam a consciéncia da poeta em

39 pAZ, Octavio. 1995, p. 188.
* Epimone: Repetigdo enfatica de uma mesma palavra. In. TAVARES, Hénio. 1991, p. 334.
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estabelecer uma poética do devaneio. O verso mondstico que compde a quinta
estrofe, seguido do distico final, traz a idéia da soliddo em que se encontra o sujeito
sonhador, que em um quarto vazio assiste ao seu proprio sonhar. Meu quarto vazio
SO pensa que dummo.../ Coitado de quem esta sozinho / E assiste ao seu proprio
sonhar. O devaneio poético € transmissivel, inspirador ao eu-lirico por fazer ressoar
a sua consciéncia poética como ressonancia da experiéncia emotiva.

A casa onirica, na lembranga e nos sonhos, torna-se uma protecao, pois &
bom viver na casa que ja ndo existe, pois ali se revive uma dindmica de

390

reconforto™”. Porém, a casa do poema ceciliano nao oferece esse conforto, pois o

eu-lirico reclama de n&o encontrar ali o seu alivio: Minhas trangas descem pela casa
abaixo,(...) Nem na tua casa me escutam chegar. O ato de habitar reveste-se de

valores inconscientes que o inconsciente n&o esquece, segundo Bachelard.

4.2.3.1-Sonho e realidade

Em O noite, negro piano, os sonhos como a musica ao longe aludem &

incansavel esperanca no devir.

O noite, negro piano

- 0s sonhos soamlonge,
num teclado caido
pelo fundo horizonte.

A musica se inclina

0 pensamento insone:
emque clave se escreve
o itinerario de umhomem?

(Mas as brisas celestes
que se abragam na noite
pdéemfolhas de siléncio
na vaporosa fronte...)

O musica sonhada

- por que nao corresponde
o desenho que vives

a vida que te sonhe...? 3%

390 BACHELARD, 2003, p. 92.
%" MEIRELES, Cedilia. Cangdes. 2001, p. 1092.
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O poema inicia com uma invocacdo a noite e imediatamente a compara ao
piano. Entdo, um mundo se forma no devaneio, um mundo verossimil: - os sonhos
soam longe, que infere sobre as possibilidades de viver nesse universo. As rimas
toantes /o, /o/, /o/ anunciam haver uma hamonia entre a significacdo e os tracos
poéticos; o sentimento do eu-poético, como um suspiro motivado pelas suas
paixdes, que percebe no devaneio noturno a consciéncia do lugar onde ele se
encontra e a imensa distancia que o separa do horizonte, a sua frente: pelo fundo
horizonte., num periodo de transicdo que tanto pode ocorrer durante o dia quanto a
noite, pois num teclado tanto se entoa a musica quanto a forgca do imaginario. A
distédncia referida esta mais direcionada a significacdo temporal que a espacial,
como demonstra o ritmo e as rmas graves finais, cujas palavras s&o todas
paroxitonas. A musica esta na mente, no imaginario do eudirico. Em ambos os
casos o ritmo depende dele, como um pouco da matéria noturna, esquecida na
claridade do dia®™?. O devaneio retira a sonoléncia, abrindo a perspectiva da
divagacdo do pensamento A mdisica se inclina/ o pensamento insone: e a
consequente inquiricdo, em que clave se escreve/ o itinerario de um homem?, vé-se
uma espécie de destino que marca a continuidade do devaneio ao sonho. Segundo

393

Bachelard™, trabalha-se com dois polos, do pensamento claro e do sonho notumo.

Aqui, o devaneio poético assume uma objetividade a maneira de um devaneio
césmico, como se esse sentir ndo fosse do eudirico, como demonstra a escolha do
Iéxico na maioria dos verbos que estdo em terceira pessoa: soam, se inclina, se
escreve, se abracam, péem; sO havendo diferenca nos dois da ultima estrofe,
qguando enfim o eu-lirico intempela a musica sonhada como se esta fosse a
mediadora dos seus sonhos, e conseqlentemente de sua felicidade, pois, a musica
do piano comanda a sua trajetoria lirica, como a mdusica instrumental comanda a
ordem humana™. O hipérbato, A musica se inclina/ o pensamento insone...
estilisticamente promove a ambiglidade dos versos que na ordem direta assim
ficaria: o pensamento insone se inclina a musica, estabelecendo no texto a pluri-
significacdo do questionamento que se segue, Em que clave se escreve / o itinerario

de um homem? O enjambment dos versos nas estrofes concebe-nos o sentido do

392 BACHELARD, Gaston. 2006, p. 10.
%3 1bid., 2006, p. 11.
%% CHEVALIER, J; GHEERBRANT, A . 1999, p.627.
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estado de devaneio do eudirico, pois as sequéncias se concatenam, sendo o final de
um verso o ponto de partida do verso seguinte, num ritmo do instrumento musical ou
da consciéncia do euHirico.

Na terceira estrofe, a personificacdo dos fendmenos da natureza vem
devanear sobre asoliddo como um testemunho da soliddo do eu-lirico, que, absorto,
recomecga sua reflexdo em um presente evanescente, (Mas as brisas celestes/ que
se abragam na noite/ péem folhas de siléncio/ na vaporosa fronte...) A brisa, como o
vento, simboliza a instabilidade; conota o sopro, o espirito que se move na noite. A

% Pois, o vento nos sonhos anuncia

brisa nos olmos anuncia a chegada de Deu
uma mudancga, destrdi e renova, como a propria linguagem da natureza.

A imagem noturna fornece a coexisténcia dos contrarios. Na via da
individuacao, Jung396 considera a cor negra como o lado obscuro da personalidade,
um dos primeiros obstaculos a se superar, e como a responder a isso 0 eu-lirico
questiona sua vivencia: em que clave se escreve... ?/ ... O musica sonhada...? A
noite também ¢é o tempo das gestacdes, que vao desabrochar em pleno dia, como a
manifestacéo de vida. Por isso, o poema questiona a musica personificada que nao
cumpre os riscos do desenho: - por que ndo corresponde/ o desenho que vives/ a
vida que te sonhe...? cujo recurso de questionamento leva a inferir que a musica é
uma metafora para a sua vivéncia, ou para um ser que nao responde, entretanto, o
eu-lirico, ao cortar seu pensamento que é observado pelas reticéncias finais, opta

por pemmanecer no devaneio.
4.2.3.2-Sonho e reminiscéncias: efemeridade

DISCURSO

E aqui estou, cantando.

Um poeta é sempre irméao do vento e da agua:
Deixa seu ritmo por onde passa.

Venho de longe e vou para longe:

mas procurei pelo chao os sinais do meu caminho
€ ndo vi nada, porque as ervas crescerame

as serpentes andaram.

39 CHEVALIER, J; GHEERBRANT, A . 1999, p. 936.
98 Ibid., 1999, p. 633.
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Também procurei no céu a indicagédo de uma trajetoria,
mas houve sempre muitas nuvens.
E suicidaram-se os operarios de Babel.

Pois, aqui estou, cantando.

Se eu nem sei onde estou,

COMo posso esperar que algumouvido me escute?

Ah! Se eu nemsei quem sou,

Como posso esperar que venha alguém gostar de mim?3%’

O eu-lirico, como sonhador de palawras, reconhece a etimologia onirica,
porque as palavras, pelo devaneio, abandonam sua deteminacéo primeira e tecem
vinculos do ser-poético com o mundo, pois o reanima: E aqui estou, cantando. Ser
irmdo de elementos simbdlicos como a agua e o vento une o eu-poético ao cosmos
revelando uma espécie de natureza intima: Um poeta é sempre irmndo do vento e da
agua: a metalinguagem explica a genealogia do eu-lirico, de ser transformador,
assim como 0sé&o o vento e a agua. O vento proporciona as mudangas na natureza;
e a agua (como ja enunciamos) apresenta pelo menos trés importantes significados:

39 Assim, o eu-lirico

fonte de vida, meio de purificagdo e centro de regenerescéncia
também o faz, pois deixa sua marca por onde passa: Um poeta.../ Deixa seu ritmo
por onde passa.

Portanto, o0 € um poema o convite a uma viagem, na qual se percebe um
impulso para pbr-se em marcha, Venho de longe e vou para longe, via devaneio,
cuja imagem em movimento sugere a transitoriedade e a incansavel busca pelo
inefavel, como algo vital do ser humano, cujo imaginario ndo é apenas metafora,

mas um alimento nenino>

° O sentido da viagem imaginaria € diferente da
conducao inicial que Ihe dera o eu-lirico, que era de tranquilidade: mas procurei pelo
ch&o os sinais do meu caminho / e ndo vi nada, porque as ervas cresceram e, / as
serpentes andaram. A viagem, particula€mente, resume-se na busca da verdade, da
paz, da imortalidade, da procura e da descoberta de um centro espin'tuaf’oo; eeiso
que o eu-lirico, a partir do quinto verso, mas..., deparou-se com o inesperado, ndo

mais reconhecendo o caminho de outrora. A viagem exprime uma aspiracdo de

397 MEIRELES, Cedilia. Viagem. 2001, p. 229.

3% CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A . 1999, p. 15.
3% BACHELARD, Gaston. 2001, p. 4.

0% CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A. 1999, p. 951.
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mudancga interior, um desejo de experiéncias novas. Para Jung4°1, indica a
insatisfacdo que leva a busca e a descoberta de novos horizontes; a busca da mée
perdida. As ervas cresceram, o caminho modificou e as serpentes também sairam: e
nédo vi nada, porque as ervas cresceram e/ as sementes andaram. As ervas, que em
outro contexto simbolizam o bem-estar, a virilidade e a fecundidade, aqui estdo em
desamonia com o eu-poético, que nao as reconhece, como um desengano
existencial: mas procurei../ € ndo vi nada,(...) Na ficcdo, a serpente vive de se

exprimir: é um longo e mémido discurso™

. Seguindo nosso levantamento simbdlico,
na imagem do deslocamento animal redescobrimos o labirinto, cujo devaneio
animado pela serpente alude a luta contra um réptil interior, contra o inimigo intimo,
gue ondula em seu proprio corpo. O eu-poético continua sua busca, embora tenha
encontrado outros obstaculos: mas houve sempre muitas nuvens. Estas o impedem
de encontrar o seu caminho. A nuvem é o simbolo da metamorfose viva, hdo por
causa de alguma de suas caracteristicas, mas em virtude do seu proprio vir-a-ser’®.
Pois, as nuvens dizem respeito a sua natureza confusa e mal definida, em ebuligéo.
No décimo verso: E suicidaram-se os operarios de Babel. O suicidio dos operarios
pode conduzr a idéia do caos e a consequente solidao do eudirico, pois, Babel, ou a
porta do céu nao se edificou. O conetivo e no primeiro, no sexto e no décimo versos
ascendem e amplificam gradativamente a causa da confusdo interior em que se
encontra o eudirico. Porém, no décimo verso, o verbo suicidar, na terceira pessoa,
indica a relagdo de coletividade que esta na consciéncia do eu-lirico, pois este
percebe que as mudancgas nao dependem apenas dele, mas de outros também:
...Suicidaram-se o0s operarnos.../ e Babel o dispersa, confunde-o, tal qual o seu
sentido , Simbolo de confusédo, disperséo e de catastrofe...**

A poeta, por causa disso, diz Pois, aqui estou, cantando. O verbo cantar
(cantando), no gerindio indica uma continuidade, cujo sentido pode ser tanto de
alegria quanto de desalento, pois cantar é poetar. O verso monéstico/isolado,

reafima que a vida continua, como num eterno devaneio.

1 1bid., 1999, p, 952.

402 BACHELARD, Gaston. 2003, p. 210.

*3 CHEVALIER, J; GHEERBRANT, A . 1999, p. 648.
03 1bid., 1999, p. 889.
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Na ultima estrofe, a conjungao subordinativa condicional se, no primeiro e o
terceiro versos introduz a hipdtese de que o eu-lirico seria ouvido e seria amado se
ele soubesse onde se encontrava: Se eu nem sei onde estou,/ como posso esperar
que algum ouvido me escute?/ Ah! Se eu nem sei quem sou,/ Como poSso esperar
que venha alguém gostar de mim? O caos alude ao conflito intimo do eu-lirico. Ha
uma necessidade de que alguém o ouca e de que alguém o ame, entdo ele se
interroga, como... Como...? cujo sonho de agitagdes alude a sua crise interior: Tal
fato, a realizacdo do sonho, sé sera possivel apds o restabelecimento da ordem.

No canto X/, a poeta mostra-se alvissareira em relagao a alteridade, na qual
um tu, no modo imperativo, é invocado e interpelado para observar a mensagem do

devaneio, num esforgo de libertagéo.

Xl

Vé formarem-se sobre todas as aguas
Todas as nuvens

Os ventos virao de todos os nortes.

Os diluvios cairao sobre os mundos.

Tu ndo morreras.

Nao ha nuvens que te escuregam.

Nao ha ventos que te desfacam.

Néo ha aguas que te afoguem.

Tu és a prépria nuvem.

O proprio vento.

A propria chuva sem fim...
(Canticos )*°°

As aguas, os ventos, as nuvens, os diluvios, tudo vira, porém, o eu-lirico € um
ser que esta consciente de tudo o que ocorre. Numa imprecagéo” o eu-lirico afirma o
paradoxo que propde a transformacéo a partir do préprio tu: As aguas, as nuvens, 0s
ventos sdo simbolos de transformacgdo. Tu és as aguas, as nuvens e os ventos.
Logo: tu és a propria transformacgdo. A hipérbole: Os diluvios cairdo sobre os
mundos. é referéncia que alude ao fato biblico da Arca de Noé. Desde o inicio do
poema, o eudirico prevé os acontecimentos e ndo se perturba com a imagem
propiciada pelos signos do negrume e da desordem. Propbe a vida: Tu ndo

morreras. A imaginacao, inteiramente positiva e prmaria defende o existencialismo

*° MEIRELES, Cecilia. 2001, p. 126.

* Imprecagéo: Cominacdo, diatribe; uma ameaca ou um desejo ditado pelo desalento. In. TAVARES,
H. 1991, p.349.
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de suas ilusées, o realismo de suas imagens, a propria novidade de suas
variagées406. Assim, o eu-lirico enaltece a qualidade do tu, do possivel interlocutor,
que € a propria nuvem: um ser inconcluso; o proprio vento: agente de mudanca; a
propria agua da chuva: agente que influencia, que fecunda, que fertiliza e que
vivifica. Portanto, a sugestao que nos propomos desde o inicio, de mostrar que a
poeta Cecilia Meireles, mesmo na solidao e no sofrimento: Os ventos virdo de todos
0s nortes./, € alvissareira, alude que a felicidade de imaginar prolonga a felicidade
de sentir, porque a qualidade, o conhecimento e o saber acumulam os valores, cujo
segredo nos convida a vida metaférca, pois a fungéo do irreal dinamiza o psiquismo,
enquanto a funcdo de real tolhe e inibe por reduzir a imagem a um simples valor de

signo407

. Tudo isso porque o eudirico busca no outro o interior de simesmo. O tu é o
principal, embora, o nés seja formado por um eu e um tu.

No Cantico Xl, a chuva que se repete sem fim... evoca o tempo circular, o
repetirse ciclicamente; e mais uma vez os indices temporais de perfei¢cao criada por
essas palavras: nuvem, vento, chuva... transcendem a hammonia progressiva do
espirito. A acado verbal inicial esta no presente: vé, seguem-se verbos no futuro:
virdo, cairdo, ndo morreras; e a volta ao presente: Ndo ha..., tu és... Assim, Define-
se o tempo como uma secessido continua e invariavel de instantes, todos idénticos
uns aos outros...*®® |

O mapa do tempo inimaginavel é tragado nos sonhos. Os devaneios e 0s
sonhos sdo, para certas almas, a maténa da beleza. Ad&do encontrou Eva ao sair de
um sonho: por isso a mulher é téo bela®. Para Bachelard, as reticdncias
psicanalisam o texto, por nao dizerem tudo o que o texto sugere, por deixarem em
suspenso o que néo deve ser dito explicitamente410, para deixar-nos a surpresa da
descoberta de significados. Cecilia Meireles, como poeta, conserva muito
distintamente a consciéncia de sonhar para a tarefa de escrever o seu devaneio,

num tempo que se funda sobre uma pluralidade de duragées‘m, que nao tem

sempre o mesmo ritmo: - os sonhos soam longe,m nem o mesmo encadeamento.

406 BACHELARD, Gaston. 2003, p. 62.

407 BACHELARD, Gaston. 2003, p. 63.

0% CHEVALIER, J; GHEERBRANT, A . 1999, p.250.

409 BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos. Sdo Paulo: Martins Fontes. 2002, p. 18.
“1%bid., 2002, p. 38.

*'1 REIS, José Carlos. Tenpo, historia e evasdo. Campinas: Papiros, 1994, p. 34.

*12 MEIRELES, Cecilia. Cangdes. 2001, p. 1092.



Poemas integrais, cujos fragmentos foram analisados neste capitulo.

Cangéo413

Nao te fiesdo tempo nem da eternidade,

que as nuvens me puxam pelos vestidos,

que os ventos me arrastam contra o meu desejo!
Apressa-te, amor, que amanha eu morro,

gque amanh& morro e n&o te vejo!

Nao demores tdo longe, em lugar tdo secreto,
nacarde silénco que o mar comprime,

0 labio, limite do instante absoluto!
Apressa-te, amor, que amanh& eu morro,
que amanha morro e néo te escuto!

Aparece agora, que ainda reconheco

a anémona aberta na tua face

e em redor dos muros o vento inimigo...
Apressa-te, amor, que amanha eu morro,
que amanha morro e ndo te digo...

Mulher ao espel ho*'®

Hoje, que seja esta ou aquela,
pouco me importa.

Quero apenas parecerbela,
pois, seja qual for, estou morta.

Ja fui loura, ja fui morena,
Ja fui Mamgarida e Beatriz.
Ja fui Maria e Madalena.
S6 ndo pude ser como quis.

Que mal faz, esta dor fingida
do meu cabelo, e do meu rosto,
se tudo é tinta: o mundo, a vida,
o contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira

a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, ndo me importa quando.

Mas quem viu, tao dilacerados,
olhos, bragcos e sonhos seus,

e morreu pelos seus pecados,
falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,

do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
outros, buscando-se no espelho.

“13 MEIRELES, Cedilia. Retrato natural. 2001, p. 640.
“1* MEIRELES, Cedilia. Vaga musica. 2001, p. 400.
*I> MEIRELES, Cecilia. Marabsoluto. 2001, p. 432.
*1® MEIRELES, Cecilia. Vaga musica. 2001, p. 533.

Encomenda*'*

Desejo uma fotografia

como esta — 0 senhor vé? — como esta:
em que para sempre me lia

com um vestido de etema festa.

Como tenho atesta sombiria,
derrame aluz na minha testa.
Deixe esta ruga, que me empresta
um certo ar de sabedoria.

Nao meta fundos de floresta
nem de arbitraria fantasia...

Nao Neste espago que me resta,
ponha uma cadeira vaza.

Ameém?*16

Hoje acabou-se-me a palavra,
e nenhuma lagrima vem.

Ai, se a vida se me acabarna
também!

A profusdo do mundo, imensa,
tem de tudo, tudo — e nada tem.
Onde repousar a cabecga?

No além?

Fala-se com os homens, com os santos
consigo, com Deus... E ninguém
entende o que se esta contando

e aquem...

Mas terra e sol, luas e estrelas
giram de tal maneira bem

gque a alma desanima de queixas.
Amém.

156
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93-94. Florbela com 15 anos.
Anotagdes ¢ foto de Jodo Maria
Espanca.

Cecilia Meireles

- Em que espelho ficou perdida
1 minha face?
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5 — EIXOS COMPARATIVOS: FLORBELA ESPANCA E CECILIA MEIRELES

Em um mesmo tempo marcado por intensas reflexdes e crises filosoéficas que
vao resultar nas duas grandes guerras mundiais que marcaram as civilizagdes do
século vinte, Florbela Espanca e Cecilia Meireles escrevem suas obras poéticas que
mostram um campo semantico comum a cerca das reflexdes sobre o tempo e das
relagdes existenciais, cujo tema ndo se distancia também da poesia.

Nos seus textos, o tempo aparece relacionado a transitoriedade das coisas, e
na poesia apresenta um indicativo de equilibrio em meio a duragcdo temporal, e
assim evita a frustragc&o total do ser. Ambas tém em comum o espirito sensivel de
ver a natureza em toda a sua amplitude, de marcar com palavras as preocupacgdes
existenciais do homem moderno, cuja esséncia parece perder-se na individuagédo de

si proprio, como em Epigrama®’’

, de Cecilia, em que Narciso nao consegue entender
a imagem projetada pelo espelho d’agua e se langa a sua propria busca: Narciso, eu
sei que néo sorrias para teu vulto, dentro da onda./ sorrias para a onda(...) E essa
imagem existencial exulta também Florbela, em Espera..m, como a suplicar a um
ser que se encontra em conflito: Espera... espera... (...)/ Vé que para aléem de mim
nao ha nada,/ E nunca mais me encontraras neste mundo. Sdo anseios de um eu-
poético que descreve o mesmo tema: o tempo do repente no mito de Narciso, num
campo semantico que nos conduz a acreditar e a ver nas atitudes do ser humano a
possibilidade da reflexdo sobre a complexidade da realidade contemporanea. No
pedido de esperar, entendem-se as transformacdes profundas pelas quais o mundo
esta passando, cujo momento de caos ainda escapa a qualquer tentativa de
organizagao.

As poetas partem de /Iugares diferentes, mas apresentam liames
caracteristicos, certamente por terem vivido em uma época marcada pelas correntes
estéticas e literarias semelhantes. E, neste, capitulo, destacamos eixos de
semelhangas e eixos de divergéncias entre as autoras, itens que justificam a analise

e que garantem a importancia da obra de cada uma delas.

7 MEIRELES, Cedilia, 2001, p. 387.
*¥ ESPANCA, Florbela. In. Chameca em Flor. 2003, p. 79.
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5.1 - Convergéncias tematicas — O tempo

Ao tematizarem o tempo, valorizam-no como agente de transformacao, que
perdeu sua passividade, pois ndo € aquilo que contém as coisas e sim aquilo que,
em pemétuo movimento, altera seu transcorrer e intervém ativamente em suas
transformacdes. Nas obras das autoras, o tempo é arte de entendimento, porque ao
mesmo tempo as transformacgbes correspondem as imagens do mundo desde a

antigiiidade até o seu eclipse contemporéneo, e em Interrogacdo’”

. Florbela fala
dessa nova imagem, Neste momento inutil, neste empenho/ (...)Visbes de mundos
novos, de infinitos. Cecilia divulga de maneira essencial a passagem da vida com
melancolia: La, onde Tu moras,/ Deve ser um pais tdo luminoso/ Que, de olhos

extintos,/ Se possa ver... ou em Partida*°

cuja idéia de mudanca transparece ligada
a inexorabilidade do tempo que se esvai: Do trigo semeado, da fome bebida,/ do
sono dommido, vou sendo levada.../ Os outros ndo sentem que estou de partida,/
sem mapa, sem guia — com data marcada./ (...) No mundo em desordem, meu corpo
que adianta?/. AQui a morte parece ser a Unica certeza, pois a voz que se despede e
relata suas experiéncias confunde-se com o som isotépico do poema, como o vento
a passar, como o tambor a soar no rimo das silabas fortes e fracas e no

guestionamento a si propria sobre a matéria.

5.1.1 - Tempo e fugacidade: o caos

Ao falarem da vida, em alguns momentos o tempo se entreabre e as poetas

nos deixam ver o outro lado, o lado real da vida, com suas dores e sofrimentos; em

Poema da sabedoria™

, de Cecilia, a vida é seu ser e sua propria constituicio:
Tinham me ensinado que a vida/ era a alegna/ De abrnr os bragos ao sol/
Despertando/ cuja nostalgia da eternidade e irrealizacdo da felicidade plena na vida
terrena conduz o viandeiro a tristeza, porque a promessa da vida alegre nao se
concretizou, pois se percebe a nostalgia demonstrada pelo verbo tinham; e Florbela

422

diz ser a vida o elixir que cicatriza a ferida do tempo™, Amar-te a vida inteira eu néao

*19 ESPANCA, Florbela. Interrogacdo. In: Chameca em Flor. 2003, p. 79.
20 MEIRELES, Cecilia. Vaga musica. 2001, p. 351.

21 MEIRELES, Cedilia. Poema dos Poermas. 2001, p. 84.

22 ESPANCA, Florbela. A vida. In. Livio de Magoas. 2003, p. 57.
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podia./(...) Que queres, meu Amor, se é isto a vidal.... Sdo imagens poéticas que
retratam os instantes de experiéncias da conjugacgédo do sujeito e do objeto, do eu
sou e vocé é: o eudirico confessa que seu amor nado resiste ao poder do tempo; do
agora e sempre, do mais além e do aqui, pois assim ¢é a vida.

Na negacgdo, ambas confessam suas angustias de estar num tempo-espaco
de incompreensao e de desencontros: Deus! Como é triste a hora quando morre.../
O instante que foge, voa, e passa...Fiozinho de agua ftriste... a vida corre...””, cujo
tempo de vida Florbela representa ora na exaltacdo a Deus e ora no instante que
foge. Cecilia também pergunta sobre o mistério da existéncia: Quando as nuvens
comegaram a existir,/ qual de nés estava presente 7" A nuvem como objeto onirico,
€ de um onirismo do pleno dia*®® E ao ser questionado, o pseudo interlocutor, tal
como o eudirico, tem sempre uma nuvem a transformar que lhe confere um poder
criador diante desse mundo de formas mutaveis em que a vontade de ver supera a
passividade da visao, sendo o sonhador mestre e profeta do proprio minut 2

Nessa ordem de idéias refletese sobre o atual momento de caos e
transformagbes estruturais profundas em que esta sendo engendrado um novo
mundo, cujo conhecimento ainda escapa a qualquer tentativa de organizaga"o427. Os
problemas de alguma forma se ligam ao questionamento, a interrogagao feita pelo
eu-lirico, pois 0 homem, como Dédalo’, no seu labirinto, procura uma saida para
suas aflicbes, e essa interrogacédo ocorre em face de um horizonte de expectativas
em que se entrelagam sentimentos contraditérios, sofrimento e dor. Segundo
Coelho*®, o caos, pela nova Optica cientifica, aponta ao mesmo tempo para a
poténcia transformadora da matéria e para a Iimprevisibilidade de seu
comportamento na constituicdo dos sistemas. Assim, por analogia, a desordem, que
caracteriza o mundo atual, seria na verdade a germinagdo de um novo mundo e ndo
do seu fim apocaliptico429. Isso porque vivemos em uma época dividida em dois
paradigmas: um deteriorado e outro emergente, sintonizado com a nova concepgao

de realidade, resultante das ocorréncias cientificas dos séculos XIX e XX, que estdo

423 ESPANCA, Florbela. Hora que passa. In. Livro de Séror Saudade.. 2003, p. 60

424 MEIRELES, Cedilia. Contenplagéo. 2001, p. 453.

425 BACHELARD, Gaston. 2001, p. 189.

426 1hid., 2001, p. 1809.

27 COELHO, Nelly Novaes. Literatura: arte, conhecimento e vida. Sao Paulo: Peiropolis. 2000, p. 13.
* Arquiteto grego que construiu um labirinto, no qual ele pdprio ficou aprisionado.

428 COELHO, Nelly Novaes. 2000, p. 14.

2% 1bid., 2000, p. 15.
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ainda sendo elaboradas e transcendem as atuais fronteiras conceituais, que vé o
mundo em termos de relagdo e integragdo. O fio de Ariadne as incertezas, ao
exercicio da vida é a poesia; também a palawa expressa pelo sentimento
subjetivado e desencadeador das multiplas reflexdes sobre todos os assuntos que
sempre estiveram na mente dos poetas e dos filésofos.

A negacéo que transparece nos versos de Florbela Espanca mostra que néo
se pode viver no caos, sem uma abertura para o transcendente. Segundo Eliade,
ndo se pode viver no Caos. Uma vez perdido o contato com o transcendente, a
existéncia do mundo ja ngo é possive % No poema Versos de orgulho, o eu-lirico
vé 0 mundo como a imagem do universo cosmico: O mundo? O que é o mundo, 6

431 . , 432
3 Assim o mundo é a nossa casa 3 ,

uma das mais profundas significagbes do espaco sagrado. Em Prazo de vida™®

meu amor?/(.../ Via Lactea fechando o infinito)

Cecilia diz No meio do mundo faz frio,/ faz frio no meio do mundo,/ muito frio. Os
trés niveis cosmicos — Terra, Céu, regides inferiores tornam-se comunicantes. A
casa florbeliana remete-nos ao céu e a de Cecilia, a Terra; pois o campo lexical de
cada verso significa no primeiro a sublimacgdo: mundo, Via Lactea, infinito, € no

segundo as coisas terrenas: mundo, frio (...).
5.1.2 - Tempo e trasitoriedade: o sacro e o profano

Ambas, Florbela e Cecilia, apontam-nos que é possivel entender o papel do
espacgo sagrado na vida das sociedades tradicionais, pois pode-se encontrar em
qualquer lugar o simbolismo do Centro do Mundo, e é ele que nos pemite entender
o comportamento religioso em relagdo ao espago em que se vive.® Ao falar do
espaco em que se vive, interpretamos imediatamente o tempo em que se vive. O
homem modemo concebe, ainda que inconscientemente, a concepgao religiosa do
Mundo;

pois, em suas expressdes diarias sdo utilizadas as mes mas imagens
quando se trata de perigos, de ameacas: fala-se do caos, das trevas,

430 E| JADE, Mircea. 2001, p.36.

43T ESPANCA, Florbela. Versos de orgulho. In Charmeca em flor. 2003, p. 65.
32 ELIADE, Mircea. 2001, p.38.

433 MEIRELES, Cedilia. Mar absoluto e outros poemas. 2002001, p. 455.

34 ELIADE, Mircea. 2001, p.39.
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onde nosso mundo se afundara. Todas essas expressdes significam
a abolicdo de uma ordeme a reimersdo num mundo fluido,(...)***°

A heranga imemorial sobrevive a passagem do tempo, cujo teor faz parte da
gigantesca transformacdo do mundo, assumida pelas sociedades industriais —
ocasionada pela dessacralizagdo do Cosmos. Assim, a angustia que transparece na
poesia de Florbela relaciona-se diretamente ao tempo, o qual aproxima o ser
humano da morte, impossibilita 0 encontro amoroso e frustra a realizagdo do eu-
lirico: Passo palida e triste. Oigo dizer/ “Que branca que ela é! Parece mortal’/(...) /E
é tudo sempre o mesmo, eternamente.../ O mesmo lago placido, dommente.../ E os
dias, sempre os mesmos, a correr.../*° Entdo a morte é vista como algo seqiiencial
a vida, porque a voz feminina instaurada coloca-se como um ser consciente de sua
humanidade, de sua efemeridade e, como o mito de Lilith, encarna o espirito de
revolta que em varios momentos impele o leitor a pensar na maldigao lilithiniana - o

destino da infelicidade.

5.1.3 - Tempo e perenidade: a instabilidade existencial

Em A uma rapariga437, Florbela pede a um ser feminino que enfrente o
destino até a chegada da hora da morte: Abre os olhos e encara a vida! A sina/ tem
que cumprir-se! Alarga os horizontes! (...) Beija aqueles que a sorte te destina (...)
Escava com as maos a propria cova/ E depois, a sortir, deita-te nelal, pois, esta é a
Unica certeza. A insatisfacdo € percebida como algo que é necessario a propria
constituicdo do fazer poético que expresso pelo subjetivismo em oposicédo a
vontade, une-se a um sentimento sublime, cujo sentido dos verbos de agao abre,
encara, alarga, bejja, escava, constituem uma imagem sinestésica de visdo, de
sensacgao, de gosto e de tato que inferem a soliddo e o medo de amar. Segundo
Shopenhauer, A atividade humana é o mais importante objeto da poesia™®, por isso
a arquitetura dessa construgdo poética pode ser contemplada objetivamente,
tornando-se expressdo de uma idéia*® Cecilia, coincidentemente, em Sem fim*%

narra sobre uma donzela que tinha medo de amar: Era uma vez uma donzela,/

435 E| JADE, Mircea. 2001, p48.

436 ESPANCA, Florbela. Tédio. Livro de Magoas. 2003, p. 36.
7 ESPANCA, Florbela. In. Chameca em Flor. 2003, p. 87.
3% SOPENHAUER, A. 1980, p.37.

3% 1bid., 1980, p. 37.

49 MEIRELES; Ceilia. In. Baladas para El-Rei. 2001, p. 96.
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Profunda, imensamente bela,/ E que tinha medo de amar.. O poema segue
mostrando a trajetdria de uma moga solitaria Que vivia de amestrar falcées... e que
em sonho soube que morreria de amor. Assim, 0 amor ndo nos protege dos riscos e
das desgragas da existéncia e ndo escapa das desventuras do tempo. O amor
também é uma resposta: por ser temporal, 0 amor é, simultaneamente, consciéncia
da morte e tentativa de fazer do instante uma eternidade: E se um dia hei de ser po,
cinza e nada.*' Em todos os amores, até nos mais tragicos, ha um instante de
felicidade que € uma vitoria sobre o tempo.

Assim, as autoras, ao mesmo tempo que mantém uma conexdo tematica
como elo de ligacao, individualmente se constituem como sujeito dialégico que sofre
influéncias da atual conjuntura e campos candnicos da época. A todo o momento
sentimos que os textos investigados, que compuseram o recorte, trazem marcas de
um sujeito poético que vai se constituindo, desentranhando-se aos olhos do leitor, e
levando-0 a um sentir e pensar tumultuoso, como em Horas rubras™, em que
Florbela dizz Sou chama e neve branca e misteriosa... pois traz os sinais do tempo e
da dor, como aparece em Cecilia: Quem sou eu, a que esta nesta varanda, / em
frente deste mar, sob as estrela,/ vendo wultos andarem? como alus&o a fugacidade
temporal, cujo tema é reforgado pelo repertorio: chama, neve, mar, sob estrelas. Os
textos apresentam um movimento duplo, de avancar e retrair-se, onde aparece a
imagem de um eu que nada mais é do que um prolongamento do mundo: Sou
aquela que passa e ninguém vé*™ ou Ja que a vida é tdo dolorosa*. Poemas que
refletem um sujeito-poético em conflito, porém, ciente das conturbagdes do mundo.

Nos versos de Cecilia, embora o sentimento de angustia também seja uma
constante, &€ possivel perceber uma idéia de construcdo dentro do préprio
sentimento de dor: Moro no ventre da noite/ sou a jamais nascida./ E a cada
instante aguardo a vida.** Assim, Florbela segue pela auto-destruicdo do eu-lirico,
enquanto Cecilia vislumbra sempre uma /luz no fim do tunel, mostrando que é
possivel seguir: Segue teu rumo e canta em paz446, pois, a valorizagdo do tempo

que dura preenche o sentido no conselho dado ao possivel interlocutor.

41 ESPANCA, Florbela. In. Chameca em Flor. 2003, p. 77

442 ESPANCA, Florbela. In. Livro de Soror saudade. 2003, p. 58

443 ESPANCA, Florbela. Eu. In. Livro de magoas. 2003, p. 24

4 MEIRELES, Cecilia. Se eu fosse apenas... Retrato Natural. 2001, p. 671.

3 MEIRELES, Cecilia. Mulher adormecida.Mar absoluto e outros poemas. 2001, p. 478.
% MEIRELES, Cecilia. Suspiro. Mar absoluto e outros poemas. 2001, p. 479.
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A reacao ferida do sujeito-poético contribui para a percepg¢ao da veracidade
do caos. Pois sendo o individuo pertencente a humanidade, e por outro lado, a
humanidade sempre se revelando no individuo, entdo a eliminagéo do individual pelo
do género resultaria em insignificAncia. Segundo Schopenhauer, o individuo humano
como tal possui por assim dizer a dignidade de uma idéia propria, e € essencial a
idéia da humanidade se apresentar em individuos de especial importénciaw, entao,
em Que diga o mundo e a gente o que quiser!448 na relacédo de alteridade, exalta-se
a negacgao; pois o outro é visto como alguém que é indiferente ao eudirico, este ndo
se importa com sua critica, afinal ndo ha entendimento: E ninguém entende; o eu-
poético confessa ndo combinar com esse mundo.

O ideal asceético nega a alegria da vida e coloca a mortificagdo como meio
para alcancgar a plenitude. Porém, subjaz ao frio que o eu-lirico traz no peito um
sonho de mulher, que mantém um fio de esperanca a realizacdo da felicidade.

Segundo Schopenhauer,

Se,(...) toda a vida humana, vista em seu conjunto, revela as
propriedades de uma tragédia e percebemos que a vida via de regra

nada mais é do que uma série de esperangcas mal-sucedidas,
tentativas fracassadas e enganos reconhecidos tardiamente.**°

Esses enganos indicam, nos versos mais uma vez citados: Sou talvez a visdo
que Alguém sonhou,/ Alguém que veio ao mundo pra me ver/ E que nunca na vida
me encontrou ! que a veracidade do sofrimento coincide com a visdo que se tem do
mundo e, entdo, encaramos a existéncia como uma espécie de trilha errada, de que
o conhecimento da mesma nos deve trazer de volta; pois, a negacao presente no
poema € um mergulho intimo que traz a tona algo que € universal: o desencanto —
Eu sou a que na vida nao tem norte,/ (...) Sou a crucificada... a dolorida.../. E esse
particular passa a ser geral, objetivo, levando-o a encontrar o belo e o proprio
espirito do sujeito, que ndo € o que diz, mas como o diz. Isso justifica a observacao
que fizemos acima em que a matéria ndao tem forga suficiente para motivar tanto
quanto tem o espirito, para as poetisas. A passagem repetida de uma expressao
aparece como um encantamento que dura desde sempre, que devia continuar

indefinidamente, como a forga emergente de uma imagem geral que vive por um de

*7 SCHOPENHAUER, Arthur. 1980, p. 48.
“4¥ ESPANCA, Florbela. In. Livro de magoas. 2003, p. 36.
49 |bid., 1980, p. 234.
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seus tracos particulares e é por si s6 suficiente para explicar o carater parcial de
uma psicologia da imaginacgéo.

Bachelard™ comenta sobre poetas felizes que se apoderam naturalmente do
instante estabilizado, que sabem brutalizar diretamente o tempo horizontal, inverter a
sintaxe, deter ou desviar as consequéncias do instante poético: E que o destino
amargo, triste e forte,/ Impele brutalmente para a morte!, o que significa colocar
pedregulhos no regato para que as ondas pulverizem as imagens futeis, para que o
refluxo despedace os reflexos. E isso é sintoma em Florbela, pois em seus textos

metaforicamente aparecem temas como a morte e a rebeldia.
5.1.4 - Tempo e sonho

O sonho é ao mesmo tempo uma for¢a aglutinante e uma for¢a de variagao.
Em Cecilia essas imagens sdo muito simples, mas novas, que variam nos poemas
ao sugerirem as nuances oniricas da fluidez, da fugacidade e da circularidade. Em
Venho de longe e vou para /onge:/‘51, ha um movimento de vir e de ir; para onde?
Sabe-se que é para longe. Como ja vimos, o tempo se repete em ciclos, pois a poeta
conhecia o caminho, porém, ndo mais o encontrou, porque as ervas cresceram.

Florbela, em: Sonho que sou a poetisa eleita,/ (Vaidade)™

deixa ver que, no
inconsciente, o eu-poético impde um devaneio a negagédo e a morte, proporcionado
pela sua soliddo, que nao segue os padrdes comportamentais das virtudes
consagradas pela sociedade de seu tempo; ao contrario, o eu-poético rompe com a
humildade e a discricdo: sonho que sou Alguém ca neste mundo.../.

A cada leitura nos poemas, vemos que ha um novo confronto com as idéias
poéticas, ndo apenas da modema poesia ocidental, mas como uma das mais lucidas
ao intuir a mutagdo que teve a sociedade no inicio do século XX Mutagado do
conhecimento tematico feminino herdado da tradicdo que considerava a mulher
como um ser dual: pura/impura, anjo/deménio, um ser submisso ao homem, sendo
valorizada como um ser puro, um anjo, cuja imagem fora consagrada pela Igreja
medieval e que atravessou séculos, chegando até a contemporaneidade.

450 BACHELARD, Gaston. A agua e os sonhos.Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 90.
*! MEIRELES, Cedilia. Viagem. 2001, p. 229.
452 ESPANCA, Florbela. Livio de Magoas, p. 23.
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Assim, percebemos que o eudirico feminino em ambas ¢é dialdgico,

identidario”, pois sabe inverter os valores propostos pela sociedade tradicional, e
assume como positivo a face negativa dessa mulher liberada sexualmente: E a tua
boca rubra ao pé da minha/ E na suavidade da tardinha/ Um coracdo ardente,

palpitando...453

Essa relacdo de intimidade na exposigdo de sentimentos humanos,
para além das aparéncias, denota um novo mundo, novos tempos, o0 mundo das
certezas cede lugar ao mundo das incertezas, relagcbes que desafiam descricbes
seguras e coerentes™. Paralelamente as crises ideolégicas, o fenbmeno da
liberagdo da mulher passa a se constituir. Em Encontro™, Cecilia parece entender
essa imagem de mulher inteira, sem mascaras, que povoa toda a sua obra: Tu bem
sabes que sou a chama da terra,/ que ardentes raizes nutrem meu crescer sem
termo,/(...) Pois eu, que sinto bem esses teus bragos paralelos,/ que é a atitude sem
dor que é o rumo e o ritmo dessa viagem,/ (..) E um tempo de mudanga de

paradigmas como diz Coelho™®

, porém, ainda longe do ideal tempo almejado.

No sonho as imagens fomecem percepgbes inesperadas que acalentam os
sentimentos da poeta. Todos os sonhos da originalidade revoltada que faz com que
O Ser ndo queira mais ser o que é (...) ja ndo se satisfaz com a oposi¢cdo entre a
agua e o fogo — quer a discordia mais profunda entre a substéncia e as suas

qualidades457.

A originalidade que segue tais devaneios, segue um processo de
negacao, pois, a imaginagdo que se compraz com as imagens de oposi¢gao enraiza

em si a ambivaléncia, totalizando o algoz e a vitima. Afirma-se uma negagao intima.
5.2 - Convergéncias formais e semanticas

Quanto ao estilo, as autoras mantém-se originais, trazendo um elemento de
valor estético desabrochado num clima de liberdade. Assim como Cohen, também
acreditamos que, se o estilo intervier, a expressao verbal dara ao conteudo uma
forma ou estrutura especifica que é dificil ocorrer de outro modo, pois o valor

estético estda no como dizer: Ao interrogar a linguagem do poeta como se fosse um

* Que atua como fator de identidade entre as poetas.
433 ESPANCA, Florbela.Creptsculo. Livro de Séror Saudade. 2003, p. 56.
454 COELHO, Nelly Novaes. 2000, p. 16.
5% MEIRELES, Cedilia. Viagem, 2001, p. 281.
jgj COELHO, Nelly Novaes. 2000, passim.
BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios do repouso. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003, p.56.
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sintoma ou um documento, perde-se aquilo que o distingue, que € a beleza™®.
Segundo Cohen, o poeta é poeta pelo que disse, ndo pelo que pensou ou sentiu,
pois é criador de palavras, ndo de idéias. Assim, todo o génio das poetas reside na
invengdo verbal que pode ser analisada tanto no nivel formal quanto no nivel

semantico, pois se bastam para criar a beleza procurada. Entao,

sejam quais forem seus valores respectivos, o fato é que eles tém
sido utilizados juntos pela grande tradigdo poética francesa e que,
unindo seus recursos, produzem as obras que nosso espirito
relaciona com o nome de poesia, (...)**

Os poemas de Florbela e de Cecilia constituem o que o autor denomina de
poesia integral. Ambas entendem a misséo da poesia que é oferecer o mais solido
da linguagem e ao mais misterioso do mundo o Ilugar de uma mistenosa
coincidéncia®.

Para O. Paz, todo poema, qualquer que seja a sua indole — lirica, épica ou
dramatica — manifesta um modo particular de ser histérico™’. E para apreender essa
singularidade, deve-se aproximar do poema em sua realidade histérica e ver ali, de
maneira mais concreta, qual é a sua funcdo dentro de uma determinada sociedade.
Assim, a atitude de Cecilia e de Florbela € diversa da atitude dos poetas da
antiglidade, porém, como em todos eles, o que realmente predomina é a liberdade
humana*®. Segundo o autor'®, a leitura do poema depende da correlacdo e
intersecgao das distintas partes de cada um dos momentos da recitagédo mental, pois
os brancos, os parénteses, as oposigdes, a construcdo sintatica, o tempo verbal, séo
as tantas maneiras de criar entre os versos a distancia necessaria para que as
palavras se reflitam. O duvidar de si engendra multiplas interpretagdes, nenhuma
definitiva ou ultima.

Enfim, conduimos que podemos até negar o tempo, mas jamais escaparemos
do seu abrago. Cada minuto € um punhal de separacdo — como confiar nossa vida
ao punhal que nos degola?464 O homem é um ser incompleto desde que surgiu

sobre a Terra, — ou porque foi expulso do paraiso; pois desde 0 seu nascimento foge

458 COHEN, J. Estrutura da linguagem poética. Sdo Paulo: Cultrix, 1996, p. 36.
459 1bid., 1996, p. 13.
4% 1bid., 1996, p. 25.
41 PAZ, Octavio. Signos em rotagdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p. 58.
62 15id., 1996, p. 59.
j:j Ibid., 1996, p. 112.

PAZ, Octavio. 1995, 128.
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de si proprio. Esta em busca de si mesmo, busca-se sem cessar. Nunca é ele e sim

0 que quer ser, por ser filho do tempo465.

465 1bid., 1995, 128.
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CONCLUSAO

Encerramos a presente tese, cientes de que a imagem do tempo esta
presente em toda a obra de Cecilia Meireles e de Florbela Espanca. Essa imagem
desvendada a cada momento da analise atua como uma identidade nos textos das
poetisas, que comprovamos a cada instante e a cada novo olhar. Sob os auspicios
da Literatura Comparada, vimos que, intrinsecamente, o tempo e os poemas se
entrelagam, o primeiro como tema gerador de todo o processo lirico das autoras, e 0
segundo como canal condutor dos anseios, dos devaneios e da incansavel busca de
identidade do eudirico ceciliano e florbeliano.

O fator tempo, na poesia de ambas, e em cada momento existencial
apresenta conflitos entre as forcas que prolongam a duragcdo do momento anterior e
as forgcas que encamam o desejo de renovagao, pois, como Sapir, acreditamos que
ha uma forga centripeda” e outra centrifuga em todo o conhecimento acerca do
tempo. Vé-se que, ao mesmo tempo em que ha um conservadorismo a tradi¢do, ha
também um processo de mudanga, o que € natural com o avango das civilizagdes,
das tecnologias, do pensamento e do préprio homem. Assim, percebemos que a arte
de Cecilia e de Florbela, porser produzida e pensada no seio social, trazmarcas da
humanidade, pois se assim nio fosse ela se tornara vaza.

Em todos os textos analisados, vimos que as imagens e os sons invadem os
ares, chamam ouvidos e olhos para sonhos engrandecidos"%, 0S quais nos impelem
ao mundo do imaginario. Pois, num mundo que nasce dele, o homem pode tornar-se
tudo™’. Dai, Bousquet falar que a poesia em seu impeto de devir humano, no auge
de uma inspiracdo, proporciona a palavra nova que revela os anseios e os sonhos,
como no verso de Cecilia: - os sonhos soam longe,

Em Cecilia Meireles a visdo nietzscheana da afimacado da poténcia culmina
com bons pressagios; o homem que consegue superar-se € 0 Super—Homem468.
Portanto, aquilo que se intensifica no homem, como sentimento de poténcia, é

alvissareiro: (...) € o sol encontrou as criangas procurando outra vez o vento/ para

* SAPIR, sobre a linguagem.
466 BACHELARD, Gaston. 2006, p. 25.

*I BOUSQUET, Joé. In. BACHELARD, Gaston. 2006, p. 8.
468 ARANHA, Maiia Luda de Arruda; MARTINS, Maria Helena Pires. Filosofando. Sao Paulo:
Moderna, 1993, p. 283.
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soltarem papagaios de papel.469

Em Florbela, a poeta fazda paisagem, do sonho, de
uma flor... e de outras imagens, o despertar da poesia, nas coisas simples e
cotidianas: Se é sempre Outono o rir das primavera,/ Castelos, um a um, deixa-0s
cair../Que a vida é um constante derruir/ De palacios do Reino das Quimeras!*”
Assim, a poesia constitui, para as peetas, ao mesmo tempo o sonhador e o0 seu
mundo; pois ambas, como sonhadoras de palawvras, de paginas, de silabas,
constroem significados outros nas brenhas do vocabulario, cujos conflitos ora se
dissipam e ora persistem. Ambas tém a qualidade particular de tocar o espirito, de
provocar a emogao e o prazer estético, pois a leitura de seus versos coloca o leitor
diante de vozes irmanadas pela reflexdo sobre o tempo e consequentemente sobre
o destino do homem. E, vemos que, embora existam muitos estudos acerca das
obras das autoras, nenhum parece ser suficiente para encerrar a esséncia de todos
0s seus aspectos; pois, apresentam um surpreendente processo de pensamentos
atentos e apaixonados por algo cognoscivel e essencialmente aberto ao deuvir.

A fugacidade, presente em suas obras, como instantaneos da duragéo, € a
propria duragao temporal, que aliada a negacgao existencial, em Cecilia conduz a
idéia de se ter esperancga, ao valor positivo do ser, do sujeito, do eu-lirico; Sede
assim qualquer coisa/ serena, isenta, fiel./ Nao como o resto dos homens.471; e em
Florbelas conduz a desesperanca e a frustracédo: Deus! Como é triste a hora quando
morre.../ O instante que foge, voa e passa../ Fiozinho de agua triste... a vida
corre...*? Se o egoismo, que faz do homem o inimigo do homem®” advém da ilusdo
de vontades independentes que afimam seus impetos individuais, nas obras
ceciliana e florbeliana, as poetas parecem falar disso em nome das pessoas
silenciosas do seu tempo, a partir de um eixo cheio de ambiguidades. Como
aventureiras, nao so na existéncia ambulante, a busca de lugares novos, emogdes
renovadas, mas como alguém que necessita atritar-se com o mundo para despedir
faiscas de vida, e também no pensamento, a busca de angulos novos, renovando as
técnicas do conhecimento. Vimos que a poesia de Cecilia ressalta certa heranca

simbolista que se funde ao sentido de universalidade, da fugacidade do tempo,

69 MEIRELES, Cedilia Vento. Viagem. 2001, p. 319.

470 ESPANCA, Florbela. Ruina. 2003, p.55.

*7I MEIRELES, Cecilia. Sugestio. Mar absoluto e outros poemas. 2001, p

72 ESPANCA, Florbela. Hora que passa. 2003, p. 60.

473 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representagdo. Il Parte. Sao Paulo: Abril
Cultural, 1980, p. XIII.
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revelando isso diante da precariedade das coisas do mundo. Dai nascendo a sua
tendéncia para o recolhimento espiritual, com toque de melancolia e de desencanto:
Houve um tempo, um tempo de outrora,/, Em que a vida ndo era va.../ Houve um
tempo, um tempo de outrora,/ Houve um tempo-Nossa Senhora... 4. em Florbela, o
decadentismo: Tudo sera melhor do que esta vidal...*”

A natureza, na poesia, abre duas portas, segundo Bosi*’®: uma que se
comunica com os labirintos do inconsciente: a porta do sonho; e outra que da para a
memoria, para a formacio cultural do povo, entdo, na analise dos poemas de Cecilia
e de Florbela, como de outros poetas, ndo se pode abrir somente para um dos
lados, pois, se assim o fizer, arriscamos perder tudo o que se tem em relacéo ao que
nédo foi citado, aberto, discorido, tal como época, génese e estilo. Por isso,
procurou-se enxergar no centro do tema sobre o ftempo, nos textos das poetas,
imagens (que apresentam mais labinntos do inconsciente que memoria) da dor, da
solidao, do caos, dos sonhos; porém, a imagem revelada € de sentimentos que nos
chamam para um presente denso, irrepetivel, embora a sua aparéncia possa
coincidir com versdes do mesmo tema que originaram poetas de outros tempos e
lugares.

Vimos que ambas, Florbela e Cecilia, infringem o cédigo da fala para que a
lingua transforme esse mesmo cddigo, restabelecendo-o0. Nessa mutagdo da lingua
ocorre uma metamorfose mental que implica uma diferenca que nao é de conteudo,
mas de natureza poética constituida pela metafora constante e generalizada do
tempo em suas obras, que pela relagdo de contiglidade a metonimia introduz
valores semanticos que desvelam as preocupacgdes existenciais das poetisas: a
passagem do tempo como duragdo, a fugacidade e a efemeridade, desnudando as
angustias, as incertezas e a esperanca relativas a vivéncia do fluxo ininterrupto dos
acontecimentos.

No paralelo tragado, vimos que as preocupagdes de ambas agem como uma
ponte entre as imagens construidas e organizadas em tomo do fluir do tempo, da
soliddo do homem, do caos existencial, e do seu universo de sonhos. Assim,
enfatizamos os aspectos do tempo e dos tempos, embasamos o significante e o

significado do signo tempo, por este se constituir no elo entre as obras de Cecilia

*7* MEIRELES, Cecilia. Cancéo tiste. Nunca mais... € poema dos poemas. 2001, p. 50.
47> ESPANCA, Florbela. A um moribundo. 2003, P. 67.
76 BOSI, Alfredo. 2000, passim.
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Meireles e Florbela Espanca, convergindo para a duragao, por esta se caracterizar

como a esséncia do tempo.
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