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RESUMO

NHAMONA, E. M. F. A percepc¢édo do lugar. 2009. 124 f. Dissertagcdo (Mestrado)
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sédo
Paulo, 2009.

Na presente dissertacdo averigua-se a percepcao do lugar em Trajectérias e Clima de
Orlando Mendes bem como nos poemas em O Diabo, Mundo literario e Seara nova. Se
na enunciacdo poética se conformam redes de relagbes, entdo estamos perante uma
poética da relacdo. Através dos temas, confrontamos sua poesia com O amanuense
Belmiro — Cyro dos Anjos; Mensagem — Fernando Pessoa e Sangue Negro — Noémia de
Sousa.

Palavras—chaves: Orlando Mendes. Poética da relacdo. Apropriacdo literaria. Locus de
enunciacdo. Modernismo em lingua portuguesa.



ABSTRACT

NHAMONA, E. M. F. The perception of place. 2009. 124 f. Dissertagdo ( Mestrado)
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2009.

This dissertation aims at showing how the perception of place manifests itself in
Trajectorias e Clima, as well as in the poems O Diabo, Seara Nova and Mundo literario.
If networks are established in the poetic enunciation, we are therefore in the presence of a
poetics of relation. Through the themes, we compare and contrast Mendes’ poetry with O
amanuense Belmiro - Cyro dos Anjos; Mensagem - Fernando Pessoa and Sangue Negro -
Noémia de Sousa.

Keywords: Orlando Mendes, Poetics of relation. Literary appropriation. Locus of
enunciation. Modernism in Portuguese language.
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1 INTRODUCAO

As primeiras manifestagdes da literatura mogcambicana em lingua portuguesa
surgiram na segunda metade do século XIX. E, porém, entre 1925 e 1960 que se supde
que o sistema literario se consolida, favorecido pela instalacdo da administracdo colonial,
pela expansdo, embora incipiente, do sistema escolar e pela aprendizagem pelo
colonizado da lingua e literatura do colonizador.*

A pequena burguesia mogambicana, sobretudo em Lourenco Marques, constituia-
se de africanos, asiaticos e europeus. Para além dos educados pelas igrejas protestantes,
os africanos citadinos provinham das anteriores aliangas comerciais entre chefes
africanos e europeus antes da ocupacéo efetiva, e, posteriormente, dos que ajudaram na
instalacdo do estado colonial portugués. Desde a expansao maritima, os descendentes de
asiaticos monopolizavam o comércio e ocuparam, gradualmente, cargos na administracdo
publica. Os europeus, particularmente os de origem portuguesa, eram filhos de velhos

colonos ou recém-emigrados.

! Considera-se José Pedro da Silva Campos e Oliveira como primeiro escritor da literatura mogambicana.
Sua atividade literaria centrou-se na Revista africana, publicada na llha de Mogambique, na segunda
metade do século XIX. Nos primdrdios do século XX, temos O Livro da dor, de Jodo Albasini em 1925,
assim como a poemas dispersos nos jornais de Rui de Noronha na década de 30. De assinalar ainda neste
primeiro periodo, os livros A perjura ou a mulher do duplo amor (1931), Fibras d’um coragdo (1933) e
Divagacdes (1938) de Augusto Conrado, e Nyaka (1942) de Caetano de Campos. FERREIRA, 1985, p. 11-
12, 483-486; SANTILLI, 1985, p. 28-30, 173-176; MENDONCA, 1988, p. 34-39; CHABAL, 1994, p. 42-
43; MATUSSE, 1998, p. 65-70; PORTUGAL, 1999, p. 91-95; LEITE, 2005, p. 547-551; MACEDO;
MAQUEA, 2007, p. 15-18. Albuquerque e Motta (1996, p. 27-33) e Rocha (2000, p. 164-166) discordam
dos autores anteriores. No artigo “Historia da literatura em Mogambique”, Albuquerque e Motta justificam
o titulo afirmando ser “mais abrangente ¢ condizente com uma visdo alargada do problema, sem limitagdes
ideologicas e fundamentalistas a que estamos habituados”. Todavia, reconhecem a escassa bibliografia
consultada e o carater provisorio do trabalho. Ao comentar sobre “os estranhos bergos da literatura
mocambicana”, Rocha situa seu “nascimento ou pelo menos, [...] nascimento da consciencializacdo” na
década de 40, com a agdo de Nuno Bermudes e Augusto dos Santos Abranches no Jornal da Mocidade
Portuguesa e no Itinerario. Para Mendonga (1988, p. 35), “s6 uma investigagdo mais aturada” possibilitara
maior conhecimento desta fase ‘tdo polemizada e, por vezes, tdo politizado comeco da literatura
mogambicana’ (ROCHA, 2000, p. 166). Cf. LOBO, 1999, p. 18, 166; LEITE, 2003, p. 33.

2 A igreja catélica e as protestantes dedicaram ao ensino do negro, possibilitando a transmissdo de
civilidade, bem como a obtencdo de novos fiéis. Porém, recorreram a estratégias diferentes. A igreja
cat6lica educava o nativo para o trabalho, para uma profissdo. As igrejas protestantes ndo se restringiam a
educacdo elementar, mas acrescentavam 0 ensino da escrita nas linguas nativas e outras habilidades
profissionais. SERRA, 1983, p. 239-241; CHABAL, 1994, p. 19, 28-29; SOUTO, 1996, p. 289-292, 315-
321; MATUSSE, 1998, p. 60-70; CASTIANO et al., 2005, p. 27.
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A reparticdo social e racial ocorria, obviamente, também no ensino. Enquanto que
na instrucdo formal a presenca dos europeus e asiaticos era majoritaria, a dos africanos
era diminuta. Aos primeiros era incentivado e reservado o ensino nos liceus publicos; aos
segundos, que raramente sucedia, se restringia a escola elementar e técnica.’

Foi nesta sociedade segregada que Orlando Mendes produziu seus escritos
iniciais. Seus pais portugueses chegaram a Mo¢ambique no inicio do século XX. Nascido
na ilha de Mogambique em 1916, seu discurso poético em Trajectorias (1940), Clima
(1959), assim como nos poemas publicados em O Diabo, Seara Nova e Mundo Literario
decorrem do encontro de culturas africanas, asiaticas e europeias.”

Seus poemas compdem-se de temas e processos discursivos que dialogam com o
modernismo brasileiro e portugués, marcados por padrdes socioculturais do seu lugar de

enunciagao.

1.1 Justificativa

O presente trabalho parte do pressuposto de que o intertexto deste recorte da obra
poética de Orlando Mendes é, sobretudo, O amanuense Belmiro, de Cyro dos Anjos
(1937), Mensagem de Fernando Pessoa (1934) e Sangue Negro de Noémia de Sousa
(2001). Estas obras estabelecem uma poética da relacdo, segundo as formulacdes de
Glissant (1990) e Abdala Junior (2002).°

Para Glissant (1990), uma poética da relacdo se caracteriza pela dialética entre o
oral e o escrito, o multilinguismo, um imaginario ndo projetante, a for¢a do barroco, o
questionamento dos géneros literarios e a tensdo entre o instante e a duragdo. Estes tracos

estdo em permanente mutacéo, refletindo uma praxis momentanea e contraditoria.

Em Fronteiras Multiplas, identidades plurais, Abdala Junior amplia as

formulacBes sobre uma poética da relagdo para o &mbito da cultura, realcando que a

¥SOUTO, 1996, p. 315-318; MATUSSE, 1998, p. 60-70, CASTIANO et al., 2005, p. 19-21, 23-27.

* CHABAL, 1994, p. 73-75.

> SILVA, 1983, p. 624-33; BARTHES, 2004 p. 275. Na dissertacdo, usamos as seguintes edicées: Cyro dos
Anjos. O amanuense Belmiro. 15. ed. Belo Horizonte: Livraria Garnier, 2000; Fernando Pessoa.
Mensagem. Sdo Paulo, Editora FTD, 1992; Noémia de Sousa. Sangue Negro. Maputo: AEMO, 2001.
Apesar de 0 conjunto significativo de seus poemas ter sido produzido nos anos 50, circulado em diversas
versBes policopiadas e incluidos em diversas antologias, Noémia de Sousa somente teve seus poemas
reunidos e publicados em 2001. Cf. FERREIRA, 1985, p. 84; MENDONCA, 2001, p. 171.
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mesma €, por natureza, hibrida, composta de padrGes dispares, heterogéneos e em
frequente tensdo. Dai a necessidade de se reformular concepgdes sobre identidade,
fronteira, relacdes e literatura. Sendo a identidade uma construgdo social resultante de
uma praxis social e historica, serd sempre de fronteira, pois seus limites estdo em
permanente devir. Por conseguinte, torna-se fundamental um projeto relacional que
aproxime, respeitando as diferencas. A literatura, um sistema semidtico da cultura,
integra no seu campo as diversas relacBes historicas configuradas pela préxis social,

propiciando abordagens comparativistas.

A pesquisa centra-se no lécus de enunciacdo® do eu lirico. E deste lugar que o
enunciador percebe o0 seu entorno e o mundo. Assim sendo, temos uma relacdo dialética

entre o sujeito e o lugar’, em que ambos se influenciam. O lugar e o sujeito interagem, de

® Diz-se que toda enunciagéo realiza-se num lécus. Todavia, ela compde-se igualmente de sujeito, tempo,
enunciado, destinatario e codificagdo (REIS, 1997, p. 142; MAINGUENEAU, 2001, p. 5;
CHARAUDEUX; MAINGUENEAU, 2006, p. 95). Um locutor, sujeito ou enunciador, gera o enunciado.
Suas marcas se insinuam na enunciacdo, indicando a posicdo temporal e espacial do enunciador. Assim
sendo, 0 enunciador usa o enunciado para se mostrar. Enunciar € transmitir algo referido pelo enunciador
por meio de escolhas linguisticas (XAVIER; MATEUS, 1990, p. 146, 365; MIGNOLO, 2003, p. 165-166;
FONTANILLE, 2008, p. 97). Evocam-se nos enunciados 0os momentos de sua elaboragdo. Visto que o
sujeito é tempo, pois se trata de um homem que enuncia em determinado momento, estamos ndo perante
uma duracdo abstrata, mas sim diante de uma temporalizacdo, isto é, o tempo ordenado pelo enunciador
(INGARDEN, 1979, p. 255-265; TUAN, 1983, p. 146; ABDALA JUNIOR, 2002, p. 17). O enunciador esta
situado e os lugares ocupados por si manifestam-se no enunciado. Nesses fragmentos do espaco valoram-se
saberes e habitos tipicos do lugar. O emissor do enunciado experimenta a significacdo numa semiosfera que
estrutura e regula linguagens heterogéneas. Partindo desse campo semiotico, demarca 0s seus universos
simbélicos e estabelece um diadlogo complexo, quer aproximando, quer contrastando com os dos outros
(FIORIN, 2001, p. 42; FONTANILLE, 2008, p. 280-281). A enunciagio pertence, obviamente, o codigo, o
enunciado e o receptor. O codigo regra as combinagdes linguisticas, o enunciado é o resultado da producéo
discursiva e o destinatério, o visado pelo enunciado (CHARAUDEUX; MAINGUENEAU, 2006, p. 194).
Portanto, falarmos de l6cus de enunciacdo é, obviamente, discorrer sobre os constituintes do discurso
verbal. Uma pessoa ordena o tempo e os lugares num enunciado através de escolhas linguisticas
disponiveis na sua cultura (LOTMAN; USPENSKI, 1981, p. 37-42; SEGRE, 1985, p. 151-164).

" O espaco é abstrato, o lugar concreto. Designa-se espaco, especificamente o geografico, “um conjunto
indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de agdes” (SANTOS, 2006, p. 332). Como totalidade,
constitui-se de eventos e coisas em reciproca interacdo. O espaco compde-se de lugares, que sdo suas
fracOes determinadas pela préaxis humana (TUAN, 1983, p. 151; CARLOS, 1993, p. 303-309; CASTELLS,
2007, p. 505, 512-517, 556, 566). A teoria literaria contemporanea aborda mais 0 espago que suas fraces,
os lugares, embora, na verdade, trata-se mais do Ultimo (Cf. REIS, 1997, p. 361). Porém, Roman Ingarden,
ao diferenciar o “espago apresentado” do “espago da representagcdo”, aponta para a existéncia de um “sector
de espago limitado” (INGARDEN, 1979, p. 244-245). No lugar se estabelecem as marcas identitarias. O
lugar é comumente nomeado, sendo referéncia para o individuo. E num espaco distinto do todo que se situa
0 sujeito. O lugar é cena privilegiada das atividades humanas, parcela ordenada onde as comunidades
satisfazem suas necessidades bioldgicas, adaptado para acBes singulares. Os habitos, predisposicdes
culturais dos individuos sdo, particularmente, significados e realizados no lugar (MERRIFIELD, 1993, p.
529; SANTOS, 2006, p. 313-15; TUAN, 1983, p. 4; ABDALA JUNIOR, 2003, p. 128). O cotidiano realiza-
se nos lugares. A experiéncia contraditoria dos individuos ou grupos sucede em privado ou em publico por
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modo que a percepcdo® do segundo é regulada pela sua localidade e construcéo da idéia

de lugar manipulada pelo sujeito da enunciacao.

meio de praticas rotineiras. Esses habitos comuns sdo construgdes imanadas de um saber local que regula o
processo de percepgdo e acgdo nesse fragmento espacial. No dia a dia dos lugares somos vizinhos ou
parentes; uns abastados, outros carentes; ora amigos, ora inimigos. A arte, como a literatura, salienta o
novo, 0 ndo percebido da vivéncia cotidiana (TUAN, 1980, p. 180-181; MERRIFIELD, 1993, p. 522;
DAMIANI, 1997, p. 1-7; CARLOS, 1999, p. 161-171; CARLOS, 2007, p. 17; SANTQOS, 2006, p. 317-
321). O espaco modificado pelo homem se transforma em lugar. Quer atributos espaciais, quer 0s
ambientais, nada significam sem o humano. Suas acfes valorativas delimitam as mdltiplas relacGes
possiveis, consigo e com 0s outros, estreitamente dependentes de modelos de préaticas locais. Um lugar é
por contraste com outro e com o mundo. Dele se recorda com afeto através da memdria. O ser humano se
realiza numa parcela do espago, onde relacBes de solidariedade sdo possiveis. Existe, todavia, e Augé fala-
nos disso, 0s espacos publicos — 0s ndo lugares, que ndo estimulam relacbes interpessoais, favorecendo a
soliddo. Nos hébitos cotidianos se realizam, de modo efetivo, a localidade e a temporalidade dos
individuos. Lugar é, portanto, um fragmento do espaco ocupado pelo homem no qual supre caréncias
fisicas e afetivas. Ele possibilita lagos comunitérios, diarios, entre os individuos, facilitando a resisténcia e
estimulando cooperagdo (TUAN, 1980, p. 4, 107; TUAN, 1983, p. 20, 37; CARLOS, 1999, p. 168;
CARLOS, 2007, p. 14-20, 64; SOUZA, 2005, p. 190, 193, 196; SANTOS, 2006, p. 321-322).

® Percepgdo provém do vocébulo latino percepto, que significava ‘compreensdo ou faculdade de perceber’.
No latim, percipere — perceber — é “reconhecer, receber, conceber com inteligéncia, conhecer com
certeza” (CUNHA, 1999, p. 595; SARAIVA, 2000, p. 866) Esta atitude, usual no homem, trespassa varios
campos do conhecimento, da musica a ecologia, da linguistica a parapsicologia. Fundamenta-se a
afirmacdo anterior no Handbook of Percetion — Edward C. Carterette e Morton P. Friedman (New York,
Academic Press, 1978) —, composto de dez volumes tematicos: 0 primeiro aborda “as raizes historicas e

~ 99,

filosoficas da percepgdo”; o segundo, “juizos psicofisicos e medigdo”; o terceiro, “a biologia dos sistemas
perpetuais”; o quarto, “a audi¢do”; o quinto, “a visdo”; o sexto A, “o sabor e o cheiro” ¢ B, “sentimento e
ferimentos™; o sétimo, “a lingua e a fala”; o oitavo, “a codificag¢do perceptual”; o nono, “o processamento
perceptual” e o décimo, “a ecologia perceptual”’. Em seguida, apresentamos algumas defini¢des do
conceito. Pavio, ao debater a relagéo entre cddigos verbais e perceptuais, frisa que 0 nosso comportamento
perceptual, consiste, usualmente, na comutacdo de informacéo perceptual ndo verbal para a lingua. Todavia,
admite divergéncias, ja que alguns tedricos realgam a codificacdo verbal, enquanto outros a perceptual.
Temos ainda os que defendem um comportamento verbal mediado por interconexdes de sistemas
simbolicos especializados na codificacdo, organizacdo, transformacéo, armazenamento e recuperagdo de
informacdes. Os sistemas retém informagdes ndo verbais e verbais. Ocorre, na verdade, uma interpretacdo
dual por niveis ou estagios: o primeiro guarda os dados iconicos e 0 segundo estimula a representagédo
simbélica pela meméria de longo prazo, ativando imagens. Em seguida, no nivel referencial, ocorrem
interconexdes entre representacdes verbais e ndo verbais que possibilitam nomear um objeto e evocar
algumas imagens referenciais reiteradas e determinadas pela experiéncia individual circunstanciada. Para
Pavio, existe continuidade entre a percep¢cdo e memoria perceptual, porque uma mesma memdria
representacional tem diferentes fins. O autor conclui que os estudos experimentais confirmam a teoria da
codificagdo dual (PAVIO, 1978, p. 375-397). Em O erro de Descartes e O mistério da consciéncia,
Damasio assinala que a “complexa maquinaria neural” compde-se da percepgdo, da memoéria e do
raciocinio. Na percepcéo, 0s sensores do nosso corpo se predispdem para que, em determinadas ocasides,
se ajustemos a um alvo, em funcdo de motivacdes, reagdes emocionais anteriores. A construcdo de imagens
momenténeas deste centro de interesse, na percepcdo, depende da evocacdo e do reconhecimento. A
meméria registra a emocao perante coisas, imagens (pessoas, lugares, etc.), criando padrdes mentais —
estruturas construidas com base nas modalidades sensoriais apreendidas nos objetos. Deste modo, a
percepcdo advém da construcdo de modelos estruturados pela experiéncia presentes na meméria e no
raciocinio (DAMASIO, 1996, p. 193, 208-209, 402, 406; DAMASIO, 2000, p. 124-125, 128). Toda
reflexdo implica uma teoria da percepc¢do, pois, para Moles, pela exploracdo e apreensdo se conhece o
mundo. Ao explorar as coisas, notamos as caracteristicas, fazemos abstracdes, captando semelhangas e
diferengas. A percepc¢do é gradual, um processo, onde a meméria perceptiva influi no apreendido. Apesar
disso, a percepcdo € incerta, limitada, seletiva e se serve dos dados do repertorio cultural. Conclui que a
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obra de arte se faz dos dados percebidos e habilmente manipulados pelo artista (MOLES, 1969, p. 23, 137,
150-152, 184-185, 268, 280). A linguagem nomeia indiretamente nossas experiéncias e as codifica através
da analise. Assim sendo, o raciocinio e o pensamento configuram a percepcdo. Do vivido extraem-se
valores, produzem-se padrdes que sdo extrapolados para situagcdes idénticas. A forma organizada de dispor
nossas sensacdes é mais produgdo e interpretacdo que reproducgdo do experienciado. Porém, para Arnhein,
cada forma expressiva generaliza o percebido, de acordo com suas propriedades estruturais. Tal
especificidade exprime-se, também, no estilo artistico resultante de uma cultura distinta, composta por
modelos peculiares de ordenacdo do mundo (ARNHEIN, 1986, p. 30-37, 70, 90, 130, 132, 158, 368, 438,
440, 453). Na filosofia, entre outras possibilidades, examina-se a percepcao nos estudos sobre linguagem e
na fenomenologia. Na filosofia da linguagem, a nocéo foi debatida por Austin e Searle e na fenomenologia,
por Merleau-Ponty e Sartre. Todos diferem de Kosik, que aborda o conceito na perspectiva marxista. Em
Sentido e percepcdo, Austin, depois de refutar as idéias de Locke e Berkeley sobre a apreensdo das coisas
materiais, explicita que s6 uma clara delimitacdo do ato de perceber nos levaria a conceitua-lo, por
estarmos perante uma no¢do genérica, que faz parte das crencas do homem. Perceber implica produzir
diferentes construcfes paradoxais de eventos ou coisas pelo sujeito em situagdes definidas. Nos dados
percebidos existe mais crenca e interpretacdo que fatos (AUSTIN, 1993, p. 11, 31, 95, 97-98, 101, 137,
150, 165, 174). Searle nota que Austin ndo contribui para melhor compreensdo da percepcdo, como ato
intencional, dirigido para as coisas do mundo, segundo nossa experiéncia. “A percep¢do é uma transagio
intencional e causal entre a mente e o mundo” (SEARLE, 1995a, p. 70). Entre a mente e 0 mundo se
institui uma relagdo pendular, pois os objetos do mundo, suas qualidades, sdo percebidos dialeticamente por
um aparato perceptivo historicamente localizavel. O individuo possui um “background” — um conjunto de
atos, capacidades, comportamentos, inclinag@es, inferéncias, dedugdes, indugdes e predisposi¢cbes que
auxilia na interagdo da mente humana com o mundo. Em Intencionalidade, o processo perceptual esti
arraigado a “praticas culturais locais” que geram redes de relagdes com o mundo (SEARLE, 19953, p. 1,
21, 25, 70, 84-85, 99, 195-221, 331). Na literatura, as inclina¢Ges do autor e do leitor perante propriedades
discursivas afins suspendem, deliberadamente, as condicGes de verdade deste tipo de discurso, percebendo-
o0 de modo intencional (SEARLE, 1995b, p. 95-119). Sartre, em O ser e 0 nada, distingue o percipere, ser é
ser percebido, e percipiens, aquele que percebe como atitudes advindas da consciéncia. O resultado da
conjuncdo dialética entre aquele que percebe, o que € percebido e o percebido chama-se percepgdo. No
confronto de multiplas possibilidades perceptivas de um fendmeno, nés captamos o singular dos eventos ou
coisas (SARTRE, 2008, p. 21, 24, 29, 31, 243, 270, 272, 403, 433). Na Fenomenologia da percepcéo,
perceber € relacionar. Para Merleau-Ponty, o corpo humano ativa relagbes plurais, consigo (memoria,
consciéncia, sentidos, experiéncia, etc.) e com os outros (objetos, lugares, fendmenos, etc.). Nesta acéo
momenténea e localizada de relagdes construidas se evidenciam as posi¢Bes do perceptor, bem como seu
modelo de explicacdo do mundo. O perceptor usa da experiéncia vivida ou da memdria social para, no
conflito entre apreensdo, compreensdo e sintese de percepcbes polissémicas, organizar seu mundo
(MERLEAU-PONTY, 1991, p. 50, 55-56, 73, 81, 169, 194, 217; MERLEAU-PONTY, 1994, p. 44, 61-67,
71, 151, 266, 279, 320, 378, 383, 407-408, 429, 438, 476, 574, 590, 612). Marilena Chaui, em ensaios
dedicados a Merleau-Ponty, ressalta que a experiéncia expressiva interligava a palavra a0 mundo sensivel.
A percepcdo pontual é historica e paradoxal, ressaltando valores extremos nas multiplas perspectivas sobre
um objeto, em nitido contraste com o ndo contemplado ou visado pelos sentidos. O percebido e o
imaginado, cruciais para a percepcéo, sao pontos de vistas. A obra de arte liga-se as circunstancias, todavia,
ndo as reproduzindo, mas extrapolando-as. E na literatura que se revela a mais antiga consciéncia
perceptiva das coisas (CHAUI, 2002, p. 36, 75, 78-79, 169, 175, 189, 194-199, 200, 202, 231). Numa
perspectiva histérico-materialista, Kosik explana que o individuo situado capta os fendmenos reais por um
sistema de idéias preconcebidas que orientam a vida cotidiana, ordenando e interpretando os modos de
apresentacdo do mundo. A percepcédo seleciona e isola o percebido do todo. Na praxis histérica se forja o
ser humano, que, ao produzir realidades, se faz (KOSIK, 1969, p. 10, 15, 19, 22-23, 25, 69-76, 111, 136,
159, 202, 205, 219-220). Apesar das diferencas conceituais sobre a percep¢do, os autores concordam tratar-
se de um construto social adequado as circunstancias objetivas por nossos habitos. As imagens captadas do
real sdo parciais e quando organizadas pelo sujeito produzem modelos coerentes de eventos e coisas do
mundo. A percep¢do individual relaciona, interpreta os fatos através de padrdes culturais do sujeito
perceptor que estrutura seus modelos do real.
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A poesia de Orlando Mendes, entre 1935-1959, resulta da percepcdo do seu
entorno, mas estabelecendo didlogos com ideias de outros lugares. Seu discurso poético
relaciona-se com um fecundo intertexto local e as vanguardas literarias de lingua
portuguesa. Essa percepcao vem do uso de codigos atinentes a uma cultura para estruturar
0 mundo, por parte do sujeito que fala de lugares particulares. Suas posi¢des manifestam,
na enunciacgdo literaria, os mecanismos pelos quais se relaciona. De um dado lugar, o
enunciador observa, assim, o que lhe rodeia e exprime na enunciacdo, em estreita
correlagdo com outras pronunciagdes de outros lugares. Se a poesia de Orlando Mendes
se caracteriza pela énfase numa poética da relacdo, serd na enunciacdo que tais redes de

conexoes deverdo mostrar.

1.2 Objetivos

Na poesia de Orlando Mendes, analisaremos as conexdes intertextuais com o
modernismo brasileiro e portugués, assim como os temas ligados ao I6cus de enunciacao

do sujeito poético.

Os temas instauram redes intertextuais entre Anjos, Pessoa e Sousa, tendo como
ponto de partida as apropriacdes de Mendes. Por conseguinte, poderemos verificar,
através dos paralelos tematicos, as convergéncias e as diferencas entre 0s escritores
referidos. O estudo compreende as relages contextuais e situacionais realizadas no texto
literario, pois o sujeito poético salienta, na enunciacéo poética, lugares e saberes locais.’

1.3 Metodologia

Na analise do discurso poético em Mendes, 0 método comparativo se justifica por
possibilitar a descricdo contrastiva dos temas que organizam o texto literario. Serdo aqui

destacados 0s seguintes conceitos analiticos: tema, isotopia e apropriagéo.

¥ ABDALA JUNIOR, 2007, p. 47-50.
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O tema, de ampla difusdo ideoldgica e periodioldgica, resulta da inducdo dos
sentidos estruturantes do texto literario. Tais ndcleos tematicos advém da interpretacdo de

sentidos particulares.'®

Na hermenéutica tematica, emprega-se a isotopia, entendida como a procura no
discurso poético de categorias semanticas redundantes que possibilitam a apreensdo dos

principais sentidos textuais.**

Apesar de sua irrestrita disseminacao histdrica, os temas sdo apropriados de forma
particular em cada periodo literario. Por apropriac@es entendem-se o uso intertextual num
dado texto literario de padrbes vinculados, especificamente, ao legado literario e, em

geral, aos sistemas modelizantes.*?

O método comparativo, nessa perspectiva, valoriza o texto, lugar de projecéo de

sentidos, articulando-o com os temas apropriados da memoria literéaria e cultural.

O trabalho sera desenvolvido em cinco capitulos. No primeiro, aborda-se a
questdo da lingua literaria no discurso poético de Orlando Mendes; no segundo, oS
lugares enunciados; no terceiro, o lugar como espaco de resisténcia e expresséo do devir;
no quarto, 0s géneros utilizados no discurso lirico, e no quinto, a reflexdo sobre o fazer

poético visando a construcdo de uma poética inovadora.

19 Candido (2006, p. 29) considera que “a interpretacdo parte desta etapa [a anélise], comeca nela, mas se
distingue por ser eminentemente integradora, visando a estrutura, no seu conjunto, e aos significados que
julgamos que podem se ligar a esta estrutura”. Cf. CANDIDO, 2004, p. 7. “Se analise literaria é uma
leitura de expressdes, e ndo um recorte de segmentos materiais, ela ndo pode separar-se do trabalho da
interpretagdo. [...] A hipétese do circulo filolégico, elaborada por Leo Spitzer, na esteira de Schleiermacher
e Dilthey, j& desfazia o equivoco dessa técnica rudimentar e recomendava um ir-e-vir do todo as partes, e
das partes ao todo: uma préatica intelectual que solda na mesma operacdo as tarefas do analista e do
intérprete. Nesse contexto de idéias situa-se a questdo da importancia a ser conferida ao pormenor. Quando
lido estruturalmente, de tal forma que aclare e matize a compreensao do processo expressivo inteiro, o dado
particular é extremamente revelador” (BOSI, 2003, p. 470-472). Cf. REIS, 1981, p. 42, 401-402;
MACHADO; PAGEAUX, 1988, p. 116, 120-121, 123.

1 DUBOIS, 1980, p. 40.

2 REIS, 1997, p. 400; ABDALA JUNIOR, 2003, p. 111-113.
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2 A LINGUA DO LUGAR

Os escritores locais sdo factor importante porque

nos seus trabalhos literarios oferecem exemplos de

formas localizadas das variedades ndo-nativas.
Gregorio Firmino

Arelagdo é multilingue.
Edouard Glissant

Neste capitulo apresentamos uma breve abordagem das marcas da variedade
ndo nativa de lingua portuguesa, tal como aparece no discurso poético, bem como as

estratégias retoricas e a ordenacgdo temporal pelo sujeito de enunciagao.

2.1 Uma variedade ndo nativa

A literatura, como um sistema modelizante secundario, embora seja um
campo particular dos sistemas semidticos da cultura, se estrutura sobre uma lingua. A
poesia de Mendes foi escrita em portugués, mas numa de suas variedades naturalizadas.™®

Apesar de reconhecer que a historia da lingua portuguesa em Mogambique
ainda esta por se fazer, Gongalves (1996, p. 29-33) prop6e uma periodizagéo: primeiro, a
“fase preparatoria” (1418-1918); segundo, a “fase de implanta¢ao” (1918-1975), e
terceiro, a “fase de consolida¢dao” (1975-...). Esta variedade se configurou com a
instalacdo do estado colonial, que adotou politicas para sua institucionalizacdo, expansao

e indigenizacéo.*

13 «“A lingua portuguesa chegou primeiro & Africa e quando aportou na América ja trazia marcas do contato
com linguas africanas, o que testemunham os empréstimos lexicais incorporados ao portugués falado em
Angola no século XVI e no comego do XVII. Por outro lado, o portugués que foi para Angola e
Mogambique no século XIX ja estava marcado pela convivéncia brasileira de trés séculos. O Iéxico, mais
uma vez, vai confirmar o fato dos termos de origem tupi, como capim, por exemplo, estdo presentes em
todas as variedades africanas de portugués, inclusive nas areas de crioulos portugueses” (PETTER, 2008, p.
180). Cf. CANDIDO, 1973, p. 22; MENDES, [s.d], p. 7; SILVA, 1983, p. 90-107; GLISSANT, 1990, p.
131, TRIGO, 1997, p. 150-152; PETTER, 2008, p. 1, 36.

 Lopes (1999, p. 122) se refere ao surgimento, em Mogambique, do “portuguese non-native variety. [...]
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O discurso poético de Mendes se integra na segunda fase, caracterizada pelo
refor¢o da colonizagdo, crescente chegada de colonos e pelo surgimento de “produtos
mocambicanos de discurso em portugués, eventuais portadores de uma marca culta, seja
ela mogambicana ou européia”. ™

Esta variedade ndo nativa construida numa sintaxe que obedece as regras da
gramatica do portugués europeu tira das linguas bantu, do portugués europeu e do inglés
varios neologismos. Em Mendes, ordenados por ordem alfabética, apresentamos o0s
empréstimos lexicais segundo sua origem bantu, inglesa e os submetidos as regras
morfoldgicas do portugués:

1. Empréstimos das linguas bantu:
a)  Batuque (Trajectérias, p. 17);*
b)  Capulana (Trajectérias, p. 17);

c)  Cantina (Trajectérias, p. 19);

Portuguese in Mozambique has been modified in several aspects: in pronunciation, in areas of Grammar
and discourse, and perhaps most vividly in lexis, where a certain volume of new words has been introduced
and other words are used differently. Indeed, two major developments have been taking place in
Mozambique Portuguese (MP) lexis, as Gongalves (1996:61) is keen to pint out: On the one hand, new
words have been created as result of borrowings (from the speakers Bantu mother tongues, or from others
like English), or on account of lexical productivity (acting on a borrowing basis or on a European
Portuguese basis). On the other hand, there is usage of words that belong to the European Portuguese lexis,
but which have been ascribed new semantic values and/or different syntactic properties”. Em Politica
linguistica: conceitos e problemas, Lopes explica: “A naturalizagdo é a aceitacdo por parte de uma
comunidade indigena de uma lingua que Ihe é alheia e a qual concedeu estatuto de cidadania. Esta
aceitacdo pressupBe uma adaptacdo continua desta lingua as novas realidades (indigenizacdo ou
nativizagdo) bem como o reconhecimento que a utilizacdo das formas e significados da nova variedade néo
nativa (niveis de realizagdo) serve o seu proposito funcional” (LOPES, 1997, p. 39). Cf. FIRMINO, 2002,
p. 214-232; FERREIRA, 1989, p. 210, 212, 312-318, 348; GONCALVES, 1996, p. 32-33; STROUD;
GONCALVES, 1997, p. 2; PORTUGAL, 1999, p. 29-34; CUNHA; CINTRA, 2001, p. 21; CUMBE;
MUCHANGA, 2001, p. 605; ABDALA JUNIOR, 2007, p. 128.

> GONCALVES, 1996, p. 29.

® “No PM [portugués mogambicano] é habitual designar o tambor por batuque. O tambor existe
praticamente em todo o0 Mogambique como elemento importante de cultura, com funces rituais e sociais.
H& uma grande variedade de tipos de tambor, mas o maior grupo destina-se a musica das festas e dangas. O
termo batuque é, as vezes, utilizado para designar as festas” (LOPES et al., 2002, p. 30). De origem
controversa, supBe-se que venha do xironga ou kimbumdo (LOPES, 2003, p. 41). Cf. DALGADO, 1921, v.
I, p. 107; PETTER, 2008, p. 85.

7 “peca de vestuario de forma rectangular, de algoddo, que as mulheres, em geral, ajustam & cintura ou
sobre o peito. As capulanas, que podem ter muitas outras funcdes, compram-se normalmente ao pares, sdo
de cor viva, conttm diversos motivos e dizeres impressos. S30 muito populares na Africa Oriental e
Austral” (LOPES et al., 2002, p. 42). Provavelmente oriundo do xironga, todavia em xichangana se nomeia
pelo seu tamanho, sendo a capulana grande, “mukumi” e a pequena, “vemba”. O vocabulo foi adaptado ao
portugués, tanto na ortografia como na marca do plural /s/ (SITOE, 1996, p. 130, 160, 234; SILVA, 2002,
p. 235, 247, 250).
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d)  Landim (Clima, p. 44);*°

e)  Luane (Clima, p. 14);%

f)  Naburi (Clima, p. 26);%

g) Machamba (Trajectérias, p. 17, Clima, p. 64);%

h)  Machimbombo (Clima, p. 61);

i)  Magaica (Seara nova, p. 20, n. 1084; Clima, p. 67);*

18 «pelo sertdo, em geral, eram construgdes precarias feitas de palmeiras e esteiras, sem mobilias, em nada
se distinguindo de palhotas ou entfo eram ‘apenas meia duzia de folhas de zinco, mal armadas, onde o
cantineiro se instala com dois ou trés barris de vinho, e sentado a fumar, com a preta ao lado, procura atrair
e explorar por todos os modos o negro [...]°. Pertenciam algumas a portugueses brancos e a mesti¢os, mas a
esmagadora maioria pertencia a baneanes e mouros [...]. No interior as cantinas eram pequenos
estabelecimentos comerciais, cuja atividade basica era servir de intermedidrios entre os centros urbanos e o
sertdo, quer na aquisicdo de produtos agricolas das machambas indigenas com destino as cidades e a
exportagdo, quer no recrutamento para minas no Witwatersrand e no fornecimento de produtos consumidos
pela populagdo indigena. Vendiam capulanas e uma ampla variedades de tipos e padrdes de tecidos,
querosene, agucar, anéis, correntes, facas, colheres, panelas, tigelas, arames, 6leos perfumados e uma
miriade de quinquilharias além, € claro, do vinho colonial ou vinho para pretos que, nas cidades,
principalmente, era sua maior fonte de lucros” (ZAMPARONI, 1998, p. 334-345). Cf. CABACO, 2007, p.
203.

9 “Designagdo utilizada durante o periodo colonial para referir aos povos do sul do Save e mesmo os vérios
povos indigenas de Mogambique. O termo designava tb. os soldados locais incorporados nos exércitos
portugueses durante as campanhas de ocupagéo militar de Mocambique. Designagéo igualmente usada para
se referir o tipo de gado raquitico, ndo desenvolvido (gado landim) por oposi¢do ao gado braman ou
afrikander. Parece que a origem do termo remonta a palavra alandi existente em varias linguas bantu ao
norte do rio Save para referir pessoa de cor negra, provavelmente por influéncia dos colonos portugueses e
com conotacdo divisionista. Uma outra interpretacdo considera ainda que a etimologia de alandi reside no
Inglés land, terra, sendo landim o natural da terra. Para os naturais do sul (mulandi em Xichangana, p. ex.)
é ilégico que um negro se referira a outro negro por negro. A sua percepc¢ao em relagdo aos termos alandi e
landim é negativa; falar landim, no tempo colonial, era sinbnimo de falar as linguas africanas que nédo
gozavam de consideragdo nem eram encorajadas” (LOPES et al., 2002, p. 81). Cf. SITOE, 1996, p. 130;
LOPES, 2003, p. 125.

2% Barracéo ou abrigo qualquer coberto de capim 2. Propriedade agricola de pequenas dimensdes. 3.
Povoacdo rural, aldeia. Provavelmente do emakhuwa.

2! Toponimia posto administrativo do distrito de Pebane, na provincia da Zambézia, centro de Mogambique.
Talvez do elomwe.

22 proveniente do kiswahili, significando campo cultivado, agricola, herdade, quinta, plantacio, extensdo de
terra para fins agricolas. Cf. SITOE, 1996, p. 112; LOPES, 2003, p. 84; SILVA, 2002, p. 248, 257.

23 «J4 Augusto Cabral, no seu Pequeno Dicionério de Mogambique, publicado em 1972, fazia referéncia a
origem desta palavra, explicando que vem da palavra composta inglesa (machine + pumb) ou seja (bomba
+ mecanica). Em qualquer diciondrio antigo da Lingua Portuguesa, poderemos comprovar que esta palavra
ja se encontrava registrada, mas atencdo, com um significado diferente daquele que os mogambicanos
sempre usaram. Isto significa que estdvamos perante um neologismo semantico, uma vez que a palavra se
encontrava dicionarizada, mas com uma evolucdo seméntica diferente, para 0s mog¢ambicanos e ndo s
daquele que aparecia registrada. Mais recentemente, em dicionarios actualizados, esta palavra ja aparece
com a informacdo do sentido que os mogcambicanos atribuem. Consultamos a 72 edicdo do Dicionario da
Lingua Portuguesa da Porto Editora ¢ lemos o seguinte: ‘machimbombo - S.m. ascensor mecanico,
qualquer veiculo pesado e ronceiro. (Mog.) autocarro de transporte publico....” Como se pode ver, até ja
deixou de ser neologismo semantico, uma vez que palavra ja se encontra dicionarizada com o sentido que
os mogambicanos lhe ddo” (MENDES, 2004, p. 34-35). Cf. SITOE, 1996, p. 254; LOPES et al., 2002, p.
86; SILVA, 2002, p. 233-234; PETTER, 2008, p. 80.
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i) Moleque (Trajectérias, p. 16, 17; Clima, p. 54);*

k)  Molungo (Trajectérias, p. 18):%

[)  Monhé (Trajectérias, p. 17; Clima, p. 45);%’

m) Mufana (Clima, p. 44);%®

n)  Senzala (Clima, p. 64);*°

0) Sura(Clima, p. 58);®

p)  Tingolé (Clima, p. 14);*

q) Xicuembo (“Mestica”, Seara Nova, n. 1062, p. 214):*

2 “Designagdo dada em Mogambique a0 mogambicano que trabalha ou trabalhou nas minas da Africa do
Sul. Aquando da ida, ele é chamado de nyuane (inglés new one> Xichangana, Xithswa>PM). Mas, na
realidade, o uso do termo magaica, que originariamente significava o regressado das minas do Rand, foi-se
generalizando a ponto de incluir também a referéncia ao acto de partida. Se por um lado se vé no magaiza
[sic] o cidaddo que regressa ao pais com haveres (dinheiro, mantas, catanas, machados, tecidos de ganga,
etc.), por outro lado, 0 magaiza [sic] é, em geral, considerado como um cidadéo culturalmente deslocado e
esquecido de regras civicas, sendo, muitas vezes, enganado e roubado durante a viagem de regresso. Em
tempos ndo distantes, era roubado na fronteira de Ressano Garcia e, posteriormente, nas paragens de
machimbombos em Xinavane, Xai-Xai e Inhambane. Consta ainda que, muitas vezes, nestas paragens lhe
ddo a comer carne de corvo em vez da galinha que encomendou para a refei¢cdo. Em Geral, 0 magaiza [sic]
esta ausente da familia e da terra por periodos ndo inferiores a 18 meses. Prov. do inglés English inglisi
com a adicdo do pref. Bantu ( ma-)” (LOPES et al., 2002, p. 90); SOUTO, 1996, p. 173-183; NOGUEIRA,
1960, p. 220-1.

% “Empregado doméstico, criado; muito utilizado no tempo colonial, em geral para designar o empregado
doméstico que se ocupava das tarefas do exterior da casa ou de tarefas domésticas para além das realizadas
pelos mainatos e cozinheiro. 2. Lacaio, pessoa servil. [...]” (LOPES et al., 2002, p. 107.) Segundo Lopes
(2003, p. 153), provém do kimbumdo muleke, significando crianca, jovem. Cf. PETTER, 2008, p. 18, 75.

6 Empréstimo do xichangana, xironga e xitshwa. Designa o homem branco geral, pois a mulher branca é
“muhanu” e o branco portugués, “mumadzi” Cf. SITOE, 1996, p. 131, 234; LOPES et al., 2002, p. 112;
SILVA, 2002, p. 223; PETTER, 2008, p. 37.

T “Designagdo do comerciante muculmano para o distinguir do comerciante hindu. 2. designacdo dos
asiaticos e seus descendentes, praticantes da religido islamica/mugulmana. 3. Designacdo atribuida ao
individuo nascido do cruzamento de um arabe com, p. ex., um africano. A origem da palavra parece bantu
mwuenye (do Ciyao ou Cinyanja ou Emakhuwa), com significado de senhor, chefe, alguém que detém
bens, honra e, por isso, merece certa deferéncia. Com o tempo e, em particular, durante o periodo colonial
este significado do termo deturpou-se, passando a ser usado com sentido pejorativo, que até hoje se
mantém” (LOPES et al., 2002, p. 108).

% Substantivo masculino no singular (mu-va), classe 1 e 2 do xironga e xichangana — “menino, rapaz,
mog¢o”, miudo, garoto (SITOE, 1996, p. 126). Cf. LOPES et al., 2002, p. 110; SILVA, 2002, p. 221;
PETTER, 2008, p. 72, 102.

23 «Conjunto de alojamentos que, nas antigas fazendas ou casas senhorais se destinavam aos escravos. [...]
Provém do kimbumdo senzala, lugar de habitagdo dos individuos da mesma familia” (LOPES, 2003, p.
202). Cf. PETTER, 2008, p. 80.

%0 «A sura ou osura ou bossura ou uchema (em Sofala e em Gaza), é uma bebida alcoélica que se obtém da
fermentacdo da seiva da palmeira e do coqueiro [...] Esta bebida é muito conhecida e apreciada nas
povoacles de todo litoral mogambicano” (Medeiros, 1988, p. 49). Cf. MEDEIROS, 1988, 49-52, 98;
LOPES et al., 2002, p. 138.

¥ gSubstantivo no plural (yi-ti), classes nominais 9 e 10; “tindzolé (bantu-ronga foneticamente
aportuguesado para tingolé) = fruto silvestre que se da ao longo do litoral mogambicano, mais abundante ao
sul do Save” (SILVA, 2002, p. 247, 261). Trata-se do “Mimusops Cafra Sond”, usual em Inhambane ¢
Maputo, onde frutifica entre Agosto e Outubro (MEDEIRQOS, 1988, p. 101).
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r)  Xipamanine (Clima, p. 46).%
2. Neologismos do portugués:
a) Machambeiro (Clima, p. 67);**
b) Molecada (Trajectorias, p. 18);
c¢) Nair (Clima, p. 57);*
d) Palhota (Clima, p. 15);%
3. Empréstimos do inglés:
a) Rock and rool (Clima, p. 67);®
b) Whisky (Clima, p. 66, 67).*°

Os vocéabulos bantu sdo sobretudo do sul de Mogambique que do centro e
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norte, e referem-se mais aos seres humanos que as coisas, refletindo a preocupagéo
humanista do discurso poético de Mendes.

Os vocabulos bantus e ndo bantu (do malaio, do inglés e os sujeitos as regras
morfoldgicas do portugués) demonstram que a lingua da poesia de Mendes, ao entrar em

contato com outras culturas (asiaticas, americanas, europeias e africanas), incorporou

%2 “Empréstimo da lingua Xichangana, significa deus, entidade divina, forca sobrenatural, espirito dos
antepassados. Acredita-se que o ser humano depois de morrer se torna xikwembo” (LOPES et al., 2002, p.
47). Cf. SITOE, 1996, p. 266.

% «(Bantu-Ronga) = nome de um bairro suburbano muito tipico da cidade de Lourenco Marques, actual
Maputo. Significa o lugar do pama e esta é uma arvore frutifera de bom porte e sombra larga. Da figos
redondos e pequenos” (SILVA, 2002, p. 252).

% «Aquele que trabalha na machamba; dono/a da machamba, cuja dimensdo pode atingir consideraveis
extens@es de terra para cultivo” (LOPES et al., 2002, p. 85). Trata-se, sequndo Firmino (2002, p. 247), de
um ‘neologismo morfoldgico’, que recorre a uma “sobregeneralizagdo de processos morfologicos
existentes na lingua”. Neste caso, temos 0 sufixo “-eiro” agregado ao vocabulo kiswahili “machamba”. Cf.
CUNHA; CINTRA, 2001, p. 99.

% Bando, conjunto de moleques. Resulta da afixacéo ao radical nominal de moleque do sufixo -ada, que

aponta para um coletivo, conjunto. No nosso caso, um bando de moleques barulhentos, néo civilizados.

% Nome préprio aportuguesado — mulher de casta dos Naires, famosas pela sua beleza. Os Naires s&o
nobres militares de Malabar. Do malaio najar, derivado do sanscrito nayaka, ‘chefe, director’ (DALGADO,
1921,v. 1, p. 93-95).

3 «“Tipo de habitagdo tradicional, usualmente de forma circular ou quadrangular, feita a partir de técnicas de
construcdo e materiais locais” (LOPES et al., 2002, p. 120).

% Musica derivada do rhythm and blue, surgida nas décadas de 40 e 50 do século XX, tendo como um dos
seus principais artistas Elvis Presley, geralmente executada em instrumentos de amplificacdo eletronica,
que se caracteriza por um persistente ritmo quaternario, letras repetitivas e eventualmente elementos do
country, musica folclérica ou blues (VIGNAL, 1996, v. I, p. 1635; SANTOS, 2006, p. 367-368).

¥ «Bebida destilada, esp.[ecialmente da] Escocia e Irlanda, produzida com cevada maltada ou de cevada
com milho ou centeio” ( SANTOS, 2006, p. 367-368).
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vocabulos para nomear realidades desconhecidas. Alguns destes termos tornaram-se
“formacoes tipicas do portugués mogambicano”, isto &, “mogambicanismos”.*

Tais palavras do discurso poético de Mendes refletem uma situacdo de
diglossia linguistica,* mas ndo literaria, manifesta nos poemas.** Pode-se afirmar que a
lingua alta é o portugués e as linguas baixas o xichangana, xironga ou emakhuwa, entre
outras linguas bantu de Mocambique, usadas no cotidiano do negro, evidenciando
relacbes linguistico-ideoldgicas no periodo colonial, associado a um discurso legitimador
da colonizagdo.®®

Estas linguas, tanto a portuguesa como as bantu, desde a segunda metade do

século XIX, tiveram forte influéncia da lingua e cultura inglesas. A imprensa, decisiva

“OLOPES et al., 2002, p. 4, 106-107.

*1 O conceito de diglossia foi criado por Ferguson em 1959. No artigo designado “Diglossia”, na revista
Word, precisa: “Diglossia is a relatively stable primary dialects of the language (which may include a
standard or regional standards), there is a very divergent, highly codified (often grammatically more
complex) superposed variety, the vehicle of large and respected body of written language, either of an
earlier period or in another speech community, which is learned largely by formal education and is used for
most written and formal spoken purposes but is not used by any sector of community for ordinary
conversation” (FERGUSON, 1959, p. 336). Em 1971, Josua Fisman ampliou a nocéo para relagdo entre
linguas, como o espanhol e o guarani no Paraguai (Sociolinguistique, Bruxelles: Labor; Paris: Nathan, p.
87-89). Spolsky (1998, p. 64) conclui: “While developed originally to apply to cases of two varieties of the
same language, the notion of diglossia can also be applied to the way in which two (or more) distinct
languages come to divide up the domains in the linguistic repertoire of a speech community. In the colonial
situations, for instance, the language of the government takes on many of the attributes of an H [igh]
language, while the various vernaculars fit the definition of an L[ow] language”. Cf. TRUDGILL, 1983, p.
113-115; GLISSANT, 1990, p. 121, 132; EDWARDS, 1994, p. 83-86; ROMAINE, 1994, p. 45-48;
ROMAINE, 1995, p. 34-38; SRIDAR, 1996, p. 47-70; SCHIFFMAN, 1997, p. 205-216; CALVET, 2002, p.
62-63, 167; FIRMINO, 2002, p. 51-54; WARDHAUGH, 2006, p. 89-95.

2 «Outras vezes, ainda, sob o efeito de vigorosos fendmenos de influéncia cultural e politico-social
exercida por um pais sobre o outro, muitos escritores do pais influenciado adoptam também a lingua do
pais influenciador como lingua literaria, criando-se assim ndo raro uma situacdo de diglossia literaria (é o
caso, por exemplo, de muitos escritores portugueses de fins do Século XVI e do Século XVII, que
utilizavam o portugués e o castelhano como linguas literérias); pode acontecer ainda que um escritor realize
a sua obra literaria numa lingua que ndo ¢ a lingua da sua nacionalidade [...]” (SILVA, 1983, p. 147). Cf.
FERREIRA, 1989, p. 35, 332.

3 g linguas bantu sdo usadas primariamente, por exemplo, entre familiares ou pessoas partilhando a
mesma origem étnica e/ou regional, geralmente institucionais [...]. As linguas bantu exercem também
funcGes simbdlicas importantes. [...] A lingua portuguesa era a lingua, contrariamente as linguas bantu,
relegadas ao estatuto subalternizado e derrogatorio de ‘linguas nativas/indigenas’, ou simplesmente
‘dialectos’. Como consequéncia desta ideologia colonial, o portugués ficou conotado como lingua dos
dominios institucionais, da mobilidade social e de prestigio [...]. Nos centros urbanos, [a lingua portuguesa]
continua a ser a lingua de maior prestigio com um valor sdcio-econémico e simbdlico elevado” (FIRMINO,
2001, p. 22). Segundo Rodrigues (2005, p. 163), tal situacdo se repete noutros paises africanos, como os de
lingua inglesa: “Vale lembrar que o uso oficial da lingua inglesa nas ex-coldnias britanicas legitima
processos de exclusdo social, politica e econdmica, uma vez que grande maioria das populacdes de tais
paises ndo tem acesso a escolaridade formal e, como conseqiiéncia, a propria lingua inglesa”. Cf.
CALVET, 1984, p. 113-114; CUMBE; MUCHANGA, 2001, p. 599-601.
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para a formacao da literatura mocambicana,* teve o primeiro jornal impresso em inglés e
portugués, o The Beira Post ou Correio da Beira. Por outro, a cultura, particularmente a
literatura em lingua inglesa, foi um intertexto para alguns escritores, como Noémia de
Sousa.*® Em Mendes, além dos vocabulos em inglés, temos referéncia ao cha.*

O predominio do inglés alarmou as autoridades coloniais em Mocambique,
tendo o governador-geral tomado medidas a favor do portugués. Todavia, tais medidas
foram de eficacia mediana, visto que a cultura inglesa impregnava o cotidiano da

colonia.*’

“ NOA, 1996, p. 238; PORTUGAL, 1999, p. 45; ALBURQUERQUE; MOTTA, 1996, p. 31.

* NOA, 1997, p. 42-61; SOUSA, 2001, p. 57-59, 86, 114-5, 134,

% “Talvez fosse para a mesa com uma chavena de cha” (Clima, p. 31). Embora ndo fazendo parte do nosso
objeto, veja-se “Nota a comissioner street”, onde temos maior apropriacdo de frases e vocabulos ingleses
(Depois do Sétimo Dia, Lourengo Marques, Publicagdes Tribuna, 1963, p. 121-123). Noémia de Sousa,
numa entrevista, confirma: “A segunda lingua era o inglés, na instrucdo secundaria também. Aprendiamos
igualmente francés, mais inglés, havia toda uma influéncia”. E frisa: “nds tomavamos cha, influéncia
inglesa. Nosso lanche era com pdo, mas tinha que ser com cha” (LABAN, 1998, p. 253, 272). Cf.
CHABAL, 1994, p. 37-38.

*" Para o0s Albazinis, havia-se instaurado a “anglomania” em Lourenco Marques (MOREIRA, 1996, p. 60).
“Portuguese is widely used in media, and almost exclusively in the print media. However, history shows
that English and Bantu languages were also used in the past in print media, especially at the turn of the
present century. According to Rocha (1996), the fist newspaper in Mozambique was printed in both
Portuguese and English in Beira, the second major city, in the year 1883. It was a weekly Journal entitled
Correio da Beira/The Beira Post. Five years later, The Lourenco Marques Advertiser appeared, this time
only in English and printed in Barberton, South Africa. The first daily newspaper was The Delagoa Gazette
of Shipping and Commercial Intelligence, printed both English and Portuguese in Lourengo Marques (now
Maputo) in 1903. This publication was followed by The Lourengo Margues Guardian (1905), a bi-weekly
printed in Lourengo Marques in English and Portuguese. O africano (1911) was the fist weekly published
in both Portuguese and Xironga (a Bantu language of Mozambique). This publication was followed by O
Brado africano (1918) and by Dambu de Africa (1921), both also in Portuguese and Xironga” (LOPES,
1999, p. 101).

Sob o subtitulo “Em defesa da lingua portuguesa”, Rocha (2000, p. 159-161) comenta: “Como se viu, com
a passagem de The Lourengo Marques Guardian a diario, a imprensa bilingue, portugués-inglés, continuava
a existir na Coldnia. Na cidade da Beira, capital dos territérios de Manica e Sofala governados pela
Companhia de Mogambique, o jornal afecto aquela magestética The Beira News and East Coast Chronicle,
passara em 1927 a chamar The Beira News/Noticias da Beira e, tal como havia sido seu antecessor,
continuava bilingue e assim continuaria até 1951. Mas ndo eram sO 0s jornais que eram bilingues. Muitas
outras coisas o0 eram, quando ndo mesmo apenas em inglés. Os hotéis chamavam-se Queens hotel, Carlton
Hotel, Polana hotel, Club Hotel, Cardozo Hotel e por ai fora; as ementas nos hotéis mais caros, como o
Polana, que até tinha tipografia prépria para as imprimir trés vezes por dia, eram apenas em inglés; as
associagdes haviam deixado de designar por Grémios para se chamar Clubs; os prédios eram Buildings, os
abastecedores de carvdo bunkers, os fornecedores de navios shipchandlers, os contratadores de mao-de-
obra para exportacdo labour contractors, os agentes de navegacdo shippings agencys, os desportistas
sportmans, os apartados postais P. O. Boxs, e até Mogambique era, 0 mais das vezes, Portuguese East
Africa e Lourenco Marques Delagoa Bay, como alids vimos; andncios, folhetos, tabuletas e outros
indicadores eram frequentemente em inglés e esta lingua importada pelas tradings, agencys, stevedorings
and campany e, quica também, por uma certa pose e pela convivéncia com os vizinhos, tinha invadido o
dia-a-dia, principalmente nas cidades de Lourengo Marques e da Beira, espraiando-se mesmo pelos jornais
em lingua portuguesa que repetiam o jargdo do negodcio e os termos ‘finos’ que os ingleses usavam para
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Nas decadas de 30, 40 e 50, em Maputo, tinhamos, no minimo, trés linguas
que interagiam: o portugués, o inglés e o xironga. Nesse sentido, podemos “concluir

que em Lourenco Marques havia uma situacao triglossica:”

a) o portugués era uma lingua de estatuto elevado associado a ideologia
colonial de “civiliza¢do”, a actividade institucional e a ascensao social;

b) o inglés, com o qual alguns africanos estavam familiarizados, era usado no
sector privado;

C) 0 ronga era maioritariamente usado nos “baixos” dominios da vida familiar e
informal diaria e n4o tinha nenhum acesso a cenarios institucionais.*®

Por conseguinte, Mendes segue as normas do portugués padrdo,
acrescentando-lhe mogcambicanismos. Dai se deduz que se trata da estilizacdo literaria de

uma das variedades n&o nativas do portugués, o portugués mogambicano.*®

2.2 Estratégias retoricas

O discurso poético de Mendes privilegia estratégias discursivas de reiteracao,
como a anéfora, o polissindeto, a aliteragdo, a assonéncia, a interpelacdo e o tom
proverbial.

A anafora, em “Lembranga para um poema”, reitera a importancia do poema,
que se manifesta nas suas varias acepcdes. E em torno deste estribilho que expressa o

alcancavel, uma poesia que almeja a humanizacéo do espoliado:

Um poema que seja pulsagdes certas

dizer que tinham jogado lawn tenis ou criket, bebido até cair no bar de um qualquer Queens Hotel, dangado
no Belo s Casino ou ganho uma partida no fairway do Golf Club.

E, estando as coisas assim, linguisticamente falando, chegou a Mogambique, em 1940, o general José
Tristdo de Bettencourt, para exercer o cargo de Governador-geral. Pese embora o antepassado pouco
portugués do apelido, o General tinha duas qualidades hoje raras e de aplaudir: Amava a lingua portuguesa
e conhecia-a como poucos. Dai que, poucas semanas depois de estar em Lourenco Marques, ja deitasse
inglés pos [sic] todos os poros. E assim, numa manifestacdo autoritarista mas eficiente, proibiu pura e
simplesmente o inglés em nomes de hotéis, restaurantes, cervejarias, que passaram a chamar-se ‘fontes’, e
bares, que passariam a chamar-se ‘botequins’; mandou virar para portugués os nomes das associagdes que
se tinham inglesado — o proprio British Club passou a chamar-se Clube Inglés; as ementas e quaisquer
outros folhetos tinham de ser redigidos em bom portugués; mesmo que tivessem paralelamente ou no verso
a versdo inglesa; obrigou os jornais a so aceitarem andncios em inglés se tivessem a versao portuguesa ao
lado e a respeitarem a norma, agora representada pelo vocabulério da Academia e desde sempre respeitada
por tudo o que saia imprenso na Imprensa Nacional de Mogambique.[...] Posto isto, estipulou coimas,
prazos, fiscalizagcdes e nomeou uma Comissdo de Pureza da Lingua, integrada por professores de liceu local
a gquem passaram a ser prévia e obrigatoriamente submetidos letreiros, folhetos, cartazes e outros veiculos
de comunicacédo escrita. Quanto aos jornais, essa missao fiscalizadora competia a Comissdo de Censura”.
Cf. CAPELA, 1996, p. 11-27; MATUSSE, 1998, p. 51.

“ FIRMINO, 2002, p. 226. Cf. FIRMINO, 2002, p. p. 222- 225, 227-232.

* Cf. GONCALVES, 1996, p. 22; LOPES et al., 2002, p. 4.
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No clima da noite mais fechada

Um poema encontrado na estrada

Em que as pedras ferem os pés rudes
Mas n&o tolhem os passos viris

Um poema livre como o0 voo das aves libertas
Do medo de morrer nas altitudes

Um poema que a donzela pressinta

Na sua imaginacdo desenhada na areia
Um poema que relembre a cantilena
Tao cheia de ternura tdo cheia

Que me fazia adormecer e sonhar [...].>°

A versificacdo esta organizada de forma encadeada (ou enjambement),
estabelecendo uma interligacdo entre os versos. Articula-se um sentido, formando um
todo coeso e compreensivel.>! Este procedimento difere, em geral, do que ocorreu com o
modernismo europeu, que se caracterizou por uma expressao lirica ndo l6gica, muito
menos gramatical.

Esse carater reiterativo incide igualmente no significante através da iteracéo
de consoantes e vogais, criando um efeito ligado as suas caracteristicas fonético-

fonolédgicas:

Eu sei que a noite te empobrece

O pensamento que se desse.

Eu sei que ainda ndo esperas

Palavras sinceras.

Eu sei que na madrugada do mundo
Continuas o sono de antes do mundo.*

Numa estrofe estruturada em torno da anafora, reiteram-se as consoantes pela
aliteracdo. Segundo o papel das cordas vocais, elas se organizam no padréo sequencial
iterativo surdo-sonoro e as vogais orais, em funcdo da elevacdo da lingua, tém como
padrdo de altura o esquema média-baixa-média, com variacdo média-alta-média, tendo
como referéncia a vogal média.>* Tanto a aliteracdo como a assonancia enfatizam um
sujeito que conhece e compreende a “mae negra”, expoliada pela colonizagédo, usando a

poesia como futuro elo da comunhao.

% Clima, p. 65 (Grifos nossos).

>l GOLDSTEIN, 1995, p. 63-64, 76.

2 A poesia moderna ¢ “uma linguagem sem um objeto comunicavel”, visto que “ndo espera, como primeira
coisa, ser compreendida” (FRIEDRICH, 1991, p. 18-19). Cf. CARA, 1989, p. 49, 58.

% “M3e negra”, Seara Nova, n. 1084, 8 maio 1948, p. 20 (Grifos nossos).

> VANSINA, 1965, p. 43, 55; CUNHA, 1978, p. 24-32; GOLDSTEIN, 1995, p. 52, 76, 169; ZUMTOR,
1983, p. 140-141.
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Constatamos que na poesia de Mendes ocorrem mais conjungdes coordenadas

(“e”, “mas”) que subordinadas. Entre estas, a conjuncao copulativa salienta-se:

Eu que vim do Mar europeu

E enraizei meu destino em chéo firme

E tu poeta negro que nunca foste ao Mar

E a Mae-Terra pertences como eu

E a Mé&e-Terra pediremos que nos tome
Inteiros para sermos da mesma Raca

E lado a lado cantaremos a mesma alegria
E sofreremos o mesmo luto

E comeremos o pao que engana a mesma fome
E beberemos pela mesma taca

O vinho que embriaga ou amarga

E semearemos a semente do mesmo fruto.”

A expansdo maritima foi um evento econémico e cultural, que deu ensejo a
que as primeiras relacfes entre o branco e o negro foram repletas de fobias, equivocos e
desencontros. Depois desse percurso heroico, arroladas acbes passadas e presentes, 0
poeta destaca 0 que ainda estd para ser feito, detalhando o porvir fraterno. Tais
conjuncbes enumeram as acdes do emigrante europeu e do negro, com a finalidade de
construir uma comunidade harmonica.

Pela interpelacdo, o eu lirico aflito e perplexo se dirige, muitas vezes, a mae e
ao “Senhor”. A mae, por vezes ausente, o protege dos seus medos, apesar de ele recusar
suas ofertas. Entre ela e o sujeito, temos uma relacdo contraditoria, ora de protecdo, como
na infancia, ora de escolhas préprias, a sua revelia. A mée € igualmente convocada em
“Poema”, de Noémia de Sousa, em que a questiona sobre o sofrimento em redor, suas
limitacOes e acdes futuras. A mée é o outro familiar, pretexto para simular um didlogo e
nos passar suas inquieta(;()es.56

Ao Senhor, o sujeito suplica o fim de sua aflicdo, como colono isolado no
mato. Mas tal rogo também encoraja e fornece a perspicacia na feitura de um discurso
poetico:

Senhor, se vires que me detenho
E ndo arrisco a promessa
Se vires que nédo reconheco o lenho

> Clima, p. 12 (grifos nossos). Cf. Clima, p. 11.

% «[ ] Cette poésie lyrique est essentiellement transitive car elle postule la présence d’un interlocuteur. [...]
La forme dialogique que le poéme prend voluntiers confirme alors I’hipothése de sa nature lyrique, d’autant
que I’échange qui s’établit est précisément destiné a briser 'uniformité du récit” (COMBE, 1989, p. 173);
Trajectorias, p. 7-8; “Adolescente”, Seara Nova, n. 1047, 23 ago. 1947, p. 260; Clima, p. 26. SOUSA,
2001, p. 63-65.
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Que a vida me ofereca
Se vires que rejeito
A cinza que ardia

[...]

E nega-me, Senhor, o vinho da poesia.
Senhor, se vires que meu canto

Sobe da terra que semeias

[.]

Dé-me, entdo, Senhor, o vinho para a minha sede.®’

A apostrofe dirige-se ao Senhor e o tema é a escrita. A essa entidade
transcendental reiterada na anafora, suplicam-se forcas para que sua mensagem poeética o
equilibre quando fraco e o estimule quando forte. Na dificuldade, a poesia ¢ “sal” e na

3

bonanga, “vinho”. Tais simbolos remetem aos ensinamentos de Cristo. Os evangelhos
referem-se com frequéncia ao “sal” e ao “vinho”.>® Pelo travessdo, o poeta inclui a fala
dos interlocutores, reproduzindo os didlogos dos intervenientes na enunciacdo. Conclui-
se que o discurso regula e redime as a¢Bes do poeta. A poesia, tal como o messias, liberta.

Temos no discurso poético a atribuicdo de qualidades humanas e animais ao
vento. Nas formas verbais, tais dados remetem a um poder politico que permeia 0 meio e
influi nos humanos. As coisas e 0s animais sdo protegidos dessa predisposicao
socialmente instituida, que seduz somente os homens.”® O poeta apela, num tom

proverbial, para a procura do heterodoxo:

O vento acaricia os vidros da janela

Que vento gostoso de dar sono!

[....] E o0 vento alonga o tempo para a aposentacao
O vento uiva entre as arvores da floresta

[...]

Os poetas que medem versos ortodoxos
Buscam inspirac&o na ventania. [...]*°

O vento simboliza o mal-estar constitutivo do lugar do eu lirico, de modo que
suas flutuacdes exprimem uma conjuntura desumana, disférica.™
Embora tenhamos alguns poemas que se aproximam das formas fixas, como a

quadra, a sextilha e a redondilha, domina, nas formas poéticas usadas, o versilibrismo: o0s

> Clima, p. 50 (grifos nossos). Cf. “Colono do interior”, p. 25.

%% Evangelho de Sdo Mateus, capitulo 5, versiculo 13, p. 1184; Evangelho de S&o Mateus, capitulo 26,
versiculos 26-29, p. 1215-1216; Evangelho de Sdo Marcos, capitulo 9, versiculo 50, p. 1235; Evangelho de
Sdo Lucas, capitulo 14, versiculos 34 e 35, p. 1273.

> BOURDIEU, 1989, p. 9, 13-14.

% Clima, p. 27 (Grifos nossos).

¢! Clima, p. 18. Cf. MELO, 1998, p. 14-15.
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versos sdo geralmente de métrica, rima, ritmo e mancha gréfica irregular. A media dos
versos ¢ de 81, tendo o maior poema 157 versos (“Moleque mufana”, Clima, p. 44-9) e 0
menor 6 (“Medalha”, Trajectdrias, p. 21). Em Mendes, predomina o poema longo,® que
propicia a subvers&o dos géneros, prépria do modernismo.®

Na ordenacdo estrofica, sucedem contrastes irregulares, favorecendo
assimetrias articuladas por relacdes reciprocas multiplas.®* Em “Momento”, a dindmica

ritmica oscila entre cadéncia binéria e ternéria;

Domingo manso

Escutaras o eco

Desta poesia indtil?

Longe a hora que soa

Um siléncio triste, lembrando....
Se ao menos estivesses
Presente em mim

Completando tudo...%

Nesta oitava, além da ordenacdo irregular da mancha grafica, os diferentes
ritmos se relacionam com o estado tenso do sujeito de enunciacdo, duvidando que a
poesia seja lazer preferido de seus leitores. Entre as aspirac@es do sujeito, que na quietude
do domingo reflete sobre a comunicacdo poética, temos o lamento da auséncia do outro
em si. Em termos sucintos, poder-se-ia afirmar que as estratégias de articulagcdo da poesia
de Mendes se manifestam bastante refratarias em relagdo ao modernismo europeu,
valorizando aspetos estilisticos dialogantes com a cultura local.

Esses padrbes culturais interferem no tempo da enunciacdo, misturando

férmulas temporais de diferentes lugares manipulados pelo sujeito. O tempo é linear,

%2 Expressando sua perplexidade perante o termo, Edgar Poe adverte: “acho que ndo existe um poema
longo. Sustento que a frase «um poema longo» é simplesmente uma categérica contradi¢do nos termos. [...]
O que denominamos um poema longo é, de fato, apenas a sucessdo de alguns curtos; isto €, breves efeitos
poéticos” (POE, 1987, p. 83, 111). BERNARD, 1994, p. 439. Octavio Paz (1993, p. 11-12) argumenta que
“longo ou curto sdo termos relativos, variaveis”.

83 «Q verso livre ndo tem namero determinado de silabas e obedece & necessidade interior do poeta. O seu
limite é a capacidade respiratoria normal, combinada a expressdo completa do conceito, tendo como lei o
ritmo adequado e varidvel a vontade. Ndo sendo metrificado, é essencialmente ritmico, isto é, obedece a
ondulacgdo devida a alternancia de sons e acentos. Ndo deve ser confundido com os versos polimétricos, a
que ja fizemos alusdo noutra parte, € que ndo passam de combinagdes de versos de varios metros”
(CANDIDO; CASTELLO, 1983, p. 19); “Os versos livres ndo obedecem a nenhuma regra pré-estabelecida
quanto ao metro, a posicao das silabas fortes, nem a presenca ou regularidade de rimas. Esse tipo de verso,
tipico do modernismo, vem sendo muito usado a partir da segunda década do nosso século [XX]”
(GOLDSTEIN, 1995, p. 37, 13). REIS, 1997, p. 284-289.

% pAZ, 1982, p. 59-81; SILVA, 1983, p. 591; CARA, 1989, p. 71; REIS, 1997, p. 330; BOSI, 2000, p. 81;
CANDIDO, 2006, p. 69, 72.

% “Momento”, Seara Nova, n. 1047, 23 ago. 1947, p. 260.
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ciclico, mas, frequentemente, dialético. O tempo linear reitera o retorno a um passado,
origem perdida e feliz que antecedeu o presente miserdavel. Mas a temporalidade do
sujeito € também construida numa perspectiva escatolégica, em que tudo se encaminha
para um fim, quer positivo quer negativo, como, por exemplo, a morte para 0 moleque
mufana e a fraternidade racial, o auge da caminhada radiante da “donzela negra”. No caso
do moleque mufana seria apropriado especificar que se trata de um tempo descendente,
visto que este parte de uma situacdo inicial positiva como empregado doméstico na
cidade até a etapa final — a inadaptacio que o leva & morte.®® A sucessdo temporal no
poema que trata da donzela negra e do encontro entre o branco e o negro aproxima-se do
tipo ascendente, pois temos uma situacdo inicial negativa e um futuro fraterno em termos
raciais.’’

O tempo ciclico resulta da incorporacdo de duragdes naturais, como a
sucessdo do dia/noite, nascimento/morte. O tempo dialético se manifesta quando o sujeito
poetico funde varios tempos e deste modo manifesta suas percepcfes tensas, nas quais se
misturam diversas ordena¢des temporais, tendo como fontes provaveis a oralidade bantu,
0 cristianismo e o neo-realismo. A oralidade bantu possui os tempos linear (ascendente e
descendente) e ciclico; o cristianismo apresenta o tempo ascendente, como nos
evangelhos e em Apocalipse, enquanto que no neo-realismo, portugués e brasileiro,
temos uma oscilacdo entre tempo dialético e escatologico. Nestes reportdrios temporais, 0
poeta buscou modos expressivos adequados as suas angustias, esperancas e veleidades.®®

A poesia de Mendes revela na enunciacgdo literaria, por meio de vocabulos
incorporados, componentes lexicais do portugués mocambicano, ao passo que 0S
mecanismos retéricos tendem a oralizacdo dos poemas. No enunciado, o poeta dispde a
anterioridade, a simultaneidade e a posterioridade em relacdo a enunciacdo, mesclando
diversas duracfes na expressdo poetica.

O discurso poético reflete o seu lugar ndo sd nestes aspectos referidos
anteriomente, como também nos locais de afeicdo do poeta, sobre os quais discorreremos

no proximo capitulo.

% Clima, p. 16-17, 44-49.

87 Cf. Trajectérias, p. 16-20; Clima, p. 10-12, 16-17, 44-49; MATUSSE, 1998, p. 136-141; CALVET, p.
1984, p. 93; SANTOQOS, 2006, p. 325.

8 VANSINA, 1965, p. 106-102; PERRONE- MOISES,1998, p. 27.
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3 OS LUGARES

Penso que sou poeta realista.
Mas néo um neo-realista.
Orlando Mendes

No caso das literaturas engajadas em portugués que
aparecem numa situacdo histérica de profundas
transformacBes sociais, a informagdo referencial
mostra-se imprescindivel.

Benjamin Abdala Junior

Na enunciacdo poética sobressaem os lugares vividos pelo enunciador. Alias,
tais parcelas percebidas do espaco sdo vistas na perspectiva poética, sendo assim
fragmentos dispersos do mundo dispostos pelo poeta.®

Situado, o sujeito discursivo nos d4 impressdes do que o rodeia.”® Os lugares
revelam seus valores éticos através de acOes, sentimentos e volicdes. Ao perceber, nos
apresenta parcelas significadas do espaco, como a casa, a cidade, o0 mato, o tellus mater e

0 mar.

3.1 A casa

r

A casa’t ¢ captada através da autognose em “Fabula”, em que o sujeito
poético se encontra aprisionado num palacio fechado, tdo afortunado quanto o Rei
Salomao. Dai, por meio da anafora “ha”, o poeta enumera a abundancia de alimentos e

divertimentos, concretizando uma personalidade rica:’

89 «Consideramos que a vivéncia do escritor € condi¢do basica da criatividade literaria” (MENDES, [s.d], p.
8). ABDALA JUNIOR, 1981, p. 6; HOBSBAWM, 1995, p. 190; REIS, 1997, p. 348; ABDALA JUNIOR,
2003, p. 125.

O BAKHTIN, 2003, p. 22-25.

" <[] H4 um sentido em tomar a casa como um instrumento de anélise da alma humana. [...] Ndo somente
nossas lembrangas como também nossos esquecimentos estdo ‘alojados’. Nosso inconsciente esta ‘alojado’.
Nossa alma é uma morada. E, lembrando-nos das ‘casas’, dos ‘aposentos’, aprendemos a ‘morar’ em nos
mesmos. Ja podemos ver que as imagens da casa caminham nos dois sentidos: estdo em nos tanto quanto
estamos nelas” (BACHERLARD, 1993, p. 20).

"2 “Estamos com os artistas da «Presenca» quando declaram: «Quanto mais viva é a obra dum homem mais
nela se reflete 0 homem inteiro... «... acima de quaisquer desencontros pessoais, conflitos particulares ou
até de antagonismos doutrinais, se poderia, talvez por um ideal comum de beleza, lucidez, amplificacdo,
cultura». [...] Tendemos para uma expressao humanista da arte, isto é, para a valorizagao integral do homem
no campo artistico” (MENDES, 1941, p. 3).
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Dentro deste paladcio mora um encarcerado
Fechou-se a porta e 0 sol ndo mais entrou.
L& dentro ha riquezas sem nome
De salomdnico mercado.
Ha finas iguarias que matam a fome.
Ha festas sem par, ha vollpias de bacanais.
[...]
Mas a porta nunca mais foi aberta...
E ca fora 0 mundo ndo vé no palacio sendao um
penedo
Bruto inanimado e fechado.
Mas dentro das quatro paredes ha um encarce
rado
gue ja viu a luz parida pelo sol
gue 0s companheiros do palacio ndo viram ainda.
Hé&-de escancarar a porta fechada
E desencantar a fada encantada!"®

O conhecimento intuitivo’ torna conscio o sujeito de sua soliddo, apesar das
riquezas. Todavia, o encarcerado, ao ver novamente a “luz”, aspira a sair da reclusdo.
Esse movimento emancipatorio revela, da parte do eu lirico, as tensdes e os dilemas dessa
personalidade rica, donde se conclui que seja uma fabula, alegoria das contradicdes éticas
do eu, que se revé na casa.”

A casa, expressao das tensoes do eu, ¢ referida igualmente em “Noturno”.

Depois de descrever a hipocrisia das relagdes no bordel, o poeta frisa que do contraditério

" Trajectérias, p. 13-15.

0 conceito de intuicdo da revista presenca, com o qual Mendes se identifica, origina-se em Henri
Bergson: “I’intuition dont nous parlons porte avant tout sur la dureé intérieure. Elle saisit une succession
qui n’est pas juxtaposition, une croissance par le dedans, le prolongement ininterrompu du passé dans un
présent qui empiéte sur 1’avenir. C’est la vision directe de I’esprit par I’esprit. Plus rien d’interposé.|...]
Intuition signifie donc d’abord conscience, mais conscience immédiate, vision qui se distingue a peine de
I’object vu, connaissance qui est le contact et coincidence. [...] Qu’il s’est attaché a I’esprit par ses origines
ou par sa fonction dans un cas comme dans 1’autre il reléve de I’intuition par force de ce qu’il contient de
changements et de movements réels. [...] Analyser consiste donc & exprimer une chose en fonction de ce
qui n’est pas elle. Toute analyse est ainsi une traduction, un développement en symboles, une
représentation prise de points de vue sucessifs, 1’on note autant de contact entre 1’object et autour duquel
elle est condammé a touner” (BERGSON, 1950, p. 27, 29, 181). Segundo os dados que tivemos acesso, a
revista portuguesa anteriomente mencionada foi grafada em letra minascula pelos seus mentores, apesar de
alguns estudiosos a mencionarem com maitsculas. Cf. REGIO, 1977, p. 20, 24, 64; Eugénio Lisboa. José
Régio: uma literatura viva. Lisboa: Instituto de Cultura Portuguesa, 1978, p. 13-14, 28, 42-43, 44-46; David
Mourdo-Ferreira. presenca. In. COELHO, Jacinto do Prado (Dir.). Dicionario das literaturas portuguesas,
brasileiras e galega. Porto: Livraria Figueirinhas, 1960, p. 645-646.

5 «A vida comeca bem, comega fechada, protegida, agasalhada no regago da casa. [...] Fechado no ser,
sempre ha de ser necessario sair dele. Apenas saido do ser, sempre ha de ser preciso voltar a ele. Assim, no
ser, tudo é circuito, tudo é rodeio, retorno, discurso, tudo é rosario de permanéncias, tudo é refrdo de
estrofes sem fim. E que espiral é o ser do homem! Nessa espiral, quantos dinamismos que se invertem! Ja
ndo sabemos imediatamente se corremos para 0 centro ou se nos evadimos. Os poetas conhecem bem esse

ser da hesitacdo de ser” (BACHELARD, 1993, p. 26, 217).
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nascem novos horizontes.”® No lupanar, existe toda uma atmosfera que favorece
sentimentos e relacbes ndo sinceras, baseadas no dinheiro, exprimindo emogdes
paradoxais — “6dio”/“amor”; “triunfo”/“dor”. Estas percepgdes intimas sdo modos
poéticos de revelar as injusticas do lugar, no qual uma minoria branca, infeliz, explora a
maioria negra e reprimida.”’

Através da casa, 0 sujeito poeético se liga ao mundo, ndo o conhecido, mas o
imaginado. Em “Bom dia”,"® reporta-se a4 “eclosdo da gloriosa manhi tropical”. A
quietude e o conforto, proporcionados em parte pelo auxilio do moleque, propiciam ao eu
lirico a reflexdo sobre o outro e a partilha de sua poesia esperangosa. Tal mensagem,
apesar de local, pretende-se humana,” expressdo do anelo por uma vida melhor para os
miseraveis:

Mas enquanto a poesia do momento perdura

Abro a janela de par em par

E arremesso a minha cancdo de amor

Ao chamamento da manha pura [...]

A quem eu diga desta janela aberta para 0 mundo
Numa pequena cidade da Africa ao sul do Equador.®

Da casa, no sossego, 0 poeta imagina outros mundos e compartilha conosco

sua visdo do porvir. Na tranquilidade da casa chega a duvida, expressa pela anafora

“talvez”, que limita ou incita a escrita lirica.®

Os materiais da casa revelam-nos o status dos individuos: uma “casa em

\

ruinas” difere duma “palhota” e ndo se compara a “de madeira e zinco”, muito menos ao

flat. A “casa em ruinas”®

expde o estado de abandono da Dona Didinha pelo marinheiro
e sua angustia por um futuro diferente para a filha; na “palhota”, a pobreza dos seus
moradores ¢ na “casa de madeira e zinco”, a elite emergente, os assimilados, que

possuem condicdes financeiras bem melhores.®® O apartamento espelha a comodidade da

"® Trajectorias, p. 29.

" «A sociedade colonizada ¢ uma sociedade malsd na qual a dindmica interna ndo consegue mais
desembocar em novas estruturas. Sua fisionomia endurecida ha séculos ndo é mais do que uma mascara,
sob a qual ela sufoca e agoniza lentamente” (MEMMI, 1967, p. 91).

8 Clima, p. 19.

" BACHELARD, 1993, p. 26, 67.

8 Clima, p. 20.

8 Clima, p. 31-32.

8 Clima, p. 35.

8 Trajectorias, p. 16.
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cidade, os confortos da vida burguesa. Os prédios foram, depois da Segunda Guerra
Mundial, sinais da crescente verticalizacdo das moradias em Lourenco Marques.®!

Se os materiais usados nas diferentes casas indicam desigualdades sociais,
tais diferencas também se verificam no quintal. Em “Moleque mufana”,®® a ocupago do
lugar mostra os papéis sociais que 0 patrdo e o moleque tém na sociedade colonial. O
primeiro vivia em “casa modesta” e o segundo “no quarto ao fundo do quintal pequeno”.
A discriminacdo racial favoreceu a recém-chegada familia europeia com uma vivenda e
prejudicou 0 moleque, que passou a viver num cubiculo, expressdo das suas caréncias
afetivas e materiais:

Em casa modesta
De gente européia

[...]

Moleque barato
Menino sozinho
Deitado & noite

No quarto ao fundo
Do quintal pequeno.

A casa € um lugar com maultiplos usos simbolicos. Ela representa, indica,
sugere inquietudes, medos e aspiracdes da vida. A casa é manifestacdo do dilema ético do
poeta, lugar de onde apreende os males do sistema colonial e sugere saidas. Em
Trajectorias procuram-se caminhos indefinidos, expressos nos paradoxos axiolégicos que
esbocam percursos momentaneos. Em Clima, as contradi¢cbes parecem sanadas, mas
persistem em outras matizes reais, referenciais. Deste modo, a casa em Mendes nos

revela um ser apreensivo, perplexo, mas que, apesar disso, elabora expectativas fugazes.®®
3.2 A urbe

Foi no seculo XVIII, quando das revolugbes burguesas na Europa, que a

literatura, na nocgdo atual, foi definida. Talvez por isso o tema da urbe, a morada do

8 «O homem burgués ¢, por sua propria natureza, um ser citadino: seu lar é a cidade, onde grandes
aglomerac@es proporcionam importantes reservas de méo de obra e dvidos mercados de consumidores. O
proprio nome ‘burgués’ deriva de ‘burgo’, que era a concentragdo de habitantes em povoados que se
formavam na vizinhanga dos grandes castelos medievais. [...] No espaco da cidade passam a ser rudemente
contrapostos — quotidianamente — os polos da riqueza e da pobreza. Acotovelam-se a miséria e 0
esbanjamento da opuléncia” (KONDER, 2000, p. 63, 65); ZAMPARONI, 1998, p. 311; MELO, 1998, p.
14,

8 Clima, p. 44-45.

% BACHELARD, 1993, p. 31, 84.
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burgués, fosse tdo frequentemente abordado. Igualmente na literatura mogambicana, a
semiose literaria se conformou como “um fendmeno de urbanismo”.®’ Na enunciacao, o
eu lirico refere-se a Lisboa, Paris, Nazaré, Lourengo Marques, “Cidade mercantil do
interior” ¢ “Pequena Cidade da Africa ao sul do Equador”. Lisboa é a capital da
metrépole, de um pais uno e intercontinental. Nela sdo elaboradas, apesar das falhas e dos

planos irrealistas, as politicas coloniais:

Sobre 0 mapa é que pensaram o nosso destino

O mapa onde fica Lisboa e os portos de além-mar

E as rotas de navios com mercadoria e tripulagdes saudosas
Onde se apagam pegadas de fugitivos sem perdao

lugares sagrados, cruzes missionarios

Sepulturas sem cruzes nem legendas

Postos do interior, ilhéus de soliddo

Caminhos de santos e guerreiros

Traficantes, poetas, aventureiros e homens perdidos

E gente sem origem nem descendéncia

E que nunca ha-ter nenhuma histéria oficial

Mas nos mapas da geografia e na histéria dos compéndios sé escreveram tragos
e pontos e nomes importantes [...].%

Por outro lado, o que faz Lisboa é seu porto, onde o trafego atual evoca a
expansdo maritima, tempo glorificado e utilizado como justificacdo ideoldgica para
colonizagdo pelo Estado Novo. Mas desse relato elimina-se o vulgar, o tragico das
historias singulares. A histéria devia relatar fatos da vida privada, cruzando mudltiplas
fontes, rejeitando 0 mero reporte linear e ufanoso de feitos exemplares.®

O interesse do capataz por Paris ndo se deve a seus museus, muito menos a
seus intelectuais, mas as suas mulheres. Na soliddo, talvez as bailarinas dos cabarés de
Paris o ajudassem. Porém, outras solugdes sdo cabiveis: casamento arranjado, mulheres
dos anuncios dos jornais. Mas tais aspira¢fes o repugnam, preferindo uma mulher local,

mais Util na dura vida de trabalhador na construcéo de estradas.*

8 Na “segunda metade do século XVIII, em virtude de importantes transformagdes semanticas, o lexema
literatura adquiriu os significados fundamentais que ainda hoje apresenta: uma arte particular, uma
categoria especifica da criagdo artistica e um conjunto de textos resultantes desta atividade criadora”
(SILVA, 1983, p. 9-10, 11-42). “Na passagem do século XVIII para o século XIX, a palavra literatura deixa
de indicar o conjunto de todas as obras publicadas em livro para comecar a nomear a arte de escrever, isto
¢, a palavra literatura serve para designar a escrita enquanto forma especifica de arte” (COELHO, 1982, p.
173).Cf. LOPES, 1994, p. 119-137; HOBSBAWM (1996, p. 81) afirma que, desde 1940, houve uma
“urbanizagdo incrivelmente rapida da Africa negra [...]”; TRIGO, 1990, p. 53; FRIEDRICH, 1991, p. 66.

& Clima, p. 37.

89 KI-ZERBO, 1990, p. 139; LOURENGCO, 1999, p. 92-93.

% Clima, p. 56-57.
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Se na antiga Nazaré viveu Cristo, na “nova Nazaré” habita o futuro. O
nazareno foi igualmente chamado messias. Em “Messianismo”, o poeta também se

declara enviado:*

Hei-de descobrir a nova Nazaré

Principio e finalidade

Das minhas sete partidas

Pelo mundo das Revelages

Hei-de pregar uma nova fé

Ressuscitar nas outras vidas

A vida morta das minhas emogdes. [...]"%

Nazaré é a cidade-simbolo de uma novacdo metafisica que se inicia na
ressurreicdo dos sentimentos do eu lirico, num futuro indefinido expresso na anafora
“hei-de”. Os fatos biograficos de Cristo e do enunciador se fundem, culminando com a
alusdo a nova Jerusalém, atual morada de Jesus. A nova Nazaré € a expressao da
aspiracdo do eu lirico, que sendo uma personalidade rica e contraditéria, se mascara em
Cristo e assim funda uma nova ordem, num lugar imaginado.*

J& que o sistema colonial oprime, s6 uma polis diferente, uma “cidade
nova”,” satisfara as queixas do eu lirico. Entdo urge outros caminhos, novas solucdes
inclusivas, favoraveis ao convivio mais fraterno.

A cidade é referida como sendo “mercantil do interior”.% Ela é um espaco de
transito de mercadorias e culturas. Deste modo temos intensas trocas, conformando uma
“realidade nova”, constituida de mulatos e religides locais. Mas tal realidade ainda esta
presa as injusticas, insistindo o discurso poético na descri¢do dos desvalidos.

A cidade é “pequena” e se localiza na “Africa ao sul do Equador”.96 Esta

parcela urbanizada do espago facilita a constru¢do de uma visao particular das coisas, em

funcéo dos valores do sujeito lirico. Da cidade, o poeta liga-se a0 mundo com um unico

! Evangelho de Sdo Mateus, capitulo 2, versiculo 23, p. 1182; Evangelho de S0 Marcos, capitulo 1,
versiculo 9, p. 1222; Evangelho de Séo Lucas, capitulo 1, versiculo 26, p. 1249.

% Trajectorias, p. 30.

% Apocalipse, capitulo 21, versiculo 2, p. 1537-1539; Apocalipse, capitulo 5, versiculos 6-14, p. 1522-
1523.

% Clima, p. 44.

% Seara Nova, n. 1062, 6 dez. 1947, p. 214. Este poema, “Mesti¢a”, foi reformulado e integrado em Clima,
com o titulo “Transfigura¢do” (p. 30). Este titulo se liga a biografia biblica de Cristo, quando este perante
seus discipulos mudou de fisionomia, mostrando sua posicdo futura no reino de Deus. Torna-se, neste
acaso, apropriado tal simbolo, visto que, do ponto de vista do poeta, outra organizacdo politica se insinua.
Cf. Evangelho de Sdo Mateus, capitulo 17, versiculos 1-9, p. 1203; Evangelho de Sdo Marcos, capitulo 9,
versiculos 1-9, p. 1234,

% Clima, p. 20.
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objetivo: transmitir uma mensagem de esperanca, permeada de visdes fulgurantes. O
grito do eu lirico, brado de dendncia, clamor pela mudanca, pretende ser a voz, o elo de
uniédo dos carentes.

Por outro lado a cidade, lugar habitado por muitos, requer limpeza regular.
Em “Desafio”,”’ os funcionarios municipais tratam da salubridade, estando a flora
citadina sob a responsabilidade do “capataz da limpeza”, a mando do “vereador
municipal”. No entanto, a énfase perceptiva do sujeito ¢ no renascimento da tiririca.
Confrontam-se duas formas de ver a salubridade: a do sujeito poético, que ressalta a
resisténcia materializada pela tiririca, que renasce onde o verso foi enterrado e a dos
funcionarios municipais atentos ao sadio para a cidade. A tiririca simboliza o
ressurgimento perpétuo, a persisténcia de estéticas diferentes da municipal.

A cidade € o lugar vivido pelo poeta. O sujeito enunciativo esta indeciso, a
procura de alguma atividade, pois ora olha para outros moradores, ora pensa num
restaurante, ora bisbilhoteia a vida alheia.*®

Os lugares na urbe focados sdo a moradia e o lazer. De sua casa, hum andar
do prédio, o poeta vé seus vizinhos voltando do trabalho. Trata-se de um bairro de
assalariados, pelo menos com o suficiente para um jantar num restaurante da baixa. No
seu interesse pela vizinhanga, toma conhecimento da doenca da vizinha e da terapéutica
receitada pelo médico. Esta aproximacdo ocorre com base no conhecimento mutuo, no
interesse de partilha de preocupacGes comuns com o0s vizinhos e propicia ndo sé
solidariedade entre os mesmos, como também a criacdo de um espirito comunitario no
ambito do bairro. Conhecer a vizinhanga é estreitar relacdes que se dao no cotidiano, que
ajudardo caso ocorra alguma fatalidade. Os vizinhos s&o a base de relagdes comungadas
mais alargadas, tanto no bairro como no municipio.*

Outra cidade descrita é a portuaria — com sistema ferro-portuario em torno

da faina — onde se realizam, num instante, varias atividades individuais. A

% Clima, p. 28-29.

% Clima, p. 31-32.

%9 «A cidade ¢ um lugar, um centro de significados, por exceléncia. Possui muitos simbolos bem visiveis.
Mais ainda, a propria cidade é um simbolo. A cidade tradicional simbolizava, primeiro, a ordem
transcendental e feita pelo homem em oposicdo as forgas cadticas de natureza terrena e infernal. Segundo,
representava uma comunidade humana ideal” (TUAN, 1983, p. 191). “Todos se conheciam, e, no fundo,
todos se estimavam, muito embora a politica local os dividisse profundamente, porque a batalha nos jornais
nao era para gragas” (LOBATO, 1961, p. 152).
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simultaneidade dos eventos ¢ marcada pela reiteragdo do termo “hora”, sendo esta
“marcada”, “exata” e “diferente”. A urbe é frenética, inquictante, porque sua reparticao
do tempo esté ligada & I6gica capitalista, tornando-a melancélica.'®

A urbe é o lugar habitual de trénsito do poeta. Regularmente, este atravessa
“trés zonas” da cidade de autocarro para o trabalho.*®! Esta cidade é trivial, com uma

mesmice irritante:

Mais uma vez assino o ponto de todos os dias
De todos os anos de calendarios iguais
E aceito o regresso aos lugares comuns
E mais uma vez reconhego a ironia desta aventura
De pensar em ndo querer 0 mesmo de cada dia
Mais uma vez
Mais uma vez
Mais uma vez

Com a monotonia de um disco partido.'%

A sua urbe torna-se um lugar demasiado familiar, sendo apeteciveis espacos
diferentes. Compreende-se a constante procura e louvagdo no discurso poético de uma
“cidade nova”, mais diversa e rica de eventos, lugares e pessoas.m?’

A atracdo pela cidade e os seus contornos figuram na histéria do “moleque
mufana” e da “mulher da cantina do mato”. O habitus urbano, percebido como o conjunto
de formas comportamentais cotidianas da cidade, seduz a mulher. Ele se manifesta pelos
passeios, compras, cinema, vida conjugal e trabalhos domésticos.'®

Ao falar dos seus anseios, apresenta ndo s a vida citadina, como também a
condicdo da mulher na sociedade colonial.*® Dai que a forte atracéo pela vida urbana e
suas comodidades acabou por provocar um forte éxodo rural. A urbe descrita, apesar de
sua grandeza, ainda permite relacdes interpessoais, como a “companhia” de ‘“gente

desconhecida”. Por outro, revela o lugar reservado a mulher nessa sociedade: a atividade

190 Clima, p. 51-52.

101 ZAMPARONI, 1998 , p. 270.

192 Clima, p. 61-62.

103 «O sujeito no lugar estava submetido a uma convivéncia longa e repetitiva com 0s mesmos objetos,
trajetos, as mesmas imagens, de cuja construcdo participava: uma familiaridade que era fruto de histéria
prépria, da sociedade local, onde cada individuo era ativo” (SANTOS, 2006, p. 328).

104 Clima, p. 34.

105 «A cidade ¢, portanto, a realidade emblematica da colonizagio e do sistema colonial. [...] E
simultaneamente um pdlo catalisador e difusor dos valores culturais e civilizadores de que os colonizadores
eram portadores” (TRIGO, 1990, p. 55).
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doméstica, guardia da familia e dos ditos bons costumes. Ela existe em funcdo do marido,
e, neste caso, tendo sido sua educacdo minima, geralmente néo trabalha fora de casa.'®

As atividades do “moleque” dao indicios dos contornos da cidade. Tais
lugares subdividem-se entre os que ele transita e aqueles aos quais gostaria de ter acesso.
Os lugares onde o moleque mora e trabalha sdao o “quintal” da casa, o quarto do fundo e a
“baixa” da cidade e os espagos vedados, a “cantina”, o passeio nas “avenidas”, o “luna-
parque”, o “Xipamanine”, a praia, a escola e a “senzala”.®” O acesso & cantina permitiria
comprar alimentos, vestuario e calgado. Vestido e calgado, 0 moleque passearia nas ruas
da cidade, iria ao “luna-parque” e aos campos de futebol. O acesso aos lazeres (futebol,
circo, cinema, praia) na cidade requer um bom salario e tempo para desfruta-los,
requisitos que o moleque nao possui. Sugere-se que o moleque é analfabeto, pois gostaria
de aprender a ler. A cidade separa, barrando a entrada de muitos e favorecendo a alguns,
de acordo com seu status socioecondmico.'*®

Na cidade, o jornais veiculam os fatos locais, como a tragica morte do
moleque. A imprensa escrita manipula as informacgdes, desviando a atencdo para 0s
cuidados preventivos contra incéndios, escondendo as caréncias que mataram o moleque,
que, na verdade, sdo os pilares do sistema colonial.*®®

O jornalismo priorizava determinados acontecimentos, considerados mais
relevantes e menos criticos ao colonialismo. Existiu, na sociedade colonial, o culto de
personalidades. As noticias nos jornais destacavam pessoas importantes, muitas delas
empregadas na administracdo colonial e em instituicdes privadas ou religiosas. A linha
editorial eurocéntrica se sobrepunha a africana, amordacada com a instalacdo do Estado

Novo que, desde 1933, censurou os artigos jornalisticos.'*

1% KONDER, 2000, p. 65-69; ZAMPARONI, 1998, p. 179, 350-358.

197 0 termo senzala tem dois sentidos: num, é “conjunto de alojamentos que, nas antigas fazendas ou casas
senhorais se destinavam aos escravos”. [...] Noutro, em kimbumdo, designa o “lugar de habitagdo dos
individuos da mesma familia” (LOPES, 2003, p. 202). Mendes também usa o termo sanzala (Clima, p. 64),
no segundo sentido. Portanto, tanto senzala como sanzala no discurso poético de Mendes tem o segundo
significado.

198 Clima, p. 46-49. Cf. ZAMPARONI, 1998, p. 287.

1% Clima, p. 48.

10 Clima, p. 51. CAPELA, 1996, p. 11-27. Existe divergéncia de datas quanto ao inicio da censura nos
jornais em Mocambique: para ROCHA (2000, p. 38-48) foi em 1868, enquanto para SOPA (1996, p. 91-
95), 1933, e para NEWITT (1995, p. 477-478), 1929. “The regime was skillful in its use of propaganda. A
stream of carefully planned biographies of Salazar, translated into French and English, conveyed the ideas
of the prime minister and his own peculiar personality cult” (NEWIT, 1995, p. 446). Cf. FERREIRA, 1989,
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Por meio do tema da infancia, Mendes critica a exploracdo. Na infancia, a
exploracdo direta do negro e a perplexidade do branco tolhem seu convivio mutuo. O
“moleque mufana” vive na urbe porque trabalha para uma familia europeia. Mas o baixo
salario pago tem consequéncias fatais. Trata-se, na verdade, do mecanismo basilar da
economia colonial, a exploracdo lucrativa de médo de obra barata dos nativos, neste caso,
por meio do trabalho infantil.***

Os lugares da urbe sdo vividos pelo sujeito poético. Seus contornos e habitos
indicam tratar-se de Lourenco Marques nas décadas de 40 e 50, em crescimento, mas
ainda possibilitando relacGes interpessoais. A urbe segregada é também lugar de
resisténcia a opressdo do poder colonial. Temos, no discurso poético, o anelo por uma

nova polis, ndo somente fisica, mas, acima de tudo, de habitos.

3.3 O mato

O mato é, apesar de algumas mudancas, lugar de imobilismo. Ao impedir o
progresso, este espaco reflete de forma cabal a imagem indspita de Africa. E no mato
onde o colono se sente sO a noite. Na soliddo, lembra a infancia, pondera sobre o presente
e conjectura saidas. Ao captar o fim do dia, revela-se o obscuro do lugar, com imagens
assustadoras para o colono recém-chegado. O sol e a noite sdo personalizados, e a
sombra, animalizada. Tenso, mal nutrido e isolado, o colono suplica ao “Senhor” uma
solugdo.™?

Multiplas atividades, entretanto, transformam o mato: agricultura, estradas,

caminhos de ferro, cantinas, telefonia e correiro:

E a filha do cantineiro do mato esperou.
O estafeta chega sem correspondéncia

A telefonia aproxima o mundo inacessivel
O comboio ndo passa nha vizinhanca

N&o ha aeroporto na circunscricao

Mas a estrada ja da passagem a todo transito [...].""

p. 8-10, 277.

11 Clima, p. 44-49.

12 Clima, p. 24-25.

3 Clima, p. 33; Cf. Clima, p. 56-57; Trajectrias, p. 16-20.
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Mas o isolamento ainda permanece, pois faltam transportes aéreos. Tais lacunas
fazem com que a cidade continue a ser o lugar ditoso, favorecendo o éxodo rural e a
celere urbanizacao ocorrida nas décadas de 40 e 50.

O mato continua sendo um lugar desditoso. Se na cidade temos o asfalto, os
prédios, 0s automoveis, no mato temos abundante fauna e flora. Mas nem a cidade nem o
campo apresentam figuracdes tipicas. Na cidade a presenca humana é mais densa e 0s
meios técnicos sdo concentrados, mas a sua rotina é aborrecida. No mato o homem é
escasso, a natureza domina e o isolamento predomina, todavia a angustia inquieta. Por
conseguinte, ndo temos uma cidade fervilhante e muito menos um mato idilico. Na
verdade, o mal-estar permeia ambos, mostrando suas benesses, suas faltas e apontando

frequentemente para sujeitos aflitos.***

3.4 Tellus mater

A mae-terra, nas suas diversas acepcdes, € um arquétipo reiterado no fabulario
dos povos. Na mitologia greco-romana, personificava-se em Ceres e Gaia. Se na Idade
Média realcou-se o céu e no Renascimento a terra, a modernidade reformulou o telurismo
centrando-0 no homem. Com apropriagdes divergentes e mesmo paradoxais, este simbolo
foi-se atualizando no imaginério literario.**

A mée-terra agrega dois simbolos, a mae e a terra. O primeiro é a origem da
vida, o carinho, a ternura, o alimento, porém a opressdo e a tristeza. O segundo liga-se a
fertilidade, a regeneracdo, a transformacgdo e aos conflitos humanos. A mae-terra é um
arquétipo bipolar, com sentidos conflitantes. **°

Em “Bucolica”, cruzam-se varios ciclos, astronémicos e biologicos. O afeto traz

a prosperidade e a sexualidade, o remedio das dores dos homens:

E amar 0 nosso amor & toa
Na magia da noite fechada
Mas néo digas nada

Que Mae-terra nos abengoa

14«0 campo e cidade sio realidades histéricas em transformacio tanto em si proprio quanto em suas inter-
relacbes. Temos uma experiéncia social concreta ndo apenas do campo e da cidade em suas formas
singulares, como também de muitos tipos de organizacdes sociais e fisicas intermedidrias e novas”
(WILLIANS, 1989, p. 397).

15| OPES, 1994, p. 269; BLOCH, 2005, v. | , p. 67-68.

1% CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p. 580-582, 878-880.
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Nesta hora Unica.'*’

Os ciclos naturais, anteriormente evocados, propiciam este momento impar,
onde a comunhdéo € possivel com aprovacdo da mée-terra, a matriz do ser, a fonte vital.
Como origem, a mée-terra influi no discurso poético, tornando-se constitutiva

da sua mensagem:

E para vocés também Baltazar Lopes e Nuno Miranda
Meu canto dos homens e da terra bravia

Minha saudade de abraco que me falta

Meu amor ao sol que amadurece a seara branda

Que as raizes e os frutos da minha poesia

Se criam na mée-terra e na madrugada alta.™®

Em “Carta aberta”, os destinatarios da poesia sdo, na maioria, 0os miseraveis,
num tempo disforico, de multiplas caréncias. Sua mensagem mescla a escrita e a
expressdo oral — “carta”, “grito” ou “canto”—, favorecida pelos ciclos naturais, em
perpétua renovacao. Apesar do presente distopico, ha na fala poética a conviccdo da
realizacdo de suas vontades. Entre os destinatarios estdo Baltazar Lopes e Nuno Miranda,
um da Claridade e outro da Certeza, revistas cabo-verdianas que realcaram a
identificacdo com a terra, numa perspectiva transformadora. A mée-terra é a dialética do
lugar vivido, experienciado, que favorecerd uma consciéncia disforica, estimulando
mudancas.'*®

Ao simbolo bipolar se acresce “mae-terra negra”, tripolar. Pode-se decompd-lo
em ‘mae negra’, ‘terra negra’. A mae negra foi simbolo frequente na produgdo poética da
geracdo 50 e 60 da literatura mogambicana, que, sob os auspicios do negrismo e da

negritude, reabilitou a imagem do negro no mundo. “Terra negra” talvez se refira aos

Y Clima, p. 21.

18 Clima, p. 64.

19 Em resposta a um artigo de Rui Knofli na Voz de Mogambique, Mendes replica: “Diz R. K. que ‘o livro
ressente-se fundamentalmente da mescla de influéncias que o carregam e nele se cruzam — poesia do
Novo Cancioneiro, 0 modernismo brasileiro e os caboverdeanos de Claridade e Certeza — submergindo e
ocultando, negando mesmo, uma verdadeira individualidade do poeta’. E provavel que tenha lido alguma
poesia filiada no Novo Cancioneiro. Devo ter lido uma ou outra producdo de modernistas brasileiros.
Nunca li Claridade ou Certeza e de poetas caboverdeanos somente li um ou outro poema disperso em
jornais ou revistas e uma antologia (Poesia de Cabo Verde) organizada por José Osério de Oliveira e que
agora fui reler para verificar se os poetas nela incluidos me teriam realmente influenciado. Do poema
Mamdae, de Baltazar Lopes, me veio com certeza a sugestdo da expressdo Méae-Terra (e ndo Mamde-Terra,
usada por B. L.) que aparece com freqiiéncia em ‘Clima’. Nos tltimos versos do meu poema ‘Carta aberta’
sdo invocados os poetas caboverdeanos Baltazar Lopes e Nuno Miranda. Uma sugestdo e uma invocacéo.
Nao vejo outra relagdo da minha poesia com a caboverdeana” (MENDES, 1960, p. 6).
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povos bantus de Mocambique, contrastando com as outras minorias branca e amarela.
Critica, implicitamente, a segregacao racial da sociedade colonial, assinalando o valor da
terra para estes povos agricultores e pastores. A terra € sagrada, heranca e morada dos
ancestrais.

Em “Mae-Terra Negra”,'? os sentidos estruturam a identificacdo com o lugar.
A mae-terra é negra, “voluptuosa”, “casta”, “fémea experiente”. Enuncia-se um
paradoxo: castidade e prazer sexual. Esta caracterizacdo sensual reafirma o estereotipo da
negra, sendo que a audicdo de sua voz se parece com a copula. Por conseguinte, o
discurso poético aborda a vida da mae-terra negra, que se expressa por simbolos vegetais
em novacdo. Se a mae-terra negra é simbolo de afirmacéo racica e étnica, de subsisténcia
e ancestralidade, de amor e esperanca, entdo o discurso poético tenciona ser porta-voz
dela. Esta afei¢do ¢ comunhdo para com a “maée-terra negra” ¢ extensiva ao colono. Esta
personagem da literatura colonial foi ora ajustado ou desajustado aos esquemas coloniais.
O colono de que falamos ¢ “funciondrio exemplar”, mas infrige os ideais coloniais ao
possuir, como esposa, uma mulher nativa. Entre a sugestdo da mée, moca portuguesa e da
“Mae-Terra Negra”, prefere a Nair, filha da segunda. A primeira, apesar de ser europeia,
ndo conhece o lugar onde vive o capataz, enquanto que a segunda supre tal requisito.***

O tellus mater em Mendes simboliza as tensdes do homem no cotidiano que,
ligado a terra através de trabalho arduo, nela mora e tira o alimento. Se a mae-terra
sustenta, também dificulta a vida. E a expressdo da dialética da vida, que perante
obstaculos requer escolhas, diante de labirintos, saidas. O discurso poético se apropria

destas tensdes, consciente que da contradi¢do nasce o horizonte.

3.50 mar

O mar ¢ poderosa figura da procura do equilibrio e das flutuacGes da vida. A
agua constitui parte do corpo humano e fator essencial de manutencéo da vida, e o sal, a
moderacio, a finura do espirito, a perspicacia. E uma metafora apropriada, vinculada a

uma das caracteristicas essenciais do discurso literario, a plurissignificacdo. Simboliza

120 Clima, p. 7.
21 NOA, 2002, p. 326-339.
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também o ventre materno, a origem da vida, pois parece que de la todos viemos. No
principio era tudo mar e depois vieram 0s continentes. Ainda hoje, 0 mar constitui a
maior parte do globo terrestre e permanece, em muitas de suas caracteristicas,
desconhecido. Deste modo, o0 mar é misterioso e insondavel, simbolo da dindmica da vida
— 0 nascimento, suas transformacoes, seus estados transitérios —, de incertezas, ddvidas
e indecisdes.*?

Em Mendes, o mar indica preocupac¢des humanas, ligadas a origem, ao futuro,
as relacdes humanas (a coragem, a liberdade, a solidariedade e a exploracéo). O sujeito
poético origina-se num “mar europeu”,'?® mas apega-se a terra, & nova forma de vida. Tal
identificacdo se configura no conjunto de poemas publicados no Mundo literario,

designados de “Poesias Africanas”, particularmente em “Outro mar”:

O mar dos meus sonhos acabou aqui

Onde o mar de Fernando Pessoa renasceu.

O mar! a distancia que vai de mim para ti

O desconhecido entre 0 mostrengo e eu

Eu o sei — tu mo disseste, 6 praia

A Ultima caravela perdeu-se no caminho!
«Quem vem 1a?» — Uma voz chega de onde
A terra ainda esta em atalaia.

Mas ninguém, ninguém lhe responde!

No nosso mar, navega um sonho sozinho...'?*

No poema, temos oposi¢cdes espaciais: “mar dos meus sonhos”/“mar de
Fernando Pessoa”; “la”/“aqui”; e de personagens: “mostrengo”/“eu”, “mim”/“ti”, “eu”/
“tu”. O eu lirico separa-se da comunhdo com a comunidade de Fernando Pessoa. Este
contraste tem como intertexto o poema “Infante”, em que o poeta da Mensagem atualiza
os feitos da expansdo, que, apesar de grandiosos, pertencem ao passado; no presente é
preciso construir a nacdo portuguesa. Se Pessoa articula-se a Portugal, o mar do eu lirico
é outro, infletindo para Africa, seu lugar de enunciagdo, o “aqui” diferente do “14”. Nesta

distincdo, o sujeito distancia-se desta nacdo ibérica, a favor de uma comunidade

imaginada em formag&o, mas com contornos indefinidos.*?®

122« mar, como simbolo complexo e ambivalente, ¢ uma figura h4 muito coerente na literatura, em geral,
e na poesia, em particular. Encerra em si, promessa e a ameaca, a tranquilidade e a furia, 0 comego e o fim,
avida e a morte” (LISBOA, 1996, p. 363); CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p. 582.
123 H

Clima, p. 12.
124 Mundo literério, n. 40, Lisboa, 1947, p. 7.
125 «“Nele [Fernando Pessoa], o apelo e o mistério do mar na sua inser¢do racica ¢ historica atingem mais
profunda exposi¢do. O distante torna-se certeza aceitavel, o milagroso realiza-se. O mar portugués — cujo
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Esta procura do trajeto proprio afigura-se também como uma empreitada

126 temos a oscilagdo entre a luta pelo sonho e a

individual. Em “Visdo” e “Derrota
decepcgéo pela sua ndo realizacdo. A tensdo na construcdo do sonho manifesta-se pelo
elogio a viagem. O sujeito poético se afirma navegando sem rumo, diferentemente de
Pessoa, para quem o que mais importa é a criagdo literaria. E na dindmica da vida que se
faz o eu, percorrendo lugares, andando por trilhas novas, com objetivo de se melhorar.

As imagens maritimas indicam a vida, mas em mutagdo. Em “Derrota”, a praxis
do sujeito leva-o a frustracdo, porque ndo alcanga seus projetos. Na vida, como na faina,
0s eventos se ddo de forma dialética, entre feitos e fracassos, submetidos a atritos
contradizentes de nossas intencdes e praticas.*?’

Através do mar se rememora, de forma critica e reflexiva, a origem europeia do
enunciador. A expansdo maritima portuguesa foi um dos argumentos legitimadores da
colonizacdo de Mocambique. O sujeito se refere ao fato de forma irbnica e critica sua

inutilidade para solucionar problemas atuais:

Mais uma vez deslizo sorrateiramente até ao cais
E olho para os navios de longo curso ancorados na baia
E que me ddo o indtil pressentimento

- . 128
Que descendo de audazes marinheiros lusitanos [...].

Na faina, temos relacdes de producdo e acumulacdo burguesa. Contra a
espoliacdo e a favor de uma melhor vida, o mar favorece o conhecimento mutuo entre 0s
desvalidos e a posterior coordenagéo de a¢des para a mudanca. Esta perspectiva permeia
o discurso poético de Mendes, criando outros horizontes, esperancosos, contrarios ao
presente disforico.?

O mar ¢é acima de tudo a vida nas suas diversas acepgdes. Ambivalente, 0 mar é
a expressdo da vida dura do poeta no cotidiano, que, apesar das falhas e das fraquezas,

ndo desanima, mas persiste na procura da dificil harmonia.

sal sera feito de lagrimas das maes de Portugal — adquire uma nova dimensédo, metafisica e profética”
(TRIGUEIROS, 1969, p. 602); COELHO, 1996, p. 327; PESSOA, 1992, p. 61-74. O apreco de Orlando
Mendes por Pessoa foi tanto que supds que este pertencesse ao grupo presenca (MENDES, 1941, p. 5) e
tenha dedicado o poema “Historia” em sua memoria no Itinerario (n. 35, ano 1, 31 maio 1944, p. 4).

126 «Cinco poesias do Mar Indico”, Seara Nova, n. 1029, 19 abr. 1947, p. 256.

27 ABDALA JUNIOR, 2007, p. 18.

128 Clima, p. 61.

129 «“Historia quase maritima” e “Entdo”, Mundo literario, n. 40, 1947, p. 7.
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Apdbs termos descrito alguns lugares, falaremos do discurso poético como

resisténcia e aspiracdo a uma vida melhor.
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4 PARA ALEM DO LUGAR

E facil desejar transportar-se para longe de um
lugar ruim. Mas a trilha para sair dele € menos
Obvia, ainda precisa ser aberta. O terreno que se
estende para todos os lados é téo dificil para o
caminho certo quanto montanhoso, com flagrantes
blogueios.

Ernest Bloch

Pois a Utopia — e a ai esta sua caracteristica — é
minuciosa, imagina horarios, lugares, praticas; é
romanesca, como a fantasia, da qual ela é, em
suma, a forma politica. A Utopia é ambivalente:
arruina o tempo presente, apGia-se 0 tempo todo
no que ndo vai bem no mundo e, a0 mesmo tempo,
na igualdade.

Roland Barthes

Trajectorias, publicado em 1940, tem sido vinculado mais ao ideério da presenca
que ao do neo-realismo. O livro de Mendes foi dedicado a José Régio, o seu “mestre”, e
aos seus amigos; por conseguinte, constitui-se de temas e processos discursivos indicados
no manifesto inaugural do presencismo, “literatura viva” e de suas teorizagdes
posteriores, onde se relevava a autognose do sujeito através da intuiggo.**

Todavia, Trajectorias vincula-se sobremaneira ao lugar de enunciacdo, Lourenco
Marques. Para além da descricdo detalhada no fim dos poemas do lugar e do tempo da
escrita (Lourengo Marques, Agosto de 1938 a Agosto de 1939) ¢ dedicado a “mocidade
que foi gerada durante a outra guerra [Primeira Guerra Mundial]”.**!

Mendes ¢ os amigos nasceram na “era da catastrofe”.*** Em Mocambique, a
Primeira Guerra Mundial provocou batalhas ao Norte, a desvalorizacdo da moeda e
greves pelo reajustamento dos salarios. Na Segunda Guerra Mundial, devido a pretensa

neutralidade de Salazar, cresceram e prosperaram as financas coloniais através do

130 REGIO, 1977, p. 17-20. O discurso estético em Mendes nos ensaios publicados no Itinerario estabelece
relagdes metatextuais com as ideias de Régio em Trés ensaios sobre arte e os artigos “Poesia ¢
humanismo”, “Poesia ¢ forma” ¢ “O mistério da poesia”, de Casais Monteiro, reunidos em A palavra
Essencial, S&o Paulo, Editora da Universidade de S&o Paulo, 1965.

B MENDES, 1941, p. 3.

32 HOBSBAWM, 1995, p. 16, 25.
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aumento das plantacGes de cana-agUcar, cha, algod&o e arroz e da prestacao de servicos
aos beligerantes.

Neste periodo, os valores do cristianismo e da burguesia foram postos em causa
na literatura pelo modernismo. Em Trajectorias, buscam-se caminhos novos. Esta
procura, pluralizada, apesar de ter um objetivo primordial, a identidade futura, ndo tinha

um trajeto predefinido:

Assim ou de qualquer maneiral

Na minha torre de marfim ou na rua cheia de sol
O acto é banal.

(E s6 afastar o biombo e passar a outra sala)

O alvo é sempre 0 mesmo

E a trajectoria ndo importa...***

A articulacdo do discurso poético estabelece possibilidades duais,
relacionadas com as transformagdes vitais e de mobilidade espacial. Na estrofe anterior,
tal dualismo se contrapde a morte e a vida, sendo a primeira via para 0 auto-
conhecimento. Tal orientacdo ndo é fixa, mas suscetivel de mudanca em funcdo da
necessidade. Outras dualidades sao: “torre de marfim”/“rua cheia de sol”, “uma
sala”/“outra sala”. Elas apontam para diferentes acdes e lugares experimentados pelo
sujeito, com intencdo primeira de auto-aperfeicoamento e busca de um horizonte menos
frustrante que o presente. A percepcdo do futuro é oscilante, entre o certo e o duvidoso, o
problematico e o vago, porém segura da importancia de procurar direcdes dispares das
atuais.

Do ponto de vista axiologico, temos o diagnéstico poético de contradigdes,
que, exaltadas pela instauracdo de um niilismo ético, expressdo do conflito intimo do
sujeito, resultam da antinomia entre o propalado e o constatavel. Em “Apostasia”, a
intencdo blasfémica do sujeito instaura-se, ao valorizar a idolatria, o adultério, o
assassinato e o infanticidio. O “idolo-espantalho” constitui numa espécie de guia, uma
quimera que atrai multidées. Mas, na verdade, o idolo estimula uma desordem ética que
estabelece um dialogo transgressivo com os valores judaico-cristdos. Da ética judaica

retira a criacdo do idolo pelos judeus impacientes com a demora de Moisés no monte

33 HEDJES, 1993, p. 23-28, 36-41; NEWITT, 1995, p. 415-21; ZAMPARONI, 1998, p. 216.
34 Trajectorias, p. 12.
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Sinai e subverte os dez mandamentos, ao elogiar sua infracdo. Do cristianismo, infringe o

principal mandamento, o amor, ao estimular o édio e o infanticidio.®

E persegue o0s vivos para os crucificar...
Matou aquela crianga inocente
Abengoou a traicdo da minha amante

E fez feliz e cobriu de brocados

E a mim fez desgracado e penitente
Sem rumo e sem fé,

Cavaleiro andante

Dum destino de balance.

E envolveu os mais amados

Num 6dio profundo.**

Ao renegar os valores judaico-cristdos, rejeita a ética que estrutura a sociedade
europeia e que se espraia pelas colbnias africanas. Nos anos 30, com a assinatura da
concordata entre o Estado Novo e o Vaticano em 1940, o catolicismo viu refor¢ado seu
poder em Mocambique. Tal ética cristd ndo tinha propiciado até entdo um presente
risonho, nem mesmo inibido as grandes guerras da primeira metade do século XX e
muito menos aplacado a perplexidade do sujeito. Por conseguinte, com vigor critica a

ética burguesa, considerado-a falha.™’

Estes valores atonitos exprimem-se pela nostalgia, saudade e necrofilia. Em
“Maldi¢do”, ¢ a marca ancestral, herdada da mae, que provoca a angustia existencial do
sujeito, resultando numa consciéncia da vida efémera e no anelo do perpétuo. Apesar do
esforco em mudar, sua ndusea se agrava. O Sujeito, ao falar do “fado”, recorda-se de sua
personalidade compdsita, de acordo com os pressupostos literarios da presenca. Contra o
ceticismo do presente, esforga-se em instaurar uma nova ética solidaria.**

O auto-dilaceramento e a mascara destacam-se como motivos basilares da

tessitura modernizante de Mendes. O auto-dilaceramento expressa tensfes de uma

135 Exodo, capitulo 20, versiculos 1 a 17, p. 87-88; Exodo, capitulo 32, versiculos 1 a 32, p. 100-101; O
Evangelho segundo S&o Mateus, capitulo 7, versiculo 12, p. 1188; Evangelho segundo S&o Marcos,
capitulo 12, versiculos 31, p. 1240; Evangelho segundo S&o Jodo, capitulo 15, versiculo 12, p. 1314,

3 Trajectorias, p. 10.

37«0 homem burgués é um ser eticamente irresolvido. [...] Com sua unidade interior rachada, o homem
burgués — dividido — oscila entre uma descrenca resignada, que ndo lhe traz felicidade, e uma
necessidade de crer que freqlientemente o impele as formas probleméticas de uma opcéo religiosa fanatica”
(KONDER, 2000, 29, 61). Cf. Trajectorias, p. 25. “Outra crenga dos modernistas ndo € o cristianismo, mas
seus restos: a idéia do pecado, a consciéncia da morte, o saber caido e desterrado neste mundo e no outro, a
Ver-se como um ser contingente em um mundo continente. N&do um sistema de crengas, mas um punhado de
fragmentos e obsessoes” (PAZ, 1984, p. 125).

38 Trajectérias, p. 7, 12, 22
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personalidade rica em contradi¢des. Em “Album”, o sujeito ensimesmado se estranha,
duvida. Em crise, fragmentado, se mascara e se apresenta labirinticamente como outro.**°
Em “Palhago”, ocultando-se sobre esta figura, apresenta seus atributos fisicos e morais,
realcando os defeitos. Trata-se de um palhago que se salienta pelo negativo, pelo

simulado:**°

Aquele circo onde vou

E um teatro velho.

Um palhaco

Lembra a cada passo
Mefistofélico Pierrot

Num estranho carnaval vemelho...

E um aborto, disforme atleta,
Miniatura caricata

Dum homem.

[...]

Mais tarde, no camarim,

Entre os despojos multicolores,
O pobre arlequim

Chora as intimas dores

Que disfarca diante de toda a gente!™**

O sujeito oculta-se no palhago, apropriado disfarce para sua personalidade

2 13 b 1Y

cindida. Somos levados a lugares (“circo”, “teatro”, “camarim”), a pessoas (“palhaco”,
“Pierrot”, “acrobata”, “arlequim”), a agdes e eventos (“carnaval”’, “rodopio”,
“malabarismo”, “aplausos”, “disfar¢a”, ‘“chora”) e a atributos dramaticos
(“mefistofélico”, “aborto”, “disforme”, “nervoso”, “inquieto”, “indiferente”, “chordo”,
“estranho”, “arquejante”). A dramatizacdo representa as varias facetas do palhago, que
em publico finge o que é no privado. Existe, nesta perspectiva, uma correspondéncia
entre 0 representado no circo, do dominio do entretenimento, e o0 representante, 0s

sentimentos do palhaco, tornando-se figuracdo do drama humano.**

% Trajectorias, p. 24; REIS, 1997, p. 464.

10 «N3o se pode fugir do fato — e toda a critica o confirma — de que se apresentam categorias
predominantemente negativas. E decisivo, no entanto, que elas vém empregadas ndo para depreciar, mas
para definir. Ora, este uso com o propdsito de definir, em vez de depreciar, é ja uma conseqliéncia daquele
processo historico pelo qual a lirica moderna desprendeu-se daquela precedente” (FRIEDRICH, 1991, p.
19-20).

1 O Diabo, p. 2.

192 «pode-se falar de uma dramaticidade agressiva do poetar moderno. Ela domina na relacio entre os temas
ou motivos que sdo mais contrapostos do que justapostos, além disso, domina na relagdo entre esses e um
comportamento inquieto de estilo que separa, tanto quanto possivel, os sinais do significado. Mas ela
determina também a relagdo entre poesia e leitor, gera um efeito de choque, cuja vitima é o leitor. Este ndo
se sente protegido mas, sim, alarmado” (FRIEDRICH, 1991, p. 17). “Compreende-Se assim que, de forma
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Categorias negativas, como a nostalgia, a perdicéo, a escuriddo e o anelo por
uma nova ética, estruturam Trajectérias. Em “Messianismo”,*** a necessidade de uma
visdo ética e redentora da humanidade se impde. O sujeito de enunciacdo se compara ao
percurso biblico de Cristo, proclamando-se Messias. Em “Nocturno”, o horizonte prima
pela auséncia, em virtude de um agora ilusorio e paradoxal (6dio-amor; triunfo-dor; tudo-
nada).'*

O sujeito poético em “A estrela perdida” esta desorientado. A simbolizagio
celeste se acresce “a cinza fria” e “o clar@o aceso”. Tais imagens, que indicam luz e fogo,
se transformam em terra, agua e ar que, longe de equilibrar, desorientam o estado
animico do sujeito.**> A nostalgia do sujeito é igualmente manifesta através da referéncia
a dupla significacdo do fado, destino e cancdo. O fado cangdo, com parentesco com o
lundu, a modinha e a morna, séo versos musicados de sentimentos tristes e lamentosos
em guitarra, apropriado para mostrar o estado de espirito do sujeito. Por outro lado, liga-
se ao destino divinamente previsto. O choro e melancolia se devem a recordacfes de um
passado amistoso, em nitido contraste com um presente lastimavel. Os atributos
negativos do eu, dos outros e dos lugares vividos pelo sujeito poético sdo detalhados.
Assim sendo, Trajectérias espelha a percepgéo pessimista do seu periodo.**®

A visdo negativa do hodierno ofusca, pelo menos momentaneamente, uma
apreensdo euforica do porvir, somente percebendo “manchas de sangue no horizonte” ou

“o ensangiientado sol poente”.**’ Ambas as expressdes condensam a nausea existencial

do sujeito, que vive numa sociosfera violenta, dos fascismos na Europa a consolidacéo do

derivada, o adjectivo dramético possa aplicar-se a situagdes da vida corrente em que se manifestam e
desenrolam agdes intensas. Por outro lado, é sabido também que diversos jogos, rituais e praticas sociais
envolvem uma componente de teatralidade; o que permite pensar que o drama e o espetaculo teatral sdo
fenémenos em direta conexdo com o quotidiano: pense-se, por exemplo, nas brincadeiras infantis, em
certos atos linguisticos (missas, administracdo de sacramentos, procissdes, etc.), em determinados atos
académicos ou cerimdnias militares, ou seja, praticas atravessadas por uma certa intensidade dramatica que
se projeta em movimentos corporais e em expressdes performativas consumadas num cenario proprio. [....]
Tao antigo como a necessidade sentida pelo Homem para refletir, em jeito dramatico, acerca dos grandes
problemas que afetam a sua existéncia” (REIS, 1997, p. 267-268). Cf. TELES, 2002, p. 258-263.

3 Trajectérias, p. 30-1.

14 Trajectérias, p. 29.

5 Trajectérias, p. 25-27.

146 ANDRADE, 1989, p. 210-213.

Y7 Trajectérias, p. 19; “A peste, disse-0 entdo, cercava-nos. Por vezes, tentamos rompé-la agindo e lutando.
Mas, ndo menos vezes, resignavamo-nos e retirdvamo-nos para uma soliddo alienadamente apetecida, para
melhor podermos falar da peste ou de outras coisas menos imediatas” (LISBOA, 1996, p. 7-8).
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sistema colonial portugués, ambos cultuando a violéncia e o autoritarismo, expresso em

Mendes, em termos retdricos através de paradoxos, antiteses e versos livres.**

4.1 A voz delatora

A literatura mocambicana fortaleceu-se na interacdo com 0 modernismo,
através da ruptura reiterada da tradicdo. Tal diferenca se manifesta ndo sé na estruturacdo
textual, mas também nos temas. Torna-se lugar comum na poesia mogambicana, nas
décadas de 50 e 60, o imperativo ético aliado ao estético. Duas tendéncias dicotbmicas se
confrontavam, uma favorecendo o autotelismo do texto literario e a outra o engajamento
social, embora na verdade constituissem abordagens complementares do fendémeno
literario.*°

Sendo o seu locus de enunciacdo uma sociedade colonial em expansdo, a poesia
de Mendes foi empenhada. Em Trajectorias, o mal-estar da sociedade colonial foi
apreendido pela autognose e busca de novos caminhos. Nos poemas da Seara Nova e do
Mundo Literario, oscila-se entre a indefinicdo do trilho e as propostas de percurso,
enquanto que em Clima temos a assuncdo de uma poesia engajada, existindo nesta uma
elevada reflexdo poética.

Salienta-se na postura empenhada de Mendes a denuncia da exploragdo. De
forma recorrente negros trabalham, sob coacdo do chicote e da palmatéria, para uma

minoria mestica e branca:

Ja ha moleque no quintal

Por conta da mulata senhora...

E o terreno imenso, imenso, cheio de capim,

Que vestia a palhota s6 de cani¢o

Foi desflorado e emprenhado...

[.-]

A tarde vai caindo...

O sol pGe manchas de sangue no horizonte de
capim...

O preto velho, com cicatrizes nas costas negras

Vai buscar agua nas latas velhas...[...]."*

18 CANDIDO, 1973, p. 21; SILVA, 1983, p. 93.
19 ADORNO, 2003, p. 66-67, 70, 76-77; SARTRE, 2004, p. 154, 204.
%0 Trajectérias, p. 16, 18.
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Neste excerto de “Evolugdo”, focam-se 0s empregados e a patroa, sendo 0s
primeiros servicais da segunda. A transformacdo do terreno cheio de capim em
machamba e consequente ostentacdo da riqueza deve-se a labuta dos moleques.

O lucro provém da exploracdo do negro. Depois de destruir as chefaturas, reinos
e impérios entre 1884-1920, pela forca se estabelece a administracdo colonial, que
sempre primou pelo chicote, pelo xibalo e pela palmatoria, meios de compelir o
campesinato ao trabalho. A civilizacdo pelo trabalho foi a politica fundamental do
sistema colonial, usando com frequéncia todas as formas de coacdo dos refratarios. O
preto velho foi vitima dessa violéncia fisica, marcada nas suas costas pelas “cicatrizes” e
pelo continuo trabalho duro no presente. Instalado pelas armas e mantido pelo cavalo-
marinho, a ferocidade impregnava o sistema colonial.***

Para além do trabalho agricola, a faina foi outro meio de espoliacdo do negro
mocambicano. Nas primeiras décadas do século XX, os portos e os caminhos de ferro
prestavam servicos as coldnias britanicas.’®* Consequentemente, no imaginario poético

passa a figurar o estivador:

O negro tem 0 mundo a carregar!
Navios chegam, outros vdo

O negro sua no cais. O sal do suor
Cai na balanca da exportacéo

E promete lucro maior.™*®

A integracdo da economia mogambicana no sistema mundial produziu lucro
para alguns e problemas psico-fisioldgicos para o negro. Os povos bantu geralmente
produziam o essencial para sua subsisténcia. Tal modo de producdo foi rotulado de
indolente. Mas, na verdade, tratou-se de uma retorica da exploragéo, visando obrigar 0s

africanos ao fornecimento de méo de obra, mercadorias e criacdo de mercados. Por

L «Q estado colonial portugués em Mogambique foi, na ponta da baioneta, montado para servir os diversos
interesses do capital internacional. Toda legislacdo publicada entre o fim do século passado e 1930 destinou
a amordagar os mogambicanos no estreito e desumano perimetro da sua condi¢do de ‘indigenas’ e de
trabalhadores forgados. Por isso e para isso o Estado colonial usou mais aparelhos repressivos e menos
aparelhos ideoldgicos. As vicissitudes politicas da metrépole colonizadora, o seu periodo monarquico e o
seu periodo republicano, em nada lhe alteraram a esséncia” (SERRA, 1983, p. 87, p. 88-122).

152 «f possivel ver ao longo da historia dos portos e caminhos de ferro, a grande importancia que eles
tiveram no desenvolvimento progressivo de Mogambique. No entanto, também fica claro que, a sua
construcdo, esteve essencialmente virada para servir, quase exclusivamente, o transito de mercadorias de e
para a Africa do Sul” (SOUTO, 1996, p. 187).

153 Mundo Literario, n. 40. Lishoa, 8 Fev. 1947, p. 7.
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conseguinte, o resultado foi o aumento de doencas, desde a subnutricdo ao alcoolismo,
instalando um mal-estar na vida dos colonizados.

Visto que ha opressdo, entdo urge a articulacdo solidaria entre os desvalidos.
Em “Mensagem”,™ o0 apelo é pela unido de esforcos para transformacdo. Primeiro,
identifica-se o grupo resistente. Segundo, certifica-se de que, apesar dos fraquejos, a
escrita poética se engaje na luta. Terceiro, promete-se que o discurso delator sera
constante no discurso lirico de Mendes. E, quarto, o convivio fortalecera lagos solidarios
para a construcdo de uma sociedade harmoniosa. Em suma, o conhecimento reciproco, o
empenho e a perseveranca estimulardo a unido contra o sistema repressivo e talvez dar-
se-d0 0S primeiros passos para outra sociedade, menos opressora e mais solidaria.

Em “As maos e o caminho”, temos reiteradamente a referéncia a autoridade,
responsavel pelo descalabro do presente. Apresentam-se seus meios de repressdo
(assassinato, tortura, ardis e propaganda) e os resultados (a tristeza e a certeza de um

futuro sinistro):

H& maos em nosso caminho sombrio
Mé&os de donos mortos sem remorsos
Como ferros em brasa tatuando dorsos
Maos torcidas no apego aos frutos da terra
Méos com dedos implacaveis apontando
Referéncias da memoria que ndo erra
Maos sem idade, apenas suando

Maos de meninos forjando gazuas

Mé&os de velhos tremendo lembrancas
Mé&os ricas de nervos como as tuas
Vincando unhas nas vidas mansas.™

O discurso poetico acusa o sistema e diagnostica a faléncia da administracéo
colonial. Este, por natureza violento e espoliador, tem multiplicado os desvalidos,
acrescentado mecanismos repressores e construido uma administracdo que impede o
exercicio da liberdade. Refere-se ao Estado Novo, que, através de mudancas ténues e

aparatosas, foi ficando mais opressivo.

154 Clima, p. 5-6.
%5 Clima, p. 41.
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4.2 A “fé suaviza a dor”

Ao denunciar o sistema colonial opressivo, Mendes aspirava novas

formulagdes politicas, ainda que tivessem, entdo, contornos imprecisos:

Um sonho a mais... um sonho a menos
Duas almas que se encontram irmés.
Dois mundos pequenos

Que fogem ao Universo

Para a harmonia feliz das coisas vas
Que s6 tem sentido

No Eden diverso

Do sonho nascido ou perdido...**®

A proposicdo maior, estruturante da tessitura do poema, é o sonho. Mas o
sonho aqui descrito estd polarizado entre o positivo e 0 negativo. Este antagonismo é
necessario, pois constitui a dupla faceta do sonho. O sujeito, cénscio da particularidade
de seu gesto, nos mostra a necessidade dos devaneios, pois 0S percursos sao varios e 0s
trajetos, plurais. E necessario manter diversas aspiracoes.™’

Para enfrentar a exploracdo apela-se a solidariedade. Em “Entdo”,*® se
estabelece uma empatia entre o poeta e um tu, negro. O primeiro se oferece, quando for
viajar, para contar a vida sofrida do outro. Pela partilha de informacdes, 0 poeta torna-se
0 marinheiro viajante, conhecedor da situacdo do negro, que informard aos outros, no
mundo, da situacdo deste, criando uma rede solidaria. Supde-se assim que constituir-se-a
um grupo solidario para com o mais explorado, coibindo sua migracdo. No mar, circulam
mercadorias e passageiros, mas nele também se partilham ideias e experiéncias entre o0s
oprimidos.

A solidariedade requer a unido entre os desvalidos, fundamentada no
conhecimento mutuo. Visto que da vivéncia e do experienciado ressaltam as privagdes
diérias, a circulacdo de informagdes agucara afinidades, impelird a disseminacdo de
estratégias de organizacdo e permitira aliancas para além da raca.

Unidos, os desvalidos construirdo um sonho, sem contornos definidos. Ao se

perceber entre muitos, 0 poeta alia-se ao préximo, para o fortalecimento mdtuo. A

158 Trajectérias, p. 23.
ST BARTHES, 2004, p. 291.
158 Mundo Literario, n. 40, p. 7.
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construcao destes fragmentos do porvir, manifesto nas intenc@es e nas agdes singulares,

estimula o poeta a incluir no discurso poético os pobres:

Mas guardarei a graga que me concedes

De sermos dois entre tantos que somos

E hei-de ter animo para ser ainda um de nos
Para que a Gltima pulsacdo cante o que me resta
Da esperanca que achaste na minha voz!**

Se o sistema colonial segrega, a solugdo é a fraternidade racial. O discurso
poetico externa uma questdo fulcral do seu periodo, a raca. O racismo estruturava a
sociedade colonial e na vizinha Africa do Sul tinha sido instituido, em 1947, pelo Partido
Nacional, o apartheid. Atento as dindmicas sociais internas e externas, o poeta apela a

unido para além da raca:

E a Mée-Terra pediremos que nos tome
Inteiros para sermos da mesma Raga

E lado a lado cantaremos a mesma alegria

E sofreremos a dor no mesmo luto

E comeremos o pdo que engana a mesma fome
E beberemos pela mesma taga

O vinho que embriaga ou amarga

E semearemos a semente do mesmo fruto.**°

Usando o polissindeto, multiplica as a¢des por um futuro conjunto e retoma o
simbolo da Mé&e-Terra. O Tellus mater € o lugar de enunciacdo do sujeito poético,
simbolo ambiguo, que ora constrange, ora incentiva, retratando a dialética do cotidiano.
Em “Encontro”, propicia-se a unidade racial, numa raga futura maior, composta de todos
o0s tipos humanos. O designio fraternal dar-se-4 pela comparticipacdo nos atos diarios.
Entre tais, destaca-se a construcdo conjunta do futuro e a reparti¢do dos ganhos.

No presente, a mestica & manifestagdo dessa irmandade racial, resultante do
cruzamento bioldgico entre o branco e o negro, simbolo de futuro fraterno. Em
“Mestica”,"®! nas suas caracteristicas fisicas da mestica sobressaem as ligadas & sua
personalidade fluida em movimento. Dai que seja “estudrio”, nem rio, nem mar. Tendo

rompido sua vinculagdo com a origem, favorece identidades flutuantes, némades,

intervalares, que oscilam entre mar-terra, mar-rio e rio-terra, expresso no seu fenétipo,

9 Clima, p. 53.
1%0 Clima, p. 12.
181 Seara Nova, n. 1062, 6 dez. 1947, p. 214.
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“moreno”. No poema se enaltecem identidades compositas, com contornos maultiplos,
incertos. 2

Outra ciclica atualizacdo do porvir revela-se na natureza, especificamente no
vento e na vegetacdo. O vento € um simbolo dlplice, pois representa o fugaz, o
dissimulado ou as transformag¢des da vida. Em “A falsa can¢do do vento”, retoma a
descricdo de uma autoridade que ilude e finge transformar. Impde-se uma perspectiva
mentirosa sobre a sociedade, veiculada pela administracdo local. Deste modo, s6 o
isolamento permite a reflexdo e assuncdo de posicdes heterodoxas: 3

Mas quem vive em terras do fim do mundo

Sem familia nem retratos nem cartas nem palavras de qual-
[quer boca

Sabe que ndo existe uma cangédo do vento

Mas a voz de cada um soa no vento!...***

Para o poeta, o isolamento facilita o livre raciocinio. Os modelos
estruturantes induzem os individuos ao ortodoxo, pois instituem predisposicdes e
imaginacgdes reprimidas. Os lugares familiares e isolados auxiliam na descoberta da
dissimulacdo.

A mudanga se insinua na vegetacdo. Em “Elo”, 165 temos a confrontacéo entre
a tiririca e a direcdo do saneamento urbano. Cumprindo as diretrizes de salubridade
urbana, o capataz corta a tiririca, mas ela renasce, para espanto da autoridade municipal.
Esta erva daninha sinaliza a confrontagé@o de dois poderes: um, estabelecido e legitimado
pela forca de execucdo, e outro, clandestino, que age nas brechas do sistema. Dai a
estranheza do poder perante a resisténcia e vitalidade da flora do lugar. A poética de
Mendes, apesar de censurada, apreende criticamente o entorno vivenciado.

Projeta-se, por conseguinte, uma ‘“cidade nova” num “novo mundo”. Em
“Medalha”,*®® oscilando entre a derrota e a vitdria, entre a coragem e a luta, temos um
sujeito poético numa pugna incessante que o distingue dos demais pela sua bravura. Sua

peleja tem como finalidade o estabelecimento dum “novo mundo”. O discurso poético

162 GRUZINSKI, 2001, p. 53.

163 Cf. “Um poema que seja a semente da Poesia / Levada pelos ventos fiéis” — Clima, p. 67 (grifo nosso).
Neste periodo foi comum referir que ventos de mudanca sopravam sobre Africa. LABAN, 1998, p. 418;
LISBOA, 1996, p. 7-8; MELO, 1998, p. 14-15;

164 Clima, p. 27.

1% Clima, p. 28.

1% Trajectorias, p. 21.
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imagina outros lugares, vislumbrando uma polis mais solidaria, em que coubessem e
tivessem palavra as diversas comunidades que a constituem.®’

A poesia de Mendes ressalta a esperanca. Intencionalmente pretende criar
destinatarios cientes, seja colonizador ou colonizado, através de um discurso contra a

coisificacdo do homem e a favor da desalienacgéo:

E correndo os ventos de feicdo

Para vocés hdo-de ir impolutas
Minhas palavras de homem a homem
Que vocés todos entenderéao

Sejam quais forem as vossas lutas

E as magoas que vos consomem.

Partindo do pressuposto de que o meio favorece a transmissao do discurso
poético, sem ruidos que interfiram no processo comunicativo, o poeta empenha-se para
que seu pensamento seja inteligivel, apesar de reconhecer preocupacfes e motivagdes
contraditorias, conflitantes.

De uma forma genérica, fala-se no tema do mundo disférico da experiéncia,
enquanto no rema aponta-se para 0 mundo euférico almejado. Por exemplo, em
“Evolugdao”, na primeira estrofe, temos o foco visado, a riqueza da familia da “mulata
velha”, sendo acrescentados atributos ligados aos bens materiais e relages interpessoais
que favorecem esta ostentacdo. Este comentario, todavia, culmina com a acdo que
contrasta com o tema inicial do poema, que de forma ascendente termina com a fuga da
filha da “mulata velha” e do professor negro para o mato. 169

A “fé suaviza a dor”: o mundo disférico, apreendido pela experiéncia € o
mobil necessario para a mudancga que, num lirismo contraditério, enfatiza o negativo do
lugar do sujeito, os desumanizados pela espoliacao colonial. O sujeito enunciador instiga
ao autoconhecimento e a unido, a solidariedade e a conjugacéo de esforcos na luta contra
a opressdo, em consonancia com os ciclos telUricos, em continuo recomeco, auxiliando a
resistir as contrariedades do presente.

Essa poesia que luta e resiste busca estratégias eficazes de comunicagédo

literéria, ponderando sobre os temas indispensaveis e os efeitos perlocutorios, nos seus

187 Trajectorias, p. 20; Clima, p. 22-23, 49.
168 Clima, p. 6.
19 SILVA, 1983, p. 650-654; MAINGUENEAU, 2001, p. 175-182.
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leitores, das propriedades discursivas, ou seja, dos géneros literarios, assunto sobre o qual

discorreremos no capitulo a seguir.
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5 A QUESTAO DOS GENEROS LITERARIOS

Temos que repensar a idéia de formas ou géneros
literdrios em funcdo dos fatos técnicos de nossa
situacdo atual.

Walter Benjamin

Né&o acredito na separacdo dos géneros.
Roland Barthes

O presente capitulo discute as formulacdes de géneros em Orlando Mendes.
Definiremos o género, apresentaremos 0s problemas e as soluc¢des sugeridas, culminando

com a exegese do discurso lirico.*”

5.1 Os géneros na teoria literaria

A teoria literaria contemporénea distingue os modos dos géneros e dos
subgéneros. Os modos sdo construtos abstratos resultantes de generalizagdes e dedugdes
das propriedades discursivas das obras literarias. Por serem invariantes, universais da
expressdao humana sobre si e sobre o mundo, séo trans-histéricos ou transtemporais.
Comp6em-se de modos liricos, narrativos e dramaticos. Quanto aos géneros, resultam da
praxis literaria em determinados periodos literarios. Tendem, por natureza, a serem
efémeros, transitorios, variaveis, sujeitos a apropriacdes e reformulacdes pelos escritores,
podendo igualmente desaparecer. As manifestagfes particulares dos géneros, derivadas

de sua particularizagdo, denominam-se subgéneros.*"

170 por considerarmos irrelevante para nosso trabalho, ndo abordaremos os géneros literarios ao longo da
histdria da literatura ocidental. Sobre isso, veja-se GENETTE, 1979, p. 9-85; SILVA, 1973, p. 203-226;
SILVA, 1983, p. 340-384, SEGRE, 1985, p. 268-296; SEGRE, 1989, p. 70-93; LIMA, 2002, p. 253-289.
Sugerido por Paul Van Tieghem, o conceito genologia designa o estudo, na teoria literaria, dos modos,
géneros e subgéneros. Dele deriva o qualificativo genoldgico, usualmente usado quando se refere a tal
dominio. Segundo formulacBes tedricas de Genette, também se designa tal dominio de arquitextual,
referindo-se a “uma propriedade ou um conjunto de propriedades articuladas entre si, que podem ser
entendidas como referéncia geral capaz de explicar certas semelhangas que congracam muitos textos
literarios” (REIS, 1997, p. 229). Cf. GENETTE, 1979, p. 87-90; GUILLEN, 1985, p. 141, 159; GENETTE,
1986, p. 89-159; LEITE, 2003, p. 44, 46, 52, 56 58.

1 SILVA, 1983, p. 384-401; REIS, 1997, p. 239-265; GUILLEN, 1971, p. 114; SPANG, 1993, p. 18;
STALLONI, 2001, p. 28-29; BOSI, 2003, p. 469.
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Pode-se depreender que existe consenso sobre os géneros literarios. Todavia,
existem alguns “dilemas”, varias “questdes”, muitos “problemas” e numerosas
“problematicas”.}"® Spang (1993, p. 17) critica a “confusdo terminoldgica” resultante da
crise e relativizagdo dos géneros iniciada no romantismo e agudizada pelo modernismo.
Trata-se de indagacdes incessantes e fundamentais para o campo literario, pois abordam
aspectos ligados ndo somente a sua ontologia, como também a semiose literaria numa
dada fase cultural.*

Na tentativa de resolugdo destas questdes, algumas propostas tém sido
apresentadas. Tomachevski descreve 0s géneros como um conjunto de tragos observaveis
organizados exclusivamente nas obras literarias. Tais “tracos” organizadores sao
designados “dominantes”, sendo um conjunto destes definidores do género literario. Tais
“tracos” sdo polivalentes, ndo agrupaveis por um “critério” unificador. Sua avaliagdo ¢
histérica, ndo sendo possivel o estabelecimento de universais.*”

Wellek e Warren, no sétimo capitulo de sua Teoria literaria intitulado
“géneros literarios”, advertem que o antigo discurso genolégico foi normativo, enquanto
que a moderna teorizacdo dos géneros € descritiva. Reconhecem que cada cultura tem
géneros historicos proprios e mutaveis. Visto que o conhecimento objetivo € parcial, cada
época deve possuir uma definicéo de géneros expressa nas obras.”

Outra proposta é apresentada por Hans Robert Jauss. Para este autor, 0s
géneros sdo reacBes particulares ao conjunto de regras preexistentes necessarias a
compreensdo do texto literario pelos leitores, isto é, um horizonte de expectativa. Jauss
considera esta abordagem vantajosa pois ndo é nem normativa nem classificatoria, mas

histérica. A descricdo historica dos géneros deve ser feita num texto singular que,

172 <0 problema dos géneros é um dos mais antigos da Poética, e desde a Antiguidade até os nossos dias, a
definicdo dos géneros, seu ndmero, suas relagdes jamais deixaram de se prestar a discussdo. Considera-se
atualmente que o problema procede, de maneira geral, da tipologia estrutural dos discursos, de que o
discurso literario ndo passa de um caso particular” (TODOROYV, 1988, p. 147). Cf. KAYSER, 1976, p. 367-
370, 374; TODOROV; BERRONG, 1976, p. 159; TYNIANOV, 1978, p. 110-111; DERRIDA; RONELL,
1980, p. 62; VARGA, 1981, p. 178; SILVA, 1983, p. 339-40; VIETOR, 1986, p. 29; SCHAEFFER, 1989, p.
8, 11, 13, 20-21, 180; COMBE, 1992, p. 6; BENJAMIN, 1994, p. 123; BERRIO, 1994, p. 579; MINER,
1996, p. 240; REIS, 1997, p. 287; LIMA, 2002, p. 286-287; LEITE, 2003, p. 26; MAINGUENEAU, 2006,
p. 233.

1% TOMACHEVSKI, 1978, p. 201; GUILLEN, 1985, p. 141; SEGRE, 1985, p. 280; JAUSS, 1986, p. 58:
SCHAEFFER, 1986, p. 204; VIETOR, 1986, p. 31; GIOWINSKI, 1995, p. 113-114; MELLO, 1998, p. 54;
LIMA, 2002, p. 253; WELLEK; WARREN, 2003, p. 323.

1 TOMACHEVSKI, 1978, p. 200-204.

S WELLEK; WARREN, 1971, p. 285-300; WELLEK; WARREN, 2003, p. 306-323.
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correlacionado com as caracteristicas variaveis e constantes de outros, permitird uma
maior compreensdo do fendmeno. Este procedimento ajudara o rastreamento das
reproducdes, variacdes e retificacdes, favorecendo a demarcagio estrutural do género.!™

Para Gtowinski, os géneros sdo a “gramatica” da literatura e, como tal,
principios reguladores de um dominio particular do discurso. Sd&o um campo de
possibilidades dispares, ora concordantes, ora conflitantes, num periodo literario
particular. O uso ou ndo de um género determina o grau de valorizacdo de dominios
discursivos em funcdo de situacdes historicas. Em suma, a teoria de género € um quadro
interpretativo do peculiar na obra literéria.’’

Em Estética da criacdo verbal, Bakhtin define os géneros do discurso como
sendo usos linguisticos de cada campo, que permitem a formulacdo de enunciados
“relativamente” estaveis. Os géneros de discursos podem ser primdrios e secundarios. Os
primeiros sdo simples, realizados em enunciados do cotidiano (dialogos, relatos, cartas,
diarios, protocolos, etc.) e os segundos, complexos, resultam do processo de incorporacao
e reestruturacdo dos varios géneros primarios num elaboradissimo contexto cultural. A
maioria dos géneros literarios sdo, portanto, discursos primarios transformados. O
enfoque de Bakhtin recai numa teoria dos enunciados vistos nas suas virtualidades
dialogicas (enderecamento, direcionalidade, limites, etc.). E conclui que geralmente a
ampliacdo da linguagem literaria serve-se dos diferentes estratos da lingua.*”

Um dos teodricos que mais tem investido na questdo de géneros é Todorov.
Este pressupde que o debate sobre o tema continua atual e critica as distin¢cdes prosa-
poesia, poesia-ficcdo, lirico-épico-dramatico, tragédia-comédia e estilos baixo, médio e
elevado, propostos de Platdo a Northrop Frye. Elogia André Joles, que, por meio de um
“principio pluridimensional”, conseguiu uma descricdo inovadora de caracteristicas
linguisticas que originam as formas simples constitutivas dos géneros. Propde uma

atitude indutiva e dedutiva perante o problema. A inducdo faculta a observacdo e o

176 JAUSS, 1986, p. 37-76.

17 GIOWINSKI, 1995, p. 107-121.

178 BAKHTIN 2003, p. 261-306. Cf. CLARK; HOLQUIST, 2004, p. 293; FIORIN, 2006, p. 69-70. Os
conceitos ‘primario’ e ‘secundario’ sdo originarios da escola soviética de semidtica, como o proprio Bakhtin
reconhece (2003, p. 362, 370, 409) ao afirmar que esta faz “notaveis trabalhos de literatura”. A escola de
Tartu, como também se designava, foi dirigida por Yuri Lotman, tendo elaborado o conceito de sistemas
modelizantes, compostos por sistemas primarios — a lingua — e secundarios (mito, religido, literatura,
etc.). Cf. LOTMAN; USPENSKI, 1981, p. 39-65; SILVA, 1983, p. 90-107.
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conhecimento dos géneros historicos. A deducdo permite a constatacdo de géneros
tedricos que podem possuir gradacdes de tracos estruturais, como no caso dos géneros
elementares ou de conjunto de tracos, no caso dos complexos. Designa os géneros como
um subconjunto de propriedades provaveis dos textos literarios, constituindo,
necessariamente, modelos para o escritor e um horizonte de expectativa para o leitor.
Estas propriedades discursivas, como outros discursos, sd@o atos de escrita marcados e
escolhidos socialmente. Seu estudo deve ser feito na contradi¢do entre a descricdo e a
abstracdo destas possiveis propriedades que, acima de tudo, sdo uma particularidade da
complexa linguagem humana.'™
As definicbes do género — de Aristoteles a Jakobson — ndo sustentam a
reparticdo triddica destes. Combe constata que, na verdade, os tracos gerais se combinam
de diversos modos, formando um texto literdrio composto. Mas foi no Modernismo —
quando a mistura de géneros foi regra criadora — que sobressairam “formas hibridas”.
Desde Baudelaire, o discurso literario tornou-se abertamente plural, polifénico, sendo
mais apropriado falar de mistura, intertextualidade e mesticagem nessa incessante
procura pelos escritores da “obra total”. Assim, o interesse do critico estaria na obra
singular, descrevendo-a com critérios formais como o efeito do oral no escrito, modos de
enunciacao, distincdo prosa e verso e niveis de estilo. Todas estas propriedades do género
se ordenam por fatores fundamentais, detectando-se a dominante. Segundo Combe em
Les genres littéraires, os géneros modernos, assim como os de outras fases literarias,
usualmente se conformam pela recusa e transgressdo dos Seus sSupostos tracos
distintivos.'®
Deste modo, a teoria literaria contemporanea argumenta que 0s géneros literarios
geralmente estdo imbricados num texto literério particular. Varios termos tém sido usados
em funcdo de perspectivas tedricas dispares, evidenciando as dificuldades de classificar o

1

fenomeno.’™ Os quatro mais repetidos entre os tebricos S&0: “misturado”,

1 TODOROV; BERRONG, 1976, p. 159-170; TODOROV, 1977, p. 7-24; TODOROV, 1988, p. 147-151,
TODOROQYV, 2003, p. 295-316.

180 COMBE, 1992, p. 4-6, 20-21, 45-6, 148-149, 145-157.

181 Outros termos e expressdes tém sido utilizados. Ei-los em ordem decrescente de ocorréncia em alguns
autores: “contaminacdo” (DERRIDA; RONELL, 1980, p. 57; LEITE, 1995, p. 35; REIS, 1997, p. 261,
BAKHTIN, 1998, p. 400); “subversio” (CANDIDO; CASTELLO, 1983, p. 18; LEITE 1995, p. 43;
BARTHES, 2004, p. 287, MAINGUEANEAU, 2006, p. 172, 175); “pureza” “impureza” (STAIGER,
1975, p. 15; DERRIDA;RONELL, 1980, p. 57; HAMBURGER, 1986, p. 271; COMBE, 1992, p. 45-6,
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“possibilidades”, “dominante” e “transformacdes”. Ora “misturado”, ora “misto,” sao
quando se referem ao produto, e “mistura” ou “mescla”, quando ligados ao processo.182 0]
segundo termo mais usado ¢ “possibilidade(s)”, adjetivado pelas expressdes “diversas”,
) ) : o ~ 183
“multiforme” ou associado aos sintagmas “de combinagdes” ou “mutagdo de”.” O
terceiro termo, o “dominante”, ¢ um construto dos formalistas russos, os quais se referiam

ao conjunto das caracteristicas majoritarias que estruturam um género. Bakhtin usa o

147); “mescla” (SILVA, 1983, p. 400; SPANG, 1993, p. 31; CANDIDO, 1999, p. 70); “formas
intermediarias” (LOTMAN, 1978, p. 183; SARTRE, 2004, p. 32); “géneros hibridos” (SILVA, 1983, p.
401; SCHAEFFER, 1989, p. 173); “estados intermediarios” (SEGRE, 1985, p. 279; BERRIO, 1994, p.
593); “transcendéncia”; “complementacdo” (KAYSER, 1976, p. 367, COMBE, 1992, p. 148);
“reorganizacdo” (JAUSS, 1986, p. 43; MELETINSKY, 1995, p. 38); “todos aspectos dos diversos géneros”
(JAUSS, 1986, p. 43; GENETTE, 1986, p. 143); “multiplicidade de tragos genéricos” (SCHAEFFER,
1986, p. 204; LEITE, 1995, p. 35); “questionamento” (GLISSANT, 1990, p. 47; STALLONI, 2001, p. 15,
175); “inclassificaveis” (COMBE, 1992, p. 4; STALLONI, 2001, p. 179); “alteragdes”; ‘“variacdes”
(MELLO, 1998, p. 54; LEITE, 1995, p. 33); “dose” (NASCIMENTO, 1949, p. 17); “géneros novos”
(CANDIDO, 1973, p. 33); “a poesia e a prosa ndo raro andam juntas na mesma obra” (MAUSSAUD, 1977,
p- 60); “manifestagdo de mais que um género” (TODOROV, 1977, p. 23); “intercambiaveis”; “indistintos”
(AVALLE, 1978, p. 20); “prosaiciza¢do do verso” (LOTMAN, 1978, p. 176); “divisdo interna do traco”;
“corrupgdo”; “decomposi¢do”; “perversdo”; “deformag@o”; ‘“‘canceriza¢do”; ‘“proliferacdo genérica”;
“degenerescéncia” ; “anomalias” (DERRIDA; RONELL, 1980, p. 57 ); “gradagdo continua” (PESSOA,
1980, p. 13); “géneros derivados” (VARGA, 1981, p. 176); “interpenctragdo” (PAZ, 1982, p. 115);
“permuta” (CANDIDO; CASTELLO, 1983, p. 18); “género misto”; “obra hibrida” (GUILLEN, 1985, p.
149); “variaveis” (JAUSS, 1986, p. 44); “géneros bastardos”; “géneros impuros”; “logica plural dos
géneros” (SCHAEFFER, 1989, p. 41-42, 181); “alargamento”; “deslocagdes” ; “novos géneros” (SEGRE,
1989, p. 91); “inclassificados” (TELES, 1989, p. 246); “inventados” (COMBE, 1992, p. 4); “varia¢des”
(SPANG, 1993, p. 22); “grande processo de fusdo de formas literarias” ; “novas formas” (BENJAMIN,
1994, p. 124, 130); “inovagdes™; “modificagdes” e “combinagdes historicas” (BERRIO, 1994, p. 580, 599);
“metamorfoses” (LEITE, 1995, p. 33, 37); “individualiza¢do”; “desestruturacdo” (MELETINSKY, 1995, p.
38); “miscigenacdo”; “emulacdo”; “parodizacdao”; “mutaveis”, “mutabilidade historica dos géneros”;
“novos géneros”; “hibridizacdo dos géneros”; “crise”; “relativizagdo”; “incessante derrogagdo”;
“questionagdo”; “desconstrucao” ; “desagrega¢do” (REIS, 1997, p. 248, 250, 253, 285, 286, 293); “grande
numero de variantes hibridas de géneros” (BAKHTIN, 1998, p. 95); “reestruturacdo dos géneros literarios
da tradicdo ocidental” (MATUSSE, 1998, p. 56); “passaram por cima das distingdes entre os géneros”
(CANDIDO, 1999, p. 70); “formas transgressivas”, “contaminagdo das formas”, “recusa de rigidez
taxondmica”; “fusdo”; “multiplicidade de géneros”; ‘“heterogeneidade”; “instabilidade”; “defini¢ao
provisoria” (STALLONI, 2001, p. 160, 176-178, 184); “juncao instavel de marcas” (LIMA, 2002, p. 286);
“novas formas”; “novos géneros” (FINNEGAN, 2003, p. 145, 157); “variedade” (ROSENFELD, 2004, p.
16); “em toda poesia esta presente uma certa forma de prosa” (SARTRE, 2004, p. 32); “a contraposigdo
fraudulenta entre poesia e prosa” (BLOCH, 2005, v. I, p. 168) “superagdo dos géneros instituidos”,
“géneros novos” (GLISSANT, 2005, p. 152, 147); “fusdo de varios géneros”; “soma dos géneros num
género”; “novo género”; “dissolucdo dos géneros” (PERRONE-MOISES, 2005, p. 111-113, 158, 198);
“queda de barreira entre os géneros” (CANDIDO, 2006, p. 12); “novos géneros” (FIORIN, 2006, p. 69).

182 WELLEK; WARREN, 1971, p. 297; SILVA, 1983, p. 400; SEGRE, 1985, p. 279-280; JAUSS, 1986, p.
44; TODOROV, 1988, p. 149; SCHAEFFER, 1989, p. 45; COMBE, 1992, p. 45-46; SPANG, 1993, p. 31;
LEITE, 1995, p. 128; MELETINSKY, 1995, p. 38; BAKHTIN, 1998, p. 363; MASSAUD, 1997, p. 54-55,
60; AFONSO, 1998, p. 56; MELLO, 1998, p. 73; CANDIDO, 1999, p. 70; PERRONE-MOISES, 2005, p.
113.

183 GENETTE, 1986, p. 131; SCHAEFFER, 1989, p. 72; SPANG, 1993, p. 31; GIOWINSKI, 1995, p. 113-
114; ROSENFELD, 2004, p. 16; BAKHTIN, 2003, p. 262, 266.
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termo “predominio”, com acep¢do sinOnima de dominante.®® O quarto termo,
“transformar”, ocorre por vezes como adjetivo (“transformativo”), as vezes
substantivado, mas sobretudo como verbo de acd0.'® Supomos que as categorias
indiquem as infinitas nomeacGes possiveis entre as heterogéneas propriedades discursivas
da literatura.'®

Os géneros literarios no modernismo espelham fatualmente esta corrente literaria,
que instaurou na poesia temas e formas novas. Ndo obstante, estamos cientes que a
divisdo triadica ainda vigora, apesar dos estudiosos mostrarem ndo s6 sua artificialidade,

como também suas fraquezas tedricas e metodolégicas.*®’

5.2 Um “lirismo paradoxal”

Desconcertante, fascinante, inquietante, hermético ou fragmentario, eis 0s
adjetivos que se usam para o chocante modo de expressao da lirica moderna. Na sua
expressdo poética, a poesia moderna infringiu a sintaxe, 0s géneros e trouxe temas do
cotidiano, outrora alheios & literatura.'®®

Na arte, assim como na literatura, a atividade criativa fundiu os géneros. Em
Poésie et récit, considera-se a poesia e a narrativa como universais linguisticos que a
poesia moderna frequentemente transgrediu, pois, na verdade, suas fronteiras nunca
existiram. Combe menciona dois processos de sintese dos géneros: a “ficcionaliza¢do” e
a “poetizacdo”. Na ficcionalizagdo, temos no poema marcas da narrativa,
primordialmente, a personagem. Ocorre entdo 0 remanejamento das categorias

gramaticais de personalizacdo. Na poetizagcdo, o romance adquire tragos estilisticos do

184 TOMACHEVSKI, 1978, p. 201; JAUSS, 1986, p. 44; SENA, 1977, p. 161; COMBE, 1992, p. 150;
BAKHTIN, 2003, p. 171; MAINGUENEAU, 2006, p. 246.

185 BANDEIRA, 1946, p. 9; GENNETTE, 1983, p. 131; LEITE, 1995, p. 33, 37, 128; MELLO, 1998, p.
153; BAKHTIN, 2003, p. 305.

18 MAINGUENEAU, 2006, p. 233; FIORIN, 2006, p. 64.

87 VANSINA, 1965, p. 52, 56-57, 68; SENA, 1977, p. 160-162; LOTMAN, 1978, p. 182-183;
GENNETTE, 1979, p. 76; DERRIDA; RONELL, 1980, p. 59; VARGA, 1981, p. 176; GUILLEN, 1985, p.
177; CARA, 1989, p. 67-69; TELES, 1989, p. 249; LOPES, 1994, p. 197, 372-373, 402; TADIE, 1994, p.
5-6; MELLO, 1998, p. 162; STALLONI, 2001, p. 23-24; BARTHES, 2004, p. 154-155; ROSENFELD,
2004, p. 16; PERRONE-MOISES, 2005, p. 42, 71, 196.

188 FRIEDRICH, 1991, p. 15-23; SPANG, 1993, p. 64; LOPES, 1994, p. 417-419, 485; REIS, 1997, p. 452-
470; MATUSSE, 1998, p. 78-81; RABATE, 2001, p. 446-450.
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poema, aproximando da narracdo dramatizada e primitiva, apesar de esta ultimamente
suprimir suas férmulas iniciaticas.'®°

Em termos de género, o lirismo moderno é duplamente contaminado. Reis se
refere a “contaminacdes narrativas” que resultam em “poesia em prosa”. Todavia, temos
“uma contaminacao inversa”, na qual a lirica pende para o narrativo, apresentando um
discurso composto por descri¢fes, personagens, espacos e outras categorias narrativas. A
poesia que tende para o0 narrativo caracteriza-se pela oscilagcdo de elementos constitutivos
da lirica (interiorizacdo, subjetividade e redundancia), da narrativa (exteriorizacao,
objetividade e sucessividade) e do drama (dualidade, ilusdo dramatica, encenacao).*®

O lirismo em lingua portuguesa partilha de algumas destas estruturas,
apropriadas, em parte, do modernismo. Discutindo sobre o hibridismo dos géneros no
neo-realismo portugués — corrente que estabelece relacfes intertextuais com a poesia de
Orlando Mendes — Carlos Reis (1983, p. 408-409) verifica “marcas de narratividade”,
derivadas dum “ecletismo técnico-literario, que escapa até a classificacdo de certa
maneira consagrada como a de narrativa poética ou de poesia em prosa, tendendo antes a
definir-se como narrativa versificada”. Encontramos nela versilibrismo, agdes, “figuras
tipicas”, lugares, “universo diagético” e a auséncia de imposi¢des métricas e rimaticas.*®*
No modernismo brasileiro temos manifestacbes idénticas. A intensa

“subversdo dos géneros” fez com que a elaboragdo lirica se manifestasse na prosa e “o

ritmo”, “vocabulos” e “temas” da prosa aparecessem na lirica.™® Em O amanuense

189 COMBE, 1989, p. 33, 91, 110, 112-114, 119-134, 137. Sobre estes processos, Roland Barthes (2004, p.
97) escrevera: “Dessa forma, o género identifica-se com uma célula especifica do discurso, e essa célula
pode perfeitamente proliferar, transitar para obras muitos diversas, pertencentes a «géneros diferentes»:
pode haver «narrativa» no poema (mesmo ndo narrativo), poética numa exposi¢cdo didatica, logica
(silogistica) na narrativa etc.”. Cf. ROSENFELD, 2004, p. 18; PERRONE-MOISES, 2005, p. 72.

O REIS, 1997, p. 260-261, 442.

YL REIS, 1983, p. 459-62. Cf. MINER, 1996, p. 240. Fernando Pessoa, nas Fic¢des do Interlidio, assevera:
“Dividiu Aristoteles a poesia em lirica, elegiaca, épica e dramatica. Como todas as classificagdes, ¢ falsa.
Os géneros ndo se separam com tanta facilidade intima, e, se analisarmos bem aquilo de que se comp&em,
verificaremos que cada poesia lirica a dramatica ha uma gradacao continua. Com efeito, e indo as mesmas
origens da poesia dramatica — Esquilo por exemplo — sera mais certo dizer que encontramos poesia lirica
posta na boca de diversos personagens” (PESSOA, 1980, p. 13). Na obra de José Régio sdo frequentes
“alocugdes”, “dialogos”, “palestras” e “portanto, dentro de certos limites necessarios, os géneros estdao
constantemente em processo de revisdo” (LISBOA, 1976, p. 159-183).

192 cANDIDO, 1973, p. 123: CANDIDO: CASTELLO, 1983, p. 18-20; CANDIDO, 1999, p. 70: “O
conceito de género, na regidez com que outrora limitava o artista, € idéia caduca. A evolucdo das literaturas

mostra que 0S géneros nascem, morrem ou se transformam ao sabor das necessidades de expressdo”
(BANDEIRA, 1946, p. 9).
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Belmiro, Candido nota um perpicaz “dialogo entre o lirico” ¢ a analise fatual, tendo como
precursores Machado de Assis, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade.**
Para Ferreira (1985, p. 16), alguns poemas das décadas de 30, 40 e 50 do
século XX na literatura mocambicana de lingua portuguesa “sdo narrativas de
antecipacao”. Tais poemas narrativos valorizam temas, personagens, vivéncias, espacos e
anseios marcados pela socioesfera mogambicana. A afirmacdo de Ferreira se deve as
formulacBes tedricas de Todorov: a distin¢do triddica dos géneros (lirica, narrativa e
drama) mais dificulta que facilita a descricdo das propriedades discursivas dos textos
literarios. Logo, cabe aos analistas “a elaboragdo de categorias ‘intermediarias’ que
descrevam, ndo mais o geral, mas o genérico, ndo mais o genérico, mas o especiﬁco”.194
A constatacdo de Ferreira é partilhada por Leite (1991) e Matusse (1998).
Para Ana Mafalda Leite, na poética de José Craveirinha salienta-se “marcas narrativas” e
“acontecimentos narrados”, concretizados nas personagens-tipos (por exemplo, 0
magaica e a prostituta), espacos e tempos. Constata que Karingana ua karingana pode
ser “um unico poema narrativo organizado fragmentéria e disseminadamente, no que
respeita a questdes como do espago, do tempo e da personagem”.195 Gilberto Matusse
mostra que uma das estratégias para criar o feito de mogambicanidade ¢ “a tendéncia
narrativizante” da poesia de Craveirinha, com reminiscéncias da “poesia objetiva” do

modernismo portugués, possibilitando a denincia das mazelas dos desvalidos

mogcambicanos que nela sdo evocados.'*®

1% CANDIDO; CASTELLO, 1983, p. 18; CANDIDO, 2000, p. 13-18; Cf. FIORIN, 2006, p. 84.

% TODOROV, 2003, p. 296.

19 |LEITE, 1991, p. 122. Cf. p. 85-125; MENDONGCA, 1988, p. 25; NOA, 2001, p. 158. Num artigo na Via
Atlantica, Ana Mafalda Leite retoma a questdo, ampliando a discussdo e apontando existir sentidos
tematicos afins nos contos, cronicas e poemas em José Craveirinha (LEITE, 2006, p. 225-240). Ao
discorrer sobre o questionamento dos géneros literarios, Glissant (1990, p. 231) argumenta a favor da
equiparacdo de um romance, um poema ou um ensaio. Se as fronteiras entre os géneros sdo hibridas, entéo
o didlogo entre essas realizagdes dos subgéneros tornam-se possiveis.

19 MATUSSE, 1998, p. 105-115.
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5.3 Sobre a designagéo

Para a mescla entre lirica e narrativa, sugerem-se as seguintes categorias:

e 1Y 2 G 2 ¢ 2 G

“poemas narrativos”, “narrativa poética”, “romance poético”, “poesia narrativa”, “poesia
narrativizada” e “poema romanceado”. '’

Contrariando a afirmacdo de ‘“que a poesia portuguesa ¢ de natureza
essencialmente subjetiva”, Nascimento defende a existéncia nela de “poemas narrativos”.
Estes sdo de tipo narrativo, mais objetivos, menos liricos e geralmente longos e
“ambiguos”. Os poemas narrativos podem ser narrativos e descritivos. Quando
narrativos, sublinham a acdo e se descritivos, o didatismo, ordenados por um enredo.'*®

Em Poésie et récit, Dominique Combe se refere a “narrativa poética” ¢ ao
“romance poético”. A narrativa poética caracteriza-se pela oscilagéo entre o romance e 0
poema. O romance poético, usualmente denominado pelos escritores “romance em verso”
ou “lirico”, modifica o significante da mensagem, pois ¢ grafado em versos, possuindo,
usualmente, personagens e acdes.'*

Para Combe, a poesia narrativa retoma o discurso transgressivo que
predominou antes de 1870. Na poesia anglo-saxonica a tendéncia teve representantes
notaveis como Eliot e Pound, mas na poesia francesa do mesmo periodo ocorreu uma
procura pela “poesia pura”. Somente na década de 1970-1980 houve uma volta aos
poemas narrativos, por meio de uma inovagao transgressiva, sendo assim retomada a
tradicdo interrompida no século XIX. Combe ndo carateriza 0 poema narrativo, mas
admitimos que se enquadre na proposta em Les genres littéraires.?*

A “poesia narrativizada”, para Reis, ¢ uma das duas formas de contaminagao.

Na primeira, temos 0 poema em prosa com marcas distintas.?’* Este subtipo é constituido

97 Existem outras designacdes, mas que ndo auxiliam na nossa pesquisa. Cf. MILLER;GREENBERG,
1981, p. 159; SILVA, 1983, p. 590; STALLONI, 2001, p. 160.

1% O autor lista os “poemas narrativos portugueses”, iniciando com Vincentius Levita et Martyr de André
Resende, de 1545, e terminando com Wellingtaida de Manuel Bruno Lister e Andrade, em ano ndo indicado
do século XIX (NASCIMENTO, 1949, p. 7, 17, 121-136); “Chama-se poesia lirica, em boa razdo estética a
toda aquela que ndo é dramatica, nem narrativa, € na espécie da poesia chamada narrativa ha por certo que
incluir a didactica” (PESSOA, 1973, p. 72-73, 329).

199 COMBE, 1989, p. 135, 143.

20 COMBE, 1992, p. 73-74; Cf. COMBE, 1989, p. 185, 193-194; LEITE, 1991, p. 122.

201 JENNY, 1982, p. 95-109; JOHNSON, 1982, p. 111-136; COMBE, 1989, p. 91-108, 137; BERNARD,
1994, p. 434-465, 763-773.
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de elementos da lirica (interiorizacdo, subjetividade e redundéncia), da narrativa
(exteriorizacdo, objetividade e sucessividade) e do drama (dualidade, ilusdo dramatica,
encenacdo).?%
O romance, moderno por exceléncia, tem influido na construgdo de outros
textos literarios, resultando na gradual “romancizacao” dos outros subgéneros. Deriva
desta forte influéncia o “poema romanceado”, muito oportunamente referido pelos
tedricos como “poema romantico”. Bakhtin lamenta que tais estudiosos s6 o tenham
identificado, porém nunca correlacionado com a “romancizacao” dos géneros. Achamos
que se trata de poemas narrativos, apesar de Bakhtin ndo se alongar muito na descri¢édo
deste subgénero.?®

As designacBes anteriomente arroladas sdo as possiveis em torno das
imbricacBes entre poesia e prosa. Quanto a proposta de Nascimento (1949), embora
inovadora para sua época, nao detalha os tragos constitutivos dos “poemas narrativos”.
Elegemos o termo “poema narrativo” apropriado para designar esta miscigenacdo de
géneros, pois possibilita a verificacdo analitica nos textos literarios, recorrendo as suas
propriedades. Em relagdo ao “poema romanceado”, pressupde-Se que seja apropriado

quando as relacdes entre o poema e o romance sdo identificaveis.?*

5.4 As formas genologicas

Nos poemas entre 1935-1959, Mendes privilegia, em termos genoldgicos,
formas que permitem a oralizagdo da escrita e a mescla dos géneros. A escrita literaria é
designada “canto”, “voz”, “brado”, “grito” e “fala”. Apesar de termos um discurso lirico,
os subgéneros sdo “carta”, “aniincio”, “aviso”, “auto”, “histéria”, “fabula” e “maxima”.

Na origem, a poesia era associada a musica, tanto que lirica vem da palavra
lira, o instrumento que a acompanhava. Entretanto, o carater musicado permaneceu na

poesia, quer no ritmo, quer no metro. Nas sociedades orais, a musica, 0 canto e poesia

22 REIS, 1997, p. 260-261; SILVA, 1990, p. 195; COMBE, 1989, p. 180.

28 BAKHTIN, 1998, p. 400-2, 427. No livro Mikhail Bahktin, Clark e Holquist (2004, p. 295) usam
“novelizacdo” em vez de “romancizagdo”. Optamos pelo segundo termo, pois o romance “ocupa um lugar
central na obra de Bahktin” (FIORIN, 2006, p. 115) e na dissertacdo analisaremos apropriagdes num poema
deste subgénero.

204 SCHAEFFER, 1989, p. 87, 90, 96, 118.
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ainda confluem. Quando do advento da escrita, muitas destas no¢bes se mantiveram,
sendo usual dividir a Odisséia e a Iliada de Homero, A divina comédia de Dante e Os
lusiadas de Camdes, em cantos. Esta designacdo manteve-se no modernismo, servindo
para nomear a codificacéo poética.”®®

Produzido em “tempo sem poesia”, marcado pela polémica, tanto no campo
literario como ideoldgico, o canto reflexivo & “grito”, “brado”.’® Manifesta-se no
discurso poético o desassossego, a disforia. Canto este que queixa, reclama, protesta e
vocifera contra a tirania e a opressao, exaltando e proclamando a esperanca.

A expectativa de um tempo melhor favorece a unido. A aflicdo individual da
espera impele a identificagdo com outros, andnimos ou renomados. Sua “voz”, sua “fala”,
se junta a outras, de outros lugares do mundo, fundando nexos assentes em elos de anelos
comuns.?’

Afloram, no discurso lirico de Mendes, subgéneros vinculados a narrativa
(“historia”, “fabula”), ao drama (“auto”), alguns situados entre o literario e o ndo literario

2 ¢c

(“carta”, “maxima”) e ainda outros ndo literarios (“antincio”, “aviso”). Tanto na “fabula”
como na “historia”, o eu lirico nos revela personagens e lugares. Em “Fgbula”,?%® por
meio da intuicdo poética, manifesta-se uma personalidade complexa, moradora num
palacio auto-suficiente. Este isolamento, entretanto, se quebra ao imaginar o mundo
externo, ao prognosticar sua libertacdo e os consequentes beneficios dela advindos.

Em “Historia quase maritima”,209 0 “sueco”, o0 “negro”, a “mulata” e “o dono do
cais” estabelecem relagdes mediadas pelo dinheiro. O sueco, o negro e a mulata sdo
trabalhadores. O primeiro € marinheiro, o segundo, estivador no cais e a terceira,
prostituta no bar. O marinheiro, elemento que transita entre os varios lugares (mar — bar
— cais) se distingue por seus privilégios: descanso e entretenimento. O negro é 0 mais

explorado e espoliado pelo proprietéario do cais. O foco poético na relagdo entre o negro e

%05 Seara Nova, n. 1140-1041, 12-19 nov. 1949, p. 239; Seara Nova, n. 1047, 23 ago. 1947, p. 260; Clima,
p.5, 6,19, 42, 53, 56, 64, 66; FERREIRA, 1989, p. 53; CUDDON, 1999, p. 839-843; FINNEGAN, 1998,
p. 241; MASSAUD, 2004, p. 62-3.

206 «A poesia ocidental nasceu aliada a musica” (PAZ, 1982, p. 104). Cf. VARGA, 1981, p. 179; PAZ, 1982,
p. 282. Seara Nova, n. 1140-1041, 12-19 nov. 1949, p. 239; Seara Nova, n. 1062, 6 dez. 1947, p. 214;
Clima, p. 8, 13.

27 Trajectérias, p. 22; Clima, p. 64; Cf. FERREIRA, 1989, p. 127.

208 Trajectorias, p. 13-15.

209 Mundo Literario, n. 40, Lisboa, 8 fev. 1947, p. 7.
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o branco ¢ a empatia que, por meio da propensao do negro em escutar a “voz
estrangeira”, possibilita a formagdo de uma irmandade. Assim, se teceriam outras
relacBes raciais na sociedade colonial mocambicana.”*

O auto pertence ao dominio genoldgico dos textos draméticos. A dramaticidade
predominou em Trajectdrias, como em Régio, que os cultivou nos seus poemas. Em
termos histéricos, o auto foi cultuado no teatro colonial em Mogambique. No discurso
poético de Mendes, 0 auto tornou-se adequado a critica de valores literarios do passado e
do presente.?

A carta € subgénero escrito do dominio familiar e publico. Nas cartas
familiares, estabelecem-se didlogos entre pessoas queridas. O capataz acusa a recepgao
da carta da mée e ao responder defende sua escolha de uma mulher nativa. A carta,
adjetivada de “sentimental”, preenche a soliddo do marinheiro inglés, auxilia-0 a suporté-
la. A escrita da carta, qual exercicio catartico, habilita, ao que parece, 0 marinheiro inglés
ao aspero trabalho da faina, como ocorre com o colono, que perante a soliddo do campo
rememora o passado mais feliz. Por outro lado, temos as “cartas abertas”, nas quais o
poeta reflete sobre os temas da poesia, dirigindo-se a seus companheiros, que passam a
pertencer ao seu dominio familiar, criando, deste modo, aliangas entre os necessitados.**?

A carta, familiar e publica, foi meio privilegiado de comunicacdo literaria e
circulacdo de idéias. De cartas constitue-se O Livro da dor, de Jodo Albasini, com o
subtitulo intitulado “cartas de amor”, dirigidas a uma amada senhora. Campos de
Oliveira, no namero primeiro da Revista Africana, escreve “cartas a uma senhora”. Em
Clima, a instalagdo dos correios no campo quebra o isolamento e assinala o progresso.
Mendes, além dos poemas, utilizou cartas para enviar colaboracdo poética e debater
idéias, por exemplo, com os membros da revista Sul. Em suma, a carta foi socialmente
relevante na sociedade colonial, sendo forma preferida e muito utilizada por seus

membros.?!3

19\/ANSINA, 1982, p. 161.

21 Clima, p. 58-59. Cf. FRIEDRICH, 1991, p. 17; ALBUQUERQUE; MOTTA, 1996, p. 34; ROCHA,
2000, p. 286.

212 «A carta, como género literario, é fruto de sociabilidade requintada, reflete um conceito de quotidiano
como obra de arte” (LEMOS, 1981, p. 298); Clima, p. 24, 56-57, 66-67.

213 Revista Africana, n. 1, ano 1, Marco de 1881, p. 1; Clima, p. 33; ROSENFELD, 2004, p. 31-32;
MIGUEL, 2005, p. 7-11, 105; LEITE, 2006, p. 234; FERREIRA (1985, p. 13) afirma que O livro da dor, de
1925, compde-se de “contos, cronicas e reflexdes do jornalista Jodo Albasini”. A mesma edigdo tem na capa
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A méxima, frase geralmente curta e concisa, divulga valores em férmulas
comportamentais nos mais diversos contextos. Sendo o tom proverbial insinuado na
tessitura dos poemas, particularmente em “Méxima”, contrasta dois extremos
quantitativos, mas complementares. Em torno destes polos, que s&o como contrapartes,
temos uma sucessdo de aproximacgdes do sonho — “duas almas”, “irmas”, “dois mundos
pequenos” — pertencentes a um conjunto maior, constituido de outros opostos plurais,
dindmicos e em constante reformulagdo.?**

O discurso poético serve-se de subgéneros utilizados em instituicdes: o anuncio
e 0 aviso. O primeiro, usado tanto na publicidade como no funcionalismo, tem por
objetivo passar uma mensagem para o0 publico. Apesar de recusar tal possibilidade, o
colono solitario poderia obter uma resposta favoravel do seu andncio para que se case
com uma “mulher de Lisboa”. Em “Anuncio da hora”, a saida do navio é pretexto para
que o eu lirico faca uma andlise social instantanea das atividades dos diferentes estratos
da sociedade colonial. Embora tenha um interlocutor especifico, a amada, em “Aviso”, o
poeta adverte-a de que ndo almeje o estabelecido e sim uma situacdo de vida melhor para
todos.?*

Deste modo, os subgéneros da poética de Mendes sdo liricos, narrativos e
dramaéticos, mesclados a outros, ndo literarios. Este proceder foi recorrente no
Modernismo, como meio de expressar ruptura com o estabelecido. No caso de Mendes,
foi 0 mecanismo de elaboracio de uma poética teldrica, social. E oportuno mencionar que
nas

culturas em que o sistema semiotico da literatura oral coexiste com o sistema
semidtico da literatura escrita, podem ocorrer mdltiplos fenémenos de
crioulizacdo entre ambos os sistemas e entre textos dependentes de um e de
outro sistema.**

o subtitulo “cartas de amor”. Concordamos que contenha reflexdes, duvidamos que haja “cronicas”, muito
menos “contos”. Talvez o jornalista fundiu varios subgéneros no mesmo livro, mas, depois de sua prévia
analise, nos parece que estamos perante, sobretudo, “cartas de amor”, no qual se manifestam outros
subgéneros.

24 Trajectorias, p. 23; VANSINA, 1965, p. 143-144, 153-154; VANSINA, 1982, p. 160; SILVA, 1983, p.
140-1; CALVET, 1984, p. 41-42; p. LOPES, 1995, p. 87-93; CANDIDO, 2004, p. 97-98, 103.

21> REIS, 1997, p. 104; Clima, p. 18, 51, 66.

218 SILVA, 1983, p. 144; CALVET, 1984, p. 7; RAMA (2001, p. 216) demonstra que nas narrativas latino-
americanas ¢ mais adequado falar de “transculturacdo”, processo no qual temos aculturagéo,
“desaculturacdo” e “neocultura¢éo”.
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Da descricdo parcial das formas dos géneros, conclui-se que a poética de
Mendes resulta do contato entre sistemas modelizantes orais e escritos. De acordo com
Zumthor, nessas situacdes, que denomina “oralidade mista”, coexiste o oral e o escrito,
onde (i) o escrito influi no oral, e (ii) o oral, no escrito. Todavia, a dificuldade desta
perspectiva dicotdmica esta em definir as fronteiras entre o escrito e o oral, visto que nédo
se reconhecem 0s possiveis continuos. Em Mendes, este encontro produziu um discurso
poético hibrido, mesclado, que se relaciona de forma polimorfa com os diversos sistemas

modelizantes que interagiam com seu campo literario.?’

5.5 Tipos raciais

O tipo social é o personagem que possui, em elevado grau, caracteres distintivos
de uma classe, um grupo, sendo, particularmente, um modelo. Conforme fixado no
Realismo e no Modernismo, é uma sintese de tracos culturais, econémicos, profissionais
ou raciais. Na noc¢do de tipo, realca-se o racial por meio da analise na enunciacdo. No
enunciado, quer literario, quer ndo literario, inculca-se o “dispositivo estereotipicador
estrutural”® da cultura, que conforma os padrbes perceptivos dos individuos. Esse
mecanismo produz preconceitos, como o racismo, geradores de modelos culturais que
classificam os homens em funcdo de suas caracteristicas fenotipicas. Através da
percepcdo, escolha e interpretacdo, codificam-se no texto literario formas de apreciagdo
racica do outro, ora confirmando os arquétipos sociais, ora denunciando a segregacdo

racial e apelando para a fraternidade racial.?*°

27 «Qualquer mensagem, mesmo procedente de linguagens altamente formalizadas, resulta sempre da

confluéncia de modelos semioticos heterogénios, podendo ser decomposta e analisada segundo varios
niveis, cada um dos quais apresenta sinais proprios e dependente de codigos diversos. Enquanto, porém,
nas mensagens ndo-estéticas se debilita, marginaliza e dissimula essa heterogeneidade, privilegiando um
modelo semidtico mais revelante e colocando-se como entre parénteses 0s outros modelos, nas mensagens
estéticas a heterogeneidade semiotica realiza-se explicitamente, apresentando investidos de notoria
relevancia os mdaltiplos cddigos — embora ndo necessariamente todos eles — que interactuam na
constitui¢do da mensagem” (SILVA, 1974, p. 26-27 ); LOTMAN, 1978, p. 175; GENETTE, 1979, p. 55;
VANSINA, 1982, p. 160-163; LOPES, 1983, p. 51; ZUMTHOR, 1983, p. 36; FINNEGAN, 1998, p. 154;
LEITE, 1998, p. 17, 27; RAMA, 2001, p. 224.

28 | OTMAN; USPENSKII, 1981, p. 40.

29 cf. ECO, 1979, p. 209-238; ABDALA JUNIOR, 1981, p. 67, 87; REIS, 1983, p. 149-162, 166, 459-463,
441, 469; REIS; LOPES, 1994, p. 411-413; KONDER, 2000, p. 14-16; ABDALA JUNIOR, 2003, p. 122-
129; CANDIDO, 2005, p. 60-62. “[...] O racismo ¢ uma crenga na existéncia das ragas naturalmente
hierarquizadas pela relagdo intrinseca entre o fisico e 0 moral, o fisico e o intelecto, o fisico e o cultural. O



73

Existem tipos sociais na poesia? Reiteramos que a nogdo de poesia foi fluida no
Modernismo. Na verdade, desde o0 Romantismo assistiu-se, devido a procura pelos poetas
de formas expressivas libertarias, a crise dos géneros. Cultivou-se o verso livre, 0 poema
em prosa € o poema narrativo. “A tradi¢cdo de ruptura’’, particularmente em relagdo aos
géneros , realcou a “tensdo dissonante’’, caracteristica da lirica moderna.®

O discurso poético em Orlando Mendes se apropria de estratégias narrativas. A
inovacdo genérica concretiza-se em uma “poesia em verso [que] tende a narrativizar-
se”.” Os poemas narrativos caracterizam-se pela auséncia de imposicdes métricas e
rimaticas, pela inclusdo de espacos, personagens e particularmente de figuras tipicas.??

Por conseguinte, descreveremos 0s tipos raciais na poesia de Orlando Mendes.
Julgamos importante frisar a existéncia, em sua obra, da “interpenetracdo permanente de
elementos de classe e de raga”.??® Discorreremos sobre a mulata, 0 negro, o branco, o

monhé e o chinés, assim como sobre outros tipos sociais.

racista cria a raga no sentido socioldgico, ou seja, a raga no imaginario do racista ndo é exclusivamente um
grupo definido pelos tracos fisicos. A raca, em sua concepgao, € um grupo social com tragos culturais,
linguisticos, religiosos etc. que ele considera naturalmente inferiores aos do grupo ao qual ele pertence. De
outro modo, o racismo é essa tendéncia que consiste em considerar que as caracteristicas intelectuais e
morais de um dado grupo sdo consequéncias diretas de suas caracteristicas fisicas ou biologicas”
(MUNANGA, 2004, p. 24). “Sistema de poder total, cujas formas de denominagdo ¢ de opressdo
conseguem abranger todas as esferas estruturantes da vida social, o racismo implica a seguinte situagéo: a
supremacia se expressa de um segmento humano percebido como outra raga. Essa supremacia se expressa
por meio de uma hegemonia irrestrita tanto no plano material (poder econdémico e politico) quanto no plano
psicocultural (sentimento de superioridade). Individual ou coletivamente, o racismo confere, ipso facto,
vantagens e privilégios exclusivos segundo a posi¢do que se ocupe na hierarquia de uma ordem racializada.
Mas para que tudo isso aconteca sem que 0s segmentos subalternizados reivindiquem a partilha do poder,
faz-se necesséaria a estruturacdo de toda uma ordem filos6fico-moral sustentadora desses privilégios: a
ideologia” (MOORE, 2007, p. 255). Cf. MEMMI, 1993, p. 31, 72, 109-29; BHABHA, 1998, p. 105-128;
MUNANGA, 1998, p. 43-65; CANDIDO, 2002, p. 229, 295; GUIMARAES, 2008, p. 63-82;
NASCIMENTO; THOMAZ, 2008, p. 214.

0 pAZ, 1984, p. 133-134; REIS, 1997, p. 467-468; FRIEDRICH, 1991, p. 15, 166; ADORNO, 1993, p.
26. Para Rosenfeld (2005, p. 21-23) o personagem na narrativa tem atributos mais elaborados que na
poesia. “Contudo, a personagem do poema lirico ndo se define nitidamente”. Explicitamente, o autor
reconhece a possibilidade de existir personagens na lirica. Achamos que seus contornos sdo definiveis
através da analise do pormenor associado aos temas nucleares do texto literario (BOURDIEU, 1989, p. 67-
68). Cf. MINER, 1996, p. 240.

21 REIS, 1997, p. 260-261.

22 REIS, 1983, p. 407; SILVA, 1990, p. 195, 197; LEITE, 1991, p. 93; MASSAUD, 2004, p. 356-357;
ROSENFELD, 2004, p. 16.

22 MOREIRA, 1997, p. 78. “O racismo resume e simboliza a relagdo fundamental que une o colonialista e
o colonizado” (MEMMI, p. 1967, p. 68); “Entende-se que esse fator tenha contribuido para que, nas
décadas de 40, 50 e 60, representadas nas obras acima referidas [Godido e outros contos, de Jodo Dias, N6s
matamos o Cé&o Tinhoso, de Luis Bernardo Honwana e Portagem, de Orlando Mendes] os compartimentos
raciais em Mocambique fossem muito rigidos e provocassem conflitos sociais e racicos. Nao &, por isso, de
estranhar que esse tema tenha merecido tratamento na literatura mogambicana, em quase todos o0s
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5.5.1 A mulata

A mulata € dona de casa, mae solteira, jovem rebelde, prostituta e o almejado
futuro mestico. Em “Evoluc,‘f?to”,224 a “mulata velha’’ possui bens — “casa de madeira e
zinco’’, “capulanas’’, “vestidos’’, “missangas”, “petroleo’” e “grafanola” (e servicos),
“moleques por conta”. O passado recente da mulata velha foi de caréncias: uma “palhota
de cani¢co’ e “um terreno, imenso, cheio de capim”. Agora possui casa de madeira e

22> O poema é construido por oposicdes que expdem a melhoria das

zinco e machamba.
condigBes econdmicas da familia da mulata. Contrasta-se a “palhota de canigo”/““casa de
madeira e zinco’’, “terreno imenso, cheio de capim”/“machamba’ e “batuques/
“grafanola”. O casamento possibilitou a mulata a ascenséo social observavel no acimulo
de bens materiais, sendo o custo sexual do ato sinalizado pelos verbos.??®

O termo dona pode ser percebido de duas maneiras: dona de casa e as donas da
Zambézia. A mulata velha, dona de casa, vincula-se a pequena burguesia, que antes da
emergéncia do Estado Novo de Salazar (1930), foi proprietaria e exerceu cargos publicos,
perdendo os seus privilégios, devido a uma legislacdo discriminatéria e favoravel aos
colonos oriundos da metrdpole. O seu proceder liga-se a necessidade de ser civilizada ou
a presuncao de sé-lo, manifesto no gosto pelas artes estrangeiras (cinema e musica) ou
pela acumulacdo de bens. Assim, a perspectiva cultural da dona mulata resulta da
assimilacdo. Por outro lado, temos as senhoras da Zambézia, que foram herdeiras dos
prazos do rio Zambeze, sistema que requereu sucessdo feminina, tendo a mulher

adquirido poder politico-econdmico. Agiam como “mozungos”, imitavam os habitos dos

escritores, dos poetas aos ficcionistas” (SEMEDO, 1995/1996, p. 55). Cf. LEITE, 2006, p. 228. “A
discriminacdo racial era parte integrante da estrutura colonial no periodo imperialista. Isto estava na
definicdo, expressa na legislacdo, regulamentos e instituicdo da colénia, da populacdo negra como fonte
principal da riqueza da nova economia. [...] A divisdo racial continuava a ser uma caracteristica
fundamental na evolugao socio-econémica da for¢a de trabalho assalariada” (HEDGES, 1993, p. 10, 172).
2% Trajectérias, 1940, p. 16-20.

22 1 OPES et al., 2002, p. 30, 42, 84, 107. Cf. ZAMPARONI, 1998, p. 311. “Entretanto, aos olhos da
pequena burguesia negra e mulata, este era um pre¢o a pagar: “substituir a palhota primitiva pela barraca
de zinco é uma das manifestacdes de civilizagdo [...], apesar destas ndo serem apropriadas para o clima”
(ZAMPARONI, 1998, p. 311). O sujeito poético em Noémia de Sousa se enquadra no dito anteriormente,
pois afirma: “em minha casa de madeira e zinco” (SOUSA, 2001, p. 57).

226 NOA, 2002, p. 301-302, 316-326.
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portugueses e, por conseguinte, rejeitavam as manifestacdes culturais do ‘“negro
selvagem”, a favor das do “branco civilizado” 2%

A mulata é mée solteira e seus filhos vivem numa ndusea existencial. Em
“Lembrancga para um poema”,”*® é retratada a situacéo desesperante e sofrida da mulata.
Na sociedade colonial foi usual a rejeicdo da mulata, quando gravida, por seus parceiros
brancos, pois ndo podiam té-las como esposas. Muitas delas, sem instrucdo e emprego, se
tornavam, no melhor dos casos, empregadas domésticas, vendedoras ambulantes ou, na

pior das hipoteses, prostitutas, com consequéncias nefastas para seus filhos.

Por outro lado, diferente € a atitude da filha da mulata velha e do senhor Alfredo.
Na mulatinha, salientam-se seus tragos fisicos, tais como “pescogo moreno’’, “carnes
quentes” e também um dos seus habitos, o uso de “perfume barato”. Tais descri¢des,
associadas aos desejos do caixeiro, expressam a sensualidade, imagem reiterada da
mulata na sociedade colonial. Ao comprar o perfume, imita as praticas do colonizador.
Tal atmosfera, realcada pelo status social ligado aos bens da mulata velha, manifesta-se
igualmente na preferéncia dos pais da mulatinha pelo caixeiro da cantina, para possivel

genro.??

Se estas descricdes permitem fixar a mulatinha como uma figura tipica da
sociedade colonial, suas acGes mostram outras qualidades. A mulatinha contraria os
almejos dos pais, apaixonando-se pelo professor negro da missdo. Dai que suas acdes
finais se resumem na fuga para o mato, modo trivial de revolta dos negros contra os

impostos e o trabalho forcado. O negro e a mulatinha recusam a ostentacdo, a

*Trajectérias, p. 18; “Ser assimilado implica abdicar de um universo cultural de que ¢ herdeiro em
beneficio de um outro, imposto como alternativa para o prestigio e ascensdo sociais [...]” (MENDONCA,
1988, p. 34-35); “Em geral, a colonizagdo desencadeou um processo de transformag@o interna. Sociedades
fechadas e voltadas para si mesmas séo dai em diante trabalhadas pelo fermento do dinheiro e das idéias
novas. A propriedade privada, pouco conhecida até ai, implanta-se sobretudo nas zonas costeiras e nas
cidades. O dote a entregar a futura mulher, até ai simbolo e vinculo, transforma-se, sobretudo nas cidades,
num valor como outro qualquer” (KI-ZERBO, 1990, p. 111). NEWITT, 1995, p. 228-233; MOREIRA,
1996, p. 49-64; ZAMPARONI, 1998, p. 399-401.

228 Clima, p. 66. O mal-estar do mulato na sociedade colonial é exaustivamente abordado em Portagem de
Orlando Mendes.

2 ZAMPARONI, 1998, p. 334-335; ABDALA JUNIOR, 2003, p. 129; CABACO, 2007, p. 203.
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modernizacdo e sdo a favor da cultura dos seus antepassados. Estas personagens, pelas

suas acdes, criticam a segregacdo racial, modo de organizacéo da vida na colénia. >

Outra mulata é descrita num verso: “e a mulata espera o marinheiro no bar”.?' No
sistema de exploracao dos transportes maritimos, particularmente na faina, o “marinheiro
sueco”, embora explorado, possui alguns privilégios, pois tem poder econdmico. O poeta
faz questéo de realgar a nacionalidade do marinheiro, “sueco”, uma das nagdes mais ricas
da Europa naquela época. Esta visdo da mulata prostituida é recorrente tanto na literatura
colonial como na literatura mogambicana.?*? No verso supracitado hé a insinuagdo de que
a prostituta confia na vinda do marinheiro sueco, cliente seu. Muitos destes bares, em
Lourenco Marques, eram, na verdade, prostibulos, um negécio lucrativo, alimentado pelo
intenso trafego de marinheiros e passageiros, bem como por uma clientela local. O

marinheiro sueco era preferido pelas prostitutas, em virtude de seu dinheiro.?*®

Uma caracterizacio diferente da supracitada encontra-se em “Mestica”.”** Se

0 mestico provém do cruzamento de pais de racas diferentes, a percepcdo social na

20 A mulatinha, para grande irritacdo dos pais, subia nos cajueiros. A castanha de caju foi uma dos
principais matérias-primas para a exportacdo da economia colonial, sendo significativa sua mencao, na
machamba da familia da velha mulata. Cf. HEDJES 1993, p. 38, 50, 54-55, 146-148. Segundo
ZAMPARONI (1998, p. 133-140) a fuga para o mato foi, entre outras, uma das estratégias de resisténcia a
opresséo colonial. Cf. KI-ZERBO, 1990, p. 83; HEDJES, 1993, p. 111-117, 209-232.

21 “Historia quase maritima”, Mundo Literario, n. 40, Lisboa, 6 dez. 1947, p. 7.

32 Entre outros, temos os exemplos do conto de José Craveirinha “Hamina faz Hara-quiri nos templos da
Rua Araujo” (In: Hamina e outros contos. 2 ed. Lisboa: Editorial Caminho, 1997, p. 21-25), as descri¢es
da “mulher-fémea” na literatura colonial (NOA, 2002, p. 321-22) ¢ “Mogas das docas”, de Noémia de
Sousa (SOUSA, 2001, p. 92-94). Sobre o poema anterior, Noémia de Sousa comenta: “as mogas das docas
¢ uma coisa horrorosa, a prostituicdo” (LABAN, 1998, p. 313). “Nesta sociedade de colonos [...] a virginal
mulher européia era colocada no pedestal, enquanto a mulher africana era reputada como tentadora, pois
supostamente encarnava instintos selvagens como sensualidade e luxdria e se constituiriam no objeto
secreto dos desejos dos homens brancos” (ZAMPARONI, 1998, p. 179). Cf. ZAMPARONI, 1998, p. 350-
358.

3 \feja-se Ricardo Rangel. Pdo nosso de cada noite: Our Nightly Bread. Maputo: Marimbique, 2004.
SOUTO, 1996, p. 185-197; HEDJES, 1992, p. 55-61; ZAMPARONI, 1998, p. 25-26. Sobre a prostituicdo
em Lourenco Marques, vejam-se as entrevistas de José Craveirinha e Virgilio de Lemos (LABAN, 1998, p.
46, 402-403).

23 gSeara Nova, n. 1062, 6 dez. 1947, p. 214. Noémia de Sousa no poema ‘“Patrdo”, publicado em 14 de
Junho de 1947, fala “desta terra mestica de Mogambique” (SOUSA, 2001, p. 82). Zamparoni (1998, p. 175)
na nota 515 refere-se aos chamados “pardos — aqui denominados os mistos e mulatos” e antes diz que
“tudo indica ainda que foram agrupados sob a denominagio [sic] de “pardos” tanto os indianos e goeses
quanto os mulatos [...].” Na nota 1168, p. 415, acrescenta que “o termo misto ‘engloba os individuos filhos
de ragas diferentes ou de pais de raga mista’ e “sob a designagdo de africanos estavam todos os individuos
de raca negra [...]".
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sociedade colonial era indiferente as diversas origens. Eram, quer mesticos quer mulatos,
produtos de uma relacao socialmente condenada. Em “Mestica”, na primeira estrofe, ela ¢
“filha da terra”, “gosto salgado da 4dgua do estuario”, “pigmento moreno do meu corpo”,
“esquecido em crescimento natural”. A primeira designacdo foi dada pela mae negra.
Assim, diferenciavam-se dos demais, sobretudo dos brancos que imigravam em crescente

nimero em meados do século XX. %°

Em “Mestica”,?*® 0 poeta realca a juncdo de vivéncias dispares, resultante do

cruzamento intercultural entre negro e branco, possibilitando misturas bioldgicas, mas
sobretudo culturais. As imagens desta fusdo — “estuario” — salientam que ainda
constam no individuo elementos anteriores ao processo de sua constitui¢cdo. Os povos de
Mocambique resultam da interacdo tensa de culturas europeias, asiaticas e africanas.
Todavia, gesta-se uma realidade diferente e o enunciador empenha-se a favor desta.

As imagem aquosas, vinculadas a vida, estdo associadas a cor da pele da
mestica, designada também de “morena”. A nomeagdo racial oscila entre mestica ou
morena, contrastando com a negra e o subtendido branco. A qualificacdo ambigua talvez
ateste o receio e a desconfianca, o olhar habitual para com a mestica na sociedade

colonial. Mas, apesar disso, sua identidade liga-se aos ritmos da terra.?’

5.5.2 O negro

Os tipos sociais do negro podem ser agrupados pelas imagens amplas do

negro e por suas profissdes. As imagens amplas resultam de esteredtipos que concretizam

35 ZAMPARONI (1998, p. 286) chama-lhes “pequena burguesia filha da terra”. Cf. ZAMPARONI, 1998,
p. 391.

2% Seara Nova, n. 1062, 6 dez. 1947, p. 214.

27 \feja-se Portagem, de Orlando Mendes, publicado em 1966 (Maputo, Instituto do Livro e do Disco,
1981). Cito duas passagens que ilustram o dilema existencial de Jodo Xilim. Aliés, o termo Xilim era a
designacdo coloquial da libra inglesa, sendo que este sobrenome marca simbolicamente o custo social que o
mulato devia pagar na colénia. Na primeira citacdo descreve-se o sentimento de Jodo Xilim quando
descobre ser filho de uma relacdo ilegitima e a segunda, a percep¢do, na perspectiva do personagem, da
situacdo discriminada do mulato na sociedade colonial: “Por isso ele nascera com aquela cor mais clara
que a dos pretos. Seu pai verdadeiro era o patrdo de todos 0s negros que tinham deixado a planicie do
Ridjalembe onde vivia apenas avo Alima” (p. 24); “Viu os homens brancos que moravam nos arredores da
cidade em companhia de mulheres negras e andavam fazendo filhos mulatos para crescerem proscritos
entre brancos e negros” (p. 26, grifos nossos).
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cddigos ideoldgicos. Os mesmos critérios serdo usados para descrever a negra. Passemos
a abordar esta figura tipica.
O negro ¢ selvagem, festeiro e estatico em “Evolugdo” e “Encontro”.?® No

primeiro poema, o negro é rotulado pela velha mulata:

Acabaram-se os batuques (fora, molecada! Aqui no quintal, ndo ha gente
sem vergonhal!)
[...] La longe, a molecada ensaia um batuque para
noite toda.
(Raio de vicio! Negro selvagem, mesmo!

Grita a mulata velha da casa de madeira e zinco).?*

Os empregados domésticos, designados de forma pejorativa de “molecada”,
organizam uma festanca pela “noite toda”.**® A mulata velha conclui que os moleques sao
festeiros, preguicosos. Mas trata-se, verdadeiramente, de um justificativo para a producéo
de matérias-primas e monopdlio do mercado pela industria portuguesa. A civilizagdo pelo

trabalho foi a ideologia central justificadora do saque colonial.***

Os naturais, que viviam
de atividades de subsisténcia (agricultura, pastoricia, recolecdo e comércio), passaram a
pagar o imposto de palhota em dinheiro e a possuir uma caderneta indigena. Deste modo,
0 campesinato tornou-se mao de obra dos varios empreendimentos, e, no caso de recusa,
foi compelido a fazé-lo pela administracdo colonial, através dos chefes do postos, dos

242

régulos e sipaios.”™ A proibicdo do batuque pela velha mulata, pertencente a pequena

2% Clima, p. 10-12.

2 Trajectorias, p. 17-18.

20 «“Imagem recorrente, a idéia de um estado festivo permanente entre os naturais/cafres ou indigenas
decorre da auséncia de um olhar que revelasse a transparéncia do espetaculo, que ultrapassasse a névoa da
aparéncia para fazer ressurgir o seu ‘verdadeiro objecto’. Perde-se, na sedimentacdo da formulacdo, a
possibilidade de desvendar o que cada manifestacdo tem de cerimonial comemorativo, de festivo ou de
celebracdo. A designagdo ‘festa’ propensa a generalizagdes ndo autoriza que se penetre para além do
espetaculo visivel e, mesmo esse, parece ter ficado, no discurso, a superficie: a festa é obscura,
desordenada, improvisada, acontece quando os indigenas bem entendem” (LOBO 1999, p. 112-113). Cf.
CASCUDO, 2002, p. 135-136.

1 | obo (1999, p. 102-103), ao analisar manuscritos sobre Mogambique no século XVIII, mostra que “a
generosidade da terra ople-se a alegada pregui¢a dos naturais, ‘inimigos do trabalho e da cultura’. A
coincidéncia para a acumulacdo e a prodigalidade da natureza remetem para um nexo de causalidade entre
os dois, de tal modo que referéncia a um implicaria a presenga do outro: ‘Sdo os deste vasto Pais Cafre
inimigos do trabalho, e cultura, e ndo se aplicam a ela mais que apenas lhes baste para o seu sustento
cotidiano [...]”. Um outro dado prende-se com o fato de que a Europa, que a partir do século XVII enceta
contacto com a Africa, havia sido influenciada por uma racionalizagdo crescente do tempo, ndo mais
apoiada na imprevisibilidade das esta¢des, mas no calendario”. Cf. KONDER, 2000, p. 12-13; “O periodo
colonial é com freqiiéncia chamado pelos Negros ‘o tempo da forga’. Foi, na verdade, pela forca, pela
coercéo e pela violéncia fisica que se estabeleceu este regime” (KI-ZERBO, 1990, p. 86).

42 «Trata-se de uma autoridade [Chefe do Posto] com jurisdicdo sobre uma determinada 4rea no interior da
colénia. Ao Chefe do Posto compete administrar a justica, resolver os problemas locais, cobrar os impostos
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burguesia filha da terra, reforca o ponto de vista da ideologia colonial, que, ao condenar a

preguica do negro, constata que este somente se civilizara pelo trabalho.

Em “Encontro”, ** em que a sequéncia temporal, construida por meio do
polissindeto e pelo encadeamento, estando os versos articulados por rimas (interpoladas e
cruzadas), num “tom herdico” que se aproxima de Os lusiadas,” porém com
prolongamento até a primeira metade do século XX, descrevem-se 0s primeiros contatos

com 0 negro, sua reacao e veiculam-se imagens estereotipadas:*°

A esta praia cheguei um dia

Na primeira viagem da emigragéo
E tu negro me espreitavas a medo
De peito nu e azagaia ha méo

E os olhos de infancia antiga

Onde rolavam séculos iguais
Quando ainda ndo tinhas o segredo
De conhecer o poeta que ja eras
Entre dialogos em noites propicias
Com deuses e demdnios sem idade
E ventres geando sem fadiga

A vida que ao futuro devia

E ndo deixou ficar noticias

E florestas e feras

Cumprindo os ciclos vitais

E o apelo milenéario do htimus [...].**

aos nativos, zelar para que a populagdo cumpra as instrugdes do Governo central no tocante a produgao
agricola e providenciar a recolha dos produtos dai resultantes — principalmente no que respeita ao algodéo.
E uma tarefa antipética, pautada por uma dureza e um autoritarismo & base da palmatdria, sendo mesmo do
cavalo marinho, um tipico chicote colonial” (MELO, 1998, p. 13). LOPES et al., 2002, p. 130, 136; KI-
ZERBO, 1990, p. 108, 135, 137; HONWANA, 2003, p. 121.

3 Clima, p. 10.

24«0 termo tom, que na linguagem da msica adquiriu um sentido preciso, e até matematico (tons maiores
e menores), designa em literatura as modalidades afetivas da expressdo. A classificagdo dos géneros e
subgéneros literarios guardam uma base tonal. Tom patético, tom elegiaco, tom satirico, tom flnebre, tom
festivo, tom idilico, tom herdico, tom épico, tom grave, tom burlesco, tom sapiencial, tom irénico etc.”
(BOSI, 2003, p. 469). Se, etimologicamente, épico vem da palavra latina epicus, que significa herdico ou
relativo aos feitos dos herois, entdo compreende-se o que afirma Balandier (1993, p. 117) ao discutir “a
nogdo de situa¢do colonial”, onde afirma existir nesta sociedade “uma minoria numérica, de carater
burgués, animada por «nog¢do de superioridade herdica» (fato, que se explica, em parte, pelo maior nimero
de homens e pela sua juventude, nas colbnias ditas de enquadramento ou durante a primeira época da
colonizagao)”. “Dans les ¢léments d’Histoire enseignée aux ¢éléves africains, ’Homme blanc joue um role
‘héroique’ et les vrais héros de la résistance africaine sont présentés comme des ‘barbares’, peu intelligents,
et toujours vaincus; c’cest ainsi qu’on présente les grands chefs militaires Maguiguane, Manukossi et
Gungunyané au sud et Mataca au nord” (LEMOS, 1967, p. 121). Cf. FERREIRA, 1989, p. 8-9; Gilroy
(2001, p. 368) afirma existir uma “narrativa heroica da civilizagao ocidental”.

3 «O estere6tipo € um ponto de encontro entre uma sociedade determinada e uma das expressdes culturais
simplificadas, reduzida a um essencial ao alcance de todos” (MACHADO; PAGEAUX, 1988, p. 60). Cf.
MEMMI, 1993, p. 26.

8 Clima, p. 10.
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Ao descrever a expansdo maritima portuguesa, 0 poeta ressalta o seu carater
litoraneo. Historicamente, a expansdo portuguesa, entre os séculos XV-XIX, reduziu-se
principalmente aos contatos com o0s povos africanos da costa. Iniciam-se, assim,
convivios inter-raciais, em que s6 o esforco mutuo permitiria uma maior aproximacao
reciproca e salutar.?*’

Dentre atributos essenciais do negro, temos o de xendfobo, parcialmente
vestido, a-histdrico, preguigoso, indspito e obscuro. O negro é xeno6fobo, pois estd com
“medo” e de “azagaia na mao”. A imagem do negro precavido veiculada pelo sistema
colonial se conformou anteriormente durante a expansdo maritima. Em termos historicos,
a azagaia foi usada exclusivamente pelos guerreiros ou cacadores.?*® Salienta-se, na
imagem do negro, seu “peito nu”. O olhar, a percep¢do do enunciador regula-se por
valores judaico-cristdos, fixando-se nas poucas vestes do negro. Nos valores
supracitados, a nudez € ignorancia do pecado, a vestimenta, sua consciéncia, manifesta na

conversdo e redencdo.?*® No mesmo poema, o negro é ingénuo, inocente. No cotidiano da

247 «A primeira reagdo de um Portugal humilhado foi de partir para a Africa que nos restava. Ocupa-la, pois,
afinal, ndo o estava tanto como os portugueses o imaginavam. Comegou entdo uma atribulada odisse€ia,
com pacificagdes herdicas, como as dos ingleses e franceses nos respectivos dominios, para criar na Africa
um equivalente moderno, distinto do momento imperial do Oriente, ‘novos Brasis’ que nos pusessem, como
0 outro, ocasionalmente ao abrigo de alguma dramatica ameaga européia” (LOURENCO, 1999, p. 129 ).
Cf. HERNANDEZ, 2005, p. 45-69; SOUTO, 1996, p. 249. “A questdo racial apresenta-Se assim com
caracteristicas originais, felizmente liberta ou ainda nédo influenciada por um complexo econdmico e social
reciproco, como aquele que criou duros antagonismos entre o branco e o negro na Ameérica do Norte. Mas
ndo iludamos, por isso, quanto & necessidade de investigar cientificamente a posicdo das relacGes entre o
branco, 0 negro e o mestico, de modo a prevenir possiveis futuras incompatibilidades de convivio
construtivo” (MENDES, 1949, p. 68).

48 «E jdéia habitualmente aceite, por ter sido largamente difundida pela literatura colonialista, que a Africa
era uma espécie de vazio politico onde tinham livre curso a anarquia, a selvageria sangrenta e gratuita, a
escraviddo, a ignorancia bruta, a miséria. Os agentes de ocupagdo europeus, neste esquema, eram
considerados unicamente cavaleiros da civilizacdo e do progresso [...]. A atitude dos africanos quando da
chegada dos Europeus, no século XIX, foi muito variada. [...] A primeira reacdo dos Negros em face destes
Brancos raramente foi de hostilidade. A hostilidade péde provir, entre outras coisas, da circunstancia de o
trafico de escravos haver atingido sobretudo as pequenas tribos desorganizadas e de estas terem tendéncia
para ver qualquer expedicdo conduzida por um estrangeiro como o prelddio ao comércio negreiro. [...] Mas
0 que todos os primeiros viajantes reconhecem nos seus escritos ¢ a hospitalidade africana. [...]” (KI-
ZERBO, 1990, p. 82-86).

9 Genesis, capitulo 2, versiculos 7 e 21, p. 15; Hebreus, capitulo 5, versiculo 9, p. 1478; Romanos,
capitulo 6, versiculo 23, p. 1381. “A caracterizagdo do indigena de Mocambique, que mescla um
julgamento assumidamente desfavoravel com algumas indefini¢cdes, denuncia a existéncia de um didlogo
intertextual e reforca a idéia, ja sugerida, de se estar perante textos compdsitos. Trata-se de um julgamento
desfavoravel que projeta imagens negativas a partir das quais o lugar do sujeito pretende definir-se como
modelo e padrdo. [...]. ‘Os vestidos sdo peles de diversos animais, ¢ também cascas de arvores, que as tem
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sociedade colonial, o negro foi visto como crianca, e, frequentemente, mesmo quando
adulto, chamado de “rapaz”. A infantilidade do negro era indicio de estarmos perante
uma raga inferior.?>

A ignoréncia, a preguica e a nudez eram sintomas de um negro sem historia,
num espaco “onde rolavam séculos iguais”. No pensamento europeu da época, o negro ¢
0 continente africano ndo tinham histdria antes da chegada dos europeus. Defendida por
Lineu e Hegel, este modelo de percepcao do africano foi amplamente usada no século
XIX para justificar a colonizacdo.”® Esta falacia tinha como objetivos, por um lado,
justificar a civilizacdo do negro pelo trabalho e, por outro, encobrir a contribuicdo da
Africa para a consolidacio das economias metropolitanas.?®?

Nos versos seguintes, 0 sujeito poético preocupa-se com a conservacao da
natureza pelo homem. O negro, apesar do seu “atraso”, convivia de maneira equilibrada

com a natureza. Mas o que se reitera sobre a Africa é o perigo e a inospitalidade, onde a

tais, que tem pouca diferenga de panos, e s6 0s distintos vestem panos, segundo a posse de cada um [...]". O
pano aparece, assim, como esse sinal distintivo, no quadro de uma sociedade em que a nudez ainda seria
[...] vista como norma: [...] O vestido é o que lhes deu a natureza [...]"”” (LOBO, 1999, p. 98, 108, 110).
Veja-se a descricdo das vestes dos habitantes do Império de Mwenemutapa em Os Lusiadas: “Vé do
Benomotapa o grande império, / De selvatica gente, negra e nua” (Luis de Camdes. Os Lusiadas. 3. ed.
Porto: Editora Porto, 1980, p. 340).

%0 «g6 com Lévi- Strauss é que 0 etnocentrismo comegou a ser forcado a encarar a outra luz do negrume
que estendera sobre esses povos. Aquele antropdlogo francés, apds propor a abolicdo do designativo povos
primitivos e sua substituicdo pelo de povos sem escrita, dignificou o estatuto do pensamento destes povos,
opondo-se a visdo mistico-emotiva de Levy-Bruhl, para reconhecer que o pensamento primitivo é
desinteressado e intelectual, ndo sendo, portanto, pelo utilitarismo nem pelo emocionalismo, defendido por
estes dois autores” (TRIGO, 1990, p. 119, 133). Cf. CANDIDO, 1973, p. 42-44.

21 «A posicdo mais radical a este respeito consiste em dizer que a historia da Africa (Negra) ndo existe. [...]
Outros partem da auséncia de revolugdo fundamental nas sociedades negras para dai tirarem conclusGes
racistas, quando um minimo de conhecimento da evolucdo das sociedades humanas e, em particular, das
pré-condigdes tecnoecondmicas de qualquer revolugdo os teria dissuadido de tais aberragdes” (KI-ZERBO,
1990, p. 10-14). “Cada vez que 0s europeus e seus descendentes da América do Norte se deparam com
outras civilizages chamaram-nas invariavelmente de atrasadas” (PAZ, 1984, p. 39). NGOENHA, 1992, p.
9-33; NGOENHA, 1993, p. 53-89; MOREIRA, 1997, p. 10-11; BOSI, 2002, p. 176, 179, 183;
HERNANDEZ, 2005, p. 17-33.

%2 «“Mas o renascer do interesse pela Africa explica-se sobretudo por razdes econémicas. Durante o século
XIX, com efeito, primeiro a Inglaterra e depois 0s outros paises da Europa ocidental vdo sofrer uma
mutacao de estruturas que €é a revolucdo industrial, marcada pela invencdo das maquinas a vapor, de fiar, de
tecer, da fundicdo, etc. Esta Europa tinha necessidades radicalmente novas. N&o Ihe interessava uma Africa
a expedir sem parar levas de homens para as plantacfes em que se tornavam cada vez menos necessarios 0s
seus bracos, pois as méaquinas agricolas comecavam a substitui-los. Em contrapartida, na propria Africa,
eles podiam servir de mao-de-obra para fornecer matérias-primas e constituir ai um excelente mercado para
a producéo industrial européia” (KI- ZERBO, 1990, p. 67-68).
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acdo humana é minima, prevalecendo os ciclos da natureza e uma religiosidade

obscura.?>

Sobre a religiosidade dos negros, o poeta reconhece existirem “deuses e
demonios”, diferentes de um deus uno, cristdio. A pluralidade também indicia
desconhecimento ou o preconceito, reforcando a idéia de estarmos perante deuses
vingativos. Apesar disso, o poeta admite existir um “deus negro” que apoiard a

construcdo de uma sociedade fraterna.?*

O negro vive e trabalha em lugares especificados. E “negro da machamba”,
da lavoura. Os povos negros de Mogcambique sdo bantus e sedentérios, subsistindo numa
“economia mista (agricultura, pastoricia e trabalho em ferro)” antes da colonizagdo
portuguesa. Mas depois da “fase das oleaginosas”,255 entre 1860-1892, estabeleceu-se o
estado colonial, que usou as habilidades agricolas dos nativos nas plantacGes de culturas
de rendimento. Assim, o negro deixaria de ser indolente, pois disporia de um oficio util &

colonizacdo. *°

Compreendem-se, entdo, as maltiplas alusdes ao trabalho agricola, como nos

simbolos biblicos — “semente”, “trigo”, “pdo”. A semente e o trigo remetem para a

%3 percepgio parecida se encontra em “Surge et ambula” de Rui de Noronha (Meus Versos. Maputo: Texto
Editores, 2006, p. 99), “Selva” e “Africa”, de Caetano de Campos (Nyaka — humus: Poemas bérbaros.
Lourenco Marques: Minerva Central, 1942, p. 57-59, 61-62).

%4 Clima, p. 66. A relagio entre Deus, raga e justica foi abordada em “Casa de caju”, excerto de “um
capitulo de romance” inédito de Orlando Mendes, publicado no Itinerério, no qual se afirma: “Deus nio é
branco, nio ¢ mulato, nio ¢é preto! E pai de branco, ¢ pai de mulato, é pai de preto” (2 dez. 1941, n. 11, ano
1, Lourengo Marques, p. 4); “A dominagdo colonial em Mogambique baseou-Se na separagdo entre a
populagdo indigena e a populagdo ‘civilizada’, branca e assimilada, criando assim uma dicotomia entre a
tradicdo e a modernidade, para melhor realizar o seu projecto de colonizacdo. Este tornou-se hostil a
religido tradicional e as crengas e praticas associadas a possessdo pelos espiritos e a outros rituais
ancestrais. Os tinyanga (nyamusoro, nyangarume e mungoma) e os lideres das igrejas independentes eram
reprimidos e punidos por serem considerados perniciosos para o estado colonial. Clamando que estavam a
libertar os nativos do obscurantismo e da supersticdo, os portugueses agiam no sentido de Ihes inculcar os
valores da civilizac8o cristd ocidental, impondo o cristianismo e encorajando a assimilacdo da cultura
portuguesa a um certo estrato de nativos” (HONWANA, 2003, p. 142). PAZ, 1984, p. 12, 55; LOBO, 1999,
p. 110-111; CASCUDO, 2002, p. 106-112; LOPES et al., 2002, p. 118-119.

% As expressoes “negro da machamba e da sanzala/ senzala” se encontram em “Madrugada” (Seara Nova,
n. 1084, 8 maio 1948, p. 20) e “Carta Aberta” ( Clima, p. 64). SOUTO, 1996, p. 26, 153-54.

26 «() trabalho africano foi visto como um dos maiores recursos que as colénias possuiam e que um recurso
cujo o valor podia ser facilmente realizado. [...] Segundo Adelino Torres, a comissdo redatora do Cédigo
[de Trabalho de Anténio Enes de 1899] afirmava: ‘ndo ha que ter escrupulos em obrigar, forcar esses rudes
negros de Africa [...] a trabalhar, a civilizarem-se a si mesmos através do trabalho’” (SOUTO, 1996, p.
241). Cf. FAUSTO, 2001, p. 24.
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parabola do trigo e do joio, e 0 pdo, a oracdo modelo de Cristo, denotando confianca que
num futuro préximo as necessidades vitais seriam supridas. Ora, 0s machambeiros eram
majoritariamente negros e sua producdo gerava a maior parte das receitas da economia
colonial >’

Este ponto de vista pode ser extensivo ao “negro da senzala”, termo do
kimbundo, que significa uma aldeia tradicional, conjunto de habitagdes de empregados da
roca. Supomos que este negro seja 0 que ainda permanece integrado na sua comunidade,
menos vantajoso para a colonizacdo gque o negro da machamba. Os diferentes sentidos do
vocabulo revelam preocupacdo ndo s6 com a situacdo do negro em Mogambique, como
também com os africanos e americanos. Por uma aproximacao contrastiva, reflete sobre
“o negro mogambicano”, tirando ilacdes dos passos que favorecerdo relagdes
construtivas:*®

A telefonia traz noticias de todo mundo

Baides, sambas e macumbas do Brasil

E a nostalgia que o negro angolano levou para la
E a musica de jazz da América do Norte

Que faz bater mais depressa o coragdo de vocé [...].>

O rédio permitiu maior aproximacado do sujeito as manifestacdes culturais de
outros lugares, como o baido, o0 samba e a macumba. O baido é um ritmo musical oriundo
do nordeste brasileiro, massificado nas décadas de 40 e 50 do século XX. O samba, forma
musical emblematica do Brasil, originou-se das camadas populares negras do Brasil. A
“macumba” ¢ a designacdo genérica dos cultos afro-brasileiros resultantes da confluéncia
de religides africanas, amerindias e europeias.”®

Mas realga-se na heranga do negro angolano sua “nostalgia”. Ela se deveu as

saudades da terra natal quando trazido para o Brasil e talvez se tenha agudizado quando,

7 Clima, p. 67; Evangelho de S3o Mateus, capitulo 13, versiculos 3-9, 18-30, p. 1197-1198; Evangelho de
Sdo Marcos, capitulo 4, versiculos 3-8, p. 1226; Evangelho de S&o Lucas, capitulo 8, versiculos 5-8, p.
1261.

28 \/eja-se MENDES, 1949, p. 67-68; LABAN, 1998, p. 199, 375.

29 Clima, p. 54.

260 BARRETO, 1987, p. 138-139, 1271-1273; ANDRADE, 1989, p. 36, 344-348, 453-458; CASCUDO,
2002, p. 130-136; WA MUKUNA, 2006, p. 79-94.
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depois da abolicao, foi relegado para segundo plano, a favor de uma recente emigracao
europeia e asiatica, ficando assim mais miseravel.?®*

No “Poema a Jorge Amado”,?*? de 1949, Noémia de Sousa fala a0 seu irmao
brasileiro e 0 convida a aproximar-se pelos espacos (cais, céu, lua), anseios comuns
(justiga, liberdade, amor), histérias e a “macumba” (magia, mistério, lemanja). Este
conhecimento cultural do sujeito propiciard que o outro se sinta entre 0S seus e possa
estabelecer aliangas por um mundo melhor. Em Mendes, a solidariedade foi referida em
“Histdria quase maritima”, por meio das facilidades dos transportes maritimos.?*®

Esta aproximacdo se da ndo s6 com os negros de Angola e do Brasil, mas
também com os da América do Norte. O negro norte-americano constituia para o poeta
um exemplo, um modelo de emancipacio,®®* sendo o jazz uma das suas manifestacdes
musicais que mais se massificou.?®® Este género musical originou-se na mistura entre
escalas, ritmos, instrumentos, vozes e formas de improvisacdo de origem africana e
europeia. Surgido no Sul, difundiu-se no Norte dos Estados Unidos de 1900 a 1929 e
depois da queda da bolsa em 1929, passou a ser muito ouvido na Europa e no mundo. Na
década de quarenta, por causa das facilidades trazidas pelo gramofone, o jazz chegou a
Africa.?®

A adocdo do jazz por uma minoria da populacdo negra e urbana foi um meio
de valorizacdo da cultura negra, uma forma de protesto. O ritmo sincopado do jazz influia
no ouvinte e nele provocava um sentimento de perturbacdo. Originaria de povos, de
classes oprimidas, o jazz ¢ uma “musica democratica”, “heterodoxa”, “popular” e de

“protesto”. Deste modo, possibilitou a aproximag¢do de ragas e classes dispares e

expressou a esperanca de uma sociedade melhor. %

%1 A Telegrafia foi instalada em Mogambique em 1931 pela Radio Marconi. Cf. ZAMPARONI, 1998, p.
268; FAUSTO, 2001, p. 24, 113-115, 155-158;.

%2 SOUSA, 2001, p. 136-138.

283 Mundo literario, n. 40, p. 7.

2% | EITE, 1991, p. 29; NGOENHA, 1993, p. 53-66; HERNANDEZ, 2005, p. 131-155.

%% «“Ngo existe uma defini¢do precisa ou adequada de jazz, a ndo ser em termos muito genéricos ou nio
musicais, que nada ajuda quando o objetivo é reconhecer a musica escutada” (HOBSBAWM, 1996, p. 41,
44-45).

26 HOBSBAWM, 1996, p. 81; NOA, 1997, p. 39-42; COLLINS, 1987, p. 176-193.

%7 HOBSBAWM, 1996, p. 271. Para Gilroy (2001, p. 93) existe “o compromisso obstinado e consistente
da musica negra [oriunda dos escravos] com a idéia de um futuro melhor”. Cf. BLOCH, 2005, v. 111, p. 183.
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O jazz foi musica de protesto num contexto favoravel a contestacdo politica.
Na primeira metade do século vinte, resultante do contributo do pan-africanismo,
negrismo e negritude, mudou-se a atitude em relacdo as culturas africanas. Frisou-se,

entre os africanos e na diaspora negra, o orgulho de ser negro.?®

Em “Deixa passar o meu povo”, as timbilas chopes predispdem a poetisa a
escutar “Go down Moses”, referido pelo refrdo “let my people go”. O spiritual®® o
estimula a solidarizar-se com o0 negro americano. E o ato da escrita se torna coletivo, pelo
menos na intenc¢do, visto que € a expressdo de um mal-estar de ‘nos todos’ expresso pelo
‘eu’. Escrito em 1950, este poema de Noémia de Sousa ¢ para Mendes uma referéncia em
termos de imagem do negro, pois em “Evolugdo”, poema do livro Trajectérias, de 1940,

a mulatinha e o negro rejeitam “modinhas brasileiras” e cinema. Todavia, em “Noite”,

ouve-se samba, baido e jazz.?"

Depois de abordarmos as imagens fixas do negro, passamos em seguida as da

negra. A negra é donzela, mée, velha, amante e bruta.

Em “Donzela negra”,?’* sobressai de sua descricéo a sensualidade, pois nos

sdo apresentados minuciosamente os tracos fisicos e os movimentos, que, pelo ritmo
binario do poema, se ligam aos sentidos que realcam o meneio de seu corpo. Os pares
rimaticos interpolados (lesta/festa/cesta, negra/alegra, ar/bazar, tontinha/caminha) e
cruzados (primores/dores) mostram a transformacdo e o processo de construcdo do
eufdrico sublimado, dinamismo reforgado pelo conjunto de verbos de movimentos (ir,
subir, levar) em contraste com a disposi¢do futura — esperar, todos no presente. Este
otimismo permeia todo o texto, por meio da contagiante caminhada da donzela negra, dos
seus tracos juvenis associados a esperanca. Sua caminhada repercute no ambiente,

criando condicgdes para a novacao das relagdes raciais.

28 SCHWARTZ, 1995, p. 579-590.

69 «“Mysica vocal coletiva, criada pelos americanos no século XX, de fundo religioso, cuja secularizagio e
individualizagdo propiciaram o surgimento do blues” (HOBSBAWM 1996, p. 308); CHAVES, 2005, p.
234,

210 SOUSA, 2001, p. 57, 57-59, 134-135; Trajectorias, p. 16-20; Clima, p. 54.

2™ Clima, p. 16-17.
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Diferentemente deste frescor juvenil, temos a negra velha préxima da morte.
Em “Para uma velha negra”,272 ao “corpo velho e gasto” acrescentam-Se outros sentidos
associados a exaustdo corporal. A imagem da velha, ligada ao passado, contribui para a
construcdo do novo, ao identificar-se com a terra. Sua morte revitaliza a terra, simbolo de

rejuvenescimento, de fertilidade, tornando-se himus.

Em “Noite”,?"® através do telefone, o poeta articula-se pela mdsica com uma
fratria cultural negra do Brasil e dos Estados Unidos. Deste modo, responde a repressao
pela resisténcia, recordando um passado diferente, o tempo da meninice. Neste momento
uma das personagens lembrados € a “negra bruta”. A negra bruta perdeu a sua capacidade
de amamentacdo. Ela ndo é s6 negra, mas também bruta, inculta, passivel de ser
civilizada. Mas a negra bruta conforta uma terceira pessoa, indefinida. Ela é a ama,
lembrada ndo s6 pelos seus rudes modos, como também pelos agradaveis momentos da

infancia do poeta.

A negra desperta instintos libidinosos e tal capacidade, fatal para o branco, o
vitima quando solitirio. Em o “Capataz da estrada 95”,”’* 0 eu estabelece uma
interlocugéo epistolar com a mae, na qual descreve o trabalho duro e as dificuldades do
meio agreste em que vive. J& que vive num lugar dificil, recusa o sonho da mée, o
casamento com uma mulher europeia. S6 uma mulher da terra podera suportar melhor as
agruras do meio. Esta atitude foi incomum na sociedade colonial, pois somente a mulher
branca era considerada esposa honrada.

Em “Do arquivo do amanuense”,””> a mulher negra é dona de casa e sua
relacdo se restringe ao espaco doméstico privado do amanuense, sendo um dado
guardado de uma relacdo secreta. O poeta ressalta a submissao da negra ao patréao.

A mae negra € uma representacdo recente na literatura. Parece ser a unica
figuracdo racial positiva sobre o negro. Tais elogios se explicam, em parte, pelo papel
fundamental que ela teve como ama, mas recentemente ela foi o retrato reivindicativo de

movimentos emancipatorios, como, por exemplo, a negritude. Em Mendes, em “Ponte

22 Clima, p. 8-9.
23 Clima, p. 54.
2"Clima, p. 57.

25 Clima, p. 39.
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pénsil”,?"® a negra é ama do menino branco. A negra, ama do menino branco, era invulgar
no sul de Mocambique, em Lourengo Marques, pois geralmente os pais preferiam um
moleque. “A maioria dos baby-sitters eram mofanas [sic], garotos indigenas entre 10 e 14
anos fornecidos pelas administracdes” (ZAMPARONI, 1998, p. 182).2”’

O negro trabalha como escravo, estivador, magaiga, moleque e singularmente
como professor.?”® O negro professor foi um caso raro no sistema colonial, visto que
havia toda uma politica de segregacdo profissional e meios institucionais para
manutencdo do negro no trabalho agricola. Em “Evolugdo”,?”® a mulatinha, pertencente a
pequena burguesia filha da terra, prefere o negro professor e se rebela contra 0 modo de
vida de sua familia. Este negro, saudavel e instruido, € uma excecdo, porque o sistema
educacional colonial privilegiava a instrucdo basica e técnica elementar de sua raca.
Muitos destes poucos professores negros auxiliavam nas missfes, quer catélicas, quer
protestantes, no ensino rudimentar.?®

Em “Cais do Sul”,”®* apela-se para a solidariedade entre os marinheiros e o
apoio do “marinheiro loiro”, pois a situagdo do trabalhador do cais se parece a
condenavel escravatura. O negro, sem um horizonte para a mudanca, precisa de uma
saida, uma ajuda para melhorar sua vida.

A imagem do negro explorado, forcado ao trabalho, esta configurada em
“Histéria quase maritima”,”® por meio das diferencas entre os trabalhadores da faina,

especificamente entre o negro e branco, neste caso “sueco”. O negro tem o corpo chagado

pela estiva e o “marinheiro sueco” tem direito ao descanso e lazer. A expectativa do

2% geara Nova, n. 1047, 23 ago. 1947, p. 259. O mesmo poema foi reformulado e integrado em Clima
(1959) como titulo “Ilha”, na pagina 38, em que os Ultimos quatro versos da estrofe retomam o tema da
ama nos seguintes termos: “E s6 Mae-Terra velhinha fiel / Vela por ti menino ainda sem condicdo / Na ilha
do Mar Indico onde nasceste”.

2" Segundo Lopes et al. (2002, p. 84), “o termo [...] mais comum nas provincias do norte de Mogambique”
¢ “macaiaia”, isto ¢, “mulher jovem que se emprega para cuidar de criangas”. Veja-se também “Nocturno
em Naburi” (Clima, p. 26).

28 K|-ZERBO, 1990, p. 86.

% Trajectérias, p. 19, 20.

%0 | EMOS, 1967, p. 117; RODNEY, 1975, p. 377-401; MENDONCA, 1988, p. 9-7; HEDJES, 1992, p. 46;
NEWITT, 1995, p. 437-441; SOUTO, 1996, p. 301-306, 315-321; MATUSSE, 1998, p. 60-70; CASTIANO
et al., 2005, p. 11-27; FAUSTO, 2001, p. 29.

%81 Mundo Literario, n. 40, Lisboa, 8 fev. 1947, p. 7.

%82 poesias Africanas. Mundo Literdrio, Lishoa, n. 40, 8 fev. 1947, p. 7.
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sujeito poético € que se estabeleca entre os irmdos de classe uma relacdo de
solidariedade.

28 avidentes

O trabalho duro e as marcas dos maus tratos sao, em “Evolugao
no corpo do preto velho, pois tem “cicatrizes nas costas negras”. Duas indica¢des noS Sa0
passadas: uma sobre a violéncia fisica das relagdes entre colono e colonizado e outra
sobre um sistema de previdéncia inexistente para o negro. O sistema colonial foi violento,
tanto nas préaticas cotidianas, como no dominio simbdlico, a fim de obrigar o negro,
supostamente indolente, a trabalhar.

O negro, quando da integraco econdmica da Africa Austral na economia
mundial no século XIX, passou ir as minas. Primeiramente, a emigracdo dos povos do
Sul de Mocambique ocorreu para as plantacfes de cana-de-agtcar no Transvaal e, depois,
para as minas de diamantes em Kimberley e do ouro em Witwatersrand. No Sul de
Mocambique, o mineiro foi designado magaica:

Um poema como cheiro de infancia para o magaica

Que regressa das minas do Transval e atravessa a fronteira
Com libras, uma grafanola e discos do rock and roll

E um desejo impaciente de floresta e bebida de caju

E I4 na senzala traida gozara seis meses de preguica

Para comprar e ter e usar uma companheira

Que amanhe gleba cansada e emprenhe para aumentar a prole
No seu ciclo incerto de homem que o tempo deixa nu [...].»%

O magaica retorna da Africa do Sul como de uma saga herdica, pois muitos
acabavam morrendo nas minas ou assaltados pelos inimeros oportunistas que 0s
esperavam na fronteira. O nosso magaica traz um “gramofone e discos de rock and roll”.
O fonodgrafo (radiovitrola ou vitrola) era um objeto técnico estranho as culturas dos
povos do Sul de Mogcambique, mas que representava a aquisi¢cdo de uma posicéo social
elevada. Os mineiros geralmente o traziam com o0s seus respectivos discos fonogréaficos,
especificamente de rock and roll. Mas, por outro lado, era a incorporacdo de costumes
estranhos, degradagdo para o grupo de origem.*®

%83 Trajectorias, p. 18.

%84 Clima, p. 67. LOPES et al., 2002, p. 90. Cf. NOGUEIRA, 1960, p. 220-221; SOUTO, 1996, p. 173-183.
% «The SABC refused to play rock n’ roll at fist, but this music could be picked up on radio sets in most
parts of South Africa by tuning to LM Radio in Laurengo [sic] Marques (now Maputo)” (HAMM, 1985, p.
160, 173-174); “A burguesia bem recusava-se a penetragdo e influéncia da musica mogambicana: a propria
radio ocupava-se mais de fados e ‘rocks’ do que na divulgacdo da nossa musica” (SILVA, 1985, p. 48).
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O magaica, geralmente depois de aproximadamente dois anos de servi¢o nas
minas, tinha direito ao descanso. O sistema de vida dos mineiros na Africa do Sul era
duro, ficando, nas minas, confinados aos compounds. Dai a saudade da natureza da sua
terra e do xicadju, bebida muito apreciada no Sul de Mogambique, pertencente a outra
I6gica de producdo e comercializacdo diferente da que o mineiro entrava em contato nas
minas.?*

Desde a segunda metade do século XIX, o lobolo, que fora em cabecas de
gado, passou a ser feito em libras, moeda do salario dos mineiros na Africa do Sul.®*’ O
lobolo, para Mendes, era a compra da mulher por parte do homem, viséo partilhada pelas
autoridades coloniais. Num artigo na Seara Nova, Mendes aborda a situacdo do negro
mog¢ambicano. Inicia reprovando a segregacdo racial nos Estados Unidos da América e
mostrando, numa perspectiva evolucionista, que em Mocambique € diferente. Depois
aborda o lobolo, considerando-o ritual de compra de mulheres. Afirma que este
“costume perturbador” ¢ usual nos povos bantus do Sul de Mocambique. Na verdade, a
integracdo da economia camponesa ao sistema capitalista levou a monetarizagdo do rito,

mas ndo a perda do seu caréter simblico.?®®

86«0 apreco pelo xicaju foi tio grande nas trés provincias do sul de pais no Gltimo quartel de século
passado e durante a primeira metade do século deste [XX] que quase suplantou o wukanyi, apesar desta
bebida pertencer mais a tradigdo tsonga”. [...] A lei de 7 de Maio de 1902 e o regulamento de 10 de Outubro
do mesmo ano foram promulgados com fim de proteger a industria portuguesa, vinicola, procurando
acostumar os camponeses ao consumo do vinho colonial da uva, para o qual ndo tinham, alias, particular
predilecdo. De ora avante, ateia-se o conflito entre a burguesia local e a burguesia vinicola portuguesa, e
abateu-se sobre os camponeses a repressao ao fabrico de bebidas alcodlicas caseiras. Se no primeiro caso a
burguesia local acabou por ser derrotada, apesar de ter feito a sua acumulagéo de riqueza como demonstra
José Capela, no segundo, a repressao obteve, efetivamente, a diminui¢do da producdo caseira das bebidas
alcodlicas mas ndo a sua eliminacdo. A repressdo ao fabrico das bebidas locais tinha como fundamento
econdmico 0 monopdlio da venda do vinho portugués, e ao que se dizia, a sanidade da forca de trabalho;
como argumento moral, falava-se da saude dos camponeses e da ‘elevagdo’ dos seus habitos e costumes”
(MEDEIROS, 1988, p. 54, 81). Cf. MEDEIROS, 1988, p. 52-61, 81-92; LOPES et al., 2002, p. 148.
Segundo Zamparoni (1998, p. 41-42) trata-se do esfor¢o de “acumulagdo em beneficio dos agentes
colonialistas”, entre os quais estava a “imposi¢ao do vinho colonial e proibi¢ao das bebidas ditas cafreais”
Cf. CAPELA, 1996, 65-72.

7 «_oholo — compensacdo matrimonial destinada a contrabalancar, na familia da noiva, a perda de um
dos seus membros produtores e reprodutores. Os bens que comp8em a compensacdo, bem como 0 Seu
montante, podem variar. Com 0 impacto capitalista, a compensa¢do comecou a ser dada em dinheiro”
(CARVALHO, 1988, p. 151). Cf. SERRA, 1983, p. 214; LOPES et al., 2002, p. 82; SOUTO, 1996, p. 175.
%8 «ge, por um lado a missdo civilizadora nos impde uma contemporizacdo para com leis de
comportamento do negro que ndo sejam indignas, também deve levar-nos a reprimir persistentemente
costumes perturbadores de adaptacdo, como o contrato matrimonial de compra da mulher e a poligamia,
um e outra geradores morais de degradacédo e irresponsabilidade. Se se ndo abolirem formalmente estas
anomalias, nunca o negro podera ultrapassar o seu primitivismo. Ficar-lhe-a vedado o sentido das
principais atribuicbes do homem civilizado e nunca compreendera o valimento do trabalho voluntéario, pois
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No poema, 0 magaica retornado propiciava maior producdo na machamba da
familia alargada que organizava, nas familias do Sul de Mocambique, as atividades
agricolas,®® sendo este um fator de coesdo e reforco dos lacos de parentesco. Além do
dinheiro enviado, 0 magaica comprava 0os meios (enxadas, catanas, gado) para a
agricultura familiar. Visto que o sistema de sucess@o nos povos do Sul de Mocambique é
patrilinear, ter muitos filhos era sinal de prosperidade, pois, constituiam bragos para a
agricultura, assim como garantia de continuidade da linhagem. Por conseguinte, o lobolo
foi um meio de garantir a producdo agricola e a perpetuacdo das familias.*”

Um tipo que estava vinculado a economia doméstica colonial foi o moleque.
Trata-se de miudos entre os 10 e 15 anos que trabalhavam nas casas dos colonos. Estes
eram recrutados pela administracdo colonial e entregues a um patrdo. O estatuto de
moleque, embora privilegiado em relacdo as outras criangas, implicava trabalho duro e

291 temos a descricdo exaustiva da

muitas vezes humilhante. Em “Moleque mufana
trajetéria de um garoto. O titulo ja indica a descricdo de um personagem entre duas
formas dispares de vida. Esta duplicacdo do nome pretende mostrar um tipo, um menor
que tem uma profissdo numa urbe do Sul de Mocambique, especificamente em Lourengo
Marques. Ele é diferente da molecada barulhenta que vive e trabalha no campo, referida
em “Evolu¢do”,®* e resulta do éxodo rural organizado pelo governo colonial para
auxiliar nos trabalhos domésticos dos lares citadinos.”®®

O poeta narra a origem, as tarefas, as caréncias, os sonhos e o fim tragico do
“moleque mufana”. Este vinha do “mato” para a “cidade”. Dai advém a 0posiGdo entre
“menino do mato/de nome Landim” e “moleque mufana/de nome europeu”. Aponta-se

para outra dicotomia, aparentemente superada, mas presente: a barbarie versus

civilizagdo. Esta se justifica pela disjuncdo entre os pares “menino do mato de nome

na base daqueles dois ritos contratuais, se encontra exactamente abdicacdo do esforgo proprio. Se
tendermos a aceitar benevolamente uma evolugdo natural, se sentimentalmente esperarmos que 0 negro
venha a julgar o caracter de indignacdo da sua vida familiar, continuaremos a ter nele um trabalhador
compelido, desinteressado, infeliz, castigado, improdutivo. A mulher negra resulta um ser amoral e
despersonalizado, predestinada para uma prostituicdo corrente, diminuida da sua capacidade maternal,
vinculada passivivamente ao despotismo do companheiro” (MENDES, 1949, p. 67, grifos nossos).

% SERRA, 1983, p. 214-215; CARVALHO, 1988, p. 51, 53, 149.

20 CARVALHO, 1988, p. 97; LOBO, 1999, p. 116.

21 Clima, p. 44-49.

%2 Trajectorias, p. 16, 18.

2% 7 AMPARONI, 1998, p. 116, 182-183, 187.
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landim/moleque mufana/de nome europeu” e a conjuncao ‘“mato/nome landim”.** O

moleque mufana se civiliza, pois agora mora no espaco dos brancos. Sua entrada no novo
espago social requer a mudangca do nome nativo para um europeu. Este processo de
renomeacao hierarquiza culturas em funcéo dos espacos sociais.?*

O menino trabalha em “casa de gente modesta de gente européia”. Em Lourengo
Marques, ter um moleque foi um privilégio de poucos. Este sistema foi possivel visto que
os salarios, quando pagos, eram baixissimos, pois frequentemente consistiam na
alimentacdo e habitacdo. O moleque cuidava de diversos afazeres domésticos, mas no
exterior da casa dos patrdes. Por exemplo, ele pega “o almogo” feito para o patrdo, talvez
pela patroa e vive “no quarto do fundo” do quintal. Mas a perspectiva do poeta aponta
para uma sociedade em que os individuos séo vistos pelas fei¢cGes corporais — “brancos”,
“pretos”, “chinas” e “monhé”.

E neste lugar dividido que o moleque sonha com a supressdo das suas caréncias.
Seu salario mal da para comprar 0 minimo para sua sobrevivéncia, apesar de o moleque
querer “as coisas gostosas” das “cantinas”, como também calgado, vestuario e direito ao
entretenimento (futebol, parque, passeio, praia, viagem a terra natal) e ao estudo. Porém,
tais necessidades s&o s6 supridas, no contexto urbano, pelo dinheiro.?*®

Uma das privaces, a falta de manta, mata o moleque. No frio de julho, o menino
tentava se aquecer num fogareiro e morre carbonizado, visto que dorme e seu quarto arde.
Noticiado nos jornais, 0 menino é visto como culpado e as donas de casa aconselhadas a
terem cuidado com o fogo caseiro. Mas, para o poeta, a perspectiva do jornal é incorreta,
visto que néo tece consideracdes sobre as causas da morte do moleque mufana. Deste
modo, perante uma cidade repartida por estratos raciais, 0 poeta sugere a construcao de
uma “cidade nova” que suscitaria “um moleque bom”, trabalhor satisfeito, disciplinado,
agradando o amo. Mas como se vive hum momento de opressdo, em que temos um

controle cerrado por partes das autoridades coloniais, com o horério estabelecido para o

2 CALVET, 1984, p. 75-88; LOPES et al., 2002, p. 81.

2 A Cidade de Lourengo Marques foi chamada de xilunguine, ‘lugar dos brancos’ em xironga, pois
lunguine vem de molungu, branco, unidos a dois afixos: o prefixo xi da classe nominal 7, usado para
artefatos, animais, caracteristicas fisicas dos seres humanos, associado ao sufixo locativo ine. VANSINA,
1965, p. 153-154; CABACO, 2007, p. 188.

2% 7 AMPARONI, 1998, p. 183, 188.
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recolher obrigatdrio, sdo louvaveis as atitudes que enganem as autoridades, como o0 caso

do “moleque boémio”. >’

5.5.3 O branco

O branco, no discurso poético de Mendes, pode ser examinado pela faixa etaria,
pelo género e pela profissdo. Pela profissdo é marinheiro, capataz, comerciante, colono.
O marinheiro branco ora ¢ “louro” ou “sueco”. Como consequéncia do desenvolvimento
do sistema de portos e caminhos de ferro em Mocambique, o trafego maritimo trouxe
marinheiros de todo mundo. O marinheiro louro, em relagdo ao negro trabalhador na
faina, possui privilégios, como o direito ao descanso e ao entretenimento.”®

Incumbe-se ao marinheiro a transmissdo da situacdo explorada do negro no Sul
da Africa aos demais povos do mundo. Mas o estivador negro, no segundo poema, ouve
atentamente essa “voz estrangeira”. Deste modo, criar-se-4& uma cadeia de solidariedade
para com os explorados na faina. Mas tal solidariedade s6 € possivel pela consciéncia de
que a raca é um fator a ter em conta nas relacdes de classe: todos sdo marinheiros
explorados, mas o grau de exploragdo difere pela raca.”*°

O branco é trabalhador na funcdo publica ou como auténomo. Na funcdo publica
é capataz, mas o que revela que seja de raca branca ¢é o adjetivo, “europeu”. Trata-se de
um colono solitario no campo. O branco é “gente européia,” vive “em casa modesta”, é
um trabalhador comum.*®

O “patrio” branco trabalha na baixa da cidade, na construgdo civil. E patrio em
virtude dos privilégios socialmente outorgados pela segregacédo racial em Mocambique.
O saldrio permitia que gente modesta, recém-chegada da Europa tivesse melhores
condicdes de vida que o negro. A mesma situacdo sucedia no campo, onde temos um
“papa molungo”, em “Evolugdo”, que contribui para as boas condi¢cdes econdmicas da

familia da velha mulata.®®*

27 Clima, p. 19, 25, 54.

2% Bstes poemas estdo num conjunto designado “Poesias Africanas”, Mundo literario, n. 40, p. 7.

99 «Historia quase maritima”, Mundo literario, n. 40, p. 7; LABAN, 1998, p. 416; FERREIRA, 1989, p.
20.

%0 Clima, p. 44.

%1 1 OPES et al., 2002, p. 112. “[...] Muitos Europeus vdo para as colonias porque 14 lhes & possivel
enriquecer em pouco tempo” (FANON, 1983, p. 89). “Vai-se para a coldnia porque nela as situagoes sdo
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A mulher branca aparece geralmente como mae. Sua rara aparicdo se deve ao
caracter domeéstico e reservado que ela sempre desempenhou na sociedade colonial
mogambicana. Como mée, almeja um futuro risonho para seu filho, com manutengéo dos
privilégios provenientes da segregacdao racial. Dai que sonhe com “meninos negros
regenerados”, sob a dire¢ao do seu filho. 302

Apesar dos investimentos em estradas e comunicagfes, 0 campo continua isolado
do transporte aéreo. Neste lugar solitario, a “moca branca” espera uma correspondéncia,
que n&o chega. O problema do isolamento no campo favoreceu o éxodo rural entre 1940-
1960, tendo as cidades crescido rapidamente. Dai a intencdo da moca branca de participar
da vida social da urbe.

Associada & mée branca, temos 0 menino branco. Este é filho da terra, pois
nasceu numa “ilha do Indico”. Teve ama negra e amigos de infancia negros, porém, o seu
futuro o levara a quebra desta fragil fraternidade racial e ao estabelecimento da
hierarquizagdo social. Difere, todavia, sua situagdo da que ¢ vivida pelo “menino
europeu” em “Paragem”,** ao qual aflige a solid&o e a desorientacdo, na procura de um
trajeto ou de algum horizonte.

O monhé e o china, embora ndo europeus, detinham alguns privilégios em
Mocambique. Assim, 0s monhés sdo descritos na poesia de Mendes exercendo atividades
comerciais, como o “monhé Ibrahimo”. A atividade comercial nas cantinas requeria um
conjunto de conhecimentos e de relaces, sendo o monopélio desta controlado por
poderosos grupos minoritarios. Entre tais, destaca-se 0 monhé, com maior capacidade de
oferta de produtos consumiveis, neste caso, para 0 moleque mufana.

Historicamente, o dominio da atividade mercantil esteve nas maos dos arabes.

Depois, quando da expansao, 0s portugueses criaram para os baneanes a Companhia dos

garantidas, altos os ordenados, as carreiras mais rapidas e os negécios mais rendosos” (MEMMI, 1967, p.
22, 26-28).

%2 seara Nova, n. 1047, 23 ago. 1947, p. 259; Clima, p. 33.

%03 «Cinco Poesias do Mar Indico”, Seara Nova, n. 1029, 19 abr. 1947, p. 256.

%% A descricdo do monhé ou baniane é usual na literatura mocambicana, tanto na poesia como na prosa.
Como exemplos, O Monhé das cobras de Rui Knopli (Lishoa: Ed. Caminho, 1997) e em Chitlango, Filho
de Chefe, de Chitlango Khambane e André-Daniel Clerc (Maputo, Tempo, 1990, originalmente publicado
em 1946 em Francés), o capitulo IV intitula-se “O baniane” (p. 37- 45).
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Mazanes, em 1686. Por ultimo, com a ocupacéo efetiva, 0 monhé dominou o comércio na
coldnia de Mocambique.3®

Portanto, os tipos raciais na poesia de Orlando Mendes mostram que a
questdo da raca regulava as relag@es entre os individuos, o acesso aos melhores salarios e
determinava a ascensao social. Deste modo, concordamos com Fanon, quando afirma que

. 1 ] . 306
“um pais colonial ¢ um pais racista”.

5.6 Tipos sociais

Nos paragrafos anteriores abordamos uma série de tipos que, quando vistos
em detalhe, podem ser qualificados pela raca. Nesta se¢do, sdo analisados os tipos
sociais, os assalariados do publico e do privado, pois estes ndo sdo agrupaveis pelo
denominador raca, constituindo-se figuras fundamentais da sociedade colonial
mocambicana. Primeiramente falaremos dos funcionarios publicos e depois dos privados.

O estado colonial, apds destruir chefaturas, reinos e impérios, implantou uma
administracdo.®®” Em “Desafio”,’® temos mencionados administradores urbanos: o
vereador municipal e o capataz da limpeza. O vereador municipal trabalha com as

medidas municipais para 0 saneamento e 0 capataz na execucao:

[...] Mas custe o que custar
Ao capataz da limpeza

Ao vereador municipal

E ao bom nome da cidade
Ela rebentard outra vez

Da raiz que se mantém.

O vereador e o capataz estdo vinculados & administragdo colonial.**® O
vereador municipal trabalha numa camara eleita, no setor do saneamento urbano. Na

urbe, a limpeza era fundamental, fazendo contrastar com o ‘sujo’ que era proprio do

%% Trajectérias, p. 17; Clima, p. 45; BOXER, 1967, p. 77-80; NEWITT 1995, p. 180-183; SOUTO, 1996,
p. 111-115, 120, 131.

%6 EANON, 1956, p. 128; CABACO, 2007, p. 323.

%7 SERRA, 1983, p. 88-111.

%8 Clima, p. 28.

%9 Segundo Cabago (2007, p. 101), “os distritos, por sua vez, subdividiam-se em circunscricdes que

representavam a unidade principal da estrutura administrativa. Estas assumiam a designacdo de conselhos

se, na sua jurisdig¢do, tivessem mais de 2.000 ‘civilizados’, e nesse estava contemplada elei¢do de uma

camara municipal para sede administrativa”. Cf. NEWITT, 1995, p. 388.
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indigena. Na literatura mogambicana, temos uma dessas figuras, o “zampuguana”, coletor
de excrementos urbanos, quando ainda n&o existia um sistema de esgotos.>*°

O saneamento é executado pelo capataz. O capataz é geralmente o individuo
que chefia um grupo organizado de trabalhadores ou, como se refere no poema, “um
capataz europeu de uma turma de negros a trabalhar”.>'! Ele resulta da necessidade que a
administracao colonial teve de usar um grupo restrito de individuos nativos para ajudar
no controle e na repressdo dos trabalhadores autdctones. Os capatazes provinham ora do
exército colonial onde foram soldados, ora da escolha como recompensa pelo auxilio
durante a ocupacéo efetiva de Mocambique, como também devido a sua personalidade
décil >+

Estas figuras da administracdo estdo associadas a autoridade colonial. A

tiririca, a erva daninha, resiste aos intentos de saneamento urbano do poder colonial,
deixando-os perplexos. A tiririca expressa o natural, vinculado ao estético, o verso
sepultado, pois onde a poesia morre, a tiririca renasce. Em Clima, os ciclos vegetativos
sugerem oposicdo e resisténcia a ordem estabelecida.

A administracdo colonial era muito burocratica e comportava um grande
nimero de funcionarios publicos, como por exemplo o maquinista, o estafeta e o
amanuense e chefe do posto.*** Uma das fontes principais de renda do estado colonial,
depois da agricultura, eram os portos e caminhos de ferro construidos para que servissem
o interior, sobretudo as col6nias britanicas. Este conjunto de servicos oferecidos requereu
maquinistas. Outro meio de comunicacao usualmente usado foram as cartas, género usual
na enunciagdo lirica. O estafeta trabalha para o correio, quebrando o isolamento entre os
lugares da col6nia e permitindo mais comunicacio com o campo.***

Figura basilar da administracéo colonial, o chefe do posto descrito retorna a
cidade. O chefe do posto estava abaixo do administrador distrital. Cabia-lhe controlar os
régulos e os sipaios, garantido a colheita dos impostos e o cumprimento da lei. Para tal

funcionario, voltar a cidade ¢é a realizacdo de um desejo, pois no campo predomina o

310 SOUSA, 2001, p. 86-88.

1 Clima, p. 56.

312 NEWITT, 1995, p. 455; HEDGES, 1993, p. 184-186; SOUTO, 1996, p. 237-240.

313 «The regime that gradually took shape in Mozambique was in essence bureaucratic. Local democracy
existed only in the few towns with active town councils — effectively only Lourengo Marques and Beira
— and the petty officials who ram the administration where frequently corrupt” (NEWITT 1995, p. 389).
#14 Clima, p. 27, 33, 39-40.
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atraso, a soliddo e um trabalho duro, extenuante. Agora, ele podera rever a noiva e
constituir familia. Este foi o pretexto invocado na requisicdo de transferéncia para a
capital da coldnia. Nela, sua querida podera viver, 0 mesmo ndo sendo possivel no
indspito campo. O emprego no posto permitiu 0o acimulo de algum dinheiro,
possibilitando o acesso a bens e confortos antes indisponiveis.**

Em “Do arquivo do amanuense”,*® relata-se a vida privada deste funcionario
publico. Pouco se fala do seu trabalho no funcionalismo, além das indicacdes de ser

estafante, mono6tono e austero:

Cheguei agora na tarde mansa
Respiro o ar que me pertence
E vou descansar que cansa
Isto de ser apenas amanuense.

Neste excerto, 0 amanuense esta cansado do trabalho e seus rigidos horarios.
Nem em casa encontra a paz, pois apesar dos cuidados da negra, sua subserviéncia o
incomoda. Temos a descricdo de outras atividades monétonas: leitura decorada de um
velho almanaque Bertrand, beijo no retrato da mae, abraco frequente da negra. A Unica
saida que encontra, dormir, € fastidosa. A vida do amanuense, tanto privada como
publica, € enfadonha, tediosa.

O relato deste funcionario publico dialoga com O amanuense Belmiro, de
Cyro dos Anjos. Em Mendes, a narracao dos fatos € na primeira pessoa, assim como em
Cyro dos Anjos. O trabalho e a vida privada provocam desconforto ao amanuense, tanto
em Clima como em O Amanuense Belmiro. Belmiro Borda vive com Francisquinha e
Emilia, suas irmas, e tem uma vida social, com amigos. E solteiro, culto e suspira por
uma mulher idealizada, escrevendo um diario, que é o préprio romance. Em Clima, o
amanuense mora secretamente com uma negra, é leitor mediocre e nada mais se narra de
sua vida social. O “poema romanceado” de Mendes apropria-se da imagem do
funcionario do romance de Cyro dos Anjos, que alids € acentuadamente lirico, mas com
objetivo de criticar o tédio da vida burocréatica no estado colonial. Se o estado vai mal, a

sociedade vai pior, por conseguinte, é urgente a alteragdo da organizagdo social 3’

¥13 Clima, p. 33; HEDGES, 1993, p. 98-99; NEWITT, 1995, p. 380-382, 470-473; MELO, 1998, p. 13;
CABACO, 2007, p. 101-108.

%16 Clima, p. 39-40.

17 Mendes se apropria do tema, mas também de uma frase do romance: o “acho-me cansado e ndo ha
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Outro tipo fundamental no discurso poético em estudo é o colono. Em
“Colono do interior”, a figura apresentada vive no campo, isolado da urbe, local por
exceléncia da civilizagdo. Ele resulta da decisdo de Salazar de implantar colonatos, tendo
primeiro sido implantado em 1954 no vale do Limpopo. Os colonatos integravam os
Planos de Fomento (1953-1964) da administracdo colonial, que pretendiam aumentar a
producdo agricola e o povoamento europeu.®!® Distante destes ideais, vive o colono

sofrido, angustiado e isolado:

Quando o sol despede

E a noite se aproxima

Como sombra de leopardo velho
Deslizando na planicie

E os passos dos Ultimos negros
Desaparecem na estrada

E com olhos implacavelmente enxutos
Olho para casa vazia

E releio as cartas arquivadas

Que me falam de infancia

Distante e despersonalizada

E lembro de promessas antigas

Num magro prenuncio de algo diferente
Que nio satisfaz [...].3*°

A soliddo noturna é para o colono tempo de reflexdo, em que sua subnutricédo
se alia a incerteza de futuro. Em seu desespero apela para senhor, Cristo, suplicando uma

solucéo para o dilema existencial em que se encontra:

E enfim a noite quase fluida

Se mistura ao sangue anémico das minhas veias
E os sinos da minha ansiedade

Soam longa longamente

Solid&o solido,

Junto as mos num gesto

De suplica ou desespero ou coragem ou talvez
Pura reminiscéncia

E, Senhor, eu te sinto perto

Mas ndo dentro de mim

Até quando, Senhor?!...3%

O colono encontra uma aparente solucdo metafisica para seu dilema, o

“Senhor”, que na verdade aumenta suas inquietagdes pela falta de resposta, levando sua

pressa” (p. 42) do romance € reformulado em “que é hora do sonho e tenho pressa (Clima, p. 40) no poema.
ANJOS, 2000, p. 27, 36-39, 42, 198, 220; SCHWARZ, 1978, p. 11-20; CANDIDO, 2000, p. 13-18.

318 HEDGES, 1993, p. 164-168; NEWITT, 1995, p. 462-67.

19 Clima, p. 24.

%20 Clima, p. 25.
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tensdo a niveis acima do normal. Da mesma angustia padece a “filha moca do colono do
interior” que reflete na mudancga, todavia iluséria. Assim, o colono, embora esteja em
situacdo melhor que o negro, também se ressente da soliddo e das dificuldades de tornar
um espaco inéspito em lugar.?*

O caixeiro ¢ “impaludado”, empregado da cantina, bem relacionado, pontual
e tristemente apaixonado pela mulatinha. O caixeiro padece de malaria. Em Trajectorias
descreve-se um caixeiro diferente do seu rival, “o negro forte e lustroso,” professor da
missao, pelo qual a Josefa se apaixona. Este balconista da cantina, apesar de seu poder
econdmico, é vulneravel as doencas do meio. A fraqueza fisica se lhe acrescenta &
amorosa: seu triste amor se contrapde ao amor festivo, jubiloso, entre a mulatinha e o
negro.*?

A profissdo de caixeiro exige pontualidade e tal habito reflete-se nos
encontros com a mulatinha. Esta conduta, depreciada pelo poeta, contrapbe-se a
molecada, pois tem percepcdes diferentes do tempo, sendo um répido e outro lento,
relativas a dindmica local. O tempo réapido liga-se a cultura do lucro, a acumulagdo de
bens (“cinema, capulana”, “vestidos”, “missangas”) e a rentabilizagdo de propriedades.323

O caixeiro ¢ “patricio” do pai da Josefa, o molungo, que, ao que parece,
talvez seja o dono da cantina. Trabalhador honesto e dedicado, torna-se o genro adequado
para a filha do senhor Alfredo, a mulatinha. As relagfes entre 0 molungo e o caixeiro
evidenciam relagGes de favoritismo, usual na sociedade colonial, onde o conluio foi um

mecanismo de selecdo e manutencéo de privilégios socioecondmicos.®**

%21 Clima, p. 27, 66. Num artigo no Itinerario, designado “A volta do problema da coloniza¢io”, aconselha:
“Mogambique é uma regido vasta que podera acolher centenas de milhar de portugueses metropolitanos,
em vez de, como hoje acontece, contar s6 algumas escassas dezenas de milhar. Primeiro, porém, torna-se
necessario criar as indispensaveis condi¢des para receber esses colonos” (MENDES, 1945, p. 2). Cf.
MENDES, 1945, p. 3, 11.

%22 Trajectorias, p. 18.

$23 «A nogdo de um tempo rapido ao qual se antepde um tempo lento. Aqui, estamos falando de quantidades
relativas. De um lado, o que nés chamamos tempo lento somente o é em relacdo ao tempo rapido; e vice-
versa, tais denominagBes ndo sendo absolutas. E essa contabilidade do tempo vivido pelos homens,
empresas e instituicdes sera diferente de lugar para lugar. Nao ha, pois tempos absolutos. E, na verdade, 0s
«tempos intermediarios» temperam o rigor das expressfes tempo rapido e tempo lento. [...] A palavra
correta, alids, seria temporalidade, considerada como uma interpretagdo particular do tempo social por um
grupo, ou por um individuo. O tempo réapido ndo cobre a totalidade do territdrio nem abrange a sociedade
inteira. Em cada area, sdo multiplos os graus e as modalidades de combinagdes” (SANTOS, 2006, p. 267).
%24 Trajectérias, p. 16-20. Albuquerque e Motta (1996, p. 29), alegam que “o meio cultural mogambicano™
dos anos 40 e 50, “era, de facto, feito de compadrios e mesquinhices”.
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Sendo Mocambique uma colénia litoranea, foi usual, nos lugares percebidos

» 32 este tipo social se

pelo enunciador, a figura do pescador. Em “Noivado do pescador
isola e, para o poeta, s6 um amigo ajudaria. O enunciador se solidariza e fica amigo do
pescador no verdo, no “luane da palhota” do pescador. Sua amizade é comparavel ao
noivado. Os eventos posteriores, expressos pelos verbos na primeira pessoa do plural no
presente do indicativo, ressaltam, em tom euférico, esta amizade que simboliza o porvir.
Outro pescador referido trabalha longe de sua familia. Em “Menina da dona
Didinha*?®, a auséncia do marido faz sofrer sua esposa, “Dona Didinha”, que projeta
para sua filha melhor sorte que a sua. Novamente, o poeta retoma a questdo do trabalho
forcado, que estrutura a sociedade colonial e dilacera os individuos pela soliddo e as
familias pelas auséncias longas de alguns de seus membros.*?’
O discurso poético em Mendes incorporou os problemas da sociedade
colonial através da elaboracdo de tipos raciais e sociais. Foi uma enunciacdo que, por
meio de uma estratégia genoldgica inovadora, refletiu sobre temas relativos aos lugares

de afeigcdo do enunciador.

25 Clima, p. 14-15.
%26 Clima, p. 35.
%27 SERRA, 1983, p. 303-304.
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6 A METAPOESIA

Nunca a literatura foi tdo ‘filoso6fica’ como no século

XX, refletindo tanto sobre linguagem, sobre a

verdade, sobre o sentido do ato de escrever.
Merleau-Ponty

O primeiro objetivo do poema moderno é sua prépria
existéncia emquanto poema.
Roberto Brandéo

Como foi usual no Modernismo, o discurso poético cogitou sobre a semiose
literaria. Tais formulagGes poéticas se deram por intermédio de manifestos e
metapoemas.3?

Nas literaturas em lingua portuguesa, o manifesto e o metapoema foram
corriqueiros. Na literatura portuguesa temos a “Ode triunfal” de Alvaro de Campos e
“Autopsicografia” de Fernando Pessoa, além de suas reflexdes sobre o trabalho literario.
Na literatura brasileira, temos o “Prefacio interessantissimo”, de Mario de Andrade ¢ a
“Procura da poesia” de Carlos Drummond de Andrade. Na poesia mocgambicana,
podemo-nos referir ao “Karingana ua karingana”, de José Craverinha e aos artigos de
Orlando Mendes num jornal em 1941.%%°

Os manifestos, publicados no Itinerario, sdo ensaios nos quais o autor declara-
se filiado a uma corrente literaria e sua maneira de produzir literatura. Em “A
rehabilitacao da poesia”, Mendes escreve um “novo ultimatum aos mandarins modernos”,
no qual defende a poesia genuina, do Orpheu e da presenca. A fala poética € original
quando expressa a personalidade do poeta consciente de sua localidade. Em “A nossa
mensagem”, como porta-voz de sua geracéo, dirige-se a seus conterraneos, ampliando e

reafirmando os principios poéticos das revistas modernistas supracitadas, ressaltando a

importancia do lugar na enunciagao poética: “[...] Nascemos em Mocambique, este canto

%28 BOSI (1996, p. 11) refere-se “a presenca crescente de uma poesia auto-reflexiva e metalingiiistica ao
longo do XX [...]”. Cf. BARTHES, 1967, p. 127; TELES, 1989, p. 124; MERLEAU-PONTY, 1991, p. 173;
BRANDAO, 1992/1993, p. 24; ADORNO, 1993, p. 142; REIS, 1997, p. 132-136; TELES, 2002, p. 27-34.
%29 TELES, 2002, p. 224-231, 298-302, 370-371; BOSI, 2000, p. 172-173; Fernando Pessoa, Poesias, Rio
de Janeiro, Atica, 1970, p. 237; José Craveirinha, Karingana ua karingana, Lisboa, Edigdes 70, p. 13.
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sul da Africa ubérrima, e aqui vivemos e sentimos, tendemos para uma renovacdo do

processo artistico e para a sua integragdo no nosso meio”.**°

Nos metapoemas, 0 sujeito poético justifica suas escolhas poéticas, sendo,
assim, passiveis de apreciacdo como fendmeno enunciativo. Instaurado no enunciado, o
emissor raciocina sobre o fazer poético, ponderando sobre a mensagem, bem como seus
destinatarios. Na reflexdo se insinua a intencdo de forjar poemas que alterem

mentalidades:

Vem que ndo terei paz
Antes que se levante

O grito que te cante

Para onde me for

Vem que estaras

Em cada instante

Do dia qualquer.

Vem como corpo de mulher
Virgem de amor.

Vem mesmo que destruas
A paz dos meus nervos
Mas ndo venhas mais

Na velha agonia

Dos dias iguais

Que te sofria

N&o venhas

Nas sombras estranhas

Da noite no Jardim. 3!

Em “Poesia”, o eu lirico est4d disponivel para a escrita poética, desde que seja
satisfacdo e comunh&o, animo e deleite, e que saliente as contradi¢cdes do cotidiano.
Rejeita a poesia mondtona, mistica, ideal e individualista. Deste modo, chama-lhe ora de
“grito” ou “canto”, salientando o lamento e a queixa, bem como a esperanga dos
desvalidos. O emissor medita sobre a mensagem, anelando sua compreensdo pelos
desamparados.*

A poesia torna-se um martirio para o eu lirico, de tal modo que este prefere o
anonimato ou tem saudades de quando ndo se preocupava com literatura, invejando quem
as inquietacdes do discurso lirico ndo afligem. Tal tensdo diante do discurso poético se

deve ao cuidado e labor exigido ao poeta e ao peso da meméria literaria.**®

¥0 MENDES, 1941, p. 5.

*! seara Nova, n. 1140-1041, 12-19 nov. 1947, p. 239; Cf. Clima, p. 42-43.
%2 BRANDAO, 1992/1993, p. 20.

%3 Clima, p. 32, 60.
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A enunciacdo do sujeito poético, resultante de uma intensa reflexdo dos sentidos
urdidos pela semiose poética, geralmente em tom injuntivo, quer-se compreensivel,
solidaria:

A poesia verte dos seios tlrgidos dum corpo novo
Para ser a inspiracdo para 0s passos dum povo

E eu hei-de fazer um poema diferente

Dos poemas que pensei e ndo fiz

E daqueles que escrevi com tinta

: 334
E talvez fossem versos simplesmente.

Ao construir um artefato literario inovador, ligado as causas populares, 0 poeta
rememora e evoca 0S necessitados, seus problemas e preocupacdes. A exaustiva
inventariacdo, pela anafora, das caréncias sociais e dos desvalidos, salienta a inquietacao
permanente do emissor por estes e a certeza de que a poesia rompe as barreiras sociais e
estabelece nexos solidarios.

Se em Trajectérias temos uma maior apropriacdo dos temas e processos
discursivos da presenca, em Clima, bem como na Seara Nova e Mundo Literario, esta
tendéncia parece superada, pois se mesclam a outra teltrica. Porém, o sujeito poético
rejeita a primeira fase de sua poética, ao rotula-la de “poesia medrosa”, guiada por
principios que instigam a introspeccéo:®

Na infancia da minha poesia

Havia segredos e bruxaria

Havia uma experiéncia em divida
Com asa de anjo mal segura

Havia na parede um retrato

De uma fisionomia ja livida

Em que era 0 meu corddo umbilical
Havia desespero e dogura

Havia sussuro que vinha do mato

E tinha cheiro de sexo, a sura e sal
Havia uma janela que dava para rua

E na rua gente de todas as ragas [...].336

Em “Auto de verificacdo”, o eu lirico faz um balango da sua escrita poética,

classificando-a de mistica numa primeira fase. Nessa etapa, a escrita poetica oscilava

¥4 Clima, p. 65.

3 Seara Nova, n. 1029, 19 abr. 1947, p. 256. O poeta denominou as vérias tendéncias do discurso poético
de forma diferente: “poesia abominada” (Seara Nova, n. 1062, 6 dez. 1947, p. 214); “solicitos versos”
(Clima, p. 11); “poesia do momento” (Clima, p. 19); “versos ortodoxos” (Clima, p. 27); “versos
impessoais” (Clima, p. 64); MENDONCA, 2001, p. 166.

%36 Clima, p. 58. Sura, uma bebida extraida da seiva do coqueiro. Cf. LOPES et al., 2002, p. 138.
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entre o divino e o profano, a culpa e arrependimento, a intuicdo e a autognose. Para tal,
usa um subgénero ligado ao teatro portugués, o auto. O auto, pedagdgico e moralizante,
convém a auto-andlise, facilitando a reflexdo sobre o aperfeicoamento da escrita
poética.>*’

Instaura-se no discurso poético, ao ponderar sobre seu passado poético, o
remorso e a confissdo de culpa, partilhada pela sociedade colonial. No passado, o
discurso lirico fora ensimesmado e, atualmente, pede perddo aos amigos pelo publicado e
se justifica descrevendo um campo literario composto de diversas correntes literarias. Sua
opcao falha deve-se, primeiro, ao ambiente literario incipiente, e segundo, ao fascinio
pela estética da presenca. Reconhece e pede perdao, por meio de um ritual catélico, pelo
seu erro.®®

De uma literatura em processo de consolidacdo e com exiguos leitores, o
discurso poético dirige-se aos necessitados, sugerindo formas de articulacdo solidaria.
Recorre, geralmente, a interpelacdo e a nomeacéo de brancos, negros e mulatos; colonos,
machambeiros e magaicas. Trata-se de um olhar maltiplo dos destinarios, que, através da
profissdo, da poesia, lutam contra a opress&o, irmanados numa causa.**°

O discurso poético de Mendes tende, em termos tematicos, se aproximar do
real, que tanto contempla, visando-o de forma critica. Assume que a poesia esteja nas
palavras, nos usos da lingua. A fala ensismesmada visa esquadrinhar a lingua, para que
esta seja comunicativa e ative a tdo ansiada unido. Simplifica, intencionalmente, seu
discurso poético para atingir um publico maior no seu entorno, majoritamente
analfabeto.®*

A reflexdo poetica em Orlando Mendes partilha da atitude modernista que
rompia com os modelos instituidos, ndo s6 na feitura do poema como nos manifestos. O
discurso poético, ao raciocinar sobre o poema, afirma uma nova poética, mais ajustada a

dinamica e & apreensao literaria do lugar.?*

%7 PORTUGAL, 1999, p. 96; MENDES, 1980, p. 21.

¥8 Clima, p. 55

%9 seara Nova, n. 1084, 8 de maio 1948, p. 20; Clima, p. 5-6, 42-3, 50, 53, 63-4.

9 Seara Nova, n. 1047, 23 ago. 1947, p. 260; Seara Nova, n. 1084, 8 maio 1948, p. 20; CHABAL, 1994,
p. 76.

1 MENDES, 1941, p. 3: ADORNO, 1993, p. 34; MENDONCA, 1997, p. 167.
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7 CONCLUSAO

A percepcdo do lugar, como desenvolvemos neste trabalho, estrutura
Trajectorias, Clima e os poemas em O Diabo, Seara Nova e Mundo Literario. Tanto na
percepcdo como no lugar, sobressai a interpretacdo do poeta. Estes fragmentos do espago
séo apreendidos pelo escritor, ordenando-0s na enunciagao.

Nossa intencdo fundamental foi mostrar as interac6es entre o percebido e o
lugar no discurso literario. Confrontando os temas, verificamos seus sentidos basilares,
intertextos e a integracdo de componentes do imaginario local.

Abordamos, no segundo capitulo, as marcas linguisticas de uma variedade
nativizada do portugués, assim como 0s mecanismos retoricos e de coordenacao
temporal. Nesta variedade n&o nativa do portugués ocorrem mogambicanismos,
resultantes de empréstimos lexicais num contexto multilingue. Quanto as estratégias
retoricas, em Mendes predominam aquelas que oralizam a escrita, como o polissindeto e
a apostrofre, ocorrendo também uma disposi¢édo plural do tempo no discurso lirico.

Através dessa lingua naturalizada, o poeta expressa seus lugares de afeto — a
casa, a cidade, 0 mar, o0 mato e a terra-mée. E da casa, espaco privado, que interpela o seu
redor e 0 mundo, exprimindo seus temores e projetando certezas. A cidade é o lugar do
progresso e de afirmacdo do processo colonizador, perante o campo, de imobilismo e
soliddo, causando, porém, ambos inquietagdes nos seus habitantes. A tranquilidade do
poeta advém da protecdo da mae-terra, ao estimular permanente disposi¢do de procurar
nOVOS rumos.

No presente, circundam o poeta a repressdo e os desvalidos. Urge, entdo,
imaginar outros lugares, menos apressivos e mais esperancosos. Neles temos, sobretudo,
a fraternidade racial, sobre a qual se constituira uma raga mestica.

Cada lugar determina, historicamente, seus modos de expressdo verbal.
Mendes, em claro dialogo com os modernismos em portugués, da-nos a conhecer tipos do
cotidiano mocambicano. Estes, sejam raciais ou sociais, nos sao apresentados em formas
intermediarias, que designamos poemas narrativos. Tal mescla de géneros possibilitou a
dendncia das mazelas coloniais, buscando a unido dos colonizados. Por meio de um

poema romanceado, fala-nos do mal-estar da administragdo colonial, através do
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amanuense, figura apropriada de Cyro dos Anjos. Na literatura portuguesa, 0s temas séo
afins aos de Fernando Pessoa e na mogambicana, partilha com Noémia de Sousa
repertdrios e memdarias que se voltam para a problematizacéo do real.

Os subgéneros hibridos, em Mendes, resultam da enunciagdo num contexto
de mescla de culturas compdsitas. A oralidade mista, a subversdo dos géneros no
modernismo brasileiro e portugués e o talento do autor expressaram-se em poemas
narrativos que abordavam temas do lugar. Mas tal carater inovador também ocorre nos
metapoemas e nos manifestos, nos quais o poeta raciocina sobre expressdes literarias
condizentes com seu entorno.

E pela percepcdo de lugares que a poesia de Mendes instaura uma poética de
relacbes com linguas, fracbes de espacos vivenciados e sonhados. Usando géneros
mistos, nos apresenta personagens-tipos e suas acgGes, como também a socioesfera
colonial. Logo, estamos perante uma poética resultante de interacdes do enunciador com
os diversos lugares experienciados ou evocados, apresentados num discurso verbal

inovador.
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