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RESUMO

CONCEICAO, Angela Cristina Antunes (2011). Caminhos e trilhas do comunitarismo
cultural em José Luandino Vieira (Nosso Musseque) e Jodo Ubaldo Ribeiro (Viva o povo
brasileiro): identidades em (trans)formagdo. 2011. 232 f. Tese (Doutorado) - FFLCH-
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo,
2011.

Esta tese para o doutoramento em Letras, na area dos Estudos Comparados de Literaturas de
Lingua Portuguesa, investiga as questGes relacionadas aos aspectos culturais, literarios,
transculturais e identitarios presentes nas obras ficcionais: Nosso musseque (2003), do
angolano José Luandino Vieira e Viva o povo brasileiro (1984), do brasileiro Jodo Ubaldo
Ribeiro, a partir da perspectiva do estudo comparativo da solidariedade das literaturas dos
paises de Lingua Portuguesa. Analisa os principais processos determinantes da afirmacao,
(trans)formacdo e reconstrucdo da identidade nacional como: mesticagem, hibridismo cultural
e transculturacdo, como também identifica e compara a natureza do engajamento literario
desses escritores.

O presente estudo também busca evidenciar, nessas literaturas de Lingua Portuguesa, as
marcas identitarias construidas como autoafirmacdo das especificidades politico-econdmicas
surgidas no século XX. Elas sdo a expressdo poética de seus autores, pois pela importancia
que tém, representam um tempo, um espago, um povo e também as culturas nelas
reproduzidas. Tal investigacdo permite mostrar que as obras em estudo desempenham um
papel relevante na representacdo da realidade sécio-historica, em permanente projecdo e

(trans)formacao de Angola e do Brasil.

Palavras-Chave: Transculturacdo; Mesticagem;  Hibridismo;  Comunitarismo  da

Solidariedade; Engajamento Literario.



ABSTRACT

CONCEICAO, Angela Cristina Antunes (2011). Ways and trails of cultural communitarism
in José Luandino Vieira (Nosso Musseque) and Jodo Ubaldo Ribeiro (Viva o povo
brasileiro): identifies in (trans)formation. 2011. 232 f. Thesis (Doctoral) — Faculdade de

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2011.

This thesis in the area of comparative studies in Portuguese Language for a doctorate in arts
faculty is based on researching issues related to cultural, literary, transcultural and identity
aspects which are present in fictional works: Nosso musseque (2003), of the Angolan José
Luandino Vieira and Viva o povo brasileiro (1984), of the Brazilian Jodo Ubaldo Ribeiro,
from the perspective of comparative study of the solidarity of the literatures of Portuguese-
speaking countries, analyzing major processes that determine claim, (trans)formation and
reconstruction of the national identity, such as: miscegenation, cultural, hybridity and
transculturation, and also identify and compare the nature these writers’ literary engagement.
This study also seeks to show in these literatures of Portuguese language brands identity
constructed as self-affirmation of the political and economics specificities that arise in the
twentieth century. They are poetic expression of their authors, as they have the importance
that they represent not only a time, a space, a people, but also the culture reproduced in these
respective literatures. Such research shows that the works play a important role in
representing the socio-historical reality of Angola and Brazil in permanent projection and

(trans)formation.

Key words: Transculturation; Miscegenation; Hibridity; Communal Solidarity; Literary

Engagement.
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Considerac6es Iniciais

Globalizacdo é um termo que pertence hoje ao nosso cotidiano e, de certa
forma, é o apice de um processo que vém desencadeando mudancgas simultdneas em
varias esferas da vida do homem: nos campos social, econémico, politico e cultural, que
constituem o mundo em que vivemos como uma “aldeia global”, um espetaculo de
ilusdo de que tudo tende a assemelhar-se e a se tornar homogéneo.

Para lanni (1998, p.169), por meio da globalizacdo tudo se desterritorializa.
Coisas, gentes e ideias, assim como palavras, gestos, sons e imagens, deslocam-se pelo
espaco, atravessam a duracdo, revelando-se flutuantes, itinerantes, volantes.
Desenraizam-se dos lugares, esquecem 0s pretéritos, presentificam-se nos quatro cantos
do mundo. A sociedade global transforma-se em um vasto mercado de coisas, gentes e
ideias, bem como realizagGes, possibilidades e ilusbes, compreendendo também
homogeneidades e diversidades, obsolescéncias e novidades.

Abordar o processo da globalizacdo é considerar que o mundo atual
presencia um novo tipo de capitalismo, divergente daquele de processos histéricos
precedentes, ou seja, apresenta uma nova dinamica de expansdao mundial; como uma
nova etapa, sobretudo, caracteriza-se em uma realidade pds-moderna permeada da busca
desenfreada pelo consumo, pelo mercado da troca, pela producdo e pelo acentuado
avanco tecnolégico.

Nessa perspectiva, a nova ordem mundial hegemonica - 0 processo da
globalizacdo - por meio da legitimacdo da onipresenca, onisciéncia e onipoténcia
econbmica, interfere e modifica profundamente as relagbes politicas, econdmicas,
sociais, culturais e interpessoais no ambito de uma comunidade local. Por conseguinte,
assenta-se no principio da “universalizacdo” e do “individualismo”, desnorteando os
valores tradicionais, a linguagem, os costumes, a formacéo subjetiva e ética, os sonhos e
os ideais da sociedade. Infelizmente, a banalizagdo de “tudo”, a indiferenca generalizada
e a busca da felicidade por meio do consumo tém tomado conta de todas as esferas da
sociedade. Como afirma o fildsofo francés Lipovetsky (1989, p.33):

O homem indiferente ndo se apega a nada, ndo tem uma certeza absoluta, esta
preparado para tudo e as suas opiniBes sdo suscetiveis de modificagbes
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rapidas: para conseguirem um tal grau de socializagéo, os burocratas do saber
e do poder tém que mobilizar tesouros de imaginacdo e toneladas de
informagdes.

Em seu livro A Era do Vazio (1989), o filésofo francés Gilles Lipovetsky,
ao analisar as consequéncias da passagem da modernidade para a pés-modernidade, cuja
transicdo teria se dado entre os anos 1960/70, postula que o capitalismo atual se
apropria da apatia e do individualismo e atinge uma nova fase, na qual as relacbes de
producdo séo substituidas pelas relacdes de seducéo e pela desagregacdo da sociedade e
dos costumes a favor da autonomia do individuo pés-moderno, em ruptura com a
tradicdo. Essa nova fase se coloca com valores hedonistas, permissivos, narcisistas, de

culto a libertacdo pessoal e ao psicologismo, segundo o autor (1989, p.32)

instala-se um novo estigio de individualismo: o narcisismo designa o
surgimento de um perfil inédito do individuo nas suas relagdes consigo
mesmo e com 0 Seu Corpo, com 0s outros, com o mundo e com o tempo no
momento em que o “capitalismo” autoritario cede lugar a um capitalismo
hedonista e permissivo.

As pessoas querem viver o0 momento atual, se divertir, ou seja, viverem na
“era do vazio”, no imediatismo. Como afirma o proprio autor Lipovetsky (1989, p.33),
o individuo quer “viver o presente, nada mais do que o presente, ndo mais em funcéo
do passado e do futuro.”

Neste contexto histérico pés-moderno, ou seja, nessa sociedade global e
contemporanea, 0 homem ndo encontra mais uma Unica resposta possivel para qualquer
questionamento, pois pluralismo, diversidade, fragmentagdo e realidades radicalmente
divergentes, concomitantemente, se chocam e se interpenetram e, de forma sutil,
transformam a pessoa humana, o homo sapiens, em homo technicus e homo
economicus.

Logo, desde antes da contemporaneidade, o homem vive em um mundo de
incertezas, medos, crises, epidemias, misérias, atrocidades, guerras, catastrofes,
conflitos étnicos, ideoldgicos e religiosos, bem como em um mundo de progressos em
todos os campos, que o acompanha. Paradoxalmente, apesar de todos os avancos
cientificos e tecnologicos, o processo de globalizagdo - mesmo gerando riqueza e

informacdes - ndo garante a distribuicao, ja que atinge o “globo” de forma diferenciada
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e exclui a maior parte da populacdo mundial, conforme enfatiza Frei Betto (2005, p. 19)
ao dizer que “o fendmeno da globalizacao ¢, de fato, globocolonizagdo™.

Por elevar a desigualdade social das populacdes, esse processo “global”
contribui para o aumento da miséria, da fome, da violéncia e do desemprego, da
desnacionalizacéo, da dependéncia tecnoldgica e financeira nos paises periféricos, como

afirma o critico marxista lanni':

A globalizacdo do mundo pode ser vista como um processo histérico-social
de vastas proporcoes, abalando mais ou menos drasticamente os quadros
sociais e mentais de referéncia de individuos e coletividades. Rompe e recria
0 mapa do mundo, inaugurando outros processos, outras estruturas e outras
formas de sociabilidade, que se articulam ou impdem aos povos, tribos,
nacdes e nacionalidades.

Diante desse contexto, 0 autor advoga que O que estd em causa na
globalizacdo é uma ruptura histérica de amplas propor¢bes, com implicacdes
epistemoldgicas que exigem reflexdo. Segundo lanni (1996), desde os primoérdios do
capitalismo estd em curso um vasto processo de transculturacdo, que engloba tanto
tribos, nacdes e nacionalidades como culturas e civilizagBes. Acrescenta que as grandes
navegacOes maritimas, o descobrimento, a inven¢do e a conquista do Novo Mundo, a
instalagdo de postos, feitorias, enclaves e colonias na Asia, Oceania e Africa, além dos
vai-e-vem de contatos, tensdes e lutas que ocorrem continuamente na propria Europa,

tudo isso envolve, sempre, a transculturacdo. lanni (1996, p.14-15) explica que:

A despeito da conquista, violéncia e destrui¢do de cria¢des culturais de todos
os tipos e em todo 0 mundo, envolvendo a cultura material e espiritual, a
despeito da intensa e generalizada destruicdo que 0s europeus e outros povos
espalharam pelo mundo, sempre ocorreu e continua a ocorrer a
transculturagdo. H& sempre intercAmbios, permutas, mesclas, hibridacées,
mesticagens e outras manifestacGes da maior importancia nas configuraces e
nos movimentos das comunidades e sociedades, ou das tribos, nacdes e
nacionalidades. As mais diversas culturas e civilizacbes que compdem o
mapa do mundo sdo postas em contato, intercomunicam-se, tensionam-se,
mutilam-se e transformam-se.

Partindo das premissas acima, esta pesquisa na area de Estudos Comparados
de Literaturas de Lingua Portuguesa, para a obten¢do do titulo de doutora em Letras,

concentra-se na investigacdo dos projetos estéticos literarios engajados politicamente e

! JANNI, Octavio. As Ciéncias Sociais na FEpoca da Globalizacdo. Disponivel em:
http://www.iea.usp.br/textos/iannicienciassociais.pdf. Acesso em: 01/05/2010.
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inseridos ao macrossistema de Literaturas de Lingua Portuguesa, a saber, a obra artistica
angolana, Nosso musseque, de José Luandino Vieira (1935) e a ficgdo brasileira Viva o
povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro (1941), que trazem marcas especiais para
representar, evidenciar ou por em questao o perfil identitdrio do homem “universal”.

A partir da perspectiva do estudo comparativo das literaturas dos paises de
Lingua Portuguesa, aborda-se os principais processos determinantes da afirmacdo e
(trans)formacdo de uma identidade nacional como: mesticagem, hibridismo cultural e
transculturacdo. O estudo pretende, também, identificar e comparar, de modo
problematizado, a natureza do engajamento literario desses escritores.

Sabe-se que, ao comparar as literaturas dos paises de lingua oficial
portuguesa, devemos atentar a fundamental caracteristica que articula essas literaturas e
que as insere nesse macrossistema literario, visto como um campo comum de contatos
entre 0s sistemas literarios nacionais que compartilham da mesma lingua, conceito
defendido por Abdala Junior (2007, p. 35).

O escritor angolano José Luandino Vieira produziu, na prisdo da PIDE
(Pavilhdo Prisional) em Luanda, entre dezembro de 1961 e abril de 1962, a obra
intitulada Nosso musseque, editada somente em 2003, na qual ficcionaliza o cotidiano
luandense e a vida nos musseques, bairros periféricos, onde se pode vislumbrar as
marcas indeléveis do periodo colonial e as tensbes sociais de Luanda na pré-
Independéncia do pais. Assim, 0 musseque é - sem davida - um espaco substancial,
onde se manifesta a complexidade e os aspectos marcantes da construgéo e da afirmacéo
dos processos identitarios, na medida em que faz interagir personagens & margem da
sociedade angolana.

A histéria do romance de Luandino Vieira, Nosso musseque, se articula ao
longo de trés capitulos, respectivamente intitulados: “Zeca Bunéu e outros” (I a IV), “A
verdade acerca do Zito” (V-VII) e “Carmindinha e eu” (VIII). A articulagdo ocorre de
forma ndo linear. O livro apresenta o percurso de uma gama variada de personagens
como o0 capitdo Bento Abano, o marinheiro de Cabotagem; o menino contador de
historias Zeca Bunéu; a jovem costureira, Carmindinha; Albertina, a prostituta branca; o
SO Augusto, o derrotado eletricista; Zito, o astuto conquistador; S& Domingas, a esposa
de Abano; o emblematico Xoxombo; a lutadora Nega Xica, esposa de Augusto; o

utépico Biquinho; o opressor S& Luis, policial que morava no musseque; todos tipos
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aparentemente simples que tematizam o povo angolano e a experiéncia de um cotidiano
sob um ponto de vista reflexivo e critico.

Esse livro tdo emblematico e tdo pouco estudado, Nosso musseque €, assim,
um trabalho estético que coloca em cena questBes relativas a angolanidade, a
mesticagem cultural e a transculturacdo narrativa, como bem observou Chaves (2005,
p.25):

Mas é na obra de Luandino Vieira que a literatura parece cumprir mais
enfaticamente o papel de dar asas ao imaginario para que um mundo oculto
pelas evidéncias se possa revelar, subvertendo a opacidade traicoeira das
aparéncias. Pela voz dos personagens, sinaliza-se de muitas maneiras 0 amor
do escritor orientando o olhar através de becos e musseques, abrindo ao leitor
um universo de experiéncias onde a diversidade e o inesperado constituem a
fonte de situagdes por cujas frestas se podem ler as ambiguidades do jogo
colonial.

Por sua vez a ficcdo Viva o povo brasileiro, publicada em 1984, representa a
complexa etnia da sociedade brasileira. E um romance, também, emblematico que
percorre pelo menos trés séculos da histéria do Brasil: da chegada dos holandeses a
Bahia, no século XVII, até os anos setenta do século XX. O autor Jodo Ubaldo Ribeiro
(1984) ficcionalmente explica a nossa formacéo e a exaltagdo dos “herdis de nossa
gente”. Desse modo, Ubaldo percorre os eventos marcantes da vida brasileira: a
Independéncia, a Guerra do Paraguai, a Guerra de Canudos, a Republica, o periodo
militar p6s-64, mostrando, alegoricamente, as forcas sociais em luta por meio de
personagens marcantes das diversas classes de brasileiros.

A trajetoria ubaldiana, em que o povo brasileiro é tema central da narrativa,
apresenta personagens que lutaram e construiram o Brasil, contando as suas vidas, 0s
seus feitos, 0s seus sentimentos, as suas utopias, as suas mudancas e a sua longa
aprendizagem para conquistar um lugar em que pudessem ser ouvidas pela elite, que se
julgava a Unica dona da nacéo brasileira.

Zila Bernd (2001), no ensaio Literatura Comprometida de Jodo Ubaldo
Ribeiro, destaca que aprender a ser dono do Brasil foi uma tarefa ardua realizada,
sobretudo, pelos escravos e ex-escravos, excluidos do processo de constituicdo da
identidade nacional. Esse aprendizado é o tema central do livro, que inclui todo o
manancial de cultura oral e popular e que - agregado a cultura letrada - compde um dos

mais completos afrescos do Brasil, jamais produzido antes pela ficcdo brasileira.
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Segundo a autora citada Viva o povo brasileiro tornou-se um romance
classico da literatura brasileira ndo s6 por desvelar aos seus leitores os asperos tempos
da historia da colonizacdo brasileira, mas também por utilizar uma linguagem que,
agregando a contribuicdo milionaria de todos os erros, capta o espirito brasileiro em
todas as suas nuances.

Além da juncdo histdria - ficcdo, a obra Viva o povo brasileiro procura
definir o enigma de ser brasileiro sob a perspectiva da mesticagem. Ao romper com as
fronteiras entre a pobreza e a riqueza, o brasileiro e o estrangeiro, Ubaldo (1984) traz a
tona a tradicdo mestica brasileira formada por portugueses, indios, negros, holandeses,
ingleses, descrevendo os processos desse complexo cultural brasileiro e discutindo a
questdo da identidade nacional. Resgata o passado brasileiro. Utiliza-se da ironia em
alguns textos, contrapondo-a ao tom sério da narrativa em outros textos.

Essa obra deve ser compreendida como um todo, que prossegue
continuamente, que trata do mundo brasileiro: sua gente, seus costumes, sua cultura, seu
folclore, enfim, a expressdo da brasilidade. Nesse sentido para Bernd (2001), a obra
Viva o povo brasileiro torna-se um ponto de encontro de caminhos, um mosaico de
diversidades, em que a relacdo dialética entre nds (grupo social e cultural ao qual se
pertence) e os outros (0s que sdo percebidos como ndo fazendo parte deste grupo) se
volatiliza. O emaranhado de falas que se interseccionam no tecido narrativo permite
concluir que a identidade do povo brasileiro, como a dos latinoamericanos em geral, é
forjada a partir da reconciliagdo das diferentes formac6es culturais que estdo na sua
origem.

Por meio da prosa, 0s escritores se propGem a concretizar sua abstracdo de
mundo através da palavra em um processo de juncdo entre o imaginario e a realidade,
desvelando aspectos estético-ideoldgicos implicitamente vinculados ao momento
historico, singular e individual.

Desse modo, humanizar o ser humano é o escopo da literatura por via
escrita. E pela representagio da alma humana, que ela — a literatura - revela ideologias,
tracos de desenvolvimento econdmico-social e, principalmente, a esséncia das relagdes
humanas, na medida em que aborda as questdes referentes ao mundo burgués e
globalizado em que o homem vive as assimetrias globalizadas condicionantes da vida

em um mundo de valores fetichizados.
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A escolha do romance como género literario a ser investigado permite ndo
s6 compreender por meio do universo da palavra as realidades do cotidiano
contemporaneo, mas também analisar as diferentes e convergentes estratégias artistico-
literdrias utilizadas pelos escritores ja citados, que procuram abordar a caricatura
humana em sua historicidade, logo apreendendo o universo humano.

Essa tese centra-se na leitura do processo de representatividade da realidade
do cotidiano humano por meio da abordagem do percurso literario dos dois
emblematicos e plurifacetados escritores: Luandino Vieira e Jodo Ubaldo, cujas obras
escolhidas contemplam o0s aspectos estético-ideolégicos comuns e as respectivas
peculiaridades. Com isso, € necessario que se atente para as questdes identitarias e para
a formacao cultural, com particular referéncia ao transito entre o popular e o erudito,
entre 0 passado e o presente, entre 0 homem e 0 mundo, entre o individual e o coletivo,
entre o particular e o universal.

Podemos considerar que as narrativas desses escritores contribuem para a
melhor interpretacdo das relacbes humanas que, verdadeiramente expostas as
contradicGes, aos sofrimentos, as mesticagens e as ideologias, revelam o comunitarismo
e o cenario cultural dos paises de Lingua Portuguesa.

Ao estudar, entdo, Nosso musseque (Luandino Vieira) e Viva 0 povo
brasileiro (Jodo Ubaldo Ribeiro) em uma perspectiva comparativa literaria, € necessario
refletir sobre conceitos como os de mesticagem, engajamento literario, hibridacdo
cultural, transculturacdo, identidade e globalizacdo, que podem contribuir para o
desvelamento de uma postura critica diante da realidade que envolve esses escritores
como seres sociais e politicos.

O deslocamento que tais conceitos tém sofrido aponta para a necessidade de
lacos comunitérios supranacionais a serem consolidados como forma de resposta a nova
situacdo historica do capital. Tal deslocamento funciona, também, como ponto de
partida para que dialogos efetivos se estabelecam - ndo mais nos moldes acriticos que
vinham sendo perpetuados desde a experiéncia colonial - mas no sentido estratégico

dessas associagdes, conforme ensina Abdala Junior (2002, p.30):

Pelas margens de um mundo de fronteiras multiplas parece-nos

imprescindivel buscar novas associagdes no campo do comunitarismo
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cultural a que historicamente nos vinculamos — articulagdes que efetivamente

ndo reproduzam gestos coloniais ou imperiais.

Diante desta perspectiva, 0 mesmo autor sugere — de maneira impar - a
necessidade de “descentramento” e de uma teoria descolonizada, com critérios proprios
de valor, que busque “0 que existe de proprio e de comum em nossas culturas”. No
ambito da literatura comparada, 0 autor - ao propor a estética do “comparatismo da
solidariedade” - ressalta que a sua defini¢do € mais ampla do que o conceito geografico,
por enredar simetrias socioculturais que ndo resultem em comparatismo da necessidade.

O comparatismo da solidariedade defende a circulacdo intensa das culturas;
valoriza as literaturas no contexto socio-politico-cultural de cada pais e, a0 mesmo
tempo, exclui o comparatismo da necessidade, visdo de comparacdo em literatura em
que ha a predominancia de uma fonte influenciadora sobre a literatura influenciada, ou
seja, a literatura "menor" (dependente) imita a literatura "maior". Por conseguinte, & um
caminho que implica, como postula Abdala Junior (2003, p. 75), “o contrapolo
dialético da tendéncia globalizadora. E em raz&o dessa tendéncia que o comparatismo
histérico norte-sul, ao sul do Equador, da ordem da necessidade, tem dado lugar ao
comparatismo da solidariedade.” As afinidades sociais de grupos minoritarios tém
permitido uma circulagdo transnacional que ndo segue os parametros da globalizacdo
estandardizada.

A literatura é, por exceléncia, um discurso que permite discutir e
compreender as vicissitudes da vida e os conflitos do homem contemporaneo; o
discurso literario registra a sua presenca no mundo e fala das davidas, dos sonhos, das
perplexidades, das revoltas, da miséria e da impoténcia do ser humano, como também
de sua grandeza em transformar o sentido da vida humana. Segundo assevera Candido

(2002, p. 139), a literatura é entendida como

[...] fatos eminentemente associativos; obras e atitudes que exprimem certas
relagcbes dos homens entre si, e que, tomadas em conjunto, representam uma
socializacdo dos seus impulsos intimos. Toda obra é pessoal, Unica e
insubstituivel, na medida em que brota de uma confidéncia, um esforco de
pensamento, um assomo de intuicdo, tornando-se uma ‘“expressio”. A
literatura, porém, é coletiva, na medida em que requer uma certa comunhdo
de meios expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas
que congregam os homens de um lugar e de um momento, - para chegar a
uma “comunicacio”.
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Antonio Candido (2002, p. 25) destaca que os elementos individuais
adquirem significado social na medida em que as pessoas correspondem a necessidades
coletivas, que permitem aos individuos exprimirem-se, encontrando repercussao no
grupo. As relacdes entre o artista e 0 grupo se pautam por esta circunstancia e podem
ser esquematizadas do seguinte modo: em primeiro lugar, ha a necessidade de um
agente individual que tome a si a tarefa de criar ou apresentar a obra; em segundo lugar,
esse agente individual € ou ndo reconhecido pela sociedade como criador ou intérprete,
como veiculo das suas aspiracdes individuais mais profundas.

Diante da globalizagdo hegemodnica, a literatura configura-se como uma
forma de percepcéo utilizada pelo ser humano para atribuir sentido ao mundo, sendo
constituida a partir da observacdo da realidade e pela imaginacdo de um autor. Como
um espaco de debate, sem o escopo de resolucdo dos problemas humanos, a literatura
tem o0 objetivo de problematizar, como aponta Eagleton (1978, p.31) “a auténtica arte
transcende sempre os limites ideol6gicos da sua época, proporcionando-nos a
percepgdo das realidades que a ideologia esconde.”

Considerando as perspectivas apresentadas, o interesse dessa pesquisa é
focalizar a literatura como ponto de convergéncias e de divergéncias no estudo da
sociedade, da formacdo cultural e do mundo contemporéneo, a partir de uma leitura
comparativa solidaria das narrativas de José Luandino Vieira (angolano) e Jodo Ubaldo
Ribeiro (brasileiro), autores que mapeiam em suas respectivas obras, questes
pertinentes as buscas identitarias, a formag&o historica, cultural e psicoldgica do homem
brasileiro e angolano. Procuram, enfim, desvelar o cotidiano humano nesse mundo

global contemporaneo.

Justificativa

Os parégrafos subsequentes tratam, brevemente, da constru¢cdo de uma
trajetdria profissional e académica, que justifica os estudos que compdem essa Tese.

A opcdo pelo tema, cuja contribuicdo esta no estudo das relacdes entre
literatura, sociedade, identidade cultural e historia, € decorrente de inquietagdes e de

interesse constituidos ha tempos. E imprescindivel salientar que, no &mbito dos Estudos
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Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, a pesquisa é relevante pela
complexidade do tema e pelo fato de que esses autores e suas produgdes artisticas abrem
perspectivas para o comunitarismo cultural, para a compreensdo das trocas culturais,
para 0 engajamento artistico-literario e para a postulacdo de uma identidade plural e
transcultural.

Sdo relevantes, também, para o desenvolvimento dos estudos, as
caracteristicas pessoais da pesquisadora em relacdo ao tema e em relacdo ao proprio
exercicio da docéncia em Literaturas de Lingua Portuguesa, como: amor, desafio, gosto,
curiosidade, inquietacdo, pesquisa, aprendizagens, sensibilidade, compromisso e
intuicdo. Notadamente, o campo da literatura, objeto privilegiado de prazer e de saber,
aglutina elementos para a reflexdo critica sobre o “ser docente” de Literaturas de Lingua
Portuguesa, sobre a compreensdo do “ser homem contemporaneo” e, por fim, sobre a
necessidade de um olhar atento aos “comunitarismos”.

Os estudos que integram a pesquisa cumprem seu papel educativo e dao
foro de educadora a pesquisadora, por legitimar a Lei Federal n° 10.639/2003, que
estabelece a obrigatoriedade da tematica Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana
nos curriculos oficiais das escolas brasileiras da rede publica e privada, nos segmentos
do Ensino Fundamental e Meédio, permitindo assim uma melhor compreensdo da
diversidade e da pluralidade cultural e, sobretudo, propondo uma pratica pedagdgica
responsavel e competente, capaz de privilegiar o dialogo intercultural e oferecer

condicBes para a superacao dos preconceitos e esteredtipos.

Alguns questionamentos e hipdteses

Adentrar nos universos literarios de José Luandino Vieira e Jodo Ubaldo
Ribeiro implica interpretar, de maneira mais ampla, 0S processos de reconstrucao,
(trans)formacdo e afirmacdo das identidades culturais brasileiras e angolanas como:
mesticagem, hibridacdo cultural, transculturacdo e globalizacdo, e, ainda resulta em
analise da interacdo entre literatura, realidade e representacdo do mundo, ou seja, a
relagcdo entre literatura, sociedade e formagdo cultural presentes em suas ficgdes. Por

conseguinte, dai surgiu a génese dessa pesquisa:



22

Como se estabelece o didlogo do comunitarismo da solidariedade entre os
escritores escolhidos?
o De que modo os escritores representam os fendmenos: mesticagem,
hibridacéo cultural e transculturacdo em suas narrativas?
o Na tentativa de problematizar as relagdes entre historia, memoria, ideologia
e ficcdo em seus romances, quais sao os procedimentos literarios, estilisticos,

semanticos, discursivos e intertextuais utilizados pelos escritores?

o Qual €é a contribuicdo desses escritores citados para 0 processo identitario
nacional?
o Em que patamares o engajamento literario é representado e elaborado nas

obras Nosso musseque e Viva o povo brasileiro? E ainda, se os autores Luandino
Vieira e Jodo Ubaldo posicionam-se criticamente em relacdo aos discursos

hegemdnicos e podem ser caracterizados como intelectuais & margem?

O surgimento ou a recuperacdo da literatura como documentacdo no campo
historico levou a necessidade de producdo de novas metodologias. (BOURDIEU, 2003).
Os historiadores ao enfrentarem este problema recorreram a sociologia da literatura e a
ideia de que a obra de arte reflete, de algum modo, a realidade social.

Dessa forma, as narrativas de Luandino e Ubaldo sdo focalizadas nesse
estudo ndo somente por investigagdes interliterarias, mas também por relagbes binarias:
confrontos e analogias que permitem reflexdes “generalizadoras” e “teorizadoras” sobre
o fenbmeno literario, ou seja, reflexdes pluridisciplinares. Em relacdo ao papel
desempenhado pela Literatura Comparada, Abdala Junior (2003) enfatiza que 0s seus
estudos investigativos sejam sempre paralelos e que envolvam simetrias socioculturais.
O autor (2003, p.67) exemplifica:

Assim, 0s paises ibéricos situam-se em paralelo equivalente ao de suas ex-
colénias. Em lugar de um comparatismo da necessidade que vem da
circulagio norte/sul, vamos promover, pois, 0 comparatismo da
solidariedade, buscando o que existe de prdprio e de comum em nossas
culturas. Vemos sobretudo duas lacadas duas perspectivas simultaneas de
aproximacao entre 0s paises hispano-americanos e entre 0s paises de lingua
(oficial) portuguesa.
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Logo, é necessario que, nos estudos comparados de literaturas de Lingua
Portuguesa, haja uma analogia comunitarista politico-social-cultural que ndo pode ser
vista apenas como um confronto entre obras e autores, mas também, como a
investigacdo de uma mesma problematica em divergentes contextos literarios, que
permita uma ampliacdo dos horizontes do conhecimento estético a0 mesmo tempo em
que, pela anélise contrastiva, favoreca uma visdo critica das literaturas de Lingua
Portuguesa.

Ao reinventar, imaginar, dissimular, construir o real, o escritor é o
representante de um processo histérico social e cultural; é a voz e o eco da humanidade.
De ambas as formas, sua producdo literaria é relevante tanto na construcdo de
interpretacdes subjetivas como na construcdo de um conhecimento particular ou
universal.

Esse trabalho considera a hipGtese de que os escritores contemporaneos
Luandino Vieira e Jodo Ubaldo, em suas narrativas literarias, procuram representar o
complexo cultural de Angola e do Brasil. Uma das caracteristicas que remetem a
hipétese é a de sublinhar-se nessas producdes literarias a contribuicdo para a
disseminacdo dos ideais de comunitarismo cultural, reflexo das convencdes literarias,
sociais, politicos, econdmicas e ideoldgicas do século XX e inicio do século XXI.

Desse modo, apoiamo-nos na afirmacao de Lukéacs (s.d., p. 196):

[...] de que a forma literaria é o caminho que melhor condensa o
choque entre 0 homem e o mundo, o individuo e a sociedade, o
homem e a familia entre o ser e o existir, entdo os escritores
citados encontram no romance a forma adequada para
“condensar” (expressar) toda a tensdo dialética existente entre o
homem e a sociedade, ou seja, com 0 objetivo de contar a
histéria do homem contemporéaneo.

Originalidade

O corpus da pesquisa retne dois romances: Nosso musseque e Viva 0 povo
brasileiro, dos emblematicos e primorosos autores Luandino Vieira e Jodo Ubaldo. Séo

romances solidamente situados no panorama das literaturas de Lingua Portuguesa; no
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entanto ndo se encontra leitura comparada dessas ficgdes. A originalidade deste trabalho
consiste no modo como esses textos sdo lidos e analisados. A leitura analitica se da a
partir do “comparatismo da solidariedade” e por meio de um conjunto de ideias e
conceitos como: identidades, transculturacdo, mesticagem, hibridismo cultural,
subjetividade diaspdrica, representacdo e pos-colonialismo, discutidos nos chamados
Estudos Culturais. A linha de pesquisa a qual o estudo se filia € “Estudos comparados

de Literaturas de Lingua Portuguesa”.

Objetivos

A pesquisa em questdo, no ambito do comparatismo literario, estabelece um
estudo das obras literarias Nosso musseque, de José Luandino Vieira e Viva o povo
brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro, com a finalidade de tecer reflexdes sobre a
mesticagem, o hibridismo cultural, a transculturacdio e o0 comunitarismo da
solidariedade, como elementos constituintes fundamentais na afirmacdo da identidade
cultural brasileira e angolana.

O escopo desse estudo é desvelar por meio dos fundamentos tedricos e
metodoldgicos propostos pela Literatura Comparada e Estudos Culturais as relacbes
paralelas (Historia, Contexto e Ideologia) que presidem a construcdo das narrativas
desses escritores pertencentes ao macrossistema das literaturas de Lingua Portuguesa; a
pesquisa, sobretudo, pauta-se em uma verificagdo cuidadosa do modo como esses
autores conduzem seus projetos literarios e até que ponto esses projetos sdo
convergentes ou divergentes, em termos do paralelismo tematico de suas fic¢coes.

Sao objetivos especificos do trabalho:

1. Estudar os fendbmenos relativos ao discurso literario: contexto,

enunciacao, intertextualidade e plurissignificacéo.

2. Desvendar as estruturas elementares do “sentido” das obras literarias.
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3. Analisar questdes relativas as articulagfes internas e externas das obras e
as relacdes entre autor, obra e leitor.

4. Refletir sobre o comunitarismo literario da solidariedade.

5. Analisar e comparar o cotidiano humano nas obras ficcionais.

6. Desvendar as similaridades e divergéncias entre os romances escolhidos

para o estudo.

7. Apreender os aspectos da vida humana contemporanea e sua visao de

mundo.

8. Selecionar e analisar 0s aspectos pertinentes a temética da pesquisa.

9. Abordar as relagbes da literatura com a identidade do sujeito, da

sociedade de uma nacgdo ou de uma comunidade supranacional.

10. Reconhecer os aspectos relativos ao engajamento literario-artistico.

11. Tratar dos conceitos de transculturacdo, mesticagem e hibridismo

cultural.

Fundamentos tedricos: os pontos de partida

Para buscar respostas as indagagdes da pesquisa “Caminhos e trilhas do

comunitarismo cultural em José Luandino Vieira (Nosso musseque) e Jodo Ubaldo

Ribeiro (Viva o povo brasileiro): identidades em (trans)formagdo”, segue-Se as

orientacOes do critico brasileiro Antonio Candido (2002, p. 7):
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Uma critica que se queria integral deixara de ser unilateralmente socioldgica,
psicoldgica ou linguistica, para utilizar livremente os elementos capazes de a
conduzirem a uma interpretagdo coerente. Mas nada impede que cada critico
ressalte o elemento da sua preferéncia.

Dessa forma, para sistematizar um enfoque tedrico que subsidie pertinente e
solidamente & investigacdo e a interpretacdo da proposta da tese, considera-se trés
vertentes basicas e interdisciplinares, a saber: leitura de textos a respeito da Literatura
Comparada e, mais especificamente sobre os Estudos Comparados de Literaturas de
Lingua Portuguesa, leituras tedricas sobre o romance e a literatura, no que se refere as
suas peculiaridades enquanto género, em suas relagdes sociais, politicas, culturais e
historicas e leitura de teorias relevantes de Estudos Culturais e sobre o Pds-
colonialismo. Dessa forma, varios textos e ideias de tedricos como: Alfredo Bosi, Angel
Rama, Antonio Candido, Antonio Gramsci, Anthony Giddens, Benedict Anderson,
Benjamin Abdala Junior, Benoit Denis, Boaventura Santos, Caio Prado Junior, Carlos
Serrano, Darcy Ribeiro, Edward Said, Flavio Aguiar, Fredric Jameson, Georg Lukacs,
Gilles Lipovetsky, Homi Bhabha, Jean Paul Sartre, Kabengele Munanga, Laura Padilha,
Leila Hernandez, Manuel Castells, Maria Aparecida Santilli, Marli Fantini, Marshall
Berman, Mikhail Bakthin, Néstor Canclini, Octavio lanni, Pierre Bourdieu, Rita
Chaves, Sandra Nitrini, Serge Gruzinski, Stuart Hall, Tania Franco Carvalhal, Tania
Macédo, Terry Eagleton, Theodor Adorno, Walter Benjamin, Zila Bernd e Zygmunt
Bauman dentre outros, serdo, de forma geral, utilizados para subsidiar teoricamente as
argumentacdes do trabalho, cujas referéncias completas se encontram ao final desse
trabalho.



27

CAPITULO 1

i
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CAPITULO 1 - CAMINHOS TEORICOS POR MEIO DAS FRONTEIRAS DA
SOLIDARIEDADE

1.1. Literatura Comparada

Por que percorrer primeiramente as sendas teoricas da Literatura Comparada?

Revisitar o campo da Literatura Comparada é transitar, de modo reflexivo,
nas fronteiras complexas do discurso da linguagem humana. Desde o inicio da histéria
da humanidade, a linguagem determina toda e qualquer narrativa humana, assim a
linguagem também é a manifestacdo propriamente da comunicacdo do homem por meio
da Literatura, da sua relacdo dialética com o0 mundo e com 0s outros.

Como esclarece Fiorin (2008, p. 31), a literatura € um fato de linguagem;
porque ela é o campo da linguagem em que se trabalha a lingua em todas as suas
possibilidades e em que se condensam as maneiras de ver, de pensar e de sentir de uma
dada formacao social numa determinada época. Ou seja, a literatura é a simula de toda
a producdo do espirito humano ao longo da Histdria.

A Literatura Comparada é a expressdo que induz a leitura comparativa, as
analogias, aos confrontos, as comparacdes, por conseguinte, conduz a linguagem, as
historias, as memorias, aos dialogos, aos encantamentos, aos sonhos, as utopias, aos
sentidos, as experiéncias, ao conhecimento do outro e de si proprio, as tensdes humanas,
as palavras, a oralidade, a solidariedade, a vida, ao leitor, a0 homem.

N&o se pode tratar da Literatura Comparada apenas como um processo
comparativo entre obras e sistemas literarios. Ela vai além das rupturas de fronteiras; é
um instrumento interdisciplinar relevante de que dispde 0 homem ndo somente para o
conhecimento do mundo, mas também para compreender e mostrar toda a problematica
desse mundo, ao mesmo tempo global e local, por meio da exploragéo literaria e da
analise comparada e da dialética entre o universal e o particular.

Candido (2002, p. 4), ao fundamentar sua critica literaria, j& aponta para
uma perspectiva comparatista; para ele, é preciso pensar o social ndo de fora do

literdrio, mas como um componente ndo mais pautado, exclusivamente, na leitura
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analitica da estrutura interna da obra, mas no entrelagamento das consideragdes externas

e internas:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visBes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto
numa interpenetracdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de
vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela
conviccdo de que a estrutura é virtualmente independente, se combinam
como momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que
0 externo (no caso, o social) importante, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constitui¢do da estrutura, tornando-se, portanto, interno.

N&o vem de hoje o interesse pela relagdo entre Literatura Comparada € a
conjuncdo entre a Literatura e a sociedade. Como o homem, o mundo e a sociedade, 0
conceito da expressdo Literatura Comparada também, ao longo da histéria, sofreu
metamorfoses em suas formas, objetos e métodos. A Literatura Comparada foi
formulada, reformulada e estudada por diversos teéricos, em diferentes épocas e em
diferentes contextos culturais. E uma disciplina complexa em sua delimitag&o.

Carvalhal (1991, p. 11) explicita a importancia da Literatura Comparada
como um instrumento interdisciplinar de interacdo pelos contrastes, pelo confronto de
elementos ndo necessariamente similares e, por vezes mesmo, dispares. Neste ambito, a

autora, de maneira contundente, ressalta que

[...] fica igualmente claro que comparar ndo é justapor ou sobrepor mas &,
sobretudo, investigar, indagar, formular questdes que nos digam ndo somente
sobre os elementos em jogo (o literario, o artistico) mas sobre o que os
ampara (o cultural, por extenséo, o social).

A Literatura Comparada €, portanto, ainda segundo Carvalhal (1991, p. 13)
uma pratica intelectual que, sem deixar de ter no literdrio o seu objeto central,
confronta-o com outras formas de expressdo cultural. E, portanto, uma maneira
especifica de interrogar os textos literarios, concebendo-os ndo como sistemas fechados
em si mesmos, mas na sua interacdo com outros textos, literarios ou nao.

Da mesma forma, explica-nos Nitrini (1997) que a Literatura Comparada é
concebida como uma disciplina autbnoma, pois tem seu objeto e métodos préprios; o
objeto é essencialmente o estudo das diversas literaturas nas relacGes entre si, isto €, na
definicdo da medida em que umas estdo ligadas as outras na inspiragéo, no contetido, na

forma e no estilo.
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Além disso, Nitrini (1997, p. 47) ressalta que a premissa esséncia da
proposta de uma teoria comparatista das literaturas dos diferentes povos é a ideia de
unidade e regularidade do desenvolvimento historico e social da humanidade. Esse
processo geral rege a evolucdo da literatura e da arte, como imagem tipificada da
realidade, refletida na consciéncia do homem social.

Carvalhal (1986, p. 5), mais uma vez, esclarece que essa teoria ndo pode ser
vista somente como “sinénimo de comparagdo”, até porque “a comparacao ndo € um
método especifico, mas um procedimento mental que favorece a generalizacdo ou a
diferenciacdo”. Logo, “é um meio, ndo um fim”. E Carvalhal (1986, p. 85) ainda
destaca que “0 comparativismo deve colaborar decisivamente para uma histéria das
formas literarias, para o tracado de sua evolucéo, situando critica e historicamente 0s
fendmenos literdrios.”

Nesse sentido, o critico ao fazer uso do comparativismo deve partir do
particular, ou seja, da obra em si, para o universal, pertinente ao espaco de onde a
mesma se origina.

Ainda, Carvalhal (1986, p. 81) caracteriza a Literatura Comparada como:

[..] a investigacdo das hipoteses intertextuais, o exame dos modos de
absorcdo ou transformagcdo (como um texto ou um sistema incorpora
elementos alheios ou os rejeita), permite que se observemos processos de
assimilacdo criativa dos elementos, favorecendo ndo s6 o conhecimento da
peculiaridade de cada texto, mas também o entendimento dos processos de
producao literaria.

De acordo com a mesma autora (1986, p. 82), entendido, assim o estudo
comparado de literatura deixa de resumir-se em paralelismos binarios movidos somente
por “um ar de parecenca” entre os elementos, e passa a comparar com a finalidade de
interpretar questdes mais gerais das quais as obras ou procedimentos literarios séo
manifestacOes concretas. Dai a necessidade de articular a investigacdo comparativista
com o social, o politico, o cultural, em suma, com a Historia num sentido abrangente.

Essa definicdo, bastante ampla, revela a esséncia da Literatura Comparada
que, como area de ensino e um género de investigacéo literaria, s6 alcancou na Europa e
nos Estados Unidos desenvolvimento solido e organizado a partir do século XIX; ja no
Brasil, seu surgimento foi difuso e pouco especializado. H&, sem duvida, autores

brasileiros em cuja obra podemos perceber, desde o inicio deste século, uma forte



31

tendéncia ao comparativismo. S&o criticos literarios, fildlogos, historiadores da
Literatura que se valeram da comparacdo e confronto como recurso para melhor situar e
compreender o0 objeto em analise.

Reconhecemos que, por sua abordagem interdisciplinar e, sobretudo, pelo
rico potencial investigatorio que o comparativismo oferece, essa disciplina autbnoma
desperta estudos reflexivos cada vez mais frequentes, entre os estudiosos e
especialistas da literatura. O vasto e fecundo campo de analise, que esse ramo de
trabalho literério abarca, proporciona ao teorico direcionar suas reflexdes varias
naturezas, seja entre a literatura e outras formas de expressao cultural e artistica, seja
entre outras areas do conhecimento, como afirma Remak (apud NITRINI, 1997, p.
28):

Literatura Comparada é o estudo da literatura, além das fronteiras, de um pais
particular, e o estudo das relagdes entre literatura, de um lado, e outras areas
de conhecimento, e da crenca, tais como as artes (ex: pintura, escultura,
arquitetura, masica), filosofia, histéria, ciéncias sociais, religido etc., de
outro. Em suma, é a comparacdo de uma literatura com outras esferas da
expressao humana.

Logo, seu escopo deve ser o de investigar que tipos de dialogos e olhares se
articulam entre diferentes regides, paises, redes globais da sociedade e divergentes
ambientes culturais e, ainda, como tais diversidades interagem (ou ndo); que
possibilidades tais processos comparativos, analogias, abrem para um estudo (criterioso)
de fontes e influéncias.

Nessa dimensdo, a Literatura Comparada é a investigacdo comparativa
adequada de questbes que abrangem das formas literarias a descricdo de sua evolucéo;
situa uma andlise critica, historica, intertextual e ideoldgica dos fendmenos literarios,
portanto, é o caminho privilegiado que permite uma reflexdo e uma leitura analitica
sobre os “Caminhos e trilhas do comunitarismo cultural em José Luandino Vieira
(Nosso musseque) e Jodo Ubaldo Ribeiro (Viva o povo brasileiro): identidades em

(trans)formagéo .
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1.2. Comparatismo literario de solidariedade

1.2.1. Qual é o escopo das sendas de um comparatismo literario de solidariedade?

As relagdes entre a literatura e a sociedade ocorrem nos contextos historico,
religioso, politico, étnico, cultural e social, em suma, a literatura é uma prética social
que ndo se isola das instituicdes, das mentalidades humanas, das ideologias, dos saberes
e dos atos sociais.

Nesse ambito, a literatura pode construir modelos da realidade em uma
trajetdria dialética, pluriunivoca e plurissignificativa que possibilita pensar, interferir,
questionar e romper com determinadas concepcdes de mundo; compreender a literatura
é compreender o homem. Dentre a pluralidade de sentido que é atribuida a palavra
“literatura”, convém apontar as consideracdes de Candido (2002, p.74) sobre a

definicéo:

A literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e
sobre os leitores; e sd vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando, deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer
publico; nem este é passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu
efeito. S&o dois termos que atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o
autor, termo inicial desse processo de circulagdo literaria, para configurar a
realidade da literatura atuando no tempo.

Candido assume que a competéncia literaria constitui-se em um sistema
literdrio coerente quando integra a triade autor-obra-publico: os autores devem ter
consciéncia do papel de suas obras, veiculadoras de contetdos codificados de
linguagem e de estilos individuais articulados a um conjunto de receptores. A partir

dessas consideragdes, o citado estudioso (2002, p. 76) ressalta que:

Se a obra é mediadora entre o autor e o publico, este é o0 mediador entre o
autor e a obra, na medida em que o autor sé adquire plena consciéncia da
obra quando ela lhe é mostrada através da reacdo de terceiros. Isto quer dizer
que o publico é condicdo do autor conhecer a si prdprio, pois esta revelacao
da obra é a sua revelagdo. Sem o publico, ndo haveria ponto de referéncia
para o autor, cujo esforco se perderia caso ndo lhe correspondesse uma
resposta, que € definicdo dele préprio. Quando se diz que escrever é
imprescindivel ao verdadeiro escritor, quer isto dizer que ele é psiquicamente
organizado de tal modo que a reacdo do outro, necessaria para a
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autoconsciéncia, é por ele motivada através da criagdo. Escrever é propiciar a
manifestacdo alheia, em que a nossa imagem se revela a nés mesmos.

Nessa perspectiva, Abdala Junior (2003, p. 35) destaca que na literatura,
como em outras séries da cultura brasileira, ha repertorios que provocam impactos. Sdo
experiéncias da praxis social que podem ser atualizadas e transformadas. Os percursos
sdo entrecortados, descontinuos, ndo constituem uma linha histérica continua, evolutiva
e positivista, como era comum encontrar em manuais didaticos.

Em tempos de globalizacdo, (in)certezas, diversidades, guerras, crises,
mudancas, dilemas, medos, utopias, esse advento global faz do viver uma constante
reflexdo. Diversas transformacdes extrapolam as fronteiras das areas do conhecimento,
ampliam-se e trazem uma vasta mudanca de paradigmas sociais, econdmicos e politicos.
Por conseguinte, o processo de globalizacdo abrange todos os aspectos da vida
moderna: do individual ao coletivo, do social ao politico, do rural ao urbano, do
nacional ao supranacional, do arcaico ao moderno. lanni (1996, p. 89) aponta a

globalizagcdo como um fendbmeno que atravessa fronteiras nacionais:

[...] os processos de globalizacdo e modernizacdo desenvolvam-se simultanea
e reciprocamente pelo mundo afora, também produzem desenvolvimentos
desiguais, desencontrados e contraditérios. No mesmo curso da integracéo e
da homogeneizacdo, desenvolve-se a fragmentacdo e a contradigdo. Ao
encontrar outras formas sociais de vida e trabalho, compreendendo culturas e
civilizagBes, logo se constituem as mais surpreendentes diversidades. Tanto
podem reavivar-se as formas locais, tribais, nacionais ou regionais como
podem ocorrer desenvolvimentos inesperados de ocidentalidade, capitalismo
e racionalidade. O mesmo vasto processo de globalizacdo do mundo é sempre
um vasto processo de pluralizago dos mundos.

Como vetor das principais mudancas do século XX, a globalizacdo ¢ um
processo de internacionalizacdo que vai além de uma nova fase do capitalismo
“contemporaneo ou pos-moderno”; ¢ vista como “paradigma” da compreensdo dos
diferentes aspectos da realidade do homem nessa vida moderna.

De acordo com o historiador americano, Marshall Berman (1987), o
processo de globalizacdo econémica e cultural é tributdrio da historicidade do
desenvolvimento da modernidade capitalista. Essa modernidade nao pode ser atribuida a
um unico fato inaugural ou mesmo a alguns poucos eventos historicos, por mais

significativos que estes tenham sido no conjunto dos acontecimentos mundiais.
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Pode-se considerar a modernizacdo socioecondémica, como coloca Berman
(apud ANDERSON, 1986, p. 48), resultante de uma multiddo de processos sociais
relacionados as descobertas cientificas, as revolucGes da industria, as transformacoes
demogréficas, as formas de expansao urbana, aos Estados nacionais, aos movimentos de
massa - todos impulsionados, em Ultima instancia - pelo mercado mundial capitalista,
em perpétua expansdo e drasticamente flutuante.

E inegavel que vivemos na era global, ou seja, na era da “modernidade”,

conforme explica pertinentemente Berman (1987, p. 15):

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegrias, crescimento, auto transformacdo e transformacdo das coisas em
redor - mas a0 mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula
todas as fronteiras geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido
e ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie
humana. Porém, é uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela
nos despeja a todos num permanente turbilhdo de desintegracdo e mudanca,
de luta e contradigdo, de ambiguidade e angustia. Ser moderno ¢ fazer parte
de um universo no qual, como disse Marx, “tudo o que era s6lido desmancha
no ar”.

Para o autor, nesse sentido, o termo “modernidade” é considerado como um
conjunto de experiéncias vitais contraditorias marcadas pelas transformacdes
econdmicas, politicas, sociais e culturais enfrentadas pela humanidade, que rompe com
as fronteiras geograficas, temporais e identitarias, carregando consigo,
concomitantemente, ambiguidade e contradicdo permanentes: destruir e construir, ou
seja, vivemos em um processo constante de rupturas e de segmentacao.

O fendmeno da globalizacdo ndo é algo recente. Sabe-se que, ao longo da
historia, tivemos periodos de abertura ou internacionalizacdo da economia, a exemplo
das grandes navegacOes, do colonialismo e do mercantilismo europeu, entretanto o
cunho central desse processo € a globalizagdo da economia, a concentragdo de riqueza e
de poder que gera um processo de homogeneizacdo, ndo s6 padronizando elementos
produtivos e culturais, mas também fazendo surgir um universo de diferenciagdes,
tensGes e conflitos sociais. As mesmas forgas que produzem a globalizagdo, que
propicia novas articulagcBes e associacOes de abrangéncia internacional, provocam a

descentralizacdo do homem e a estetizacao da realidade.
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Logo, globalizacdo e regionalizacdo, fragmentacdo e unidade, inclusédo e
exclusdo sdo polos antagodnicos inter-relacionados de forma dialética; sdo forgas
paradoxais que estdo em constante interacdo. Vale lembrar que Berman (1987, p. 20)

cita Marx em sua obra:

Todas as relagdes fixas, enrijecidas, com seu travo de antiguidade e
veneraveis preconceitos e opinides, foram banidas; todas as novas relagoes se
tornam antiquadas antes que cheguem a se ossificar. Tudo o que é solido
desmancha no ar, tudo o que é sagrado €é profanado, e os homens finalmente
sdo levados a enfrentar [...] as verdadeiras condi¢cBes de suas vidas e suas
relagdes com seus companheiros humanos. (referéncias de Marx)

Nesta perspectiva, Berman (1987) considera que a obra marxista ja previa a
condigdo paradoxal da humanidade como retrato de uma sociedade que se vé frente as
transformacdes e que se torna perplexa diante da complexidade dos eventos do mundo
moderno, pautado em padrdes e regras - que em um determinado momento - fragilizam-
se a ponto de diluirem-se diante de uma nova configuragdo deflagrada.

No panorama dialético da sociedade moderna, Giddens (1997) também
destaca que a intensificacdo inerente a ‘“modernidade globalizante” impde
transformacdes universalizantes que reconstroem, abandonam ou fragmentam a
tradicdo. O local encontra-se de tal forma interligado ao global, que influencia e é
influenciado por este. A tradicdo vivenciada no locus do cotidiano, no espaco
especifico, é colocada em questdo pela experiéncia vivenciada do individuo no tempo e
no espaco global. Por outro lado, o local também problematiza o global.

Como afirma Giddens (1997, p. 39):

A globalizagdo nédo se refere apenas a criagdo de sistemas em ampla escala,
mas a transformagdo de contextos da experiéncia social. Nossas atividades
cotidianas sdo cada vez mais influenciadas por eventos ocorrendo do outro
lado do mundo; e, inversamente, habitos locais de estilo de vida tornam-se
globalmente consequentes. Assim, minha decisdo de comprar uma
determinada peca de vestuario tem implicagdes ndo sé para a divisdo
internacional do trabalho, mas para 0s ecossistemas terrestres. A globalizacdo
deveria ser vista ndo simplesmente como um fendémeno “la fora”, mas como
um fendmeno também “aqui dentro”: ela afeta ndo apenas localidades, mas
até intimidades da existéncia pessoal, na medida em que age para transformar
a vida cotidiana. Nao se trata apenas de um sé processo, mas de uma mistura
complexa de processos, agindo muitas vezes de maneiras contraditorias,
produzindo conflitos, disjunc6es e novas formas de estratificacdo. Assim, por
exemplo, a emergéncia de nacionalismos locais e uma acentuagdo de
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identidades locais estdo diretamente ligadas a influéncias globalizantes, as
quais se opdem.

Para Giddens (1997), as experiéncias do cotidiano na ‘“modernidade
globalizante” vinculam-se as questdes fundamentais relativas a identidade, a percep¢do
do “eu” e do “outro”; e, por outro lado, envolvem multiplas mudangas e adaptacdes na
vida cotidiana, ou seja, a identidade se torna um processo de construcdo constante.

Em tais circunstancias, o homem sente-se inseguro e mergulhado na
turbuléncia da incerteza e do medo, se apoia na tradi¢do; resiste localmente a
globalizagdo e, simultaneamente, ndo pode desconsidera-la. Portanto, com a
globalizacdo ha uma ruptura e as identidades passam a estar em dialogo constante,
deslocadas de um contexto Unico.

A rigor, o termo globalizagdo sO deveria ser utilizado no plural,
“globaliza¢des”, como postula Santos (2002 a), porquanto identifica quatro tipologias
divididas em duas categorias, a da globalizacdo hegeménica: composta pelos processos
de localismo globalizado e de globalismo localizado; e a da globalizacdo contra-
hegemobnica: constituida pelo cosmopolitismo insurgente e subalterno e pelo
patrimonio comum da humanidade.

Segundo o autor (2002, p. 16), a utilizacdo ocorreria como “uma expressao
exponencial das relagc6es transfronteiricas com a consequente transformacéo das escalas
que tém dominado até agora 0s campos sociais da economia, da sociedade, da politica e
da cultura”. Para Santos (2002a, p. 11):

Trata-se de um processo complexo que atravessa as mais diversas areas da
vida social, da globalizacéo dos sistemas produtivos e financeiros a revolugao
nas tecnologias e praticas de informacdo e comunicagdo, da eroséo do Estado
nacional e redescoberta da sociedade civil ao aumento exponencial das
desigualdades sociais, das grandes movimentacdes fronteiricas de pessoas
como emigrantes, turistas ou naufragos, ao protagonismo das empresas
multinacionais e das instituicdes financeiras multilaterais, das novas praticas
culturais e identitérias aos estilos de consumo globalizado.

Em intrigantes estudos o referido autor, com os seus livros Pela Mao de
Alice: o social e o politico na p6s-modernidade (1995) e A gramatica do tempo: para
uma nova cultura politica (2006), defende a ideia que vivemos uma condi¢do de
perplexidade diante de inumeros dilemas nos mais diversos campos do saber e do viver.

Também explica que a globalizagdo hegemadnica, expressdo sindnima de neoliberalismo
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globalizado, compreendida como o “conjunto de relacdes desiguais”, promove a
construcdo de um espaco unipolar de dominacéo.

Diante disso, impde-se um contraponto a construcdo de um caminho
alternativo — “resisténcia” — que possibilite a criacdo de novos paradigmas frente ao

processo da globalizacdo. Conforme afirma Santos (2006, p. 400):

[...] essa resisténcia “consiste em transformar trocas desiguais em trocas de
autoridade partilhada. Traduz-se em lutas contra a exclusdo, a inclusdo
subalterna, a dependéncia, a desintegracao, a despromocao” , por meio da sua
forma contra-hegemoénica - desde a década de 1990 — [que ¢é] “o conjunto
vasto de redes, iniciativas, organiza¢cdes e movimentos [...] que se opdem as
concepcdes de desenvolvimento mundial a estas subjacentes, a0 mesmo
tempo em que propGem concepces alternativas.

Desse modo, torna-se notorio que a globalizacdo contra-hegeménica supera
0 Viés estritamente econdmico porque, a0 mesmo tempo, abarca e privilegia o aspecto
social, politico e cultural, que se complementam mediante o processo integracionista.

Para Santos (2006, p. 38), a solidariedade esta relacionada a reinvencao da
emancipagdo social; ¢ motivada pela esperanga de “que um outro mundo € possivel; ¢
uma pratica de conhecimento que se desdobra numa pratica politica. Desenvolve-se no
dominio de um cotidiano compartilhado, pautada no exercicio de uma existéncia
solidaria. Gracas ao exercicio dessa solidariedade, consciente ou ndo, o ser humano tem
a possibilidade de resisténcia e de transformacdo e recriacdo da realidade.

Mas afinal o que significa solidariedade, e qual é a sua relacdo com a
Literatura Comparada? O termo solidariedade é extremamente polissémico e
poliédrico. Segundo o dicionéario etimoldgico de Cunha (1991, p.733) origina-se do
latim: sélidus (XVI), o termo é explicitado como 0 “que tem consisténcia, que nio é
oco, que ndo se deixa destruir facilmente”. J4 o diciondrio Houaiss(2006) define a
palavra solidariedade, como “uma ligacdo mutua entre duas ou muitas pessoas que,
dependentes umas das outras, dividem igualmente entre si as responsabilidades de uma
agdo, de uma empresa ou negocio, respondendo todas por uma e cada uma por todas.”

Abdala Junior, ao teorizar sobre as fronteiras da solidariedade (2003, p.
67), propde uma estética do comparatismo da solidariedade transnacional, conforme

corrobora o trecho a seguir:
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[...] esse descentramento solicita uma teoria literaria descolonizada, com
critérios proprios de valor. Em termos de Literatura Comparada, 0 mesmo
impulso nos leva a enfatizar estudos pelos paralelos — um conceito mais

amplo que o geogréafico e que envolve simetrias socioculturais.

Na sesséo de abertura do IV Congresso Abralic (USP/2006a), Abdala Junior
(2006, n° 8, p. 20) preocupa-se em identificar a necessidade para uma nova
globalizagdo, pautada pelo peso da solidariedade comunitaria, e ndo aquela do neo-
liberalismo hegemonico, que continua a impor a lei do mais forte. Para o autor, seria
uma globalizacdo solidaria comprometida com as mudangas sociais € com “sonhos
libertarios”, ou seja, “sem as barreiras advindas do movimento, perverso em relagdo aos
paises hegemonicos, dos fluxos avassaladores, de natureza imperial”.

Em funcdo das mudancas globais na sociedade e nas culturas, observa o
mesmo autor (2002, p. 30), que “pelas margens de um mundo de fronteiras multiplas,
parece-nos imprescindivel buscar novas associacdes no campo do comunitarismo
cultural a que historicamente nos vinculamos — articulacées que efetivamente ndo
reproduzam gestos coloniais ou imperiais”. Torna-se imperativo considerar que
trabalhar com o texto literario implica em reconhecer outros paradigmas de
representacdo sugerindo o autor uma nova tipologia de leitura e de leitor.

Faz-se necessario transitar além de questdes de forma, de conteudo e de
elementos contextuais (externos) do discurso literario, pois vivemos em uma sociedade
global enredada em fronteiras multiplas que qualificam e (trans)formam a identidade
singular em identidades multiplas. Deve-se, por isso, entrecruzar as fronteiras, adentrar
em sendas diferentes e descobrir que o “Outro” pode ser o0 “Mesmo’’ ou que o “Outro’’
pode ser “Eu mesmo’’, ou simplesmente o “Outro’’; ter um olhar critico, mas nao-
hegeménico, para observar de perto como o Outro discursa, do que o Outro fala, o que o
Outro pensa, onde o Outro vive, como vive, conforme salienta Abdala Junior (2003,
p.79):

Num vetor oposto a esse crescente processo de desagregacdo, o
comunitarismo pode favorecer uma agregacao supranacional. Se pensarmos
com os pés no Brasil e a cabega deslocando-se para outros territdrios que nos
interessam, duas formas de articulagcdes politico-culturais se nos impdem:
aquelas que nos apontam para a América Latina e as que tém em seus

horizontes os paises de lingua portuguesa. Do ponto de vista politico, sdo
essas as perspectivas da CPLP (Comunidade dos Paises de Lingua
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Portuguesa) ¢ das chamadas “Cimeiras” ibero-americanas. Num mundo de
fronteiras multiplas, torna-se politicamente indispensavel ao pensamento
critico considerar essas associagdes comunitarias supranacionais.

Para Abdala Junior (2007a, p. 17), o comunitarismo cultural da
solidariedade é constituido pela triade bacia ibero-afro-americana, ainda hoje como um
locus a margem dos centros hegemonicos, que cria condi¢bes para perspectivas
descentradas, tendo em vista reverter a assimetria da vetorizacao dos fluxos em rede.

O imperialismo, fora de qualquer davida, conjugou-se no plural, desde suas
origens (século XV) até os dias atuais da era da globalizacdo. Na verdade, o antigo
imperialismo decorreu da necessidade de expansdo europeia comercial pelo Atlantico
em direcdo ao Pacifico, iniciada sob a forma do colonialismo e implicada em ampliar
para novos mercados o comércio ultramarino luso-espanhol nas terras do novo mundo,
como parte da atividade comercial em busca de uma dominagdo militar-econémica de
um povo sobre outro e que estendida até a segunda metade do século XVIII.

Entretanto, essa forma imperialista ndo tratava de um unico pais que tentava
unificar o mundo para impor seu controle sobre ele como um ato de acumulagéo e
aquisicdo, mas sim de uma disputa entre véarias nacdes europeias que competiam entre Si
para estabelecer dominio, inicialmente, sobre o continente americano e posteriormente,

sobre a Africa e a Asia, como afirma Said (1995, p. 40):

A prética, a teoria e as atitudes de um centro metropolitano dominante
governando um territorio distante; o “colonialismo”, quase sempre uma
consequéncia do imperialismo, é a implantacdo de colbnias em territdrios
distantes. [...] ambos sdo sustentados e talvez impelidos por potentes
formacgdes ideoldgicas que incluem a nogdo de que certos territorios e povos
precisam e imploram pela dominacdo [...]

Edward Said (1995) define o imperialismo como as acdes, a teoria e a
pratica da metropole governando um territdrio distante, controlando terras que
pertencem a outros povos, e o colonialismo, quase sempre, resultado do imperialismo,
como implantagdo de colbnias nessas terras distantes. Essa conexdo proporciona uma
experiéncia cultural oriunda da relacdo entre colonizadores e colonizados e, por esse
motivo, Said (1995, p.98) determina que “devemos falar em territorios que se

’

sobrepoem, em historias que se entrelagam.’
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Sob esta 6Gtica, o autor (1995, p. 50-51) afirma que analisar a histéria do
imperialismo é concebé-la como “uma rede de historias interdependentes, entrelagadas e
sobrepostas” que ¢, ao mesmo tempo, global e local: “[...] e a heranca colonial deve ser
revista como coexisténcia e combate de ‘“geografias, narrativas e historias rivais.”
(SAID, 1995, p. 22)

Dessa forma, as marcas da era imperialista sdo rastros indeléveis do
passado, em todas as préaticas sociais, politicas e ideoldgicas. As relagcdes entre o
Ocidente e 0 mundo por ele colonizado, que produzem argumentos e contra-argumentos
no presente, que apontam para os estudos ndo de uma Unica histéria, a do colonizador,
mas também para aquela narrada pelo "outro", o colonizado, que mesmo na condicdo de
vencido, com sua identidade suprimida, suas terras e sua propria integridade fisica em
jogo, ainda assim, produziu histérias.

Ao defender a literatura como um processo de resisténcia pds-colonial que
busca a afirmacdo de uma identidade propria dos povos colonizados, Said mostra que o
discurso literario deixou de ser somente o culto ao belo, mas caracterizou-se como uma
vertente humanista e social, a literatura, assim, assume neste contexto um papel
fundamental. Primeiro porque é uma forma de povos e culturas registrarem sua historia,
segundo, porque a narrativa € um objeto simbdlico na constru¢cdo da imagem da
sociedade emergente; é, sobretudo, um espaco privilegiado de resposta ou de resisténcia
ao imperialismo e a colonizacdo, de questionamento dos valores impostos, de conflitos
e tensBes e de emergéncia do potencial criativo que advém da pluralidade de vozes.

Como escreve Said (1995, p. 13) na introducdo de sua obra Cultura e

Imperialismo, em trecho longo, mas de importante citacéo:

Os leitores deste livro logo perceberdo que a narrativa € crucial para minha
argumentacdo, sendo minha tese basica a de que as historias estdo no cerne
daquilo que dizem os exploradores e 0s romancistas acerca das regifes
estranhas do mundo; elas também se tornam o método usado pelos povos
colonizados para afirmar sua identidade e a existéncia de uma histéria propria
deles. [...] O poder de narrar, ou de impedir que se formem e surjam outras
narrativas, € muito importante para a cultura e o imperialismo, e constitui
uma das principais conexdes entre ambos. Mais importante, as grandiosas
narrativas de emancipagdo e esclarecimento mobilizaram povos do mundo
colonial para que se erguessem e acabassem com a sujeicdo imperial; nesse
processo, muitos europeus e americanos também foram instigados por essas
historias e seus respectivos protagonistas, e também eles lutaram por novas
narrativas e solidariedade humana.
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Nesse sentido, as narrativas e as histérias inventam as identidades e a

diferenca, como diz o autor em tela (1999, p. 88):

[...] a questdo é que nenhuma identidade pode existir por si s, sem um leque
de opostos, oposicdes e negativas: 0s gregos sempre requerem os barbaros, e
0S europeus requerem os africanos, os orientais etc. Sem duvida, o contrario
também é verdadeiro.

Diversidade, intercAmbios diversos, solidariedade além das fronteiras,
contatos culturais, cooperagdo sdo os termos de referéncia para mapear a identidade
como um processo continuo de negociacdo que envolve relagfes, conflitos e préaticas
socioculturais, econdmicas, politicas e historicas de continuidade, descontinuidade,

hibridismo, mesticagem e transculturacdo, como ressalta Abdala Junior (2003, p. 83):

[..] essa perspectiva de fronteiras mdltiplas (0 homem dividido ou
integralizado e pelo menos duas fronteiras), onde ele se desenraiza de sua
terra de origem sem se enraizar na terra de origem dos outros, coexistindo
com grupos sociais migrantes de outras culturas, pode constituir um habito
critico. Através desses contatos e auséncias, proprios de uma populagdo
ndmade, em constante circulagcdo e deslocamentos, a identidade afirma-se
mais como um constante vir-a-ser, sem um porto de chegada.

A identidade cultural esta intimamente entrelacada a costumes, tradicdes,
habitos, valores, crencas e modo de viver de um determinado povo, considerando-se,
também, o sentimento de pertencimento a uma comunidade. Considerando a identidade

cultural como estabelecida pela relacédo eu/outro, de acordo com Hall (2005, p. 12-13):

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. A identidade é definida historicamente, e ndo biologicamente. O
sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo
que nossas identificacdes entdo continuamente deslocadas.

Segundo Hall (2005, p. 12), a identidade torna-se uma “celebracdo movel”
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam; as identidades
estéo, sobretudo, constantemente em processo de mudanca e transformacéo.

Portanto, é inegavel que o comunitarismo cultural tornou-se requisito basico

nos estudos literarios, constituindo-se como fronteiras multiplas da identidade da



42

sociedade pds-colonial. Abdala Junior (2003, p. 87) afirma que o comunitarismo
cultural envolve a antiga metrdpole e sua ex-col6nia — ndo de modo separatista, mas de
maneira cooperativa, onde desempenha papel ativo a formacdo cultural que se
estabeleceu entre 0 novo e o antigo centro. O autor propde o ato de solidarizar,
aproximar e dialogar além dos horizontes, ou seja, 0 comunitarismo cultural entre as
literaturas e as culturas ibero-afro-americanas com o escopo de favorecer a uma
agregacao supranacional.

Desse modo, comparar as diversidades, mundos, pessoas, culturas,
ideologias e realidades individuais por meio dos estudos literarios implica em
considerar o comparativismo como instrumento eficiente e enriquecedor para uma
melhor compreensédo do outro e também investigar os processos da questdo da formacao
cultural de um pais como: hibridismo, transculturacdo e mesticagem cultural.

Segundo Abdala Junior (1996, p. 88) quanto a necessidade de preservacao
de uma identidade cultural comum aos paises de Lingua Portuguesa, a mesticagem que
existe na América Latina ¢ essencial no sentido de possibilitar “uma forma plural de nos
imaginarmos com repertorios de vdarias culturas”. Essa pluralidade de culturas,
nomeadamente americanas, europeias e africanas, permite a figuracdo utdpica de uma
comunidade cultural ibero-afro-americana, a partir de um descentramento de
perspectivas que nos faz observar as diferentes culturas de um ponto de vista proprio,

descolonizado e fora do eixo vetorial metropole-col6nia.

1.3. A questdo da mesticagem cultural

A andlise, neste trabalho, das obras artisticas Nosso musseque, de José
Luandino Vieira e Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro, na questdo da
Mesticagem Cultural - a partir de um didlogo com a proposta dos estudos comparados
entre as Literaturas de Lingua Portuguesa tomou por base os estudos tedricos de Abdala
Junior (2004) e de Gruzinski (2001).

Nos estudos literarios de paises de Lingua Portuguesa, segundo Abdala
Junior (2004), a nacdo é continuamente reimaginada a partir de um comunitarismo

cultural, com o observador situado na periferia do sistema; desse modo essa mediagéo
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social ndo se conforma as fronteiras da tradi¢do. O sentimento nacional (e com ele as
formas literarias que trazem a maneira de ser da nagdo) em nivel tematico e das
estruturas linguisticas, manifesta-se como oposi¢ao aos Estados nacionais.

No entanto, tratar da questdo da identidade cultural também implica
distinguir mesticagem e hibridacdo, dois processos que, embora sejam independentes,
interagem e contribuem para a constru¢do do pensamento mestico.

A obra de Gruzinski (2001) oferece reflexdes relevantes sobre os sistemas
de representacdes simbdlicas que vigoram e gerenciam as sociedades no ambito do
sistema de mundializacdo, que vem ocorrendo a partir do século XV, revelando as
mesclas culturais que se interpenetram e se autoalimentam de forma crescente entre a
Europa e a América. Na introducéo do livro, Gruzinski (2001, p. 16) discute sobre até
que ponto se pode sintetizar a atual divulgacdo das producdes mesticas a uma estratégia

da globalizacdo:

Volta e meia associam-se mesticagens, uniformizagdo e globalizagdo.
Acelerando as trocas e transformando qualquer objeto em mercadoria, a
economia-mundo teria acionado circulagBes incessantes que alimentam um
melting-pot agora planetario. As produgBes mesti¢as ou exdticas divulgadas
pela World Culture constituiriam uma manifestacdo direta da globalizacéo,
um fildo sistematicamente explorado pelas industrias culturais de massa.
Alias, elas se adaptam tanto as tendéncias new age, que pretendem que tudo é
“fusdo”, como ao cosmopolitismo multicultural exibido pelas novas elites
internacionais. Assim, tendemos a contrapor mesticagens e identidades: a
mesticagem seria a extensdo — calculada ou suportada — da globalizagdo no
campo cultural, ao passo que a defesa das identidades se ergueria contra o
novo Moloch universal.

Gruzinski (2001, p.42) considera dificil e preocupante definir o conceito de
mesticagem, porque aos termos: “mistura”, “mesticagem” e ‘“sincretismo” sdo

atribuidas diversas conotacdes:

Ainda relativamente pouco explorada e, portanto, pouco familiar aos nossos
espiritos, a mistura dos seres humanos e dos imaginarios é chamada de
mesticagem, sem que se saiba exatamente o que o termo engloba, e sem que
nos interroguemos sobre as dindmicas que ele designa. Misturar, mesclar,
amalgamar, cruzar, interpenetrar, superpor, justapor, interpor, imbricar, colar,
fundir etc., sdo muitas as palavras que se aplicam a mesticagem e afogam sob
uma profusdo de vocabulos a imprecisdo das descri¢es e a indefinigdo do
pensamento.



44

Por outro lado, o autor ao esclarecer sobre o termo das mesticagens - para
nédo incorrer em banalizacdo, adverte que a compreensdao do conceito choca-se com 0s
habitos intelectuais que preferem os conjuntos monoliticos, os clichés e os estereotipos,
ao invés dos espacos intermediarios. Alerta, ainda, sobre as ciladas que se impdem
quando se utilizam os conceitos de cultura e identidade. Nessa perspectiva, Gruzinski
(2001, 48-54) apresenta uma critica aos que “evocam a existéncia de uma 'América
Barroca' ou uma 'economia do Antigo Regime' como se pudesse se tratar de realidades
homogéneas e coerentes, das quais so restasse estabelecer os tragos originais.”

De acordo com essa perspectiva, Gruzinski adota (2001, p. 62) o termo
“mesticagem” para designar as misturas que ocorreram em solo americano no seculo
XVI entre seres humanos imaginarios e formas de vida vindas de quatro continentes:
América, Europa, Africa e Asia. Ja o termo "'hibridacdo™ é utilizado por ele na analise
das misturas que se desenvolvem dentro de uma mesma civilizagdo ou de um mesmo
conjunto histérico.

E importante observar a aplicacdo do conceito de mesticagem como
elemento radical da abordagem de Gruzinski. O pensamento mestico admite a
(re)interpenetracdo, (re)combinacdo e constante (re)producdo além das fronteiras de
sistemas culturais locais, com consequentes inovagdes, desaparecimentos, NOvVos USOS,
redimensionamentos, enfim inumeraveis possibilidades decorrentes dos contatos entre
sistemas culturais diversos. O que marca esse processo, entretanto, é a matriz ocidental
que se impde como “gerenciadora”, decorréncia da lideranca das sociedades europeias,
historicamente imposta.

De acordo com Garmes (2002), a “mesticagem” e a “hibridacdo” se
expressam na arte a partir de um conjunto de procedimentos formais caracterizados pela
forte presenca da contradicdo, do paradoxo, do desequilibrio, do cruzamento e de
diversos outros recursos que geram no receptor uma constante inseguranga no que diz
respeito aos valores, modelos e referéncias que se encontram ali integrados. Garmes
(2002, p. 188), remetendo-se a Gruzinski, enfatiza que

a mesticagem nunca € uma simples confusdo de referéncias, mas sim
expressa combates jamais ganhos e sempre recomegados. Cria espagos
mualtiplos e complexos de instabilidade e de combate, que ao menos fornecem

o0 privilégio de se pertencer a varios mundos numa s6 vida: Sou um tupi
tangendo um alalde.
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Para Gruzinski (2001, p.196), o pensamento mestico que enfrenta a
dominacdo europeia, longe de resguardar a pureza ou a autenticidade que lhe s&o
atribuidos, deve ser compreendido como a expressdo concreta das misturas que se
operaram em decorréncia da mesticagem bioldgica e cultural e, ainda, como uma
dindmica fundamental do mundo colonial.

As misturas que ultrapassam a mesticagem bioldgica (a mistura dos corpos)
alcancaram o mundo das crencas, das praticas, dos comportamentos e das
representacdes, por fim, traduziram-se numa ‘“aproximacdo entre mundos”. Gruzinski

(2001, p.196) afirma que estas, no entanto

ndo se resumem ao encontro, a0 choque ou a superposi¢do de formas
europeias e indigenas, [...] ndo é apenas uma justaposi¢do, um mascaramento
ou uma substitui¢do. Ela consegue associar motivos e formas que, seja qual
for sua origem, local ou europeia, ja passaram todos, por uma ou varias
reinterpretacoes [...]

Cabe ressaltar que Gruzinski (2001), em relacdo ao seu conceito de
mesticagem, ndo trabalha com a ideia de choque, justaposicdo, substituicdo ou
mascaramento. O autor considera que o processo resultante da mesticagem ndo é um
puro produto dos meios que o engendraram.

Neste sentido, o autor prefere trabalhar com a ideia de “atraidor” concebido
como um ima que permite ajustar entre si pecas dispares, reorganizando-as e dando-lhes
um sentido, ou seja, ao unir concepgdes diversas, o “atraidor” possibilita a expressao de
um pensamento mestico, como podemos observar nas producfes artisticas indigenas
como: no mapa-paisagem da cidade de Cholula ou até nos cantares indigenas
mexicanos.

Logo, o brasileiro e 0 angolano sdo um povo mesclado, um povo mestico,
um misto de etnias diferentes: indios, bantos, negros, brancos, com sensibilidade
propria, com uma concepcao propria da vida; assim, o processo da mesticagem supde,
entdo, 0 encontro e a convivéncia entre as diferencas, de que resultam suas inumeraveis
configuracdes. Instala-se uma multiplicidade de outros.

Abdala Junior (2004, p. 16) em relacdo a mesticagem sincrética, diz tratar-
se de uma formulagdo mitica, pois os tragos culturais que ai coexistem ndo séo cordiais;

na mescla de culturas, podem ser estabelecidos tracos comuns de aproximacgdo, mas
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estes convivem com conflitos.

Segundo Bernd (2004, p.100), a mesticagem associada a mistura de etnias
no sentido de miscigenacdo e sincretismo religioso, funcionou como paradigma da
modernidade, principalmente por influéncia de Freyre (2001), com a obra Casa Grande
& Senzala, que privilegiou o “branqueamento” da América mesti¢ga; o termo
mesticagem remete a predomindncia da “identidade calcada na homogeneidade,
preocupada em integrar 0s grupos marginalizados, mas sempre de acordo com as
concepgdes dominantes da nagdo”. Assim, infere-Se que 0 conceito de mesticagem
funcionou mais como camuflagem do que preconceito racista que predominou por toda
modernidade.

Freyre (2001), ainda, discute a singularidade da formacdo social brasileira,
marcada pela juncdo de trés povos — portugués, indigena e africano -, cujas culturas
complementares conferem um carater particular a sociedade nacional, cada uma com
suas colaboracgdes (e defeitos, no caso do negro e do indio) na constituicdo do mestico,
representante fiel do brasileiro.

Lembremos que no contexto da época, a Era Vargas, o Estado buscava uma
identidade para o brasileiro e a obra de Freyre (2001) pareceu preencher essa aspiracao
com a sua proposta de um Brasil mestico, fruto de trés etnias distintas.

Os criticos e pensadores posteriores, no entanto, vislumbraram no chamado
“mito das trés racas” elementos fortemente evolucionistas e eurocéntricos, a julgar pela
divinizacdo de alguns atributos da etnia branca, em detrimento da negra e da indigena,
eivadas de negatividade, de comportamento passivo e de carater pejorativo. Pelo fato de
a mesticagem, segundo Freyre (2001), contribuir para diluir a identidade indigena
dentro do mestico, preferimos utilizar como suporte discursivo a nocdo de mesticagem
problematizada por Gruzinski (2001), historiador e paledgrafo francés que transita entre
a Histodria, a Antropologia e a Critica Estética em suas pesquisas.

O conceito de mesticagem, para o autor Gruzinski (2001), ainda é composto
de ambiguidades e de indefini¢cGes. Poderiamos desdobra-lo em mesticagem bioldgica e
cultural: a primeira, vista como a pulverizagéo das fronteiras entre os corpos de grupos
humanos puros e separados; e a segunda, como a mistura das praticas, habitos, saberes e

imaginarios.
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Ao abordar o processo de construcdo do pensamento mestico, Gruzinski
(2001, p. 273) reflete sobre o uso dos grotescos, das fabulas antigas, das imagens, dos
frisos, dos pictogramas, dos cromatismos, cujas formas foram trazidas da Europa do
Renascimento entre os artistas indigenas mexicanos, como meios de expressao de
contetdos hibridos e mesticos, frutos do encontro e do enfrentamento, ndo de duas
culturas, mas do que o historiador define como ‘“dois modos de expressao e
comunicac¢do’”.

Assim, o fendbmeno da mesticagem supfe o0 encontro e a convivéncia entre
distintos, do qual resultam suas inumeraveis configuracdes e se instala em uma
multiplicidade de outros contatos e entrecruzamentos.

Contudo, observamos que a obra de Freyre (2001) contribuiu para a
naturalizacdo da mesticagem, ja que o autor atribui sua origem a um fator constitucional
que poderia, segundo ele, ser facilmente demonstrado em relacdo ao colonizador
portugués. Em outras palavras, em vez de discutir e problematizar um pouco mais o
conceito de mesticagem, Freyre (2001) o toma como um dado consumado e
inquestionavel, ja que é decorrente de uma pré-disposicdo dos colonizadores
portugueses. Porém, essa tendéncia atribuida por Freyre aos portugueses ndo se aplica
nos casos da colonizagdo portuguesa da India e da Africa. Nessas regides, que
apresentaram outras formas de colonizacéo, ndo ocorreu a mesticagem como no Brasil.

Abdala Junior (2003) aponta que no modernismo brasileiro e dos paises
africanos de Lingua Portuguesa, houve énfase sociolinguistica na definicdo da lingua
literaria com a incorporacdo da fala popular, das manifestacbes orais (musica, poesia,
causos) na prosa de ficcdo. Conforme explica o autor, vieram, assim, das séries culturais
populares o repertdrio basico pela literatura. Repensou-se a nacionalidade, a partir desse
repertério. Tem sido uma constante, dentro do macrossistema literario de Lingua
Portuguesa, a associagao entre registro social da linguagem e oralidade em busca de
uma identidade nacional.

Portanto, 0 pensamento mestico, tal como proposto por Gruzinski (2001, p.
273), se constroi por meio da observacdo da producdo de formas materializadas de
pensamento, sobretudo através da producdo de imagens, cujas concepgdes demonstram
0 trénsito, as (re)combinacdes de referéncias, codigos e representacdes das mais

variadas origens geo-histdricas, possibilitados pela mundializacdo provocada pela e a
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partir da colonizagéo.
Essa obra do historiador francés Gruzinski (2001) tece importantes
consideracGes para se compreenderem os diferentes aspectos da formacdo das

mesticagens no processo da modernizacdo do mundo atual.

1.4. O processo da transculturacdo narrativa

O mundo global e contemporaneo desenvolve-se em um intenso processo de
transculturacdo. Uma mudanca se estabelece em toda a sociedade global: um novo
modo de vida, novas maneiras de interacdo com o meio social, assim, as transformacoes
nas condi¢des de vida das pessoas impulsionam o surgimento de mudancas de ordem
social e cultural, que modifica inclusive a identidade cultural das pessoas.

Abordaremos a transculturagdo e o dilema entre o universal e o regional
partindo das teorias de dois dos mais representativos intelectuais latino-americanos do
século XX: Antonio Candido (2002) e Angel Rama (2001), empenhados na mesma
perspectiva latino-americana a qual incorporam aos seus estudos: a experiéncia critica e
a reflexdo sobre questdes relacionadas as culturas da América Latina. Desse modo,
investigaremos as préaticas transculturadoras de José Luandino Vieira e Jodo Ubaldo
Ribeiro nas obras ficcionais Nosso musseque e Viva o povo brasileiro.

As primeiras linhas do ensaio intitulado Literatura e cultura de 1900 a
1945, de Candido (2002, p. 109): “Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolucéo da
nossa vida espiritual, poderiamos talvez dizer que toda ela se rege pela dialética do
localismo e do cosmopolitismo, manifestada pelos modos mais diversos”. O autor nos
remete as vias dialéticas do local e do universal, do erudito e do popular, da tradicdo e
da vanguarda que transitam nas literaturas marcadas tdo fortemente por seu passado
colonial e sob o apice de tensbes e conflitos em busca de uma projecdo identitaria
nacional tecida na diferenca.

A dualidade entre o localismo e o cosmopolitismo é um aspecto essencial, a
chave para a compreensdo das obras literérias e do processo de formacéo cultural tanto
brasileiro quanto angolano, segundo salienta Candido (2002, p.109),“a obra resulta

num compromisso mais ou menos feliz da expressdo com o padrdo universal.”
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Paralelamente, pioneiro de estudos dessa natureza ao lado do brasileiro
Antonio Candido, o critico uruguaio Angel Rama também aponta uma espécie de zona
de conflito entre o local e o universal. Na apresentacéo do livro Angel Rama: Literatura
e cultura na América Latina, Aguiar e Vasconcelos (2001), ao sintetizar a teoria de
Rama, afirmam que se pode dizer que as inovagdes europeias tidas como modernas,
vanguardistas, entram em choque com a heranca cultural local, que procura preservar 0s
valores tradicionais, ainda que ndo tenham sido gerados aqui. Essa tensdo é superada
por meio do processo denominado transculturacéo.

Aguiar e Vasconcelos (2001, p.19), ao comentarem sobre a obra de Rama,
registram que os pressupostos metodolégicos de A Formacao da Literatura Brasileira
embasaram o desenvolvimento das reflexdes desse critico no caso de culturas e
literaturas emergentes, tanto pela acepcdo do sistema literario, como por um triangulo
integrado entre autores, obras e publico. Sustentam, ainda, que esses sistemas se
constroem sobre uma dialética entre busca da universalidade e da manifestacdo da

particularidade, destacando:

Com base nesses conceitos, [...] Rama viu, de um e de outro lado da linha
demarcatéria de Tordesilhas, um ritmo comum. Esse ritmo era o da dialética
entre sucessivos processos de modernizacdo e o0 deslocamento ou
recuperagdo daquilo que se considerava entdo o arcaico, o primevo, o local e
0 regional.

Ao desenvolver seu conceito de transculturacdo narrativa, Rama (apud
Aguiar & Vasconcelos, 2004, p. 87) utilizou-se do conceito elaborado pelo socidlogo
cubano Fernando Ortiz que propds esse neologismo para designar 0os processos de
contato entre culturas diferentes colocadas no jogo da dominacdo imposto, sobretudo
pelo empreendimento colonial.

A partir desse conceito, Rama (apud Aguiar & Vasconcelos, 2004, p. 87)
postula que o aspecto mais interessante do processo de transculturagdo por oposic¢do ao
da aculturacéo seria, simplesmente, o de absorcéo residual de uma cultura por outra e o
da criatividade explicitada numa dialética em que o resultado exprime e, a0 mesmo
tempo, supera o0s pontos de partida. Neste sentido, Rama situa o conceito de
transculturacdo como parte de um processo de formacdo nacional e de um projeto

revolucionario e libertador para a América Latina.



50

Como processo de incorporacdo e transformacdo interculturais, que opera
nos contatos de diferentes culturas a partir da colonizagdo, a transculturagdo constitui-se
em uma proposta de estudo estético e tematico nas narrativas literarias em que se
traduzem os conflitos e encontros entre a cultura popular e o erudito, entre o
regionalismo e o universalismo, resultando em modificagcbes e dando origem a algo
novo, original e independente. Logo, Rama (apud Aguiar & Vasconcelos, 2001, p.265)
corrobora o que compreende por transculturagéo:

Haveria, pois, perdas, sele¢Bes, redescobertas e incorporacg@es. Estas quatro
operacBes sdo concomitantes e se resolvem todas dentro de uma
reestruturacdo geral do sistema cultural, que é a funcdo criadora mais alta
desenvolvida dentro de um processo transculturador. Utensilios, normas,

objetos, crencgas e costumes s6 existem em uma articulagdo viva e dinamica,
que é determinada pela estrutura funcional de uma cultura.

Para Rama (apud Aguiar & Vasconcelos, 2004, p.88), a transculturacéo
narrativa seria a “busca de solugOes artisticas que ndo sejam contraditérias com a
heranca que devem transmitir”. Assevera que “a contribuicdo original dos

’

transculturadores consiste na unificagdo”. E, ainda segundo o autor, 0 processo de
transculturacdo se efetua em trés niveis divergentes e complementares: o linguistico, o
da estruturacdo narrativa e o da cosmovisao.

Como explica Rama (apud Aguiar & Vasconcelos, 2004, p.89), de acordo
com a perspectiva cultural que assume, o escritor transculturador decidird o peso que a
lingua, a estrutura literaria e a cosmovisdo das culturas interiores e exteriores vao ter
sobre a sua obra. Somente se estudam estes fatores para poder explicar a representacdo
das duas culturas regionais e cosmopolitas nas obras transculturadoras.

Com base nas reflexdes teoricas, ao transitar entre duas sendas, - entre o
local e o universal, entre a tradicdo e a modernidade - José Luandino Vieira e Jodo
Ubaldo Ribeiro sdo escritores que irdo proceder como transculturadores e criadores
literdrios que constroem as pontes indispensaveis para resgatar as culturas regionais.

Embora os processos transculturadores sejam tdo remotos quanto a
existéncia dos contatos entre culturas — isto é, desde as grandes viagens maritimas do
final do seculo XV, o lluminismo, o Mercantilismo, o Nacionalismo, o Colonialismo, o
Imperialismo, as guerras e revoluges, as lutas pela independéncia e descolonizagdo até

0s atos de terrorismo e de violéncia atuais — 0s processos transculturadores sdo historias
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de intercambios, de trocas culturais, de batalhas, de sentimentos, de conquistas, de
destruicdes e de transformagdes.

A transculturacdo € processo e produto resultante das migracdes
transacionais, dos movimentos das pessoas, das familias, dos grupos, das coletividades,
sempre envolvendo diferentes etnias e divergentes elementos culturais. Cria-se, desse
modo, novos contextos socioculturais e novas possibilidades de producéo, tanto de
ordem material como de ordem espiritual. O processo de transculturacdo é gerador de
processos de diferenciacio e de reafirmacao de identidades culturais. E preciso ressaltar,
que a cultura se realiza no ambito dos sujeitos histdricos concretos como sujeitos
coletivos que buscam e seguem concretizando a existéncia do mundo cultural.

As culturas sempre sdo processos em fronteiras, em continuo transito. Essas
fronteiras se produzem e se estabelecem no interior de sua propria cultura, em que o
outro estd internamente e ndo fora do seu contexto cultural. Assim, Abdala Junior
(2003, p. 201) postula que “varios sistemas culturais se interpenetram, matizando sua
natureza hibrida.”

De acordo com Abdala Junior (2003, p. 206), é na heterogeneidade da vida
que se alimentam as produgdes culturais, contrariamente as perspectivas essencialistas,
em que ndo ha linhas nitidas de separacdo entre brancos e negros. Efetivamente, todos
somos hibridos, ndo ha culturas puras. As culturas sdo construgdes histéricas. Somos
muitos e contraditorios, dialdgicos e dialéticos, num mesmo territério - individual e
coletivo, nacional e supranacional.

Rama (2001) destaca em seus trabalhos sobre literaturas latino-americanas,
que a transculturacdo desvela a capacidade de determinada sociedade elaborar uma
cultura original, mesmo sob circunstancias adversas a que — porventura - tenha sido
submetida, em que se percebe a existéncia de uma energia criadora que atua com
desenvoltura , a partir da heranca particular e das incidéncias provenientes do exterior.

Diante dessa perspectiva, a questdo da transculturacdo - sendo de interesse
global e mundial - passa a ter relevancia maior e significagdo mais ampla, quando se
discute as trocas culturais, tornando também necessaria uma reflexdo abrangente quanto
as suas dimensdes entre as nacdes hegemonicas e periféricas e entre fronteiras

geopoliticas e culturais.
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Por outro lado, ao definir a transculturagdo como um processo de formagéo
cultural que atua, do ponto de vista pratico segundo as varia¢des determinadas em cada
configuracdo historico-cultural, Angel Rama (2001) tratou de esbocar os elementos
estilistico-ideoldgicos que originam o sistema literario supranacional, latinoamericano.

Toda obra literaria desenvolve sua identidade nacional em constante
articulagdo com outras literaturas nacionais e, assim, o escritor transculturador se situa
em algum ponto da area regional, necessariamente. Como as sub-regides tém suas
préprias caracteristicas historicas e culturais, o processo transculturador se operara de
distinto modo em cada localidade cultural, conforme o grau e o tipo de influéncia das
culturas que formam o seu substrato simbdlico.

Os sistemas literarios implicam o reconhecimento de sentidos e abrem
novos horizontes a releituras a partir de dilemas e descobertas do sujeito-leitor e,
consequentemente, de suas vivéncias com a globalizagdo mundial. Paradoxalmente, os
sistemas literarios apresentam um mundo esquematico e universal e, a0 mesmo tempo,
fornecem ao seu leitor um universo particular e muito mais polissémico, porque o leva a
participar ativamente da construcdo das informacbes de sentido, forcando-o a
reexaminar sua propria visao da realidade.

Notadamente, os processos historico-politico-sociais influem na criagcdo da
linguagem literaria, que representa uma visdo de mundo e ali prépria a visdo tipica do
escritor. Ao fruir da literatura, o sujeito-leitor viaja também no mundo do imaginario.

Nas sendas dessas viagens, o discurso literario se manifesta como um
legitimo guia de viagem em varias linhas teméticas: sociedade, economia, identidade,
religido, habitos, costumes, povo, na¢cdo, num processo de transculturacdo. Assim, quem
ler Camdes evidenciara o clima predominante da época dos descobrimentos, encontros,
desafios e conquistas de Portugal. Ja os leitores de Jorge Amado encontrardo as imagens
das terras do cacau da Bahia, sua cultura e seu povo.

Neste sentido, a transculturacdo, como ensina Fantini (2004, p.166), é um
produtivo intercambio a desencadear a transitividade entre culturas diferenciadas, sem
resultar em perdas importantes para nenhuma das partes; € um processo de assimilagédo
e resisténcia que agencia o principio de “plasticidade cultural”.

Em suma, a transculturacdo é sempre um processo de relagdes de troca em

que as partes recebem algo em troca e terminam modificadas, dando espago a uma
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realidade que se configura como um fendmeno novo, original e independente. Cunha
(2007, p. 400) ressalta que:

A transculturacdo seria, para Rama, a busca de uma interpretacdo critica
forjada para suprir a falta de um aparato técnico e metodoldgico que
compreendesse e amparasse a proposta de modernizacdo cultural, sem deixar
de valorizar as peculiaridades internas das regifes do subconsciente que ele
compartilhava com sua geracdo. No ambito literario, haveria uma maneira
harménica e sintética — um ponto 6timo — para alcancar esse objetivo: a
transculturagdo narrativa.

1.5. Para uma reflexé@o da atual representacao do intelectual

A questdo das representacdes do intelectual com a sociedade, com o poder,
com a midia e com as instituicdes tem sido amplamente discutida tanto na Antropologia
quanto em diversas outras areas das Ciéncias Humanas: Filosofia, Sociologia,
Literatura, Historia. Na literatura, os reflexos desse fendmeno sdo responsaveis por uma
série de implicacOes, tanto estéticas quanto na funcdo social que as obras literarias
devem possuir em relacdo a sociedade.

Said (2005) tracou um panorama da atuacdo dos intelectuais em todas as
esferas da vida social, ao interpretar o papel do intelectual moderno. Said (2005, p. 46)

cita ainda a definicdo de Edward Shils para o intelectual:

Em todas as sociedades [..] h& pessoas dotadas de uma sensibilidade
incomum em relagdo ao sagrado, pessoas de uma rara capacidade de reflexdo
sobre a natureza do seu universo e sobre as regras que governam sua
sociedade. H4 em todas as sociedades uma minoria de pessoas que, mais do
que a média de seus concidaddos, questiona e deseja manter uma comunhao
frequente com simbolos que sejam mais abrangentes do que as situagdes
concretas do dia-a-dia e remotas na sua referéncia, no tempo e no espaco.
Nessa minoria ha uma necessidade de exteriorizar a busca no discurso oral e
escrito, na expressdo poética ou plastica, nas reminiscéncias histéricas ou
registros escritos, nos rituais e atos de culto. Esta necessidade interior de
penetrar além do quadro da experiéncia concreta e imediata marca a
existéncia dos intelectuais em todas as sociedades.

O papel do intelectual moderno &, segundo Said (2005, p. 46),

questionar as normas vigentes; e iSso porque precisamente as normas
dominantes estdo, hoje, de maneira muito intima, ligadas a nagéo, e esta é
sempre ftriunfalista, estd sempre numa posicdo de autoridade, sempre
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exigindo lealdade e subserviéncia em vez de investigagdo e reavaliacdo
intelectuais. [...]

Conforme ensina Candido (1972, p. 805), a literatura € um

instrumento de educacdo do homem, uma vez que exprime realidades que a
ideologia dominante tenta ocultar, ainda pode formar; mas ndo segundo a
pedagogia oficial. [...] Longe de ser um apéndice da instrucdo moral e civica,
[...], ela age com o impacto indiscriminado da prdpria vida e educa como ela.
[...]. Dado que a literatura ensina na medida em que atua com toda a sua
gama, é artificial querer que ela funcione como os manuais de virtude e boa
conduta. E a sociedade ndo pode sendo escolher o0 que em cada momento lhe
parece adaptado aos seus fins, pois mesmo as obras consideradas
indispensaveis para a formacdo do moco trazem frequentemente aquilo que
as convencdes desejariam banir. [...] E um dos meios por que o jovem entra
em contato com realidades que se tenciona escamotear-lhe.

Podemos identificar nas palavras de Candido (1972), o poder que tem a arte
literdria de atuar na formacdo do individuo que pode, por meio da fruicdo da literatura,
ter suas caracteristicas moderadas segundo valores que ndo interessa a pedagogia oficial
sejam propagados; como assinala o autor (1972, p. 803) a literatura ndo corrompe nem
edifica, mas humaniza em sentido profundo, porque faz viver. Ao afirmar que a
literatura é a expressao ficcional da realidade, o critico literario (2002, p. 53) apresenta a
ideia de que:

A arte, e, portanto a literatura, € uma transposi¢do do real para o ilusério por
meio de uma estilizagdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario
de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um
elemento de vinculacdo a realidade natural ou social, e um elemento de
manipulagdo técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando em uma
atitude de gratuidade.

Por representar todas as esferas da vida humana, a literatura revela
ideologias, aspectos positivos e negativos do desenvolvimento econdmico-social e,
principalmente, a esséncia das relagdes humanas, na medida em que desvela 0 mundo
burgués em que vivemos, em meio as desigualdades que o capitalismo gerou,
condicionando o homem a viver nesse mundo de valores “fetichizados”.

Por sua sistematizacdo, o0 mundo capitalista dissemina valores e visdo de
mundo ideologicos, ou seja, valores sociais desumanos. Lukacs (1968, p. 23) considera
que a inversédo de valores e transmutacdo da qualidade humana e natural alienam o ser
humano, o afastam da visdo real e consciente dos fatos. O autor cita Marx em “todas as

categorias aparecem necessariamente numa forma reificada, e que, com essa forma
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reificada, ocultam a sua verdadeira esséncia, quer dizer, a sua esséncia de relagio
entre homens.” (1968, p.23)

O objetivo desta tese, como se vem afirmando, centra-se na leitura analitica
e comparativa das obras Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro e Nosso
musseque, do autor angolano Luandino Vieira, focalizando o olhar e a representacdo do
artista, do escritor intelectual, cujo compromisso com a sociedade é baseado na proposta
de acdo, pensamento e reflexdo. Ao selecionar as tematicas como instrumentos para
dialogar com a sociedade, entendemos que o “escritor/autor” também promove uma
distribuicdo de valores que vigora com a proposta de evocar nova contribuicdo de
interpretagdo e compreensao de mundo e da vida.

As obras ficcionais escolhidas ndo tém apenas o reflexo da sociedade, mas
também a busca de um engajamento consciente do artista/intelectual em uma visdo mais
ampla e integrada do ser humano. As obras sdo a agéo reformadora da consciéncia com
a finalidade de desvelar o universo da existéncia humana, objetivando o resgate do
homem do campo ou da cidade, injusticado e humilhado por estruturas sociais
desgastadas.

Abdala Junior (2003, p.114) afirma que a trajetdria artistica produtiva
engajada pede sempre uma inser¢do subjetiva com que o escritor procura reciclar
formas estabelecidas. Seu imaginario, para tanto, ndo se afina com o dogmatismo. Se 0s
“caminhos” s3o os historicamente possiveis, materializam na escrita aspiragdes
subjetivas que, dialeticamente, ndo sdo apenas suas, mas de toda uma coletividade.
Assim, a proposta € de investigar essa elaboracdo nos autores apresentados, tendo como
principal respaldo tedrico os conceitos da Literatura Comparada.

Com base no comparatismo literario, o proposto € uma reflexdo sobre a
sociedade brasileira e angolana, na tentativa de compreender o seu espetaculo histérico,
social, politico e cultural por meio da leitura dos dois romances citados, de Jodo Ubaldo
Ribeiro e de José Luandino Vieira, como as sendas a serem percorridas e redescobertas.

Né&o resta davida, como aponta Abdala Junior (2003, p.114), de que quando
comparamos literaturas de um mesmo sistema linguistico, modelos semelhantes de
articulacdo literaria tendem a ser utilizados com maior frequéncia pelas similaridades
dos discursos ideoldgicos e de outras séries culturais. Ao mesmo tempo, a atualizacdo

especifica de cada pais pode facilmente passar para outro, como criagOes
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intercambidveis, se ndo implicar em dependéncia cultural. Pela proximidade da situacéo
comunicativa, conforme temos desenvolvido, a tendéncia é africanos, luséfonos,
brasileiros e portugueses trabalharem literariamente modelos geradores equivalentes

com estratégias discursivas igualmente confluentes.

1.6. O escritor-intelectual engajado

O termo “intelectual” ¢ bastante complexo e recebe as mais variadas
definicdes e abordagens. Etimologicamente, deriva do latim intelléctualis e
intelligentsia relativo a inteligéncia. No entanto, do ponto de vista teorico, indo além
desse epiteto, os intelectuais ndo se caracterizam por sua elevada inteligéncia, mas sim
por sua posi¢do no conjunto das relagdes sociais.

O pensador Morin (1997, p. 46) defende que ser intelectual é

[...] se auto-instituir como tal, isto é, dar-se uma missdo, uma missdo de
cultura, uma missao contra o erro (do passado e do presente), uma missao de
consciéncia pela humanidade. Integrar as informagdes, examinar as teorias,
articular os saberes ,[...] fazer para mim uma cultura auto-exo-produtora e
auto-exo-organizadora. O carater auto-exo liga a referéncia a si e a referéncia
ao que é outro: 0 meio e as coisas do meio; 0 Microcosmo e 0 Macrocosmo; o
Homem e o Universo. A complementaridade domina sobre o antagonismo.

Ainda, Morin (1997, p. 176), no capitulo dedicado a memoria e a reflexdo
de sua trajetoria intelectual, indaga: “Que ¢ um intelectual? Quando ¢ que uma pessoa

se torna intelectual?" E é o préprio Morin quem responde:

Quer seja escritor, universitario, cientista, artista ou advogado, s6 se passa a
ser intelectual, no meu sentido, quando se trata por meio de ensaio, de texto
de revista, de artigo de jornal de forma especializada e para além do campo
profissional estrito dos problemas humanos, morais, filosoficos e politicos. E
entdo que o escritor, o filésofo, o cientista se auto-instituem intelectuais.

Entretanto, o termo “intelectual” para Morin (1997, p. 176) tem um
significado missionario, divulgador, eventualmente militante. Assim, a qualidade de
intelectual ndo é determinada pela pertenca profissional a intelligentsia; antes vem do

uso ou da superacdo da profisséo, nas e pelas ideias. Assim Sartre € um intelectual
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quando escreve L'Existencialisme Est un Humanisme e anima a revista Les Temps
Modernes. Camus é um intelectual quando escreve L'Homme Revolté e faz editoriais em
Combat. Aron é um intelectual quando participa no comité pela liberdade da cultura e
publica as suas analises no Le Figaro. Na frente dos intelectuais ha a raca bastarda dos
escritores/escreventes (como mais ou menos dizia Barthes, o escritor escreve para a
escrita, o escrevente escreve para as ideias). E 0 seu meio de expressdo mais adequado €
0 ensaio, género hibrido entre a filosofia, a literatura, o jornalismo e a sociologia.

Dessa forma, entendemos que o intelectual (em qualquer das areas de
conhecimento em que ele atue) que se “autoinstituir” como novo missiondrio da
sociedade, responsavel por um novo saber deverd se assumir como um sujeito
interrogante e pensante desse mundo capitalista e descentralizado. Como afirma
Coelho? , um ser “pensante que se redescobre com complementaridade essencial com o
outro, e cuja palavra contribuira, para que um dia (ainda longinquo) um novo real seja
nomeado ou reorganizado e emerja do atual caos de valores”.

Por outro lado, Gramsci (1989, p. 07) aborda um conceito mais amplo de
intelectual, sobrepondo ao entendimento popular que o intelectual ndo estd somente
ligado com assuntos do intelectual e da razdo. E todo homem, mas s6 alguns assumem a
funcdo de intelectual; o intelectual € todo aquele que cumpre uma funcdo organizadora
na sociedade e é elaborado por uma classe em seu desenvolvimento histérico (desde um
tecndlogo, um administrador de empresas até um dirigente sindical ou partidario), sem
esquecer os intelectuais tradicionais, como 0s membros do clero e da academia
(instituicbes que precedem o modo capitalista da producéo).

Na verdade, Gramsci (1989, p. 07) propde, em seus estudos, que todos 0s
homens sdo intelectuais, mas nem todos os homens desempenham na sociedade a
funcdo de intelectuais. Por sua vez, cada grupo social, nascendo no terreno originario de
uma funcdo essencial no mundo da producgéo econdmica, cria para si - 20 mesmo tempo
e de um modo organico - uma ou mais camadas de intelectuais que lhe ddo
homogeneidade e consciéncia da propria fungdo, ndo apenas no campo econdmico, mas

também no social e no politico.

2 COELHO, Nelly Novaes. Ensaio de Nelly Novaes Coelho — Edgar Morin. Disponivel em:
http://edgarmorin.org.br/textos.. Acesso em 12/01/2007.
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Com isto, ndo existe atividade humana da qual se possa excluir toda
intervengdo intelectual. Em suma, todo homem, fora de sua profissdo, desenvolve uma
atividade intelectual qualquer, ou seja, ¢ um “filosofo”, um artista, participa de uma
concepcao de mundo, possui uma linha consciente de conduta, contribui assim para
manter ou para modificar uma concep¢do de mundo, isto é, para promover novas
maneiras de pensar.

Nessa direcdo, Gramsci (1989) discute o papel dos intelectuais como os que
fazem as relaces entre as diferentes classes sociais e possibilitam uma visdo de mundo
mais unitaria e homogénea; por conseguinte, o autor destaca que todas as camadas
sociais possuem seus intelectuais, uns sendo profissionais, outros incluidos nessa
categoria apenas por participarem de determinada ideologia. Gramsci (1989) aponta
como tese central que os intelectuais sdo um grupo autdbnomo com uma funcéo social de
porta-voz dos grupos ligados ao mundo da producao.

Contudo, Gramsci (1989, p. 424) sublinha de maneira bastante concisa, a

mudanca na posicao e na funcao dos intelectuais no mundo capitalista moderno:

Em todos os paises, 0 estrato dos intelectuais foi radicalmente modificado
pelo desenvolvimento do capitalismo. O velho tipo de intelectual era o
elemento organizador de uma sociedade de base predominantemente
camponesa e artesd; para organizar o Estado e o comércio, a classe
dominante treinava um tipo especifico de intelectual. A industria introduziu
um novo tipo de intelectual: o organizador técnico, o especialista da ciéncia
aplicada. Nas sociedades em que as forcas econdmicas se desenvolveram em
sentido capitalista, até absorver a maior parte da atividade nacional,
predominou este segundo tipo de intelectual, com todas as suas
caracteristicas de ordem e disciplina intelectual. Ao contrério, nos paises em
que a agricultura exerce ainda um papel muito importante ou mesmo
predominante, continua a prevalecer o velho tipo, que fornece a maior parte
dos funcionarios estatais; mesmo na esfera local, na vila e na cidadezinha
rural, este tipo exerce a funcdo de intermedidrio entre o camponés e a
administracdo em geral.

Nesse contexto, o titulo de “intelectual verdadeiro” s6 pode ser concedido
aquele que se dedica as grandes questdes do seu tempo, dos pobres, dos oprimidos, dos
destituidos do poder; € aquele que - ao dialogar para fora do ambito das academias e das
universidades - tem um olhar atento e critico que passa além dos muros corporativos, e
coloca a sua “ferramenta de trabalho™: - a formulag&o teorica, o discurso, a reflexéo e o

ensaio reflexivel - a favor da existéncia humana e muito pouco a favor de sua prépria
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profissdo. Conforme Said (2005, p. 15), o intelectual € como um exilado e marginal,
como amador e autor de uma linguagem que tenta falar a verdade ao poder.

Como em um jogo dialético, o intelectual participa dos conflitos do seu
tempo e supera 0s seus interesses imediatos e narcisistas; por conseguinte, passa a
defender os interesses gerais da humanidade, que sdo também o0s seus interesses,
contribuindo para a emancipacdo humana.

O intelectual, na proposta de Said (2005), ndo sé continua a existir como
passa a ocupar uma posicdo crucial em nosso cotidiano gerido pelo profissionalismo e
pela especializacdo. Talvez, o Unico lugar ao lado daquele habitado pelos grandes
artistas, ainda ndo ocupado pelo pragmatismo e pelos valores da competéncia.

Said (2005, p. 25-27) aponta que o intelectual € um individuo comprometido
com o que diz por ser “dotado de uma vocagao para representar, dar corpo e articular
uma mensagem um ponto de vista, uma atitude, filosofica ou opinido para (e também
por) um publico” e isso envolve ousadia e vulnerabilidade, compromisso e risco, ja que
se expde e é reconhecido publicamente. A funcdo do intelectual seria causar embaragco,
ser do contra e até mesmo desagradavel; alguém cuja figura publica o condena a ser
coerente também na vida pessoal; dessa maneira, ser intelectual é uma responsabilidade
publica e também, um modo de viver.

O mesmo autor (2005, p. 35), ao caracterizar sobre as representacGes do

intelectual, considera ainda que

[...] ndo é nem um pacificador nem um criador de consensos, mas alguém que
empenha todo o seu ser no senso critico, na recusa em aceitar férmulas faceis
ou clichés prontos, ou confirmacges afaveis, sempre tdo conciliadoras sobre o
que 0s poderosos ou convencionais tém a dizer e sobre o que fazem. N&o
apenas relutando de modo passivo, mas desejando ativamente dizer isso em
publico.

No ato de repensar o papel e a fungdo do intelectual, Said (2005, p.86)
sugere que a melhor posi¢do do intelectual ¢ o “amadorismo”, ou seja, propde que o
intelectual, ao escrever, ndo pense em lucros ou recompensas, titulos ou promocoes,
mas somente na sintonia com o desejo de abrir novos horizontes. Isso significa, na
pratica, a recusa de estar ligado a uma especialidade, as ideias e métodos. Desse modo,

o intelectual moderno, ao representar um conjunto diferente de valores, ideias e
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prerrogativas configura - literalmente - uma atividade que é alimentada pela dedicacéo e
pela afeicdo e ndo pelo lucro ou por uma especializacdo egoista e estreita.

Contudo, qual deve ser o posicionamento do intelectual moderno? De que
maneira deve atuar na sociedade? Para responder a estas reflexdes, Said (2005, p. 121)
alega que o intelectual deve escolher entre: “representar a verdade de forma ativa e da
melhor maneira possivel, ou entdo se permitir, passivamente, ser dirigido por uma
autoridade ou poder.”

Nesta perspectiva, Bourdieu (1989, n°. 81, p. 99), ao abordar o papel dos

intelectuais no mundo moderno, observa que:

Os intelectuais surgiram historicamente no e pelo ultrapassamento da
oposicdo entre a cultura e o engajamento. S&o por isso seres Bi-dimensional.
Para invocar o titulo de intelectual, os produtores culturais precisam
preencher duas condi¢fes: de um lado, pertencer a um campo
intelectualmente autbnomo, independente do poder religioso, politico,
econdmico e outros, e precisam respeitar as leis particulares desse campo: de
outro lado precisam manifestar sua pericia e autoridades especificas huma
atividade politica exterior ao campo particular de sua atividade intelectual.
Precisam permanecer produtores culturais em tempo integral sem se tornar
politicos. Apesar da antinomia entre autonomia e engajamento, é possivel
manté-los simultaneamente. Quanto maior a independéncia do intelectual
com relagdo aos interesses mundanos, advinda de sua mestria, tanto maior
sua inclinacdo a asseverar essa independéncia, criticando os poderes
existentes e tanto maior a efetividade simbdlica de qualquer posi¢do politica
que possam tomar.

O cerne da questdo da relacdo entre os intelectuais e 0 mundo moderno ndao
é, necessariamente, a defesa de uma fala autbnoma do sujeito, mas dois tracos
principais: a defesa de causas universais, isto &, distantes de interesses particulares; e a
transgressdo com referéncia a ordem vigente. Ao acompanhar o percurso historico dos
intelectuais, Bourdieu (1989) fala em “situacdo paradoxal” e em “sintese dificil” da bi-
dimensionalidade, pois os intelectuais oscilam entre o recolhimento e o engajamento, 0
siléncio e a intervencdo publica, oscilagdo que decorre das circunstancias nas quais a
demanda de autonomia racional € respeitada ou ameacada pelos poderes instituidos.

Said (2003, p. 29) atribui ao escritor um papel simbolico de intelectual que
testemunha a experiéncia de um pais e o considera como uma identidade inscrita para
sempre na agenda discursiva global.

Ao considerar os escritores como intelectuais coletivos, conforme a nogao

de Bourdieu, Said (2003, p. 37) defende que sdo individuos cuja soma de trabalhos de
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pesquisa e participacdo em assuntos comuns constituem uma espécie de coletivo; desse
modo, 0s escritores intelectuais sdo aqueles que contribuem de forma significativa na
construcdo de condicdes sociais a producéo coletiva de utopias realistas.

Para o autor (2003, p. 39), o papel dos intelectuais € oferecer leituras
alternativas e outras perspectivas da historia, diferentes daquelas oferecidas pela
memoria oficial que, segundo o autor, “tendem a trabalhar em termos de falsas
unidades, da manipulacdo de representacfes distorcidas ou demonizadas de
populacdes indesejadas ou excluidas”.

Quando o escritor recria modelos da realidade em uma trajetéria dialética
ainda constroi um contexto histdrico e social para nele inserir personagens envolvidos
em situacdes mais ou menos tipicas; ou seja, procura criar representaces construidas e
ndo descri¢cbes naturais da realidade. Ao difundir sua abstracdo de mundo, o escritor
exprime - explicitamente ou ndo - uma determinada posi¢do ideoldgica por meio da
palavra, em um processo de reproducédo ou transfiguragédo da realidade.

Segundo Candido (2002, p. 22), a literatura € como uma reapresentacao e
reconstrucdo dialética do mundo por meio da linguagem e da tradicdo cultural; ao
mesmo tempo, € um processo simbdlico de comunicacdo inter-humana, que pressupde
um comunicante, no caso o artista, um comunicado, a obra, um comunicando, que é o
leitor a quem se dirige. Assim sendo, artista, texto literario e leitor formam um todo
relacionado de um processo comunicativo que forma o Gltimo elemento desse processo:
o efeito da obra literéria.

Candido assevera (2002, p. 19-45) que a literatura é social porque sofre a
acao do meio e exerce influéncia sobre ele; por conseguinte, o autor destaca que ela
exprime representacdes individuais e sociais que transcendem a situacdo imediata,

inscrevendo-se no patriménio do grupo:

A grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa
intemporalidade e universalidade, e essas dependem por sua vez da funcdo
total que € capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um
momento determinado e a um determinado lugar.

A esse respeito, ainda, o autor observa que a literatura é entendida como
fatos eminentemente associativos; obras e atitudes que exprimem certas relaces dos

homens entre si e que tomadas em conjunto representam uma socializagdo dos seus
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impulsos intimos. Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, por brotar de uma
confidéncia, de um esforco de pensamento, de um assomo de intuigdo, tornando-se uma
“expressao”. A literatura, porém, ¢ coletiva na medida em que requer uma certa
comunh&o de meios expressivos (a palavra, a imagem) e mobiliza afinidades profundas
que congregam o0s homens de um lugar e de um momento para chegar a uma
“comunicagao”.

Nessa perspectiva, a literatura cumpre um papel de instituicdo social por
utilizar a linguagem como instrumento especifico de comunicacéo; e a linguagem € a
criagdo social que exerce influéncia no homem. Como afirma Candido (2002, p. 10),
“as obras espelham ou representam a sociedade, descrevendo os seus varios aspectos”.

Entretanto, a ideia das narrativas como um ato socialmente simbdlico, que
possivelmente oculte um inconsciente politico, nos remete a Jameson (1992, p. 18), ja
que um dos pressupostos principais de sua obra é assegurar que ndo é possivel fazer
uma separagdo rigorosa entre textos politicos e aqueles que ndo o sdo, porque todo texto
é politico; nada existe que ndo seja social e historico e, portanto, politico. Ressalta que a
universalizacdo estética e cultural é uma forma de dominacédo ideoldgica que produz
uma unidade cultural arbitraria e define uma cultura como legitima.

O autor sugere que o analista, em primeiro lugar, devera investigar o
“ideologema” nas narrativas, por outro lado, Jameson (1992, p. 80) define o ideologema

como:

uma formacgdo anfibia, cuja caracteristica estrutural essencial pode ser
descrita como sua possibilidade de se manifestar como pseudoideia [...] ou
como uma proto-narrativa, uma espécie de fantasia de classe essencial com
relacdo aos "aos personagens coletivos" que sdo as classes em oposicao.

Deste modo, o estudo sobre a questdo dos escritores como intelectuais
implica também em abordar a literatura engajada. De acordo com a pesquisa de Denis
(2002), a definicdo de engajamento tem sido apresentada com algumas contradi¢fes: o
engajamento comprometido com a realidade - sem dela se desvincular - e o
engajamento necessariamente distinto da realidade, mais ainda, um processo
estritamente vinculado a politica. No que se refere & nocéo de literatura engajada, assim
como a de engajamento, Denis (2002, p. 17) arrola duas acepcBes que, no seu uso, séo

raramente distinguidas:
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1- A literatura engajada como um fendmeno historicamente situado, que o
associam geralmente a figura de Jean-Paul Sartre, sobretudo, uma literatura
passionalmente comprometida com questdes politicas e sociais.

2- A literatura engajada como uma leitura mais ampla e flexivel e comprometida
com a vida e organizagéo da cidade. Nessa acepc¢éo, os escritores sdo conhecidos
como os defensores de valores universais, tais como a justica e a liberdade.

Denis (2002, p. 31) conceitua o escritor engajado como aquele que assume,
explicitamente, uma série de compromissos com relagdo a coletividade, que se liga de
alguma forma a ela por uma promessa e que joga nessa partida a sua credibilidade e a
sua reputacdo. Mais forte ainda, engajar a literatura significa coloca-la em penhor:
inscrevé-la num processo que a ultrapassa, fazé-la servir a alguma outra coisa que nao
a ela mesma.

O discurso sartreano sobre a literatura engajada, destacado por Denis (2002,
p. 29):

[...] descreve com precisdo os pressupostos que fundem a busca do escritor
engajado e fornece a esse empreendimento a sua justificacdo filosofica e
literaria. Também constitui ele o texto maior que se escreveu sobre o
engajamento e o horizonte de referéncia de toda tentativa de descri¢do do
fendmeno, e isso apesar do seu carater algumas vezes dogmatico.

Por outro lado, Adorno (1973) critica Sartre pela visao e abordagem de arte
engajada, privada de uma elaboracéo estética formal, contudo comprometida em retratar
a intencionalidade do artista em dizer algo. Ao abordar sobre a tese formulada por
Sartre (1948), segundo a qual a melhor forma de atingir o objetivo do engajamento € a
prosa, ja que a poesia trabalha com as palavras e tem uma grande preocupacao formal.

Sob esta perspectiva, Denis (2002, p. 75) afirma:

Né&o é portanto de se admirar que, Que € Literatura? [grifo do autor] se abra
para uma distingdo entre prosa e poesia -atividades entre as quais: “A unica
coisa comum é o movimento da mao que traga as letras” (SARTRE,1948g,
p.25). Trata-se para Sartre da possibilidade mesma do engajamento e da
recusa da “contaminagdo de uma certa prosa pela poesia” (ibid.p.31). Da
mesma forma que a mdsica, a escultura ou a pintura, a poesia, segundo
Sartre, ndo seria “engajavel”, porque ela ndo manipula signos e ela ndo visa a
comunicacgdo: o poeta se coloca fora da linguagem e da condi¢cdo humana
para observar a primeira “as avessas”. As palavras sdo para ele coisas: ele
ndo estd engajado num processo de troca e de comunicagdo; a sua atividade é
um puro gasto, uma destrui¢do gratuita do mundo para “o holocausto das
palavras™.
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Desse modo, percebemos que 0s estudos tedricos de Sartre (1948) sobre o
engajamento refletem, claramente, a nosso ver, que o autor lega a questdo formal a pura
contemplacdo. E possivel que qualquer expressdo artistica (cinema, poesia, pintura,
charge, escultura e outras artes) que busque a conscientizagdo do publico-ouvinte-leitor
sobre a realidade social e a miséria, e que ainda privilegie o contetdo e a fungéo social
da arte sera considerada um instrumento do engajamento artistico; identifica-se isso ao
analisar-se as poesias de Jodo Cabral de Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade,
Ferreira Gullar ou a pintura de Pablo Picasso.

Mais recentemente, Abdala Junior (2003, p. 112) traz, a partir de um estudo
especifico sobre a comparacdo entre escritores engajados das Literaturas de Lingua
Portuguesa, uma relevante contribuicdo a pesquisa da Literatura Comparada dos paises
de expressdo portuguesa, que revela uma postura atual e rigor as investigacdes na area.

O autor mostra, nesse trabalho, que o escritor ndo cria do nada; tem em vista
a existéncia da matéria da tradicdo literaria, absorvida e metamorfoseada nos processos
endoculturativos, desde a apreensdo “mais espontdnea” dos pequenos causos populares,
ditos populares, can¢des, da chamada oralitura (literatura oral) até os textos “auto-
reflexivos” da literatura erudita. Ocorre, nesse sentido, uma apropriacao “natural” das
articulacdes literarias sem que o proprio futuro escritor se aperceba de sua situacéo de
ser social e de “porta-voz” de um patrimonio cultural coletivo.

Nesse estudo, Abdala Junior (2003, p. 124) considera o texto literario como
um campo amplo e plurissignificativo que ndo é fechado em si mesmo. Em virtude da
autonomia propria da obra literaria, qualquer forma artistica ¢ impregnada de marcas
sociais e histdricas. A andlise critica associa as multiplas relacdes do texto com o
contexto literario (mesmo linguistico) e a situacdo comunicativa. Em cada enunciacéo
ocorrem sobreposicdes de dominantes que atualizam (contextualmente ou com rupturas)
os padroes paradigmaticos e as associacdes sintagmaticas das “textualidades” culturais.

Nas obras Nosso musseque e Viva o0 povo brasileiro, percebemos que seus
escritores passam a se dedicar ao trabalho intelectual e, sem sombra de duvida,
configuram-se como escritores engajados, pois retratam e trabalhnam com as questdes
politicas, sociais e histdricas que caracterizam a sociedade brasileira e angolana, desse

modo, 0s autores exercem as representacOes do intelectual. Como assinala Abdala
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Junior (2006)°, ha um dialogo, embutido nas formas literarias que circulam entre os
paises de Lingua Portuguesa e a Literatura Comparada, nessa perspectiva, mais do que o
estudo de dois ou mais escritores de diferentes literaturas, dois ou mais textos dispostos
lado a lado, se mostra campo fértil para a discussdo de uma questdo critica mais
abrangente e que envolve as duas culturas.

Portanto, segundo Said (2005) o carater subjetivo do intelectual e a
generalidade e publicidade de suas ideias determinam que seus atos sejam sempre uma
mescla do publico e do privado, devido ao fato de que a origem e a forca da luta do
intelectual, de sua batalha publica e de destaque na sociedade, surgem das ideias que

defende no mais intimo de seu coracao.

® ABDALA JUNIOR, Benjamin. A literatura, a diferenca e a condicdo intelectual — versdo para
apresentagdo no congresso Abralic — Rio de Janeiro. Ensaio estudado no Curso de Pds-Graduacdo na
disciplina: Classicos da Literatura e Cultura nos Paises de Lingua Portuguesa, 2006.
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CAPITULO 2 - CAMINHOS LITERARIOS LUANDINOS: NOSSO
MUSSEQUE, NOSSA ANGOLA, NOSSA LINGUA, NOSSA IDENTIDADE
TRANSCULTURADA E HIBRIDA

De que modo o escritor José Luandino Vieira representa os fenémenos:

transculturagdo, mesticagem e hibridagéo cultural em sua narrativa Nosso musseque?

Tudo comegou quando o escritor José Vieira Mateus da Graca embora
nascido em Portugal em 1935, com apenas um ano de idade, mudou-se com a familia
para Angola, viveu a maior parte de sua infancia e adolescéncia nos musseques
luandenses, que fez com que retratasse em suas ficgdes a realidade social da periferia da
cidade.

Foi preso por mais de uma década por motivos politicos; ficou recluso oito
anos no campo de concentracdo do Tarrafal, em Cabo Verde, onde escreveu boa parte
de sua obra artistica. Por opc¢do pessoal e afetiva, tornou-se cidaddo angolano apds a
independéncia do pais, a 11 de novembro de 1975 e passa a assinar JOSE LUANDINO
VIEIRA. Foi um dos precursores da Unido dos Escritores Angolanos. Vive atualmente
em Portugal. Em 2006, recusou o Prémio Camdes alegando "razfes pessoais e intimas"
e ap6s cerca de 30 anos de “siléncio magoado”, como postula Laban (2006, p.05),
lancou nesse mesmo ano O livro dos rios; ja em 2009 publicou mais uma obra
emblematica, O livro dos Guerrilheiros.

Como é um dos responsaveis pela consolidacdo do sistema literario de
Angola — processo que esta intimamente ligado aos movimentos revolucionarios -
Vamos descobrir Angola (1948), Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (1950) e
o0 Jornal Cultura Il (1957), todos centrados na mobilizacdo de mudancas no panorama
socio-politico-cultural de Angola e na busca da construgdo unitaria da identidade
angolana. Luandino propde uma escrita ficcional fortemente vinculada a redescoberta
dos valores culturais angolanos sufocados pela assimila¢do do ex-colonizador. Escolheu
um pseuddénimo literario qualificador, que explicita o amor pela terra e pela gente

angolanas. Logo, as palavras luandinas transformaram-se em um instrumento de
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reivindicacdo de uma nacdo livre do dominio do colonizador e expresséo de sentimentos
e aspiracOes angolanas.

Segundo Macédo (1984, p. 04), Luandino Vieira é um dos ficcionistas mais
significativos, porque seus textos, por forca das coordenadas sociais em que esta
inserido, revelaram, em nivel tematico e estilistico, as contradi¢des do sistema colonial,
tomando partido dos que, a forca de conhecerem duas linguas, a nenhuma dominam
totalmente. Dessa maneira, suas estdrias tematizam os musseques de Luanda — bairros
pobres e equivalentes as favelas brasileiras e sua populacdo bilingue
portugués/quimbundo.

O escritor angolano José Luandino Vieira, imbuido de um espirito
nacionalista e revolucionario, também produziu, no pavilhdo prisional da PIDE (Policia
Internacional e de Defesa do Estado, ou seja, policia politica de Portugal, que tinha
como objetivo defender a repressdo dos inimigos do Estado Novo), em Luanda, entre
dezembro de 1961 e abril de 1962, a obra intitulada Nosso musseque, editada somente
em 2003.

A obra Nosso musseque parece inscrever-se nos moldes pautados em alguns
escritores transculturadores como Jodo Guimardes Rosa: a de elaborar uma estética
literaria que represente a literatura angolana, configurada historicamente, tanto por meio
das tensdes sociopoliticas de Luanda na pré-Independéncia do pais, como pelo espaco
cultural heterogéneo, no qual é verificada uma sintese tensa de culturas, que revela uma
dialética cultural do resultado dos contatos e entrecruzamentos culturais e as marcas
indeléveis do periodo colonial.

Os temas tratados pelo escritor na narrativa estdo relacionados ao cotidiano
luandense e a complexa realidade da vida nos musseques, a saber: a evocacdo da
infancia dos monandengues®, a estratificacdo social, a den(ncia da pobreza e da
violéncia das relagdes humanas (seja fisica, psicoldgica, politica e/ou de classe) no
sistema colonial portugués, o racismo, a valorizacdo da solidariedade, do passado e das
tradigdes na sociedade angolana.

Luandino Vieira, ao tecer sua trama universal com personagens andnimos e

cenarios angolanos, na verdade bem luandenses, localiza explicitamente o periodo

* Monandengue: Crianca; jovem. In: VIEIRA, José Luandino. Nosso Musseque. Lisboa: Editorial
Caminho, 2003, p.190.
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“Dezembro 1961 - Abril 1962” (2003, p. 186) no final da narrativa. Implicitamente
focaliza a Angola em seus conflitos com os ideais do dominio portugués, a relacdo do
portugués com o angolano, do branco pobre, do homem colonizador com o da col6nia,
que traz a tona o ideério que pregava a construcdo plena de uma nacdo multirracial
democrética e solidaria angolana.

Entretanto, ao permitir uma leitura sobre o0 panorama do dia-a-dia da época,
o0 romance Nosso musseque € marcado pela transi¢cdo, como afirma Manuel Ferreira
(1987, p.153), do despertar de uma consciéncia nacional em transito para uma
identificacdo ativa no mundo da mudanga, ou seja, o reflexo de uma sociedade em
transformacéo, plasmada por vérias contribui¢des culturais como deixam entrever os

seguintes trechos:

Era noite quase quando 0 nosso silencioso companheiro apareceu. Nao foi
preciso a gente Ihe contar nada: ele nos afastou, andou em cima dos torrdes e
do sitio do quarto dele, ficou ali parado ali muito tempo. Depois, bem de
frente, cuspiu no tractor, insultou-lhe com todas as asneiras que a gente sabia
e comegou a chorar baixinho sem falar para ninguém. [...]

Mas o Biquinho ndo aceitou. Se sentou no ch&o, deixou de chorar e comecgou
falar na gente, a cubata, o tractor, 0 aviso.

— Bem que disse no meu pai para adiantar procurar casa...

Mais satisfeitos com esta conversa, sentiamos a noite sair e s6 as palavras se
ouviam porque a lua ainda ndo tinha nascido e Biquinho contou para nés o
patrdo lhe dera aumento, estava gostar muito ser electricista e ia pedir no pai
o livro dele para estudar mais. (VIEIRA, 2003, p.84)

[...] — Popilas, Zeca! Mira s6! — disse 0 Xoxombo.— Parece mesmo aqueles
homens que andam falar a chegada do castigo do Céu, que estdo la na Biblia!
Senti 0 Zeca Bunéu encostar-se mais a mim e, a assobiar, os trés viemos para
casa muito calados. (VIEIRA, 2003, p. 85)

[...] E entdo lembro, parece foi hoje. Numa manha de sol ja para Abril, eu
estava sentado na minha porta e ouvi, longe, um assobio que eu ndo esqueco,
aquele assobio do nosso musseque e depois chegou a cantiga do Zito, essa
cantiga que aprendeu na esquadra e eu, as vezes, esquecia e cantava na
Carmindinha. (VIEIRA, 2003, p.145)

[...] O que diziam, o que falavam no nosso musseque podia ser verdade.
Desde esse dia em que s& Augusto foi tirado da cubata dele, muitas coisas
ajudavam a pensar assim, muitos telhados adiantaram furar das piteiras e
capins, comendo o areal e sentia-se mesmo, cada més que passava, a cidade a
vir devagarinho, sem grande barulho, aparecer por todos os lados, as
camionetas de burgau e areia roncando, servente abrindo as valas de encher
de pedra, as casas novas coloridas, varanda na frente, quintal de flores, a
empurrar, atropelar as antigas cubatas de pau-a-pique. Ficavam o0s zincos no
chdo, no meio do barro de canas partidas, 0 pé dando berrida nas pessoas,
imbambas nas costas e na cabega, pelos caminhos dos reais, subindo no
Rangel, Marcal, Sambizanga, mais para longe. (VIEIRA, 2003, p. 148)
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Tentar entender o musseque como um espaco simbdlico da angolanidade e
buscar identificar os elementos que o caracterizam e constroem sua identidade nédo é
tarefa facil e requer um estudo analitico que delineie 0s aspectos historicos,
socioeconémicos, politicos, literarios e significacbes populares, compreendendo como
eles se inter-seccionam e compdem uma dindmica cultural especifica. O escritor
Luandino Vieira, por ser filho de colonos brancos e pobres, viveu a maior parte de sua
infancia e juventude nos musseques onde a sua vivéncia, a observacao da vida e os fatos
marcantes daquele periodo contribuiram para moldar e conduzir o leitor a uma nova
apreensdo sobre Angola e seu espago, favorecendo o distanciamento das “ilusdes
romanticas ¢ do exotismo cultural”.

A esse respeito, é importante ressaltar o que pontua Luandino Vieira em
entrevista a Laban (1980, p.12-13):

Nasci em Portugal, num lugar chamado Lagoa do Furadouro. Em muitos
poucos documentos este nome aparece. [...] Meus pais vieram como colonos
para c&. Eu vim com um ano, um ano e pouco. Tudo isso eu sei porque me
contaram.[...] N&o é por esse facto que compreendo, por exemplo... ou
distingui sempre, na atividade politica, 0 que era a luta do povo portugués e
que era parte de responsabilidade do regime ou do governo, e também ndo é
isso que me faz ter qualquer tipo de preconceito, qualquer sentimento de
inferioridade ou de superioridade ou de consciéncia de culpa, como sei que
existe em muitas pessoas. Por esse facto, sendo angolano, considero
perfeitamente essa ideia e 0 que conta para mim foi realmente, é, realmente, a
vivéncia da infancia. Foi uma vivéncia, primeiro como todas as vivéncias da
infancia, por acaso foi muito profunda porque, nessa altura, nos vivemos
mais totalmente. Depois porque foi feita em condi¢des de convivéncia no
musseque, musseque da cidade de 1938, 39, 40, 41.

O objetivo desse capitulo é investigar o livro Nosso musseque nao s6 pelos
elementos reveladores da identidade angolana por meio de uma viagem ficcional, mas
sobretudo, interpretar a relacdo literatura, histéria, memdria e identidade cultural; ou
seja, investigar como a questdo estética - literaria foi trabalhada na representacdo da
realidade, da transculturacdo e da mesticagem cultural.

Ao conceber o texto como uma espécie de formula, em que o autor combina
consciente e inconscientemente elementos de varios tipos, Candido (2000, p. 05) afirma
que, por isso, na medida em que se estruturam, isto €, sdo reelaborados numa sintese
propria, estes elementos s6 podem ser considerados externos ou internos por facilidade

de expressao.
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Entendemos que o processo do texto literario resulta na integracdo organica
de todos os fatores internos e externos (momento histérico, biografia do escritor, tipo de
género literario, ideologia), relevantes a composicao. Sobre tal aspecto, Candido (2000,
p. 05) ensina que o analista deve utilizar, sem preconceitos, os dados de que dispde e 0s
que Ihe forem Uteis a fim de verificar como a matéria se torna forma e o significado
nasce dos rumos que aquela lhe imprimir.

Sob uma perspectiva dialética, apresentamos de forma sucinta, a historia de
Angola para a compreensdo da obra ficcional na dimenséo interna e externa, como
fatores a mais na prdpria construcdo artistica. Sabe-se que 0s romances, 0S poemas e 0S
contos, apesar de ndo terem pretensdo documental, apresentam questdes para entender a
sociedade, ou seja, buscam uma expressao da realidade.

Estudar a literatura € tentar compreender a Histdria; é avancar rumo a
compreensdo dos caminhos humanos e a identidade nacional, considerando que a
literatura é também baseada em uma visao histérica. Afirma Candido (2000, p. 29) que
estudar literatura pressupde buscar o entendimento de que “as obras se articulam no
tempo, de modo a se poder discernir uma certa determinacdo na maneira por que Sao
produzidas e incorporadas ao patriménio de uma civilizagdo”. Ainda frisa que se faz
necessario “apreender o fenémeno literario da maneira mais significativa e completa
possivel, ndo sé averiguando o sentido de um contexto cultural, mas procurando

estudar cada autor na sua integridade estética.”
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2.1. Um breve panorama dos referenciais histéricos sobre o continente africano®

O século XVI foi um periodo complexo de um intenso transito
transculturador no mundo e considerado como um momento privilegiado da historia
ocidental. As caravelas trazem viajantes e suas equipes, que chegam em terras
estranhas, viram e, a0 mesmo tempo, projetaram olhares de estranhamento cultural,
desejo e cobica. Tal complexidade transparece em uma mistura de deslumbramentos e
desencontros, surpresa e decepcao, atracdo e repulsa. E um fenémeno dialético visto
como produto e agente responsavel em que individuos de culturas dispares se
encontram e se entrecruzam, em um conjunto de forcgas sociais e ideoldgicas interagem
e se movimentam, construindo visdes de mundo, “esteredtipos étnicos, sociais,
geograficos” e relacdes extremamente assimétricas de dominagao e subordinagao.

O territdrio africano € o segundo maior entre os seis continentes, com mais
de 30 milhGes de quilémetros quadrados, constituido por 54 paises que representam
cerca de um sétimo da populacdo mundial considerado, segundo afirma Lopes (2004, p.
34), 0 berco da humanidade e das civilizagdes negro-africanas.

Esse continente foi alvo do “processo de roedura” de dominagao e ocupacao
territorial pelas poténcias europeias desde o século XV. Trata-se de um protagonismo
europeu de pilhagem material, destruicdo cultural, escravidao atlantica e de colonizagédo
exploratoria da Africa, empreendido pelo intenso comércio negreiro por entre as
margens do Atlantico, entre os séculos XVI e XIX e aprofundado com o Imperialismo
entre finais do século XIX e inicio do XX, periodo calcado pela dilapidacdo dos
recursos naturais, econdémicos, humanos e culturais do périplo do continente africano.

Desse modo, o comércio transatlantico de escravos africanos implicou na
migracéo forcada entre 10 e 11 milhdes de escravos, em mais ou menos quatro séculos,
de cuja génese resultou o mito europeu sobre a inferioridade racial dos africanos, como
aponta Hernandez (2005, p. 23). Os africanos colonizados tém de enfrentar uma “dupla
servidao”: como ser humano e no mundo do trabalho, em que o negro, marcado pela

pigmentacdo da pele, transformado em mercadoria e destinado a diversas formas

® para desenvolver a temética escolhida inserida na obra de VIEIRA, José Luandino. Nosso musseque.
Lisboa: Editorial Caminho, 2003, consideramos a relevancia de um estudo historico prévio que nos
introduzisse nos discursos sobre a realidade do povo angolano.
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compulsédrias de trabalho, também é simbolo de uma esséncia racial imaginaria,
ilusoriamente inferior.

Sob perspectiva geral europeia, a Africa - apesar de ser o mais antigo dos
continentes pela sua geologia - porque geologicamente a Africa é o continente mais
antigo, em particular a Africa Subsaariana, Hegel (citado por Ki-Zerbo) argumenta que
o continente ¢ ausente de Historia, ou seja, “a Africa ndo é uma parte historica do
mundo.” (1982, p.10) Dessa forma, os povos africanos eram vistos como uma sociedade
primitiva, passiva, inculta e destituidos de uma historia coletiva, segundo Hernandez
(2005, p.18) ainda, identificados com designacBes apresentadas como inerentes as
caracteristicas fisiol6gicas baseadas em certa nocao da etnia negra.

Por conseguinte, de acordo com Hernandez (2005, p.18), o termo africano
ganha um significado preciso: negro, ao qual se atribui um amplo espectro de epitetos
negativos tais como: “frouxo, fleumético, indolente e incapaz, todas elas convergindo
para uma imagem de inferioridade e primitivismo.” Esta denotacdo ¢é fruto de
preconceitos em relacdo ao continente e da mais vil discriminacdo racial que resultou
em uma histéria de colonizacBes violentas, exterminios e numa tentativa de
“branqueamento” das suas culturas centrada na expansdo do poder e na sustentagdo do
capitalismo.

Para Hernandez (2005, p. 44), deixam a mostra, portanto, as raizes das
justificativas para a arbitrariedade e a opressdo presentes nas relacdes estabelecidas
entre ocidentais e africanos desde o século XV, com o inicio do “processo de roedura”
do continente e reforcadas com o Imperialismo colonial do fim do século XIX.

Contudo, o impulso de roedura do territorio africano, ao aumentar o
expansionismo das poténcias europeias no final do século XIX, por meio da partilha e
da conquista da Africa onde sdo tracadas as modernas fronteiras do continente na
Conferéncia de Berlim (1884-1885) - conforme observa Hernandez (2005, p.45) -
desencadeou um processo cujas consequéncias se fazem sentir até os dias atuais.
Resultou, também, em uma historia que desprezou a resisténcia dos povos africanos a
td0 longo periodo da presenca colonial europeia em Africa, como bem aponta
Hernandez (2005, p.79):

Mas ignoram o protagonismo africano do inicio de um dos periodos mais
violentos da historia recente. Impfe-se portanto registrar a perspectiva
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africana, uma perspectiva que entreolha a europeia, mas dela esta certamente
separada pelas acentuadas diferencas de suas posic¢des politico-ideoldgicas.

Oito volumes de Histéria Geral da Africa, cada um com aproximadamente
800 péginas, organizados pela Unesco (1980-1988), valorizam ndo somente a
historiografia do continente africano, mas também as historias dos povos africanos
como 0s sujeitos discursivos de sua propria Historia. Essas pesquisas foram
coordenadas por um dos maiores icones de Historiografia sobre a Africa, o historiador
africano Joseph Ki-Zerbo, que apresenta uma visdo apurada e sem esteredtipos da

historia do continente africano:

A histdria geral da Africa como a de toda a humanidade, é a histéria de uma
tomada de consciéncia. Nesse sentido, a historia da Africa deve ser reescrita.
E isso porque, até o presente momento, ela foi mascarada, camuflada,
desfigurada, mutilada. Pela “for¢a das circunstancias”, ou seja, pela
ignorancia e pelo interesse. Abatido por varios séculos de opressdo, esse
continente presenciou geracdes de viajantes, de traficantes de escravos, de
exploradores, de missionarios, de prepostos, de sabios de todo tipo, que
acabaram por fixar sua imagem no cenario de miséria, de barbérie, de
irresponsabilidade, de caos. Essa imagem foi projetada e extrapolada ao
infinito ao longo do tempo, passando a justificar tanto o presente quanto o
futuro. Ndo se trata aqui de construir uma historia-revanche, que relangaria a
historia colonialista como um bumerangue contra 0s seus autores, mas de
mudar a perspectiva e ressuscitar imagens “esquecidas” ou perdidas. Torna-
se necessario retornar a ciéncia, a fim de que seja possivel criar, em todos,
uma consciéncia auténtica. E preciso reconstruir o cenario verdadeiro. E
tempo de modificar o discurso. (1982, p. 21-22)

Sendo o continente africano considerado como 0 “bergo de vastos impérios”
e conforme defende Hernandez (2005, p. 130) “por ser um vasto e complexo mosaico de
heterogeneidades” cada regido de Africa apresenta uma diversidade cultural, étnica,
linguistica e politica, resultante de um fendmeno milenar: a transculturagdo, processo de
andancas humanas, de migracdes e imigracles, de conquistas, de pilhagens humanas e
materiais, de intercdmbios culturais, do colonialismo, representante de um desafio

permanente que nos remete a um olhar multidisciplinar.
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2.2. Conhecendo Angola, percorrendo os musseques luandenses

Grandes impérios e reinos de antiguidade da Africa desenvolveram
importantes e notaveis civilizagdes, das quais se destacam Angola que, antes do
processo de roedura de Portugal, tinha o seu territério dividido em reinos: Congo;
Ndongo; Bailundo; Kassanje; Matamba; Chiyaka; Ndulu e Chingolo, organizados
politica e economicamente nos moldes africanos, por conseguinte, diferentes das
préticas organizacionais europeias, principalmente de Portugal. Assim, abrigou diversas
etnias com diversos reinos, sendo a grande maioria deles pertencentes aos povos bantus.

De acordo com Lopes (2004, p. 98), a palavra bantu/banto aplica-se a uma
civilizacdo que manteve a sua unidade em diversas estruturas como linguagem, crencas,
rituais e costumes dos povos da Africa Central, Austral e Meridional. O fillogo alem&o
Wilhelm Bleek, segundo Lopes (2004), demonstrou que o termo “bantu’ ndo se refere a
uma unidade étnica, porque a formacdo e expansdo migratoria dos seus povos deram
origem a tantos cruzamentos, que hoje se pode citar a existéncia de 500 povos bantus,
comunidades culturais com similaridade de civilizagéo e linguas. Deste modo, o radical
“ntu” significa homem, ser humano, e “ba” € 0 plural que denota homens, seres
humanos, ou seja, significa a representacdo das imagens africanas que a palavra é o
verbo, a totalidade existencial humana. Conforme assevera Hampaté Ba (1982, p. 182-
183):

Nas tradi¢des africanas [...], a palavra falada se empossava, além de um valor
moral fundamental, de um caréter sagrado vinculado a sua origem divina e as
forcas ocultas nela depositadas. Agente magico por exceléncia, grande vetor
de “forgas etéreas”, ndo era utilizada sem prudéncia.

[...] a Palavra, Kuma, é uma for¢a fundamental que emana do proprio Ser
Supremo, Maa Ngala, criador de todas as coisas. Ela € o instrumento da
criagdo: “Aquilo que Maa Ngala diz, ¢!”, proclama o chantre do deus Komo.

Para Serrano (1988, p.109), os primeiros povos que habitaram Angola
teriam sido os Khoisan, e provavelmente, também os pigmeus ao norte que, impelidos
pelas migracGes bantus, teriam se refugiado na floresta equatorial, que coincide hoje
com a Republica do Gabdo. Os povos Khoisan compreendem os subgrupos hotentotes e

bosquimanos, os quais existem ainda hoje no sul de Angola e que constituem no seu
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conjunto, um grupo de cagadores, habitantes de uma estreita faixa costeira no deserto do
Namibe.

Hoje, Angola é um pais localizado na costa ocidental da Africa, faz fronteira
com Congo e Republica Democratica do Congo (Norte e Leste), Zambia (Leste),
Namibia (Sul) e Oceano Atlantico (Oeste). O pais constitui-se em 18 provincias, tem
como lingua oficial o portugués e como capital a cidade de Luanda. Sempre foi
considerado um pais rico em recursos naturais, apesar de a maioria de sua populagédo
viver em condicdes de pobreza. E notdria a producdo de petrdleo, a extracdo de
diamantes, diamantes industriais, minério de ferro, cobre, zinco, ouro, manganés, mica,
platina, chumbo, fosfato, sal, uranio e possui um grande potencial agricola, mineral e
florestal. O pais vem sendo cobicado had bastante tempo. Como sublinha Ki-Zerbo
(1982, p. 25-26):

Ora, a prépria vastiddo desse continente, com uma populacdo diluida e
portanto facilmente itinerante, em meio a uma natureza a0 mesmo tempo
generosa (frutas, minerais, etc) e cruel (endemias, epidemias), impediu que
fosse atingido o limiar de concentracdo demogréfica que tem sido quase
sempre uma das pré-condi¢des das mudangas qualitativas importantes no
dominio econdmico, social e politico. Além disso, a severa puncao
demogréafica da escraviddo desde os tempos imemoriais €, sobretudo, ap6s o
comércio negreiro do século XV ao XX, contribuiu muito para privar a
Africa do tonus humano e da estabilidade necessarios a toda criagio
eminente, mesmo que seja no plano tecnoldgico.

Logo, Angola foi col6nia de Portugal até 11 de novembro de 1975, quando
conquistou sua independéncia. Tornou-se um palco de grandes tensdes, desde 1482,
com a chegada dos primeiros portugueses na expedicdo de Diogo Céo que, no fim do
século XV, contornaram a costa ocidental africana a procura de escravos e metais como
0 cobre e a prata.

Segundo o livro A Africa do século X1l ao século XVI (Unesco, 1982, p.
565-590), sob perspectiva historica, 0s portugueses encontraram, no territério do Congo
em 1483, um sistema sécio-politico cuja formagdo remonta a um periodo anterior ao
século XVI, com as suas hierarquias, especificamente com seus reis; como resultado
decorreram atividades relativas a trocas comerciais. O rei do Congo exercia grande
autoridade, mas ndo tinha poder absoluto. A ele competia a nomeacdo dos governantes
nas diferentes provincias. Na provincia do Soyo, o cargo de governador era hereditario.

Os governadores coletavam impostos e tributos que, depois, eram encaminhados ao rei.
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O tributo compreendia “nzimbu” (concha usada como moeda), quadrados de rafia,
sorgo, vinho da palma, frutas, gado, marfim e peles de animais.

Desse modo, as primeiras relacbes entre Portugal e o Reino do Congo
repercutiram em uma alianca econdmica, diplomatica e religiosa, parceria no trafico de
escravos e marfim, sobretudo o mani Sonho (Reino do Congo) que, inclusive,
converteu-se ao catolicismo.

Por outro lado, no século XVI, os navios portugueses, ao desbravar o litoral
para o sul, e, ao adentrar no interior, ao norte do rio Kwanza, chegaram também ao
Reino dos N’gola (N’dongo entdo governado por N’gola Kiluanji que, por falta de
dominio ou desconhecimento da lingua local, designaram por Angola. De acordo com

Macédo (2008, p. 71), o “mar” passou a ter uma ressonancia merecida para Portugal:

O mar foi, sem davida, a estrada liquida pela qual Portugal avancou rumo a
aquisicdo de um espago privilegiado entre as nagdes europeias no século XV,
na medida em que os caminhos abertos pelas caravelas — repletas de sonhos
de “dilatar a Fé e o Império” — acabaram por se transformar em rotas de
conquista, expandindo 0s horizontes europeus por novos portos, novas terras.
A realizagdo dos sonhos concebidos na corte e gestados a bordo das frageis
naus portuguesas, no entanto, somente ocorrera efetivamente quando da
instalagdo do homem europeu na nova terra, por meio da fundagdo das
cidades-portos: elas que colocardo o territério conquistado na dependéncia
dos interesses da metrdpole, transformando-os em posse portuguesa, em
espaco inscrito na cultura ocidental, submetido a Lei, a Ordem, & Lingua e ao
Deus do colonizador.

Houve um descontentamento do povo contra as agdes do Rei do Congo
Nzinga Muemba (1506-43), cujo nome de batismo era D. Afonso | e que tinha o apoio
dos fidalgos da corte e de Portugal. Guerreou contra as na¢des vizinhas, intensificando o
namero de escravos, 0 que era interessante para 0s portugueses, bem como conduziu a
crises permanentes nos reinos africanos, instalando o caos que acabou destruindo a
economia e conduziu ao enfraquecimento e & propria destruicdo do seu reino. Como
afirma Hernandez (2005, p. 564), o trato de escravos, - a maior razéo das relagoes
comerciais - tornou-se crescente até por volta de 1575, quando foi encerrado o “periodo
afro-portugués”. No entanto, ndo impediu a colonizagdo portuguesa, que em 1576, de
fundar a cidade de S&o Paulo da Assuncdo de Luanda (atual cidade de Luanda, capital

angolana).
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Enquanto isso se dava no reino do Kongo, uma grande forga de resisténcia
se formava no reino do Ndongo-Ngola, sob o comando do rei Ngola Kiluange. De
acordo com Hernandez (2005, p. 565), a partir de 1575 foi iniciado um periodo de
resisténcia a ocupacdo, caracterizado pela guerra entre o EXxército portugués e 0s
“Estados” do Ciclo de Kuanza (Reino de Ndongo-Ngola). Num primeiro momento, 0s
portugueses abateram facilmente cada um dos “Estados”, mas quando foi formada a
Coligacdo de Kuanza, os povos africanos da regido passaram a vencer a guerra.

Em 1512, D. Manuel tinha estabelecido um porto de trato em Luanda,
surgindo o inicio da colénia de Angola bem mais tarde, em 1575, quando Paulo Dias de
Novais la chegou levando cerca de 400 soldados e cem familias de colonos para o
cultivo do acucar, construindo uma igreja na companhia dos padres jesuitas. Deu-se,
assim, o inicio da ocupacéo colonial em Angola pela minoria branca. Em 1605, Luanda
passou a ser considerada uma cidade tendo, em 1621, cerca de 400 familias de
portugueses e um nimero maior de africanos. Como o grande nimero de portugueses
era de desterrados, as povoacbes que foram sendo criadas eram chamadas de
“presidios”.

E importante ressaltar que a entrada colonial portuguesa ficou caracterizada
pela sucessdo de lutas de resisténcia angolana a ocupagdo e dominacdo iniciada no
Ndongo-Ngola, de 1575 a 1940. Foram travadas muitas guerras e mortes, até de
criancas e mulheres, segundo Boxer (apud MACEDO, 1973, p.240). A Rainha N Zinga
ou Ginga é hoje presenca obrigatéria na histéria da resisténcia angolana aos
colonizadores; seu senso politico, aliado ao poder das armas, tornou-a “o inimigo mais
temivel com que os portugueses tiveram de defrontar.”

E no século XVI1II que os holandeses, insatisfeitos com o controle lusitano,
buscavam ir além, desapossar 0s portugueses das terras angolanas e assumir 0s seus
lugares. Ocuparam Luanda, onde haviam permanecido de 1641 a 1648, e fizeram uma
alianga com a Rainha Nzinga. Contudo, no final de 1648, com a ajuda da esquadra
brasileira vinda de Pernambuco e comandada por Salvador Correia de Sa e Benevides,
entdo governador do Rio de Janeiro, os holandeses finalmente foram expulsos de
Luanda. A cidade e a fortaleza foram retomadas pelos colonizadores portugueses.

Desde a segunda década até o final do século XVIII, perdurou o

agravamento da “servidao”, de tal forma que, mesmo adentrando o século XIX com
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uma certa tendéncia a reducao de seu volume, o trafico de seres humanos continuou a se
expandir em Angola, feito por militares, colonos, missionarios portugueses ao longo de
toda a costa angolana para escravizar as pessoas e encaminha-las ao Brasil para
trabalhar em lavouras de cana-de-agUcar e nas minas. Segundo afirma Hernandez (2005,
p. 567):

Do controle de grande parte do trato negreiro ao dominio do territorio de
Angola, a passagem foi pontuada por “guerras de pacificagdo”, nas quais os
portugueses submeteram 0s varios e numerosos grupos etnolinguisticos de
origem banto, que podem ser reunidos em nove grupos que, ainda hoje
habitam o territério angolano: ambos, bakongos, hereros, lunda-tchokues,
ngangualas, nhanecas-humbes, ovimbundos, kimubundos e xindongas.

Neste sentido, durante mais de 200 anos, cerca de 12 milhdes de africanos
de etnias angolanas foram impetuosamente arrebatados de seus povoados, de sua gente
e de sua terra, muitas vezes entregues por seus chefes ou inimigos, sendo embarcados
em navios negreiros para trabalho escravo na Europa e Ameérica, tornando-se cativo em
seu proprio pais, prestando servicos aos colonos portugueses.

Com efeito, apesar de toda a riqueza que Portugal “conquistava”, isso nao se
traduzia em progresso, ao contrario, canalizava-se na manutencdo de uma corte
suntuosa e na importacdo de artigos de luxo; a preocupacdo era com o0 monopdlio do
escravismo e o que ocorre, pois, é a sua decadéncia. A Inglaterra ainda era a nacéo que
liderava o0 processo de industrializacdo no transcorrer dos séculos XVI ao XIX.
Paralelamente passou a ser beneficiada pelos lucros coloniais portugueses,
especificamente a partir do século XVII.

A partir da relagcdo comercial entre Portugal e Inglaterra com o Tratado de
Methuen (1703), o desenvolvimento industrial lusitano ficou totalmente enfraquecido,
uma vez que seu mercado interno foi inundado pelas manufaturas inglesas; por outro
lado, a nagdo britdnica se comprometia, em contrapartida, a comprar 0s vinhos
fabricados em Portugal. Deste modo, enquanto a Inglaterra ascendia, Portugal, outrora
uma metropole, torna-se um pais pobre, sem capital, com uma infima populacdo, com
uma agricultura defasada pela auséncia de mdo-de-obra, vivia exclusivamente da
“pilhagem” das suas colonias, principalmente de Angola.

Entretanto, outro cerne para a preocupacdo lusitana foi a primazia dos

avancos tecnoldgicos de outras poténcias europeias, principalmente Inglaterra,
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Alemanha, Bélgica e Franca que poderiam ocupar espagos cada vez maiores no imenso
continente africano.

A partir do seculo XIX, Portugal iniciou a ocupacdo em Angola de forma
mais efetiva, principalmente em funcdo da independéncia do Brasil (reconhecida
somente em 1825) e do fim do trafico negreiro. Segundo Hernandez (2005, p.568), o0s
escravos eram obrigados a prestar servicos assalariados (salarios bem miseraveis) para
seus ex-donos, sobretudo sendo instituido um novo sistema de colonizacdo portuguesa
por dois substanciais processos: o confisco de terra e a cobranca de impostos, conforme

nos lembra a pesquisadora supracitada (2005, p.568):

Ambos os mecanismos, as formas de trabalho compulsério e o confisco de
terras alteraram profundamente as estruturas sociais e politicas dos povos
africanos, alimentando um conjunto de movimentos de resisténcia que se
estenderam pelo século XX.

O projeto de roedura lusitano alimentava, no final do século XIX, o escopo
de avancar na conquista e dominagdo dos povos angolanos, na intengdo de dominar
Angola além da faixa de 700 quilémetros a partir da costa, o que implicou em Vvarios
movimentos de resisténcias: as revoltas de Bailundo contra o trabalho forcado, em
1902; a revolta de Tulante Butapro Congo, em territério angolano, contra a exportacao
de contratados para Sdo Tomé, de 1913 a 1917; e a revolta do Amboim, em 1917,
quando os seles e os bailundos rebelaram-se contra a expropriacdo de terras e o trabalho
forcado sob a forma de contrato. (HERNANDEZ, 2005, p.569)

Paulatinamente, na segunda metade do século XIX, o povoamento em
Angola deu-se também a base de um expressivo nimero de degredados portugueses por
delitos comuns ou por razdes politicas, alias, eles ao integrarem-se ao cotidiano
angolano, ocuparam cargos importantes e metamorfosearam-se em figuras de grande
destaque na sociedade luandense. Angola foi, entdo, povoada por ladrdes, prostitutas,
desempregados e aventureiros de todo o tipo. Esta condenagdo ao desterro atuou como
um instrumento primordial para a punicéo de crimes aos indesejaveis no reino lusitano e
também como um elemento dindmico da transculturacdo, ou seja, um intercambio
cultural inter-atlantico.

Além disso, a populacdo angolana, também, segundo aponta Hernandez

(2005, p. 569), contava com os colonos livres que emigravam voluntariamente do
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Brasil, da Madeira e dos Acores, a maioria composta de artesdos, caixeiros e guarda-
livros que, ndo tendo experiéncia agricola, preferiam as atividades ligadas ao comércio.
Logo, nas quatro primeiras décadas do século XX a populacdo branca aumentou de 9
mil para 44 mil individuos. Assim, advoga Hernandez (2005, p. 570): “De todo modo, é
possivel considerar a sociedade de Angola plurinacional, multirracial e marcada pelo
conflito. ”

Em contrapartida, o processo colonizador lusitano criou grandes distor¢des
em todas as estruturas econémicas, sociais e culturais do territorio angolano; além disso,
0 seu principio fulcral estava em correspondéncia a melhor forma de garantir a
soberania portuguesa e “civilizar a populagdo indigena”. Segundo Hernandez (2005,
p.514), considerava-se “indigena” toda pessoa de etnia negra ou que dela descendesse,
cujos usos e costumes fossem comuns aquela etnia e que nao tivesse “evoluido” para a
categoria de “assimilado”. Assim, em Angola, o final do século XIX foi marcado tanto
por acdes violentas e pelo exercicio do poder politico do colonizador portugués, quanto
por diversos movimentos de resisténcia da populacdo nativa, conforme cita Hernandez
(2005, p. 509):

De 1880 até 1910, uma nova fase se descortinou, marcada por duas
caracteristicas basicas. A primeira referia-se a questdo colonial, tendo se
formado pelo nacionalismo antibritanico como consequéncia do isolamento
portugués na Conferéncia de Bruxelas, mas, sobretudo, pelo ultimatum inglés
de 1890, impedindo a realiza¢do do projeto do “mapa cor-de-rosa”. Esses
fatos deixaram os portugueses em uma posicdo subalterna, sobretudo no
plano simbolico. O sentimento de desprestigio foi acentuado pelo acordo
anglo-alemdo de 1898, que previa a partilha de Angola e Mogambique entre
0s paises signatarios, embora no ano seguinte o Tratado de Windsor tenha
garantido a presenca do império portugués. Também exigia a paralisacao das
expedicbes portuguesas no interior do continente africano. Todos esses
problemas passaram a constituir, entre 1890 e 1920, uma “questio
nacional”[...].

No que se refere a segunda caracteristica, era decorréncia de uma das
resolucbes da Conferéncia de Berlim, pela qual Portugal (assim como os demais paises
europeus) teria de empenhar-se para transformar a dominacao formal e em efetiva. Essa
nova missdo compreendia delimitar os territorios africanos por uma serie de tratados e
ocupar militarmente Angola, Mogambique e Guiné, uma vez que Cabo Verde e Séo
Tomé e Principe ja eram territorios integrados ao ultramar desde o colonialismo do

século XV. Essa resolugdo implicou, de 1891 a 1914, sisteméticas campanhas de
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“pacificacdo” ou “domesticagdao” pelo uso da atividade militar para tornar os povos
africanos submissos a burocracia colonial portuguesa. Esse foi um processo que se
definiu pelo exercicio da violéncia fisica, variando em grau e duracdo, dependendo de
cada um dos territorios. (HERNANDEZ, 2005, p. 510)

Sob este contexto, a delimitacdo da cidade de Luanda, segundo Bittencourt
(2010, p. 08), ja se apresentava estabelecida em dois planos. A saber, na parte baixa,
préxima do mar, ficava o porto, a area comercial, por conseguinte, incluem-se também
as casas dos traficantes, proximas a Casa da Alfandega, com seus quintais, onde
comprimiam 0s escravos. J4 na parte alta, além das casas das abastadas familias
europeias e angolanas, encontravam-se também as instituicdes do governo, o poder
administrativo, militar, judiciario, religioso e as casas de funcionarios superiores da
administracdo colonial. Em meio a estas delimitacdes espaciais luandenses, comecaram
também a emergir os bairros periféricos, os chamados musseques que tiveram como
ponto de partida o Bairro Operario. O jornal Correio do Patriota (26/01/2009) explicita,
com rigor, sobre a origem dos musseques de acordo com a analise do sociélogo e

escritor angolano Artur Pestana, conhecido como “Pepetela”:

A Cidade Baixa compreendia a zona dos Coqueiros, passando pela Baia até a
Estacdo do Bungo, isto ainda no século XIX. E é nesta época que quase tudo
comeca em relacdo aos musseques. Aproveitando-se de uma epidemia que
houve na cidade entre 1870 e 1880, o governo decretou o derrube de uma
série de cubatas que existiam no Bairro dos Coqueiros. Artur Pestana
“Pepetela” diz que ndo consegue precisar se a peste se tratava de surto de
cllera ou outra doenga. Na época da escravatura os donos de escravos
mantinham-nos proximos de si, nos quintais de suas casas, para melhor
controlarem os trabalhos forgados. Terminado o regime de escravatura j& ndo
era necessario que 0s antigos escravos continuassem a morar perto dos
antigos donos. Mas muitas cubatas continuavam a existir. O pretexto
encontrado para acabar com elas foi a epidemia. Diziam que a peste provinha
das cubatas que albergavam escravos nos Coqueiros. Assim, parte das
cubatas foram queimadas e a populacdo que nelas residia foi obrigada a subir
para a zona acima da Igreja do Carmo, que era o limite da cidade. “Cria-se
entdo o Bairro da Ingombota, que é o primeiro musseque de Luanda. Foi
nessa altura, pela primeira vez, que uma parte da populacéo foi empurrada
para a periferia, onde até existiam animais ferozes como ledes”, esclarece o
sociologo. Foi nesta altura que apareceu o termo musseque, onde passaram a
residir aqueles que eram os marginalizados da sociedade colonial.

Pertinente a essa discussdo, Agostinho Neto também denota uma imagem

viva desse espaco em seu poema Sabado nos musseques, de 1948:
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Séabado nos musseques

Os musseques sdo bairros humildes
de gente humilde

Vem o sdbado

e logo ali se confunde com a propria vida
transformada em desespero

em esperanca e em mistica ansiedade

Ansiedade encontrada
no significado das coisas
e dos seres

]

O sabado misturou a noite

nos musseques

com mistica ansiedade

e implacavelmente

vai desfraldando heroicas bandeiras
nas almas escravizadas.

Assim, 0 musseque caracteriza-se como um espaco a margem, periférico,
com sua légica de funcionamento diferenciada das demais partes da cidade luandense;
ao mesmo tempo desvela sua complexidade por meio do seu cotidiano. O termo
musseque tem origem no quimbundo, significa “local arenoso” e “areia vermelha”,
Pantoja e Saraiva (1999, p. 211) frisam que o termo bairro foi dado tradicionalmente as
areas de habitacdo africana enquanto os “brancos” moravam em casas situadas em ruas,
sendo a palavra bairro substituida pelo termo musseque.

Os bairros tradicionais que abrigavam as massas populares africanas passam
a musseques e os bairros de classe média africana, como os Ingombotas, sdo evacuados
dando lugar ao bairro Operario. Mais tarde surgem os chamados bairros indigenas. A
prépria nomenclatura mostra uma involugéo na relacdo com a populagéo africana, rumo
a divisdo entre a “cidade branca” e a “cidade negra” ou, mais usualmente, a “cidade do
asfalto” e a “cidade dos musseques”, designacdes de natureza técnica que exprimem a
ruptura social e racial.

E importante salientar que, na perspectiva da literatura angolana, ao se
apropriarem desse espaco — 0 musseque — como um objeto artistico, os escritores criam
situacOes imaginadas que se tornam reveladoras da identidade angolana, ou seja, como
sublinha Macédo (2008, p. 114), verifica-se o esforgo efetivo e coletivo dos escritores
no sentido de dar forma artistica a um projeto nacionalista que iniciava sua organizagao

politica e ao quais aqueles autores, como militantes ou simpatizantes, estavam ligados.
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Entendido como uma representacdo material simbolica complexa no espaco-
tempo do ponto de vista étnico, sociogeografico e sociopolitico que busca refletir os
jogos sociais resultado do colonialismo portugués, o musseque foi e sera um espaco

privilegiado das narrativas angolanas como analisa Macédo (2008, p. 114):

A materializac8o artistica do projeto nacionalista redundara na criagdo de um
novo espaco ficcional na literatura do pais. E dessa maneira que, insistemente
na ficgdo angolana a partir desse momento, as marcas do imaginario urbano
recriado conformam os textos. Luanda surge, assim, como uma cidade cuja
“fronteira do asfalto”, a dividir os bairros da Baixa e 0s musseques —
conforme se verifica em numerosos textos [...]

Sem davida, o espago ficcionalizado por Luandino Vieira em No0sso
musseque € um espaco alegoricamente substancial, onde se apreende a complexidade e
0s aspectos marcantes da construcdo e afirmacdo dos processos identitarios, na medida
em que faz interagir personagens & margem da sociedade angolana. Ao ultrapassar a
mera geografia dos musseques luandenses, busca dar conta da atmosfera social e

psicoldgica das personagens da narrativa:

Com Zeca Bunéu, nesses dias de conversa do Xoxombo, quase sempre
andavamos passear a toa pela nossa cidade adormecida, falando o menino e o
nosso musseque antigo. (VIEIRA, 2003, p. 16)

[...] Com estas conversas e outras confusGes os cacimbos chegavam sempre
nos fins das chuvas, secavam os capins para as fogueiras dos meninos, o sol
descansava mas, mais tarde, pouco pouco, aparecia outra vez, amarelo e
raivoso com seu calor e 0s ventos do mar traziam as nuvens cheias de agua.
As grandes chuvadas corriam na areia do musseque, verdes capins
rebentavam, os cajus ficavam maduros e a vida andava com 0s meninos indo
na escola ou na brincadeira, as mées e as filhas sempre a falar seus trabalhos
e todos os dias, 0s acontecimentos, os ditos, as zangas. (VIEIRA, 2003, p. 19)

Ao representar a realidade dos fatos cotidianos de um musseque, relatando
as macas, a rotina das pessoas, a desigualdade sociorracial, as relacdes de solidariedade,
0S preconceitos, 0s anseios das pessoas, as dificuldades de um povo marginalizado e o
prentncio dos movimentos em prol da independéncia do pais angolano, Luandino
Vieira institui em sua narrativa escrita, de forma peculiar e artistica, a dinamica da
discursividade, advinda da oralidade, e, por conseguinte, a cultura e a tradi¢do angolana,

conforme assinala Macédo (2008, p. 67):

Segundo entendemos, é na dialética entre o escrito e a recuperagao de tragos
do oral (para utilizarmos aqui uma expressdo de Edouard Glissant) que a
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literatura angolana contempordnea constréi seu caminho: trilhando
numerosas veredas, na diversidade de respostas a questdes impostas pela
construcdo da nagdo, constitui-se em uma das mais pujantes manifestacoes
culturais da Africa Austral.

Tendo em vista que a oralidade, fonte de saber em toda a Africa, ¢ uma das
caracteristicas mais marcantes da literatura angolana, conhecer, aprender, guardar,
recordar, revitalizar, dinamizar e recuperar a memoria sdo experiéncias individuais e/ou
coletivas que mobilizam as “tradigdes” e resgatam o complexo cultural angolano,
sobretudo repassadas verbalmente ao longo das geragdes pelos contadores de histérias —
0s griots e os tradicionalistas.

A oralidade vai além da expressao e segue como o principal instrumento de
manutencdo do imaginario africano, como sublinha Padilha (2002, p.49), tornando-se
um dos mais sélidos mecanismos de preservacdo da forca da palavra africana e da
sabedoria por ela veiculada. Recuperar, pois, a tradicdo significa trazer para a cena do
texto a marca da alteridade, para com ela atingir-se, a um s6 tempo, a modernidade e a
descolonizacdo da fala literaria.

O fato é que a tradicdo oral ndo pode ser esquecida ou desconsiderada
porque é uma forma de preservar a cultura de um povo; enraizada pelo registro, porém,
tdo complexa quanto a escrita, que se utiliza de gestos, da retoérica, da entonacéo da voz,
de improvisacOes, de cangdes épicas e liricas e de dangas como modos de expressao.
Neste sentido, Padilha (2007, p. 36) elucida que:

Do ponto de vista da producdo cultural, a arte de contar é uma prética
ritualistica, um ato de iniciacdo ao universo da africanidade, e tal préatica e ato
sdo, sobretudo, um gesto de prazer pelo qual o mundo real da lugar ao
momento do meramente possivel que, feito voz, desengrena a realidade e
desata a fantasia.

Para as culturas africanas, a palavra € constituida de um poder de acéo,
sobretudo é vida e ignorar aquilo que € pronunciado e verdadeiro € cometer um
expressivo equivoco. Além de garantir e transmitir ensinamentos, o poder da palavra
vincula-se a questdo da identidade dos povos nas sociedades as quais pertencem com
capacidade criadora e transformadora do mundo. Hampaté Ba (1982, p. 183) nos lembra
que, contrariamente ao que alguns possam pensar a tradicdo oral africana, com efeito,
ndo se limita a histérias e lendas ou mesmo a relatos mitolégicos ou histéricos, e 0s

griots estdo longe de ser seus Unicos guardides e transmissores qualificados.
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Ao falar sobre a tradicdo oral africana e a sua relevancia, o pesquisador e
historiador Hampaté B& (1982, p.183) faz sabiamente as seguintes consideragdes:

A tradicdo oral é a grande escola da vida, e dela recupera e relaciona todos os
aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que ndo lhe descortinam o segredo e
desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em
categorias bem definidas. Dentro da tradi¢do oral, na verdade, o espiritual e 0
material ndo estdo dissociados. Ao passar do esotérico para 0 exotérico, a
tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de
acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptid6es
humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural,
menor sempre nos permite remontar & Unidade primordial.

Quanto aos transmissores da tradi¢do oral africana, Hampaté Ba diferencia o
papel dos tradicionalistas e dos griots em suas comunidades. Tal estudo encontra nos
tradicionalistas (domas), os grandes depositarios da heranca oral, sobretudo da memaria
viva da Africa, eles sdo suas melhores testemunhas. Sdo chamados de guardido dos
segredos da Génese cosmica e das ciéncias da vida; o tradicionalista, geralmente dotado
de uma memdria prodigiosa, normalmente também é o arquivista de fatos passados
transmitidos pela tradicdo ou de fatos contemporaneos.

Os griots (palavra francesa, para aqueles chamados de dieli, em Bambara,
lingua da Africa Ocidental) s&o considerados os narradores orais, misicos e/ou cantores,
espécies de trovadores ou menestréis que percorrem o pais ou estdo ligados a uma
familia. Como recorda o historiador Hampaté Ba (1982, p. 206), os griots, a rigor,

podem se tornar “tradicionalistas”, se for a sua vocagao:

E facil ver como os griots genealogistas, especializados em historias de
familias, geralmente dotados de memoéria prodigiosa, tornaram-se
naturalmente, por assim dizer, os arquivistas da sociedade africana e,
ocasionalmente, grandes historiadores, mas é importante lembrarmos que eles
ndo sdo os Unicos a possuir tal conhecimento. Os griots historiadores, a rigor,
podem ser chamados de “tradicionalistas”, mas com a ressalva de que se trata
de um ramo puramente histdrico da tradicdo a qual possui muitos outros
ramos.

Entretanto, segundo Hampaté Ba (1982, p. 190), ndo devemos confundir os
tradicionalistas (doma), que sabem ensinar enquanto divertem e se colocam ao alcance
da audiéncia, com os trovadores, contadores de histéria e animadores publicos, que em

geral pertencem a casta dos Dieli (griots) ou dos Woloso (cativos de casa):
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Para estes, a disciplina da verdade ndo existe; e, com veremos adiante, a
tradigdo lhe concede o direito de travesti-la ou de embelezar os fatos, mesmo
que grosseiramente, contanto que consigam divertir ou interessar o publico.
“Q griot” como se diz — pode ter duas linguas.

Sendo assim, ndo se pode negar, ainda, que a memoria € o principio na
transmisséo de valores e tradigdes. Dessa forma, nas sociedades africanas, os homens e
mulheres contadores de historias, os griots, as griotes e tradicionalistas s&o
encarregados de retransmitir as narrativas e manter vivos saberes antigos que sdo
repassados de geracdo em geracao.

Ao longo dos anos, o griot € o ancido-narrador, por exceléncia, da tradigdo
oral africana, aquele que tem perpetuado na memdria, as memorias culturais de sua
gente. Conhecida como uma pratica milenar em diversas culturas africanas, o ato de
contar, recontar e ouvir as narrativas africanas a beira de uma fogueira ou debaixo de
uma arvore institui-se em um ritual de transmissdo de conhecimentos e saberes que
implica em uma relacdo dialdgica entre o narrador e o ouvinte, mas também em uma
parceria com a histéria que garanta a sobrevivéncia do passado no presente.

A partir dessa cumplicidade entre o griot tradicionalista/narrador e 0 seu
ouvinte, o velho e o0 novo se entrelacam na busca da materializacdo da consciéncia
africana de resisténcia ao dominio do colonizador branco-europeu. Sobre isso, Padilha
(2007, p. 42) afirma que o ancido liga o novo ao velho, estabelecendo as pontes
necessarias para que a ordem se mantenha e os destinos se cumpram [...], tentando
preservar os pilares de sustentacdo da identidade [africana], antes durante e depois do
advento do fato colonial.

Em eco com Padilha, Macédo (2008, p. 45) infere que quando nos referimos
as producdes da cidade africana surge em primeira instancia a questdo da oralidade, ja
que l& a forma de acumular e transmitir os conhecimentos sobre sua historia e 0s
ensinamentos do cotidiano realizam-se a partir da oralidade, tendo espaco fundamental a
memoria e o papel dos mais velhos. Quanto a forma de comunicagdo desse
conhecimento, a partir de formulas rituais ou ndo, também é imprescindivel a fala, que o
atualiza e produz no ouvinte um aprendizado sobre sua comunidade. Trata-se de uma
operacdo complexa que mobiliza valores e, sobretudo, a crenca no poder da palavra.

A arte milenar de narrar dos ancides - 0s contos, as lendas, os provérbios e

as estdrias em geral, s6 sdo reelaboradas pela ficcdo, poesia ou teatro por meio de
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mecanismos, ou seja, técnicas de recriacdo, geradoras da reflexdo sobre o proprio ato de
narrar, poetizar e encenar. E, assim, sua atuagao reveste o papel como “memdria viva”,
sendo o interlocutor de uma cosmovisdo das culturas africanas, visto como instrumento
que mantém vivo 0 imaginario da matriz autoctone cultural africana, sua identidade
cultural, suas raizes, seu folclore, sua religido, seus costumes. Como pontua Padilha
(2007, p.35):

A milenar arte da oralidade difunde as vozes ancestrais procura manter a lei
do grupo, fazendo-se, por isso, um exercicio de sabedoria.

Logo, no continente africano, a tradicdo oral foi a forma predominante de
transmissdo da memoria coletiva. E através da oralidade, da voz dos narradores,
contadores de estdrias ou pelos griots que 0s mitos, as crengas ancestrais e as maneiras
de organizacao dos rituais sdo propagados e, conforme enfatiza Padilha (2007, p.37), na
verdade, a tradicdo oral foi um grito de resisténcia e uma forma de auto-preservacao dos
referenciais autdctones, frente a esmagadora a¢do do colonialismo.

Tal conhecimento que € perpassado de geracdo em geracgdo foi interrompido
pela acdo externa da colonizag&o. Para tanto, o colonizador, na tentativa de destruir a
escola africana, ou seja, fazer com que desaparecessem as histérias dos povos africanos,
perseguiu 0s detentores da cultura tradicional. Contudo, a questdo do colonialismo
europeu centrava-se na expansdo do poder, na disputa pelos recursos naturais e posi¢oes
territoriais estratégicas e, por fim, na sustentacdo do sistema capitalista, conforme
observa Hernandez (2005, p. 91). A essa fase inicial de perda da soberania dos
africanos, seguiu-se o periodo da estruturacao do sistema colonial.

Ao tratar do sistema colonial africano, Hernandez (2005) enfatiza que foi o
resultado da concorréncia econdmica e do expansionismo dos paises europeus e aponta
os estudos de Hannah Arendt sobre o Imperialismo. Assinala que a autora identifica trés
aspectos fundamentais do “imperialismo colonial” europeu na sua fase de 1884 a 1914,
apresentando-os como prefiguragdes dos fendmenos totalitarios do século XX, quais
sejam: 0 nazismo e o stalinismo, todavia, vale citar um paragrafo no qual Hernandez

(2005, p. 91) explicita sua interpretacao:

A novidade da argumentacdo de Arendt reside em afirmar que o
“imperialismo  colonial” apresenta como tracos fundamentais o
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expansionismo, a burocracia colonial e o racismo. Segundo a autora, uma das
mais importantes filésofas do século XX, a compreensdo do expansionismo
transcende a esfera econdmica por ser um “objetivo permanente ¢ supremo
da politica”, portanto, a ideia central do imperialismo “contém uma esfera
politica presente na vocacgdo para a dominagdo global”.

Desse modo, a tese do iluminismo ocidental, sob um viés racista e
condescendente, cultivava a ascendéncia dos europeus sobre 0s outros povos ndo
civilizados e argumentava sobre a existéncia de distingdes entre brancos (dominadores)
e dominados (negros). Em contrapartida, tendo como pardmetros a suposta
superioridade da etnia branca, a incapacidade dos “nativos” de gerirem e explorarem os
recursos naturais de sua terra e, principalmente, a missdo civilizatoria de levar aos
povos ignorantes a cultura social, intelectual, tecnoldgica e artistica do ocidente, assim
sendo, a intervencdo europeia deveria ser imposta aos nativos como uma necessidade.

Hernandez (2005) pontua que o dominio do colonizador efetivou-se pelo
fato de que as praticas politicas criaram e mantiveram relacdes sociais fundadas na
assimetria, na hierarquia e na extrema desigualdade entre europeus e nativos.
Entretanto, os europeus enfrentaram movimentos de resisténcias dos povos africanos
que queriam dominar. De todo modo, o processo de colonizacdo foi sempre marcado
pela violéncia, pelo despropdésito e, ndo raro, pela irracionalidade da dominagdo. O
confisco de terras, as formas compulsérias de trabalho, a cobranca abusiva de impostos
e a violéncia simbdlica constitutiva do racismo feriram o dinamismo histérico dos

africanos. Segundo Hernandez (2005, p.110):

Nesse sentido, é possivel reconhecer como razdes relativamente diretas das
revoltas que eclodiram em particular (mas ndo sé) entre 1880 e 1914: a perda
da soberania, a quebra da legitimidade, as ideias religiosas, o despropdsito de
mecanismos econdmicos e a corrosao e repressdo culturais, salientando que
grande parte das vezes alguns desses elementos apresentam-se de forma
articulada.

No que se refere a colonizagdo portuguesa no pais angolano, desde o final
do século XIX, caracteriza-se pelo carater acentuadamente assimilacionista, parasitario
e primitivo decorrentes dos mitos do “Eldorado” e da “heranca sagrada”, como afirma
Hernandez (2005, p. 504-505); este apresentava Portugal como uma nagdo que
incorporava a ideia de império; um pais com vocagdo para a misséo civilizatéria:

Com relagio & Africa, o mito do “Eldorado” era constituido por quatro
elementos: a crenca inquestionavel de que as colbnias africanas possuiam
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riquezas; a ideia de que o projeto colonial na Africa colonial compensaria a
perda do Brasil, sendo fundamental para regenerar a nacdo portuguesa,
permitindo-lhe cumprir o seu destino como estatuto de grande poténcia; e a
ideia de que, embora fosse uma nacdo espalhada por varios continentes,
manteria sempre sua integridade nacional.

Paralelamente, durante o periodo colonial lusitano e a partir da legislacdo
laboral iniciada em fins do século XIX, a populacao era explorada e submetida a uma
distingdo oficial de carater ideologico; de um lado os “assimilados”, que incluiam os
brancos, mesti¢os € os negros civilizados; de outro, os “indigenas”.

Nesse periodo, o colonialismo portugués durante muito tempo reputava que
a sua missao era conquistar territorios e civilizar “povos” no ultramar; sobretudo,
converter o angolano, gradualmente, em “portugués”, impor a sua lingua, as suas
tradicBes, 0s seus costumes e sua religido com toda a legitimizacdo de humanismo

cristdo, ou seja, com o apoio do catolicismo, como esclarece Hernandez (2005, p.505):

Portugal era uma expressdo da vontade de Deus; 0 seu povo tinha uma
existéncia pontada por milagres, devido a uma predilecdo divina. A
sobrevivéncia da nagdo era simbolicamente identificada como uma ilha que
dependia da existéncia do império; o povo portugués era o povo de Cristo,
cujo principal papel era o de descobridor e colonizador nas terras da Africa,
do Oriente e do Brasil.

Outra singularidade do colonialismo portugués, ao contexto do inicio dos
anos 1950 (periodo salazarista), foi a apropriacdo de um discurso ideoldgico justificador
para enfrentar as pressfes internacionais, empreendidas por uma campanha
anticolonialista na Africa, sistematizadas pela teoria do Lusotropicalismo formulada

pelo socidlogo brasileiro Gilberto Freyre, como indica Cabaco (2007, p. 238)

Salazar, em busca de solucBes e de apoio, concedeu espaco politico aos
setores emergentes da nova burguesia industrial e, na remodelacdo de 13 de
abril, nomeou Adriano Moreira — um dos chefes-de-fila do lusotropicalismo
dentro do regime — para a pasta do Ultramar, com poderes para reformar
aspectos da politica ultramarina. Este ministro promoveu, ainda nesse ano,
um quadro de medidas legais tendentes e dar um curso “lusotropicalista” ao
“modo portugués de estar em Africa” e a potenciar a diplomacia do regime.
As mais sonantes decisdes foram, sem divida, a abolicdo do estatuto do
indigenato, as medidas relacionadas com o regime de trabalho e salarios
(uniformizacdo dos critérios de fixacdo de salarios minimos, instituicdo de
acordos coletivos de trabalho, criacdo da inspecdo de trabalho) e o andncio da
abolicdo das culturas obrigatorias.
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Cabaco (2007, p. 260-261), ao explanar sobre o Lusotropicalismo de Freyre,
argumenta que a sua proposicdo é implicita: as relacbes de poder devem ser
preservadas, sobretudo os povos das colonias de Portugal devem perder suas
identidades para ganhar uma identidade “mestica”, “luso-cristd”. Nao ¢ esse o destino
de quem vive em Portugal continental, de quem Freyre exalta, por diversas vezes em
seus escritos, a capacidade de preservar sua propria identidade perante a ameaca de
outras culturas?

Vale ressaltar que, de qualquer forma, o projeto do Estado Novo de criar
uma sociedade integrada e multirracial baseada na harmonia e na fraternidade entre as
etnias, ou seja, tentar adaptar a teoria lusotropical de Gilberto Freyre a Portugal e as
suas coldnias falhou totalmente como se verificou apos o 25 de abril de 1974.

Neste sentido, essa ideologia colonial portuguesa ndo respeitava o
pluralismo cultural dos angolanos, uma vez que os obrigava a desconsiderar suas
tradicGes e culturas para serem configurados como assimilados, e, reporta também para
um efetivo recrudescimento da dominacdo e suposta “superioridade” dos portugueses.
Houve uma imposi¢do do uso oficial da lingua portuguesa no ensino ou na escrita e a
consequente repressdao do uso das linguas nacionais. No entanto, a aprendizagem da
lingua portuguesa era uma condicdo indispensavel e preponderante para a ascensao
social e reconhecimento como um cidaddo portugués aos “civilizados”. Segundo
Cabaco (2007, p. 314), o Estatuto dos Indigenas das Provincias da Guiné, Angola e
Mogambique, publicado em 1953, foi um decreto-lei lusotropical com o objetivo de
regulamentar a passagem do indigena a cidadania, ou seja, o tramite confirmador legal
da assimilacdo, mas “que deu for¢a juridica a discrimina¢do e ao regime de explorag¢do
intensiva do trabalhador autoctone”.

Para além da génese de povoamento e ocupagdo, “missdo a cumprir” (em
nome de Deus avassalar o Outro-colonizado) e “civilizar os indigenas” para integra-1os
na civilizacdo cristd ocidental sdo acBes que refletiam uma préxis obliqua do
colonialismo portugués atrasado e espoliativo. Tal contexto nos remete as reflexdes
propostas por Bosi (2006, p. 11-13), quando aborda a origem das palavras
“colonizagdo” e “cultura” assinala que derivam do mesmo verbo latino “colo”, cuja
denotacdo na lingua de Roma ¢ “eu moro”, “eu ocupo a terra” e conclui que “a

colonizagdo é um projeto totalizante cujas forcas motrizes poderdo sempre buscar-se no
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nivel do colo: ocupar um novo chao, explorar os seus bens, submeter os seus naturais”,

por conseguinte, como postula Bosi (2006, p.13):

[...] a colonizacdo ndo pode ser tratada como uma simples corrente
migratéria: ela é a resolucdo de caréncias e conflitos da matriz e uma
tentativa de retomar, sob novas condicfes, o dominio sobre a natureza e o
semelhante que tem acompanhado universalmente o chamado processo
civilizatério.

Tendo em vista as vertentes perversas e desparametrizadas do retrogrado
sistema de colonizagdo de Portugal acima exposto, evidentemente ocorreram
significativos movimentos de resisténcia e luta de libertacdo nacional como aponta o
historiador Serrano (1988, p.125):

Os quatrocentos anos de presenca colonial de Portugal em Africa sdo
marcados pela luta permanente dos povos africanos. As campanhas de
“pacificagdo”, assim denominadas pela historia colonial, dos povos africanos,
sdo apenas algumas batalhas na prolongada guerra de resisténcia. Mas, se as
diversas formacBes sociais antigas se opuseram heroicamente ao
colonialismo, mesmo que de forma dispersa devido & diversidade étnica e
cultural dos povos africanos, novas formas de luta vao permitir forjar a
unidade desses povos dentro das novas fronteiras impostas pelo colonialismo.
Primeiramente sob a forma de movimentos culturais, em que jovens
intelectuais comegam a conscientizar parte da populagéo dentro das minimas
possibilidades legais existentes, para mais tarde nascerem dentro da
clandestinidade, sob uma repressao crescente, os partidos politicos que iriam
conduzir a luta pela independéncia.

Gradativamente 0s angolanos, a medida que as contradi¢des ideoldgicas do
regime iam se desvelando, abandonavam as posi¢es de conformismo e de passividade,
passando a gritar por sua cultura, seu passado, sua cidadania, sua historia e
perseverando pelo ideal de libertacdo do jugo colonial. A formacdo desse projeto
identitario e dessa mentalidade coletiva conta com variados instrumentos. A imprensa,
certamente, € um dos mais relevantes.

Segundo Rita Chaves (1999, p. 33), é preciso destacar que 0

[...] oficio da palavra — com o vigor que o contexto angolano reclamava — ndo
se prendeu aos limites da atividade literdria. A rigor, é a imprensa a
responsdvel pela formacdo do primeiro reduto capaz de romper
verdadeiramente o siléncio estabelecido pela maquina colonial. A atuacdo
jornalistica assume, desde a segunda metade do século XIX, uma
impressionante importancia no cenario da vida luandense. Sucede-se, na
capital, os titulos de publicagbes cujos caminhos vdo de um jornalismo que
cultua o gosto da polémica até a marca mais consequente de uma opgao
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voltada preferencialmente para os interesses de uma pequena burguesia ja
insatisfeita com os principios e as praticas da administracdo portuguesa.

Dentre os periddicos, que buscavam uma imprensa propagadora das
realidades angolanas, do sentimento de pétria e de indignacdo frente ao colonizador
portugués, destacam-se: A Civilizagdo da Africa Portuguesa (1866), O Comércio de
Loanda (1867), O Cruzeiro do Sul (1873), O Echo de Angola (1881), O Futuro de
Angola (1882), O Pharol do Povo (1883), O Arauto Africano (1889), O Muen’exi
(1889) e O Desastre (1889). (CHAVES, 1999, p.34-39)

Esses jornais reivindicavam “mudangas” estruturais das relagdes com a
metropole. Esse sentimento que aposta no coletivo como chave para a mudanga orientou
todo o grupo que marca profundamente o comeco da historia da palavra em Angola.
(CHAVES, 1999, p.38)

Desse modo, entende-se que esses movimentos de contestacdo realizados
pelas elites africanas - que além de criticarem e exporem a inviabilidade do sistema
colonial - reivindicam os direitos de sua cidadania por meio do verbo, das palavras, agéo
e reflexd@o, logo, tornam-se o marco inicial da manifestacéo e pratica escrita do processo
de luta da libertacdo e transformacdo de Angola.

Contudo foi, sem duvida, de acordo com Hernandez (2005, p.521), a “Casa
dos Estudantes do Império” (CEI), criada em 1944, em Lisboa, o centro efetivo de
reunido dos estudantes das colbnias, dela participando Vasco Cabral, Amilcar Cabral,
Agostinho Neto, Luis Motta e Marcelino dos Santos, entre outros. Instituida pelas
autoridades salazaristas pouco antes da Segunda Guerra Mundial, paradoxalmente, foi o
lugar onde vieram a ser discutidos temas como a independéncia, a unidade africana, o
desenvolvimento e o socialismo, além de se pensar na organizacdo da luta por esses
ideais.

Desse modo, em Angola, como instrumento “de tomada de consciéncia
verdadeiramente nacional da angolanidade” por meio da palavra escrita e da
mobilizacdo da opinido publica, surgem as revistas Mensagem em 1951, e Cultura, em
1957, ao lado do Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (1948), que contribuiram
para a eclosdo de um novo periodo, no qual foram ressaltadas reivindicacfes
nacionalistas que tinham como ideia central a valorizacdo da cultura angolana e,

sobretudo, fazer ouvir as vozes marginalizadas.
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Esse movimento historico e cultural, sob as palavras de ordem: “Vamos
descobrir Angola”, marca o posicionamento politico de um grupo de intelectuais:
Viriato da Cruz (1928-1973), Antonio Jacinto (1924-1991), Agostinho Neto (1922-
1979) e Mario Antonio (1934-1989), entre outros — frente a politica colonial de
imposicdo da cultura europeia como paradigma; e, por outro lado, marca a promogéo de
uma redescoberta de Angola em todos os seus aspectos: as suas tradigdes culturais, a
sua historia, a sua geografia, a sua politica, a sua sociedade, ou seja, 0 reencontro com a
identidade angolana.

Em um processo de reflexdo e estudo analitico da realidade do jugo colonial
lusitano, esse grupo, através de um trabalho coletivo e organizado, assumiu um
compromisso literario e politico na luta pela independéncia de seu pais. A atuacao desse
grupo de intelectuais desencadeou, como destaca Serrano (1988, p.147), “uma retomada
da iniciativa, uma recuperacdo da palavra dentro de um discurso angolano auténtico
mas, repetimos, ela ainda aparece de uma forma fragmentada.”

Conforme observa Abdala Junior (2006, p.213), esse movimento, além de
inovador — sendo revolucionario e expressdo de revolta contra a opressdo colonial, por
meio de atividades marcadamente coletivas — procura reatar com o combativismo dos
escritores do século XIX, com uma diferenca: a busca da cultura popular com o olhar
centrado na propria maneira de ser de Angola, afastando-se, enfim, do padrédo
eurocéntrico.

Nas palavras de Abdala Junior (2006, p. 213):

[...] o momento exigia novas estratégias: confluem para a literatura formas
discursivas da antropologia, da sociologia, da politica, do jornalismo etc.
Espacgo de convergéncia, a literatura (re)descobre o pais para (re)imagina-lo.
S&o atores dessa etapa historica: Agostinho Neto, Antonio Jacinto e Viriato
da Cruz, entre outros que viriam inscrever o seu nome na histéria das letras e
da repuUblica angolanas.

O que denota que as propostas desse movimento de “retomada de
consciéncia” angolana vao, por conseguinte, caracterizar as obras dos escritores
intelectuais, com a recuperacdo da palavra, num discurso autenticamente angolano,
como protagonistas de sua propria historia, com suas “estorias” contadas de geragdo a

geragdo, com seu modo de se relacionar e entender o mundo, e registrar a existéncia e a
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especificidade de uma literatura negra/angolana dentro do espaco iniquo da colonizagdo
portuguesa.
No processo da luta anticolonial angolana, destacaram-se organizacdes

nacionalistas compostas de trés movimentos nomeadamente:

e MPLA - o Movimento Popular de Libertacdo de Angola, fundado em
1956, um movimento multirracial - admitindo a participacdo de brancos, negros e
mesticos - de orientacdo marxista pro-soviética, com predominio da etnia quimbundo,

liderado por Agostinho Neto.

e FNLA — a Frente Nacional para a Libertacdo de Angola, fundada em
1961, resultado da fusdo da UPA (Uni&o das Populac6es de Angola) e do PDA (Partido
Democrata de Angola) que se opGs ao projeto socialista, com base na etnia bakongo (do
norte do pais), contudo excluia a participacdo nacionalista de mesticos e brancos; por

sua vez era um movimento liderado por Holden Roberto.

e UNITA - Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola, criado
em 1966, de orientagdo maoista, com a ideia do movimento do campo para as cidades,
embora depois estivesse se tornado anticomunista, com forte presenca entre 0s

ovimbundus do centro e do sul, liderado por Jonas Svimbi.

Serrano (1988, p.143) esclarece que de uma maneira diferente e em
momentos diferentes, a luta de libertacdo nacional vai trazer ao seio angolano diferentes
grupos étnicos dentro do espaco, dentro do territorio do pais na luta contra um inimigo
comum: o colonialismo portugués. Deste modo, comeca-se a forjar uma unidade
nacional para além dos diferentes agrupamentos étnicos e lancando méo de
recrutamento dos combatentes nos diversos espacos em que a luta € conduzida. Essa
mobilizagdo dos individuos combatentes dentro do territdrio nacional, bem como a luta
comum travada num periodo prolongado, constituira um dos pontos fundamentais na
construcdo da identidade nacional angolana.

Em 1959, muitos partidarios do MPLA foram presos, entre eles: Antonio
Jacinto, Agostinho Neto, Mario Pinto de Andrade, Viriato Cruz, Anténio Cardoso e

Luandino Vieira, todos jovens com menos de 25 anos. Convém lembrarmos que o
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sistema colonial portugués ndo cedia as propostas dos movimentos nacionalistas,
provocando, na década de 1960, o desencadear de conflitos violentos por parte do
colonizador por meio do aumento da repressdo intransigente, da implantacdo da policia
portuguesa (PIDE), das pris@es, torturas e mortes, assim tentou-se resistir a todo custo a
qualquer transformacdo em Angola. Consequentemente, essa década foi o marco do
inicio das lutas armadas pela libertacdo de Angola e afirmacdo dos seus direitos sociais
e civicos.

Entretanto, o ano de 1961, especialmente 04 de fevereiro, foi bastante
expressivo para 0s angolanos, pois acontece o famoso ataque contra as cadeias de
Luanda, em que os nacionalistas jovens, trabalhadores e mulheres, munidos de paus,
catanas e com muita violéncia invadem a prisdo a fim de libertar os companheiros
(presos politicos), mas foram duramente debelados. (HERNANDEZ, 2005; SERRANO,
1988).

De acordo com Serrano (1988), estas agdes entusiasmaram 0 povo e
destruiram o moral das autoridades coloniais: as prisdes expressavam, para 0S
colonizadores, a imagem do poder colonial, assim como para o povo de Angola eram o
simbolo desta opressdo. Em contrapartida, contribuiram para que 0s acontecimentos
fossem divulgados pela imprensa internacional, no entanto, segundo sublinha o autor
(1988, p.141-142):

A represséo foi feroz: do dia 5 ao dia 12 de fevereiro daquele ano, 3 mil
pessoas foram mortas pelas forgas coloniais. [...] Desde esse momento a
Guerra Popular de Libertacdo Nacional do Povo Angolano ndo parou de se
ampliar, apesar de todas as tentativas do colonialismo para destruir o
movimento.

Nesse contexto, a dominacdo colonial portuguesa foi sempre violenta, e no
inicio da década de setenta, havia cerca de 140 mil homens mobilizados contra 0s
movimentos de libertagdo nacional. O sistema colonial lusitano manteve-se
intransigente e irredutivel diante do projeto porque temia perder as vantagens politicas
e econbmicas , caso permitisse a Independéncia dos territdrios ultramar, ou seja, perder
a joia da coroa do “Império”. No entanto, com a crise que assolava Portugal, em 11 de
novembro de 1975, depois de 14 anos de luta armada contra o poder colonial lusitano,
foi possivel a conquista da independéncia de Angola, depois de quase quinhentos anos

de colonizacao.
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Como ilustra Serrano (1988, p. 241), a proclamacdo da independéncia de
Angola a 11 de novembro de 1975 e a instalagdo de uma Constituicdo inspirada
largamente nos projetos politicos consubstanciados no Manifesto do MPLA e nos
programas do partido durante a Luta Revolucionaria para a conquista da independéncia,
marcam um ponto decisivo na eliminacdo dos vestigios de um discurso anterior preso as
relagdes de dominagdo colonial e instauram um Estado soberano, independente e
democratico,cujo poder da palavra é consubstanciado em conceitos que séo da ordem da
consciéncia tedrica e ndo mais mera expressao de uma consciéncia mitico-utépica.

E a partir destas veredas bipolares e indeléveis que podemos compreender o
papel da Literatura Angolana (pds-1950) como um meio indispensavel para resgatar as
vozes silenciadas pelo colonialismo portugués e de buscar a legitimidade da
angolanidade como expressao plena do sentimento de unidade do povo angolano,
conforme acrescenta Padilha (2007, p. 174), “tudo que traz o traco da alteridade
angolana, passando a producdo literaria a vincular-se estreitamente a construgdo da
nacionalidade.”

Sob essa perspectiva do texto literario, Padilha (2007, p. 175) apresenta a

Literatura e a construgédo da nacionalidade como

as duas faces de uma mesma moeda, cunhada, em um primeiro momento,
entre 1948 e 1975, pelas varias geracdes de escritores. Nascem, pois, ao
mesmo tempo, a moderna literatura, a consciéncia da nacionalidade e a
luta pela libertacdo e, ressalta ainda que é dificil separar os processos
estético e politico-ideoldgico, que estabelecem entre si significativas
interfaces, mesmo depois da independéncia.

Esta literatura procura reescrever as estorias da Historia de Angola por meio
da recuperacdo das tradicdes, dos costumes, das vozes plurais, do protagonismo
histérico do povo angolano e das linguas nacionais. Ao problematizar as veracidades
historicas preconizadas pelo Ocidente, os textos ficcionais vdo funcionar como um
instrumento de denuncia a projecdo de mudancas no pais angolano, porém a eficécia de
um projeto tem - no entender de Padilha (2007, p.209) - “como pilar de sustentacdo a
tensdo entre a voz da voz e a artesania da letra”.

E, no entanto, para narrar essa “Angola” enquanto forma de resisténcia, a
producdo literaria ficcional angolana apropria-se também da lingua do colonizador.

Considerada como um espaco de repressao e opressdo, em paralelo, é também um



98

caminho para luta armada da libertacdo nacional e estabelecimento do préprio discurso
identitario que se amalgamou com a “fala da terra”, ou seja, com a tradi¢do oral, para
que haja a difusdo e o registro das mensagens e da cultura angolana aos leitores de todo

0 mundo, conforme assinala Padilha (2007, p.176):

Portanto, a0 mesmo tempo em que buscava o processo revolucionario, de um
lado, preservar as linguas nacionais, assegurando-lhes espagos concretos de
fala, também se fazia necessario operacionalizar meios que garantissem um
dominio mais eficaz da lingua da colonizacéo, base da expressao literaria que
visava ao atingimento dos dois publicos.

Com a “voz e letras finalmente entretecidas”, a arte literaria angolana
traduz, em uma visdo subjetiva do seu escritor, a realidade de “ser africano”, de “ser
angolano” centrada nas tradigdes orais e no seu passado entrelacados com a terra e 0s
seus costumes e nao pretende apenas “criar” o mundo real humano, mas também
desvelar e levar a reflexdo os seus leitores.

Sob esse aspecto, o livro Nosso musseque, de Luandino Vieira, € uma
producdo artistica impar e autbnoma capaz de apreender, de modo nostalgico, o
passado, a questdo da angolanidade e a histéria da vida angolana pré-independente,
procurando, sobretudo, instigar o povo angolano para uma sociedade mais justa e
humana. Conforme ensina Abdala Junior (apud A Kinda e a misanga: encontros

brasileiros com a literatura angolana: 2007, p. 28):

José Luandino inverte esse direcionamento vetorial e, de dentro para fora,
leva o social a implicar criativamente o nacional, repensando-o em fungéo
do conjunto da sociedade angolana.

Investigar Nosso musseque é uma oportunidade de adentrar com o que ha de
intrigante no criativo e original procedimento narrativo de José Luandino Vieira. A total
prevaléncia da palavra, a espacializacdo do verbo e suas repercussdes significativas
levam a descoberta e compreensdo da imensa riqueza e heterogeneidade cultural que se
faz presente no espaco angolano, territorio formado pelo transito de representacdes

culturais diversas.
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2.3. Nosso musseque, nossa Angola, nossa Historia, nosso povo, nossa acao, nossa

transformacao em processo.

Nosso musseque, romance escrito entre dezembro de 1961 e abril de 1962,
contudo publicado apenas em 2003, é uma escritura impregnada de ressonancias da
representacdo da vida angolana da década de 1960 em busca de consciéncia nacional
coletiva. O titulo conota algumas importantes dimensdes inerentes a obra: primeiro,
conduz a pensar e a entender melhor o estatuto do espaco, 0s musseques luandenses,
enquanto lugar de alteridade e pertencimento, trénsito das personagens, recurso de
desenvolvimento e contextualizacdo da acdo da narrativa. Em um segundo momento, ao
iniciar a analise de Nosso musseque, algumas questfes surgiram: Que espaco sera este?
O gue é Nosso musseque e onde esta? Aonde estamos sendo conduzidos como leitores?

De acordo com os estudos de Lins (1976) acerca do espaco romanesco, ha
uma diversidade de formas de sua representagédo , sua funcionalidade e importancia na
elaboracdo da narrativa. Conforme o autor (1976, p. 72), pode-se dizer que o espaco no
romance tem sido tudo que, intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que,
inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela personagem.

O espaco, como elemento indissociavel da narrativa, estabelece uma teia,
também diversa, com os outros elementos que a comp@e para a riqueza entre real e

imaginario, como bem destaca Lins (1976, p.63-64):

N&do sO espago e tempo, quando nos debrucamos sobre a narrativa sdo
indissociaveis. [...]

A narrativa € um objeto compacto e inextrincavel, todos os seus fios se
enlagam entre si e cada um reflete inimeros outros. Pode-se, apesar de tudo,
isolar artificialmente um dos seus aspectos e estuda-lo — ndo, compreende-se,
como se 0s demais aspectos inexistissem, mas projetando-se sobre eles: neste
sentido é viavel aprofundar numa obra literaria, a compreensdo do seu espaco
ou do seu tempo, ou de um modo mais exato, do tratamento concedido ai, ao
tempo: que funcdo desempenham, qual a sua importancia e como os introduz
0 narrador.

Nesse sentido, Nosso musseque € um romance compacto e enredado por
diversos fios que se entrelagam entre si por meio das vidas de diversas personagens que
se entrecruzam em um musseque de Luanda, na década de 1960, sobretudo, vislumbra-

se uma interag4o entre espacgo e personagens:
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Sé quando nao tinha mais sol nas ruas é que apareceram no NOSSO Musseque.
Tristes rotos e sujos e sem brinquedos. As mées ja estavam zangadas, indo e
vindo nas portas, 0s outros middos ja tinham passado muito tempo. Por isso
Xoxombo ndo escapou o0 guico de Sa Domingas, mas ele ndo tinha mais
lagrimas de chorar. Deixou ainda bater e depois, no quarto, Tunica demorou
tempo a lhe consolar, para dormir. Em caso do mestre sapateiro s6 passou
barulho, dona Branca meteu no meio e apaziguou. Mas durante dois dias
ninguém mais viu o Xoxombo ou o Zeca na brincadeira. (VIEIRA, 2003, p.
61)

[...] Sozinho, ndo tenho mais coragem de escrever s6 a confusdo que fez o
Biquinho e a familia dele sairem no nosso musseque. O melhor é mesmo falar
primeiro as pessoas; e depois contar os casos. (VIEIRA, 2003, p. 63)

[...] O Zito ainda brincou com a gente muitos dias, voltamos, & nossa antiga
alegria mesmo que éramos s6 os trés, mas nada era igual. O menino era ja
homem, muitas vezes se aborrecia e nos chamava de mitdos e o que ele
queria era sair embora, esperar as meninas da costura, passear seu passo de
galo e a noite, quando ja era tarde e nosso musseque dormia, saltar o muro e
ir deitar na cama da Albertina. (VIEIRA, 2003, p. 149)

Essa narrativa de Luandino Vieira apresenta os caminhos da infancia num
musseque luandense, onde o narrador recorda seus tempos de crianca — um
“antigamente”, conta as historias dos moradores do bairro ¢ acompanha as mudangas
ocorridas na Angola daquele periodo, sempre a partir do olhar das personagens infantis.
O livro divide-se estruturalmente em trés capitulos, a saber: “Zeca Bunéu e outros”, “A
verdade acerca do Zito” e, “Carmindinha e eu”, além de um glossario de expressdes e
vocabulos em quimbundo.

O narrador-protagonista transita pelas ruas ensolaradas e areias vermelhas
nas casas do musseque “Ingombota” (VIEIRA, 2003, p.47, 53 e 105), leva ao intimo das
personagens ‘“monandengues” como do travesso Xoxombo; o inteligente e malandro
contador de histérias Zeca Bunéu; da revolucionaria e jovem costureira, Carmindinha,
namorada do narrador; do utépico Biquinho; Zito, o astuto conquistador; do branco
arrogante Nanito; de Antoninho, filho de S& Antunes; da alegre Tunica, que gostava de
sambas e rumbas e das irmé&s Bebiana e Teté, filhas de dona Ana.

Nesse cenario, desenvolvem-se emblemaéticas estorias das personagens
adultas como: do bom e amigo capitdo Bento Abano, o marinheiro de cabotagem; da
alegre e sabia S& Domingas, esposa de Abano; da solidaria Albertina, a prostituta
branca; do triste s6 Augusto, derrotado eletricista, pai de Biquinho; da lutadora Nga
Xica, esposa de Augusto; do opressor SO Luis Fonseca, policial que morava no

musseque, pai de Nanito e esposo de Dona Eva, da griote viiva Dona Ana; do branco
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aproveitador s6 Antunes, proprietéario da quitanda e esposo de dona Guilhermina; do pai
do narrador, que trabalha na padaria e de sua madrasta (ndo nomeados); da senhora
branca Dona Branca, méde do Zeca e do pai mestre sapateiro Jacinto Jodo; da sofredora
vavo Xica e de sua neta, a sensual Antonieta, conhecida como Toneta e amante de S6
Amaral; de Nga Sessé e do mestre pedreiro Sebastido Domingos, pais de Zito; do rapaz
coxo S6 Anibal, cobrador do aluguel de cubatas e do mulato sapateiro Silva Xalado.

A partir das memdrias infantis e adolescentes do narrador, ndo nomeado e
com uma voz masculina ¢ em 1? pessoa, conta em um tempo observado “Dezembro
1961 — Abril 1962” (VIEIRA, 2003, p.186), mas ndo-linear, as diversas historias
amalgamadas por um mesmo esteio comum: a sua vivéncia e sobrevivéncia no

musseque:

E, com o tempo assim a passar, fugiam as zangas como fumo; Sa Domingas e
bento Abano comecaram outra vez a falar co seus vizinhos brancos,
vizinhanga de pessoa pobre ndo pode continuar zangada, é verdade mesmo.
Durante muitos meses 0 musseque arranjou uma calma de todos os dias, s6
estragada, as vezes, pelas partidas dos mitdos, confusGes que arranjavam e
outras histérias da vida. (VIEIRA, 2003, p.19)

[...] Ainda era muito cedo para dar encontro nas meninas da costura mas o
Zito ja tinha vestido os quedes e o cabelo dele estava luzir numa brilhantina
demais. O Zeca Bunéu falou vamos fazer uma rede-e-rede, bateu a bola de
meia forrada de borracheira. O Zito negou. Fizemos-lhe pouco, o Zeca disse
ele tinha medo mas o Zito ndo queria era se sujar. Entdo o melhor mesmo
eram as quizogas. [...] Quizogas é divertimento de menino do musseque,
brincadeira de mitdo sem brinquedo. Joga-se de dia, quando a gente ndo quer
mais bilha, se o sol é muito para rede-e-rede com atacagdo ou grande desafio
mesmo. (VIEIRA, 2003, p. 139)

No capitulo intitulado “Zeca Bunéu e outros” o narrador, conta algumas
historias surpreendentes: o desentendimento conjugal entre Capitdo Bento Abano e Sa
Domingas, a histdria de Xoxombo, a confusdo infantil de Zeca e Nanito, a doenga de
Albertina, o caso da entrega de presente do dia do Natal e a historia de Biquinho e da
familia dele, apresentando uma narrativa permeada de profundas imbricagdes culturais e
étnicas que apontam para a demonstracdo do artesal transculturador de que Luandino
Vieira langa méo para a construcéo ou desconstrucao da sua escritura.

Capitdo Bento Abano é o patriarca conservador que acolhia os garotos Zeca
Bunéu, Antoninho e o narrador em sua cubata para que ali ficassem a noite reunidos

para discutir e conversar sobre varios assuntos: “O mar, as ilhas, os ventos chegavam
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na voz do capitao Bento; [...] nessas discussfes do mar e s6 metia mesmo para falar do

nosso jornal e os jornais do antigamente onde o mestre escrevia.” (VIEIRA, 2003, p.

16). E uma personagem que também procura manter a familia fiel as tradices culturais

angolanas e a valorizacdo do passado. Abano temia uma transgressao no Seu universo

familiar. O conservadorismo de Abano confirma-se ao recusar, obstinadamente, que

Carmindinha - dotada do dom de costurar - fosse estudar na cidade Baixa em uma

escola da Liga, assim, ha um violento embate verbal e fisico travado entre Capitdo

Bento e Sa Domingas:

Nesse dia, na hora da tarde, S& Domingas vestindo os bonitos panos que
Bento tinha lhe trazido de Matadi e suas sandélias de verniz, saiu com midda
Tunica, areal abaixo, cruzando a Ingombota no caminho dos Coqueiros. Mas
S0 a noite, meia-noite j& passava, € que toda a gente comegou a ouvir as
macas, barulho de mobilia arrastando, vozes falando alto, as vezes os gritos
de Sa Domingas e o choro de Carmindinha, Tunica e Xoxombo na porta
berrando pareciam cabritos. N&o tinha lua, ndo tinha luz no musseque, sé 0s
candeeiros de petroleo e as lampadas de azeite-palma comegaram piscar
dentro das casas.

[...] - E verdade, é verdade!Pode-me dar porrada, nio me queixo. Pode-me
matar, ndo me queixo! Mas essa menina vai na escola de aprender costura
sim. Sou eu que digo!

[...] - Ja disse, ndo repito. Filha minha ndo vai na Baixa, nem que me mate!
P’ra vir ai com vestido de branca, com 0s beigos pintados, sapatos de
madeira? Nunca, enquanto existir capitdo Bento Abano! (VIEIRA, 2003, p.
20-21)

[..] - Aiué, acudam, acudam, vizinha! Bento vai me matar. E porqué,
entdo?... Porque quero a minha filha na costura, quero ela vai ser modista,
ndo quero no ferro e na selha todos dias...

Chorava. Bento aumentava suas conversas da perdi¢do da vida na Baixa, 0s
maus exemplos, a imoralidade que ia ganhando caminho no meio do povo.
Falava isto em altos gritos como nunca ninguém pensou o capitdo, sempre de
falas mansas, pudesse por.

- Ja disse, eu é que mando! Filha minha tem a educacdo da mae, a educacéao
da avo, a educagdo do nosso povo. N&o deixo ela se perder na Baixa. Curso
de costura, curso de costural...Eu ja sei 0 que é isso! Deixa s6 o caba¢o huma
esquina e aparece com filho na barriga. Quem foi, quem foi, ninguém sabe!
N&o, ndo, minha filha, nunca! (VIEIRA, 2003, p. 22)

E importante destacar que somente os garotos frequentavam o colégio

mantido pela Misséo; é claro, que cabe para as meninas os labores domésticos, cozinhar,

procriar e cuidar das criangas:

Logo que Bento saiu com Xoxombo na aula da Misséo [...] (VIEIRA, 2003,
p. 24);
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Biquinho era nosso mais velho e quando comegou andar na escola ja estava
crescido. (VIEIRA, 2003, p. 63);

- MENINAS, JUiZO! Conversa ndo chegou na cozinha! — mas don’Ana ria
seus olhos satisfeita. (VIEIRA, 2003, p. 141).

No entanto, na histéria de Carmindinha aparece a branca Albertina, que
burla os valores morais do musseque sem ter vergonha, “dona da situagdo” entra na casa

de S& Domingas e intervém nesse conflito familiar:

- Ala poca, homé! Aqui ndo ha civilizagdo? Vamos a calar a boca, alguém
que acende a luz!

Uma mao passou um fosforo aceso e Albertina, procurando, acendeu um
candeeiro. Na luz amarela que de repente apareceu na pequena sala, S&
Domingas com seus panos de baixo, gorda, as mamas baloicando com os
solucos, escondeu encolhida hum canto; Bento, atrapalhado, as maos a frente
da barriga, as cuecas muito compridas, mostrava o corpo ossudo e cabeludo
que ele queria esquivar no mais escuro da sala. A Albertina entrou tdo
depressa que o capitdo ficou quieto, calado, ndo podia mesmo falar. A
vizinha, dona da situacéo, arreganhava:

- Sukuama! Ja ndo pode se viver neste musseque? Trabalho toda a noite, nao
durmo de dia, e meus vizinhos ainda me chateiam? E vocés ai fora, seus
lazaros, homé! Em vez de desapartarem, ai feitos burros a olhar e a rir. Xg,
vocé seu capitdo de barco ferrugem, vai-te vestir mas €él... e com esses
miudos aqui em casa é melhor dar bons exemplos. E assim que se fala a vida
da familia?...Poga! N&o sabem conversar como gente? Seus incivilizados! E a
bater na infeliz, vejam s6! Isso é de homem entdo?... (VIEIRA, 2003, p. 23)

Assim, Albertina assumiu um significativo papel de mediadora, rompeu
com as estruturas tradicionais, por conseguinte, ao ironizar o ‘“ciclo vital familiar” e as
acOes de Bento Abano, desvelou que a instituicdo familia ndo é tdo primorosa e
completa, provocou transformacdo na dindmica da familia de Bento, e, sobretudo,
cultivou “redes de contato” no musseque.

Capitdo Bento Abano, “homem do mar e da vida, mais de cinquenta anos
de casos e conversas e confusdes, suas palavras no musseque eram lei, Bento falava, a
verdade saia na sua boca, isso custava acreditar” (VIEIRA, 2003, p.175), na gama
familiar traz consigo a marca da preservacgédo da identidade cultural da familia e do zelo
pela tradicdo e ritos; representa a memdria do pais, mas continuara também

questionando a modernidade:

O que custava mais acreditar era ainda a certeza, a verdade daquelas palavras
que a menina falava e saiam na sabedoria do coracao dela, os olhos, olhos de
Bento Abano, que tinham visto o povo exigindo os soldados, atirar pedras e
paus e depois a fugir, os pontinhos de poeira que saltavam no chdo no
barulho das espingardas e metralhadoras.
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Capitdo dava grandes passos na sala, levantava sua voz, falava como ele
sabia, e Carmindinha sempre sentada costurava, os leves dedos mexiam
nervosos linhas e agulhas e eu me escondia na forga das palavras que
andavam no ar:

- Cala-te!...Ja mandei, obedece! [...]

-Uma fedelha! Uma fedelha! Como é que vocé percebe estas coisas da vida,
assim? Esses assuntos de mortes, 0 que € que tu sabes?... E 0 que eu sempre
falei: 0 povo ndo tem respeito por si mesmo...

Carmindinha saltava na cadeira, os olhos faziam forca para ndo falar, mas
ndo aglientava, respondia:

-Mas sei! Sei mesmo! Respeito como entdo? Batem-te na tua porta, insultam-
te na tua filha e vocé fica com seu respeito, sua educacdo, ndo liga nessas
coisas, nao é? Fala que o povo sO quer é vinho e roubo, mulheres, vestir
casaco e gravata, que ja ndo tem homens como antigamente...

Velho capitdo caminhava no canto, levantava os bragos, queria lhe mandar
calar mas as palavras morriam atropeladas na garganta, sé seus olhos
brilhavam:

- Respeita, seras respeitado! Mas como é que vao ter respeito, se eles nem
ligam neles proprios? N&o estudam! Nao se instruem, ndo aprendem! Vivem
como os gentios, s6 procuram mulheres, bailes, prostituindo-se nos batuques,
nos feiticos, sem preocupacdes superiores do espirito... Um homem de
espirito, nunca ninguém lhe insulta, esté defendido!...

[...] — Mas instruidos como? E as escolas?... E isso do vinho, dos bailes, das
quitandas, porqué ndo acabam com essas coisas entdo?... Porqué ndo pedem
para fechar?...[...]

Sorria, voltava,o olhar ja brincando outra vez, a certeza que ia calar a filha
fazia-lhe demorar na resposta. Carmindinha continuava, agressiva:

- Ah! NAo sabe?... E assim que a desculpa deles ¢ a mesmal...O povo ndo
presta, 0 povo esta estragado, esta geragdo sd pensa em bebedeira e quitatas...
[]

- Antigamente, como eu dizia, a gente podia exigir, a gente podia reclamar
justica! Nossos filhos do pais eram instruidos, se cultivavam, elevavam-se.
Os seus concidaddos tinham-lhes respeito, o povo tinha os seus chefes, eram
reconhecidos... N&o havia discussdo. E agora?...[...]

— Sim! E agora, pai? O que sucedeu nessa gente? Escrever, falar, sO eles é
que sabiam?... Os que vieram depois ndo prestam, todos sdo burros,
matumbos? (VIEIRA, 2003, p.176-178)

Para o narrador, dentro dos valores arcaicos enraizados, Capitdo Bento
representa a autoridade maxima na familia, incorporando o papel do provedor e do
protetor e sua posicao €, justamente, a reiteracdo e a legitimacdo da heranca cultural: “E
nunca acreditava porque foi assim que aprendi, e assim aprendemos todos, uns com o
cinto outros com o pau de funji, que aquilo que seu pai fala é sempre verdade e vocé é
mesmo mitdo nédo pode discutir com os mais-velhos.” (VIEIRA, 2003, p. 175). Durante
uma reunido na cubata de Abano, na presenca do narrador e Zeca, acontece 0
metonimico dialogo entre o sabio capitdo Abano e a idealista Carmindinha que enfrenta
o0 pai, quer impor uma “nova ordem”, representa o processo de constru¢do da identidade

angolana em transformacéo.
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Desse modo, esse conflito central evidencia o embate dual entre a tradigéo e
a modernidade, entre o velho e 0 novo; justamente o entrelagcamento desses dois olhares
instaura um novo simulacro da realidade angolana pds-50. As tradigdes - como préaticas
sociais e culturais - centram-se no determinismo do passado sobre o presente e
construcdes coletivas, que sdo vivenciadas e transmitidas de geracdo a geracdo, s@o
marcadas pelo discurso de Capitdo Abano.

A modernidade, nesse caso, remete a vontade de mudanca por parte de
Carmindinha, que reflete a luta do povo pelo pertencimento da “terra angolana” e a
consciéncia da luta pela libertacdo nacional. Padilha (2007, p.179) chama atencao para
esse fato, uma vez que ndo ha novo sem velho, ainda mais quando se trata de
reelaboracdes do inconsciente coletivo de um povo africano e pontua que: “com essa
troca, a interacdo velho/novo se torna, nas malhas do moderno tecido-texto, cada vez
mais intensa e fecundante, com a tradicdo e a transformacdo recriando-se
mutuamente.”

Os excertos acima analisados se relacionam intertextualmente com a
trajetdria da realidade do povo angolano da década de 1950 do século XX, por meio da
conjuncédo dos termos: conservacdo x mudanca, velho x novo, tradigdo x modernidade,
ordem x desordem, unido X cisdo, que projetam as ideias questionadoras e reflexivas
sobre a organizacdo social do colonialismo. Dessa forma, podemos agrupa-las em trés
paradigmas: colonizado x colonizacdo, nado-liberdade x liberdade, preservacdo X
transformacdo que consubstanciam a escritura Nosso musseque como um instrumento
de denuncia e combate ao conceito de assimilagdo do padrdo cultural do colonizador, ja
que o0s negros, angolanos, africanos foram extremamente explorados e oprimidos
enguanto cidaddos e como seres humanos.

No decorrer da narrativa Nosso musseque, 0 narrador conduz o leitor as
travessias simbdlicas do universo da infancia, a partir das surpreendentes brincadeiras

das personagens infantis e intrigantes situagdes em que se envolvem:

- Xoxombo! Xoxomboééé!!!

O menino levantou, cauteloso, veio devagarinho e encostou nas aduelas.
Biquinho pediu:

- Xoxombo , empresta ainda o teu cafuca para lutar no quissonde do Zeca.

- Néo empresto nada. Vao a merda!

- Xoxombo, mas a gente te fez mal? Diz s0, te fizemos o mal?

Xoxombo abanou a cabega para responder:
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- O sacana do Nanito m’aldrabou-me. Mas logo-logo rebento-lhe as fugas,
vai ver! Juro sangue de Cristo!

Fez as cruzes do cuspo na mdo, mas ndo emprestou o cafuca. Que ndo
senhor, era um mestre, tinha-lhe custado a apanhar e quando ia sair, de tarde,
queria pelejar no quissonde do Zeca e dar-lhe uma surra.

- Mas Xoxombo, conta entdo. Nanito fez é o qué?

O menino pbs cara de mau e, sempre a solucar, foi falando em voz baixa:

- O Nanito estava comer abacate dele, depois perguntou-me: “Xoxombo,
queres um brinquedo?” Ai eu disse: “Sim.” Entdo o gajo pds o carogo do
abacate no bolso da minha bata e disse: “Eu desenho agora ca fora o
brinquedo que tu queres e logo a noite tu encontras no bolso.”

Zeca Bunéu desatou a rir e o Xoxombo também queria rir mas os solucos
atrapalhavam-lhe.

-X@, seu burro! Entdo ndo sabias abacate pde n6doa, ndo sai mais?

- Esqueci, naquela hora. Rebento-lhe as fugas. O sacristdo desenhou mesmo
uma asneira! (VIEIRA, 2003, p.35-36)

[...] Pregando as aduelas, as marteladas de s6 Luis doeram no coracdo dos
mildos: sentiam que lhes roubavam, ja ndo podiam ir mais brincar, descansar
nas sombras, espreitar os passaros. Disparatavam a construcdo, culpando o
Nanito. (VIEIRA, 2003, p. 38)

Diante disso Zeca Bunéu, além de ter ficado triste quando s6 Luis construiu
um cercado no terreno atras de sua cubata, ficando com as arvores frutiferas e privando
0 acesso do povo as frutas, planeja uma vingancga contra o garoto Nanito, que provoca
uma grande confusdo no musseque. Zeca e Xoxombo amarram Nanito na goiabeira,
atam um lenco em sua boca e comem bastantes pitangas amarelas, verdes, maduras,
tudo. O menino chora copiosamente e para completar a desforra, Zeca evacua aos pés
do Nanito e ironiza: “~ Ai, Xoxombo! Esse coitado assim n&o nada? Ena! E preciso néo
ser camuelo como ele... Lhe deixamos a comida!” (VIEIRA, 2003, p.42)

[...] Zeca foi procurado por policiais na oficina do pai para ser levado para a
esquadra, o pai Jacinto Jodo deu-lhe duas surras diante das pessoas, porém S
Luis exigia que o garoto dormisse na esquadra pelo menos uma hora. Quando
estava resolvendo a maca, s Luis ja mais calmo e convencido a absolver o
garoto que ja tinha apanhado, por sua vez o mestre sapateiro pedia desculpas
justificando que eram brincadeiras de rapazes. “S6 que o Nanito estragou

tudo. O grito de Jacinto Jodo nao salvou o Zeca: o miudo descarregou-lhe
mesmo o tiro de chumbo no mataco.” (VIEIRA, 2003, p. 44)

E interessante destacar que o narrador, antes deste epis6dio, ao observar o
fendmeno metereoldgico “tempo”, utiliza expressdes metaforicas e alegdricas que

denotam a previséo de mais uma confuséo e barulho no musseque:

[...] O fim da tarde prometia chuva de noite. JA muitas vezes um vento
maluco tinha corrido as cambalhotas pelo areal, levantando arvores de po
com folhas de papel dos montes de lixo escondidos pelo capim. As portas e



107

janelas se fechavam na cara desse vento que traz desgraca e os olhos
interrogavam, dos quintais, as nuvens cinzentas crescendo sobre a cidade.
Mas o vento tinha fugido, s6 as nuvens ficaram a pesar sobre as pessoas e 0
sol virara calor abafado e uma luz de obrigar a gente a encolher os olhos se
queremos ver muito longe. (VIEIRA, 2003, p.43)

Em diversos momentos da narrativa, o universo infantil constitui-se como
um emblema de um futuro melhor e a crianca assume uma posicao de protagonismo:
Zeca, Xoxombo, Biquinho, Carmindinha e narrador falam, questionam, polemizam,
propGem novas interpretacdes, participam, enfim percebem com uma agudez singular o

mundo a sua volta, agem e pensam com autonomia. Macédo (2008, p.147) observa que:

Dessa maneira, as criangas passam a representar emblematicamente na
narrativa o novo, o futuro em que os proprios angolanos resolverdo suas
contendas, no espaco que lhes é proprio e que eles ndo poderiam ser
derrotados. [...]

Essa caracterizacdo das personagens infantis serd uma constante durante o
periodo da luta de libertacdo, ndo sendo raro que elas aparecam investidas de
um papel de arautos da liberdade e de um futuro de paz e independéncia.

Nesse sentido, conforme destaca Padilha (2007, p.178), o fio temético da
infancia, “na teia dessas representacOes, privilegiadamente tecido nas malhas dos
textos”, opera como um processo de resgate de um passado perdido, quanto ao ato de
construg¢do de um futuro sonhado, “quando referenciada ao passado, a infancia, via de
regra, metaforiza um tempo de prazer s6 em parte segmentado por diferencas de classe,
raca etc.”

Como espaco simbolico tanto para o0 escritor — que “viveu nos musseques
sete anos de boa infancia descuidada”, como diz Mourdo (2007, p. 46) — como para as
personagens desta narrativa, 0 musseque agrega O imaginario, as crengas, 0S
sentimentos, as estorias, as lutas pela sobrevivéncia, as tradi¢cdes culturais, 0s
preconceitos e as lembrancas ligados a (re)construcdo da identidade angolana, que busca
a ruptura com os designios da dominag&o lusitana.

De acordo com Lins (1976, p.100), 0 espaco propicia a agcdo e 0s casos em
que, mais decisivamente, provoca-a. Aparecendo 0 espaco como provocador da agédo
nos relatos em que a personagem, ndo empenhada em conduzir a propria vida ou uma
parte de sua vida, vé-se a mercé de fatores que Ihe sdo estranhos. O espago, em tal caso,
interfere como um libertador de energias secretas e que surpreendem, inclusive, a

propria personagem.
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No decorrer da leitura da narrativa, as personagens possuem forte

cumplicidade com o musseque, desde as brincadeiras, a contemplacdo das nuvens, do

céu, dos casos até os desejos eroticos:

Mas ninguém, nem mesmo Biquinho, seu mais velho, podia sentir o que
passava no coracéo de Zito. O menino sofria desde aquela hora que o primo
falou as conversas da rapariga do Sete. Ficou uns dias ndo pensava mais
nada, na sua cabeca as falas apareciam desenhadas, parecia eram figuras do
livro de leitura. E Carmindinha, com o vestido molhado e curto por cima dos
joelhos, passando na frente dele, lembrava sempre aquelas palavras do Chefe
Ihe convidando a ser um homem, como ele falava. (VIEIRA, 2003, p. 93)

[...] As orelhas dele s6 queriam ouvir as conversas de vavo Xica falando a
neta Antonieta. E quando soube ela ainda estava na cama, Zito sentiu outra
vez 0 sangue nas corridas, aquela vontade de ir embora e de ficar, pensando
nessa hora mesmo a toneta ia-lhe chamar. A esteira foi lavada com depressa,
0 coracdo a bater, os olhos na janela aberta no quintal, aquela janela que ele
costumava espreitar pensando ia ver Toneta se despir.” (VIEIRA, 2003, p.
97)

[...] Nessa noite, com o velho pai dormindo em seu Gltimo caique na viagem
de ida, ndo tinha mais coragem. Carmindinha tinha crescido muito, ja mais
velha e eu me sentia crianga, precisava-lhe esquecer. (VIEIRA, 2003, p.182)

O musseque foi também o cenario da primeira relacdo sexual de Zito com

Toneta e do narrador-protagonista com Carmindinha, uma vez que esse rito de

passagem da infancia para a adolescéncia expressa ndo somente a transicdo da vida

infantil para a vida adulta das personagens, como também celebra as mudancas que

estdo sendo engendradas no projeto de reconstrucdo da identidade de Angola na década

de 1960. Na descricdo das cenas, o erotismo é latente e leve, ao analisarmos essa

iniciacdo sexual, reconhecemos que se trata de uma experiéncia ligada a vida, a

liberdade:

Um riso grande, muitos beijos e obedece: fecha os olhos, sente umas maos
atrapalhadas e o barulho do papel de seda desembrulhando. A voz do menino
outra vez:

- J& pode abrir, Toneta!

Ela vé a palma da méo clara do menino em cima de suas mamas quietas, e
nessa palma duas pequeninas flores amarelas, dois brincos. As florzinhas cor
de sol fazem o coracdo bater depressa, a garganta ficar tapada, ndo pode falar.
N&o é mais uma milda, Toneta, é uma mais velha. Vai deixar mesmo correr
essa adgua parece € da chuva da manha, tanto tempo j& que vocé nao chora?...
- Menino bom, menino forte...

As maos quentes e macias, o calor da noite, o cheiro de seus corpos suados,
fazem esquecer aquela alegria das florzinhas amarelas de capim, os brincos
para Toneta. Deixa 0 sono adormecer seu sangue quieto, devagar, o coracdo
batuca debaixo da méo de Toneta, o peito...

Zito, menino malandro de musseque, adormece nos bragos de sua mée Sessa
e Toneta deixa correr a agua limpa que guardava muito tempo na cacimba
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funda de sua vida e fica mirando as florzinhas de capim, amarelas, sobre o
peito:
- Meu filho, menino bom, menino forte... (VIEIRA, 2003, p. 112)

[...] Um riso solto, de crianca ainda, fez tremer nas minhas méos suas mamas
pequeninas. Era ja em baixo do muxixeiro, atrds da casa de don’Ana e ai
senti 0 capim duro nos nossos pés, um cheiro de erva pisada vestindo os
nossos corpos lavava nossas roupas despidas. As minhas maos procuraram,
cafofas, e um cheiro forte e bom, feito de todos os cheiros das casas e dos
capins de nosso musseque e do calor da noite, saia nas pequenas maos de
Carmindinha.

Nessa noite quente, enquanto nosso amigo e velho capitdo sorria para
sempre, Carmindinha e eu nos amamos com 0S Nnossos corpos claros
embrulhados no cobertor da noite, como nossas mdos andavam a convidar
muito tempo ja. E era uma noite funda, sem lua, negra de estrelas no céu.

E quando na madrugada um galo nos chamou de nossa alegria entristecida e
nos lembrou as horas, viemos, abracados como tinhamos ido pelo capim
abaixo, e juntamos nas pessoas agora caldas e cansadas velando o velho
capitdo, s6 mesmo o Zeca Bunéu podia encontrar nos nossos olhos, na nossa
cara, essas coisas que nosso musseque sabia muito tempo: que Carmindinha e
eu nos gostavamos.

Mais nada. (VIEIRA, 2003, p.185)

Diante disso, temos a questdo da iniciagdo sexual dos garotos Zito e do
narrador como metéfora da necessidade catartica da libertacdo nacional angolana, que
assume uma funcdo emblematica na narrativa luandina, pois ao textualizar a fusdo com
0 outro ser, empreende-se 0 anseio de transformacdo em Angola, alias, passado,
presente e futuro sdo entrelacados pelo fio de desejo que 0s une.

Ao retomar as andlises de Sepulveda (2000, p.209), podemos afirmar que
essa cadeia simbolica, ao tecer com a ficcdo luandina, é capaz de deslocar o olhar para
varias direcdes; de agucar os ouvidos para murmurios de ventos cariciosos e vozes
abafadas; de viajar para 0 mundo da infancia do qual recolhe as estérias/memorias,
suporte de um sujeito em falta. Em suas idas e vindas, mais que satisfacdo de encontros,
a confirmacdo da estranheza, do paradoxal; mais que respostas e certezas, 0 que 0
escritor encontra é o impulso da infindavel procura, pois esta ele mesmo inscrito na
ordem dos que ardem em permanente buscar.

Destarte, quanto a tessitura da memoria em Nosso musseque, 0 narrador-

protagonista observa que

[...] talvez agora com as coisas que 0s anos e a vida mostraram, vindas de
muitas pessoas diferentes, eu possa por bem a histéria do Xoxombo. Se ndo
conseguir, a culpa nio é dele nem da confusdo que lhe pos a alcunha. E
minha, que meti literatura ai onde tinha vida e substitui calor humano por
anedota. Mas vou contar na mesma. (VIEIRA, 2003, p.17)
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Por meio do fluxo da memdria e materializacdo da palavra, o narrador ndo
nomeado, ao se aventurar nesse territorio hibrido e dialético, procura reviver as
experiéncias e as questdes centrais do musseque; ele narra “por ordem de sua vontade” o
que se passou. Sobre esse trabalho da memoria, Benjamin (1987, p.221) afirma que nédo
€ 0 da pessoa particular e isolada. Ele se refere a materiais do passado coletivo,
contetdos historicos partilhados, reconheciveis, portanto, a uma coletividade. Esta
memoria, a qual se chega depois de longos esforcos de procura e que se revela na forma
de um instantaneo, permite ao sujeito reencontrar uma imagem indestrutivel da propria

identidade. Por conseguinte, conforme o préprio Benjamin (1987, p. 221):

Podemos ir mais longe e perguntar se a relagdo entre o narrador e sua matéria
—a vida humana — ndo seria ela prépria uma relacdo artesanal. Nao seria sua
tarefa trabalhar a matéria — prima da experiéncia — a sua e a dos outros —
transformando-a num produto sélido, Gtil e Gnico?

Nesse sentido, na questdo da conexdo entre narrar e lembrar para ndo
esquecer, a ficcdo Nosso musseque desvela o imbricamento intrinseco que hé entre a
memoria, a oralidade e acBes das personagens, visto que o projeto identitario se
reafirma a partir do conhecimento que temos em torno dessa memoria coletiva, que
sempre se articula na dialética entre o individual e o coletivo.

De acordo com Padilha (2007, p. 56):

Nesse jogo especular, a meméria é o principal elemento mobilizado para que
se possa resgatar, pelos caminhos do imaginario, o que a vivéncia individual
e/ou coletiva experienciou historicamente. Além de ser o motor do contado,
como quer Benjamin, a memoria € a métria, 0 grande Utero onde se geram
textos angolanos e portugueses que falam da guerra. Neles tudo se recorda e
retorna na forga da letra.

Ndo € por acaso que a obra Nosso musseque é o amalgamento de
sentimentos individuais com as vivéncias coletivas historicizadas que representa um
territorio de sociedades fragmentadas. Entretanto, o que esta em realce é a busca pelas
trilhas identitérias, de culturas mesticas, cujo processo de construgdo de identidades é
formado historicamente por uma mescla variada de culturas num processo de
entrecruzamentos e conflitos culturais.

O titulo do livro, Nosso musseque, ao recorrer ao uso do substantivo
“musseque” com um pronome determinante possessivo, joga com as diversas acepgoes

dessa palavra: nossa vida sofrida, nossa Angola, nosso lar, nossa terra natal, nossa
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identidade, mas também essa expressao delineia a nacéo e a identidade angolana como
plural e utopica.
Ao longo da ficcdo, o narrador também nos traduz cenas angolanas de um

tempo feliz, solidario e pueril, onde se revelava o “nosso” musseque:

Néo é que um quintal fosse coisa para todos falarem, as cubatas do capitdo,
don’Ana e vavo Xica também tinham; mas, ali, no terreno atras da cubata do
policia, os paus de manga e de goiaba cresciam e eram de todo 0 musseque,
ninguém que tirava mais que queria e até mesmo os meninos lhes
respeitavam. Goiaba, maméo, manga, s6 madurinha para comer. Mesmo no
fim do dia, quando o povo passava mais para cima e pedia de alguém nas
portas licenca para tirar a goiaba para o0 mona ou levar o mamao, a resposta
era que os paus eram de todos, ndo precisava pedir. (VIEIRA, 2003, p. 38)

[...] Uma paz que vinha de tempos antigos, que nem eu nem os outros mitidos
do musseque lembravamos, mas as maes e 0s homens, nas portas, a noite,
conversavam agora, manteve amigas e vizinhas aquelas familias, mesmo com
as conversas e confusdes e as zangas e as pazes que, as vezes, pareciam
estragar a vida, mas que eram afinal essa paz de longa vizinhanca e
amizade... (VIEIRA, 2003, p. 71)

Por outro lado, o percurso narrativo em No0sso musseque & também
dindmico, ao transpor as fronteiras entre a oralidade e a escrita. O narrador além de
registrar as suas impressdes subjetivas, também menciona as declara¢fes de Xoxombo
em um caderno e o relato de Carmindinha, em ténues linhas de memoria, procurando
situar o leitor na conscientizacdo do cotidiano do povo nos musseques 0 que,
originalmente, designava simplesmente “areia avermelhada” do terreno, o autor ainda

nos conduz a Angola do passado e do futuro:

Eu e 0 Zeca fomos nos brinquedos. Nos meninos brancos deram camioneta
de corda e a mim ndo porque sou muito preto. Mas no Zeca também néo
deram e ele é branco. O filho de sb Laureano da Céamara recebeu. N&o
percebo. (Xoxombo: VIEIRA, 2003, p. 62)

As maos dele passeavam no meu corpo e ja tinha esquecido as palavras de
Joanica e Tereza e 0 medo da Espanhola e s6 sentia o cacimbo a cair, a cair,
parecia era luz da lua derretida e a voz era agora daquele menino do nosso
musseque, falando os cigarros que queria, o dinheiro que ndo tinha, 0s quedes
para ir na namorada — e pediu desculpa e disse ndo lhe gostava mais - e viu 0
dinheiro do doceiro da dona Guilhermina roubou, pelejou, amachucou-lhe,
partiu o tabuleiro e foi na esquadra. (Carmindinha: VIEIRA, 2003, p.121)

Fazia pena ver assim tudo atirado no chdo de areia, aquelas coisas a gente
conhecia, cada qual no seu sitio dentro da casa, bem arrumadas. Agora ali, no
sol da tarde, tudo parecia era porcaria, lixo. Na sombra da casa, na arrumacao
de nga Xica, esses objectos falavam na gente. O moringue dizia agua
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fresquinha, a caneca falava quicuerra, as quindas farinha fina, farinha
musseque [...] (Narrador: VIEIRA, 2003, p. 79)

Sob a o6tica do narrador, 0 musseque é visto - também - como um espaco das
representacfes da mesticagem cultural que se concretiza pelas multiplas etnias das
personagens que habitam o “entrelugar”, a fronteira de dois territorios diferenciados, ou
seja, ha o reconhecimento de distingdes étnicas na estrutura social do musseque. De um
lado, as cubatas dos negros e mulatos como territorios marcados pelas familias dos
meninos Xoxombo, Biquinho e Zito; por sua vez, temos tambem as cubatas dos brancos

pelas familias dos meninos Nanito, Antoninho e Zeca Bunéu:

- Deixa s6! Confuséo de branco, é branco que resolve! (VIEIRA, 2003, p. 44)

O meu nome é Xoxombo. Sé na escola é que eu digo 0 meu nome todo,
quando a professora pergunta. E digo também que nasci da minha mae,
senhora Domingas Jodo, negra, a sO pessora diz que isso ndo precisa dizer, e
do meu pai, senhor capitdo Bento de Jesus Abano, mulato, a s6 pessora
também quer eu diga misto, mas é como eu gosto dizer. (VIEIRA, 2003, p.
47)

E nessa perspectiva, o narrador também testemunha, de maneira
melancélica, ao se lembrar de sua falecida méde que contava histérias, a sua experiéncia
de vida “branca” cujas relagdes inter-étnicas se davam em espacgos de conflitos e de

mesticagens:

Na janela do meu quarto eu assistia triste, todos a sentar a volta de don’Ana,
s& Domingas abanando o calor. Minha madrasta ndo deixava eu ir, dizia que
essas conversas de cazumbis é historia de negros e, quando ela falava assim,
eu lembrava a minha falecida mée, ficava a chorar e espreitava bem com os
ouvidos para apanhar o que don’Ana contava e o siléncio amigo me trazia.
(VIEIRA, 2003, p.49)

Nessa passagem, pela voz do narrador, reconhece-se que ele é mulato, filho
de pai branco e sua mae negra, contudo estd sendo criado pela madrasta, também
branca, pois esta o proibe de se reunir com seus amigos e vizinhos para ouvir as
historias e adivinhas de don’ Ana.

Logo, o musseque luandino é local de interpenetracdo de relagdes
identitarias pautadas pela pluralidade de diversos cruzamentos culturais, como
aconteceu com o narrador que oscila entre os dois territorios: o da tradi¢do africana, ao

participar da prética ritualistica de ouvir historias de uma ancestral ao redor da fogueira
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ou a sombra das arvores, cercado de amigos e do griot, pois conforme aponta Padilha
(2007, p. 36), “a arte de contar histérias € uma prética ritualistica, um ato de iniciacéo
ao universo da africanidade”; e o da cultura do colonizador lusitano quando a sua
madrasta ndo consente que se relina com 0S nNegros.

O romance Nosso musseque mostra-nos assim que a questdo étnica ndo se
limita a uma pura dicotomia entre branco, mestico e negro. Ao reunir os diversos
agrupamentos étnicos no espaco simbélico, o0 musseque, Luandino Vieira nos apresenta
as representacdes da complexidade do processo da construcdo de uma identidade
nacional angolana. Um dos aspectos dessas questdes mais complexas tem a ver com o
carater multiétnico e multicultural desta identidade que se exprime nos seguintes trechos

da narrativa:

Isso ainda perdodvamos e percebiamos. Mas a nova amizade que ele
arranjou, ninguém que sabia mesmo o que passava, todos falavam e ainda
para nga Sessa ndo explicava, era traicéo.

- Né&o lhe percebo, mana. Nunca que brincou com elel...

E era verdade. As pessoas lembravam aquela confusdo do chumbo no Zeca
Bunéu, s6 Luis proibiu o Nanito de chicote se continuasse brincar com a
gente e 0 miGdo s6 tinha um amigo dele ali no nosso musseque, 0 Antoninho
do s6 Antunes, da quitanda. Como é o Zito agora, a manhd nascia, ja estava
na rua abracado no miudo, saia com o0 menino para cacar, nem nos ligava, de
tarde ia mesmo na casa do Nanito, primeiro ficavam na porta jogar a bandeira
mas, dias depois, dona Eva fez-lhe entrar no quintal. Desconfiadas as amigas
avisavam nga Sessd. Mas ela falava que ndo sabia, 0 Zito ndo queria falar, sé
ameagava, maliducado:

- Ih?! Nao posso brincar com quem eu quero? (VIEIRA, 2003, p.149)

[...] E como toda a gente comegou aceitar era assim mesmo, essa amizade ia
trazer as pazes no nosso musseque, o pai do Zeca até falou uma conversa no
capitdo, ele ndo gostou é verdade (0 mestre disse que se fossem assim
educados com os brancos, os miudos pretos podiam ficar mesmo gente), a
nova confusdo deixou todos de boca aberta, quietos e calados, ninguém
queria acreditar. Uns falavam tudo era de mentira, s6 Luis é que adiantou
inventar. Outros comegaram culpar o Zito, menino perdido que ndo largava o
vicio de roubar; dona Branca falava a culpa era da Albertina, que mandou-lhe
fazer aquilo; e a Albertina se defendia, jurava o policia andava cambular o
Zito para ele testemunhar o que ele queria que era para lhe correrem do
musseque. (VIEIRA, 2003, p.152)

Nesses excertos, a personagem Zito, garoto negro, ao transitar na casa do
branco Nanito, passa a ter amizade com o garoto, enuncia a fragmentacao da identidade
angolana, mas também a geometria das relagdes étnico-culturais que se efetuam de
modo continuo e conflituoso. Por sua vez, para ajudar Albertina, Zito planejou essa

amizade:



114

[...] quis roubar todo o dinheiro do policia. Com uma chave que adiantou tirar
nesses dias de brincadeira com o Nanito ndo tinha dormido ainda, ninguém
que ia-lhe agarrar. Mas os gritos de medo do filho do policia e a confusdo das
cadeiras nas pernas do Zito estragaram tudo. S6 Luis apanhou-lhe mesmo
com a lata dos doces que estava atrds do armario, onde ele tinha a mania de
esconder o dinheiro para construir a casa nova. (VIEIRA, 2003, p. 152)

Entre ambiguidades, ambivaléncias, encontros, confrontos, intercambios,
entendemos que o universo cultural em Angola p6s-50 do século XX gera um certo
dinamismo em que os diferentes grupos sociais influem uns sobre os outros; além disso,
suscita conflitos de natureza diversa, que amalgamaram passados e presentes diferentes
com efeitos sociais e historicos revelando que a heranca ocidental e africana sofrem

transformacoes e questionamentos, como podemos observar nos excertos abaixo:

- Ngueta camuela! Esses brancos sdo assim. Olha sé! Chegou dois dias e
pronto! Comeca ja a dizer aquilo é dele. (VIEIRA, 2003, p. 37)

- Branco nédo tem coracdo! Chegam ai, nem que vocé se pbe la dentro, mana,
derrubam! (VIEIRA, 2003, p.73)

- N&o h& ninguém em casa? Raga de negros!...(VIEIRA, 2003, p.76)

Sem davida, a questdo da mesticagem ultrapassa a questdo do cruzamento
bioldgico, invade as nacionalidades, sobretudo o entrelacamento de culturas, ndo sé de
mesclas, mas também a convivéncia de elementos heterogéneos, de herancas diversas,
cujos produtos resultantes de espacos de intermediacdo cultural e sociopolitica.
Gruzinski (2001, p. 58) sublinha que as mestigagens quebram essa linearidade, por

conseguinte:

[...] elas as colocam brutalmente em contato e as imbricam umas nas outras.
Aqui, deixar a metéfora do encadeamento, da sucessdo ou da substituicéo,
que serve de base a interpretacdo evolucionista, pois ndo apenas o tempo dos
vencidos ndo é automaticamente substituido pelos dos vencedores, como
pode coexistir com ele séculos a fio.

E € no processo de mesticagem cultural que também se constroi o romance
Nosso musseque, que abarca a heterogeneidade e a diversidade da sociedade angolana
p6s-50, englobando complexas relagdes de enfrentamento, imposigdo e o encontro de

diferengas culturais a partir das encruzilhadas dos vérios casos narrados:
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Quando foi que as vizinhas festejaram, com muitas falas e risos nas portas, o
regresso da familia do capitdo Bento de Jesus Abano, mestre de barco de
cabotagem, a conversa com todos seus amigos, com toda a gente do
musseque? Muito tempo antes de eu chegar para morar com minha madrasta,
disse-me Carmindinha; e ja depois que esfriaram relagdes com seus vizinhos
pegados, 0 mestre sapateiro, pai do Zeca Bunéu. Porque teve um tempo, com
seus amigos brancos, sé falavam quando era preciso, quando as galinhas-do-
mato ciscavam nos quintais e era de pedir desculpa, ou a Espanhola, a
pequena cabra, rebentava na corda que lhe prendia na mulemba e ia roer as
folhas novas das mandioqueiras, derrubando as panelas de barro e as latas de
agua, as vezes fazendo mesmo buraco nos cercados de aduelas e arcos.
(VIEIRA, 2003, p.18)

Ao transitar pelo musseque luandino é possivel apreender as culturas
angolanas, seus respectivos povos e dialogar com outras realidades humanas como um

todo. Isso pode ser observado no seguinte excerto:

Fazia pena ver assim tudo atirado no chdo de areia, aquelas coisas a gente
conhecia, cda qual no seu sitio dentro da casa, bem arrumadas. Agora ali, no
sol da tarde, tudo parecia era porcaria, lixo. Na sombra da casa, na arrumacéo
de nga Xica, esses objectos falavam na gente. O moringue dizia agua
fresquinha, a caneca falava quicuerra, as quindas farinha fina, farinha
musseque...Posto tudo assim no chdo, a toa, com depressa, para salvar,
parecia mas é uma dixita. (VIEIRA, 2003, p.79)

Mesmo um mitdo como Zeca Bunéu poderia ser considerado um griot, um
“mais-velho”, contudo saliente, a0 reconstituir a historia de Chapeuzinho Vermelho em
uma roda com os amigos € Don’Ana. Conscientemente ou ndo, essa personagem cria
uma histéria sincrética, pois associa a tradicdo africana com a realidade da cultura

ocidental:

- Don ‘Ana, a senhora deixa s6 eu contar também minha a minha histéria?

- Ih, menino! Crianca que pede muito, recebe cagalhdo! Sempre a pedir,
sempre a pedir! Nao fica mais calado?

Mais curiosa, S& Domingas falou para don’ Ana deixar o Zeca contar. O
Xoxombo desatou a rir, Tunica e Carmindinha fizeram-lhe pouco, mas ele
comegou na mesma. E contou que era uma vez uma rapariga que foi com a
quinda dela cheia de mandiocas, batata-doce e galinhas para oferecer na avo
que morava na mata. Af, no caminho, apareceu o senhor Onga e comegou-lhe
falar...

-X@, Zeca! Cala-te a boca! — gritou 0 Xoxombo, rindo.

- Ela, menino, entdo? ‘td interromper assim o teu mais-velho? — protestou
don’Ana.

-Ndo ¢, don’Ana! E o Zeca ‘ta aldrabar. Essa historia ndo ¢é assim, a
professora adiantou contar 14 na escola. Nome dela é o Capuchinho
Vermelho, eu sei mesmo...

[...] Mas nem assim ficou derrotado, ndo senhor. Virou para don’Ana, pds
cara séria e falou com muito jeito:

- Ai don’Ana! Se eu contasse a histdria com a menina do chapéu vermelho
ser comida no lobo, ninguém que percebia, ndo é? Na nossa terra tem menina
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assim? E tem lobo na mata? Ora popilas, tem mas é onga! E por isso eu conto
assim... (VIEIRA, 2003, p. 49- 50)

O “pensamento mestico”, expressao usada por Gruzinski, estd presente no
ato de contar historias por Zeca Bunéu que, ao entrar em contato com matrizes culturais
diferentes, produz uma narrativa mestica, revela mais do que uma criatividade, mais do
gue uma manutencao das tradigdes e culturas angolanas, traz a tona conhecimentos
sobre aquelas gentes, sobre a nacdo angolana em busca da retomada da consciéncia
nacional.

Nessa linha de analise, Chaves (1999, p. 48) lembra que

[...] pressuposto para a concretizagdo da autonomia sonhada, a estabilizagdo
da consciéncia nacional era uma espécie de condigdo para que a pétria se
transformasse em nacdo. Por isso era preciso trabalhar as divisdes internas,
investindo na consolidagdo de um projeto que ndo ignorasse as diferengas
inerentes a um solo onde a diversidade de etnias, linguas e tradicdes
compunha um intricado mosaico cultural.

Como uma metéfora da transnacionalidade e de um circuito cultural plural,
a obra Nosso Musseque registra, pois uma outra representacdo da mesticagem cultural
na qual ganha destaque a personagem Tunica, apaixonada por samba e rumba desde
menina: “Essa Tunica, ndo posso nem lhe mandar cartar lata d’agua. Meia hora no
caminho, sé batuque no fundo da lata. [...] s6 gostava era ir na loja para ouvir o radio
cheio de sambas e rumbas” (VIEIRA, 2003, p.18 -25). Tunica, posteriormente, vai

embora de Luanda rumo aos seus sonhos, ao seu destino:

Parece que ainda estou ouvir a Tunica, debaixo da mandioqueira do quintal,
cantando naquela sua voz bonita que, pouco a pouco, foi crescendo, madura:

— No domingo fui no Kifangondo

— No kifangondo néo tinha &gua...

E depois parava de lavar, os seus pés pequenos faziam uns passos que
também os caminhos do capim conheciam, de ir com a lata da agua.

[...] E agora o que ficou é sé aquele postal com casas muito brancas e juntas,
quadradas, com letras ninguém que percebe, com selo que ninguém sabe ler e
as palavras redondas, como era o corpo de Tunica, apressadas, enchendo o
bocadinho de cartolina branca: “A minha vida continua andar bem. Qualquer
dia vou escrever uma carta. Esta terra é uma terra bonita e eu gosto dela. Nao
pensem eu sou infeliz. Mama, tem a certeza que a tua filha passa bem mesmo
fazendo muito frio as vezes.” Assim e outras coisas.

[...] Tunica Ia estava, Tanger era o nome da cidade, cantando e dancando
rumbas e sambas, mas mais ndo sabiamos. “Ténia, la rubia y sus amigos”,
como escreveu de Lisboa o Antoninho e s& Antunes adiantou espalhar essa
vergonha pra S& Domingas. Velho capitdo, mais calado, mais curvado,
escondia no canto dele, lendo o jornal e ndo falava, ndo saia de casa,
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silencioso nas viagens, olhando no mar que tinha-lhe roubado a Tunica.
(VIEIRA, 2003, p.159-160)

Na tentativa de conviver com os valores das duas culturas — a angolana e a
europeia —, 0 percurso de Tunica como representante da cultura popular angolana, ao
difundir o samba e o rumba, torna-se um transito entre as culturas opostas, a ponte entre
0 nacional e o internacional, entre a felicidade e a infelicidade, entre a familia e os
sonhos, que veiculam sensacOes de pertencimento e de diferenciacao.

Por sua vez, a trajetéria da personagem hibrida Tunica ilustra-se como
instdncia de resisténcia e preservacdo dos valores culturais angolanos. Segundo
Gruzinski (2001, p. 17), a mistura de culturas cobre, pois, fenémenos dispares e
situacbes extremamente diversas que podem se inscrever tanto no caminho da
globalizacdo como em margens menos estreitamente vigiadas.

Para além desses fatores, outro exemplo instigante do processo da
mesticagem cultural na narrativa literaria de Luandino Vieira sdo a religiosidade e suas
manifestacBes (missas, devocdes, ritos funebres etc.) como um atenuante de préaticas
sociais simbdlicas globais. Por mesclar elementos simbolicos e culturais de povos
distintos, a religido ocupa um lugar de destaque na vida humana, como outras tantas
manifestacBes de vivéncia social que causam uma influéncia direta nas culturas e na
relacdo dialética do homem com o mundo construido, reelaborado, resultado da
mediacgdo entre interior e 0 exterior, entre 0 pessoal e o social, entre o subjetivo e o
coletivo, como afirma Diirkheim (2003, p.466): “Os cultos e os rituais religiosos séo
assim elaboracges construidas, organizadas e conservadas pela coletividade, de acordo
com sua cultura — principalmente a partir de seu conceito do sagrado e de sua
experiéncia do mesmo.”

A religido considerada como um fenémeno social é, portanto, uma
representacdo coletiva que assume uma dimensdo mais dindmica e hibrida constituida
de diferentes mesclas interculturais no dialogo entre erudito e popular a partir da relacdo
entre 0 eu e 0s outros, ja que, desde os primdérdios constata-se sua manifestagdo nas
culturas. Cada pratica religiosa apresenta-se como uma ligacdo profunda do homem
com o sagrado. Segundo afirma o historiador Eliade (1992, p. 20), existem dois modos
de ser no mundo, duas situacOes existenciais assumidas pelo ser humano ao longo de

sua historia: o sagrado e o profano.
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Ao delimitar conceitualmente o termo sagrado, Eliade (1992, p. 12) coloca
como uma primeira definicdo, o que se opde ao profano, sendo assim, 0 homem toma
conhecimento do sagrado porque este se manifesta e se mostra como qualquer coisa
absolutamente diferente do profano, ou seja, corresponde a uma realidade que € vista
como perfeita, divina e dotada de poderes superiores aos humanos, “manifesta-se
sempre como uma realidade diferente das realidades naturais”.

Quanto ao profano, identifica-se com o mundo onde vivemos, sendo
apontado como banal e inferior em relacdo ao sagrado. O autor (1992, p. 25) apresenta
sua compreensdo de sagrado e profano a partir das dimensdes espaco e tempo,

afirmando que

[...] para o homem religioso, o espaco ndo é homogéneo: o espago apresenta
roturas, quebras, ha porcbes de espaco qualitativamente diferentes das
outras... Mais ainda, para o homem religioso essa ndo-homogeneidade
espacial traduz-se pela experiéncia de uma oposi¢do entre o espago sagrado —
0 Unico que é real, que existe realmente — e todo o resto, a extensdo informe
que o cerca.

Do ponto de vista da analise sociolégica de Dirkheim (2003, p. 181), a
religido é definida como um sistema solidario de crencas e de praticas relativas a coisas
sagradas, separadas e interditas, as quais unem numa tnica comunidade moral, chamada
igreja, todos aqueles que a elas aderem.

Dentro do processo cultural angolano, o campo religioso € vasto, amplo e
abarca matrizes culturais dispares; € repleto de elementos do passado e do presente que
se entrecruzam em relacgdes de negacéo e afirmagdo. (BITTENCOURT, 2010)

Dessa forma, fica em destaque em Nosso musseque que as praticas
religiosas sdo marcadas pelo sincretismo; o narrador apresenta ao leitor o convivio e a
interpenetracdo das crencas africanas juntamente com a religido catélica ocidental
imposta pelo colonialismo, condutas religiosas e profanas que se entrecruzam. E o que
observa o proprio narrador nos trechos a seguir, em que aborda com propriedade a

questao:

Oito horas quase, quando sa Domingas adiantou sair com Carmindinha, como
sempre passava nos domingos, ia na missa da Missdo de S&do Paulo.
Carmindinha é que foi ainda na casa do Zeca, s& Domingas ndo queria dar
encontro com o0 mestre que andava falar era bem feito essas porradas dos
soldados.

[...] Ja falei que era um domingo, um dia cheio de sol lavado e claro do fim
das chuvas. Era essa luz que entrava nas janelas altas da Misséo e batia
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mesmo no altar. Na hora que Padre Neves e seu sacristdo se viraram na gente,
pareciam eram santos, brilhavam essa luz em suas cabecas. E se lembro essa
luz nesse domingo, ndo posso mesmo lhe esquecer nunca mais, é porque
gostava mirar nosso Padre Neves, ouvia as palavras que ele falava com suas
maos e seu sorriso sempre igual, naquele latim minha madrasta queria eu ia
aprender também... (VIEIRA, 2003, p.170 -171)

Ali estava dentro daquele caixdo simples, sobre a mesa coberto com o pano,
seis velas a dar luz para as pessoas sentadas no chdo ou no quintal, no quarto
de Sa Domingas. [...] S6 os olhos muito abertos mostravam a morte. Vazios,
calados, sem luz, até a teia de aranha dos risquinhos que Ihes prendia foi
desaparecendo, parecia a morte tinha uma borracha para apagar as dores e as
alegrias que essas rugas falavam. Soubemos, depois o pai do Zeca tinha
chorado la dentro, e com solucos grandes, ninguém no musseque pensava ele
era capaz, discutiu ainda na hora de vir o homem dos caixdes, e ele mesmo
fez a Gltima barba no capitdo, lavou-lhe e vestiu-lhe o fato preto, grande de
mais num morto magro como ele ficou, com uma cara de pedir desculpa por
estar assim. Mas o sorriso, aquele sorriso que a morte prendeu e foi a Gltima
das muitas prendas o nosso amigo nos deu, esse ficou para sempre.

Nas esteiras pelo chdo, algumas amigas antigas de sd& Domingas enchiam a
sala com um barulho sempre igual, acompanhado do mexer da cabega, choro
repetido sem lagrimas. Aproveitavam essa alma para mandar seus recados
nos parentes falecidos, pediam perdbes de coisas antigas e outras palavras
que eu ndo sabia, falavam sempre no quimbundo. (VIEIRA, 2003, p. 183)

Sa Domingas, uma das personagens significativas da narrativa, frequenta
todos os domingos a Igreja Catolica, modelo religioso hegemdnico implantado pelo
colonizador portugués, mas, ao mesmo tempo, aceita e acredita nos rituais tradicionais
das amigas na solenidade funebre de Capitdo Bento Abano, em que - por meio do culto
ao morto - acreditavam que apds a morte do corpo, o falecido seria como um canal de
comunicacdo entre os espiritos dos mortos e 0s vivos que buscam dialogar com 0s seus

antepassados. Sob este aspecto, Padilha (2007, p. 26) sublinha que

[...] a forca vital constitui a esséncia de uma visdo que o0s tedricos das
culturas africanas chamam de visdo negro-africana do mundo. Tal forca faz
com que os vivos, 0s mortos, o natural e o sobrenatural, os elementos
césmicos e o0s sociais interajam, formando os elos de uma mesma
indissolGvel cadeia significativa... Intermediando o vivo e o morto, bem
como as forcas naturais e as do sagrado, estdo os ancestrais, ou seja, 0S
antepassados que s3o “o caminho para superar a contradicdo que a
descontinuidade da existéncia humana comporta e que a morte revela
brutalmente”, nas palavras de José Carlos Rodrigues (1983, p. 82). Eles
estdo, assim, a0 mesmo tempo préximos dos homens, dos deuses e do ser

supremos, cujas linguagens dominam.
A pertinéncia das mesclas culturais que incorporou aos dogmas de fé do
cristianismo supersticdes pagds e crengas, como a do culto as almas dos mortos,

traduziu a existéncia de uma perspectiva transnacional, trans-étnica e intercultural do
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projeto identitario angolano em transicéo que, por sua vez, interatua simultaneamente e
produz variados padrdes e significagdes sobre o tempo, a vida e a identidade.

Ainda, ao analisar a passagem da cena do velorio de Capitdo Bento Abano,
compreendemos que sua morte pressupde a morte da propria Angola colonial, a morte
para o (re)nascimento de um pais. O sorriso de Abano “mas 0 sorriso, aquele sorriso
que a morte prendeu e foi a Ultima das muitas prendas o nosso amigo nos deu, esse
ficou para sempre.” (VIEIRA, 2003, p. 183), anuncia uma nova existéncia para a
construcdo da identidade angolana, ou seja, € a continuidade da vida e, segundo afirma
Bhabha (2003, p. 27), é preciso renovar o passado — no caso de Angola, iniciar o
movimento anticolonialista. Logo, a morte da personagem emblemética Capitdo Abano
representa a esperanca de mudanca e reflexdo sobre o futuro que vira, tal como

demonstra Chaves (1999, p.201), na ficcdo de Luandino Vieira:

Historicamente contextualizada, sua obra anuncia que qualquer projeto de
futuro tem de considerar o passado. Sem lugar para a nostalgia imobilista,
esse passado é fonte de reflexdo e matriz de resisténcia, correspondendo
aquela harmonia imprescindivel como imagem a ordenag&o do que vira.

A complexidade da mesticagem cultural, ao se refletir nos universos
simbdlicos do musseque e, sobretudo, no universo das personagens, presentes na
narrativa Nosso musseque, faz parte do antagonismo humano em transformacdo que é
formado de modo coletivo, por sua vez mostra o desenvolvimento identitario em que
Angola esta inserida. Neste sentido, interessa fixar o que é afinal o trabalho artistico de
José Luandino Vieira, segundo bem argumenta Abdala Junior (In: A Kinda e a Misanga,
2007, p. 34):

Mostra como uma literatura se imagina na dindmica de um processo que se
desencadeia no presente (atualizacdo do passado vivo), trazendo em si, como
processo, as marcas articuladoras do futuro. Se é verdade que as trocas
culturais com a comunidade internacional sdo inevitaveis, inclusive
desejaveis, estas ndo podem implicar perda de autenticidade. E José
Luandino Vieira, com o sabor da mesticagem tropical, ¢ exemplo de que
escritores conscientes de seu oficio, nos paises emergentes, ndo se “con-
formam” as situagdes periféricas de “re-produtores” de modelos externos,
prefigurados.

E interessante apontar que, através da articulagio entre as historias, o
narrador luandino entrelagca um enredo atipico e plural em que ao abarcar o passado pré-

independéncia e prendncios do desencadeamento da guerra colonial em Angola, na
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verdade, traz a discussdo acerca das identidades angolanas. Conforme aponta Hall
(2006, p.09), a identidade somente se torna uma questdo quando esta em crise, quando
algo supostamente coerente e estavel é deslocado pela experiéncia da duvida e da
incerteza.

De acordo com Abdala Junior (1989, p.181), independentemente da situagédo
em que se encontra, seja coldnia ou antiga metropole, as raizes de qualquer nacéo estéo
“nos multiplos povos que a formaram e que conseguiram desenvolver culturas tdo
interessantes como qualgquer outra”. AsSim, 0 que surge em questdo, portanto, ndo é o
tipo ou a forma de manifestar-se culturalmente dos povos formadores de uma nacao,
tampouco julgar o valor de cada manifestacdo para determinada sociedade, mas o fato
de serem culturas fundadoras e, consequentemente, parte de um coletivo varias vezes
reprimido ao longo da histéria.

Assim, o texto ficcional de Nosso musseque nos sugere a formagédo de uma
identidade irrestrita que se concretiza com possibilidade de projecdo de novas
identidades, produzindo sujeitos capazes de articular sua propria elaboracdo discursivo-
narrativa direcionada, ndo a um fio narrativo particular, mas a uma narrativa que se
pretende coletiva, que reivindica transformagdes socioculturais e o despertar para uma
consciéncia nacional.

Bhabha (1998, p. 199) propde o entendimento do conceito de nacionalidade
como uma forma de afiliacdo social e textual, por sua vez, se opde ao conceito de
nacionalismo como certeza histérica e natureza estavel. Segundo o autor, 0 mais
relevante para compreender a nacionalidade e o nacionalismo é ter a nogdo de
localidade da cultura como o espaco que ndo encontra referéncia apenas no mundo
“real”, mas num conjunto de sentimentos que emerge nas relagdes humanas,
principalmente naquelas em que a narrativa da nagdo surge como forca aglutinadora,
como metafora da prépria nacao.

Portanto, Nosso musseque seria, assim, uma metafora da nacdo em
transicdo, ou seja, como uma forma de interpretacdo da fragmentacdo da realidade
angolana e afirmacéo da identidade, sobretudo, como a (re)construcdo de um sentimento
de angolanidade. O eximio escritor Luandino, como adverte Santilli (1985, p.18), da a
imagem da sociedade angolana em processo de simbiose ou de influéncias, onde tracos

de diferentes culturas se atritam e disputam primazias. Um desses tracos, a fala, isto €, o
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quimbundo ou o portugués dialetizado, por oposicéo a lingua portuguesa de Portugal,
funciona também como codigo de identificagcdo no conjunto de fatores que passam a
caracterizar a angolanidade, construir um novo futuro, um devir que seja singular.
Portanto tal como ensina Benjamin (1987, p.229): A historia é objeto de uma
construcdo cujo lugar ndo € o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de

‘agoras’.
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2.4. Os processos transculturadores na ficcdo Nosso musseque de Luandino Vieira

Sob o signo da mesticagem cultural e da transculturagdo, conceitos
operatérios para a leitura de toda e qualquer cultura, o escritor José Luandino traduz o
impacto cultural entre as matrizes culturais africanas e europeias, que se articula com a
representacdo das experiéncias das gentes dos musseques, criangas, velhos,
trabalhadores, mulheres, mées. Ao introduzir em seus textos a lingua falada dos
musseques e do quimbundo, 0 autor questiona as estruturas do regime colonial e coloca-
se contra as formas de dominacdo, ao mesmo tempo, nega o discurso do colonizador.

Conforme assinala Macédo:

O exame da ficcdo de José Luandino Vieira mostra-nos espacos e
personagens marginalizados, limitados por condi¢cBes adversas - velhos,
criangas, mulheres - pobres habitantes dos musseques de Luanda sdo o0s
personagens que povoam as paginas das estérias. Dessa forma, analisar os
processos de transposicdo dos fatores desses homens para a escrita é, em
ultima instincia, verificar a forma de apreensdo, pelo discurso, da “fala”
dessas popula¢es marginalizadas. Trata-se de examinar como esse “discurso
de outrem” incorpora-se ao discurso narrativo e carrega consigo sua forma de
descodificagdo e atuacdo no mundo. Ou seja, como a escrita busca captar a
realidade das populagdes tematizadas através de sua fala e, ao elaborar esse
processo, foge de wum academicismo imposto e reivindica sua
nacionalidade.(1984, p. 122)

Ora, se definir a transculturacdo como o transito de culturas diferentes é
bastante natural é fundamental levar em conta tratar-se de um processo de construgdo de
novas realidades culturais a partir do choque ou contato entre as culturas diferentes,
sobretudo podendo implicar destruicbes, afirmacdes e absorcbes entre duas forcas
culturais em confronto (RAMA, 1975), fatores que remetem ao cruzamento de
fronteiras multiplas para conceber identidades plurais.

Em busca do sentimento de angolanidade, tema fulcral da narrativa, Nosso
musseque, a arte literaria de Luandino Vieira, se constituiu num exercicio recorrente da
afirmacdo de uma identidade prdépria em contraposicdo a dura ordem do sistema
colonial da década de 60 no século XX. Sedimenta uma literatura essencialmente
angolana a partir de uma revisdo memorialista do passado da valorizacdo da tradicdo e

da mesclagem das experiéncias diversas das personagens dentro das perspectivas da luta
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pela libertagdo nacional, como forma de problematizar o presente por meio da palavra
escrita.

Isso remete aos estudos de Stuart Hall (2006, p.43) sobre identidades e
mediacgdes culturais, para quem a cultura identitaria ndo é somente “uma viagem de
redescoberta, depende de um conhecimento da tradigdo enquanto 0 mesmo em mutagao
e de um conjunto efetivo de genealogia”, mas 0 que esse desvio através de seus
passados faz para capacitar, através da cultura, a producdo de cada um de novo, com
novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo € uma questdo do que as tradicdes fazem, mas
daquilo que se faz com as tradi¢des. Paradoxalmente nossas identidades, em qualquer
forma acabada, estdo a nossa frente. Esta-se sempre em processo de formacao cultural.

Discutir a questdo dos aspectos identitarios culturais em uma narrativa
literaria, significa ir além das diferencas da “cultura-nacional”, que de acordo com Hall
“sdo atravessadas por profundas divisoes e diferengas internas, sendo unificadas
apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural”. (2005, p.62); é
necessario entender que a identidade ndo é uma entidade acabada, completa, mas uma
“celebracdo movel: formada e transformada continuamente em relacéo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.”
(HALL, 2005, p.13).

No viés identitario, entendemos que a ficcdo Nosso musseque dialoga com a
problematica da categoria da identidade por intermédio de conflitos estreitamente
ligados e resultantes do processo do passado indizivel colonial, que acarretou uma
histéria da representacdo da violéncia nas identidades angolanas em que como destaca
Chaves (2003, p.214) [A identidade] foi “massacrada pelas dificuldades materiais e
pela dominacdo a tantos niveis”, ou seja, a sua lingua, as suas matrizes culturais
africanas e seus costumes foram substituidos e impostos pelo colonizador lusitano.

Dessa forma, Chaves (2003) considera o romance das literaturas africanas
de lingua portuguesa como “0 espaco privilegiado para esse jogo que se estabelece a
partir da consciéncia de uma origem marcada pela dependéncia colonial e da
necessidade de se instaurar uma nova ordem” (2003, p.217), mas também como um
espago literario destinado a transformar, como ‘“constitutivo da mudanca a ser

realizada” (2003, p.212), o itinerario da construg@o de suas identidades.
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Essa ideia de transformacdo remete, também as reflexdes de Hall (2005,
p.71) que nos parece fundamental, de que

as identidades estdo, todas elas, em permanente estado de transformacéo, de
ebulicdo. Elas estdo sendo constantemente reconstruidas. Em qualquer
momento dado, as identidades estdo sendo adaptadas e adequadas as novas
circunstancias que vao surgindo. A Unica forma de definir uma identidade é em
oposicdo a outras identidades em jogo.

Mesmo antes do imperialismo colonial, através do jogo da dominacao dos
diferentes sistemas do colonialismo, haviam encontros e contatos multiplos e variados
de povos, etnias, economias e culturas distintas, sobretudo movimentos constantes e
mudancas nas relacdes culturais; mas esse processo teve também como marco o choque
permanente e enfrentamentos culturais.

Nesta dimensao transcultural, entendemos que as culturas e as identidades
nunca estiveram cristalizadas; sempre estiveram em transformacdo, conforme postula
também Ianni (2000, p.107) “nada permanece original, intocavel, primordial. Tudo se
modifica, afina e desafina, na travessia”. De acordo com as palavras do socidlogo Ianni

(1997, p.09), o processo da transculturacdo implica

[..] o desafio: a histéria dos povos e coletividades, das nacbes e
nacionalidades ou das culturas e civilizacdes, pode ser lida como uma
intrincada, continua, reiterada e contraditoria histéria de um vasto processo
de transculturacdo, de par-em-par com a ocidentalizacdo, a orientalizacdo, a
africanizacdo e a indigenizagdo. Um processo sempre permeado de
identidades e alteridades, tanto quanto de diversidades e desigualdades; mas
compreendendo sempre o contato e o intercdmbio, a tensdo e a luta, a
acomodagcdo e a mutilacéo, a reiteragdo e a transfiguragéo.

Ndo devemos, porém, esquecer que 0 conceito de transculturacdo é
empregado desde os anos 40 pelo socidlogo cubano Fernando Ortiz e adotado nos
estudos literarios na década de 1970, pelo critico uruguaio Angel Rama, que considera o
processo como via de méo dupla, pois tanto a cultura interna quanto a externa, no
intercambio, experimentam transformagdes reciprocas. A partir desse encontro, segundo
Cunha (2007, p.142) :

Pode-se dizer que o critico uruguaio buscava um maior dinamismo no estudo
das trocas culturais que ocorriam entre varios povos, e ndo exclusivamente
nos do subcontinente, como propunha a escola culturalista com seu conceito
de aculturagdo, mas com relacdo a verificar o comportamento da cultura
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dominada e da bagagem cultural que ela apresentava antes dessa dominacéo.

De todo modo, permanece empregando o termo “transculturagdo”.
Tomando como objeto a arte literaria, a forma romanesca, Rama tratou a

transculturacdo, segundo afirmam Aguiar e VVasconcelos (2004, p.95)

como processo e projeto (literario e cultural) que perfaz a dialética entre a

modernidade e a tradicéo, o nativo e o alheio, a vanguarda e o regional e, por

exemplo, por vezes, entre a forma moderna do romance e a dic¢do rustica dos

narradores e protagonistas, assim como cria novas sinteses, cria também

novas “sombras”, que deslocamos para o “passado”, e que sao continuamente
transculturadas para o presente.

A partir da interdisciplinaridade, temos a transculturagcdo narrativa que
propde uma renovacdo de determinada tradicdo, estabelecendo uma reflexdo e
reavaliacdo dos valores locais proprios por meio do romance articulado a partir de um
processo historico-cultural, cujo resultado é a criacdo ou surgimento de novos
fendmenos culturais, novas formas de linguagem e/ou ampliacdo de suas estruturas
artisticas, indicadores de uma plasticidade cultural capaz de transitar entre a tradicdo e a
modernidade, entre a linguagem culta e a linguagem popular, entre a tradi¢do popular e
a erudita.

Ou seja, a transculturacdo narrativa € a representacdo de uma proposta
estética que auxilia a compreensdo da multiplicidade das formacBes culturais e
identitarias de um pais, de um homem sempre em transformacdo na sua hibridacéo e
heterogeneidade, sobretudo como um alicerce para fortalecer as tradi¢Bes, os valores
locais, mas também para dar a voz a diversas culturas, de que derivam novos sentidos e
novos relatos culturais sobre uma nacdo. Para discutir esse papel da transculturacao
narrativa na sociedade, vale citar uma parte da proposicdo no qual Rama defende seu

ponto de vista:

Porém ndo mais fornecendo documentos Uteis ao socidlogo ou ao politico,
mas sim expressando a maior e mais ambiciosa tarefa dos grupos sociais que
foi e é a de produtores de formas culturais, que se manifestam, no mais alto
nivel, mediante obras literérias. A literatura, respeitada sua autonomia e seu
campo textual préprio, constr6i sobre outro plano (o verbal e artistico, o
simbolico segundo o conceito de Cassirer, diferente, portanto, do concreto,
social e econdmico dos homens) um complexo e dindAmico combate em que
se manifestam — enfrentam-se, substituem-se — diversas concepg¢des culturais
representadas por diversas concepcOes estéticas. (RAMA apud AGUIAR &
VASCONCELOQOS, 2001, p.343)
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Na obra literaria esses processos transculturadores efetuam-se em trés niveis
fundamentais, divergentes e complementares: o linguistico, o da estruturacdo
narrativa e o da cosmovisdo. O nivel considerado mais imediato, segundo assinalam
Aguiar ¢ Vasconcelos (2001, p.11) “é o da lingua”, que por sua vez “resgata 0s modos
de expressdo regional, resultando na criagdo de uma linguagem literaria peculiar”,
logo, evidencia um diélogo entre a tradigdo popular e a erudita. No nivel linguistico,

Rama descreve que 0 escritor

oscilarg entre dois casos extremos — com mdltiplos estados intermediarios
que implicam, na opcdo de uma determinada comunidade receptora, feita de
forma t&cita ou explicita - , que sdo representados em duas resolucdes
bésicas: a acomodacdo nas linguas indigenas autoctones ou o manejo dos
dialetos regionais do espanhol, portugués ou francés, ou a adocédo de uma
lingua  estritamente literaria [..]J(RAMA apud AGUIAR &
VASCONCELOS, 2001, p.219)

De acordo com os estudos de Aguiar e Vasconcelos (2001, p.11), o segundo
nivel da transculturacdo é o da estruturacdo narrativa que corresponde “a construgdo de
mecanismos literarios préprios, suficientemente resistentes ao impacto modernizador,
porém adaptaveis as novas circunstancias”. Quando as inovacbes se processam no

plano da narracao, a esse respeito Rama observa que:

No nivel da composicéo literéria, a distancia entre as propostas extremas era
ainda maior, visto que o romance regional havia elaborado suas formas sobre
0s modelos narrativos do naturalismo do século XIX, adequando-o0s a suas
necessidades expressivas, e se depara entdo com o leque de recursos
vanguardistas que precisamente passardo a fecundar a narrativa fantastica e
também a realista-critica das cidades, dotando-as de uma destreza, uma
percepcdo do real e um contdgio emocional muito maiores, embora também
em concordancia com uma cosmovisdo fragmentada. (RAMA apud
AGUIAR & VASCONCELOS, 2001, p.221)

O terceiro e ultimo nivel, o da cosmovisdo, é concebido por Aguiar e
Vasconcelos (2001, p.12) como “o ponto em que se engendram significados, definem-se
valores, desenvolvem-se ideologias, e €, por isso, 0 que mais oferece resisténcia as
mudangas dessa modernidade homogeneizadora”.

Os autores explicam que os processos de transculturacéo liberam a expanséo
de novos relatos miticos e, ao mergulhar nas fontes locais e na sua heranga cultural,

recuperam outras estruturas cognoscitivas, opondo ao simples manejo de mitos literarios
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0 que Rama chama de “um exercicio do pensar mitico”. E acrescentam que 0S
narradores realizariam a busca da singularidade e da identidade das varias culturas
regionais, estabelecendo, num continente tdo carente de unidade, vinculos entre as suas
diferentes comarcas. (AGUIAR & VASCONCELOQOS, p.2001, p.13) O critico uruguaio

Rama comenta que sera no nivel dos significados

que as operacles narrativas da transculturacdo proporcionardo os achados
mais consideraveis, a ponto de superar amplamente as propostas
modernizadoras, suplantando-as no proprio terreno em que eram
formuladas.(RAMA apud AGUIAR & VASCONCELOS,.2001, p.222)

E importante ressaltar que, para Rama, o escritor transculturador decidira o
peso que a lingua, a estrutura literaria e a cosmovisao das culturas interiores e exteriores
vao ter sobre sua obra ficcional de acordo com a perspectiva cultural que assume, e,
“portanto, ao tipo de conflito que é gerado entre ambas.” Somente se esses fatores
forem estudados a representacdo das duas culturas regionais e cosmopolitas nas obras
transculturadoras podera ser explicada . Assim, o escritor transculturador se situa em
algum ponto da area regional, necessariamente, mas como as sub-regifes tém suas
préprias caracteristicas historicas e culturais, o processo transculturador se operara de
distinto modo em cada localidade cultural, conforme o grau e o tipo de influéncia que
tenham as culturas que formam o substrato cultural.(RAMA, apud AGUIAR &
VASCONCELOS, 2001, p.224-225)

Ao ficcionalizar o passado colonial, os conflitos, as tensdes, as brincadeiras,
0S sentimentos, as crencas, 0s costumes e a vida dos habitantes de um dos musseques de
Luanda, Luandino adota uma forma particular artistica na narrativa, que no romance

representa a defesa da afirmacéo e projecdo da identidade cultural do povo angolano:

- Isso tudo ja morreu, Senhor Capitdo! Est4d morto, ndo serve para nada,
papa!... Agora ndo € hora de esperar que 0 Zeca vai-se instruir, que vou
m’instruir, todos sdo educados e vamos fundar nossa associagio literaria”! A
tensdo entre o cosmopolitismo e o localismo progressivamente se acentua,
culminando na transformac&o da identidade nacional co —e virou voz mesmo
de fazer pouco: - Agora, sim! Com esse respeito que eles va ter por nds, vao
deixar de bater nas portas para a gente abrir, para deitar com os batalhGes, dar
porrada no doceiro porque nao tem troco... Morreu”! Néao presta, poga! [...]

O retrato parado 14 estd, olhando-nos do seu fundo cinzento j& amarelado pela
velhice, mas é o mesmo homem bom e calmo, mas duro e raivoso nas suas
razbes que nosso musseque conheceu.

E séo esses olhos cheios da vida que viu e viveu que ele deixou para
Carmindinha, agora no meu lado, com o calor cheio de sumo do seu corpo.
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Aqueles olhos que eu so descobri morrendo na cara do capitdo, derrotado
nesse dia da grande conversa, para nascerem na mesma hora na cara da filha
satisfeitos mas tristes também, vendo o velho pai esconder no seu canto,
remexendo seus papéis antigos, velhos bocados de jornais que ele mostrava,
Gltima razdo de suas conversas mas que ndo chegaram para vencer as
palavras verdadeiras de Carmindinha, tudo que ela falou e mostrou, para o
sangue, as vergonhas e as lagrimas que la ficaram espalhadas nos areais do
musseque, endurecendo os riscos dos pneus das camionetas carregadas de
presos. (VIEIRA, 2003, p.179-186)

O embate de geracbes entre o pai Abano e a filha Carmindinha sobre a
realidade complexa do colonialismo portugués na sociedade angolana na década de
1960 alude que a propria tradicdo esta em crise, longe de ser um legado intacto, segundo
postula Hall (2006, p.238) “ndo existe uma cultura popular integra, auténtica e
autdbnoma, situada fora do campo de forcas das relacdes de poder e de dominagao
culturais” e deixa entrever uma dinamica de transformacado; por conseguinte constitui-
se como marca distintiva da modernidade.

A tradicdo € um elemento vital da cultura, mas ela tem pouco a ver com a
mera persisténcia das velhas formas. Esta muito relacionada as formas de associacéo e
articulacdo dos elementos. Esses arranjos em uma cultura nacional-popular néo
possuem uma posicéao fixa ou determinada e, certamente, nenhum significado que possa
ser arrastado, por assim dizer, no fluxo da tradicdo histdrica, de forma inalteravel.
(HALL, 2006, p.243)

Nesta perspectiva, cabe compreender que no campo de gestacdo das
identidades ndo ha rupturas com o passado ancestral, que é compreendido como o
proprio depositario da tradicdo perpassada pela memdria coletiva. Mesmo que a
interconexdo entre as diferentes culturas seja geralmente vista como impura, como
perda, conforme aponta Hall (2006, p.34) “é em si mesma uma condi¢do necessaria d
sua modernidade”.

No processo diegetico, Capitdo Bento Abano traz consigo a marca da
preservacdo dos valores de “antigamente” e pode ser considerado como uma instancia
representativa pelas tradigdes africanas. Em contrapartida, Carmindinha ultrapassa as
fronteiras da tradi¢do africana e da hegemonia colonial portuguesa; ela ndo ignora sua
tradicdo, contudo questiona as artimanhas desse sistema colonial em seus pais e, por

extensdo, em seu continente e é capaz de perceber o entrecruzamento das culturas, em
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que observa a diversidade, a diferenca; logo, protagoniza o discurso do projeto para
libertac&o nacional.

Desse modo, podemos dizer que a narrativa N0sso musseque permite
vislumbrar as quatro fundamentais operagdes transculturadoras: “perdas, selecOes,
redescobertas e incorporagées”; Rama afirma que s3o etapas “‘concomitantes e se
resolvem todas dentro de uma reestruturacéo geral do sistema cultural, que é a funcéo
criadora mais desenvolvida dentro de um processo transculturador.” (RAMA, apud
AGUIAR & VASCONCELOQS, 2001, p.265)

N&o é incomum pensarmos a literatura luandina como uma representacdo da
ruptura da dialética da conservacdo e renovacdo, tradicdo e inovacao, universal e
nacional em busca da consolidacdo de um projeto identitario em permanente
transformacdo. Sua producdo estético-literaria é voltada, por meio da confrontacdo de
diversas sendas, visdes de mundo e fronteiras multiplas, para aspectos que confirmam a
tomada de consciéncia do autor, preocupado em construir um “musseque” heterogéneo,
para além das nacionalidades, dos géneros e das etnias, ou seja, arquitetar Angola como

uma grande e futura Nacao:

[...] Maneco Santo entdo explicou eram as aguas do Kwanza, esse rio grande
onde que os barcos andam como no mar e que nasce muito longe, 14 para o
lado do Bié, corre direito a Malanje e depois, ninguém sabe mesmo porqué,
muda de ideia, vira para o sol raivoso, comendo pedras e morros, ho meio
das matas, levando arvores e terra, corre no mar que jé sentiu nos ventos que
Ihe trazem chuvas para beber. Dizia Maneco Santo, e a gente acredita nele,
que o rio grande s6 descansava na hora de sentir o mar em suas aguas; e que
isso era no Dondo, mas corria sempre, grande e largo, cheio de forca, mas
sem raiva, mansinho até no mar.

E outra vez, mais perto agora, 0 sussurrar das ondas na areia da pra, um
barulho manso, mas a gente sentia era disfarce naquela raiva das calemas.
Bento Abano jurava que ilha mais bonita que aquela ndo tinha,mostrava os
coqueiros dangando no vento que soprava nos troncos, parecia era dicanza; as
mangueiras carregadas de mangas amarelas e encarnadas, escondidas la
dentro das hortas, as redes dos pescadores, pequenos morros escuros sobre
capim verde das chuvas; [...] (VIEIRA, 2003, p.164)

Dizia nomes que eu sabia, outros eu nunca tinha lhes ouvido falar. E era uma
maneira diferente que ele punha nesses nomes, como tinha falado as estrelas
touro, Céo, Sirius, como falava o caique Boa Viagem e a areia do Mussulo
faiscando no sol, os coqueiros soprados no vento, nossas barrocas de cabelos
verdes de capim, Ilha do Cabo, Chicala, corimba, Samba... A gente sentia o
capitdo Bento gostava estas coisas duma maneira que ninguém mais sabia no
nosso musseque, mas eu via bem em seus olhos escondidos nas rugas, na
sombra do boné, olhando sempre em frente,l& onde que 0 mar e 0 céu e a
nossa boa terra se juntavam. Sorria parecia era mesmo crianga, sorria o
sorriso dos santos que estdo 14 na igreja da Missdo de S&o Paulo; e a méo
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dele, no meu ombro, parecia tudo o que ele sentia passava do braco dele no
meu coragdo, quando olhava como Bento abano me tinha ensinado, as ondas
a rirem nas espumas nos fundos baixos da Corimba, os bando de peixes, 0s
telhados da nossa cidade toda nua, no sol, as méos verdes dos coqueiros da
ilha acenando o casco do boa viagem, companheiro que conhecia 0s
caminhos do mar, de Walvis Bay até para la do Zaire, Chiloango, mais para
cima, para 0 mar verde de tubarBes de Sdo Tomé com sua pequena ilha do
Principe.

E na hora que chegamos no nosso musseque, toda a gente dizia eu e 0 Zeca
estdvamos tristes, perguntavam saber se ndo tinhamos gostado a viagem, se
era bom, se era bonito, mas s6 o capitdo sabia, nosso coracao sofria de alegria
porque queriamos comecar fazer o jornal e queriamos por 4, para toda a
gente aprender, aquele amor que a gente sente quando ouve-se o vento fazer
dicanza nos coqueiros das ilhas do mar da nossa terra. (VIEIRA, 2003,
p.167-168)

Destaca-se nesses excertos da obra Nosso musseque, a tematica da
consolidagdo de uma consciéncia nacional de sentimento de amor a terra natal que
ressoa nas palavras do narrador e do Capitdo Bento Abano, que portanto pode significar
a personificacdo de um regaste da identidade da nacdo angolana, como uma declaragédo
de amor. Segundo Hall (2005, p.51)

as culturas nacionais, ao produzirem significacdes sobre a “nacdo”, sentidos
com os quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos
estdo contidos nas estdrias que sdo contadas sobre a nacdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas.

No exercicio literario de escrever, Luandino Vieira, ao produzir uma
narrativa simbdlica de nacdo desde a escolha do titulo dessa instigante obra Nosso
musseque, aponta para a possibilidade de construcdo de uma nacdo angolana
pluricultural, pluriétnica, enfim plural, por sua vez 0 musseque, espaco representativo

de Luanda, constituindo o locus da angolanidade, como postula Chaves (2005, p.25):

Palco de situacBes expressivas da atmosfera predominante naquele momento
histdrico, a cidade de Luanda funciona estrategicamente como uma alegoria
do projeto de nacdo imaginado e perseguido pelos militantes. Em seus
bairros, mesclavam-se representantes da pluralidade de ragas, etnias, linguas
de que se compunha a populacdo oprimida pelo sistema colonial. A
coexisténcia desses grupos e individuos procedentes dos mais diversos
lugares apontava metaforicamente para a diversidade a ser considerada na
construcdo do estado nacional e na definicdo da identidade cultural de um
povo que precisava ser conquistado para a sua propria libertagdo. Nesse
sentido, a escolha particular do escritor supera a dimensdo individual e
insere-se na direcdo de um projeto coletivo.
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Com base nessa afirmagdo, a ficcdo Nosso musseque € considerada como
um “projeto coletivo”, ou seja, como um documento eloquente que abarca as multiplas
historias, as multiplas memorias, as maltiplas vozes, as multiplas fronteiras, as maltiplas
culturas para a exaltacdo do povo angolano e legitimacdo das lutas pela sua terra e por
sua autonomia.

Entendido como um espaco hibrido e transcultural, o mar foi também por
muito tempo a rota de expansdo, de escraviddo, de conquista, de intercambios culturais
e de impulso de “roedura”; especialmente para o Capitdo Abano, 0 mar é tomado como
0 espaco privilegiado da busca da identidade nacional e o futuro de uma nacéo em devir,
com o fluxo das aguas, “aquelas idas e vindas, descer e subir das marés, como foi
ensinando capitdo Abano...” (VIEIRA, 2003, p.164)

No entanto, o0 mar concebido como “simbolo da energia vital inesgotavel,

”6

da grande Mae, que da e tira, concede e castiga™, em Nosso musseque, 0 narrador

sublinha a imagem do mar a for¢a transitéria da vida e entrecruza o passado e o

presente, a vida e a morte, a tristeza e a alegria como ilustra a seguinte passagem:

E nestas horas assim que eu lembro o mar. Vou, pareco ladrdo, tirar o blzio
na mesa da minha madrasta. A concha amarela e cor-de-rosa é minha, fui eu
que lhe encontrei na senga da Baia e trouxe comigo quando vim morar no
musseque. Encosto-lhe na orelha e tudo parece é feitico: sinto as ondas
pequeninas a esfregar a areia na frente da Igreja da Nazaré, os dongos dos
pescadores ximbicando,[...] E assim que eu vejo quando encosto a concha na
orelha. Ou, se eu quero, ponho |4 dentro outras pessoas e mesmo que tém
medo do mar ndo faz mal; levo-lhes para dar fimba comigo e com o Pato, no
nosso mar quieto e quente. Ponho Xoxombo que estid no Cemitério Velho; o
Zito que lhe levaram em S&o Tomé; o Biquinho que mudou-se e ainda o
Zeca, ele saiu embora com o pai, na bicicleta, regar a horta do Catorze, no
caminho da Funda. (VIEIRA, 2003, p.154)

Pelo percurso literario de Luandino Vieira conhece- se um pouco de Luanda
da década de 1960, a partir da vivéncia cotidiana da sociedade angolana por meio de
vozes que transgridem o siléncio que a violéncia da colonizagdo imp0ds e fazem emergir
novas formas de expressdo e de sensibilidade diante da situacdo de pré-independéncia
de Angola. A obra literaria luandina, especialmente, o seu romance NossO musseque,
aborda esse clima de Guerra de Libertacdo angolana deflagrada em 1961 de cunho

indelével que assola Luanda, naquela época.

® LEXIKON, Herder. Dicionario de simbolos. Sdo Paulo: Cultrix, 1997, p.135.
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Desse modo, o escritor Luandino Vieira, ao compreender a necessidade de
forjar uma tradicdo literaria autenticamente angolana, cria uma linguagem fiel aos
modismos da lingua angolana, do dialeto de Luanda, o quimbundo em particular. Os
angolanos nao aceitavam o processo de assimilagcdo imposto pelos brancos portugueses,
cultivavam sua linguagem, sua comida e sua musica, em contraposi¢do a cultura do

colonizador:

A sb pessora é boa mas eu ndo gosto dela. Quando 0s meninos comegcam-me
fazer pouco chamando Xoxombo-macaco e outras coisas, ela aparece sempre
mas eu ndo gosto. Diz eu sou coitadinho ndo tenho culpa de ser assim escuro
e que a minha alma é igual me agarra e quer ser como mamae, mas eu ndo
gosto dela porque naquele dia levei minha mandioca cozida para o lanche e o
Antoninho, o filho do s6 Antunes da quitanda, estava comer o pdo dele com a
manteiga e comegou-me fazer pouco. A sd pessora puxou-lhe nas orelhas Ihe
tirou o pdo, deitou fora minha mandioca e me deu-me o pdo dele. Mas eu ndo
aceitei e chorei. Eu queria mesmo era minha, minha mée tinha-me dado para
o lanche. (VIEIRA, 2003, p.47)

Falar a méde do Biquinho é bom. Ela era nossa amiga, ndo estava com as
manias de dona Eva, mée do Nanito, ou mesmo dona Guilhermina ou dona
Branca. Sempre tinhamos nossos micondos ou doces de jinguba que ficavam
um bocado queimados. Dona Guilhermina, esses ndo aceitava receber, s6
queria pagar os bons. A mae do Antoninho dava o acucar, a jinguba, a
farinha. E o trabalho de nga Xica, fazer aqueles doces que a gente tinha
vontade de roubar na hora de arrefecer na tdbua de lavar, a mée do biquinho
recebia em coisas de comer na quitanda do s6 Antunes. (VIEIRA, 2003, p.66)

E muito comum, nas obras ficcionais, contos e romances de Luandino
Vieira, sobretudo nessa ficcdo em estudo, a articulacdo entre a oralidade e a escrita;
assim a enunciacdo dessas passagens ja citadas em Nosso musseque percorre de forma
autébnoma e livre, impregnada de expressividade e marcas da oralidade que alicercam a
transmissao cultural de uma geracdo a outra, tradicionalmente, o contar historias. Além
dos processos lexicais, sintaticos, morfoldgicos e os efeitos poéticos o autor angolano

utiliza-se de diversas outras ocorréncias linguisticas tais como:

1- Emprego de um repertorio vocabular a fim de reconstruir a cultura do

povo angolano, ou seja, o uso do Iéxico do quimbundo e de neologismos:

kilombelombe kejidié ku dimuka: kama ka-mu—dimuna...
- Como dizia don” Ana, falando de Carmindinha. (VIEIRA, 2003, p.13)
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- Ala chica, homé! Se fosse uma pessoa... Agora essa Joanica, filha da
falecida? Sukuama! Nao acredita, se calhar tem mas é escola de pouca-
vergonha... (VIEIRA, 2003, p.20)

- Aiué, aiué, mam’etué! Nakuetuéé! (VIEIRA, 2003, p.34)

- O sacana do Nanito m’aldrabou-me. Mas logo-logo rebento-lhe as fucas,
vai ver! Juro sangue de Cristo! (VIEIRA, 2003, p.35)

- Xoxombo ! A gente tem que se vingar desse gajo do Nanito. Sukuama! Essa
partida do abacate é de mestre. (VIEIRA, 2003, p.41)

- Enal Mas camucala e diquixe é o qué entdo? (VIEIRA, 2003, p.49)

- Makutu! Meu pai diz é os pais dos meninos que pdem os brinquedos!...
(VIEIRA, 2003, p.52)

- Aiué, aiué! Os meninos vdo- me comer! Mam ‘etu’é... (VIEIRA, 2003, p.
56)

- Ai mon’ami, mon’ami, a-ku-vualele uaxike-lela, a-ku-vualele uaxixima...
(VIEIRA, 2003, p.65)

- Aiué, meu Deus! Ja se viu uma coisa assim. Xé, vocé também man’Mbaxi,
desaperta entdo!... (VIEIRA, 2003, p.114)

2- O registro de uma perspectiva cultural a fim de desvelar a realidade do povo

angolano por meio do abandono do discurso logico-racional em favor do

pensamento mitico:

Nessa noite, com o velho pai dormindo em seu Gltimo caique na viagem de
ida, ndo tinha mais coragem. Carmindinha tinha crescido muito, ja mais velha
e eu me sentia crianca, precisava-lhe esquecer. Fiquei a pensar no velho
marinheiro, nosso amigo. Mirava o caixao estreito e era 0 primeiro morto que
via, nunca pensei morrer fosse assim, simples e quieto e calado como o
capitdo, julgava as pessoas davam gritos, choravam, ndo queriam, fugiam da
cama . Para qué a gente morria? Pensei ia perguntar no Zeca mas calei. Nao
era melhor viver sempre, as pessoas se conheciam uns nos outros, falavam,
trabalhavam, as vidas de cada um se misturavam, tinha casamento, tinha os
monandengues a nascer, mas vi também que tinha 6bitos, os mortos. Pensar
isso me doeu muito. Nada que podia lembrar na vida sem aparecer a morte,
era pena. Sofria, pensava se morresse ndo ia mais ver o Zeca, ndo iamos fazer
nosso jornal, ndo via mais meus amigos do colégio, nosso musseque, gostar a
Carmindinha. Tinha pena as coisas que ndo ia fazer mais, peno que pensava
para fazer mais-velho ja, era isso mesmo o pior, nao ver, ndo falar, ndo estar
com as pessoas. Era assim: ndo queria morrer.

Entdo Carmindinha atravessou a sala outra vez, fez dancar a s chamas das
velas.

Era uma noite escura e quente. S6 um vento leve soprava, deixando o0 ar com
um fresco de mentira, tinha ainda mais calor logo que ele saia embora pelas
cubatas acima, xaxualhar nas folhas dos paus, mal se ouvia. E o calor, um
pano que ndo se via e se sentia por cima do nOSSO musseque, hascia um suor
gordo, uma transpiracdo pesada, colava nas camisas, has maos. Por cima dos
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cheiros da cera ardida, das flores, das comidas, enjoava. E foi isso que
trouxe-me na porta da cubata.

Abri os bragos para o escuro, espiei as estrelas no pano preto do céu e capitdo
Bento ficou comigo, outra vez, navegando na noite. Andei devagar até na
casa de don’Ana, falando baixinho os nomes das estrelas 1a em cima no céu,
0S nomes o capitdo nos ensinou na ponte do caique Viagem e procurei as que
eu gostava mais. Longe, junto do risco mais escuro onde a Terra mistura no
Céu, la estava a estrela grande, brilhante e um riso feliz, 0 mesmo que
Maneco Santo ouvira naquela noite, trepou pela minha garganta quando
pensei aquela estrela era Carmindinha. (VIEIRA, 2003, p. 182-183)

3- Marcas da oralidade para o resgate da tradicdo oral angolana, isto é, a

transposicao da linguagem oral angolana para a linguagem literaria luandina:

Assim nasceu a alcunha: os que estavam morar mais longe do nosso
musseque, quando souberam a histéria, riam-se, gozavam e diziam que no
nosso grupo até faziam malandro com cabras. Dai comegaram referir 0 nosso
companheiro morto como Xoxombo Trepa-na-Cabra.
E esta a histéria. Pena que eu ndo tivesse posto bem. Xoxombo vai-me
desculpar mas é para fazer justica a sua memaoria que eu conto mesmo assim.
Quanto a ti, Carmindinha, naquela conversa da costura, tua mée é que
sabia. Teu pai, velho e saudoso Capitdo Bento Abano, nunca quis acreditar
essa verdade. Tenho ou ndo tenho razdo, dona Mindinha, sd pessora de corte
e lavores da Associacdo Regional que hoje encontro na porta do Cemitério
Alto-das-Cruzes, onde estd plantado e floresce 0o nosso amigo e teu irméo
Xoxombo Trepa-na-Cabra? (VIEIRA, 2003, p.29)

[...] N&do é bem como ele fala, que sucedeu: o Zeca, cada vez que conta, mete
sempre as partes dele e, quando a gente vai ver, ninguém sabe mais onde esta
a verdade e onde esta a mentira. (VIEIRA, 2003, p. 31)

Dia de azar, tinha falado o Biquinho.

Era bem verdade. A Albertina no hospital, falavam ia ficar 1& um més e
depois nunca mais que podia ter os filhos; o Zeca Bunéu, d emataco assim
aleijado, ndo podia brincar bem; dona Eva e seu homem, desde esse dia, ndo
falavam mais para ninguém do musseque, conversa S6 mesmo com mestre
sapateiro e s6 Antunes. O pior foi para o Nanito, Ihe proibiram sair para
brincar com 0s outros e 0 menino se aborrecia no quintal.

Zeca Bunéu andou uns tempos ndo podia sentar. Tinha mais uma histdria e
nem passou uma semana, mesmo com 0s amigos no lado, contou para o
primo dele, do Kinaxixi, ja doutra maneira. Mas nunca mostrou para ninguém
a marca no mataco. (VIEIRA, 2003, p. 45)

Carmindinha me falou exactamente como escrevi, esta historia do Zito; e, se
conto o que passou, gostando essa menina como gosto, ndo é para fingir que
me d6i menos no coracdo ter acabado assim a mentira boa que naquela noite
de cacimbo ele estava na cama de Albertina. E s6 que prometi falar a verdade
acerca do Zito. (VIEIRA, 2003, p. 128)
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4- Presenga de entrecruzamento de vozes narrativas — estruturacdo literaria

singular — o uso do discurso indireto livre:

“Eu e 0 Zeca fomos nos brinquedos. Nos meninos brancos deram camioneta
de corda e a mim ndo porque sou muito preto. Mas no Zeca também néo
deram e ele é branco. O filho de s6 Laureano da Cémara recebeu. N&o
percebo.” (VIEIRA, 2003, p.62)

Foi assim mesmo e ndo tenho vergonha de contar porque nesse tempo o Zito
tinha saido na esquadra e eu gostava dele ou tinha pena dele, ndo sei. Mas
como eu ja andava na costura, todas as tardes pagava os doces e Joanica e
Tereza riam gargalhadas com as malandrices dele, mas eu nao.

N&o ria mas tinha vontade de rir e entdo ria para mim, para dentro, porque
tinha medo o Zito, ndo queria lhe dar confianca desde aquela hora da Toneta
e ndo lhe mostrava os dentes, ou se calhar tinha é raiva da rapariga; mas hoje
ainda néo sei bem e melhor é ndo falar se néo tenho a certeza. [...] (VIEIRA,
2003, p.119)

5- Presenca dos provérbios e ditos populares:

- Ngueta camuelo! Esses brancos sdo assim. Olha s6! Chegou dois dias e
pronto! Comeca ja a dizer aquilo é dele. (VIEIRA, 2003, p. 37)

- Deixa s6! Confuséo de branco, é branco que resolve! (VIEIRA, 2003, p.44)

- Ih, menino! Crianca que pede muito, recebe cagalhdo! Sempre a pedir,
sempre a pedir! Nao fica mais calado? (VIEIRA, 2003, p. 49)

- Nao é preciso, Anibal! A policia j& viu tudo. Entra, entra e limpa-te,
homem! A gente vai fazer a cama a vadiagem deste musseque! (VIEIRA,
2003, p.142)

6- Presenca de “mi-imbu“ que se refere a inclusio da poesia e da misica nas

ficcoes :

Andavam dois hamorados

Muito arrufados num bananal

O mogo foi-se chegando, foi-se chegando
Sem fazer mal...(VIEIRA, 2003, p.145)

O trabalho artistico literario de Luandino Vieira simboliza o complexo

cultural angolano. Sua escritura incide sobre a vida dos moradores angolanos nos

musseques; tece na ficcdo o emprego da oralidade, pela construgdo seméantica em que

surge o bilinguismo textual (portugués e quimbundo), os neologismos, criativos e
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inovadores recursos estilisticos e literarios. Assim, 0 autor constrdi a trajetoria
discursiva densa de significados culturais e intelectuais com o objetivo de rebelar — se
contra as estruturas linguisticas impostas pelo regime colonial, bem como denunciar e
questionar as formas do poder e de dominacéo.

Essa trajetdria discursiva configura, segundo ensina Macédo (1984, p. 87),
uma ruptura por integrar um projeto mais amplo de escrita. Ao fincar raizes em uma
tradicdo popular, procurou fazer da “angolanidade” regional um salto para a
modernidade. Ou seja, Luandino engendra passado e futuro marcando o presente da sua
escrita. Produz uma literatura de cunho angolano e revolucionario, a0 mesmo tempo em
que aprofunda o universo etnocéntrico, a angolanidade, e, portanto, sua cria¢do artistica
esta situada na transculturacdo através de aspectos linguisticos, literarios, sociologicos e
antropologicos.

Luandino Vieira se identifica, também, como um escritor transculturador, da
mesma forma que os escritores intelectuais Guimardes Rosa, Garcia Marquez, Jalisco de
Juan Rulfo, José Maria Arguedas e outros escritores, conforme aponta Fantini: “ao
transitar ‘entre duas dguas’, ou seja, entre esferas distanciadas entre si, como o local e
o universal, a voz e a letra, tais escritores irdo proceder como “transculturadores’.
(2004, p. 165)

Além de contemplar a busca de uma identidade nacional, Luandino Vieira, -
ao partir do particular - explora tematicas que sdo essenciais a existéncia humana,
dirigindo-se para o universal. Portanto, a literatura tem esta capacidade de oferecer
oportunidades de releituras dos costumes, das crencas, das herancgas culturais, dos
enigmas do mundo globalizado, das pluralidades culturais, das ideologias, enfim, das
utopias numa dimensao transcultural e de acompanhar o desenvolvimento da sociedade
mundial.

A transculturacdo, como ensina Fantini (2004, p.166), é um produtivo
intercambio a desencadear a transitividade entre culturas diferenciadas, sem resultar em
perdas importantes para nenhuma das partes, € um processo de assimilagéo e resisténcia
que agencia o principio de “plasticidade cultural”.

Desta maneira, ao englobar processos transculturadores linguisticos,

artisticos, socioldgicos e miticos, Luandino Vieira cria e recria no relato uma escritura
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angolana, mista de revolugdo e mudanca, de reflexdo e questionamento, do particular

para o universal, ambigua e transculturada. Ele proprio ensina:

Cancdo para Luanda
A pergunta no ar

no mar

na boca de todos nos:
- Luanda onde esta?

Siléncio nas ruas
Siléncio nas bocas
Siléncio nos olhos
- Xeh

mana Rosa peixeira
responde?

- Mano

N&o pode responder
tem de vender
correr a cidade

se quer comer!

"Ol& almoco, ol& almoco
matona calapau
ji ferrera ji ferrereee"

- E vocé

mana Maria quintandeira
vendendo maboques

0s seios-maboque

gritando, saltando

0s pés percorrendo
caminhos vermelhos

de todos os dias?
"maboque, m"boquinha boa
doce docinha"

- Mano

ndo pode responder
0 tempo é pequeno
para vender!

Zefa mulata

o corpo vendido
baton nos labios

0s brincos de lata
sorri

abrindo o seu corpo
- seu corpo cubata!
Seu corpo vendido
viajado

de noite e de dia.

- Luanda onde esta?

Mana Zefa mulata
0 corpo cubata



0s brincos de lata
vai-se deitar

com quem lhe pagar
- precisa comer!

- Mano dos jornais
Luanda onde esta?
As casas antigas

o barro vermelho
as nossas cantigas
tractor derrubou?

Meninos das ruas
cacambulas
quigosas

brincadeiras minhas e tuas

asfalto matou?

- Manos

Rosa peixeira
quitandeira Maria
vocé também

Zefa mulata

dos brincos de lata
- Luanda onde esta?

Sorrindo

as quindas no chao
laranjas e peixe
maboque docinho

a esperanca nos olhos
a certeza nas maos
mana Rosa peixeira
quitandeira Maria
Zefa mulata

- 0S panos pintados
garridos, caidos
mostraram o corag&o:
- Luanda esta aqui
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CAPITULO 3
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CAPITULO 3 - CAMINHOS LITERARIOS UBALDIANOS: VIVA O POVO,
VIVA O BRASIL, VIVA A LINGUA, VIVA A IDENTIDADE
TRANSCULTURADA E HIBRIDA

De que modo o escritor Jodo Ubaldo Ribeiro representa os fen6menos: mesticagem,

hibridacéo cultural e transculturagdo em sua narrativa Viva o povo brasileiro?

Jodo Ubaldo Ribeiro é um fendmeno leitor e escritor, transculturador
baiano-itaparicano-brasileiro porque estabelece uma transitividade cultural constituida
na aglutinacdo conflitante entre a tradicdo e a modernidade, o local e o universal, a
oralidade e a escrita no seu exercicio literario, tal como realizou Guimardes Rosa.
Conforme assinala Fantini, Ubaldo também “estendeu uma grande ponte entre
memorias, culturas e tempos diversos.” (2003, p.47)

Considerado como um dos escritores mais reconhecidos no Brasil, e em
outras nacgdes estrangeiras, tem varios livros traduzidos em diferentes idiomas: alemao,
dinamarqués, espanhol, francés, hebraico, inglés, italiano, iugoslavo e sueco. Um
homem de cultura exemplar. Ubaldo é advogado de formacdo, jornalista, autotradutor e
membro da Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira 34. Desde a sua infancia
aprendeu a lidar com as palavras e fez delas seu maior instrumento para expressar suas
inquietacoes.

Ubaldo foi leitor de Rabelais, Shakespeare, James Joyce, Miguel de
Cervantes, Homero, Mark Twain, Auden, Dylan Thomas e, entre os brasileiros, -
Graciliano Ramos e Jorge de Lima. De percurso literario bastante vasto e prodigioso,
abrange campos tdo variados como o jornalismo, o romance, a critica, a novela, o
ensaio, 0 conto, a cronica e a literatura infanto-juvenil. Assim, é um escritor de mais de
20 livros publicados.

O romancista Jodo Ubaldo Ribeiro nasceu no dia 23 de janeiro de 1941, na
ilha de Itaparica-Bahia, passou uma parte de sua infancia em Sergipe, onde o pai era
chefe da Policia Militar; mas, em meados de 1951, o pai sofre pressdes politicas o que o
faz transferir-se com a familia para Salvador. Desde crianga lia avidamente livros
infantis, sobretudo os de Monteiro Lobato, na biblioteca de seu pai. Por determinagéo

do pai Manoel Ribeiro, estudou latim, francés e inglés. Também morou nos Estados
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Unidos, Lisboa, Berlim e vive, atualmente, no bairro de Leblon no Rio de Janeiro. Em
1971, recebeu os prémios Golfinho de Ouro, do Estado do Rio de Janeiro, pelo seu
romance Sargento Getulio e Jabuti, da Camara Brasileira do Livro como o melhor autor
do ano.

De acordo com informacdes da Academia Brasileira de Letras’, além de seu
oficio de escritor desde os primeiros anos de estudante, Jodo Ubaldo Ribeiro também
dedicou seu tempo em outras atividades; foi professor da Escola de Administracdo e da
Faculdade de Filosofia da Universidade Federal da Bahia e professor da Escola de
Administracdo da Universidade Catolica de Salvador. Como jornalista, foi repérter,
redator, chefe de reportagem e colunista do Jornal da Bahia; colunista, editorialista e
editor-chefe da Tribuna da Bahia. Foi colunista do jornal Frankfurter Rundschau, na
Alemanha; colaborador de diversos jornais e revistas no pais e no interior, entre 0s
quais, além dos citados, Diet Zeit (Alemanha), The Times Literary Supplement
(Inglaterra), O Jornal de Letras (Portugal), Folha de S.Paulo, O Globo, O Estado de
S.Paulo, A Tarde e muitos outros.

Diante desse percurso pessoal, literario e formacdo erudita, Jodo Ubaldo
teceu um texto literario dindmico e transculturador em um espaco onde as confluéncias,
as inquietacgdes, as buscas, as afirmacdes, o entrecruzamento do legado erudito com o
popular sdo perceptiveis no romance Viva o povo brasileiro. A esse respeito, afirma

Fantini (2003, P.77) em seu estudo sobre os escritores transculturadores que

ao se integrarem a centros urbanos, os escritores delas oriundos puderam
absorver novas influéncias, sem, contudo, perder as marcas profundas de sua
cultura regional; servir de mediadores entre sua regido de origem e a ordem
supra-regional é um dos mais importantes papéis que eles, enquanto
escritores, viriam posteriormente a desempenhar.

Com Angel Rama aprende-se que a literatura é concebida como uma das
manifestaces da cultura, isto €, como uma producdo simbdlica permeada pelas 16gicas
do social, do politico, do tecnoldgico e do econdmico; percebe-se que a literatura
também recebe um impacto externo, que lhe proporciona uma possibilidade de
transformacéo. (RAMA apud CUNHA, 2007, p.129).

Desta forma, Jodo Ubaldo Ribeiro é um escritor que consolida acgdes

transculturadoras problematizando os conflitos culturais da nacdo brasileira em trés

" Disponivel em: www.academia.org.br. Acesso em: 19/03/2011.
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épocas de transi¢cdo: o século XVII com a colonizagdo, o século X1X com a formagéo da
elite politica e intelectual do pais e o século XX com as ditaduras do Estado Novo de
Getulio Vargas (1937-45) e a Militar p6s-1964 e seus efeitos na década de 1970,
produzindo uma narrativa hibrida e substancialmente multifacetada, que é o livro Viva o
povo brasileiro.

Por sua vez, € uma obra transculturada por tratar da nacéo brasileira como
um todo por meio da efetivacdo do processo dialético das diferentes culturas e do
entrelacamento de multiplas vozes; de um lado a classe dominante, o discurso da elite
hegemaénica e de outro o discurso do povo com a formacao de uma resisténcia popular.
Conforme percebe-se na fala de Nego Leléu, um negro resignado a sua condicdo de
escravo e um homem assimilado dos valores culturais do colonizador; no eco da voz de
Maria da Fé, uma revolucionaria mestica que ndo aceita as desigualdades sociais, a
opressdo e as injusticas que sdo cometidas contra o povo, e, no discurso da elite
representado por Amleto Ferreira, um mulato que despreza sua origem negra até
falsifica sua certiddo de nascimento e consegue ascender socialmente para o grupo da

elite:

DISCURSO DE LELEU: - Disseste bem, disseste muito bem: n6s somos o
povo desta terra, o povinho. E 0 que nés somos, o povinho. Entdo te lembra
disto, bota isto bem dentro da cabeca: nds somos o povinho! E povinho néo é
nada, povinho ndo é coisa henhuma, me diz onde é que tu ja viu povo ter
importancia? Ainda mais preto? Olha a realidade, veja a realidade! Esta terra
é dos donos, dos senhores, dos ricos, dos poderosos, € 0 que a gente tem de
fazer € se dar bem com eles, € tirar o proveito que puder, é se torce para la e
pra ca, é trabalhar e ser sabido, é compreender que certas coisas que ndo
parecem trabalho sdo trabalho, essa é que é a vida do pobre, minha filha, ndo
te iluda. E, com sorte e muito trabalho, a pessoa sobe na vida, melhora um
pouco de situagdo, mas povo é povo, senhor é senhor! Senhor é povo? Vai
perguntar a um se ele é povo! Se fosse povo, ndo era senhor. (RIBEIRO,
1984, p.373)

DISCURSO DE MARIA DA FE: - Povo do Arraial do Baiacu e de toda a
terra de Vera Cruz! — disse o capitdo, a voz agora clara e cristalina, um
martelo de araponga retinindo por cima do rechinar da chuva e dos gritos de
espanto abafados. — Estamos aqui para prestar a Gltima homenagem a um que
havera de servir de exemplo a todos os que ndo curvam a cabeca a tirania,
todos os que sonham com a liberdade, todos os que aprendem, na luta de cada
dia, a respeitar seu proprio valor, todos os que dizem: abaixo o0 senhor e viva
o0 povo! Viva o “povo e viva a liberdade! (RIBEIRO, 1984, p. 384)

[...] O povo brasileiro somos nos, nés € que somos vocés, vocés ndo sabem
nada sem no6s. Vocés ndo podem nos ensinar nada, porque ndo querem
ensinar, pois todo ensino requer que quem ensine também aprenda e vocés
ndo querem aprender, vocés querem impor, vocés querem moldar, vocés s6
querem dominar. (RIBEIRO, 1984, p.565)
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DISCURSO DE AMLETO FERREIRA: Mas, vejamos bem, que sera
aquilo que chamamos de povo? Seguramente ndo é essa massa rude, de
iletrados, enfermicos, encarquilhados, impaludados, mesticos e negros. A
isso ndo se pode chamar um povo, ndo era iSSoO 0 que mostrariamos a um
estrangeiro como exemplo do nosso povo.

O nosso povo é um de nds, ou seja, um como os préprios europeus [...] Povo
é raca, é cultura, é civilizacdo, é afirmacdo, é nacionalidade, ndo é o
rebotalno dessa mesma nacionalidade [..] eis que esse povo sera
representado pela classe dirigente, Unica que verdadeiramente faz jus a foros
de civilizacdo e cultura nos moldes europeus — pois quem somos noés senao
europeus transplantados? (RIBEIRO, 1984, p.245)

Gracas a diferentes estratégias de narrar sobre a problematizacédo, formacéo
e transformacdo da identidade nacional brasileira, em que todos e todas tém o direito de
relatar sua historia, a sua cultura, as suas memdrias, podemos afirmar que o escritor
Jodo Ubaldo Ribeiro é, sem ddvida, um agente da transculturacdo. Segundo o que
defende Fantini (2003), caracterizado como um mediador entre as diferentes instancias
culturais e discursivas na obra narrativa. E acrescenta que, 0s transculturadores
“puderam, via literatura, estender uma ponte entre setores localistas com padrdes
culturais proprios (frequentemente muito arcaicos) e um projeto modernizador de
maior amplitude.”(FANTINI, 2003, p.77-86)

Falar sobre a elaboracédo ficcional da realidade do processo transcultural de
formagdo socio-histérica e cultural do Brasil em Viva o povo brasileiro € falar do
didlogo entre Literatura, Histéria e sociedade, transfigurado na plenitude de suas
modalidades discursivas. O viés mimético literario subentende, necessariamente,
delinear o contexto histérico do Brasil, 0 seu entrecruzamento 0s seus tracos mais
marcantes e elementares.

Iniciamos a abordagem pela realidade social dentro da qual se efetua o
processo da criacdo literaria de Jodo Ubaldo Ribeiro, ndo no sentido de substituir a
historia pela ficcdo, mas tentativa de apreender acerca dos passos e descompassos da
sociedade brasileira, seus fatos e suas contradi¢des, sem perder a riqueza da textualidade
literaria.

Por meio da Literatura podemos contemplar um mundo de possibilidades,
por ser ela considerada relevante mediadora entre o ser humano e a sociedade ao longo
do tempo. Por ser a expressao de sensibilidades, essencialmente humana, a arte literaria

deve ser pensada também como expressao historica, social e cultural; assim néo se trata
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mais de olhar o texto literario como um objeto estético em esplendoroso isolamento,

como diz o notavel critico Antonio Candido (1989, p.163):

A criacdo literaria traz como condigdo necessaria uma carga de liberdade que
a torna independente sob muitos aspectos, de tal maneira que a explicacdo
dos seus produtos é encontrada sobretudo neles mesmos. Como conjunto de
obras de arte a literatura se caracteriza por essa liberdade extraordinaria que
transcende as nossas serviddes. Mas na medida em que é um sistema de
produtos que sdo também instrumentos de comunicacdo entre os homens,
possui tantas ligagdes com a vida social, que vale a pena estudar a
correspondéncia e a interacdo entre ambas.

Criacdo literaria e realidade, texto e contexto, ficcdo e historia, imaginario e
verdade sdo profundas interconexdes que podem se entrelacar sem perda da
caracterizacdo de uma ou outra; por conseguinte, a obra ficcional Viva o povo brasileiro
reinventa o objeto historico, ndo numa perspectiva nostalgica, mas de forma consciente
e critica e, segundo Candido “uma obra é uma realidade autonoma, cujo valor estd na
formula que obteve para plasmar elementos ndo-literarios: impressdes, paixdes, ideias,
fatos, acontecimentos, que sdo a matéria-prima do ato criador.” (1997, p.33)

Nas representacdes encontradas no material histérico Jodo Ubaldo Ribeiro
busca-se o sentido do passado, a sua ficcionalizagdo, o que fica “nas entrelinhas” e
pressuposto em sua epigrafe: “O segredo da Verdade é o seguinte: ndo existem fatos, s6
existem histérias.” A arte literaria d4 a impressdo de verdade, enquanto a Historia
procura atingir a verdade. Se a Historia é o espaco de construcdo de histérias sobre o
mundo e 0 homem nela permite-se compor enredos sobre o passado: € narrativa, como

sublinhou Le Goff:

[...] a vida, quer do homem quer das sociedades, esta tdo ligada a imagens
como a realidades mais palpaveis. Essas imagens ndo se restringem as que se
configuram na producdo iconografica e artistica: englobam também o
universo das imagens mentais. [...] As imagens que interessam ao historiador
sdo imagens coletivas, amassadas pelas vicissitudes da histéria, e formam-se,
modificam-se, transformam-se. Exprimem-se em palavras e em temas. Séo-
nos legadas pelas tradi¢des, passam de uma civilizagdo a outra, circulam no
mundo diacrdnico das classes e das sociedades humanas. E pertencem
também a histdria social sem que, no entanto, nela fiqguem encerradas. [...] A
histdria do imaginario é o aprofundamento dessa historia da consciéncia [...].
O imaginario alimenta o homem e fa-lo agir. E um fendmeno coletivo, social
e histérico. Uma histéria sem o imaginario é uma histéria mutilada e
descarnada. Estudar o imaginario de uma sociedade é ir ao fundo da sua
consciéncia e da sua evolugao historica. (1994, p.16-17)

Cabe a Literatura registrar fatos que também se passaram ou Se passam e

suas contradicbes na esfera da sensibilidade humana; percorrer caminhos instaveis
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porque além de levar em conta a transitoriedade, sobretudo diz respeito a sentimentos,
anseios, medos, apreensdes, percep¢des sobre o mundo: é também narrativa. A arte
literaria, embora ndo tenha compromisso com a verdade, percorre/viaja pelos espacos
reais da ficcdo no tempo inverossimil da realidade.

Jodo Ubaldo Ribeiro busca recuperar o pensar de uma época e,
principalmente, remete as possibilidades ndo concretizadas da histéria. Sua obra
romanesca Viva 0 povo brasileiro é um registro da intrinseca relacdo literatura e
historia, que mantém momentos marcantes do processo histérico do Brasil na tentativa

de repensar novas formas de ver, sentir e expressar o real dos tempos passados:

Pois muito bem, um belo dia essa grande blioteca pega fogo, subindo na
fumaca todo aquele conhecimento [...] Desde esse dia que se sabe que toda a
Histéria é falsa ou meio falsa e cada geracdo que chega resolve o que
aconteceu antes dela e assim a Historia dos livros é tdo inventada quanto a
dos jornais, onde se 1é cada peta de arrepiar os cabelos. Poucos livros devem
ser confiados, assim como poucas pessoas, é a mesma coisa. [...] Porém esta
histdria que eu vou contar, disse o cego é verdadeira, tdo certo como Deus
estd no céu. E entdo contou que era uma vez um grande bardo do Império,
que vivia na Bahia [...] Isto se deu por muitos fatos, inclusive porque esse
bardo foi her6i na guerra da Independéncia, por isso mesmo sendo nomeado
bardo, pois depois da guerra todos os herdis foram muito recompensados,
recebendo terras e presentes do rei imperador Dao Pedro.

Mas esse bardo era muito perverso. O heroismo dele na guerra foi que ele,
sem ninguém ver, matou um cativo por nome Inocente e com o sangue desse
cativo se lambuzou e fez muitos curativos para dizer que tinha sido ferido na
batalha. [...] (RIBEIRO, 1984, p.515-516)

Essa transfiguracdo irbnica do conhecimento histérico brasileiro por Jodo
Ubaldo Ribeiro gera, como seria de supor, uma ficcdo de nitida inclinagdo reflexiva,
pois, nela reinventa o objeto historico, ndo em uma perspectiva nostalgica, mas de
forma consciente e critica na proposta de discutir sobre a formacdo da identidade
brasileira, assim como 0s aspectos historicos, sociais e culturais que a constituem, que
singulariza o papel da Literatura, segundo explicita Candido (1997, p. 97) como “um

instrumento de descoberta e interpretacdo” da realidade nacional:

[..] o seu fundamento ndo é, com efeito, a transfiguracdo da realidade,
[efetuada pela poesia], nem a realidade constatada da [ciéncia], mas a
realidade elaborada por um processo mental que guarda intacta a sua
verossimilhanca externa, fecundando-a interiormente por um fermento da
fantasia, que a situa além do quotidiano — em concorréncia com a vida.
Gracas aos seus produtos extremos, embebe-se de um lado, em pleno sonho,
tocando de outro no documentario. Os seus melhores momentos sdo, porém,
aqueles em que permanece fiel a vocacdo de elaborar conscientemente uma
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realidade humana, que extrai da observacdo direta, para com ela construir um
sistema imaginario e mais duravel.

Esse efeito ndo é sO aparente, mas também imanente, porque o resgate e a
verbalizacdo do real no terreno ficcional implica, também, no investimento, na
experimentacdo da linguagem artistica, na inovacdo discursiva e na busca de novos
caminhos e perspectivas para que essa escrita romanesca percorra as sendas da Historia.

Nesse viés ¢é possivel ler Viva o povo brasileiro como um texto ficcional
voltado para a representacdo do processo de formacéo politica e sociocultural do Brasil
perpassado pela observacdo e a descricdo dos elementos externos, como a paisagem
natural, a questdo do conflito entre dominador e dominado, 0s costumes sociais, a
linguagem dialetal a preservacdo das tradicbes culturais a fim de discutir e
problematizar a verdade historica dos fatos e reinventar realidades.

Sem ddvida, quando Jodo Ubaldo retrata a ilha de Itaparica e a regido do
Recbncavo baiano, ele ndo parte de um contexto ndo real, mas de uma realidade
inventada e constituida a partir de seus referentes; busca criar no leitor a sensacdo de

estar em contato com um discurso pautado em um pacto de veracidade:

A noite estava clara, ele caminhou para uma &arvore grande, cujo nome nao
conhecia. Alisou-lhe o tronco, aspirou o ar fresco e lavado pela chuvinha que
caira fazia umas duas horas, levantou o rosto para olhar para a lua, muito
luminosa num céu sem nuvens. Sempre gostara de Itaparica, ndo s6 da vila
como dos recantos como essa quinta, agasalhados pelos matos, cercados de
arvores mansas e plantinhas de todas as cores, noites animadas por vaga-
lumes e grilos, uma brisazinha fria agitando as folhagens, janelas iluminadas
por luzes suaves. Ficar la dentro conspirando, ou brincando de conspirar,
numa noite assim, chegava a ser pecado. (RIBEIRO, 1984, p.486)

No entanto, chamamos atenc¢do para o fato de que ndo seré pela presenca da
Historia que a obra romanesca Viva o povo brasileiro perdera seu estatuto de ficcdo; ao
contrario, a imaginacao se nutre do real recontextualizando os acontecimentos e abrindo
espaco para a constru¢do multipla de significados; ao mesmo tempo, supera os limites
da mera descricdo do real e encontra a outra forma de ler os acontecimentos
constitutivos da realidade que motiva a literatura.

Ao incorporar a representacdo historica, a imaginacdo se nutre do real
traduzindo os acontecimentos e abre espago para a construcdo multipla de significados,

ou seja, a0 mesmo tempo, supera os limites da mera descri¢ao do real e encontra a outra
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forma de ler os acontecimentos constitutivos da realidade que reforca a critica da ficcéo
Viva o povo brasileiro.

Evidencia-se, no romance que ndo hd uma unica histéria, mas diversas
historias, diversos modos de entendé-las, diversos momentos, diversas vozes, diversos
pontos de vista e diversas possibilidades de anélises que, por sua vez, suscitam que a
Historia ndo é um discurso univoco. Desse modo, o discurso histérico é, conforme bem

postula Certeau

uma pratica social que confere ao seu leitor um lugar bem determinado,
redistribuindo o espacgo das referéncias simbolicas e impondo, assim uma
licdo, ela é didatica e magistral. Mas ao tempo funciona como uma imagem
invertida, d& lugar a fala e a esconde; cria estes relatos do passado que sédo
equivalentes aos cemitérios nas cidades; exorciza e reconhece uma presenca
da morte no meio dos vivos. (1982, p.94)

Viva 0 povo brasileiro € uma (re)escritura do passado, ao desvendar
transformacfes tanto econdmicas quanto politicas e sociais do Brasil, observa
criticamente a “mudanga” e as demandas do sistema escravocrata para a etapa da

hegemonia do capitalismo e globalizagdo. Como afirma Olivieri-Godet (2009, p.53):

Viva o0 povo brasileiro extrapola os limites da representacdo realista,
mediante uma escritura inventiva que vai além da expressdo de um sentido
preexistente. Ao proceder ao questionamento da historia factual e dendncia
da ficcionalizagdo manipulatéria do fato, pela subversdo parddica da
historiografia oficial, o texto proporciona -simultaneamente - a integracao do
imaginario popular, rico e plural, como ponto de partida para a atualizacdo da
memoria coletiva.

Jodo Ubaldo Ribeiro, por outro lado, ao reproduzir a formacdo complexa da
sociedade brasileira incorpora as diferencas marcantes dos povos e traca como perfil
uma identidade transcultural, mestica e plural, e, que segundo Olivieri-Godet (2009,
p.19) é uma “releitura que faz da formacédo da sociedade brasileira e do processo,
muitas vezes doloroso, de mesticagem étnica e cultural, sem perder de vista o confronto
entre um Brasil rastico e primitivo e um Brasil urbano de modelo ocidental.”

Sem perder de vista a preocupagdo para com a sociedade e para a
representacdo do carater identitario brasileiro, a obra literaria de Jodo Ubaldo ainda
inspira “vida” a alma do povo brasileiro, da mulher brasileira, do oprimido, do

marginalizado, como também, do opressor, da elite, do burgués, ou seja, o escritor

magistralmente mergulha na alma do Brasil, na historia do seu povo:
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O povo brasileiro se levantava contra os portugueses e discursos caudalosos
ribombavam pelas paredes das igrejas, boticas e saldes onde os conspiradores
profetizavam a gldria da América Austral, fulcro de esplendor, fortuna e
abundancia. (RIBEIRO, 1984, p.10)

Que acha de todas a lutas do Brasil, que opinido tem sobre a nossa
Independéncia, que grandes comandantes, mal recuperando o alento depois
de sofrida refrega, Ihe disseram “déem-me dez como vocé, meu bravo, e 0
orbe terrestre serd nosso”? Onde fica mesmo o Brasil, sabendo-se que
certamente isto aqui é Brasil, mas ndo é todo o Brasil, e pode 0 bom soldado
ignorar onde fica o Brasil? (RIBEIRO, 1984, p. 13)

3.1 Um breve caminhar no Brasil

Debrucar-se sobre as intensas vicissitudes do Brasil, de uma maneira geral,
€ um exercicio, ao mesmo tempo, de compreensdo do seu processo historico, inclusive
de nossos dias, e sobretudo, de uma certa vigilancia e cuidado. A Histdria enquanto
espaco de tensBes, conflitos e transformacgdes requer conhecimentos especificos e
profundos, o que ndo é uma tarefa das mais simples.

Em cada péagina e capitulo do livro Viva o povo brasileiro, Jodo Ubaldo
Ribeiro, ao tematizar sobre o retrato de uma época, da sociedade brasileira e de seu
intricado processo de formacdo, confronta alguns questionamentos: Qual é o status quo
de um fazer literario que consegue diluir as fronteiras entre a verdade ficcional e a
realidade externa (verdade histérica) a ela? De que modo a linguagem literaria tem o
poder de permear 0 mosaico complexo das classes subalternas da sociedade brasileira e
de expressar o libelo contra os desmandos da politica e das a¢bes humanas, de um
sistema inicialmente feudalizante, posteriormente patriarcal-coronelista e finalmente
militarista?

Dessa forma, a obra ficcional Viva o povo brasileiro, sem davida,
enigmatica, explicita sua relagdo com a Histdria do Brasil, mas ultrapassa o discurso
historico, produz o real, como esclarece White, “a Historia passou a ser contraposta a
ficcdo, e, sobretudo ao romance, como a representacdo do real em contraste com a
representa¢do do possivel ou apenas do imaginavel.” (2001, p.139)

Com o proposito de estabelecer um dialogo entre a histéria e ficcdo, por
conseguinte considerando que os fatores externos existem a margem do texto ficcional

gue é uma entidade auténoma, faremos uma abordagem, ainda que sinteticamente, a
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respeito do contexto da formagéo da nacédo brasileira, entretanto a perspectiva da nossa
metodologia de analise a ser adotada retoma o que Candido (2002, p.04) nos diz:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visBes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto
numa interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de
vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro norteado pela
conviccdo de que a estrutura é virtualmente independente, se combinam
CcOmMo momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que
0 externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, hem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno.

A palavra Brasil, uma nomenclatura, que foi legada por parte do nome de
uma éarvore endémica a Mata Atlantica, pau-brasil (Cesalpinia echinata) cuja
caracteristica € possuir um lenho vermelho brasa, conforme denota Cunha (1991, p.
122), “brasil adj.s2g; ‘pau-brasil’ XIV. Do it. brasile, de origem controversa; ‘ant.
designacdo com que os portugueses nomeavam os indigenas do Brasil (e a sua lingua),
usada com mais frequéncia no plural’ | brasis PL.XVI| Do top. Brasil.”

De acordo com Boris Fausto (2000, p.41), o nome “Brasil” comegou a
aparecer em 1503, ¢ aponta “que tem sido associado a principal riqueza da terra em
seus primeiros tempos, o pau-brasil.”

A formacédo do Brasil como Estado-nacdo como espaco ideal, uma nacdo
imaginada segundo define Anderson (1989, p. 35) “como uma comunidade politica
imaginada, tanto limitada quanto soberana” ¢ resultado dos ciclos e de épocas de larga
histéria. Anderson (1989) afirma que as nagdes sdo imaginadas por pessoas com
experiéncias em comum, 0 que as torna ndo somente um conceito politico, mas também
social e culturalmente construido.

A historia de povos e nacdes, desde antes das conquistas por parte dos
europeus, € bastante extensa; em verdade, pode ser lida como a histéria de um

vastissimo processo de transculturagdo, assim como bem resume lanni (1996, p.04):

Desde as grandes viagens maritimas dos fins do século XV, quando os povos
de todo mundo iniciam um novo, amplo e intenso ciclo de contactos,
intercdmbios, trocas, tensGes, lutas, conquistas, destruicdes, acomodagdes,
recriacBes e transformagdes, sdo muitas as transculturagfes em curso no
Novo Mundo, Africa, Asia, Oceénia e Velho Mundo. No longo dos tempos e
no largo dos espacos, por toda a geohistéria do mapa do mundo, a comegar
pelas viagens de Vasco da Gama, Cristovdo Colombo e Ferndo de
Magalhdes, sdo cada vez mais numerosas as conquistas, as feitorias, as
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capitanias, os enclaves, as possessfes, 0s protetorados, as colbnias e as
nacles que atravessam as mais diversas culturas e civilizag6es.

Por esse prisma, o Brasil “nasce” para a Europa Ocidental no tltimo ano do
século XV, quando Portugal anuncia o dominio e posse do territério. Durante as trés
primeiras décadas do século seguinte, a expansdo comercial e colonial portuguesa
ocorreu, de forma rapida e dindmica, verticalizada pela faixa litoranea brasileira baseada
no sistema de feitorias; estas foram estabelecidas para explorar o pau-brasil, era extraido
pelos indios em troca de diversas quinquilharias (canivetes, pentes, machados, espelhos,
pecas de tecido), produtos de baixo custo para 0s portugueses.

A partir de 1530, a Coroa Portuguesa resolveu iniciar o processo de
colonizacdo brasileira, a fim de garantir, sem riscos, a sua ocupacao obtida no Tratado
de Tordesilhas (1494) para a garantia da hegemonia politica e mercantil portuguesa nas
conquistas territoriais e controle da expansdo comercial das especiarias e riquezas do
Oriente. Assim, as terras brasileiras foram divididas, grosseiramente, em quinze
quinhdes, denominadas Capitanias Hereditérias, que tinham como objetivo, apesar do
fracasso do sistema, segundo observa Fausto (2000, p.45) “integrar a Colonia a
economia mercantil europeia”, doadas pela Coroa Portuguesa aos capitdes donatarios,
no qual representavam um grupo diversificado de Portugal: colonos, navegadores,
autoridades metropolitanas e a pequena nobreza.

Contudo, ¢é importante destacar que, desde a chegada dos primeiros
portugueses, ja havia por aqui uma populacdo em grande numero, 0s indigenas,
primeiros habitantes das terras brasileiras, existéncia ignorada pela Coroa Portuguesa;
por conseguinte, cabia aos donatarios, os responsaveis pela colonizacdo e dado o direito
de usufruir as terras, de escravizar os indios, de arrecadar alguns tributos e de doar em
sesmarias glebas de terras para sua ocupacao e exploracao.

De acordo com Fausto (2000, p.40), os indios que se submeteram ou foram
submetidos pelos colonizadores sofreram a violéncia cultural, as epidemias e as mortes,
uma vez que do contato com o europeu resultou em uma populagdo mestica, que mostra
até hoje, sua presenca silenciosa na formacéo da sociedade brasileira.

Em 1549, com Tomé de Sousa, nomeado como o primeiro governador-geral
do Brasil para estabelecer a lei e a ordem na coldnia brasileira, vieram 0s primeiros

jesuitas a desembarcar no Brasil, entre eles o padre Manoel da Nébrega, com o objetivo
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de catequizar os indios, que se revelaram uma das forcas mais ativas na conquista e
colonizacdo brasileira, segundo pontua Fausto (2000, p.49)
consistiu no esforgo de transformar os indios, através do ensino, em “bons
cristdos”, reunindo-0s em pequenos povoados ou aldeias. Ser “bom cristdo”
significava também adquirir os habitos de trabalho dos europeus, com o que

se criaria um grupo de cultivadores indigenas flexivel as necessidades da
Colb6nia.

Entretanto, a acdo de catequizar e colonizar sempre caminharam juntas;
apesar dos jesuitas lutarem contra a escravizacao dos indigenas imposta pelos colonos,
ndo tinham também qualquer respeito pela cultura indigena como também as “missodes’
representaram uma verdadeira tragédia para os indios: graves surtos de doencas
infecciosas, maus tratos e mortes. De todo 0 modo, os indigenas resistiram as varias
formas de sujeicdo, pela guerra, pela fuga, pela recusa ao trabalho compulsorio, para
Fausto (2000, p.50) essas populagdes “tinham melhores condicdes de resistir do que o0s
escravos africanos”, pois esses se ‘“viam diante de um territorio desconhecido onde
eram implantados a forca”, ja ““os indios se encontravam em sua casa.”

Para garantir uma economia lucrativa e duradoura, a producdo agricola se
pautou na exploracdo monocultora da cana-de-aclcar até o século XIX devido,
inicialmente, a diversas condicBes favoraveis, principalmente no Nordeste, e a uma
grande aceitagdo do produto no mercado europeu.

Segundo Hollanda (1995, p.107), a obra realizada no Brasil pelos
portugueses, mesmo em seus melhores momentos, teve um carater mais acentuado de
feitorizacdo do que de colonizacdo. Em torno da atividade canavieira, veio a devastacdo
das matas, a escraviddo dos indios em larga escala, os desatinos do monopolio e da
monocultura, o latifundio, a piramide social exclusivista, o trafico negreiro, a espoliagdo
humana, os lucros comerciais; em outras palavras, constituiu-se uma colonizagdo de
exploracdo irracional e incoerente dos recursos naturais e humanos do territorio
brasileiro, ou seja, “a ideia de povoar ndo ocorre”, mas é “0 COmércio que 0s interessa”
(2000, p.12), é este o verdadeiro “sentido da colonizagdo”, como afirma o historiador
paulista Prado Janior (PRADO Jr, 2000, p.20):

[...] veremos que na realidade nos constituimos para fornecer agucar, tabaco,
alguns outros géneros; mais tarde ouro e diamante; depois, algoddo, e em
seguida café, para o comércio europeu. Nada mais que isto. E com tal
objetivo, objetivo exterior, voltado para fora do pais e sem atencdo a
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consideragbes que nao fossem o interesse daquele comércio, que se
organizardo a sociedade e a economia brasileiras.[...] Vira o branco europeu
para especular, realizar um negdécio; invertera seus cabedais e recrutara a
mao-de-obra que precisa: indigenas ou negros importados. Com tais
elementos, articulados numa organizacdo puramente produtora, industrial, se
constituira a col6nia brasileira.

A proeminéncia da escraviddo no Brasil, ao longo de trés séculos, € 0
resquicio mais evidente do colonialismo que marcou a propria formacdo da colonia
portuguesa no Brasil em todos os setores econdmicos e sociais, que significava um
comeércio rendoso, organizado e, a0 mesmo tempo, manutencdo do poder da classe
dominante brasileira. Alias, tanto os negros como os indigenas eram considerados pelos
colonizadores como inferiores, justificando-se, desse modo, o trabalho forcado e a
perpetuacdo da ordem social vigente, ainda, que teriam a oportunidade de se tornarem
civilizados e cristdos. Conforme observa Fausto (2000, p.58): “o sentido da
colonizacéo, até a descoberta dos metais preciosos, foi dado pela grande propriedade,
onde se cultivava predominantemente um género destinado a exportacédo, com base no
trabalho escravo”.

De acordo com Fausto (2000, p.52), a resisténcia dos escravos negros foi
feroz e constante: milhares de negros lutaram de todas as formas contra os horrores,
“fugas individuais ou em massa, agressdes contra senhores, resisténcia cotidiana
fizeram das relagbes entre senhores e escravos, desde 0s primeiros tempos.”
Concomitantemente, a escraviddo também despontava uma série de tensdes na vida
colonial como a expulsdo definitiva da Companhia de Jesus (1760); no entanto, ao
longo do século XVIII as autoridades metropolitanas também enfrentaram outras
contestacGes envolvendo interesses diversos e mudando a sociedade do periodo
colonial: A Guerra dos Mascates (1710-11); Guerra dos Emboadas (1707-09); Guerra
da Maneta (1711); Inconfidéncia Mineira (1789), Conjuracdo dos Alfaiates (1798). Era
apenas o inicio do processo de independéncia politica do Brasil que se estende até 1822,
com o “sete de setembro.”

Alcangado a “sete de setembro” de 1822, as margens do Riacho Ipiranga,
Dom Pedro formaliza a entdo inevitavel Independéncia do Brasil como uma forma de
manter os privilégios alcancados pela elite luso-brasileira dominante e manter a
continuidade da ordem escravista por meio da forma monarquica do governo, conforme

afirma Fausto (2000, p.145) “a emancipacdo do Brasil ndo resultou em maiores
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alteracBes da ordem social e econémica, ou da forma de governo, exemplo Unico na
historia da América Latina, o Brasil ficou sendo uma monarquia entre republicas .

No periodo regencial e nos primeiros anos do governo de Dom Pedro |1, em
1835, eclodiu no Rio Grande do Sul, a Guerra dos Farrapos, ou Farroupilhas. Suas
tropas (pedo, soldado — esfarrapado ou ndo) representadas pelas elites dos estancieiros
criadores de gado da provincia, foi um conflito regional de ordem politica, econémica e
ideoldgica contra 0 governo central gque cobrava uma “sobretaxa” do produto principal
gaucho, o charque. Considerada como uma guerra de guerrilhas tipicamente platinas,
lutada a cavalo, repleta de atos de heroismo, combates sangrentos e herois controversos.
Somente em 1845, apds acordos em separado com varios chefes rebeldes, Caxias e
Canabarro assinaram a paz. Segundo Fausto (2000, p.170), foi concedida anistia geral
aos revoltosos, os oficiais farroupilhas integraram-se de acordo com suas patentes ao
Exército brasileiro e o governo imperial assumiu as dividas da Republica de Piratini,
regido gaucha.

O desenvolvimento da producéo cafeeira no Oeste Paulista, conhecida como
a “burguesia do café” e a viabiliza¢do gradual das propostas da abolicdo da escravatura
(1888) possibilitaram que se estruturasse a dindmica do Segundo Reinado; todavia o
aparecimento do destrutivo conflito armado internacional ocorrido na América do Sul, a
Guerra do Paraguai, foi o acontecimento central da metade do século XIX, que durou
por mais de cinco anos, entre 11 de novembro de 1864 a 01 de marco de 1870.

Essa guerra é conhecida na América Espanhola como Guerra da Triplice
Alianca, que transformou o cenario geopolitico da regido platina. O Tratado da Triplice
Alianca, assinado em 1° de maio de 1865, envolveu Brasil, Uruguai e Argentina contra
0 Paraguai, uma vez que o peso econdémico e demografico desses paises era muito
hegemonico ao do Paraguai.

Fausto (2000) trata das muitas controvérsias sobre essa guerra, por sua vez
ressalta que a historiografia oficial, “sem ser arbitraria, é um trabalho de criacéo que
pode servir a varios fins” (2000, p. 208), em outras palavras o relato da guerra varia
conforme o0s objetivos e motivacbes de cada um dos paises envolvidos apresentando
uma versao diferente. Na versdo brasileira, o conflito resultou da megalomania e dos
planos expansionistas do ditador paraguaio Solano Lépez e aborda o papel,

supostamente herdico das Forcas Armadas, exclusivamente do Exército, e a descri¢do
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de batalhas épicas. Em contrapartida, a historiografia no Paraguai é bem oposta, refuta
que o conflito era por causa da “agressdo de vizinhos poderosos a um pequeno pais
independente” ou fomentado pelo imperialismo inglés.” (FAUSTO, 2000, p.208-209)
Fausto (2000) aponta uma versdo “menos ideoldgica, mais coerente e bem
apoiada em documentos sobre a guerra, afirmando que “n&o se trata da Gltima palavra

no campo da Historia”; refere-se aos estudos de Doratioto e Salles:

Ela concentra sua atencédo nas relagdes os paises envolvidos no conflito. Tem
a vantagem de procurar entender cada um desses paises a partir de sua
fisionomia propria, sem negar a grande influéncia do capitalismo inglés na
regido. Chama a atencdo, assim, para o processo de formacéo dos Estados
nacionais da América Latina e da luta entre eles para assumir uma posicao
dominante no continente. (2002, p.209)

Em outras palavras, cada pais envolvido na guerra contra o Paraguai tinha
interesse em aumentar seu poder e conquistar maior autonomia politica. Na verdade,
conforme descreve Bueno (2003, p. 205) foi uma guerra suja, travada em pantanos e
alagadicos, lutada por escravos recém-libertos, indigenas de diversas nacdes, mesticos,
“voluntérios” convocados a forga e até por mulheres, criangas e velhos.

Ainda, de acordo com Fausto (2000, p.210-217) durante os cinco anos, 0s
paises da Triplice Alianca, apoiados financeiramente pela Inglaterra, travaram uma
guerra sordida e tragica, que tinha por meta a destruicdo do Paraguai, 0s paraguaios
tiveram seu territdrio devastado e sua populacdo dizimada, consequentemente o0 seu
processo de modernizacao foi profundamente prejudicado a partir dai. Para o Brasil, que
sustentou praticamente sozinho a guerra, as consequéncias também foram desastrosas,
“ficou mais endividado com a Inglaterra.”

Depois de 1870, com o fim da Guerra do Paraguai, também comecaram a
surgir uma série de sintomas de crise do Segundo Reinado: a decadéncia das oligarquias
tradicionais, ligadas a terra, a disputa da Igreja e o Estado, a Aboli¢do da Escravatura, a
imigracdo, o processo de industrializagdo e urbanizacdo, o antagonismo entre zonas
produtoras, o papel do Exército, enquanto o republicanismo ganhava impulso.

Destaca-se que o abominavel e violento processo de escravidao no Brasil foi

0 mais amplo e prolongado registrado nos Gltimos séculos, como assevera lanni (1962,
p-8)



156

foi instituido com intensidade variada pelas comunidades do territorio
brasileiro. De conformidade com as transformagdes econdmicas dos centros
dindmicos, e segundo o deslocamento ecoldgico de determinadas atividades
produtivas, o Brasil acabou totalmente envolvido num vasto sistema
escravista.

Por outro lado, a partir do século XIX, o Brasil empreendeu passos
relevantes concernentes ao seu futuro; inicia-se, primeiramente, na separacdo de
Portugal, a partir de sua proclamacdo a 15 de novembro de 1889, que abrange o
processo de consolidacdo da Republica. Porém essas mudancas ndo alteraram
fundamentalmente a composicdo da classe dominante, nem sequer de sua fragédo
hegeménica: a burguesia agraria, notadamente a cafeicultora. Isso exigiu uma
rearticulacdo das instituicdes mantenedoras da ordem. Em 1891, foi promulgada uma
nova Constituicdo, liderada pelo primeiro governo republicano Marechal Deodoro da
Fonseca, constituida por trés poderes independentes (Legislativo, Executivo e
Judiciario) e pleito eleitoral para o preenchimento dos cargos legislativos e da
presidéncia.

De acordo com Bueno (2003, p. 242), houve de tudo na primeira década
republicana: escandalos financeiros, arrocho salarial, clientelismo, aumento dos
impostos, regime oligarquico, coronelismo, repressdo aos movimentos populares,
desvio de verbas, impunidade, fraude eleitoral, fechamento do Congresso, estado de
sitio, crimes politicos, confronto entre governos civis e governos militares.

Outro efeito no contexto das transformacdes sociais, politicas e econdmicas
ocorridas durante o processo de implantacdo da Republica merece destaque: a eclosdo
da Guerra de Canudos ocorrida nos sertdes da Bahia, em Canudos, de agosto de 1896 a
outubro do ano seguinte, que envolveu milhares de sertanejos, seguidores do beato
Antonio Conselheiro, massacrados pelo exército republicano.

Segundo Fausto (2000, p.258), a Guerra de Canudos representava para 0S
oficiais positivistas e os politicos republicanos, “uma luta de civilizagdo contra a
barbarie”, sobretudo, havia “barbarie” em ambos os lados e mais entre aqueles homens
instruidos que tinham sido incapazes de, pelo menos, tentar entender a gente sertaneja.

Para Bueno (2003, p. 253), Canudos foi a guerra mais tragica da historia do
Brasil, “lutou-se sem razdo”. SO a existéncia de dois Brasis inteiramente distintos e
incompativeis — O Brasil das elites urbanas e o Brasil dos miseraveis olvidados — pode

explicar a “guerra do fim do mundo”.
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E importante destacar que o final do século XIX, no Brasil, foi marcado
especialmente pela ideia de um despertar nacionalista, uma espécie de reacdo de
descontentamento tanto da aristocracia como dos militares em relacéo as crises internas
do Império gerados a partir da Guerra do Paraguai, da abolicdo da escravatura e, claro,
além dos embates ideoldgicos entre o Estado e a Igreja, que resultou na queda da
Monarquia.

O Brasil, no século XX, foi palco de mudangas substanciais na sociedade,
na politica, na economia, enfim em todo o Brasil. Nas primeiras décadas do século XX,
apesar de ainda ter resquicios da tradicdo escravocrata baseada na exploracdo agraria,
sobretudo considerada como o principal obstaculo para a modernizacdo € a partir de
1922 que, ao se contrapor aos interesses das oligarquias rurais, houve a sistematizacéo
do tempo das “transformagdes” devido ao acelerado processo de industrializagdo, a
intensificacdo do surto da imigracdo em massa e a necessidade de imediata atualizacéo
do Brasil atingindo todas as estruturas sociais.

Nos anos 1920, o Brasil tenta adquirir novos modelos para a construcdo de
um novo pais, tanto nacional como regional, e de uma nova nacionalidade brasileira que
estimulam o surgimento de novos e marcantes movimentos politicos, sociais e culturais:
a) fundagdo do Partido Comunista Brasileiro e Partido Democrético, b) a criagdo do
Centro de Estudos Dom Vital com sua revista “A Ordem”, ¢) Semana da Arte Moderna,
d) a Rebelido dos Tenentes, e) a Coluna Prestes, desse modo, a necessidade deste
momento era, conforme pontua Chaui (2001, p.35) “ o rearranjo da composicdo das
forc¢as das classes dominantes, com a entrada em cena da burguesia industrial.”

E nesse periodo que ha destacado o engajamento de artistas e intelectuais
que defendiam a necessidade pungente e febril de um pais moderno, industrial, tendo
como referéncia os paises europeus e os Estados Unidos, ou ainda, como observa Chaui
(2001, p.35) que um “grupo modernista criar4 o verdeamarelismo como movimento
cultural e politico e dele saira tanto o apoio ao nacionalismo da ditadura Vargas (€ o
caso da obra do poeta prosador Cassiano Ricardo) como a versdo brasileira do
fascismo, a ag¢do Integralista Brasileira, cujo expoente é o romancista Plinio Salgado.”

Sobretudo, é a partir da década de 30 (época de transicdo do modelo agro-
exportador, marcada por grandes turbuléncias no cenario externo — crise de 1929 com a

gueda da Bolsa de valores de Nova York e a eclosdo da Segunda Guerra Mundial em
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1939), sem duvida, que o Brasil se coloca no rumo da modernizagdo em Vvarios setores
como industria, economia, agricultura e politica.

Contudo, esse momento histérico revelou um complexo quadro de
experiéncias culturais, econdmicas, sociais e politicas tais como diferentes
manifestacOes do capitalismo, nacionalismo, fascismo, ditaduras militares, criagdo de
leis, mudancas de governo e suas atuacdes inexpressivas, democracia, greves, revoltas e
revolugbes populares, politica neoliberal, em que prevalecem a hegemonia e a
manutencdo do poder das elites politico-econémicas em detrimento do povo brasileiro.

Desta perspectiva, Hollanda (1995, p.160) sustenta que a democracia no Brasil

foi sempre um lamentavel mal-entendido. Uma aristocracia rural e
semifeudal importou-a e tratou de acomoda-Ila, onde fosse possivel, aos seus
direitos ou privilégios, os mesmos privilégios que tinham sido, no Velho
Mundo, o alvo da luta da burguesia contra os aristocratas. E assim puderam
incorporar a situagdo tradicional, ao menos como fachada ou decoracéo
externa, alguns lemas que pareciam os mais acertados para a época e eram
exaltados nos livros e discurso.

Nessas sendas, a grande maioria da populacdo brasileira ficou marginalizada
e apenas as classes dominantes usufruiram com exclusividade dos direitos civis,
politicos, culturais, econdbmicos e humanos gerados pela atividade econdmica; desse
modo, acentua-se o antagonismo de classes sociais. Concomitantemente, nunca se
implementou um projeto progressista de desenvolvimento no Brasil sem a necessaria
sustentabilidade do ponto de vista econdmico, social e ambiental.

De acordo com Chaui, a sociedade brasileira é marcada pela estrutura
hierarquica do espaco social que determina a forma de uma sociedade fortemente
verticalizada em todos 0s seus aspectos: nela, as relacbes sociais e intersubjetivas sdo
sempre realizadas como relacdo entre um superior, que manda, € um inferior, que
obedece. As diferencas e assimetrias sdo sempre transformadas em desigualdades que
reforcam a relacdo mando-obediéncia. O outro jamais € reconhecido como sujeito nem
como sujeito de direitos; jamais é reconhecido como subjetividade nem como
alteridade. (2001, p.89)

Logo, as transformacdes de ordem social e politica na sociedade brasileira
aprofundam as desigualdades sociais gestadas ainda no periodo colonial e fortificadas
no decorrer do processo de desenvolvimento do Brasil, seja por meio da grande

concentracdo de terra, poder e riquezas, do crescimento cadtico das cidades ou da
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inexisténcia de politicas publicas, da auséncia do Estado. Reiteramos sobre “o sentido
da colonizag¢do” que Prado ja defendia na década de 1930, o qual é reconhecido como
um delével infortanio de nossa formacéo social: 0 mimetismo, o endividamento (interno
e externo) e a brutal assimetria entre os ganhos do capital e do trabalho, sobretudo

conforme palavras do proprio historiador marxista Caio Prado Janior:

No seu conjunto, e vista no plano mundial e internacional, a colonizagéo dos
trépicos toma o aspecto de uma vasta empresa comercial, mais completa que
a antiga feitoria, mas sempre com o mesmo carater que ela, destinada a
explorar 0s recursos naturais de um territério virgem em proveito do
comércio europeu. E este o verdadeiro sentido da colonizacdo tropical, de
que o Brasil ¢ uma das resultantes: e ele explicara os elementos
fundamentais, tanto no econdmico como no social, da formagdo e evolugdo
historicas dos trépicos americanos. [...] Se vamos a esséncia da nossa
formacdo, veremos que na realidade nos constituimos para fornecer agucar,
tabaco, alguns outros géneros; mais tarde ouro e diamantes; depois, algodéo,
e em seguida café, para o comércio europeu. Nada mais que isto. E com tal
objetivo, objetivo exterior, voltado para fora do pais e sem atengdo a
consideracbes que ndo fossem o interesse daquele comércio, que se
organizardo a sociedade e a economia brasileiras. (2000, p.31-32)

Certamente este breve panorama soOcio-histérico do Brasil, “os fatores
externos- socio-historicos” sdo fundamentais para se compreender a construcao artistica
Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro que consegue captar, internalizar e ao
mesmo tempo, ironizar, a historia social e politica do Brasil, constituindo assim uma

interpretacdo da sociedade brasileira em geral.
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3.2. A mesticagem na ficcdo ubaldiana: Viva o povo brasileiro

Viva o povo brasileiro é o quarto romance de Jodo Ubaldo Ribeiro.
Setembro ndo tem Sentido (1968), Sargento Getulio (1971), Vila Real (1979) o
antecedem. Com prefacio de Glauber Rocha, o primeiro livro de Ubaldo, escrito aos 21
anos, foca o palco dos anos 60 de forma néo-linear que deflagra sobre o ceticismo do
feriado da semana da pétria e de todos os simbolos nacionais a visao critica sobre a
performance da politica brasileira situando o cotidiano das personagens protagonistas.
Os jornalistas excéntricos, Tristdo e Orlando, as vésperas do golpe militar buscam a sua
identidade pessoal, intelectual e profissional e a prépria identidade do pais.

Quanto ao segundo livro, Sargento Getulio, agraciado com prémios e que 0
consagrou como escritor, da continuidade ao projeto ficcional regionalista de 1930, mas
também evidencia as tens@es interiorizadas do personagem protagonista Getalio, um
sargento bruto da policia militar, que recebe uma ordem do seu superior, 0 coronel
Acrisio Antunes, para levar um inimigo politico de seu chefe da Bahia até Aracaju. No
decorrer da viagem, por grande pressdo politica, Getalio recebe uma contra-ordem para
libertar o oponente politico e ndo a cumpre, o que o leva a um fim tragico, é assassinado
pelas tropas policiais. Todavia, na sua insubmisséo, o sargento torna-se um fora da lei,
sobretudo trata-se da tomada de consciéncia de sua identidade. O livro é uma
interpretacdo das relacfes de poder e dominagdo no Brasil.

Vila Real, o terceiro romance de Jodo Ubaldo Ribeiro, tem um enredo
substancial em desvendar a condicdo do homem do sertdo brasileiro. O escritor
tematiza, basicamente, a luta do homem do sertdo nordestino brasileiro pela terra, ao
desvelar o processo de espoliacdo com o que se depara o grupo de posseiros liderados
por Argemiro, que desenvolveu uma crescente resisténcia a esse processo brutal de
dominacéo.

Esses romances se configuram como narrativas imbricadas com as matrizes
culturais do préprio escritor Jodo Ubaldo e marcadas pela historia, cultura, politica, a
problematica do perfil identitario brasileiro. Escreve, basicamente, sobre o povo
brasileiro: baiano, sergipano, nordestino, carioca, rural, urbano, branco, negro, mestico,

tal como ressalta Jodo Ubaldo na capa do livro Vila Real:
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Procuro, basicamente, fazer uma literatura vinculada as minhas raizes,
independente, ndo colonizada, comprometida com a afirmacgdo da identidade
brasileira. Procuro explorar a lingua brasileira, o verbo brasileiro e através
dele, contribuir para o agucamento da consciéncia de nds mesmos,
brasileiros. Sou contra as letras, a contrafacdo, o elitismo. Acho que o
principal problema do escritor brasileiro é a busca da nossa linguagem, do
nosso fabulario, dos nossos valores proprios.

Como reconhecimento publico, no ano de 2008, Jodo Ubaldo Ribeiro
recebeu o Prémio Camdes pelo conjunto de suas obras ficcionais artisticas. Entretanto,
de acordo com a critica literaria, os livros Sargento Getulio e Viva o povo brasileiro séo
considerados 0s mais relevantes romances contemporaneos do escritor Jodo Ubaldo.
Quando o escritor brasileiro Jodo Ubaldo Ribeiro, em uma entrevista a Revista La
Quinzaine Littéraire a Alice Raillard, comenta sobre a publicacdo do romance Viva o

povo brasileiro em 1984 destaca que:

Parece-me ser o resultado de uma maturagdo. N&o acho mais que vou mudar
0 mundo, mas que vou contribuir para essa mudanga comunicando minha
tomada de consciéncia da realidade brasileira. N&o considero mais o livro
como um fuzil, mas como uma base sobre a qual se pode edificar algo de
novo; como uma contribuicdo ao conhecimento que nds tomamos de nos
mesmos enquanto brasileiros e enguanto pessoas. N&o penso mais
unicamente em termos de Brasil, penso no mundo, ainda que eu pense antes
de tudo em termos brasileiros. Nés somos um pais problematico e, ao mesmo
tempo em que homens, nés devemos ser, de inicio, brasileiros.

O autor certamente oferece uma contribuicdo importante para a
compreensdo do seu romance de 673 paginas, tanto nos aspectos tematicos quanto nos
formais. Essa obra nos traz a saga de um povo em busca de uma identidade nacional e
afirmacdo, tornando-se esse o aspecto central e explicitamente explorado desde o titulo
da obra, percorrendo 0s percursos intrigantes das inesqueciveis personagens, as quais
vao se transformando no decorrer das narrativas: Perilo Ambrosio, o caboco Capiroba,
Amleto Ferreira, mde Dadinha, Nego Leléu, Bonifacio Odulfo, Jalio Dandédo, Budido,
Vevé, Ze Popo, Patricio Macéario, Maria da Fé e muitos outros.

Quanto a estrutura, o romance Viva o povo brasileiro é composto por vinte
capitulos, demarcados, cada um deles, em um registro cronoldgico, situados em um
espaco geografico e data (dia, més e ano) especificos por meio de breves subtitulos, que
aparentemente, seria um marcador temporal linear de organizacdo dos acontecimentos
histéricos, mas os quais aparecem em desordem cronoldgica e ndo fiel aos fatos

acontecidos na histéria do Brasil:
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Piraja, 8 de novembro de 1822. (RIBEIRO, 1984, p.20)
Cachoeira, 5 de margo de 1826 (idem, p. 27)

Vera Cruz de Itaparica, 20 de dezembro de 1647. (idem, p.37)
Maloca do caboco Capiroba, 26 de dezembro de 1647. ( idem, p. 50)
Salvador da Bahia, 9 de junho de 1827. (idem, p.57)

Porto Santo da Ilha, 10 de junho de 1821. (idem, p.70)
Armacdo do Bom Jesus, 9 de junho de 1827. (idem, p.82)
Engenho do Jaburu, 26 de fevereiro de 1809. (idem, p.93)
Armacéo do Bom Jesus, 11 de junho de 1827. (idem, p.100)
Armacdo do Bom Jesus, 12 de junho de 1827. (idem, p.131)
Capoeira do Tuntum, 14 de junho de 1827. (idem, p.145)

Casa do sitio da Armagdo do Bom Jesus, 15 de junho de 1827. (idem, p.157)
Salvador da Bahia, 23 de agosto de 1827. (idem, p.161)
Armacdo do Bom Jesus, 24 de agosto de 1827. (idem, p. 176)
Nazaré das Farinhas, 29 de julho de 1827. (idem, p.186)
Armacéo do Bom Jesus, 7 de setembro de 1827. (idem, p.195)
Armagcéo do Bom Jesus, 9 de setembro de 1827. (idem, p. 204)
Salvador da Bahia, 13 de setembro de 1827. (idem, p. 212)
Salvador da Bahia, 17 de marco de 1839. (idem, p. 227)
Arraial do Baiacu, 28 de fevereiro de 1836. (idem, p.248)

Séo Jodo do Manguinho, 29 de outubro de 1846. (idem, p.267)
Salvador da Bahia, 19 de dezembro de 1840. (idem, p. 283)
Salvador da Bahia, 10 de marco de 1853. (idem, p.289)

Séo Jodo do Manguinho, 30 de outubro de 1846. (idem, p. 307)
Arraial do Baiacu, 12 de maio de 1841. (idem, p. 314)
Salvador da Bahia, 12 de marco de 1853. (idem, p.321)

Fonte do Porrdozinho, 23 de junho de 1842. (idem, p.341)
Ponta das Baleias, 3 de novembro de 1846. (idem, p.354)
Salvador da Bahia, 5 de abril de 1863. (idem, p.360)

Arraial do Baiacu, 25 de maio de 1863. (idem, p.369)
Cemitério dos Pretos de Vera Cruz de Itaparica, 26 de maio de 1863. (idem,
p. 381)

Acampamento do Matange, 28 de maio de 1863. (idem, p.394)
Ponta das Baleias, 7 de janeiro de 1865. (idem, p. 405)
Salvador da Bahia, 23 de maio de 1866. (idem, p.413)
Denodada Vila Itaparica, 11 de marco de 1866. (idem, p. 422)
Acampamento de Tuiuti, 24 de maio de 1866. (idem, p.437)
Corrientes, Argentina, 30 de junho de 1866. (idem, p.454)
Lisboa, Portugal, 30 de novembro de 1869. (idem, p.467)
Denodada Vila de Itaparica, 14 de maio de 1870. (idem, p.473)
Capoeira do Tuntum, 13 de junho de 1871. (idem, p.484)
Salvador da Bahia, 7 de julho de 1871. (idem, p.501)

Ponta de Nossa Senhora, 30 de junho de 1871. (idem, p.508)
Arraial de Santo Inécio, 29 de fevereiro de 1896. (idem, p.514)
Rio de Janeiro, 16 de dezembro de 1871. (idem, p.521)

Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1889. (idem, p.535)
Cocorobd, 1° de mar¢o de 1897. (idem, p.549)

Rio de Janeiro, 24 de outubro de 1897. (idem, p.567)
Amoreiras, 23 de janeiro de 1898. (idem, p. 589)

Estancia Hidromineral de Itaparica, 7 de janeiro de 1977. (idem, p.613)
Sdo Paulo, 25 de maio de 1972. (idem, p.639)

Estancia Hidromineral de Itaparica, 10 de marco de 1939. (idem, p. 654)

Ao adotar a técnica de flash-back, o escritor intertextualiza a narrativa com
dados historicos, histérias de diferentes espacos e tempos e da memoria e, a0 mesmo

tempo, coloca em discussdo a questdo da relativizagdo da historia e possibilita a
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perpetuacdo da memoria coletiva e a forma de preservar a historia das lutas e conquistas
do povo brasileiro, suas raizes e identidades plurais que confluem a renovacédo de seu
construto literario artistico.

Viva o povo brasileiro € um romance permeado de mesticagens; nessa linha
de interpretacdo, Bernd (2008, p. 56) considera que a obra ubaldiana “se torna, a partir
do reconhecimento da importéancia de ser baiano, o lugar da mesticagem, o espago de
reinscri¢do da diversidade no continuum da memoria coletiva”, em que se configuram
0S opostos: 0 sagrado e o profano, o opressor e 0 oprimido, a elite hegeménica e 0 povo,
personagens e histérias variadas que se opGem e se juntam, marcados pela ironia
ubaldiana.

Assim, essa prosa constitui-se Como um processo em permanente
dubiedade, mas em que todos os conflitos se mesclam e se combinam, colocados num
mesmo patamar, como bem aponta Bernd (2008, p.57) “néo se trata de ter de escolher
entre uma via e outra, mas de aceitar a impureza fundadora da sociedade brasileira e
de vislumbrar um entre-lugar, ou um terceiro espaco como possibilidade existencial.”

Desde o inusitado titulo do livro, Viva o povo brasileiro, que ja o denuncia
como polissémico e hibrido, criando uma ambiguidade de sentidos: ser4& um romance de
cunho ufanista?, Serd& uma homenagem ao povo brasileiro? Sera um desabafo-
guestionamento do regime autoritario da ditadura militar (1964-1985) ordenando que se
esqueca 0 que passou e viva intensamente?; assim, enriquecendo as possibilidades de
leituras interpretativas da obra. Estamos, pois, diante de uma ficcdo composta por uma

teia narrativa de ambivaléncias como descreve Olivieri-Godet:

O “viva” do titulo do livro tanto pode ser lido como uma exclamagdo de
aplauso que sera retomada pelos discursos nacionalistas e revolucionarios
que a narrativa integra, em situacbes e sentidos diversos, como também

99 CC 99 CC

enuncia os sentidos expressos pelo verbo viver, “existir”, “perdurar”, “passar
a posteridade”: Viva o povo brasileiro. (2009, p.49)

Desse modo, o titulo da obra de Ubaldo, sem pontuacdo nenhuma, ressalta a
nocdo da saga da nacdo brasileira, o sentido da pluralidade da identidade nacional, ja
que “guarda a ambiguidade dos discursos sobre o povo brasileiro que a narrativa
revisitara”(OLIVIERI-GODET, 2009, p.49), em busca do sentido da nagéo brasileira.

Podemos também observar o registro explicito do titulo Viva o povo

brasileiro na histéria como um lema da Irmandade do Povo Brasileiro, uma expressao
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de ordem e um ato de fé de cunho critico-politico-social, cujo pronunciamento somente

se efetivava pelos membros guerrilheiros:

- A nossa saudacdo — gritou de repente, levantando o punho fechado e
esmurrando o ar a frente do rosto — é assim: viva nds! (RIBEIRO, 1984, p.
209)

[...]Jtodos os que aprendem, na luta de cada dia, a respeitar seu prdprio valor,
todos os que dizem: abaixo o senhor e viva 0 povo e viva a liberdade!
(RIBEIRO, 1984, p.384)

- Viva o povo brasileiro! — gritou Zé Popé da tribuna, com o punho fechado
apontando para cima. — Viva nos! (RIBEIRO, 1984, p.484)

[...] E mesmo assim ndo ganhardo a guerra. SO 0 povo brasileiro ganhara a
guerra. Viva o povo brasileiro! Viva n6s! (RIBEIRO, 1984, p.566)

- Vou lhe dizer uma coisa por enquanto inatil — cochichou. — Talvez para
sempre, porque posso ser um velho caduco e ndo saber. Pssi! Vocé s6 vai
poder ser tudo depois que for vocé! Pssi! Entendeu? Parece bobagem, mas
ndo é! Temos de ser tudo, mas antes temos de ser nos, entendeu? Como é seu
nome? Tudo, tudo, tudo, tudo! Psssi! Viva o povo brasileiro, viva nés!
(RIBEIRO, 1984, p.663)

E necessario sublinhar que o enredo do romance é centrado na genealogia
da alma brasileira e suas sucessivas reencarnacgdes, segundo Germano (2000, p.63) “que
é tema central da obra” e na canastra magica da “Irmandade do Povo Brasileiro”,
desventuras e incursGes de uma galeria de mais de vinte personagens, de entrelacadas
diversificadas historias, de diversos espacos, de diversos sentimentos, de diversos
segredos e de diversas culturas.

Vale lembrar, também, que a ficcdo Viva o povo brasileiro, de estrutura
circular, tem como protagonista, em todas as épocas narradas, uma alma brasileira, que
reencarna sucessivamente em varias personagens; consequentemente, essa alma realiza
um processo de aprendizagem em cada encarnagdo, alcangando a conscientizagdo da
opressao sofrida pelo povo.

Por outro lado, o mote levantado pelo texto mordaz de Jodo Ubaldo Ribeiro
nos reporta a instigantes questionamentos em torno do paradigma identitario nacional
brasileiro: “Quem ¢ a alma brasileira?” ou “Quem ¢ o povo brasileiro?”, no entanto uma
geracdo de pesquisadores e intelectuais empenharam-se para responder a tais questdes.
Em contrapartida, Germano (2000, p. 92) adverte que se tende hoje a evitar a questdo, ja

ue ela parece indicar a existéncia cristalizada de um objeto “Brasil”; logo, é necessario
)
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assumir “um ponto de vista critico frente a interpretacdo de que ndo existe um “ser”
brasileiro, mas um “sendo”, ndo um infinitivo, mas um gerundio”, desse modo:
Qualquer tentativa de definicdo do Brasil e de seu povo serd sempre
reducionista e parcial, uma vez que, principalmente no 4mbito dos “fatos
sociais”, as interpretagdes sdo sempre plurais, transitorias, relacionais, e,

portanto, longe dos ideais de objetividade e universalidade aos quais a ciéncia
sempre aspirou. (GERMANO, 2000, p.92)

Mas, antes de se abordar especificamente a questdo da narrativa Viva o povo
brasileiro, é importante ressaltar o processo de miscigenacdo ocorrido na Ameérica
Latina a partir da Peninsula Ibérica; nesta, por cerca de sete séculos, houve a forte
presenca de africanos, arabes, europeus e amerindios que por ali deixaram suas marcas
culturais. E por toda essa complexidade que, no Brasil, apenas para citar um exemplo, a
nossa lingua ja é uma mistura de varias outras: portuguesa, indigena, espanhola etc. As
producdes culturais também sdo reflexos dessa mesticagem.

Desse modo, ndo ha como ndo reconhecer a mesticagem e o hibridismo
como elementos predominantes da nossa cultura. Esta estrutura também podera estar
presente em textos literarios, cujas linguagens diferentes migram e se mesclam,
formando outras mensagens e, trata-se de considerar essa literatura como uma forma de
se engendrar artefatos dindmicos culturais de uma sociedade hibrida e heterogénea, mas
também compreensdo do fendbmeno da mesticagem. A abrupta interpenetracdo de
culturas estrangeiras e dispares gerou processos de mesclagem composta por uma rede
de significacOes, diferencas e representacfes, configurando as culturas e suas
manifestacdes expressivas hoje.

Por seu carater dindmico e processual, conforme afirma Canclini (2003, p.
348), “todas as culturas sdo de fronteira”, ainda, “que as artes sejam desenvolvidas em
relagédo com outras artes; em virtude do fendmeno da desterritorializagdo, por exemplo,
0 artesanato migra do campo para a cidade; os filmes, os videos e cang¢fes que narram
acontecimentos de um povo séo intercambiados com outros”, contudo “ganham em
comunicagao e conhecimento.”

No que diz respeito ao conceito de mesticagem, de “pensamento mesti¢o”,
tal como proposto por Gruzinski (2001), a construcao se da por meio da observacao da
producdo de formas materializadas de pensamento, sobretudo por meio da produgéo de

imagens, cujas concepg¢des demonstram o trénsito, as (re)combinacGes de referéncias,
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codigos e representagdes das mais variadas origens geo-historicas, possibilitados pela
mundializacdo provocada pela e a partir da colonizagéo.

A utilizacdo do termo mestico, no sentido que lhe ¢é atribuido, implica na
admissdo de uma qualidade equivalente. Implica admitir a invencdo da designacao,
ampliando-lhe o sentido, mas localizando o0 processo de mesticagem na sua origem
colonial, relacionando e aprofundando a necessidade de analisar o sistema de
representacdes em que se circunscreve. Mais ainda, esta evidente o reconhecimento da
criagdo da condigdo mestica como um traco do processo histdrico das representacdes
pertinentes ao universo americano. E a partir dessa representagio que Gruzinski vai
estender e ampliar o conceito para aplica-lo na observacdo de processos distintos e
contemporaneos.

A condicéo para essa producao do pensamento mestico é a possibilidade de
sua materialidade, a presenca dos agentes histéricos que operam o pensamento. Na raiz
dessa condicdo estd a construcdo da representacdo originaria do termo — mestico — no
seio da sociedade colonial. Admitida a relacdo entre a invencdo do mestico e a
representacdo da América nas condi¢cdes apresentadas, é possivel ampliar e aprofundar
nossas reflexdes para as implicagfes desse processo com a questdo da identidade.

O romance ubaldiano procura desvelar o retrato plural do Brasil, de sua
realidade socio-cultural, de modo ficcional, que alcanca por meio do didlogo entre a
col6nia e o ndo colonial, entre o culto e o popular, entre o religioso e o profano, entre o
regional e o universal, entre 0 mitico e o real, o que Abdala Junior (2003) chama de
“fronteiras de solidariedade™; assim, € transitar pelas zonas de fronteiras e efetuar
travessias por redes tecidas de vida humana.

Como é uma narrativa essencialmente simbolica e parodica, podemos
identificar uma das principais representagdoes da “alminha brasileira”, a mitificacdo de
um herdi, ja no primeiro capitulo da obra Viva o povo brasileiro, sob a figura de um
pobre soldado, José Francisco Branddo Galvao, que se transformou em um heréi
involuntario, forjado pela elite baiana, pois em plena Guerra da Independéncia, ndo
tinha conhecimento sobre os conflitos entre o Brasil e Portugal, “que percebia de armas
e estratagemas de guerra? Em quantos combates havia pelejado e que memorias
reunira para contar aos companheiros e a familia? Que acha de todas as lutas do

Brasil, que opinido tem sobre a nossa Independéncia. [...] “(RIBEIRO, 1984, p.13)
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O suposto alferes leva um tiro inesperado de uma canhoneira portuguesa,
morrendo enquanto patrulhava solitariamente o litoral da ilha de Itaparica, ou seja, €
elevado como um her6i dotado de proezas guerreiras, sem nada ter concretizado nos
conflitos da Independéncia. O fato € que essa personagem tem imbricacdes marcantes
no percurso narrativo, além de representar ironicamente, “sem ter feito qualquer coisa
de memoravel” (RIBEIRO, 1984, p. 09), um herdi nacional brasileiro, em que os seus
feitos sdo transmitidos ao longo de geracdes. José Branddo Galvao também simboliza o
processo da mesticagem brasileira por meio da “reencarnagdo” e “encarnagao” da alma

brasileira:

Talvez tenha principiado ai a colaboracéo de circunstancias singulares que
terminou por fazer da alma do alferes uma alma brasileira. Nasceu india
fémea por volta da chegada dos primeiros brancos, havendo sido estuprada e
morta por oito deles antes dos doze anos. Sem nada entender, mal saia do
corpo da menina e iniciava nova subida ao Poleiro das Almas, [...] eis a
almazinha nasce indio outra vez e outra e outra, ndo se pode saber
exatamente quantas, até o dia em que, depois de ter vivido como caboclo no
tempo dos holandeses, enfurnado nos matagais e apicuns com trés ou quatro
mulheres e muitas filhas e comendo carne de gente volta e meia, passou um
certo tempo no Poleiro das Almas [...] achou-se por dentro das visceras da
mulher franzina que logo a iria parir, no corpo do futuro Alferes Branddo
Galvao, herdi da Independéncia.

Alferes este que, nem bem terminara sua alminha de assistir de longe ao
enterro simples que lhe fizeram, ja tinha o nome exaltado onde quer que
houvesse revolucionarios patriotas reunidos, ja era evocado como exemplo de
valentia e eloquéncia, ja se tornava objeto de dissertacbes arroubadas e
pungentes.Talvez haja também a alminha passado demasiado tempo em
Amoreiras, durante suas vagancias desencarnadas pela ilha, pois que as almas
ndo tém muito senso de tempo.[...] E assim, uma bola azul elétrico invisivel
suspensa pelos muitos ventos que povoam o firmamento, a almazinha adiava
e ansiava o instante em que se tomaria de perdida paixao e se tornaria uma
alma brasileira para todo o sempre, contribuindo para entender-se este
fendmeno lembrar que, sim, as almas ndo aprendem nada, mas sonham
desvairadamente. (RIBEIRO, 1984, p.19-20)

A partir do fragmento citado acima, nessa imagem atribuida da construcdo
da “alminha brasileira” se pode apreender como uma representacdo metonimica do povo
brasileiro miscigenado essa a¢do concomitante de “encarnar”, de indio para indio, de
indio para branco, de indio para caboclo, de branco para branco, de branco para negro;
por conseguinte trata-se do amalgama de contatos e conflitos que se estabeleceu bem no
inicio da colonizagdo no Brasil, contudo até hoje, felizmente, hd a pratica da

mesticagem.
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A partir do rito das encarnagbes da alma brasileira em movimentos
dialéticos: Capiroba é encarnacdo do Alferes Branddo Galvdo, depois, a alminha
brasileira humaniza-se em Maria da Fé, filha de Vevé, neta de Tutibio Cafuba e bisneta
de Dadinha que, por sua vez, é bisneta de Capiroba. Ja no general do Exército Patricio
Macério, filho do mulato Amleto Henrique e Teolina, tem a alma de Vu, filha de
Capiroba.

E, assim, essas interconexdes de almas protagonizam a formacdo da
identidade brasileira que ndo se estabelece definitivamente, mas pressupde um carater
complexo e mdltiplo.

Nesse ciclo, a alma brasileira é compreendida como uma instancia
identitaria inacabada e flexivel, “é plasmada através da historia de muitas vidas, ndo
tendo, portanto, nascido pronta”. (GERMANO, 2000, p.63) Para Gruzinski (2001),
existe uma conexdo entre mesticagem e identidade, “a identidade define-se sempre,
pois, a partir de relac@es e interacGes multiplas”; defende que cada criatura ¢ moldada
por uma série de identidades ou provida de referéncias mais ou menos estaveis, que

ativa dependendo dos contextos. Além disso, o autor caracteriza que a identidade

¢ uma historia pessoal, ela mesma ligada a capacidades variaveis de
interiorizacdo ou de recusa das normas inculcadas. Socialmente, o individuo
ndo para de enfrentar uma pléiade de interlocutores, eles mesmos dotados de
identidades plurais. (2001, p.53)

Para representar a formacdo do povo brasileiro, o narrador em Viva o0 povo
brasileiro, demonstra pelas acGes antropofagicas do caboco Capiroba ao deglutir
portugueses, depois holandeses, assim essas variantes antropofégicas, varios elementos
formardo a identidade nacional do povo brasileiro. Essa carne humana é devorada por
um homem vindo da mistura de uma india e um negro. O narrador, ao relatar as
primeiras vitimas de Capiroba, explicita os tipos diversos tipos sociais e regionais nos

tempos da colonizacéo brasileira:

No terceiro ano, o caboco roubou mais duas mulheres e viu nascer umas
quantas filhas, de maneira que, com muitas bocas para sustentar, passou a
consumir um ndmero maior de brancos, a ponto de, em alguns periodos,
declarar-se uma certa escassez. [..] saiu para tentar a sorte meio sem
esperanca e voltou arrastando um holandés louro, louro, ja esquartejado e
esfolado, [...]JO flamengo tinha o gosto um pouco brando, a carne um tico
palida e adocicada, mas tdo tenra e suave, tdo leve no estdbmago, [...],
prestando-se tdo versatilmente a todo uso culinério, que cedo todos deram de
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preferi-lo a qualquer outro alimento, até mesmo o caboco Capiroba, cujo
paladar, antes rude, se tornou de tal sorte afeito a carne flamenga que as
vezes chegava mesmo a ter engulhos, s6 de pensar em certos portugueses e
espanhdis que em outros tempos havia comido, principalmente padres e
funcionarios da Coroa, os quais lhe evocavam agora uma memoria oleosa,
quase sebenta, de grande morrinha e invencivel graveoléncia.(RIBEIRO,
1984, p. 44)

Assim, nesse ato antropofégico cultural, o narrador ubaldiano nos mostra
com muito humor, a assimilacdo das receitas de culinaria ensinadas as mulheres pelos
padres da Reducdo, as quais serviram também para a preparacdo de iguarias com a
carne dos padres pelas mulheres de Capiroba.

Outro exemplo de miscigenacdo étnica e cultural, surge na relagdo entre o
holandés Heike Zernike e a filha de Capiroba Vu; a cabocla se apossa sexualmente dele
e engravida de Zernike. Segundo Germano (2000, p.77), esse cruzamento com mais um
poVvo europeu marcara outra vez o hibridismo do povo brasileiro e de sua cultura.

A acdo de mesclar, cruzar ou misturar foi o apice a partir do qual se
inventaram a ideia de uma versdo mestica da identidade nacional brasileira; antes de
mais nada, como bem observa Gruzinski, (2001, p.196), a mesticagem se da em
materiais derivados, numa sociedade colonial nutrida por fragmentos importados,
crengas truncadas, conceitos descontextualizados e mal assimilados. Envolve, também,
0 processo de sobreviver, de deduzir, de inventar, de aprender; entdo, a familia de
Capiroba resulta de fragmentos e estilhacos que, “em contato uns com os outros”
(Europa, América e Africa), “ndo ficavam intactos por muito tempo” (GRUZINSKI,
2001, p.87) ; imbricam - se num processo de adaptacédo e assimilacéo.

Ao assimilar a lingua de Zernike (Sinique), Capiroba estabelece um
intercambio transitivo entre culturas bem dispares, apesar dos percalcos de

comunicagao, “sdo indissociaveis das mesticagens”(GRUZINSKI, 2001, p. 90):

— Eijkman, Okeman — falou quase sorrindo também e tentando imitar ao
caboclo.

— Zernike, Zernike — falou, cutucando o peito com o indicador — Zernike!

— Aquimd, Sinique! — falou o caboclo triunfante, depois de uma pausa para
pensar.

O holandés aprovou, baixando e levantando a cabe¢a com toda a forga. O
caboclo riu mais aberto e passou a indicar um e outro ritmamente, Aquima,
Sinique, Aquimd, Sinique, Aquim&...0 holandés riu e as mulheres e as
meninas riram, quase cantaram uma cantiga: Aquima, Sinique — hum-hum —
Sinique, Aquim& — hum-hum, aquimansinique! (RIBEIRO, 1984, p. 51).
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Essa cena mostra a confluéncia de dois mundos diferentes, no entanto os
nomes em holandés sdo deglutidos pelo Capiroba, que ao assimila-los os transforma em
nomes diferentes pela sonoridade; assim, o caboclo além de emitir os nomes forma uma
identidade cultural no que concerne a musica. Além disso, na pratica da mesticagem
sobrepde novos sentidos, 0 que sugere transformacgéo e transitividade; como afirma
Gruzinski (2001, p.91) “cada um é condenado a construir seu palimpsesto pessoal a
partir das impressdes, imagens e nocdes que ele captou, dando-lhe significados e
valores novos”.

Acrescenta ainda o pesquisador francés, que a complexidade e o exercicio
das mestigagens estimulam capacidades de invencdo e improvisagdo exigidas pela
sobrevivéncia num contexto extremamente perturbado, heterogéneo (indo-afro-europeu)
e sem precedente. (GRUZINSKI, 2001, p. 91)

O anacronismo do texto ubaldiano e das situacdes historicas e cotidianas
apresenta Viva o povo brasileiro, em sua forma e conteldo, como uma escrita hibrida e
multifacetada que trabalha primordialmente na inexisténcia de fronteiras; baseia-se no
entrelacamento de historias e linguagens que reduz (ou tenta) os limites entre o ficcional
e 0 vivido, entre a escrita e a memoria e entre o singular e o plural. Jodo Ubaldo, ao
ilustrar o resultado dos choques e dos encontros entre culturas, traz a vista, conforme
ensina Gruzinski, ” um mundo misturado que experimenta mesticagens cada vez mais
sutis e imprevisiveis.” (2001, p.315)

Nesse sentido, Ceccantini (1999, p.114) defende que Viva o povo brasileiro

configura-se

como uma espécie de epopéia as avessas, em que a historia do Brasil
ressurge, ndo sob a perspectiva da “Historia oficial” dos compéndios
didaticos, cheia de vultos e her6is nacionais, mas por meio de um fio
narrativo que coloca, em primeiro plano, anénimas personagens do povo
brasileiro”. Em outras palavras, o escritor, a0 empregar recorrentemente
ironias, parddia e o humor para a realizagdo de caricaturas dos fatos
histdricos, de suas personalidades e da alminha brasileira, metaforiza uma
invencdo cartogréafica social, cultural e politica de Brasil.

Outro aspecto a ser observado, é que Viva o povo brasileiro na
ficcionalizagdo do passado historico ndo se caracteriza, evidentemente, como um
romance histérico porque ndo busca reescrever a historia nacional. Para Ceccantini

(1999), é preciso esclarecer ao leitor que se trata apenas de se
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contar uma versdo — necessariamente parcial — dessa historia”; ¢ a falta de
ordenagdo cronoldgica na apresentacdo dos episédios que constituem a
narrativa. A trama vai-se compondo pela distribuicdo assistematica dos
episodios ao longo do tempo, num movimento irregular e difuso de avancos e
recuos temporais, que buscam um certo efeito de gratuidade e nunca o da
compilacdo metodica dos “fatos relevantes de nossa Historia”. (1999, p. 117)

Sob esse prisma, a ficcdo Viva o povo brasileiro conta agdes ficticias no
plano dos acontecimentos histdricos, bem como narra a historia de duas familias de
classe dominante — em que se descreve o processo de decadéncia da familia de Perilo
Ambrésio e a ascensdo de Amleto Ferreira; no entanto, também nos revela a saga de
uma familia de origem popular, escravizada e depois oprimida (mas demonstrando
acOes de resisténcias) ao longo da Histéria do Brasil, representada pela ancestral da
geracdo de escravos da época Perilo Ambrésio, a Dadinha. Como explica Ceccantini
(1999, p. 117): “Se existe alguma verossimilhanca historica, ela é relativa, mediada
pela ironia, de modo a mostrar que a “Historia do Brasil’, essa com “H’ maiusculo,
teria relativa importancia para a gente do povo, na medida em que raramente a
beneficiou”.

Em Viva o povo brasileiro, a sabia Dadinha, a negra alforriada na velhice
por Perilo Ambrésio, é o reduto da cultura africana e guardia dessa memoria coletiva.
No ultimo dia de sua vida, ao despedir-se de familiares e amigos no dia do seu
centésimo aniversario, Dadinha reproduz uma histdria que ja lhe foi passada oralmente
pelos seus antepassados; ela relembra os acontecimentos do passado e de seus ancestrais

para que estes ndo fiquem esquecidos:

— Eu vou ter de contar isso que ja contei a um, ja contei a outro, um pedago
aqui, outro acola — disse ela, respirando fundo e abrindo os olhos. — Por isso
mesmo, para ndo ser tudo musturado e ninguém se lembrar coisa com coisa
logo depois que eu morrer, que eu vou contar o importante, respondo
pregunta, digo preceito. (RIBEIRO, 1984, p. 72) [...] A pesca da baleia tem o
cacharréo, que é o macho, o madrijo, que é a fémea, o baleote, que é a cria
mamona, o seguilote, que vai junto da mde mas ja mistura a mama com
comida, e 0 meio-peixe, que é 0 peixe novo que ainda ia crescer antes da
arpoacdo. (RIBEIRO, 1984, p.74)

Furria s6 se for que nem a minha, que fui furriada de promessa e as pernas ja
mal andava, depois de criar no peito quase que toda a familia, do bisavé no
bisneto, na Armacéo e no Engenho. [...] (RIBEIRO, 1984, p.78) Agora, uma
coisa: se hoje tem comida, manha ndo ter, vai acabar tudo-tudo, he-he-he!
(RIBEIRO, 1984, p.79)
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Assim, ao enunciar os preceitos, Dadinha aborda sobre a sua genealogia, o
trabalho de pesca da baleia, da medicina, da alimentacdo, do sobrenatural de origem
africana e catdlica, a sua filosofia de vida, da fome dos escravos em meio a riqueza que
0s rodeava, do seu processo de alforria, da violéncia do escravismo, para tanto se utiliza,
de forma marcante e critica, da oralidade e da sua memoria, lancando mao de ditos

populares, repeticdes e aportuguesamentos de palavras estrangeiras:

Num impreste sal na sexta, ndo batize, ndo corte nem unha nem cabelo na
sexta. Primeira segunda-feira do més de agosto, nada de pescar, nada de ir na
fonte! [...] Matar aranha atrasa, guardar aranha enrica. Para fazer nacher
depressa, queime, arueira, defume bem, reze o seguinte: vai fumacha para
que meu filho nacha. Ndo molar faca na Sexta Santa! Mulé que toca sino ndo
pare mais! Pestencdo em Dona Catiti, lua nova, pestengdo ! [...] (RIBEIRO,
1984, p.78)

Segundo Vasconcelos (1999, p. 236), a memdria de Dadinha é onde se
entrelacam recordacGes e experiéncias pessoais e familias, histéria local e universal, um
complexo de conhecimentos ndo institucionalizados se contrapem ao conhecimento
organizado e monopolizado do historicismo oficial, contribuindo para a identidade do
grupo e para sua coesao em torno de um passado.

Ainda ressalta Vasconcelos (1999, p. 187), que como um largo rio sem
margens, lugar de obscuras confluéncias de ideologias, mitos e fantasmas, a memaria de
Dadinha é um recorte da combinatéria etno-sécio-cultural gerada pelo sistema de
colonizagéo.

O cego Faustino, outro famoso contador de histérias, por meio da meméria
também recupera as historias, o enredo e 0s percursos das personagens de Viva o povo
brasileiro, contudo esse narrador procura levantar questdes pertinentes sobre a verdade

absoluta e sobre a Histéria:

A histéria do cego Faustino era de fato comprida, porque comegava quando o
mundo foi feito, antes do descobrimento do Brasil. Contou que ja existiu
mundo antes de existir o Brasil, existiam portugueses, franceses, galegos,
alemaes e muitos outros. [...] Mas, explicou o cego, a Histéria ndo é s6 essa
que esta nos livros, até porque muitos dos que escrevem livros mentem mais
do que os que contam historias de Trancoso. [...] Além disso, continuou o
cego, a Histdria feita pro papéis deixa passar tudo aquilo que ndo se botou no
papel e sO se bota no papel o que interessa. Alguém que tenha o
conhecimento da escrita pega de pena e tinteiro para botar no papel o que ndo
Ihe interessa? [...] E tem mais, falou o cego, 0 que para um é preto como
carvao, para outro e alvo como um jasmim. O que para um é alimento ou
metal de valor, para outro é veneno ou flandre. O que para um é um grande
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acontecimento, para outro é vergonha a negar. O que para um é importante,
para outro ndo existe. Por conseguinte, a maior parte da Historia se oculta na
consciéncia dos homens e por isso a maior parte da Histéria nunca ninguém
vai saber, isto para ndo falar em coisas como Alsandria, que matam a
memoéria. [...] (RIBEIRO, 1984, p. 514-517)

Porém esta histéria que eu vou contar, disse 0 cego, € verdadeira, tdo certo
como Deus estd no céu. E entdo contou que era uma vez um grande bardo do
Império, que vivia na Bahia, onde era senhor de todos os peixes que la se
pescavam, ndo se pescando nenhum peixe sem a sua permissdo. Esse bardo
possuia muita riqueza e muitos vastos dominios, grande nimero de escravos
e tudo o que queria na vida. [..] Mas esse bardo era muito perverso. O
heroismo dele na guerra foi que ele, sem ninguém ver, matou um cativo por
nome Inocente e com o sangue desse cativo se lambuzou e fez muitos
curativos para dizer que tinha sido ferido na batalha. (RIBEIRO, 1984, p.514-
517)

Turibio Cafub4, filho de Dadinha, além de dancar de maneira nunca vista
“como 0s guerreiros mais orgulhosos de que de se tinha noticia”, em homenagem ao
nascimento da filha VVevé ou Dae, nessa noite, narra uma “histéria de Trancoso”. Essa
historia de Turibio caracteriza-se como “singular”, pois “tem pai e filha por unicos
personagens, estd centrada no cotidiano do narrador”. (VASCONCELOS, 1999, p.
231)

Ao contar sua historia, Turibio faz um sucinto resumo de sua vida e celebra
a chegada da filha, bem como vaticina sobre o futuro dele e da filha pelo grande espirito
das dancas que veio da terra do Daomé. Dessa forma, o ato de contar histdrias permite
aos personagens citados expressarem sua mesticagem cultural sem necessariamente se
distanciarem dos seus ancestrais. Logo, “contar historias” deixa de ser um ato singular
uma vez que perde sua individualidade ao ser apropriado pelo coletivo, pelo outro como
um modo de expressar sua heterogeneidade.

Além de uma mesclagem bioldgica, a sociedade brasileira abarca religides
mistas, de praticas alimentares miscigenadas e de costumes cruzados. Também, o
romance ubaldiano focaliza as préticas religiosas ocorridas na fazenda de Perilo
Ambrdsio entre a casa grande (brancos) de base cristd fundamentada na catequizacao do
catolicismo, e nas senzalas (negros) com festas rituais, espacos sagrados, dancas,
plantas com poderes magicos como forma de resisténcia politica e cultural africana. Por
meio do espirito catdlico moralizante, a intolerante baronesa Antdnia Vitéria, esposa de

Perilo, preceituava aos seus escravos praticas cristds como rezar, acompanhar
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cerimonias religiosas de Santo Antbnio, celebragdo de batismo dos negros e até

confissao:

A negra Inécia trouxera o rosario, fingia que rezava mexendo os labios em
siléncio e dedilhando as contas nas maos tdo grandes quanto a cara de Nego
Jeba que, tremendo um pouco, encostara nela como se quisesse abrigar-se”.
(RIBEIRO, 1984, p.138)

[...] — Quem ai saber dizer quais sdo as trés pessoas da santissima Trindade?
(RIBEIRO, 1984, p.140)

Padre, Filho e Espirito Santo! A baronesa apertou as maos no regago,
implorou em siléncio resignacdo e paciéncia aos santos. Todos 0s negros
haviam sido banhados na sagrada agua lustral como era da tradi¢do da casa,
mas ndo passavam de animais batizados? Como celebrar hoje o oficio da
vigilia, receber a bencdo invocativa de todos os anos, praticar liturgias tdo
veneraveis e elevadas com a participacdo de povo tdo desaprendido? Que
vergonha a faziam passar, que vergonha lhe davam! Muito bem, que é o
batismo, que é o santo sacramento do batismo? E s6 a agua benta, s6 0s
santos 6leos? [...] (RIBEIRO, 1984, p.141)

Paradoxalmente, durante o dia eram dominados e subjugados pelo

colonizador branco, a noite, essas mesmas personagens realizavam praticas religiosas e

ritos heterogéneos assumindo seus deuses africanos em um espago, por exceléncia,

emblematico e mistico, da liberdade do povo negro da llha de Itaparica, sobretudo um

espaco de manifestacdes transcendentais, de encontros de suas crengas, conforme o

momento vivido, 0 modo de agir e de pensar de cada um:

Capoeira do tuntum, 14 de junho de 1824. (RIBEIRO, 1984, p.145)

Sim, ndo eram 0s mesmos, 0s negros antes foliando no terreiro da capela e
agora espalhados em pequenos grupos aqui e ali na capoeira. Eram
mandingueiros, isso sim, feiticeiros da noite, gente mandraca que s6 ela,
gente versada nas coisas da pedra cristalina, do poder das almas e das
divindades trazidas da Africa nas piores condicdes e mal podendo sobreviver
ali, gente capaz de com as plantas do mato infusar os mais terriveis filtros
envenenados e 0s amavios mais irresistiveis, capaz de costurar e amarrar 0s
espiritos por toda espécie de sortilégio, capaz de ver o futuro em toda sorte de
pressagio, capaz de conhecer o lado mégico de todas as coisas. (RIBEIRO,
1984, p. 148)

A orquestra dos negros também era outra. Nao eram mais tamborim, eram 0s
ilus, arrumados com seus bilros de madeira como uma guarda armada; ndo
eram mais 0s ganzas, éramos amelés, ornados de contas e fitas, a cabaca se
chamava &gle, o chocalho adja, e o som da buzina agora era o da flauta
afofié; e o tambor rum e o grande tambor batacotd, de fama guerreira, e mais
todos os instrumentos que lembraram de suas terras ou de seus mais velhos,
para construi-los aqui, pois que eram de muitas e muitas nagdes antes
separados, agora tendo de juntar os corpos, as linguas e as crengas.
(RIBEIRO, 1984, p.150)
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Com isso, na obra ubaldiana, podemos perceber que a marca da mesticagem
magico-religiosa corrobora que a religiosidade brasileira estd impregnada de tracos
catdlicos, africanos e indigenas, que tecem as religides e aglutinam dualidades em
conflitos: a dicotomia do profano e do sagrado, da passividade e da resisténcia, do real e
do irreal, do erudito e do moderno; portanto as praticas e os sentimentos religiosos do
povo brasileiro sdo mescladas, diferenciadas e adequadas as demandas de todos os tipos
de sujeito-individuo.

Dentre os varios exemplos de mesticagem nessa obra paradigmatica, temos
0 que ocorre quando Budido assimila os costumes dos gauchos, apds lutar com eles na

guerra dos Farrapos, passa a beber chimarrdo e introduzir esse costume em Itaparica:

Tudo, aliés, era dificil de explicar, nem mesmo o velho Danddo parecia
compreender algumas coisas, ainda havia muito o que aprender. [...] Mas
como aprender? Certo, tinha aprendido muito naquela viagem e naquela
grande guerra de dez anos, tinha ganho a liberdade, tinha visto mais em
pouco tempo do que muitos na vida, mas haveria entdo de sempre estar
nesses combates para aprender? [..] Sem sentir, como se o chimarrdo
subindo fumegante pela bombilha o embriagasse. [...] (RIBEIRO, 1984,
p.311-312)

No viés da narrativa, a canastra da “lrmandade do Povo Brasileiro” pode
ser tomada também como um simbolo da experiéncia das mesticagens, que se sobrepde
segundo pontua Germano (2000, p.86) “como uma metafora dos inicios de uma
consciéncia social, até entdo desconhecida”, funcionando como um depositario fiel de
saberes compartilhados disseminando os segredos do passado e do futuro a um
determinado grupo, mas também no presente representa um elo identitario.

Esse objeto magico e simbdlico foi instituido por Julio Danddo, o qual
afirma que a canastra contém segredos que fariam parte de um grande conhecimento
ainda ndo completo; contudo “o conhecimento nunca podia ser completado, mas devia
estar sempre sendo completado, de forma que viriam outros depois deles — seria a
Irmandade?” (RIBEIRO, 1984, p. 399-400); assim passou de Julio Dand&o a Budido,
de Budido a Zé Pinto, depois para Maria da Fé e dela para Patricio Macéario que foi
roubada e aberta por trés ladrdes, Leucino Batata, Nonodo Candeal e Virgilio Sororoca,
desvelando os segredos e verdades acerca do destino do povo brasileiro.

Entdo, a invencdo da canastra como guardid dos conhecimentos do povo

significa agdo, reflexdo e aprendizagens conforme profetiza Julido Danddo: “Se todos
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trabalharem, geragdo por geragdo, este é o conhecimento que vai vencer.” (RIBEIRO,
1984, p.211)

A personagem Maria da Fé, filha da negra Vevé com Perilo Ambrasio (filho
de imigrantes portugueses e que ganha o titulo de Bardo de Pirapuama), apds as lutas
pela Independéncia do Brasil, nunca soube de sua existéncia, mas foi criada por Nego
Leléu, escravo que assumiu totalmente a responsabilidade da formacdo da menina
dando-lhe “educacio de branca”. E evidente que, esse entrelagamento bioldgico, mesmo
como fruto de abuso sexual pelo opressor, configura-se como a representacdo da
diversidade étnica brasileira presente na base da formacao do povo brasileiro a partir da
mistura entre brancos, negros e indios.

Além disso, Maria da Fé, a Dafé, é simbolo da miscigenacdo, muito bonita,
guerreira astuta, corajosa e revolucionaria, figura como a heroina ubaldiana ao assumir a

luta pela definig&o legitima do povo brasileiro, VVasconcelos ressalta que

seu discurso e sua trajetoria (negacdo do mundo social tal como ele é, luta
por criar uma nova ordem social, rejeicdo da violéncia, abandono dos
interesses particulares e dedicacdo total aos ideais), fazem dela o paradigma
desse tipo social no romance de Ubaldo. Escolhendo o caminho da rendncia,
Dafé abre mao de tudo para investir no futuro. Vive para seu grupo e seus
ideais, deixando de lado interesses particulares.” (VASCONCELOS, 1999, p.
151)

Sua apresentacdo como uma guerrilheira em prol do povo, esta em seu

préprio discurso:

— O povo brasileiro ndo deve nada a ninguém, tenente — disse ela. — Ao povo
é que devem, sempre deveram, querem continuar sempre devendo. O senhor
papagaia as mentiras que ouve, porgue ndo interessa aos poderosos saber da
verdade, mas apenas do que lhe convém. O senhor diz que somos
monarquistas, leais a Coroa de Braganca. E eu lhe digo que compete & Coroa
ser leal aos suditos e ndo os sUditos a Coroa, assim como compete a
Republica ser leal aos cidaddos e ndo a ela mesma. [...] Se tudo piora, se a
miséria aumenta, se a opressao se faz sempre mais insuportavel, e a fome e a
falta de terras sdo o destino de cada dia, enquanto 0s senhores salvam a
Nacdo na capital, escrevendo leis para favorecer a quem sempre foi
favorecido? [...] —VVocés ndo se acham ignorantes? Vocé sabe tecer o tecido
que o veste? Sabe curtir, tratar e coser o couro que o cal¢a? Sabe criar, matar
e cozinhar o boi que o alimenta? Sabe forjar o ferro de que é feita sua arma?
A sua ignorancia é maior do que a nossa. VVocés ndo sabem o que é bom para
nés, ndao sabem nem o que é bom para vocés. Vocés ndo sabem de nos.
Chegara talvez o dia em que um de nés lhes parecerd mais estrangeiro do que
qualquer dos estrangeiros a quem vocés dedicam vassalagem. O povo
brasileiro somos nds, n6s é que somos vocés, vocés ndo sdo nada sem nos.
Vocés ndo podem nos ensinar nada, porque ndo querem ensinar, pois todo
ensino requer que guem ensine também aprenda e vocés ndo querem
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aprender, vocés querem impor, vocés querem moldar, vocés sO querem
dominar.[..] O poder do povo existe, ele persistird. Ele também tem seus
heréis, que vocés ndo conhecem, os verdadeiros herdis, porque herdis da
vida, enquanto os seus sdo herdis da morte. Aqui neste sertdo, morrerdo
muitos desses herdis, mas o0 povo ndo morrerd, porque é impossivel que o
povo morra e é impossivel que o povo seja sempre abafado. (RIBEIRO,
1984, p.563-565)

Contrariamente, Amleto Ferreira, guardador de livros de Perilo Ambrosio,
filho de uma professora negra e de um branco que desaparece, enriquece num pProcesso
lento; roubava as contas do bardo e, fraudulentamente, constréi sua identidade
sociocultural, sua historia individual e familiar, tentando parecer sofisticado valorizando
as matrizes inglesas desde as iguarias consumidas em casa: no lugar do cuscuz, das
broas de milho e do café com leite, prefere os rins grelhados, 0 mingau com o desjejum
inglés como passas, 0 cha com torradas — e até no nome, que forja sua certiddao de
nascimento gracas a venalidade de um padre criando um sobrenome nobre “Ferreira

Dutton:

Meu nome, por exemplo, é Amleto, escolhido por minha méde em
homenagem a meu pai; Henrique é pela velha tradicdo das casas reais de
Inglaterra — Henrique, Jorge, Carlos, Guilherme, Eduardo e assim por diante
—; Nobre porque este é sempre o terceiro apelido de nossa familia portuguesa
e, finalmente, Ferreira Dutton, que é o nome correto da nova familia,
resultado da unido anglo-portuguesa. (RIBEIRO, 1984, p. 234)

Dessa forma, Amleto constréi o seu “branqueamento”, seja através de
amaciamento e alisamento dos seus cabelos por meio do uso de uma touca com calda de
babosa e até massagens diarias no nariz “com cuspe”, seja através do modo inglés para
si, seja através do casamento da filha Carlota Borroméia, seja através da educacdo
europeia dos filhos, por conseguinte, essa personagem expande 0 seu projeto de
branqueamento, pois geracbes depois, Eulalio Henrique Martins legitima a identidade
étnica e a historia da familia construida por Amleto, quando ele olha o retrato do trisavd

e 0 considera como:

Branco que parecia leitoso, o cabelo ralo e muito liso escorrendo pelos lados
da cabeca, podia perfeitamente ser um inglés, como, alids, quase era, s6
faltou nascer na Inglaterra. Tragos ndrdicos visiveis. (RIBEIRO, 1984, p.
642)

Para completar o retrato, foi realizada uma biografia extensa em inglés pelo
tio Bonifacio Vicente, que ressalta sua linha de conduta rigida, seus
inquebrantaveis padrdes éticos. Fora isso, um pouco de lenda para tornar
mais atraente sua origem: o nome Dutton (inventado por Amleto), viria na
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verdade de Hutton, de uma familia aparentada com a casa de Windsor. Sir
George Hutton teria vindo ao Brasil por espirito de aventura e aqui se
apaixonado pela jovem Ana Teresa, filha de mée inglesa e pai brasileiro (mas
nobre). Ela engravidou solteira, porém casou-se antes do nascimento do
pequeno Amleto, falecendo, enfim, no parto. No entanto, dona Jesuina,
pobre, negra e abandonada, se transforma numa figura branca, rica e um tanto
mitica, ousada o suficiente para ser apreciada, mas comportada o bastante
para ndo macular o nome da familia. (RIBEIRO, 1984, p. 642)

Ao repudiar sua ascendéncia africana, Amleto representa o discurso das
elites e classe média brasileira que almeja uma identidade isenta do estigma da
mesticagem. Por sua vez, o guardador de livros ilustra bem esse pensamento ideal do

branqueamento ao dizer:

[...] Mas, vejamos bem, que serd aquilo que chamamos de povo?
Seguramente ndo € essa massa rude, de iletrados, enfermicos, impaludados,
mesticos e negros. A isso ndo se pode chamar um povo, ndo era isso 0 que
mostrariamos a um estrangeiro como exemplo do nosso povo. O nosso povo
€ um de nds, ou seja, um como os préprios europeus. As classes
trabalhadoras ndo podem passar disso, ndo serdo jamais povo. Povo é raca, é
cultura, é civilizagdo, € afirmacdo, é nacionalidade, ndo é o rebotalho dessa
mesma nacionalidade. Mesmo depuradas, como prevejo, as classes
trabalhadoras ndo serdo jamais o povo brasileiro, eis que esse povo serd
representado pela classe dirigente, Unica que verdadeiramente faz jus a foros
de civilizacdo e cultura nos moldes europeus — pois quem somos nos sendo
europeus transplantados? (RIBEIRO, 1984, p. 244-245)

Como se V€, a narrativa ubaldiana procura ressaltar o papel dialético da
imagem estilnagcada do povo brasileiro evidentemente a partir dos percursos de
personagens ficticias bem como a representacdo da coletividade em busca de uma
identidade nacional brasileira, ou seja, a esperanca de uma nacdo brasileira livre, plural
e mestica. O enredo, em Viva o povo brasileiro, se delineia como parte das personagens
e se concretiza, ao longo do fio do enredo, como bem observou Antonio Candido,
“enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam”. (2005, p.53)

Por conseguinte, Ubaldo ao desvelar a formacéo e a composicdo da cultura
brasileira, procura também explicitar a questdo do racismo, 0s estereotipos raciais, a
exclusdo e a desigualdade sociais. Contudo, os processos da mesticagem eétnica,
religiosa e linguistica foram detectados na narrativa de Viva o povo brasileiro, em que
histérias, mundos, ideias, horizontes culturais se mesclam a partir de suas
especificidades e em suas representacdes. Enfim, esse romance retrata a mescla de

praticas cotidianas, de habitos e de costumes que configuram as mestigcagens culturais.
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Até o final do romance Viva o povo brasileiro, Ubaldo constréi uma
imagem rica e densa de significados culturais e étnicos da alma brasileira, a trama e as
personagens miscigenadas como: Capiroba, Vu, Patricio Macario, Maria da Fg,
Dadinha, Vevé, Nego Leléu, Bardo Perilo Ambrdésio, Amleto, Bonifacio Rufio, Turibio,
enfim tipos brasileiros que se repetem e reforcam a formacdo de ser brasileiro:
revolucionario, utdpico, bom anfitrido, corrupto, opressor, antropofagico, lutador,
cativante, oprimido.

Consequentemente, essas personagens entrelacam ficcdo com a historia da
nacdo brasileira, resultando em uma complexa rede tecida pelos fendmenos
fundamentais da mesticagem bioldgica e cultural e do sincretismo, por sua vez
revelando a tradicdo mestica brasileira formada por indios, negros, portugueses,
holandeses, italianos, japoneses. Salientamos que a convivéncia nem sempre harmonica
de multiplas tendéncias gera eventuais conflitos que suscitam o dinamismo, a vitalidade
e a flexibilidade da cultura.

Essa mesticagem marcante e a hibridacdo cultural na narrativa em Viva o
povo brasileiro vém confirmar o carater plural e universal da alma brasileira, mas
também evidencia as profundas contradicGes presentes entre classes sociais da nacao
brasileira que ora reafirmam, ora subvertem mitos religiosos, literarios e populares. Esse

aspecto € assim elucidado pela personagem Macario:

[...] Néo estava feliz, porque fazia cem anos e o povo brasileiro ainda nem
sabia de si mesmo, ndo sabia nada de si mesmo! N&o estava feliz nem mesmo
com o oficio que escolheram por ele, mas depois se tornou parte sua, isto
porque jamais tinha conseguido ser um soldado brasileiro — quase gritou, com
a voz, apesar de sumida, tremendo de emocdo —, um verdadeiro soldado
brasileiro, um soldado do povo, um soldado com o povo, um soldado que néo
mande no povo mas seja parte do povo, um soldado que ndo mate o povo,
mas morra pelo povo, um soldado que mereca a estatua, a lagrima, a
lembranga, os coragdes, um soldado que ndo odeie mas ame,um soldado que
ndo queira ensinar mas aprender, um soldado que se envergonhe diante da
fome e da opressdo, um soldado que se envergonhe de ser policial do governo
contra 0 povo, um soldado que ndo eshanje inutilmente sua bravura, lutando
em vao, morrendo em vao e, 0 que € pior, matando em vdo, combatendo
contra si mesmo, dando a vida para que seu povo continue a perdé-la.
[...]Mas o Espirito do Homem também existe, ndo como uma quimera, como
algo inventado por necessidade. Tudo mais se inventou por necessidade e a
Unica coisa que ndo se inventou por necessidade, embora seja a Gnica que por
necessidade existe, é o espirito do Homem. O Espirito do Homem & universal
e aspira a plenitude e a graca, tem como causa comum a todas as suas
consciéncias essa aspiracdo, que se traduz na paz final de existir sem que se
veja a existéncia, existir como esséncia, s6 existir, porque o Espirito do
Homem anseia a perfeicédo, que é o Bem. (RIBEIRO, 1984, p. 661-662)
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Portanto, o discurso literario de Jodo Ubaldo refletido em Patricio Macério
traz em sua base a ideia de um dialogo, de resisténcia e de reflexdes sobre os problemas
sociais do Brasil, numa tentativa de aliar o povo a uma esperanca de reconstruir o

mundo sob os principios da igualdade, da justica e da fraternidade.

3.3. Os processos transculturadores na ficcdo Viva o povo brasileiro, de Jodo
Ubaldo Ribeiro

A obra ficcional Viva o povo brasileiro permite-nos refletir sobre a forma
como séo representadas as trocas culturais e suas heterogeneidades conflitivas geradas
por tensdes e a problemaética questdo da formacdo de identidades, cujos temas sdo
recorrentes nas literaturas de paises colonizados. Por sua vez, o0 processo da
transculturacdo € um instrumento relevante que problematiza as relagdes de historia,
memodria e ficcdo colocando em evidéncia a compreensdo dos fenémenos culturais e a
resisténcia a cultura dominante pelo Brasil.

Como designou Rama (apud Aguiar & Vasconcelos, 2004, p.95), a
transculturacdo € parte de um processo de formacdo nacional e de um projeto
revolucionario e libertador que contempla os dilemas entre redes dialéticas como: a
modernidade e a tradi¢do, o universalismo e o regionalismo, o rural e o urbano.

Jodo Ubaldo Ribeiro, escritor baiano, natural da Ilha de Itaparica, que se
considera, também, um cidaddo carioca como afirma: “aprendi a morar aqui e a ter
afeto pela cidade e hoje sou um cidaddo carioca”, “o Rio foi de extrema generosidade
comigo.” (apud Bertol, 2005, p. 207) , assim, percorre caminhos cruzados no processo
da transculturacéo narrativa.

Como jornalista, prosador, contista, cronista adentra em nuances ndo apenas
literarias, mas tambem historicas, socioldgicas, antropoldgicas e culturais do Brasil, sob

a Gtica apontada por Pasta Junior (2002, p.68) como um escritor

culto e cheio de recursos como Jodo Ubaldo Ribeiro, que estofa uma vasta
cultura literaria com um conhecimento até sistematico de economia, politica
e histdria, o carater inverossimil dessa forma de constituicdo da identidade
nacional-popular ndo tem como ser inocente nem como passar despercebido.
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Na tentativa de “deflagrar tensdes”, a narrativa ubaldiana, tecida com vozes
e distintas culturas num espago transculturador, desvela com agudez as marcas da
convivéncia e do choque cultural entre o colonizador europeu/portugués, indios e
negros. De acordo com Fantini (2003, p.85), a distingdo entre “transculturagdo”,
“heterogeneidade” e “mestigagem” pode ser fundamentada na premissa de que a
transculturacdo é um processo que translada contetdos e valores de uma cultura a outra,
e tanto a “heterogeneidade” quanto a “mesticagem” sdo o resultado desse processo.
(grifo da autora).

Jodo Ubaldo, em sua composicdo artistica, Viva o povo brasileiro, nos
apresenta o encontro de dois mundos dispares no &mago da nacao brasileira: 0 embate
entre a elite dominante e o povo marginalizado, sobretudo caracterizada como uma
escritura marcada pelo discurso polifénico das diferentes personagens que enredam esse
fio narrativo, deflagrando a trajetéria das varias camadas da sociedade brasileira
fortemente estratificada até os dias atuais. Aparece na ficcdo, entdo, o discurso do
portugués, do estrangeiro, do nativo, do senhor de terras, do escravo, do oprimido, do
pobre, da mulher guerreira, da griote, do soldado.

Ao desvelar a relagdo entre a histdria escrita e o despotismo do poder, Jodo
Ubaldo revela a mentalidade hegeménica perpetuada pelas elites que, segundo afirma
Olivieri-Godet (2009, p. 48), “ao se apropriar das representacdes coletivas para
elaborar uma sintese simbolica”, o discurso apresentado pelas elites impoe a
“comunidade uma verdade que ndo passa da versdo interessada de um grupo”, Ou seja
“denuncia o processo de privatizagcdo da historia”.

Em outras palavras, Ubaldo desenvolve uma ironia devastadora ao discurso
da historia oficial brasileira que desvela as contradi¢bes e invencdes até entdo pré-

estabelecidas:

Além disso, continuou o cego, a Historia feita por papéis deixa passar tudo
aquilo que nao se botou no papel e sé se bota no papel o que interessa.
Alguém que tenha o conhecimento da escrita pega de pena e tinteiro para
botar no papel o que ndo lhe interessa? Alguém que roubou escreve que
roubou, quem matou escreve que matou, quem deu falso testemunho confessa
que foi mentiroso? N&o confessa. Alguém escreve bem do inimigo? Nao
escreve. Entdo toda a Histéria dos papeis é pelo interesse de alguém.
(RIBEIRO, 1984, p.515)
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Perilo Ambrosio, o poderoso Bardo de Pirapuama, é apresentado ao leitor
como o filho da aristocracia colonial, dono de uma gula e luxdria patologica,
simboliza a brutalidade e ambicdo da elite inescrupulosa diante do poder:
Urinando sonorosamente num penico de porcelana, Perilo Ambrésio sentiu
grande prazer. [..]JAntdnia Vitéria ndo conseguia, apesar de estorcer-se para
todos os lados, evitar que os jatos implacaveis daquela mijada sem fim Ihe
acertasse o rosto. E ndo s6 em Antbnia Vitéria mijava ele, mijava em tudo,
sentia que podia mijar em tudo o que quisesse, podia fazer qualquer coisa que
quisesse. [...] Assim como estava exposto e pingando, caminhou até a
janela.[...]JEncostando-se a barriga no poial da janela, baixou ambas as méos
para apalpar-se e logo sentiu que tudo embaixo se avolumava. [...] comegou a
masturbar-se a janela, mal podendo conter a vontade de gritar e urrar, pois
que se masturbava por tudo aquilo que era infinitamente seu, os negros, as
negras, as outras pessoas, 0 mundo, 0 navio a vapor, as arvores, a escuridao,
0s animais e o proprio cho da fazenda. (RIBEIRO, 1984, p. 89-90)

Como uma personagem alegorica da propria classe dominante brasileira, 0
bardo ficou, postumamente, conhecido como “Centauro da Independéncia” por seu
suposto feito herdico que forjou ter lutado bravamente e se ferido durante os conflitos
ocorridos na Independéncia, mas assassina seu escravo, Inocéncio, violentamente com
uma faca e sujando-se com seu sangue para se apresentar ao tenente, “Melhor que haja
morrido logo e ndo se pode negar que de um modo ou de outro deu sangue ao Brasil.”
(RIBEIRO, 1984, p.27) que lhe rendera além de elogios por sua valentia, consegue ali,
com sangue negro, o seu titulo de nobreza e todos os privilégios da elite, e, ainda usurpa
até os bens da familia.

A violéncia, a exploracdo, o autoritarismo e a pujanca humana sdo marcas
centrais a consolidacdo do dominio e manutencdo do poder das diferentes fracdes da
elite branca, tendo em vista que estes representantes adotam posturas progressistas a
apropriacéo privada de terras, de sonhos, de homens, de vidas como meta e meio para

alcancar certos interesses como bem descreve Darcy Ribeiro:

O Brasil foi regido primeiro como uma feitoria escravista, exoticamente
tropical, habitada por indios nativos e negros importados. Depois, como um
consulado, em que um povo sublusitano, mesticado de sangues afros e indios,
vivia 0 destino de um proletariado externo dentro de uma possessdo
estrangeira. Os interesses e as aspira¢des do seu povo jamais foram levados
em conta, porque sd se tinha atencdo e zelo no atendimento dos requisitos de
prosperidade da feitoria exportadora. (2006, p.404)

Assim sendo, Amleto é sucessor patrimonial de Perilo Ambrosio, filho da
professora Jesuina, alforriada e negra, e de um marinheiro de nacionalidade inglesa, que

0 desconhecia. Teve quatro filhos: Carlota Barroméia, Clemente André, Bonifacio
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Odulfo e Patricio Macério. Além de projetar sua ascensdo social, essa personagem

expressiva, aspira ser branco como simbolo de superioridade:

[...] Estava ali as quatro da manhd somente por precaucdo, porque queria
fazer uma Gltima visita a todos os pontos a que levariam os convidados, pois
seria ele quem, a um gesto imperioso e enfastiado do baréo, teria de explicar
todo o funcionamento da Armacdo, do engenho, das plantacdes e de tudo
mais [...] (RIBEIRO, 1984, p.101)

PROVIDENCIAS. Geralmente ndo eram mais que 10 ou 12, [...] rasgava em
tirinhas finas, certificando-se de que nada poderia ser lido por quem acaso
tentasse saber de que se tratava. [...] Afligia-se pelas dificuldades que podia
encontrar para cumprir certos itens, pintava na cabe¢a em pormenores
intrincados o que poderia acontecer de mau ou até desmoralizante e
vergonhoso, caso algo falhasse, imaginava trai¢Ges, azares, coincidéncias
arrasadoras. (RIBEIRO, 1984, p.167-169)

A trajetoria de Amleto vai se delineando; apropria-se ilicitamente dos bens
de Perilo Ambrésio, torna-se parte da elite branca, em contrapartida justifica que sua
riqueza provinha de heranca da esposa Teolina que recebeu dos seus tios-avos de
Portugal, despreza a sua origem étnica e materna. A narrativa faz questdo de demonstrar
0 quanto Amleto é um opressor, um empreendedor calculista, que inclusive causava

reacOes de medo e 6dio em suas relagbes com 0s negros:

Os negros, por seu turno, j& o conheciam, temiam-lhe a inquisicdo e
escondiam-se durante o seu passeio empinado, de chapéu alto, bengala
encastoada e casaco preto muito bem passado. (RIBEIRO, 1984, p. 166)

Sabia que Amleto gostava de elogios a seus habitos metddicos, falava cdo
quem esperava realmente agradar, embora talvez de propésito, a falta de
sinceridade transparecesse. Amleto sorriu. N&o deixava de notar que Horécio
mal escondia menoscabo no que falava, mas assim mesmo lhe dava assiduo
prazer constatar que aquele homem desagradavel, em quem ndo se podia
confiar e que evidentemente o desprezava [...] (RIBEIRO, 1984, p.168)

Como representante da estirpe, Amleto € um prototipo do processo do
sistema soOcio-econdmico brasileiro, o capitalismo; assim, vé-se como o detentor do
poder e do status social conferido pelo capital expressa 0 modo de pensar da elite
brasileira sobre a concepc¢éo de povo.

Ao assumir a gestdo administrativa dos bens, heranca deixada por seu pai, 0
Comendador Amleto Henrique Nobre Ferreira-Dutton, Bonifacio transforma-se: de
poeta sonhador a um aristocrata mais arguto e autoritdrio que seu pai. Sob esta

perspectiva, o lendario banqueiro Bonifacio Odulfo Nobre Reis Ferreira Dutton,
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representante da mentalidade brasileira incutida de principios do colonizador e do
capitalismo, considera a Europa, em todas as esferas, superior e civilizada.

Logo, na viagem que Bonifacio faz a Portugal com Henriqueta Vianna, sua
esposa, confirma-se sua visao preconceituosa e desprezo pelo Brasil; as criticas giram
em torno dos aspectos fisicos, climéticos, geograficos, culturais e sociais sobre o pais: 0
calor, o brasileiro (preguicoso), a casa, a etnia, ou seja, a nagdo brasileira é caracterizada
como inferior, ou ainda, que ndo havia - ao seu tempo - alcancado o padrdo de

civilizacdo dos paises europeus:

Como é bom andar por ruas decentes, sem jamais ver um negro ou um
esmolambado como na Bahia, entre pessoas que falam corretamente e esta a
ver-se que tém um minimo de cultura, até as mais pobres. (RIBEIRO, 1984,
p.469).

A verdade é que a clara definicdo do ano em quatro estacBes distintas é
civilizada e civilizadora. As nagdes como o Brasil, em que praticamente so
existe inverno e verdo, imperando a mesmice de janeiro a dezembro, parecem
fadadas ao atraso e sdo abundantes os exemplos histéricos e contemporaneos.
[...] o frio estimula a atividade intelectual e ébvia a inércia propria dos
habitantes das zonas tdrridas e tropicais. N&o se vé a preguica na Europa. [...]
Que palacete! Palacete ndo, um verdadeiro palacio, uma residéncia digna de
um rei. Que diferenca em relacdo a pobreza das casas brasileiras, onde a
auséncia de conforto, requinte e luxo era apelidada, com indisfarcavel
vergonha, de austeridade. (RIBEIRO, 1984, p. 409-410).

Na fala do sucessor de Bonifacio Odulfo, o bisneto Eulalio Henrique
legitima a tradicdo de menosprezar o povo brasileiro e venera a sua fantasiosa
identidade étnica e a historia da familia construida por Amleto, quando contempla o
retrato do trisavd “sisudo, colarinho alto, pesco¢o empertigado, sobrancelhas cerradas.
Branco que parecia leitoso, o cabelo ralo e muito liso escorrendo pelos lados da
cabeca, podia perfeitamente ser um inglés, como, alias, quase era, so faltou nascer na
Inglaterra. [...] Sim, devia ser um velho chatissimo, mas uma figura interessante, um
homem que néo podia deixar de fascinar ”. (RIBEIRO, 1984, p. 641-643). Dessa forma,
o Dr. Eulélio ilustra bem o discurso do elitismo e de uma visdo social reducionista
perpassada por sentimentos de preconceito:

- “Crioulos. Todo baiano € crioulo. O baiano é que é o responsavel por esse
negdcio irritante de sair dizendo pelo mundo que todo brasileiro tem sangue
preto. [...] - Eu sei 14, baiano, cearense, pernambucano, para mim é tudo a
mesma coisa, ndo gosto nem de ver. [...] J& ando de saco cheio dessa

conversa que anda na moda na imprensa — ainda bem que cada vez eu leio
menos 0s jornais brasileiros — e em toda parte, que foi o nordestino que
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construiu S&o Paulo, que construiu isso e aquilo. [...] quem construiu Séo
Paulo fomos nés, foi gente como a nossa familia”. [...]. (RIBEIRO, 1984,
p.644-645)

O que vemos, entdo, a partir da atuacao das “ilustres” personagens Perilo,
Amleto, Bonifécio e Eulalio, um destaque na assimetria das relacdes do poder entre elite
e povo, opressor e oprimido, proprietario e escravo, como simulacros de um grupo
social que se julgava superior e civilizado conforme visdo de mundo do sistema
senhorial e colonial daquele momento historico da narrativa, preconizada, hoje, pela
globalizacdo como paradigma de excluséo e de contradicGes.

Neste sentido, o Brasil desde sua colonizacdo até nossos dias, praticou a
I6gica da exclusdo, do pouco caso com as questdes sociais como 0 desemprego, a
opressdo, a miséria, a educacdo, a moradia, a saude, conforme salienta Darcy Ribeiro
(2006, p.404), “nunca houve aqui um conceito de povo, englobando todos os
trabalhadores e atribuindo-lhes direitos. Nem mesmo direito elementar de trabalhar
para nutrir-se, vestir-se e morar”.

Numa tentativa de delinear uma interpretacdo instigante de visdo do pais e
de pensar nossas culturas, Jodo Ubaldo em seu texto transcultural coloca questdes
fulcrais para fazer uma apreensao critica e ampla da sociedade, perpassando diversos
ambitos “das instancias culturais e discursivas”. (FANTINI, 2003, p.86). Desse modo, o
autor desvenda diferentes identidades tanto das hegeménicas, das emergentes, quanto
dos marginalizados, abarcando as transformac6es do homem.

Partindo do entrecruzamento de vozes sociais que se contestam e repelem,
Jodo Ubaldo também d& voz a atores menos privilegiados da historia brasileira,
subvertendo o discurso oficial da historia e da elite; da ao negro, ao pobre, a mulher, ao
idoso, ao povo, o direito a fala, segundo Bernd (2008, p.56), “contrapondo histéria
oficial e memoria da oralidade”, o romance contribuira “para o processo de
construcdo da identidade social.”

Em oposicéo ao discurso do pai Amleto, seu descendente, Patricio Macério,
promovido general do Exército apds participacdo na Guerra do Paraguai e apesar de sua
origem burguesa, se coloca no bando de Maria da Fé em defesa da justica social e da
liberdade do povo, como reconhece Germano (2000, p.106), “assumindo uma posi¢ao

contraria a ortodoxia da sua classe”.
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Patricio Macario, filho cagula, considerado a “ovelha negra” sendo
antagdnico aos preceitos da familia desde os tragos africanos em sua aparéncia: “sé ele
nascera com aquela nariganda escarrapachada e aqueles beicos que pareciam dois
salsichdes de tdo carnudos — um negroide, inegavelmente, um negréide!” (RIBEIRO,
1984, p.322) e comportamentos rebeldes, é obrigado a seguir carreira no Exército como
punicdo paterna. A construcdo dessa admirdvel personagem sofre uma gradagdo
positiva, pois seu percurso vai se transformando: de filho desobediente a um soldado do
exeército, da elite para o povo, de uma alma reencarnada de Vu a uma autoafirmacédo de
sua identidade por meio da projecdo de um livro de memorias.

Apo6s a participacdo nas lutas contra o Paraguai, Patricio Macério, ao
transitar entre patamares contraditorios, o da elite - que somente enaltecia os elementos
estrangeiros, - o do Exército, que além de corrupto, lutava contra 0s movimentos
populares - decepciona-se com o comando das tropas de guerra, termina ao lado do
povo, que conhece por meio da relacdo amorosa com Maria da Fé e com 0s amigos Zé

Popé e Rita Popo:

Comecou a sentir uma grande afinidade com aquela gente. Ndo uma
afinidade que significasse a assuncdo da vida idéntica, mas que tornava
absurda toda a sua existéncia anterior, [...] como se toda a Nacdo se
resumisse aqueles com quem convivia, na verdade uma minoria que se
julgava de europeus transplantados, que ndo sabia nada do que se passava.
Como construir um pais assim? (RIBEIRO, 1984, p. 509)

Caracterizado como uma personagem transculturada, Patricio Macério, ao
rever seus conceitos de nacao, de povo e de sua propria identidade, constrdi no plano da
narrativa, a representatividade da utopia brasileira através do filho Lourengco que
resultou de sua unido com Maria da Fé. No encontro magico provocado pelo “escaldado
baiacu”, conhece o filho com vinte ¢ sete anos, que Se sentiu a vontade com o pai para
dizer o “indizivel”. Lourenco ratifica a posicao revolucionaria herdada da mae Maria da

Fe frente aos problemas das classes pobres e do Brasil:

- Fago revolugdo, meu pai — respondeu Lourenco. - Desde minha mée, desde
antes de minha méde até, que buscamos uma consciéncia do que somos.
Antes, ndo sabiamos nem que estdvamos buscando alguma coisa, apenas nos
revoltdvamos. Mas a medida que o tempo passou, acumulamos sabedoria
pela pratica e pelo pensamento e hoje sabemos que buscamos essa
consciéncia e estamos encontrando essa consciéncia. Ndo temos armas que
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vengam a opressdao e jamais teremos, embora devamos lutar sempre que a
nossa sobrevivéncia e a nossa honra tenha de ser defendida. Mas a nossa
arma ha de ser a cabeca, a cabeca de cada um e de todos, que ndo pode ser
dominada e tem de afirmar-se. Nosso objetivo ndo é bem a igualdade, é mais
a justica, a liberdade, o orgulho, a dignidade, a boa convivéncia. Isto é uma
luta que trespassara os séculos, porque os inimigos sdo muito fortes. A
chibata continua, a pobreza aumenta, nada mudou. A Abolicdo ndo aboliu a
escraviddo, criou novos escravos. A Republica ndo aboliu a opressédo, criou
novos opressores. O povo ndo sabe de si, ndo tem consciéncia e tudo o que
faz ndo é visto e somente lhe ensinam desprezo por si mesmo, por sua fala,
por sua aparéncia, pelo que come, pelo que veste, pelo que é. Mas nés
estamos fazendo essa revolucdo de pequenas e grandes batalhas, umas
sangrentas, outras surdas, outras secretas, e € isto que eu fago, meu pai.

[...] Néo ha esperancas? Ha esperanca, sempre houve esperanca, ha
esperanc¢a. (RIBEIRO, 1984, p. 607-608)

Esse despertar da consciéncia provida da Irmandade do Povo Brasileiro
para a luta da justica social, liberdade e verdade estd também presente na atuacdo de
outra personagem, Zé Popo, filho de Rufina do Alto Pop6 e de Jodo Popo, um ufanista
que tinha a obsessdo de que um de seus filhos participasse das guerras a favor da Patria
e fosse aclamado como um herdi; desse modo para atender ao pai, tornou-se um
combatente vitorioso da guerra do Paraguai.

Somente Zé Popo, em seu retorno a Itaparica, no evento da comemoragao
em homenagem a todos os soldados da Guerra do Paraguai, recebe o diploma de honra
ao mérito “em nome dos outros e dirigir-se aos presentes” por seu heroismo e bravura.
O evento foi organizado pelo seu pai Jodo Pop6 que elaborou um discurso de 56 folhas
de papel almago, abordando “as glorias brasileiras”.

Em seu pronunciamento desvelado “quase chocho”, Jodo dessacraliza a
figura do her6i e simultaneamente discorre sobre o0s sentimentos humanos que um

combatente brasileiro, inclusive o paraguaio suporta em defesa do seu pais:

[...] Que desejavam ouvir? N&o imaginassem que a guerra era feita por
pessoas diversas das que estavam ali. Pelo contrario, dos pracas aos
marechais, era feita por pessoas como as que estavam ali, 0 mesmo homem
que trabalha na paz trabalha na guerra. Se quisessem, contudo, teria boa
vontade, embora as vezes as palavras Ihe custassem e ndo soubesse usa-las
com prosperidade, em responder as perguntas que porventura lhe quisessem
fazer. [...]

Sim, as bicheiras, falou com simplicidade. Em muitas partes do Paraguai e
das areas fronteiricas do Brasil, as moscas varejeiras eram tdo abundantes que
de inicio os homens passavam todo o tempo que podiam protegendo a carne,
muitas vezes preciosa e rara. Mas depois desistiram de uma luta que sempre
perdiam e se acostumaram a carne bichada [...] muitos se acostumaram até a
comer as proprias moscas [...] Em conseqiiéncia, os feridos, mesmo
levemente, transformavam-se aos poucos em viveiros de larvas, bicheiras
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ambulantes. [...] tinha visto companheiros com as caras semi devoradas, e por
isso essas bicheiras eram talvez a reminiscéncia da guerra que mais o
perseguia.

[...] Mesmo depois de muitas horas de combate, mesmo depois de anos de
guerra, 0 que se sentia era medo todas as vezes.

[...] N&o falava isto por modéstia, que nem sequer considerava uma virtude
respeitavel, mas por honestidade e porque queria que vissem que ndo existem
homens especiais e que 0 herdi pode ser qualquer um, a depender de onde
esteja, do que faca e de como que faz é interpretado pelos outros. [...] E
também foram herdicos os paraguaios. N&o tinha 6dio aos paraguaios, nem
achava que se devia ter édio deles, pois lutaram pela sua terra como nos
lutamos pela nossa. (RIBEIRO, 1984, p.479-483)

E inegéavel que a postura de Zé Pop6 opde-se as estruturas sociais burguesas
e latifundiarias que oprimem o povo, tudo o que a personagem ubaldiana almeja é “nao
ser um heroi classico”, mas busca o desabrochar da consciéncia de uma identidade

nacional brasileira, ou seja, o heroi é o povo:

Mas gostaria de dizer que ndo se podia esquecer que eram herdis todos os que
suportaram o medo, a doen¢a, a fome, o cansago, a lama, os piolhos, as
moscas, 0S percevejos, 0s carrapatos, as mutucas, o frio, a desesperanca, a
dor, a indiferenca, a lama, a injusti¢a, a mutilagdo. Eram todos herodis e ndo
nasceram herois ; eram gente do povo, gente como a gente da ilha e da Bahia,
que também suportava muitas dessas coisas e mais outras, até piores, sem ir a
guerra nem ser chamada de herdica. (RIBEIRO, 1984, p. 483)

Ainda, Jodo Ubaldo fez do seu romance o lugar de representagdes dos
rituais religiosos como o dos orixads, com elementos proprios da tradicdo africana e
candomblé da Bahia através da incursdo do mistico Zé Pop6 na guerra do Paraguai. De
acordo com o narrador ubaldiano, os negros recém-chegados da Africa diziam que
“Oxossi era um orixa muito brasileiro, bem mais brasileiro do que africano, pois 14 na
Africa se perdia no meio de mais de trezentos outros e muita gente nem se lembrava
dele.” (RIBEIRO, 1984, p.438)

Como uma forma de subversdo literaria, Ubaldo resgata recriacbes da
cultura popular que implica em romper a fronteira entre o real e o misticismo e entre o
erudito e o popular. Conforme Olivieri-Godet “ é apresentar uma versao da vitoria do
exercito brasileiro baseada nas crencas populares” (2009, p. 114) que assume a fungéo

de abrir espaco para as africanidades no Brasil:

Assim procedendo, o discurso literario degrada a versdo oficial da historia,
valorizando, por intermédio de um sincretismo entre as mitologias grega e
africana, os elementos da cultura popular brasileira habitualmente
marginalizados. [..] A cultura africana surge assim como um dos
fundamentos culturais da identidade brasileira. (2009, p.115):
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Ao ultrapassar o territério regional da Bahia para o universal abarcando a
nacdo e o povo, Ubaldo traz as crengas africanas entranhadas na cultura do povo: dos
negros, mulatos e brancos, legitimando as suas tradi¢des, histdrias e discursos,
geralmente ignorados pelos grupos hegemdnicos colonizadores. Faz incursées nos
rituais religiosos com sua linguagem, com sua musica, com suas divindades e objetos

proprios:

A orquestra dos negros também era outra agora. Ndo eram mais tamborins,
eram os ilus, arrumados com seus bilros de madeira como uma guarda
armada;ndo eram mais 0s ganzas eram os amelés, ornados de contas e fitas; a
cabaca se chamava &gie, chocalho adj4, e [...] e mais todos os instrumentos
que lembraram, de suas terras ou de seus mais velhos, para construi-los aqui,
pois que eram de muitas e muitas nacfes antes separadas, agora tendo de
juntar corpos, as linguas e as crencas. Negro Lirio, aqui chamado Aliba e
Oba-Xox04, e também de outros nomes conforme o dia, o lugar e a pessoa,
fez um sinal, [...] cantou alguns versos cursos, repetiu-os em tons
gradualmente mais altos. (RIBEIRO, 1984, p.150)

[...] e volta para a senzala contendo o custo a vontade de cantar. Fez um
bonequinho de capuco de milho, retalhos de brim e estopa, ajeitou nele um
chapeuzinho igual ao que o bardo usava na Armacéo e conversava com ele.

- Como é que ta por ai, ioiozinho?

- Ah inferninho quente danado, ui,ui, ui! — respondia o bonequinho. [...]
(RIBEIRO, 1984, p.204)

Por outro lado, Jodo Ubaldo deixa evidente o seu extenso conhecimento
sobre as divindades religiosas, os orixas, por meio da linguagem e aspectos elementares
de cada um. Em seu Dicionario do Folclore Brasileiro, Cascudo (2001, p.453) denota
orixd como “divindade da religido iorubana, intermedidria entre os devotos e a
suprema divindade, inacessivel as suplicas humanas. Simboliza as for¢as naturais”,

’

acrescenta, “residem na costa da A'frica 7,
De modo transcultural, o autor descreve, exatamente das paginas 437 a 454,
as atividades dos orixads em um espaco divergente, que naquele contexto de combate,

transformado, vao auxiliar os seus filhos mais valorosos:

Mas Oxala, pai dos homens, vé as batalhas. Oxal& tudo vé, e viu também
quando seu filho Joaquim Leso teve a cabega decepada [...]Viu também
quando seu filho Oxossi dardejou para fora dos matos, visivel somente para
ele como um raio azulado, e empurrou Zé Popé para um lado, evitando que o
obus o atingisse. [...] E por toda parte lutavam Xangd e Oxdssi, ao lado de
seus filhos valorosos. Mas Ox0ssi via que, mesmo com seu esfor¢o e a
extraordinaria valentia de seu irmao, a posicdo na batalha ndo era boa e 0s
perigos aumentavam. Entdo o grande cagador da madrugada, perito no arco e
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flecha, foi a morada de seu irmdo Ogum,senhor do ferro e da ferramenta, cujo
nome é a prépria guerra. [...]
- E-parré, lansd, senhora dos ventos e das tempestades, rainha dos espiritos,
valente e ousada como os tufBes, de bravura irresistivel, eu te saddo! [...]
(RIBEIRO, 1984, p.440-446)

Sobre o imbricamento do maravilhoso no real da ficcdo e a intertextualidade
com o texto de Homero, afirma Olivieri-Godet (2009, p. 115), “sem esquecer Os
Lusiadas de Camdes que também recria o concilio dos deuses, a aproximacao entre as
divindades ioruba e os seus deuses do Olimpo, a descricdo épica da batalha, todos
esses elementos confundidos”. Esse entrelagamento acentua o carater criativo do texto
literario ubaldino, e é “capaz de integrar todos os tipos de discursos para lhes dar um
outro significado, espaco movedico em que as fronteiras sdo abolidas e determinados
aspectos estanques da realidade sdo relacionados”, em outras palavras, nos mostra
como as culturas brasileiras sao marcadas pela transculturacao.

Em Viva o povo brasileiro, a narrativa ainda expde um embate ideolégico e
utopico entre Nego Leléu com sua neta, por lagos afetivos (ndo ha elo de parentesco por
consaguinidade), a heroina revolucionaria Maria da Fé. Contudo, através da personagem
Leléu, um negro livre, aculturado, passivo e oportunista, que conquista favores dos
poderosos, consegue ter sua casa propria com empregados (negros), seus negocios e
dinheiro, - fica evidente que Jodo Ubaldo convida o seu leitor a pensar sobre a
inconsciéncia politica do povo e a passividade diante de questdes sociais e politicas
existentes e, especialmente, a banalizacdo de determinadas situacGes da sociedade
como: a forma como 0s governantes tratam o povo, a vaidade dos governantes, a

represséo:

- Mas vai ter de existir ... Quem esta falando, é a imperatriz? E a Generala
Marechala? Vai criar juizo, menina, tu ta pensando que o céu é perto, mas o
céu é longe! SO se tu se mudasse para uma dessas terras que dizem que
existem, mas eu ndo acredito nem nisso, ainda mais tu sendo mulata, quer
dizer, preta.

- Ndo. Vai ter que ser aqui, aqui € que é a minha terra.

- Aqui é que é a minha terra... Qual é tua terra, menina, a tua terra é os
terreninhos que eu tenho e vou te deixar e olhe 14, porque mesmo assim, se tu
ndo for esperta, tu acaba sem nada, tem sempre um para querer tomar.

- N&o tou falando minha terra nesse sentido, tou falando que aquie é minha
terra, nGs somos 0 povo desta terra.

- [...] Esta terra é dos donos, dos senhores, dos ricos, dos poderosos, e 0 que a
gente tem de fazer é se dar bem com eles, é tirar o proveito que puder, €é se
torcer [...]

- E a justica?
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- Que justica? Mas, homecreia, que justica? Onde é que tu ja ouviu falar de
justica? Justica € uma palavra dos livros, isso € que a justica! Justica quem
faz para mim é eu mesmo, eu que ndo me desdobrasse nem me virasse em
oito, em oito vezes oito, eu que fosse ficar quieto, esperando justica, que hoje
0 que a gente estava comendo era capim e olha 1a! (RIBEIRO, 1984, p.372-
373)

A partir de sua convivéncia com a lutadora Maria da Fé, Nego Leléu passa
por um processo de aprendizado e transformacdo, de egoista em sensivel, de passivo a
lutador, de um aculturado a um transculturado; torna - se representante da formagéo de

uma identidade nacional em transformacéo:

E entrou no quarto dos guardados, apanhou uma porcao de coisas, foi fazer
uma arraia nova, passou a tarde empinando-a e dando aulas sobre os ventos
ao menino e aos outros que se juntaram.

Deve ter sido ai que ele comegou a virar crianga e, aos poucos, deixou de
reclamar com a neta. E ndo s6 deixou de reclamar como, um belo dia,
chamou-a para uma conversa que ela nunca poderia haver antecipado. Disse a
ela que ndo parecia, mas ele havia chegado a compreender muitas coisas,
muitas coisas, entre as quais que a sabedoria da vida tem muitos lados, ndo
tem um lado s6. [...] Dafé abracou a cabe¢a do avd, encostou-a no peito e
chorou sem fazer barulho, para que ele ndo levantasse o0s olhos e visse suas
lagrimas. Disse que ndo havia ninguém que pudesse querer mais bem a
alguém do que ela a ele, porque para ela ndo era somente avd, era pai,
professor, companheiro, amigo, tudo no mundo. (RIBEIRO, 1984, p.378-
379)

Jodo Ubaldo se confirma, entdo, como um escritor transculturador, ao trazer
para a literatura tanto o atrelamento de discursos anénimos e coletivos das diversas
culturas que projetam as diversas classes sociais do Brasil e enredam a trama em Viva o
povo brasileiro, quanto o deslocamento continuo das linguagens a partir do emprego de
diferentes instancias linguisticas e estilisticas literarias como: o narrador, em constante
transformacéo, de primeira pessoa para a terceira pessoa, ou ainda, a presenga marcante
do mondlogo interior, a manipulacdo magistral da linguagem culta e popular, arcaica e
moderna, que desencadeiam o perfil da identidade nacional brasileira em um processo
mesclado, heterogéneo, multicultural, em transformag¢do, um “vir-a-ser”.

Como José Luandino Vieira, o escritor brasileiro Jodo Ubaldo Ribeiro, além
dos processos lexicais, sintaticos, morfoldgicos e os efeitos poéticos, também utiliza-se

de outros procedimentos linguisticos tais como:
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1- Emprego de um repertorio vocabular a fim de reconstruir a cultura do
povo brasileiro, ou seja, 0 uso do Iéxico do espanhol, do latim, do francés e

de origem africana:

- Ndo, ndo estava. Mas que la é duro ter de atura-los, la isto que é, € 0 preco
que pagamos sobre tudo mais o que suportamos neste vale de lagrimas, temos
pois que tornar este fardo pesado ubique jacet, ja diziam os antigos, ndo? Eis
que vém de 14, finalmente. Mas que cortejo formidando, ndo ha guarda para
conter aquela malta que os cerca como sabujos, as raposas? (RIBEIRO, 1984,
p.62)

- Je dis a cette nuit: “sois plus lente”; et I’aurore
Va dissiper la nuit!
- Bravos! O temps, suspends ton vol! Et vous, heures propices
Suspendez votre cours!
Laissez-nouz savourer Iés rapides délices
De plus beaux de os jours! (RIBEIRO, 1984, p.290)

[...] T4 de cabeca pra baixo, tché. (RIBEIRO, 1984, p.308)

- Pues entonces — disse budido. — Bamos a sacarlos tos de aja.

- Que foi que ele falou?

[]

- Capitdo Teofilo! — falou. — Senhor capitan Tedfilo, que beo? Bolbi de la
Guerra Farropija, Capitan! Lebamos el Comandante Bento Gongalbes como
n6s ordeno el Capitan Tedfilo! E a Probincia... [...] (RIBEIRO, 1984, 357)
-Balé balé balé ajo balé! — pareceu dizer o mestre ao timoneiro, levantando o
braco. — Poadd!Alpuadd! (RIBEIRO, 1984, p.101)

“Danguibé, cobra do mato! Hiu-hé, ssssiu![...] Obessém no céu, muito do
enfeitado! Avriquiti, ui,ui,ui, ui![...] tocando no amelé e nosso bata-cotd, viva
o reis da Bissinia, bom caboco Salimdo Darissa, da terra da Abrobra!”

(RIBEIRO, 1984, p.75)

-Naé-&!- gritou. — Rainhazinha de Aioca! E o sinal!

-E dizendo bobagem — Reclamou Dadinha. Mas ele de novo néo ligou e,
como se houvesse muito mais masica ali do que o som de seus calcanhares
batendo no chéo, das palmas que repenicavam em mil compassos e do que
saia da boca em estalidos de lingua e beicos e melodias de garganta
assemelhadas a solos graves de flauta, esticou os musculos, agora retinidos
de tensdo e suor, e dangou. (RIBEIRO, 1984, p.97)

2- O registro da perspectiva cultural a fim de revelar a realidade do povo
por meio do abandono do discurso l6gico-racional em favor do pensamento

mitico:

- Pois! Pois! A prémio, que eu ndo vou trabalhar de sol a sol, de lua a lua,
para sair dando meu dinheiro. O teu mal, o mal de todos os dois, é achar que
tudo vem de graca. Nada vem de graca e, se eu tenho, tudo eu conquistei e
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todo dia tenho de reconquistar. Em vez de ter inveja, véo trabalhar como eu!
(RIBEIRO, 1984, p.221)

Sem conseguir resolver para onde olhar durante todo esse tempo, Dafé se
admirou de haver tanta ciéncia naquela gente comum, se admirou também de
nunca ter visto nos livros que pessoas como essas pudessem possuir
conhecimentos e habilidades tdo bonitos, achou até mesmo a méde uma
desconhecida, misteriosa e distante, em seu saber antes nunca testemunhado.
Quantos estudos nao haveria ali, como ficavam todos bonitos fazendo ali suas
tarefas, agora também ela ia ser pescadora! [...] Tinha gente que pescava o
peixe, gente que plantava a verdura, gente que fiava o pano, gente que
trabalhava a madeira, gente de toda espécie, e tudo isso requeria grande
conhecimento e muitas coisas por dentro e por tras desse conhecimento —
talvez fosse isto a vida, como ensinava Vo Leléu, quanta coisa existia na
vida! [...]JQueria ser tudo, isso sim! Porque cada oficio tem o seu
conhecimento da vida, quantos lados tem a vida, V6 Leléu? (RIBEIRO,
1984, p.318)

Ele acreditava em Deus? Ela acreditava, acreditava talvez de uma forma
especial, mas acreditava. E por isso acreditava também na grande
responsabilidade do livre-arbitrio. Se ndo houvesse livre-arbitrio, 0 homem
ndo seria nada, ndo poderia aspirar a nenhuma dignidade, pois que néo teria
responsabilidade de que se queremos que o mundo melhore, devemos fazer
por onde ele melhore, ja que o mundo é nosso, é do homem e a ele foi dado.
N&o se pode querer que Deus resolva os problemas do homem, porque se o
fizesse, retiraria do homem a responsabilidade e, por consequéncia, o livre-
arbitrio. [...] No caso dela, o trabalho era lutar contra essa opressdo e essa
injusti¢a, procurar como administra-los. No caso dela, mais ainda, seu sentido
de responsabilidade a levava a entregar a essa luta ndo a vida, mas a alma.
(RIBEIRO, 1984, p.511)

3- Marcas da oralidade para o resgate da tradicdo oral brasileira, isto €, a
transposicdo da linguagem oral brasileira para a linguagem literaria

ubaldiana:

- Eu vou ter de contar isso que ja contei a um, ja contei a outro, um pedaco
aqui, outro acold [...] minha mée também ndo vi, mée sta que foi vendida
antes de me desmamar, partindo por Serigi para nunca mais voltar. Que
quanto eu fui nascher, naquela hora tinha dezoito almas doidas em Amoreiras
e todas elas vieram para ne mim encarnar, [...]Meu pai ndo tinha mais forca
na baleeira, botaram ele para carregar barrica de bosta. Barrica pingava bosta
pelos lados, vez por outra rebentava, cobria ele de bosta. Porém néo foi do
peso que ele morreu, que de fato era pesado e ele era velho e todo cortado da
luta com a baleia, foi da vergonha. Os negros continua carregando bosta, mas
muitos ndo morre. [...] Eu s6 quero ir no toque das vespras, como cheguei.
Muntcho bem, tudo certo? Tencdo no filho da minha neta mais menina, olhe
0 sangue! Vou, mas fico um pouco em Amoreira. [...] Esqueceu nada ndo,
Nezinha, veje bem! Téo com essa cara, quere saber mais alguma coisa? Que
quantas precepadas! (RIBEIRO, 1984, p. 78-82)
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4- Presenca do entrecruzamento de vozes narrativas — estruturagao

literaria singular — o uso do discurso indireto livre:

E por isso mesmo ndo deixava de revoltar-se por ndo poder arriscar-se a
chamar a atencdo dos maledicentes e invejosos, capazes até de encher os
ouvidos da baronesa de falsas insinuagcdes e mesmo callnias, com gastos a
altura de sua posicdo na sociedade. [...] Agora que achava o rumo certo, que
cavara com as unhas a sua fortuna, ainda tinha de enfrentar o problema da
aparéncia racial, a aceitacdo das pessoas gradas, as restricdes impostas pelos
mesquinhos — [...] (RIBEIRO, 1984, p.231)

Um menino que o fitava intensamente, parecendo a0 mesmo tempo prestes a
chorar, correu I4 para dentro, chamando mais gente para ouvir as histérias
general, o general ia contar histérias, que historias ele ndo teria para contar!
Mas o general, baixando a cabeca como se estivesse olhando para alguma
coisa dentro de si, disse que apenas pensar em contar histdrias, pois sempre
soubera que ndo as contaria, nunca contaria historias, isso fariam outros,
sempre haveria alguém para contar histérias. Ele queria — continuou falando,
a voz cada vez mais ténue — dizer alguma coisa sobre o povo brasileiro, pois
que aprendera muito com o povo brasileiro, sabia do povo brasileiro. Mas
ndo podia falar sobre isso, porque isso era uma vida, e uma vida s6 se pode
viver, ndo contar. [...] Gostaria também de dizer que estava feliz, mas néo
estava, ndo por si, mas por eles. Por si sd, estaria feliz, mas isso naturalmente
ndo é possivel. Ndo estava feliz, porque fazia cem anos e o povo brasileiro
ainda nem sabia de si mesmo, néo sabia nada de si mesmo! Compreendiam o
que era isso, ndo saber de si mesmo? N&o, pensavam que compreendiam, mas
ndo compreendiam e ainda sofreriam muito antes de compreender, por isso
ele ndo estava feliz. [...] Ndo podia morrer sem contar que sabia com certeza
de uma coisa, a qual, por sua vez, lhe dava certeza de uma segunda coisa —
que 0 povo pensa, que 0 povo pulsa, que 0 povo tem uma cabeca que
transcende as cabecgas dos individuos, que ndo poderd ser exterminado,
mesmo que fagam tudo para isso, como fazem e fardo. E a primeira coisa de
que tinha certeza era a respeito do Espirito do Homem. (RIBEIRO, 1984,
p.661-662)

5- Presenca dos provérbios e ditos populares:

- Que bicho é bom ndo comer, estando nas regras?

“Veneno,ndo comer. Pegonha, ndo comer nem beber. Quizila, ndo comer.
Peixe niquim ndo tocar, peixe beatriz ndo pisar. Agua de tofo, velenho com
memendro, coco, tramonha, trovisco, baiacu, tudo, tudo, minha filha. [...]
N&o comer comida feita por amigo que foi inimigo, muita ateng&o!
(RIBEIRO, 1984, p. 73)

[...] quem avisa amigo &, se bem ndo entendo muitas coisas. (RIBEIRO,
1984, p.80)

[...] Mesmo porque — como pensa agora 0 Nego Leléu, limpando a areia dos
pés antes de enfiar os sapatos e subir para gritar 6-de-casa I& em cima — ele
ndo acredita nem em santo nem em nada, sé acredita em trabalho, quem
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quiser que fique de boca aberta para o céu, esperando o santo. (RIBEIRO,
1984, p.130)

[...] Lavava as maos, embora achasse aquilo uma pena, uma verdadeira pena,
mas a grande verdade é que quem ndo tem juizo pede a Deus que o0 mate.
(RIBEIRO, 1984, p. 287)

[...] quem ndo tem cédo caca com gato, como se diz, e ele vai tendo de ajeitar-
se como parvoeirdo que arranjou para genro. (RIBEIRO, 1984, p.295)
Passeio ou ndo, Vo Leléu nao ia gostar, mas que o olho nao vé o coragdo ndo
sente e depois é bobagem dele. (RIBEIRO, 1984, 317)

[...]Os fatos séo claros, pensou Bonifacio Odulfo; ndo vé-los é como diz o
vulgo, querer tapar o sol com uma peneira. (RIBEIRO, 1984, p.468)

6- Presenca da poesia e da musica nas ficgoes:

[...] morra o Reis de Espanha,

que o inferno é certo

e 0 céu né perto;

eu ndo peco nada,

a vida é roubada,

gquem pede e ndo toma

nunca chega a Roma;

vai faltar comida,

vai faltar a vida,

s0 ndo vai faltar é pra quem tomar.
E preches, leches, (RIBEIRO, 1984, p.80)

[...] S&o Gongalo do Almirante,

Casai-me, que bem podeis,

Pois tenho teias de aranha

No lugar que bem sabeis

[...] S&o Gongalo vem do Douro,

Traz uma carga de couro,

Do couro que mais estica,

O qual é couro de pica. (RIBEIRO, 1984, p.269)

Pluralidades de vozes, personagens dispares, multiplas culturas, diversas
crencas religiosas, hibridismos, transculturacdo, plurilinguismo sdo esses elementos
marcantes que perpassam o0 romance Viva 0 povo brasileiro que atuam
concomitantemente e provocam um embate de pontos de vista, buscando desvelar uma
visdo dialética da formacéo sociopolitica do pais, em que ha uma falta de dialogo entre a
elite e as classes populares como forma de representacdo de concepgbes de mundo

diferentes.
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Ao fabular outras verdades além das vistas oficialmente e ouvidas de
geragdo em geracdo, ao valorizar a memoria coletiva da sociedade brasileira, uma vez
que, entrelaca “histéria” com “estorias” e a “palavra literaria” com a ‘“alminha
brasileira”, Jodo Ubaldo, em seu fazer literario, tenta mais sugerir que afirmar as
relagdes entre os fatos e o discurso literario, envolver mais o leitor do que esclarecer.
Esses fatos para Bernd (2008, p.56) sdo concebidos como um “tradutor que, situando-
se em uma zona de contato de culturas, negocia incessantemente passagens,
apropriac0des, incorporacoes e trocas culturais”.

Viva o povo brasileiro € uma escritura artistica ubaldiana que atravessa as
diversidades; segundo pondera Bernd ¢ “0 espaco de reinscricdo da diversidade no
continuum da memoria coletiva” (2008, p.56) a partir de uma perspectiva de fronteiras,
tendo como ponto central o deslocamento continuo do tempo, do espaco, das
heterogeneidades, das contradi¢des, que dimensiona o0 agenciamento da transculturacao
para representar um espaco paradoxal, mistura de distintas historias e estorias e
intercdmbio de realidades excludentes, cujo resultado foi desencadeado pela
plasticidade cultural.

Na teia narrativa, enreda-se uma questdo fulcral no que diz respeito ao
processo de formacdo da identidade nacional brasileira, que tenta revelar como um
movimento constante de oscilacdes, também produz as vozes dos grupos silenciados e
ocultados, historicamente, na sociedade, realcando a sua representacdo na producao do
estrato cultural brasileiro e impondo-se a tarefa de reconstrucdo, pela ficcdo, da
possibilidade de um Brasil mais livre e justo.

O romance se constroi na esteira do processo transcultural apresentando,
simultaneamente, a cisdo de semelhanca e diferenca, identidade e alteridade, tradicional
e moderno, oral e escrito, popular e erudito, como uma forma de conceber que a cultura
brasileira é diversa e hibrida, como argumenta Bosi (2002, p.07 ) “nédo existe uma
cultura homogénea, matriz dos nossos comportamentos e dos nossos discursos, ao
contrario, a admissdo do seu carater plural € um passo decisivo para compreendé-la
como um “efeito de sentido”, resultado de um processo de multiplas interacbes e
oposic¢des no tempo e no espaco, em outras palavras, ha culturas brasileiras hibridizadas

e transculturadas.
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Nesse sentido e, por intermédio de uma perspectiva critica reflexiva, coloca
se a questdo do Brasil multifacetado com seus cruciais problemas sociais, de multiplas
etnias e religides e diversificadas influéncias estrangeiras e coloca-se a questdo do
poder, ambas afirmadas no texto ubaldiano. Mostra que o povo brasileiro ndo é
estabelecido por nenhuma caracteristica Unica ou exclusiva de um grupo; ao contrério,
dada a sua diversidade, é mapeado pelo em diversas imagens de Brasil e do brasileiro,
construidas por diferentes classes sociais em diferentes contextos historicos, em
processo de transformacdo e numa harmonia dissonante. Desta maneira, conforme

explica Bernd (2008, p.63), o texto literario de Jodo Ubaldo Ribeiro é

como um lugar de memoria privilegiado e como poderoso guardido das
representacdes e dos imaginarios coletivos, revelando sua potencialidade e
forga de construir e descontruir identidades la onde — apararentemente — s
existe um candido poema ou um fragil e ingénuo romance.

Como podemos notar, Jodo Ubaldo Ribeiro é um escritor que investe nos
processos transculturadores a partir do imaginario e transpbe a ambivaléncia e as
contradicGes da formacdo da identidade de paises colonizados, na tentativa de fazer
refletir sobre a identidade, a tradicdo, a utopia e a imaginada brasilidade; assim
apresenta uma criacdo literaria constituida em um exercicio de questionamentos: O que

é 0 Brasil? Quem é o povo brasileiro?
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CAPITULO 4
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CAPITULO 4 - Caminhos da representatividade do engajamento literario dos
escritores José Luandino Vieira e Jodo Ubaldo Ribeiro no contexto da globalizacao

Dentre as varias questdes mais complexas que cercam a producao literaria e
cultural no contexto da globalizagdo, esta a indagacgdo sobre a representacdo do escritor
intelectual. Qual é o papel da figura do intelectual no sistema literario e de que forma o
intelectual posiciona-se diante dos dilemas do seu tempo, da sociedade e do mundo
global? O objetivo deste capitulo centra-se nos estudos comparados das ficgdes Viva o
povo brasileiro do escritor brasileiro Jodo Ubaldo Ribeiro e Nosso musseque do
angolano José Luandino Vieira, a fim de refletir sobre as representacfes e os impasses
da funcdo do escritor intelectual, cujo compromisso com a sociedade é baseado na
proposta de acéo e reflexdo.

O sentido da expressdo “estudos comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa” tem um carater essencialmente interdisciplinar; é plural e abrangente com
0 intuito de dar conta do geral pelo particular, pois ao se deparar com uma diversidade
de sistemas literarios entre os paises de lingua oficial portuguesa pressupde o trato de
realidades culturais diversas e de suas especificidades.

Para Abdala Junior (2003), os sistemas literarios sdo articulados em um
macrossistema literario, em que essa lingua apresenta-se como um polo aglutinador de
varios textos, modelo vigente desde a ldade Média, singularizado pelos sistemas
nacionais literarios, cujas divergéncias sao explicitados em um todo dinamico.

Transita-se no campo dos estudos comparados de lingua portuguesa e - ao
ler as narrativas de José Luandino e Jodo Ubaldo — focaliza-se, ndo somente as
“investigagdes interliterarias”, mas também privilegia-se as relacdes binarias: 0s
confrontos e as analogias que permitem reflexdes “generalizadoras” e “teorizadoras”
sobre os sistemas literarios, ou seja, reflexdes pluridisciplinares.

Nestas “trocas culturais” e nestes didlogos analogos, implica-se 0 confronto
que vai aléem do mero conhecimento do outro e a comparacao de si préprio com aquilo
que se Vé no outro. Nesse processo comparativo, é relevante conhecer e assumir as

categorias que permitem fazer este confronto e identificar, no contexto do status quo do
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intelectualismo contemporaneo, tracos comuns e diferencas significativas na
representacdo do engajamento liter&rio pelos dois escritores estudados.

E necessario aos estudos comparados de literatura de Lingua Portuguesa a
analogia comunitarista politico-social-cultural ndo vista apenas como um confronto
entre obras e autores, mas como a investigacdo de uma mesma probleméatica em
divergentes contextos literarios, que permite a ampliacdo dos horizontes do
conhecimento estético ao mesmo tempo em que, pela analise contrastiva, favorece uma
visdo critica das literaturas de lingua portuguesa.

Brasil e Angola tém histérias que se entrecruzam desde os primeiros séculos
de colonizagdo portuguesa parasitaria e exploratéria dos recursos minerais e agricolas e
do processo de escravizacdo de negros africanos, pelo trafico Atlantico e por meio do
controle do fluxo de méo-de-obra, principalmente, de Angola.

O processo de desterritorializacdo de bens e, inclusive, de humanos, gerou,
em uma dimensdo dialética e absolutamente dindmica, a expansdo de contatos e
diversas manifestacbes culturais decorrentes da experiéncia diasporica sobre o Brasil
como: préaticas religiosas, expressdes de danga, mausica, ritmos, culinaria, idiomas,
dialetos e tradi¢Ges; culminou na génese do racismo e nas tensdes étnicas demarcadas
pelas raizes historicas socioculturais e politicas do sistema colonial lusitano.

Com o advento da globalizacdo - ao longo da Historia - a disputa social e a
disputa pela hegemonia controlam, regulam, libertam e escravizam o homem, de um
lado; ha, de outro, privilégios, pujanca, desperdicio, concentracdo de rendas e de
riquezas, pessoas ricas e poderosas, tanto no aspecto politico como econdmico, que tém
cidadanias distintas, tém mais direitos e maiores oportunidades.

O capitalismo globalizado produz miséria, desemprego, violéncias,
desigualdades sociais, racismo, intolerancias e precarizagdo dos direitos sociais e
humanos que se torna realidade cotidiana para muitos brasileiros e angolanos. Desse
modo, globalizar é uma agdo de construgdo de uma nova ordem global e de uma
racionalizacdo do lucro que modifica substancialmente as relacbes sociais, econdmicas,
comunicacionais, politicas e culturais, que evidenciam as heterogeneidades e o
progresso crescente dos paises capitalistas avancados, ou seja, 0 sistema vigente

beneficia poucos em detrimentos de muitos.
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Imbricado em todo esse movimento, de forma contraditoria, esti o processo
de globalizacGes, que por sua vez, é reconhecido por Santos (2002, p.27) “como um
vasto e intenso campo de conflitos entre grupos sociais, Estados e interesses
hegemonicos e grupos sociais, Estados e interesses subalternos, por outro; e mesmo no
interior do campo hegemonico ha divisoes mais ou menos significativas.”

Ou seja, com a globalizacdo cria-se um profundo espago politico,
econémico, social, global, multidimensional, paradoxal e fragmentado em prol do
capital, construido por e nascido para atender a uma elite mundial individualista, que
intensifica a distancia entre ricos e pobres em virtude do aumento desproporcional da
esfera do mercado e tudo acontece em torno dos interesses do poder do capital. Segundo
afirma Santos (2002, p.11):

Trata-se de um processo complexo que atravessa as mais diversas areas da
vida social, da globalizacéo dos sistemas produtivos e financeiros a revolucdo
nas tecnologias e praticas de informacéo e comunicagao, da erosdo do Estado
nacional e redescoberta da sociedade civil ao aumento exponencial das
desigualdades sociais, das grandes movimentacdes fronteiricas de pessoas
como emigrantes, turistas ou naufragos, ao protagonismo das empresas
multinacionais e das institui¢des financeiras multilaterais, das novas praticas
culturais e identitarias aos estilos de consumo globalizado.

Nessa era da globalizacdo, é surpreendente como o texto literario constroi,
literariamente, a realidade a partir da representacdo do mundo exterior através da
pluralidade de linguagens. Ao ficcionalizar verdades, vidas, experiéncias humanas,
vozes, memorias, cotidianos, paisagens procura levar o leitor para um discurso prenhe
de novos sentidos. A literatura assume, além da sua funcdo no ambito estético,
compromissos éticos ligados a um projeto de sociedade, de civilizacdo e principalmente,
do homem em determinados contextos politicos e sociais, conforme também preconiza
o critico literario Candido (2002, p.12):

Com efeito, todos sabemos que a literatura, como fendmeno de civilizaco,
depende, para se constituir e caracterizar, do entrelagamento de varios fatores
sociais. Mas dai determinar se eles interferem diretamente nas caracteristicas
essenciais de determinada obra, vai um abismo, nem sempre transposto com
felicidade.

Ao utilizar a realidade como matéria viva, o ato literario apresenta-se como

um produto social com visdo critica das culturas e das circunstancias que o circunda, ou
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seja, promove pelo poder da palavra outras possibilidades de mostrar realidades e de
ampliar o horizonte de expectativas da humanidade.

Além disso, o fazer literario é concebido como uma producdo intelectual
que expressa as perspectivas e interesses da sociedade; paralelamente, busca desvelar as
diversas visdes de mundo e as relagdes de poder que submetem o homem em geral.
Est4, assim, a servico das classes marginalizadas e das transformacdes de cunho social.

O escritor desse porte assume, majestosamente, o papel de intelectual como
defende Said (2003, p.39), uma vez que é, antes de mais nada, apresenta leituras
plurissignificativas, alternativas e perspectivas da histdria diferentes daquelas oferecidas
pelos representantes da memdria oficial e da identidade nacional — que tendem a
trabalhar em termos de falsas unidades, de manipulacdo de representacdes distorcidas
ou demonizadas de populacbes indesejadas ou excluidas e de propagacdo de hinos
herdicos cantados para varrer todos que estiverem em seus caminhos.

As narrativas de José Luandino Vieira e de Jodo Ubaldo Ribeiro, além de
retratarem as angustias individuais na sociedade globalizada, reinterpretam o mundo em
que vivem, revelam os caminhos que as minorias trilham sob o rumo da resisténcia e do
inconformismo, denunciando o discurso dominante e autoritario da elite.

Logo, ao expor o “sentido da colonizacdo portuguesa” em suas obras,
reafirmam-se os argumentos de Said sobre as representacfes do artista intelectual que
falam do seu lugar, falam de dentro, para escrever as na¢Ges angolana e brasileira, em
uma busca constante da identidade nacional.

O engajamento literario de Luandino Vieira e de Jodo Ubaldo serve a uma
causa, é uma arte de desvelamento, de denuncia, de critica e de combate as estruturas do

poder. Abdala Junior (2003, p.116) resume essa ideia discorrendo assim:

Seu engajamento real ndo pode permanecer na intengdo de engajamento e ele
se efetiva no texto artistico, numa articulacdo com a “ciéncia” e a“arte” dos
temas relativos as caréncias de seu povo. Ele precisa ser verdadeiramente
dialético para compreender a heterogeneidade de toda préxis, por mais
especifica que ela possa se Ihe afigurar. Sem redugdes, seu texto colocarad em
evidéncia conex0es dialéticas, em interagdes contextuais (internas ou
externas ao sistema literario) ou situacionais (internas ou externas em termos
referenciais). Sdo formas que, na perspectiva dialética, estariam sempre na
tensdo do inconcluso, do vir-a-ser.
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Sendo considerado um mediador sociocultural na interpretagdo do pais para
0 povo, a intencdo do posicionamento critico do escritor-intelectual é desvendar as
“diferencas”; para Abdala Junior, esse escopo conflui para a concepcdo da
heterogeneidade constitutiva de malhas discursivas e hibridismo, que reside na
dramatizagdo dos problemas sociais e econdmicos da sociedade globalizada e
“ultrapassa, nas melhores realizacées, as fronteiras nacionais”. (2003, p.116)

Os romances escolhidos referem-se a tentativa de desmascarar realidades
sociais concretas e desvelar a situacdo de ex-col6nias portuguesas frente a uma série de
problemas no campo social e econdmico dos paises a que se referem, sendo as mais
cruciais, a dependéncia externa e a elevada concentracdo de renda interna que acarreta a
excluséo social.

Essa situacdo de desigualdade propicia o exercicio do poder discricionario
que caracteriza a condicdo de subalternidade de muitos na sociedade angolana e
brasileira; por sua vez, o uso desse poder irracional resulta no subjugo de muitos e no
fato de poucos exercerem o poder sobre muitos. Essas relacbes de poder e
subalternidade estdo presentes nas obras Nosso musseque e Viva o povo brasileiro, que

se chocam no cotidiano das personagens:

[...] Berrou por cima do barulho todo, empurrou as mulheres uma a uma e
depois falou, tentando convencer:

- Né&o tenho culpa do que se passa! Porra! Fui mandado! Tenho que deitar
abaixo a cubata hoje, amanhd vem o Presidente para ver o terreno. Merda!...
Tirem as imbambas da cubata sendo eu deito abaixo assim mesmo! (VIEIRA,
2003, p. 78)

A primeira coisa que fez foi trancar-se e atacar os livros a bengaladas, sem
dar importancia a barulho que isto fazia lIa fora. Estava ficando acostumado a
ter poder e chegava mesmo a gostar de tomar atitudes incompreensiveis para
0s outros e ver que ninguém ousava fazer-lhe uma pergunta.[...] Conseguiu
finalmente sentar-se, parou olhando para a frente e esfregando o dedo na
ponta quebrada da bengala. E, mas esse moleque levaria a pior, isto levaria.
Um homem como ele, respeitado por toda a Bahia e — por que néo dizer? —
por todo o Brasil, desmoralizado por um fedelho dentro de casa? Nunca, isto
nunca! (RIBEIRO, 1984, p.324-326)

Nesse sentido, é o universo social que delimita, juntamente com as relacdes
de poder, a estrutura do capital simbdlico a ser aceito em seu proprio meio, definindo

seu valor intrinseco. Esse capital simbdlico pode ser apreendido por meio de seus mais
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diversos elementos constituintes, escritos, orais ou visuais como destaca Bourdieu
(1989, p.11)

¢ enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicacdo e
conhecimento que os ‘sistemas simbolicos’ cumprem a sua fungéo politica de
instrumentos de imposicdo ou de legitimacdo da dominacdo, que contribuem
para assegurar a dominagdo de uma classe sobre outra (violéncia simbélica)
dando o refor¢o da sua proépria forca as relac6es de forca que as fundamentam
e contribuindo assim, [...] para a ‘domesticagdo dos dominados’.

Se os sistemas simbdlicos sdo denunciadores de uma relacdo de poder,
relacBes essas plenamente identificaveis nas narrativas, a partir do memorialismo 0s
escritores engajados Luandino e Ubaldo reconstroem o passado das suas nacOes e

apresentam as mazelas do autoritarismo e do colonialismo:

Mas aquele domingo de sol nas janelas partidas da Missdo de Sao Paulo e de
sangue nas areias dos musseques trouxe muitas mudangas. Bastava ver,
quando iamos na quitanda aviar, os olhares satisfeitos de s6 Antunes; ou o ar
quebrado de sa Domingas, saindo da loja, dona Branca e dona Eva fingindo
ndo lhe verem para 0 menequeno antigo de anos e anos de coisas
emprestadas, sal, farinha e aglcar, em canecas de esmalte. Ou na hora de
Carmindinha chegar da licdo, ela agora quem ensinava nas outras meninas, e
queixava muitas vezes tinha que insultar, queriam Ihe abusar mesmo la na
Baixa. (VIEIRA, 2003, p.175)

Entrou distraidamente no banheiro, olhou-se no espelho. Ergueu o rosto,
mirou-se de cima para baixo, achou-se ndo de todo o mau. Na verdade,
achou-se até bonito, uma nobreza de fei¢des visivel, um jovem desempenado
aos 35 anos. Quanta coisa por trds deste rosto, quanta coisa dentro desta
cabec¢a! [...] Orgulhou-se ao lembrar que nédo tinha precisado consultar os
criados portugueses sobre como se usavam aguele e outros aparelhos
modernos, estava seguro de que vinha tendo um comportamento perfeito, do
qual mais tarde ndo se envergonharia.[...] ninguém poderia dizer que era um
provinciano mal-educado, tipico de um pais atrasado e obscuro, sem caréater
préprio e sem nada que o notabilizasse. E estava apenas em Portugal, cuja
importancia vinha decrescendo a olhos vistos, que ndo podia comparar-se as
grandes nacfes da Europa.

[...] Bonifacio Odulfo apertou os olhos para se enxergar com mais definicéo,
porque sua visdo melhorava assim. Era um homem importante, sim, um
homem muito importante, que se surpreendia pensando nos que decidiam
sobre os destinos do mundo como se fossem seus pares. E logo mais estaria,
ao lado de homens importantes como ele, adentrando os imponentes saldes
do Paco da Ajuda. (RIBEIRO, 1984, p.472-473)

Assim, os sistemas simbolicos de Bourdieu podem ser vistos como uma
representacdo coletiva, numa perspectiva durkheimiana. Por isso mesmo, sua

manifestacdo se concretiza de uma maneira que ndo pode ser percebida
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conscientemente. O fato de dissimularem relagdes de poder néo lhes retira a capacidade
de traduzir tanto a visdo do dominado quanto a do dominador, como nos diz Bourdieu
(1989, p.14-15)

[...] o poder simbdlico ndo reside nos ‘sistemas simbodlicos’ em forma de uma
‘illocutionary force’ mas se define numa relagdo determinada - e por meio
desta - entre os que exercem o poder e os que lhes estdo sujeitos, quer dizer,
isto é, na propria estrutura do campo em que se produz e se reproduz a
crenca. O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de
manter a ordem ou de a subverter, é a crenca na legitimidade das palavras e
daquele que as pronuncia, crenga cuja producdo ndo é da competéncia das
palavras.

Em suma, para Bourdieu, os instrumentos de poder simbodlico sdo
essencialmente instrumentos de conhecimento e de construcdo do mundo objetivo, que
se manifestam através dos mais diversos meios de comunicacdo (lingua, cultura,
discurso, conduta) e garantem aqueles que os possuem a manutencdo e o exercicio do
poder.

José Luandino Vieira, em sua obra Nosso musseque, tece uma narrativa
construida com mestria marcada pela dissidéncia e contestacdo sobre a realidade
angolana marcada pela barbérie e pela opressdo, adotando também o idioma do seu
antigo colonizador, a Lingua Portuguesa, como modo de exprimir conflitos politicos e

sociais e ambivaléncias, que se multiplicam nos musseques:

[...] quando comecaram falar essas historias das confusGes nos musseques,
uns dizendo os soldados ndo respeitavam, provocavam as pelejas; os brancos
arreganhando que faziam muito bem, esses negros ja andavam abusar. [...]
Tinha doceiros partidos na porrada de trés soldados, calcada da Misséo; tinha
familias queixando toda a hora batiam nas portas para procurar saber se tinha
mulher de vender; as mées adiantavam meter as meninas mais cedo para
dentro das casas, esses homens passavam e apalpavam, abusavam, se era
velha ou nova ndo fazia mal. [...] Com o ar cheio dessas novas conversas, as
meninas voltavam mais cedo nos trabalhos, saiam na Baixa com medo no
coragdo, a raiva crescia. Cresciam também as lutas. Muitas vezes, numa
esquina, um soldado ficava sangrar, a cabeca partida pela pedra ou arco de
barril saido da noite e ninguém mais encontrava, sabia, ouvia. E nessas horas,
as portas se trancavam, ficava s6 os barulhos das botas cardadas, rangendo
pela areia, e um siléncio pesado crescia nas ruas abandonadas. (VIEIRA,
2003, p.168-169)

Com uma linguagem dessacralizante e ativa, Luandino desenha um retrato
do principio de uma sangrenta guerra pré-colonial vivenciado pelo povo angolano para

deflagrar o desproposito e a inconsisténcia desta brutalidade que além da destruicdo dos
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bens materiais, também, dilacera a identidade da nacdo e do individuo. Nesse trecho
emblematico abaixo, o escritor engajado descreve essa sordida guerra; apesar de nao se
referir diretamente a guerra civil angolana, ha referéncias precisas sobre a onda de
agitacdes e manifestacGes populares que assolava o pais nas lutas de libertacdo nacional

da Independéncia do pais:

Sentimos isso mesmo. E que o vento jé trazia, de longe, a desgraca maior que
ia passar. Barulho de pequenos estalos, carros acelerados na zuna e s6 mesmo
a multidao reclamando os soldados é que ndo deixava ainda ouvir bem o que
estava a suceder, longe dos nossos olhos, mas o coracdo das pessoas
comecava a adivinhar. E mais perto j4, tiros e gritos, pessoas a fugir em todas
as direccOes, em qualquer porta aberta, qualquer quintal. [...]

E nesse grande siléncio que os tiros fizeram chegavam os gritos do povo,
largando tudo pelo capim, agarrando os filhos no peito ou nas costas, 0s
berros dos soldados e policias, [...] o tossir seco e repetido das pistolas-
metralhadoras batendo as balas nas casas, por cima e por baixo, nos corpos,
pelo areal, uns quietos a olhar o céu, outros torcendo sua dor na areia
vermelha com o sangue que se espalhava. (VIEIRA, 2003, 173-174)

Por sua vez, o escritor contempla igualmente nessa obra, a partir do
binarismo tradi¢cdo e modernidade, o ato de narrar a nagdo, defini-la como construto e
torna-la um projeto discursivo de identidade nacional, ou seja, evidencia o sentimento

de nacionalismo como forma de resisténcia cultural:

Mas ninguém que consegue. Mesmo que muda noutras terras, noutro pais,
tudo ficou escrito nas maos, nas mamas secas que eram gordas, em todos 0s
riscos da cara negra que as lagrimas aproveitam para caminhar, nos cabelos
embranquecendo das raizes mergulhada naquelas histérias da vida dentro da
cabeca e naquele coragdo teimoso, que bate sempre e que lembra sempre o
que ndo quer mais lembrar que gosta de ouvir o Zeca e eu e Carmindinha
falar, mas pede para néo contar.

E, nessa casa pequena, ja longe do nosso musseque, o retrato na parede, o
mestre de barco de cabotagem Bento de Jesus Abano, o capitdo Abano como
sempre foi chamado, nos olha com seu sorriso calmo por baixo do boné de
marinheiro, e é o nosso mar, azul e verde e cinzento, branco e amarelo,
castanho dos rios grandes que entram nele, que a gente vé, as praias amarelas
de sol, os morros vermelhos e brancos ao longo da costa, 0s panos verdes da
terra no tempo das chuvas, que cobrem nossa tristeza de ndo lhe ter mais ali,
a ler em seu canto, a falar com devagar, a ensinar como se faz um jornal, a
discutir com Carmindinha ou a nos ensinar o amor da nossa terra. (VIEIRA,
2003, p.161)

Ao volver seu olhar critico para 0s musseques, Luandino Vieira ndo poderia
fazé-lo sendo da maneira mais auténtica possivel, de acordo com suas experiéncias: era

um habitante dos musseques luandenses, mas também um cidaddo e intelectual
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angolano. Por isso, suas reflexdes na obra ficcional se projetam desde retratar a
realidade social da periferia da cidade de Luanda até conjugar diversas vozes silenciadas
pelo sistema colonial portugués, expondo a questdo da penudria do povo marginalizado

angolano:

[...] Xoxombo e Zito contavam que 0s pais e as maes falavam muito esses
casos do preco das coisas de comer, na quitanda de s6 Antunes. Ele sé dizia
que era a guerra, mas ndo aviava o que as maes mandavam os miudos buscar
e andava a ameagar que s6 ia vender com dinheiro, ndo queria aceitar mais
vale.

Foi assim que, numa tarde, no caminho da escola, 0 Xoxombo pelejou no
Antoninho. Xoxombo disse que o pai dele estava ficar gordo com a nossa
fome e ele respondeu que as nossas familias eram negros matumbos. Que o
pai fazia negdcio com os arcos dos barris, com as garrafas vazias, com pneus
velhos, sucata e que as nossas familias eram mangonheiros. (VIEIRA, 2003,
p.51)

Tratando-se de um escritor comprometido com a arte literaria, Luandino
Vieira, criativamente, procura a palavra certeira, 0 enunciado preciso, exato, para
expressar o mundo, o0 homem de modo mais penetrante e instigante. Neste excelente
trabalho artistico, o poder de escrever de Luandino concilia-se, fundamentalmente, com
a tomada de posicéo atrelada ao poder do saber e da reflexao.

Elaborou uma literatura com a missdo de denunciar as mazelas sociais e
questionar o poder e a violéncia de que foi testemunha. Conforme admite Macédo
(2006, p.186) :

Tendo em vista 0 pacto que a literatura angolana estabelece com o real
extratextual e o senso de missdo dai decorrente, ndo causa espanto que essa
literatura acabe por mostrar, em suas veredas, também o esgotamento de um
projeto que animou e direcionou politica e culturalmente a vida angolana. E,
mais uma vez, é a geografia de Luanda que se torna o cenario privilegiado e,
em muitos textos, a prépria representacdo da vida angolana, desvendando a
violéncia dos dias que correm.

Em Viva o povo brasileiro ha, pois, uma galeria de personagens e de
multiplicidade de vozes que desvelam, para o leitor, o protagonismo da elite dominante
e do povo oprimido, pluralizando os pontos de vistas. Entre a verdade e a
verossimilhanca, Ubaldo mescla historia e ficcdo com as transformacgdes interiores
vividas pelas personagens para narrar o Brasil com sua complexidade sociocultural e

étnica.
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No discurso narrativo, Jodo Ubaldo Ribeiro, ao tematizar a guerra; faz
referéncia as Guerras dos Farrapos, do Paraguai e de Canudos; ndo se concentra na
possibilidade de defender a terra brasileira ou registrar a historiografia oficial dos fatos,
mas em conflitar as verdades, as versdes da Historia com a versao popular atrelada na

experiéncia de vida das personagens:

- E isto eu juro sobre minha honra de cidaddo, minha honra de brasileiro,
minha honra de patriota que ndo cessara jamais de lutar e resistir, enquanto
houver um paraguaio vivo! Abaixo o opressor lusitano! Abaixo o invasor
holandés! Abaixo Madeira! Viva Jodo das Botas! Viva Maria Felipa! Viva
Séror Joana Angélica! Viva Lorde Cochrane! Viva o Bardo de Pirapuama!
Viva a Denodada Vila de Itaparica! Viva Sua Majestade Imperial, Ddo Pedro
11! Viva a Independéncia do Brasil! Morra o Paraguai! Viva a Patria!

[...] E, claro, Jodo Pop6 ndo sabia, mas saberia depois com orgulho
inexprimivel, que a afortunada coincidéncia a que aludira em seu discurso era
ainda mais extraordinaria do que Ihe parecera. Pois no mesmo dia, quem sabe
na mesma hora, enquanto ele invectivava o inimigo na praca da Quitanda e o
espectro da guerra estendia sua sombra gélida sobre o Brasil, 0 Governo de
Sua Majestade Imperial, do alto da Corte do Rio de Janeiro, baixava decreto
criando os Voluntarios da Patria, a flor da mocidade nacional que iria bater-
se nos longinquos campos de honra da campanha do Paraguai. (RIBEIRO,
1984, p.413)

Alguns disseram que sé ndo gostaram mais da histéria porque nao tinha fim,
mas 0 cego retrucou que nenhuma histdria tem fim, eles era que pensavam
que as histdrias tinham fim. (RIBEIRO, 1984, p. 521)

Caracterizado como um escritor intelectual engajado nas questfes sociais e
tensbes politicas do Brasil, Jodo Ubaldo procurou denunciar as incongruéncias e
arbitrariedades do Exército por meio da satira de uma forma bastante incisiva. A ironia
efetua-se principalmente por meio da atuacdo do Exército em Itaparica e da prisdo de
dois oficiais do Exército, o tenente Patricio Macario e Capitdo Vieira, pelos bandoleiros
de Maria da Fé. Apos o jantar, Maria da Fé coloca uma “dormideira forte”, gotas de
duas ervas na comida; dormem, sdo despidos e transportados para o Largo da Gléria, da
Ponta das Baleias. Consequentemente, esse incidente causa chacota na cidade, e, assim

a vitoria do bando de Maria da Fé fica conhecida como a Derrocada de Baiacu:

[...] Estaria ali a tal grande bandoleira que deveria ser capturada ou morta por
aquela expedicdo? Olhou em volta, desgostou-se com os maltrapilhos mal
armados de quem era oficial superior. Nem sabia direito quantos estavam ali
[...] depois que o capitdo, afetando generosidade e condescendéncia,
assegurava a todos que, se ndo fossem pagos os soldos assim que voltassem,
ele os emprestaria do préprio bolso sem cobrar juros.

- Isto ndo é Exército — disse Patricio Macario a si mesmo, em tom talvez
demasiadamente alto para quem néao queria ser ouvido. — Que diabo é isto?
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- O qué? — perguntou o capitdo, que havia chegado junto dele sem ser notado.
— Que disse, tenente?

- Ah, nada, capitdo. Estava somente pensando.[...]

- Eu ouvi. Estava duvidando de que sejamos realmente um Exército. Isto ndo
fica bem para um oficial, tenente, ndo fica nada bem.

[...] - Homens! Néo estdo sobre n6s os olhos da Pétria, pois é de combates
obscuros e esquecidos como o que nos espera que se faz o alicerce de uma
nacdo. Antes que desdouro, tal circunstancia é galarddo, pois que ao soldado
ndo cabe perguntar, sendo cumprir! E ndo cabe buscar o reconhecimento,
sendo o da prépria consciéncia, que ha de refletir a devogao incondicional a
Patrial Somos o Exército de Sua Majestade Imperial em missdo de
policiamento e pacificagdo, contra inimigos do povo brasileiro! Tenente,
assuma o comando!

[...] Com sua licenga,Senhor Capitdo —disse um dos moradores, um velho de
nariz empolado e chapéu de palha desfiado nas abas.

- Pois ndo, meu velho, mas fale rapidamente, que ndo tenho tempo a perder.

- E a questdo de quem vai me pagar pelo que a soldadesca de Vossa
Exceléncia tirou da minha quinta, que nem as conta pude fazer ainda, mas sei
que depenaram todas as arvores de frutas, ndo me deixaram uma galinha e me
levaram pelo menos quatro bacorinhos e uma porca velha mas ainda
parideira.

- A culpa é do senhor, que permitiu o ingresso deles em sua propriedade. Eles
ndo podiam ingressar sem autorizagdo.

- Isto lhes disse eu, Senhor Capitdo, mas ndo me deram ouvidos e ainda
pespegaram umas porretadas em meu filho, que quis impedir que entrassem.

- Seu filho h& de ter-se comportado insolentemente. N&o se pode ofender a
dignidade das Forgas Amadas, mesmo em situagdo extrema.

- Apenas disse-lhes que ndo entrassem, que ninguém os tinha convidado e
que ndo destruissem todas as miungas e as frutas, pois € tudo que temos.

- Chega! Néo sejas atrevido! Seras indenizado e é o que basta, pois ja devias
estar orgulhoso somente por estar ajudando o Exército de tua patria, nem
todos merecem tal honraria!Pobre analfabeto [...]

- Entdo vai entender-te como furriel da companhia, faz tua queixa a ele,
apresenta provas de que os animais e frutas eram teus, preenche as
requisi¢cfes e empenhos devidos, paga os selos, estampilhas e emolumentos
de lei e receberds o teu miserdvel dinheiro no devido tempo [...] Ndo me
facas arrepender-me da dedicagdo ao povo de que és parte, ao qual devotei
sempre minha vida! Anda, fora! (RIBEIRO, 1984, p.387-389)

A pesquisadora Olivieri-Godet (2009, p.47) comentou, ao analisar o atento
posicionamento critico de Jodo Ubaldo frente a historiografia tradicional e sua
cumplicidade com o poder em Viva 0 povo brasileiro, essa obra ficcional “denuncia a
relacdo entre a historia escrita e o despotismo do poder. Desvendando o caréater
normativo que o pensamento das elites assume, ao se apropriar das representacoes
coletivas para elaborar uma sintese simbolica, o romance denuncia o processo de
privatizacdo da historia.” Por meio do discurso da personagem Maria da Fé, o escritor
intelectual Ubaldo contesta e questiona o autoritarismo e o papel dos militares e as

violagOes dos direitos humanos:
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- Eu j4, eu vivo pensando, eu ja imaginava que tu ia querer ir, desde o Sete de
Janeiro em que nosso pessoal esteve em ltaparica fantasiado de caboclada. E
também penso o seguinte: serd que, com essa guerra, as coisas nao vao
melhorar? O Exército tem sido sempre um bando de maltrapilhos desordeiros
comandados por estrangeiros que desprezam tudo aqui, recheado de
mercenarios também estrangeiros, que também tudo desprezam. O Exército,
que ¢ de gente do povo, tem sido sempre a pior arma contra 0 povo, mais do
que policia, mais do que inquisicdo. E assim mesmo os poderosos maltratam
os militares, ndo os querem receber em suas mansdes, ndo querem suas filhas
casadas com eles, ndo querem seus filhos na companhia deles. Talvez agora o
Exército compreenda, depois de sacrificar-se pelos que ficardo em casa
engordando, criticando suas a¢Bes e lhes enviando ordens impossiveis de
cumprir, talvez agora compreenda que ndo pertence aos senhores, mas ao
povo, ndo é a Guarda Nacional, mas a Guarda do Povo, ndo é a arma contra o
povo, mas a arma para o povo. (RIBEIRO, 1984, p.431)

Com sua habitual acuidade intelectual, o escritor faz uma interpretacéo
critica acerca dos principais dilemas vivenciados pelo Brasil no final do século X1X até
0 momento atual, apresentando pela voz ancestral do velho cego Faustino, a falsa ilusdo
das mudancas sociais a partir das transformacdes do panorama politico e econémico do
pais pos-republica, pos-aristocratica e pds-escravista, evidenciando a consciéncia do
subdesenvolvimento e do atraso da nacdo brasileira. Ha, com efeito, uma leitura critica
da realidade histdrica brasileira em que denuncia as mazelas sociais, afirma que a
populacdo pobre ficara cada vez mais excluida no acesso aos bens econdmicos e
culturais enquanto a elite ficard mais abastada, reforcando o significado da sua

dominacdo econdmica, politica e social:

Mas logo ela percebeu que a luta era por demais desigual e ia continua a ser,
enguanto ndo conseguisse mostrar a todo mundo, a todo o povo que padece
da tirania do poderoso, que é preciso que todos lutem, cada qual de seu jeito,
para trazer a liberdade e a justiga. [...]

Dizem que desse dia em diante, poucas vezes mais se ouviu o riso dela, que
era conhecido por sua alegria. Mas nem por isso esmoreceu no ideal, embora
tivesse gente que achasse que tinha até enlouquecido. Veio a libertagcdo dos
escravos, ela pregou que aquilo ndo libertava escravo nenhum e que o0 povo
nada podia esperar que fosse dado de cima e, se deram essa tal liberdade aos
cativos, era porque interessava a eles e boa coisa ndo era para o0 povo. Veio a
Republica e ela pregou que tanto fazia como tanto fez, que nem rei nem
presidente estava pensando no povo e podiam esperar até vida pior. Como de
fato foi o que se viu depois, a seca piorando, as terras sendo tomadas dos
pobres, a escraviddo pior do que antes, o coronel mandando mais que o
Imperador de Roma, o povo de cabega baixa, os despossuidos cada vez mais
despossuidos e os possuidos cada vez mais possuidos, por isso se dizendo
que a Republica trouxe a lei do Céo. (RIBEIRO, 1984, p.519-520)

Sob um viés de escarnio e de ironia, o0 romancista Jodo Ubaldo tambhém

dirige uma severa critica a atuacdo sociopolitica da Igreja Catdlica, representada pelaas
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personagens o padre Clemente André, filho do aristocrata Amleto Ferreira, que cuida de
“jovens”, e o padre-adjutor do Vigario Geral que conseguiu a falsificacdo da certidao de
nascimento de Amleto Ferreira, forjando a prova de sua origem pertencente a familia
inglesa e portuguesa. No primeiro trecho a seguir, temos o carater arrogante do padre
Clemente, bem com seu cinismo, disfargado sob uma aparéncia de fé devotada, descrito

com humor caricatural:

- Como € que fica a pessoa que precisa desesperadamente de uma coisa €,
quando essa coisa chega, ndo é nada daquilo que a pessoa queria?|[...] entdo
uma firma como a Ambrdsio Nunes & Irmdos, que se jacta de ser
tradicionalissima e servir aos mais ilustres prelados e homens publicos,
apresenta esta garnacha mal amanhada, esta obra de albardeiro, e ousa
chama-la de batina?[...] Esta coisa abominavel! [...] Mas vé-la, hem, ndo me
tragas a tua costumeira garapa, que a enfiarei pelas tuas orelhas a dentro!
Padre Clemente André caiu exausto no sofa, as mdos na testa dolorida.
Esticou a perna e abriu a porta do guarda-roupas com aponta da bota. Olhou
com desalento a extensa fileira de sotainas, capas, paramentos e chapéus —
tudo usado, tudo cansado, tudo sem brilho, nada & altura do domingo que
tanto antecipava. Levantou-se, abriu a outra porta, dedilhou as roupas
penduradas, sentiu um aperto na garganta, sentou-se novamente, desta vez
para chorar com as méos cobrindo o rosto. [...]

- Mas, mesmo assim, ndo julga a senhora ser indispensavel apresentar-me?
Independente de ser padre, sou homem bem nascido, ndo posso ser
comparado a um padreco desses que vém do Interior, ndo quero ser
confundido. [...] N&o, quero merendar nada, ia beber um copo de 4gua cm
acucar que pedi ao Domiciano para trazer e que, por sinal, estd demorando
uma eternidade. E Domiciano ndo é o que se pode chamar de meu amigo. E
apenas um rapaz do orfanato das Obras Pias que estou acompanhando
pessoalmente, é um caso dificil, muito rebelde, muito cabegudo, muito rude.

- Ah, m&ezinha, nem me fale no trabalho que ele me da. Nem dormir sozinho
posso, pois, se deixa-lo a s6s, ndo sei o0 que podera fazer, precisa de
vigilancia constante. Mas agrade¢co a Deus pela oportunidade de servir ao
semelhante, nisto se encontra a esséncia do sacerdocio. Falar nele, onde
andara agora? [...] (RIBEIRO, 1984, p. 300-303)

A passagem a seguir ilustra, ainda, os vicios cometidos pelo clero como
corrupgdo, hipocrisia e corporativismo. Jodo Ubaldo tece criticas, sutilmente, a forte
ligagéo Elite-Igreja a favor de interesses materiais, e também revela a forte influéncia
dessa instituicdo religiosa nas decisbes dos governantes e em todas as instancias do

poder no século XIX:

[...] Recordou com prazer o dia em que o padre-adjutor do vigario Geral o
procurou no escritorio, enfiando com nervosismo a mao pelas dobras da
sotaina para sacar a certiddo de batismo falsa, tdo meandrosamente obtida.

- Aqui a tem Vossa Exceléncial — dissera o padreco, um desses velhos que
ndo conseguem rir mesmo quando tém vontade, fazendo apenas uma
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caretinha débil e fibrilante, os labios tremelicando como se temessem afastar-
se um do outro durante mais que um segundo.

[...] Ja tinha o envelope pronto, bastou tird-lo da gaveta, onde tinha estado
desde o dia anterior. Apalpou-o0 ao longo das bordas, entregou-o ao padre.

- D4-me Vossa Exceléncia licenca? — disse o padre, abrindo o envelope e
comegando a contar as notas sem esperar resposta.

- Sim, naturalmente. E um modesto 6bolo pra as obras paroquiais, um
contributo de coracéo...

- Pois — disse o padre, terminando de contar o dinheiro. — Pois, se me concede
vénia vossa Exceléncia...

Sim, estava no cofre, muito bem trancada, aquela certiddo, estava tudo,
afinal, a correr muito bem. [...] (RIBEIRO, 1984, p.232-235)

Em Viva o povo brasileiro, Ubaldo mostra o crescimento da participacdo
social das mulheres em varias esferas da sociedade (politica, econémica e cultural) e
oferece uma soma de guerreiras: Dadinha, Vu, Dafé, Vevé, Merinha, Rufina, Rita Popd,
que transgrediram o0s lagos patriarcais impostos ao seu e ndo silenciaram diante da
opressao, lutando por seus ideais de igualdade, liberdade e justica.

Assim, Maria da Fé se destacou por representar uma heroina elaborada pelo
seu percurso revolucionario na luta pela igualdade de direitos sociais entre o0 povo e a
elite. Da mesma maneira, a personagem Meirinha, companheira de Budido e amiga de
Dafé, se inscreve como uma mulher belicosa por ser também uma das responsaveis pela
morte do Bardo Perilo Ambrésio, senhor dos escravos, um opressor, pois 0 envenenou

gradualmente com ervas colhidas por Dand&o e passadas por Budido:

[...] Mulher guerreira pelo sangue, ndo sabia disto até que seu tio Jdlio
Dandao, também sumido desde o mesmo dia que Budido, fizesse com que
lembrasse. Contudo, ndo era apenas uma lembranca do juizo, era uma
lembranca da memdria do corpo todo, [...] Uma meméria, ai dela, partilhada
por tantas mulheres como ela, mulheres de qualquer nacdo, mulheres
fraturadas pelo tanto que se puxava delas, pelas vidas de seus homens, como
o0 dela tdo fracos na fortaleza, tdo necessitados junto a elas, mas tendo que ir,
desaparecer sem suas empresas e expedicdes de vida, podendo nunca mais
voltar, podendo até esquecer delas, podendo vir a acha-las feias e antigas, e
elas, mesmo chorando, se lamentando e morrendo de paixdo, ndo queriam
que seus homens fossem de outro jeito, pois de outro jeito ndo os amariam.

Nove anos se passaram, talvez dez, certamente mil e mais cem, e Merinha
sabia que seu semblante de Penélope ndo era sé dela, era parte do mundo e da
vida das mulheres, da vida das pretas cativas, sempre exiladas ndo importava
onde estivessem, por que tinha de ser assim? (RIBEIRO, 1984, p.275-276)

Tal como Luandino Vieira, o escritor brasileiro Jodo Ubaldo, ao mesclar
ficcdo e memoria, busca reconstruir de forma imaginativa e engenhosa, figuras e

acontecimentos relevantes do contexto cultural do Brasil. No plano discursivo dessa
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reconstrucdo, esses entrelagcamentos ao longo da narrativa permitem uma abordagem
reflexiva sobre diversas axiologias acerca da etnia, costumes, religido e folclore,
constituintes da afirmacdo da identidade nacional brasileira, por conseguinte, da defesa

da brasilidade:

E ento, além de lutar, passou a ensinar, tendo feito muitas escolas do povo
no meio dos matos de diversas regides, onde punha seus professores e de vez
em quando aparecia para ministrar aulas, comecando sempre cada ligdo com
a seguinte frase: “Agora eu vou ensinar vocés a ter orgulho”. Ao preto ela
ensinou a ter orgulho de ser preto, com todas as coisas da pretiddo, do cabelo
a fala. Ao indio ela ensinou a mesma coisa. Ao povo, a mesma coisa, bem
como que 0 povo é que o dono do Brasil. [...] (RIBEIRO, 1984, p.518)

Outro aspecto determinante dos discursos literarios engajados de Luandino e
Ubaldo é a tarefa de transmitir a seus leitores as representacdes das na¢es angolana e
brasileira, em constante mutacédo e invocar a reflexdo acerca da realidade heterogénea e

hibrida dos novos tempos nos contextos politico, econdémico e social:

Aqueles olhos que eu s6 descobri morrendo na cara do capitdo, derrotado
nesse dia da grande conversa, para nascerem na mesma hora na cara da filha,
satisfeitos mas tristes também, vendo o velho pai esconder no seu canto,
remexendo seus papéis antigos, velhos bocados de jornais que ele mostrava,
Gltima razdo de suas conversas mas que ndo chegaram para vencer as
palavras verdadeiras de Carmindinha, tudo que ela falou e mostrou, para o
sangue, as vergonhas e as lagrimas que la ficaram espalhadas nos areais do
musseque, endurecendo 0s riscos dos pneus das camionetas carregadas de
presos. (VIEIRA, 2003, p. 186)

[]

- Morreu, sim! Ta morrendo! Tem um menino aqui de oito anos que esta
carregando a irmd de dois anos que um americano deu um tiro sem querer,
depois que outros americanos jogaram uma bomba na casa do pai sem querer,
na hora que os americanos entraram para invadir a terra dele para salvar ele,
s6 que ndo sobrou ninguém, ficou tudo salvo. Tem gente morrendo também
de todo jeito, morrendo muito de fome, cada menino magro que parece uma
taquara, tudo os aribus vindo para comer. Muito aribu gordo! [..] O
estrangeiro manda, porém ndo é o estrangeiro, é o dinheiro. O dinheiro
manda. [...] ah, eles mata, eles furta, eles rouba, eles mente, eles manda e
desmanda [...] e nada acontece com eles.

[...] mas decididas a voltar para lutar. Alminhas que tinham aprendido tdo
pouco e queriam aprender mais, como é da natureza das alminhas, e
tremeram outra vez quando |4 embaixo trés ladrdes correram da velha
canastra, a qual foi soterrada pelo sangue, pelo sangue, pelo sangue, pela
argamassa que é a mesma coisa, pelo suor que é a mesma coisa, pelas
lagrimas que sdo a mesma coisa, pelo leite do peito que é a mesma coisa.
(RIBEIRO, 1984, p.670-673)
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Além de advogar literariamente em relacéo a coletividade, em prol do povo
e dos oprimidos, os escritores-intelectuais Luandino e Ubaldo constituem-se como tal,
ao adentrarem no espaco social, intervindo no campo social e, a partir dele argumentar e
articular as suas a outras vozes sociais marginalizadas, despertar inquietacdes e buscar
respostas em relacdo a formacdao identitaria fragmentada pelo sistema colonial lusitano.
Com palavras de Said, o escritor intelectual “oferece um relato imparcial de como a
identidade, a tradicdo e a nagdo sdo coisas construidas, com muita frequéncia, na
insidiosa forma de oposicdes binarias, inevitavelmente expressas como atitudes hostis
ao Outro.” (2005, p.42)

Para Luandino e Ubaldo, escrever sobre as na¢es angolana e brasileira €
um imperativo para a construcdo de simulacros narrativos que funcionam como
instancias de dendncia social; conforme destaca Said (2005, p.40), o papel tanto do
escritor quanto do intelectual € desafiar o siléncio imposto pelos dominantes e levantar-
se contra os instrumentos de poder, a favor dos interesses coletivos.

Por meio das sendas luandinas e ubaldianas, os oprimidos, 0s negros, 0s
indios, os pobres, as mulheres, 0s sertanejos, 0s ex-colonizados entre outros adquirem o
poder de questionar sobre as imposi¢des do colonialismo portugués e a situacéo caotica
em que vivem em Angola e Brasil; visualizam uma sociedade que aspira a ser “ouvida”,
uma sociedade em um embate a favor da construcéo da sua identidade nacional. Abdala

Junior (2003, p.117) salienta que a identidade cultural dos paises colonizados

mostra-se por uma luta que nfo se esgota na independéncia politica. E uma
conquista continua de uma autodeterminacdo a efetivar-se dentro das
condi¢Bes de subdesenvolvimento e de necessidade de moderniza¢do. No
quadro da literatura, a afirmacéo do carater nacional de cada um dos paises
de lingua oficial portuguesa inscreve-se por um dominante social: as formas
culturais sdo objetivo de apropriacdo através de série ideoldgica manifesta os
setores mais dindmicos das sociedades respectivas.

Ler Nosso musseque e Viva o povo brasileiro significa ler as verdades dos
seus escritores engajados dirigidas ao poder dominante, segundo afirma Said (2005, p.
27) “o importante é causar embarago, ser do contra e até mesmo desagradavel”, ao
mesmo tempo, compreender a sua missdo literaria e empenhada com o povo, com 0

préprio homem e 0s seus valores universais.
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José Luandiano e Jodo Ubaldo, ao metaforizarem suas nagdes repletas de
percalcos, de contradigdes e de ambivaléncias, trazem as representacOes de escritores-
intelectuais, suas articulacGes por uma causa ou ideia diante da sociedade, uma vez
que explicitam o seu verdadeiro papel frente a historia, que como destaca Said (2005,
p.33) ndo tém como intencdo basica fortalecer o ego ou exaltar uma posi¢do social.
Tampouco tém como principal objetivo servir a burocracias poderosas e patroes
generosos.

Habeis atuantes de representacdes intelectuais, Luandino e Ubaldo dedicam-
se inteiramente a atividade literaria engajada e politica uma vez que lutam contra as
formas de poder com competentes praticas intelectuais, porque sabem, conforme nos
afirma Said (2005, p.33) como usar a lingua e sabem quando intervir por meio dela,
porque suas escritas empenhadas sdo concebidas como um modo de testemunhar as
mazelas sociais, de legar ao seu leitor a consciéncia das condicdes de

subdesenvolvimento das suas nagdes ex-colonizadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A investigacdo proposta nesse trabalho permitiu-nos apreender como 0s
autores Jose Luandino Vieira e Jodo Ubaldo Ribeiro estruturam seus discursos literarios
sobre a dialética das identidades em projecdo e em processo de transformacao por meio
das especificidades da mesticagem cultural, do hibridismo, e, sobretudo da
transculturacdo, que rompem fronteiras a partir de uma dindmica constante entre a
tradicdo e a modernidade, a autoridade e a represséo, a oralidade e a escrita, o culto e o
popular em um espaco de relativizagdo. Conforme pontua Fantini (2003, p.114) “capaz
de permear afinidades e diferencas, convergéncias e divergéncias entre 0 mesmo e o
outro, entre o particular e o universal”.

Em contrapartida, o escopo de aproximar escritores como o emblematico e
notavel ficcionista angolano Luandino Vieira e o plurifacetado autor brasileiro Jodo
Ubaldo, cujo percurso literario é bastante vasto e prodigioso porque abrange campos tao
variados como o jornalismo, o0 romance, 0 conto, 0 ensaio, a literatura infanto-juvenil e
a crbnica € uma conjuntura que pode parecer, em principio, uma esdrixula e inusitada
devido ao afastamento temporal e cultural, existentes e divergentes, que ha entre eles.

No entanto, considerando o0s elementos que as aproximam, as obras
ficcionais Nosso musseque (2003) e Viva o povo brasileiro (1984) compartilham de um
mesmo macrossistema literdrio, a adocdo da lingua portuguesa, “como um campo
comum de contatos entre os sistemas literarios nacionais” (ABDALA, 2007a, p.35) e
no ambito das relacBes literarias contemporaneas entre Brasil e Angola. Ambas
abordam em seus enredos temas sociais, cuja reflexdo faz-se importante pela revelacédo
da potencialidade da linguagem literaria em simular, inventar o real, ou seja, no jogo
das palavras e no entrecruzamento de dispares vozes (dominadas e dominantes),
desmistificando o passado de Angola e Brasil e o sentido da colonizagdo portuguesa
num contexto fragmentado.

No escopo de analisar os processos de representacdo da realidade socio-
historica de Angola na ficcdo luandina Nosso musseque, realizou-se um percurso, de
dialogo critico com os estudos de Angel Rama sobre a questdo da transculturacio

narrativa e com as proposi¢oes de Abdala, Bhabha, Chaves, Macédo e Padilha, dentre
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outros pesquisadores. Assim, sem perder sua condigdo de ficcionalidade, Nosso
musseque apresenta-se como uma obra literéria hibrida e transculturada, que metaforiza
discursivamente o complexo cultural angolano, imbricado de ambivaléncias, de
deslocamentos e de heterogeneidades.

A prosa luandina se constrdi em realizar uma dendncia social,
indubitavelmente, acerca da vida dos moradores dos musseques angolanos, oprimidos e
marginalizados, reinventando uma linguagem literaria que traduz os anseios, costumes e
tradicdes populares do povo angolano. Luandino Vieira propaga o grito do musseque
angolano e do seu povo humilde e pobre esfacelado pelos anos do colonialismo
lusitano. O cenério é de luta pela independéncia angolana, de transformacéo, do vir a ser
de uma identidade nacional em metamorfose.

E importante destacar que a tessitura narrativa luandina é recuperada pela
memoria infantil de um narrador em primeira pessoa, ndo nomeado, mas também
imbricada por diversos dialogos de personagens que transitam no musseque luandense,
0s quais promovem a superacdo das diferencas e alteridades o culto das tradicOes
angolanas, a resisténcia cultural e o entrelacamento de mudltiplas histérias do povo
angolano para fazer com que essas vozes periféricas desse musseque ndo sejam mais
ignoradas e silenciadas, mas que assumam a conscientizagao social.

Dentre as condicBes de producdo dessa ficcdo, a memaoria ocupa um espaco
privilegiado e rege a composi¢do do enredo luandino, no lembrar e pelo narrar. Nessa
escritura, o embate entre a tradigdo e a modernidade, entre o velho e o0 novo interagem
como forma de manutencdo e reconstrugdo da nacionalidade quase perdida e
corrompida pelos anos do jugo colonial lusitano.

O nome expressivo do livro Nosso musseque faz referéncia as multiplas
historias centradas na vida de pessoas que lutam para sobreviver e cercadas de
dificuldades de toda a natureza, e na presenca de personagens hibridas que se
manifestam no romance, representam uma sociedade angolana multifacetada e
instigante, do negro, branco, mestigo, sujeitos diversos que convivem em culturas e
ideias, que se misturam e se contradizem, contestamos que a formacdo de uma
identidade cultural € homogénea, pura e Unica, e afirmando que essa formacdo é

produzida pelas diversidades e pela afirmagéo de identidades plurais e mestigas.
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A identidade nacional ndo é um processo com o qual se nasce. Ela é
formada e transformada no interior da representacdo, sendo a nagdo ndo apenas uma
entidade politica, mas algo que produz significados, como um sistema de representacdo
cultural. Sob esta perspectiva, acrescenta Hall (2005, p.48-49)

as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nGs nascemos, mas Sao
formadas e transformadas no interior da representacdo ”. Portanto, a nagdo
ndo se constitui apenas numa entidade politica, mas em algo que produz
sentidos - um “sistema de representacdo cultural”. As pessoas ndo sdo
apenas cidadaos/cidadas legais de uma nacdo; elas participam da ideia da

nacdo tal como representada em sua cultura nacional. Uma nagdo é uma
comunidade simbdlica.

A esse respeito, ainda, afirma Hall (2005, p.88) que em toda parte, estdo
emergindo identidades culturais que ndo sdo fixas, mas que estdo suspensas, em
transicdo, entre diferentes posicdes; que retiram Seus recursos, a0 mesmo tempo, de
diferentes tradi¢des culturais; e que sdo o produto desses complicados cruzamentos e
misturas culturais que sdo cada vez mais comuns num mundo globalizado.

Por outro lado, o marcante contraponto da escrita e da oralidade, uma
atitude inovadora na linguagem literaria, surge também em N0SSO musseque, e nessa
conjugacéo de voz e letra recriam-se ambos. Luandino Vieira incorpora marcas da fala
dos musseques angolanos com os indicios de oralidade, vozes de diversos emissores e
saberes transmitidos, a arte milenar de contar estorias, 0 emprego de provérbios e ditos
populares. Neste sentido, o escritor Luandino Vieira, ao concatenar as tradi¢bes
populares angolanas as culturas padronizadas colonizadas, numa escolha cultural e
arquitetada, assegura a perenidade do patriménio cultural angolano, recupera e resgata
os fios das narrativas orais da tradi¢do angolana.

Para espelhar a alma angolana em sua prosa ficcional, essa escrita luandina,
tecida com vozes e culturas heterogéneas, manifesta-se como um agente responsavel
pela resisténcia cultural, continuidade e paralelamente como transformacdo da
identidade, permitindo pensar 0 presente e as subjetividades humanas e denunciar a
realidade social angolana pelo encantamento das palavras.

Ao subverter a linguagem literaria, Luandino Vieira realiza agdes
transculturadoras quando discorre sobre as estruturas de dominacgdo do sistema colonial

e reivindica uma nacionalidade angolana, como destaca Macédo (1984, p. 152),
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a escrita de Luandino Vieira acaba também por discutir, de maneira mais
ampla, as formas de dominio a que o homem pode estar submetido. Dessa
forma, as estérias apontam nédo s6 para a peculiaridade da situagdo angolana,
como também para os valores universais.

Como escritor transculturador, intelectual e engajado nos problemas do
povo e nas tensdes politicas de Angola e, sobretudo, como um individuo que cumpre
uma funcdo especifica na sociedade, dedicado a representar, encarnar e articular uma
mensagem, uma visdo, uma atitude, filosofia ou opinido para e em favor de um publico,
Luandino, segundo define Said (2005, p.29-30) conduz a problematica de uma
historicidade local, os musseques, na medida em que revela um lado obscuro e
desconhecido da historia angolana e alinhado ao projeto de “escrever a nagao”, em suas
transicbes e contingéncias, investiga e recria situacdes, questiona ansiedades e
sentimentos humanos por meio do seu imaginario povoado por dimens@es do passado.

Da mesma forma, o estudo comparativo sobre questbes referentes a
afirmacéo e (trans)formacdo da identidade nacional brasileira centrou-se no romance
Viva o povo brasileiro, do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro, a partir da transculturacéo
narrativa, da mesticagem e do hibridismo cultural, e, sobretudo, da analise de como
esses elementos constituintes sdo fundamentais para o projeto identitario cultural
brasileiro, caracterizado por suas varias marcas culturais.

E inegavel o carater multifacetado do povo brasileiro em funcio desses
processos transculturadores, mesticos e hibridos, pano de fundo das diversificadas
manifestacBes culturais ao longo do Brasil. O parametro do estudo foi a teoria da
Transculturagdo, do critico uruguaio Angel Rama, bem como o arcabouco tedrico de
mesticagem cultural de Gruzinski (2001), objetivando apresentar um caminho que possa
recompor, rediscutir e sublinhar os significados e o estatuto que a obra ubaldiana
configura no sistema da cultura literaria brasileira.

A narrativa em questdo permitiu a reflexdo sobre a forma de como sdo
representadas as trocas culturais e suas heterogeneidades conflitivas, geradas por
tensOes dialéticas e a problematica questdo da formacédo de identidades, cujos temas sdo
recorrentes na literatura de paises periféricos e (ex)colonizados, como o Brasil.

O samba-enredo da escola Império da Tijuca para o carnaval brasileiro do
ano de 1987 estabelece um didlogo convergente com a narrativa Viva o povo brasileiro

e traduz as historias mais importantes da ficcdo ubaldiana. O percurso literario desse
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contundente romance de Ubaldo estd centrado na complexidade da formacdo do povo
brasileiro, evocando consciente e inconscientemente as questdes identitarias do homem

brasileiro, como bem ilustra o titulo: Viva o povo brasileiro:

Enredo: Viva o Povo Brasileiro da Escola de Samba - Império da
Tijuca(1987)

Compositores: Pedrinho da Flor, Baster, Belandi, Marinho da Muda e Jodo
Quadrado

Tudo que vamos contar veio de la da Itaparica
Ilha baiana onde viveu Pirapuama

E as personagens que ilustram essa trama
Dafé, Patricio Macério

E a mistica figura do cenario

Ao passar pela Bahia os holandeses

Deixaram geragdes, marcaram coragdes

E tem mais o bardo cruel, homem dominador
Do monopdlio da baleia era o senhor

No verde esperanga dos olhos de Maria luzia a fé
De um povo que sofria

Com ele lutou pelo ideal

De liberdade e justica social

Apds a vitoria, coberta de gloria

Tomada de emocao

Aprisiona o vencido, com a sua dogura

Nas grades do seu coragdo

No Paraguai, vitéria geral

Mas pro Macério, desiluséo total

Ressoam novamente o0s atabaques

Agradecendo aos nossos orixas

La se foi o general, fim da linha

Hoje ainda existe a canastra

A irmandade da Casa da Farinha

Por tras desta alegria, a sombra de uma dor, de uma dor
De um povo hospitaleiro

Viva nos, viva nds

viva o povo brasileiro [bis]

A prosa artistica e emblematica de Jodo Ubaldo é uma narrativa tecida com
mesticagens, mitos, crencas religiosas, valores, identidades multiplas, etnias, culturas,
diferengas, conflitos, sofrimentos, magias, o sobrenatural, resisténcias, poder, relacdes
sociais, preconceitos, e busca interpretar a alma brasileira em sua visdo de mundo, seus
sentimentos, sua ideologia e, principalmente, na questdo da histéria da formacgéo

cultural da nacéo brasileira.
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Segundo Germano (2000, p.112), inserido num panorama intelectual
acostumado a critica ao etnocentrismo, a ditadura das doutrinas, cientificismo ou n&o,
Ubaldo decifra os enigmas brasileiros, conformando-se a parcela de mistério que o ser
brasileiro e suas definigdes implicam. Ndo ha uma verdade, ele relembra. O enigma
pode ser respondido de varias maneiras, por muitas versoes.

Neste sentido, esse romance ubaldiano transcorre, por meio da trajetoria de
fascinantes personagens e historias, sobre a legitimidade da historiografia tradicional e
oficial dos principais fatos e eventos ocorridos no Brasil e a ingeréncia do poder dos
dominantes a fim de problematizar a realidade social e brasileira e desvelar que, muitas
vezes, a Histdria pode transformar-se em um instrumento de manobras sociais e numa
possibilidade de homogeneidade cultural.

No entanto, ao relativizar a versao da Historia e ao percorrer esses labirintos
e enigmas por via ficcional, a prosa ubaldiana adquire um tom particularmente grotesco,
caricatural e mesclado, que mostra a existéncia de “verdades”, por conseguinte que a
Histdria é sempre (re)inventada e (re)interpretada. Melhor dizendo com palavras de
Candido (1989, p.99): “se a Historia representa o desejo da verdade, o romance
representa o desejo da efabulagdo, com a propria verdade.” E a Historia atravessada
pelo literario, pelo verbo, pelas palavras. Manifesta-se assim certa perplexidade com
referéncia ao poder critico e reflexivo da escrita literaria.

O texto literario transculturado de Jodo Ubaldo € o resultado da conjugacéo
entre o popular e o culto, entre 0 mito e o real, entre a historia e a ficgdo, entre o
singular e o plural, que realca a recorrente representacdo mestica da nacéo brasileira e
sua bagagem cultural e histérica pelo emprego de varias vozes, costumes, linguas e
tradicdes rompendo com a hegemonia do discurso dominante sobre a questdo da
superioridade do branco e do ocidente.

Em Viva o povo brasileiro, ao metaforizar e recriar a nagéo brasileira, Jodo
Ubaldo reafirma que o perfil identitario do povo brasileiro é diverso, mdultiplo e
comporta diferencas de toda ordem e assim prenhe de ambivaléncias e ambiguidades, e
em processo de transformacao.

Tal como a obra luandina, uma das principais caracteristicas da prosa
ficcional ubaldiana é mostrar por intermédio dos meandros da arte literaria, com o

emprego da polifonia de vozes, o uso dos proveérbios e ditos populares, os efeitos da
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tradicdo oral, o registro da lingua portuguesa e também de outros idiomas e as
invencBes com a linguagem; a realidade historica e social brasileira a partir da
colonizacao portuguesa.

O referido romance de Jodo Ubaldo esmera-se em adentrar em zonas
polissémicas, as zonas de encontros, de desencontros, de choques e contradigdes da
sociedade brasileira e revelar, com muita propriedade, as desigualdades sociais
decorrentes de anos e anos pelo regime colonial de exploracdo e a importancia dos
mitos coletivos e crencas magicas da cultura popular a formacao étnica e cultural do
povo brasileiro. Como destaca Utéza (2001, p.267), além da interrogacdo evidente sobre
a identidade do povo brasileiro e a maneira como se escreve a Histéria em beneficio
exclusivo dos donos do sistema econémico, Viva o povo brasileiro coloca questdes
essenciais sobre homem e suas relagbes com o sagrado.

Em virtude disso, Jodo Ubaldo, como escritor, protagoniza o papel de
intelectual na sociedade contemporanea, que € o de refletir sobre a natureza histérica do
nosso tempo, especialmente sobre a questdo da formacdo politica e sociocultural do
Brasil, principalmente o de delatar, criticamente, a arbitrariedade do poder e dos
opressores com vistas a constituicdo de um pais mais justo e igualitario. Vale lembrar o

que defende Bhabha (1998, p.67) sobre o comprometimento do intelectual, que é

compreender porque as reivindicagdes hierarquicas de originalidade ou
“pureza” inerentes as culturas s3o insustentaveis, mesmo antes de
recorrermos a instancias histéricas empiricas que demonstram seu
hibridismo.

Além disso, o romancista em sua obra literaria transcende o binarismo do
senhor/escravo, opressor/oprimido e elite/povo, por conseguinte, ao elaborar uma
posicdo hibrida, mais do que denunciar, Jodo Ubaldo busca questionar o sistema
socioecondémico do capitalismo, violento, agressivo e voraz, hoje conhecido como
globalizagdo onde o dinheiro e o status social exercem uma influéncia egoista, triste e
perversa.

O engajamento literario de José Luandino Vieira e Jodo Ubaldo Ribeiro
trabalha, paralelamente, palavra e ideologia, ficcdo e memoria, literatura e historia, o

individual e o coletivo, o erudito e o popular, a oralidade e o coloquial,
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indissoluvelmente como expressdo reveladora de indignacdo e questionamento da
realidade e de suas axiologias.

A escritura engajada desses autores funciona como busca e reconstrucdo de
identidades e nos leva a estabelecer uma relacéo literatura e sociedade, acao-critica e
reflexdo, em busca, sobretudo, de outras relagdes presente/passado. De acordo com
Bhabha (1998, p.27) essa arte

ndo apenas retoma o passado como causa social ou precedente estético; ela
renova passado, refigurando-o como um “entre-lugar” contingente, que inova

e interrompe a atuagdo do presente. O “passado-presente” torna-se parte da
necessidade, e ndo da nostalgia, de viver.

Com tais narrativas luandina e ubaldiana, as multiplicidades de vozes,
angolanas e brasileiras representadas pelas personagens estudadas, sdo singularmente
recriadas; encararam, lutaram e resistiram a uma realidade marcada pelo sofrimento e
opressdo do sistema colonial, como enfatiza Said (2003, p.53), a tarefa do intelectual é
universalizar de forma explicita os conflitos e as crises, dar maior alcance humano a
dor de um determinado povo ou nacdo, associar essa experiéncia ao sofrimento de
outros.

Ressaltamos que Nosso musseque e Viva 0 povo brasileiro sdo producdes
artisticas engajadas porque 0s escritores-intelectuais constroem procedimentos
particulares e singulares contextualizados e na Gtica de suas experiéncias e vivéncias
para - por meio do universo ficcional - dar voz ao outro e descortinar situactes
concretas de exploracdo, de sofrimento, de humilhagéo, de opresséo, assim, permitindo
uma perspectiva critica e desmistificadora da realidade angolana e brasileira.

Portanto, a intencdo desta pesquisa € um convite para uma caminhada pela
Angola e pelo Brasil, por via ficcional, para um mundo que se estende além das
fronteiras, em um sentido profundo, que possa levar o leitor a pensar, a refletir e
apreender no presente: subjetividades, historicidades e experiéncias das sociedades
angolana, brasileira, enfim do ser humano em geral.

Assim como José Luandino Vieira e Jodo Ubaldo, a pesquisadora cré na
Literatura e espera que este estudo analitico tenha uma valiosa contribuicdo nao
somente como uma provocacdo permanente a pesquisa e a reflexdo, mas também na

colaboragdo com o comunitarismo cultural entre as literaturas dos paises africanos de
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Lingua Portuguesa e do Brasil, tornando-se um canal para a diminuicdo da distancia
entre essas literaturas e capaz de colaborar com a inser¢do da sua teméatica no Ensino
Fundamental e Médio das escolas brasileiras, como demanda a Lei n° 10.639/03, que

institui a inclusdo da Historia e Culturas Africanas e Afro-brasileiras nesses niveis de

ensino, no Brasil.
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