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RESUMO

Em 1849, Dostoiévski publica Niétotchka Niezvanova. No centro da narrativa temos uma
mulher cujos fatos de sua vida (na infancia) sdo trazidos a tona pelo seu proprio ponto de vista.
Suas memorias, dadas as ambiguidades presentes, vado ao encontro de Memorias do Subsolo,
publicada em 1864. Memorias, apesar de ser uma obra posterior de Dostoiévski em relagdo a
Niétotchka Niezvanova, faz-nos pensar em muitos procedimentos literarios e temas desenvolvidos
que ja& fermentavam antes, de algum modo e com certas particularidades, nesta obra que sera
analisada aqui. Havera um esfor¢co em demonstrar como Niétotchka (uma mulher) fala do seu
subsolo e como aquilo que € narrado em primeira pessoa, da maneira como € exposto a nds leitores,
diz-nos muito sobre o verdadeiro carater desta personagem feminina. O que nos leva,
inevitavelmente, a uma questdo fundamental na elaboracdo da personagem: a marginalizacdo do ser
humano, em seus diversos aspectos, que pretendemos discorrer ao longo da pesquisa apresentada

aqui.

Palavras-chave: Subsolo, Representacdo da Mulher, Marginalizag¢ao



ABSTRACT

In 1849, Dostoevsky publishes Netochka Nezvanova, which has the plot focused ona woman
that has thefacts of her life (in childhood) brought outthrough her own point of view. Her memories,
given the held ambiguities, go against Notes from Underground, which was published in 1864.
Although it came out later than Netochka Nezvanova, Notes makes us recall many literary methods
and handled themes which, in some extent, were latent in the book analysed here. It will be sought
to demonstrate how Netochka (a woman) speaks out from her underground and howher first-person
narrative, as it is exposed to us readers, says a lot about the true nature of this female character. It
leads us, inevitably, to a fundamental pointin the creation of such a character: the many facets of

human marginalisation, which we intend to discourse along this research.

Keywords: Underground, Women’s representation, Marginalisation.



SUMARIO

CONSIDERACOES INICTAIS...... oottt e e st ee et enenennan 10

1 - A PERSONAGEM FEMININA NA DECADA DE 1840 NA OBRA DE
DOSTOTIEVSKL ..ot e s et e s e e s s et e s e e s eseseses e seseseseses s sseseses e s seseseseesesesesesessenaes 12

2 - DAS AMBIGUIDADES AFETIVAS (E DISCURSIVAS) EM NIETOTCHKA

NIEZVANOVA......ooooeieeeeeeeeeee ettt nnnan e o 39
2.1 - NIETOTCHKA E TEFIMOV.......ooovmoiieieeeieeeeeeeeeeee e es e e 40
2.2 - NIETOTCHKA E KATIA. ..o e o 53
2.3 - NIETOTCHKA E PRINCIPE K. .....ooouiiiieieeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 65
2.4 - NIETOTCHKA E ALEKSANDRA ........oooviieeeeieeeeeeeeeeee e es s 69
2.5 - NIETOTCHKA E LARIA (UM CAPITULO A PARTE).....co oo 78
CONSIDERACOES FINAIS. .....oooiiieieeeeeeeeeeeeeee e, 97

REFERENCIAS BIBLIOGRAFTCAS . ... oot e e s s e e s s es e sesesesesesenans 102



Consideracoes Iniciais

Niétotchka Niezvanova ¢ uma obra da primeira fase literaria de Dostoiévski e, também, a
primeira ideia de um grande romance do autor russo'. Localizada em um momento crucial, de
reviravolta espiritual em Dostoiévski, esta obra de transicao entre dois periodos distintos da poética
do grande prosador russo sentira os prenuncios de certos procedimentos artisticos e, sobretudo, do
processo de elaboracdo de certa personagem, que serdo uma constante em sua prosa. Dostoiévski
rompe com algumas velhas formas de representar o homem no inicio da sua carreira de escritor.

Pensemos em Gente Pobre, sua primeira obra, que lhe garantiu um lugar frente ao publico
leitor e aos criticos de sua época. Nela, ao colocar em cena os “homens comuns”, o autor russo
inova ao deslocar o acento dado a essas personagens. Assim, Dostoi€¢vski, ao deslocar essas
personagens marginalizadas da esfera do riso para a do tragico, rompe com o tratamento dado a essa
classe de excluidos. Fazendo emergir, por meio de sua representagdo, a dignidade e humanidade
dessas personagens sem importancia, até entdo. Dostoiévski também inova na maneira como as
mulheres surgirdo em suas obras, mais humanizadas do que vemos em outras obras do periodo.
Através de seus procedimentos artisticos, ele desloca o acento dado a representacdo da mulher,
como verificaremos nesta analise.

No centro da obra temos uma mulher (Niétotchka) que fala de suas reminiscéncias da infancia e
do inicio de sua adolescéncia. Contudo, por meio de seu discurso e de suas relagdes ambiguas, a
narradora deixa-nos entrever, em uma analise mais atenta, um carater singular. Ou seja, com a
maneira que a personagem feminina se nos apresenta, vislumbramos um esboco de uma
personalidade que, mais a frente, Dostoiévski nomeara como a personagem do subsolo.

A presente analise procurara tracar um caminho, no qual poderemos demonstrar que Niétotchka
¢, por exceléncia, uma criatura do subsolo, ou melhor, um esboco da personalidade do subsolo.
Primeiramente, faz-se necessdrio um estudo sobre a personagem feminina, ou seja, faz-se
necessario um estudo sobre a representagdo da mulher na literatura. Pensando nessa representagao
do feminino, ¢ importante dar aten¢do a maneira como outras personagens femininas serao
elaboradas no primeiro momento da prosa de Dostoiévski, de maneira que possamos averiguar
quais as semelhancas e dessemelhangas entre Niétotchka e suas outras personagens femininas.

E para demonstrar que Niétotchka é uma personagem do subsolo, procuraremos fazer uma
comparagdo entre ela e outras personagens femininas do periodo, esclarecendo a questio da
representacao da mulher e a novidade na representacdo da narradora de Niétotchka Niezvanova. A
novidade consiste no fato de que ela, Niétotchka, diferente das personagens femininas que também

serdo analisadas, mostrar-se-a singular em termos de elaboracdo, inevitavelmente se aproximando

1 Joseph Frank. Dostoiévski: As Sementes da Revolta, 1821-1849. Sao Paulo. Edusp, 2008. Ver p. 439.
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de personagens masculinas, no tocante ao grau de liberdade e, sobretudo, ao grau de legitimidade de
fala em sua narrativa, seja na ordem da narragdo, ou da estruturacao. Procedimento artistico este em
Dostoiévski que dificilmente encontramos em outros escritores de sua época. Cabe salientar, ainda,
que Niétotchka ¢ a primeira e Unica personagem feminina dostoievskiana que narra a sua vida a
partir do seu proprio ponto de vista.

No mesmo caminho, dada a singularidade da representacdo de Niétotchka, seguiremos em
direcdo as ambiguidades discursivas e afetivas (que se notardo nas suas relagdes com o outro) para,
finalmente, por luz sobre o seu carater de subsolo. Em conjunto com essas questdes que serdo
abordadas ao longo do percurso analitico, traremos algumas questdes do momento histérico que se
coadunam com o debate apresentado, como parte constitutiva. Para tais resultados, a depender do

assunto tratado, traremos e discutiremos a fortuna critica necessaria.
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1. APERSONAGEM FEMININA NA DECADA DE 1840 NA OBRA DE DOSTOIEVSKI

Comparada a algumas personagens femininas do inicio das obras dostoievskianas, Niétotchka
se apresenta com algumas particularidades que a diferem de outras personagens. Dentre as quais
destaca-se o fato de ser a primeira mulher (ou menina, pensando aqui na sua infancia que ¢ narrada)
a quem Dostoiévski permite direcionar a sua narrativa. Podemos ir até mais longe e afirmarmos que
ndo somente sera a narradora de sua propria historia, ou melhor, aquela que narraréd a partir do seu
proprio ponto de vista entre as personagens femininas dessa primeira fase do autor russo, como
também Niétotchka ¢ a unica personagem feminina nos romances de Dostoiévski que
decididamente ¢ a dona da palavra.

Em comparagdo a Varvara Dobrosiolova, personagem feminina da primeira obra de
Dostoiévski Gente Pobre, que lhe rendeu grande acolhida pela critica literaria da época®, Niétotchka
se afasta completamente da maneira como aquela foi elaborada pelo autor. Gente Pobre é um
romance epistolar e foi publicado em 1846, dando inicio a carreira do escritor russo. Trata-se da
historia de amizade entre um pequeno funcionario, Makar Diévuchkin, e a orfa Varvara
Dobrosidlova. A narrativa, que ¢ estabelecida pela troca de cartas entre ambos, ¢ marcada por uma
forte relacdo de cumplicidade e amizade entre as personagens, que mesmo se encontrando em uma
situacdo penosa diante das adversidades da vida miseravel na qual viviam, vislumbra-se, a0 mesmo
tempo, a emergéncia de sentimentos elevados e de questionamentos sobre aquela realidade de entdo.
A nobreza do carater das personagens em situacao tao miseravel ¢ colocada em cena neste primeiro
romance de Dostoiévski.

Varienka, diferentemente de Niétotchka tem para si a infancia como a melhor época de sua

vida.

Minha infancia foi a época mais feliz da minha vida.
(Dostoiévski: 2009, p. 33)

Um aspecto interessante surge quando Varienka passa a narrar fatos da sua infancia, pelas

cartas que troca com o personagem Makar Diévuchkin, ¢ a sua relacdo com o campo.

E acho que teria sido muito feliz se me tivesse tocado morar no mesmo lugar, sem ter de
sair do campo, ainda que por toda a minha vida... Tinha apenas doze anos ainda quando nos
mudamos para Petersburgo. (Dostoiévski: 2009, p. 33)

2 Ver posfacio de Fatima Bianchi. In: Gente Pobre, 2009. P. 174.
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Nessas reminiscéncias de Varienka, podemos notar como a oposi¢do entre campo e cidade ja se
faz presente nessa primeira obra de Dostoiévski. Se atentarmos pela maneira que surgem essas
lembrancas de Varienka, de maneira tao nostalgica, perceberemos como o seu estado de espirito €

outro, de paz e harmonia, que se ajusta a natureza e aos seus semelhantes.

[...] Mas de manha acordo fresca como uma florzinha. Olho pela janela: o campo estava
todo crestado pela geada; a escarcha fina de outono pendia dos ramos nus; o lago estava
coberto de gelo, fino como uma folha de papel; um vapor branco se levanta sobre o lago; os
passarinhos gritam alegremente. O sol ilumina tudo em volta com seus raios brilhantes, ¢ os
raios partem o gelo fino como se fosse vidro. Ha luz, claridade, alegria! No fogdo, o fogo
torna a crepitar; sentamo-nos todos junto do samovar, e o nosso cdo preto, Polkan, tiritante
do frio da noite, espreita-nos através da janela, abanando o rabo para nos saudar... Estamos
todos tdo satisfeitos e tdo alegres!... Ah, que infincia dourada foi a minha!... (Dostoiévski:
2009, p. 131-132)

Mas sua infancia toma outra guinada quando a familia de Varienka vai para Petersburgo. Nesse
ponto, cria-se um contato entre ela e Niétotchka. As relagdes de Varienka com os pais, que até entdo
eram harmoniosas, passam a se tornar hostis, criando um anticlimax familiar, ou seja, passam a se

estranhar sob o mesmo teto, distanciando-se um do outro cada vez mais

[...] As vezes venho do internato e s6 encontro rostos to tristes; a miezinha chorando em
siléncio e o paizinho irritado. Comegariam as reprimendas e recriminagdes. O paizinho se
poria a dizer que ndo lhe proporciono nenhuma alegria, nenhum consolo; que por minha
causa eles se privam dos ultimos recursos e eu até agora nao falo francés, em suma,
descarregava todos os seus fracassos, todas as suas desditas, tudo, sempre em cima de mim
e da méezinha.” (Dostoiévski: 2009) p.36

“As preocupacdes, os desgostos ¢ a falta de sorte levaram o pobre paizinho ao limite do
esgotamento: tornou-se desconfiado e bilioso; muitas vezes ficava a beira do desespero,
comecou a descuidar da satide, apanhou um resfriado e, de repente, adoeceu, seu sofrimento
nao durou muito tempo e faleceu de maneira tdo repentina, tdo subita, que todas nos, por
alguns dias, ficamos aturdidas com o choque. A maezinha estava como que entorpecida;
cheguei a temer por seu juizo.(Dostoiévski: 2009, p. 37)

A cidade de Sao Petersburgo parece conotar algo de antinatural nas relagdes de seus habitantes,

a sua propria fisionomia parece também pontuar esses desajustes sociais.

Como foi dificil habituar-me a nova vida! Chegamos a Petersburgo no outono. Quando
deixamos o campo, o dia estava tdo claro, quente, brilhante; a lida na roga estava chegando
ao fim; as medas enormes de cereais ja estavam amontoadas nas eiras cobertas e bandos
estridentes de passaros iam se glomerando; estava tudo tdo claro e alegre, enquanto aqui, a
nossa entrada na cidade, nos deparamos com chuva, lama, com a escarcha podre do outono,
0 mau tempo ¢ uma multiddo de rostos novos, desconhecidos, todos hostis, aborrecidos,
zangados! (Dostoiévski: 2009, p.34)
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E esse mesmo estranhamento que se d4 com Niétotchka no convivio com seus pais, claro
que, aqui, com sentimentos outros em jogo, mas o efeito que a cidade causa no ambito familiar é o

mesSmo.

Lembro-me de uma tarde, ao crepusculo, tudo estava espalhado em desordem: as escovas,
uns esfregdes, nossos pratos de madeira, uma garrafa quebrada, e ndo sei mais o qué.
Minha maezinha, lembro-me, chorava, extremamente transtornada. Meu padrasto sentara-
se a um canto com o seu indefectivel paletd esfarrapado. Respondeu-lhe algo em tom de
escarnio, o que aumentou mais o furor de minha maezinha. Escovas e pratos tornaram a
voar pelos ares. Pus-me a gritar e, em prantos, corri para junto deles. (Dostoiévski: 2009, p.
36)

Natalia Nunes acredita que a personagem “Varienhka ¢ incaracteristica, e quase s6 um pretexto
para dar lugar a exibigdo do carater do velho.” Parece ser um tanto forgoso acreditar que Varvara
nao tem um peso fundamental na primeira novela do jovem Dostoiévski. O proprio sobrenome da
personagem (Dobrosidlova), que tem como raiz a palavra em russo “dobryi” que significa “bom”,
nos dd uma boa medida da sua importancia na trama. Gente Pobre é uma narrativa das mazelas de
uma parte da populacdo que vive a margem da sociedade, porém, em meio aquela miséria que
perpassa toda a narrativa, vemos na figura de Varienka e de Makar toda uma generosidade e
bondade mutuas que ganham espaco na narrativa, devido ao bom carater de ambas as personagens.
E, sendo assim, Varvara foi parte substancial na intencao do autor russo.

A personagem Nastienka (Nastassia) de Noites Brancas, novela que despertou o interesse do
publico?, parece ter um misto de senso de realidade e de sonho, comparada ao narrador desta
novela. Noites Brancas ¢ publicada em 1848. Traz como personagem principal um narrador
sonhador que se encontra algumas noites com a personagem Nastienka e passa, a partir de entdo, a
experimentar um misto de sonho e realidade, que pela primeira vez em sua vida se relaciona
minimamente com o outro. Passando a ser, deste modo, esse breve periodo sob as noites brancas de
Sao Petersburgo os momentos mais felizes e reais da existéncia desse solitario sonhador. Nastienka,

porém, assoma mais realista.

- A que conclusdo cheguei? Cheguei a conclusdo de que é preciso comegar tudo de novo,
pois no final das contas conclui hoje que o senhor ¢ ainda absolutamente desconhecido para
mim, que ontem agi com crian¢a, como uma menina, e, sem duvida, o culpado de tudo foi o
meu bom coracdo; ou seja, eu me exaltei, como sempre acaba acontecendo quando nos
deixamos levar pelas emogdes... (Dostoiévski: 2005, p. 27)

Sobre esse senso de realidade presente na personagem feminina de Noites Brancas, vale a

observa¢ao de Nivaldo dos Santos, em seu posfacio de Noites Brancas, segundo a qual

3 Natalia Nunes. “Novelas da Juventude” e “Prologo Geral”. In: Obras Completas, VI. Ed. Nova Aguilar, Rio de
Janeiro, 1995. P. 126.

4 Pensemos, por exemplo, na adaptag@o cinematografica de Noites Brancas de um dos maiores diretores do cinema
italiano, Luchino Visconti.
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embora esteja igualmente coberta por um véu de romantismo, a moga parece ter um senso de vida
pratica mais agucado do que o narrador, tanto que ndo hesita na hora de escolher entre seus dois
pretendentes. Nastienka pode sem duvida ser tomada como uma 'sonhadora’, mas, talvez em razdo
de sua simplicidade, ela estd mais proxima do mundo real, o que a torna capaz de ajustar-se
minimamente ao ritmo da vida cotidiana. Seus sonhos ndo vdo muito além do mundo a sua volta,

ela ndo tem grandes pretensdes; na verdade, deseja apenas casar-se com 0 homem que ama.’

Nastienka parece ndo ter desvios de seu carater como notaremos em Niétotchka, ao contrario,

durante toda a narrativa, quer dizer, do que temos acesso por meio da lembranga do narrador, aquela

¢ sempre guiada pelos bons pensamentos por for¢a de seu “bom coragdo”. O que se sobressai de

maneira mais contida € sua mente fantasiosa

Para Nunes,

- Um sonhador? Perddo, mas como nio saber? Eu mesma sou uma sonhadora! As vezes, sentada
ao lado da avo, que coisas ndo me passam pela cabega! Bem, dai comego a sonhar ¢ imagino até
que...bem, que estou casando com um principe chinés... Mas as vezes ¢ tdo bom sonhar! ...
(Dostoiévski: 2005, p. 29)

de todas as heroinas femininas apresentadas na obra da juventude, Nastienka ¢ a mais humana, a
mais veridicamente mulher. A sua falsa inconstancia, exprimindo o seu ardente desejo de amar e
ser amada, de ter um objeto sobre o qual extravase toda a sua ternura, ¢ uma caracteristica real da

maior parte das almas femininas.®

Mais adiante em seu trabalho, Nunes argumenta a respeito de Nastienka que

Posto isso,

ndo ¢ propriamente um temperamento de mulher que Dostoiévski nos apresenta aqui, quer-nos
antes parecer que o genial escritor nos quis antes apresentar o fenomeno de “transposicdo” que se
operou na alma dessa mulher enamorada, pois o seu coragdo transbordante de um amor que
esperava oferecer a0 homem que aguardava e que entretanto ndo vinha, ndo se contém, tem
necessidade de um objeto visivel e sensivel, de outro ser que lhe dé a ilusdo de que o escutam, que

seja como que um alvo concreto sobre o qual possa incidir a luz da sua ternura.’

que Nastienka representa a personagem feminina na obra da juventude de

Dostoiévski como a “mais humana”, ndo sabemos como confirmar, dado o fato de que o ser

5  Posfacio de Noites Brancas. Tradugdo e Posfacio de Nivaldo dos Santos, 2005. P. 86.
6  Natalia Nunes. “Novelas da Juventude” e “Prologo Geral”. In: Obras Completas, VI. Ed. Nova Aguilar, Rio de
Janeiro, 1995. p. 143.

7 Idem, p. 640.
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humano tem as suas multiplas facetas, e, definir o que ¢ “mais humano” nas obras dostoievskianas,
torna-se, entio, uma tarefa bem dificil. E certo que Nastienka tem um senso de realidade que lhe
permite viver de algo que caiba na sua realidade, e ndo somente de sonhos.

Em A Senhoria, vemos uma caracteristica da personagem feminina Katierina que muito se
assemelha com Niétotchka, ou seja, Katierina também ndo tem uma boa relacdo com a mae. 4
Senhoria ¢ uma obra de 1847, que ndo foi bem recebida por parte da critica®. No centro da agédo
temos um narrador sonhador, Ordinov, que vé€ sua vida transtornada ao encontrar a personagem
Katierina, cujos segredos de seu passado atraem o narrador como também lhe causam certa repulsa.
Passado este que na narrativa é simbolizado pela figura da personagem Murin, que mantém com
Katierina uma relacdo ndo menos misteriosa.

Acontece que, em A Senhoria, essa relacdo de 6dio entre mae e filha se configura de maneira
distinta: ¢ a mae de Katierina que nutre esse sentimento de 6dio pela filha, diferentemente de

Niétotchka que nutre esse sentimento pela propria mae.

[...] Como ela, minha m&ezinha, chorou nesse momento... “eu mesma lhe direi que comerciantes
eram esses que estiveram aqui e atras de que mercadoria vieram... E vou lhe dizer de quem vocé ¢é
filha, sua bastarda! De agora em diante vocé ndo ¢ mais minha filha, ¢ uma vibora! Vocé é minha
maldita criacdo! ... (Dostoiévski: 2006, p.71)

Chama a atencdo no excerto acima ndo somente a rudeza das palavras da mae de Katierina,
como também aquilo que fica sugestivo por meio de suas palavras, como, por exemplo, a palavra
“bastarda”. Bianchi, no posfacio de A Senhoria, quando analisa o personagem Murin, com quem

Katierina vive e mantém uma relacdo um tanto indefinida e sugestiva na novela, afirma que

a verdade sobre Murin ndo se esgota ai. H4 uma pontinha de mistério que permanece até o fim
envolvendo sua figura. Quando Katierina conta a Ordinov sua triste historia, como morreram seus
pais e ela se amigou com o assassino deles, que a enfeiticou e adquiriu sobre ela um misterioso
poder, a jovem parece guardar um segredo terrivel, que lhe oprime profundamente a alma: pelo que

tudo leva a crer, MUrin € o seu verdadeiro pai.’

Tanto Niétotchka quanto Katierina competem com suas respectivas maes pelo amor do pai, ou
melhor, por essa figura paternal, ainda que em circunstancias particulares, envolvendo cada uma das
personagens.

Joseph Frank, ao analisar a personagem Katierina, argumenta que

com a personagem de Ekaterina, Dostoiévski aborda pela primeira vez a psicologia do

8  Ver posfacio de Bianchi em A Senhoria. P. 124.
9 Posfacio de A Senhoria. Tradugdo e Posfacio de Fatima Bianchi, 2006. P. 135.
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masoquismo e comega a explorar a ideia do “prazer” sutil e patoloégico que se pode extrair da
autodilaceragdo e da autopuni¢@o. Ekaterina ¢ uma vitima de Murin e de todas as for¢as obscuras
que ele representa; mas ¢ também vitima da sua incapacidade de dominar o “prazer” que extrai da

sua propria escraviddo e degradagdo. '

Ainda que toda a narrativa de 4 senhoria esteja ligada a personagem Katierina'', vemos que, de

todo modo, ndo ¢ ela quem narra a sua propria historia, diferentemente de Niétotchka, como foi

observado acima, que narra a partir do seu proprio ponto de vista e ndo por intermédio de outro

narrador.

Quem chama a aten¢do para algumas particularidades de Katierina ¢ Natalia Nunes, observando

que “Ekatierina, a moca enfeiti¢ada pelos sortilégios magicos do bruxo, ¢ também uma figura quase

fantéstica.”"? A autora prossegue afirmando ainda que

“o simbolo da fraca e ingénua humanidade.

no entanto,'A Dona da Casa' ndo é um escrito 'fantastico', mas antes formalmente simbolico. Se o
leitor meditar, hd de verificar que o maravilhoso foi introduzido somente na medida em que se
tornava necessario para definir a personalidade fantasista de Ekatierina. No final, o leitor chegara a
conclusdo de que o velho Mtrin nao ¢ um feiticeiro, mas ¢ antes um homem inteligente e hébil no

estudo da psicologia do préximo. "

Pensando ainda na dimensdo simbdlica da personagem na obra, Nunes afirma que Ekatierina ¢é

9914

Quanto a questao levantada por Nunes de ser Katierina um simbolo da fraqueza humana, sao

interessantes as observagdes de Bianchi em relagdo a esse aspecto na obra. A autora acredita que

“ao mostrar Katierina como um 'coragdo fraco', Dostoiévski ndo faz sendo apresentar uma situagao

corrente na sociedade, em que os fortes deste mundo tomam para si a 'responsabilidade’ pelos

fracos.”" Mais adiante Bianchi pontua que

Dostoiévski coloca Katierina como uma 'filha da natureza' para mostrar que o que parece natural, a
'responsabilidade’, a subjuga¢ao dos fracos pelos fortes, ndo ¢ uma coisa natural, mas cultural, que
foi socialmente construida, & revelia. E com isso ele mostra, também, o quanto ¢ moralmente
abjeto o empreendimento de moldar a mente ¢ a vida de um ser humano em diregdo a um

determinado fim. Ndo é a toa que Murin aparece na novela como sinénimo de cinismo, como a

10 Joseph Frank. Dostoiévski As Sementes da Revolta 1821-1849. Ed. Edusp, 2008. P. 432.

11
12

13
14
15

Idem, p. 433.

Natalia Nunes. “Novelas da Juventude” e “Prélogo Geral”. In: Obras Completas, VI. Ed. Nova Aguilar, Rio de
Janeiro, 1995. P. 419.

Idem. Ibidem.
Idem, p. 420.

Fatima Bianchi. O Dominio do Homem pelo Homem na Novela A Senhoria, de Dostoiévski. Revista Rus, v. 2, n° 2,

2013. P. 49.
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propria face do disfarce, e seu segredo seja o segredo da hipocrisia.'®

Bianchi traz uma informagao sobre a personalidade de Katierina que nos faz pensar em quanto

ela se afasta de Niétotchka. A autora argumenta que

com sua astucia, Murin fora eliminando em sua imaginacdo aquilo que ela [Katierina] sabe ser a
verdade, fato ap6s fato. E o conhecimento que ela consegue ter de si mesma consiste apenas em
um actimulo de fragmentos de informagdes arbitrariamente abstraidos, mas que jamais a levardo a
verdadeira compreensdo da sua real condi¢do. Condicionada pela situacdo objetiva, a sua
capacidade de percepgdo, de conceber alternativas possiveis para a sua vida, logo alcanca seus
limites naturais, pois a modelagem do homem pelo homem, do individuo pela sociedade, pelo

meio, aparece nessa novela de uma forma simbolica contundente.'”

Nesse sentido, pensando nas observagdes acima de Bianchi, Katierina se distingue de
Niétotchka, uma vez que aquela ndo tem consciéncia de sua situacao (alienada), ao contrario desta
que tem plena consciéncia do mundo que a cerca e de suas proprias ambiguidades. Por exemplo,
pensemos aqui na relagdo de Niétotchka com seu padrasto Iefimov. Vemos, em certo momento da
narrativa, a consciéncia da narradora atentar para o fato de que seu pai se utilizava de mentiras e de

cinismo para conseguir algo dela. Niétotchka tem consciéncia disto, vejamos

Ao mesmo tempo, era-me penoso ouvi-lo, via que suas palavras e carinhos eram insinceros, e tudo
isso me deixou de certo modo abalada. (Dostoiévski: 2009, p. 64)

Niétotchka tem uma caracteristica que a distancia dessas outras personagens femininas
apresentadas acima: a sua relacdo com o leitor. Vale observar que esta caracteristica ¢ muito comum
nos narradores masculinos de Dostoiévski, como, por exemplo, o narrador das Memorias do
Subsolo. A narradora de Niétotchka Niezvanova possui uma caracteristica muito peculiar na sua
relagdo com o leitor, ou seja, ha um cinismo por tras do seu discurso que visa a0 mesmo tempo
ganhar o leitor, com a sua histoéria de abandono e de criatura humilhada e ofendida, e provoca-lo

com as ambiguidades que constituem o seu carater ambiguo. Segundo Bakhtin,

Aquela espécie de torturas morais a que Dostoiévski submete as suas personagens, visando
a obter delas a palavra de sua autoconsciéncia, que chega aos seus ultimos limites, permite
dissolver todo o concreto € material, todo o estavel e imutavel, todo o externo e neutro na
representagdo do individuo no campo da sua autoconsciéncia e da auto-enunciagdo. O herdi
do subsolo da ouvido a cada palavra dos outros sobre si mesmo, olha-se aparentemente em
todos os espelhos das consciéncias dos outros, conhece todas as possiveis refragdes da sua

16 Idem, p. 50.
17 Idem, p. 49.
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imagem nessas consciéncias; conhece até sua defini¢ao objetiva, neutra tanto em relagdo a
consciéncia alheia quanto a sua propria autoconsciéncia, leva em conta o ponto de vista de
um terceiro. Sabe que lhe cabe a ultima palavra. A sua autoconsciéncia vive de sua
inconclusibilidade.'®

Niétotchka, em sua confissdo (tomamos aqui de empréstimo uma expressao de Bakhtin), assim
como o homem do subsolo, busca em alguns momentos nos contrariar, antecipando a palavra do

outro, com a qual também entra em polémica interior.

E quanto mais me ligava a meu pai, com tanta maior intensidade odiava a minha pobre
mae. Até hoje, a lembranca de tudo isso tortura-me profunda e amargamente.

Mas, como podia nascer em mim semelhante crueldade contra um ser eternamente
sofredor, como era minha méaezinha? Somente agora compreendo a sua existéncia sofrida e
ndo posso lembrar aquela martir, sem sentir doer-me o coragao.

J4 naquele tempo sentia revoltar-se em mim a consciéncia, e notava muitas vezes com
sofrimento a minha injustiga em relagcdo a minha mée. (Dostoiévski: 2009, pp. 39,42¢ 43)

O que chama a atencdo, nestes excertos selecionados acima, ¢ a capacidade de Niétotchka
de se contradizer no mesmo ato em que afirma algo, ou seja, ela muda de tom repentinamente,
como acontece com o narrador do subsolo. Nos dois primeiros trechos Niétotchka nos conta como
no passado chegava a ter pensamentos e sentimentos negativos em relacdo a sua mae, € que sO
agora, no presente, percebia toda aquela crueldade contra a mae, mas logo em seguida, no ltimo
trecho, ela muda completamente o tom e afirma que “j4 naquele tempo” tinha a consciéncia da sua
injustica contra a mae. Ou seja, ela joga o tempo todo com o leitor, antecipa a réplica do outro e
responde a ela contrariando-o.

Nessa sequéncia de sua narrativa, ¢ isto que a narradora nos mostra. Primeiro faz o leitor se
apiedar com a historia com a mae, ainda mais com os adjetivos como “pobre mae” e até “martir”,
uma vez que para o leitor eram agdes sem consciéncia, devido a pouca idade e etc. Mas quando
percebe que ja suscitou a piedade no leitor, ela nega aquilo que havia afirmado anteriormente,
dizendo que sim, que tinha consciéncia. Contrariando, deste modo, a expectativa do leitor.

Essa questdao temporal, que nas reminiscéncias pode ter um valor significativo, como ¢ o caso
aqui da confissdo de Niétotchka, explica esta autoconsciéncia da narradora, que ¢ inconclusa
também, usando aqui as considera¢des de Bakhtin, uma vez que ha uma espécie de gradagdo ao
recordar fatos do passado que parecem fazer emergir também gradualmente a consciéncia de
Niétotchka.

Por exemplo, estas expressdes temporais (“Até hoje”, “Somente agora” e “Ja naquele tempo™)
nos dizem algo sobre o discurso que estd sendo construido. Talvez possamos pensar que essa

inconclusibilidade presente no discurso de Niétotchka explique em parte a maneira como

18 Mikhail Bakhtin. Problemas da Poética de Dostoiévski. 2005. Pp. 59-60.
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Dostoiévski termina o romance. E analogamente ao discurso infinito do homem do subsolo, Bakhtin

afirma;

Mas ¢ precisamente por isso que Dostoiévski termina a sua obra de maneira tdo organica e
tdo adequada ao herdi, e termina justamente inserindo a tendéncia a infinidade interna,
colocada nas memorias do seu herdi: “mas chega; ndo quero mais escrever “do Subsolo”...
Sem davida, ainda ndo terminam aqui as “memorias” deste paradoxalista. Ele ndo se
conteve e as continuou. Mas parece-nos que se pode fazer ponto final aqui mesmo."

Podemos observar nas personagens femininas apontadas algum tipo de submissdo,
diferentemente de Niétotchka. E exemplar uma das cenas do romance, na qual vemos um confronto
de Niétotchka com Piotr, marido de Aleksandra. Piotr vé a narradora com uma carta nas maos e tira
dai conclusdes precipitadas, acreditando que Niétotchka possui um amante com o qual se
corresponde por cartas. A partir desse instante a narrativa toma um rumo que fica mais dificil para o
leitor saber qual serd o desfecho final e as consequéncias desse fato. Mais adiante falaremos de
maneira mais detida sobre a cena, mas vejamos a tensdo gerada e, sobretudo, a atitude de

Niétotchka ao enfrentar Piotr.

[...]JLembro-me daquele instante, parego sofré-lo novamente, tal a intensidade com que se
gravou na minha memoria.

Tinha nas méos uma carta ¢ um livro aberto; o meu rosto estava inundado de lagrimas. De
repente, estremeci de susto: ressoara sobre mim uma voz conhecida. No mesmo instante,
senti que alguém me arrancava a carta das maos. Soltei um grito e olhei para tras: junto de
mim estava Piotr Aleksandrovitch. Agarrou-me a méo e detinha-me a for¢a no lugar; com a
méo direita, aproximava a carta da luz e esfor¢ava-se por decifrar as primeiras linhas...
Pus-me a gritar [...] Eu perdia a cabega...

Um instante depois, lancei-me na dire¢do dele, quase ndo sabendo o que fazia, e arranquei-
lhe a carta das maos. (Dostoiévski: 2009, p. 198)

O que se destaca nessa cena ¢ essencialmente a postura de enfrentamento da narradora. Ela ndo
se deixa intimidar e recupera novamente a carta, em uma clara atitude de insubmissdo. Nota-se
igualmente a questao da individualidade da personagem que se sobressai. Nao verificamos essa
postura de enfrentamento nas outras personagens femininas (referidas acima) desse primeiro
periodo das obras dostoievskianas.

Um bom exemplo de submissdo ¢ Varvara. Na cena em que o seu violador aparece,
repentinamente, em seu apartamento, no momento em que se encontrava sozinha e sem a sua
protetora, a personagem ¢ mostrada para nds leitores completamente enfraquecida e se submete ao
seu algoz sem nenhuma relutincia. A tal ponto que, o seu violador decide casar-se com ela e a

mesma aceita por nao ter for¢as para enfrenta-lo e, sobretudo, por ndo ter condi¢cdes materiais para

19 Idem, p. 238.
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se manter, submetendo-se, entdo, a um casamento que ndo lhe trard nenhuma felicidade. O
casamento de Varienka surge na narrativa como uma metafora (por assim dizer) da prostitui¢ao.

Bianchi chama a ateng¢ado para o fato da submissao feminina e afirma que

Dostoiévski, alias, em seus artigos ¢ romances, sempre denunciou a imoralidade que, em sua
opinido, constitui esse tipo de casamento, uma “venda do corpo, que se realiza em nome da moral e

da submissdo, pelo menos tdo imoral € vergonhoso como qualquer outro tipo de venda de corpo.”

Katierina, desde muito nova, une-se a um homem que se vale de muitos artificios para seduzi-
la. Embora seja por ela que Ordinov e Murin competem, vemos uma mulher submissa a seus
desejos por um homem com o qual ndo consegue romper, mesmo diante da possibilidade de um
novo amor. Nastienka, por seu lado, com toda aquela simplicidade, também se submete aos homens.
Por exemplo, ela espera durante um ano aquele a quem ama, a narrativa toda € trabalhada em cima
dessa espera.

Podemos pensar que a diferenca essencial entre Niétotchka e as personagens femininas
discutidas, aqui, resida exatamente no fato de ela ser a primeira narradora da sua propria historia. E,
sendo assim, ndo passa pela visao de outro, ou seja, de um homem (na figura de um narrador em
terceira pessoa), como acontece as demais personagens femininas. Nesse sentido, Niétotchka rompe
com a constru¢do da personalidade feminina até entdo submetida a visdo idealizadora do homem.

Ainda que tenha sido construida a personagem por um escritor, ou seja, por um homem (depois
falaremos mais sobre esse ponto), ¢ sabido que Dostoiévski sempre procurou dar voz as suas

personagens, dotd-las com suas proprias verdades. Quem atenta para esse método artistico do autor

russo ¢ Bianchi, em seu trabalho sobre a novela Uma Criatura Docil, observando que

o que se destaca, entdo, como elemento extremamente significativo no sistema estrutural da novela
¢ a posicdo do autor diante do objeto a ser representado, que deposita inteira confianca na
capacidade do her6i de exprimir sua verdade, mas apenas a sua propria, pois rejeita qualquer

possibilidade de ele exprimir a verdade do outro, das outras personagens.”!

Pensando, ainda, nesse ponto de vista da propria narradora que norteia a narrativa. Fugindo,
deste modo, a velha forma de representar a mulher, parece-nos ser significativa a questao colocada
por Mulvey, em seu trabalho sobre a constru¢do do olhar masculino nas narrativas cinematograficas

tradicionais, uma vez que a constru¢do da perspectiva masculina nos parece presente na maioria das

20 Fatima Bianchi. O Tema da Submissao Feminina na Novela Uma Criatura Décil. In: Caderno de Literatura e
Cultura Russa, n. 2. Atelié Editorial. Sdo Paulo, 2008. Pp. 333-334.
21 Idem, p. 329.
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narrativas literarias tradicionais.

Segundo Mulvey, “ultrapassando o simples realce da qualidade de ser olhada, oferecida pela
mulher, o cinema constréi o0 modo pelo qual ela deve ser olhada, dentro do proprio espetaculo.”* Se
atentarmos para como sdo construidas muitas personagens femininas na literatura, sobretudo no
século XIX, veremos como ¢ facilmente aplicavel essa analise de Mulvey a narrativa literaria. Por
exemplo, pensemos no que estd por trds dessa terceira pessoa, que ganha forma na figura do
narrador. Ou melhor, qual € o ponto de vista que se esconde atrds dessa terceira pessoa?

Se voltarmos a algumas questdes trabalhadas neste capitulo, sobre o papel fixo da mulher na
sociedade, sobre o papel subserviente da mulher em relacdo ao homem e tantas outras questoes,
notaremos que nao ¢ dificil percebermos que a maioria das narrativas tradicionais sdo direcionadas
por um ponto de vista masculino, na forma dos narradores em terceira pessoa. De tal maneira que,
vislumbramos aquilo que, sem maiores avaliagcdes, chamariamos de um senso comum, isto ¢, de um
ponto de vista cultural, no decorrer das narrativas, que t€m como condutor um narrador em terceira
pessoa

Porém, o que passa desapercebido ¢ exatamente aquilo que fundamenta o ponto de vista
cultural presente nas narrativas literarias e que ndo transparece, legitimando-se como algo
fundamentalmente cultural. Entendido como a expressdo de toda uma comunidade, quando, na
verdade, oculta o que esta por tras das expressodes tidas como universais. Isto €, oculta o ponto de
vista masculino que norteia muitas das narrativas literarias tradicionais € como aponta Mulvey, a
respeito desse olhar dirigido a mulher, “o cinema [e podemos entender, aqui, a literatura tradicional]
constréi 0 modo pelo qual ela deve ser olhada”. E, nesse sentido, Dostoiévski rompe, pondo em
cena uma mulher que narra suas vivéncias a partir do seu proprio ponto de vista, o que explica o
estranhamento que a obra causa (e, aparentemente, causou), sobretudo, por aquilo que na obra nao
se espera de uma atitude de mulher.

Em Niétotchka Niezvanova vislumbramos o modo pelo qual a narradora quer ser olhada. Ou
seja, ndo ha o olhar de outro na figura de um narrador que a submete a sua lei. Ao contrario,
Niétotchka ¢ quem submete o leitor a sua lei. Portanto, hd uma subversao aqui no ponto de vista
masculino arbitrario presente em boa parte das narrativas literarias tradicionais.

Mauro, em seu trabalho sobre a personagem feminina nas narrativas do escritor Alberto
Moravia, mostra como ainda ¢ presente o olhar tradicional (ponto de vista masculino) em relagao as
mulheres nas narrativas literarias. Segundo a autora, “a mulher moraviana surge, entdo, descrita
com riqueza de detalhes em seus aspectos fisicos, enquanto que, de seu lado interior, o autor nao

fala quase nunca.”” Mauro, ao analisar os tipos de narradores presentes na obra de Moravia, faz

22 Laura Mulvey. “Prazer Visual e Cinema Narrativo”. In: A Experiéncia do Cinema, organizado por Ismail Xavier.
Edi¢oes Graal. RJ, 1983. P. 452.
23 Cléudia F. C. Mauro. A Personagem Feminina na Narrativa de Alberto Moravia. Tese de Doutorado, 2001. P. 28.
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uma critica em relacdo a falta de coeréncia e de credibilidade ao apresentar algumas personagens
femininas na posigdo de narrador.*

Faccin, no seu trabalho a respeito da coexisténcia do papel masculino com o do feminino na
obra O Grande Gatsby de F. Scott Fitzgerald, corrobora, de alguma forma, o exposto por Mauro e,
principalmente, por Mulvey, ao pensar em como a mulher deve ser olhada nas narrativas
tradicionais. Faccin cita uma critica, Parkinson, que argumenta que “Fitzgerald permite que Daisy
[personagem feminina de O Grande Gatsby] exista somente nas imagens que os homens criam
dela.”® Vemos na obra literaria apresentada por Faccin o modo pelo qual a mulher deve ser olhada.
Parkinson, citada por Faccin, afirma ainda que “na ficcdo desse autor [Fitzgerald] as personagens
femininas sdo figuras decorativas de aparente beleza fragil, apesar de serem frequentemente, na
realidade, futeis, egoistas, destrutivas e impiedosas.”*®

Dado o exposto, ¢ interessante um ponto colocado por Parkinson para nos fazer pensar em
quanto a realidade das personagens femininas ¢ frequentemente omitida, ou, intencionalmente nao
focalizada, deixando apenas aquilo que deve ser observado. Nao raras vezes, ¢ o ponto de vista de
outro sobre o que aparentemente ¢ a mulher. A aparéncia surge, entdo, como a esséncia da mulher.

Voltando um pouco as apreciacdes de Mauro em relagcdo as personagens femininas na obra de
Moravia, podemos pensar em como ¢ significativo a personagem feminina ser apresentada por meio
de seus tracos fisicos, na maioria das narrativas de Moravia. E, sendo assim, ¢ a aparéncia da
mulher (aparéncia fisica) que ganha espago em termos de sua representagdo, € ndo a realidade da
mulher enquanto tal.

Kruger também atenta para a questdo da omissdo da realidade da mulher nas narrativas, ou,
melhor, da realidade da mulher, intencionalmente, ndo focalizada no seu excelente trabalho sobre o
filme Anticristo de Lars von Trier. Para além da abordagem, por assim dizer, destoante da maioria
da critica dessa obra cinematografica, Kruger analisa a obra cinematografica usando parametros e
termos proprios de analises literarias. Enxergando, deste modo, as cenas do filme como narrativas.
Tal feitura de andlise possibilita um didlogo com a problematica apresentada aqui. Nao apenas no
tocante ao modo pelo qual a personagem feminina ¢ mostrada no filme, mas, sobretudo, a qual
ponto de vista esta por tras da figura do narrador.

Segundo Kruger, “especialmente determinante para nossa analise ¢ considerar que, por se tratar
de uma narrativa, hd no cinema necessariamente uma (ou mais) narracdo, ¢ que a identificagdo
desta(s) ndo pode ater-se somente a processos como voz over ou a presenga explicita de um

narrador.”” Como no filme ndo estd explicita a presenga de um narrador, ela, por meio de sua

24 Idem. Podemos verificar essa critica nas paginas 114,115 e 116.

25 Eni Izoleta Faccin. O Resgate da Coexisténcia Harmoniosa do Papel Masculino com o Feminino em “O Grande
Gatsby” de F. Scott Fitzgerald. Disssertacdo de Mestrado. 2001. P. 36.

26 Idem. P. 28.

27 Patricia de Almeida Kruger. Penetrando o Eden: Anticristo, de Lars von Trier, a luz de Brecht, Strindberg e outros
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analise detalhada, enxerga na figura do ator Dafoe (o protagonista) o narrador. Nas premissas da
autora, “a subjetividade, o estado de espirito de Dafoe também dariam conta de toda a narragdo de

Anticristo, o que nos impele a enxerga-lo antes como foco narrativo do filme do que como uma

personagem apresentada pela técnica subjetiva indireta livre.”*®

Além disso, Kruger aponta para a falta de foco na personagem feminina, construida pelo ponto
de vista masculino da personagem de Dafoe. Ela tece as seguintes observagdes: “uma investigagao
minuciosa de cada um dos planos do filme permitiu-nos concluir que a utilizagdo da camera
subjetiva empregada na obra assume, via de regra, o ponto de vista dessa personagem, apresentando
os eventos da narrativa a partir de sua posi¢do e 'com os seus olhos'.”* Observando algumas cenas,

Kruger afirma o seguinte:

¢ notavel que, desde a primeira sequéncia do filme, ha uma discrepancia grande na forma como se
comportam as duas personagens em relacdo a esse processo [diregdo dos olhares], sendo que o
direcionamento do olhar de Dafoe contribuira para a constru¢cdo de sua personagem como
referencial da narrativa. Gainsbourg [atriz que interpreta a personagem feminina] ¢ plasmada como
o objeto do olhar, da investigagcdo dele, como diversos planos do filme mostram, seja pelo uso da
camera subjetiva/Dafoe, seja em planos de conjunto, quando observamos seu olhar claramente
direcionado a ela. [...] Ja a dire¢do do olhar de Gainsbourg ndo ¢ tao clara, e em grande parte das

cenas seu olhar direciona-se para baixo, ou a vemos com os olhos fechados.*

Kruger também aponta para como sdo construidas, isto é, reproduzidas no filme (narragdo) as

imagens falsas do que ¢ a mulher, tidas como a natureza da mulher. Ela argumenta que

esses sdo os parametros que delimitam como o discurso hegemonico corporificado por Dafoe nos
apresenta visdes sobre a mulher, como ele retrata imaginarios femininos: a mulher como fragil,
emotiva, sensivel e incapaz de tomar decisdes por si propria; a mulher infantilizada e
extremamente carente de atengdo e da presenca de figuras masculinas; a mulher supersticiosa,
mistica e inapta a articular argumentos com base na realidade e na razdo; a mulher instavel,
incoerente, exagerada e imprevisivel, portanto, perigosa; a mulher que ¢ definida pela maternidade;
a mulher que deve ser responsavel pelo cuidado do filho e pelas tarefas domésticas, sacrificar-se
pela familia e restringir-se ao ambito do privado. [...] a mulher ciente de sua desqualificacdo
intelectual e emocional frente aos homens; a mulher misteriosa, indecifravel, cujas motivagdes sao
obscuras; a mulher ardilosa e fatal, cuja propria 'natureza' ¢ maléfica. De maneira geral, as relagdes
entre o feminino, a natureza, a irracionalidade e o inconsciente seriam o terreno que Anticristo nos

oferece a ser explorado, o que, contudo deve ser feito tendo em mente todos os indicios de que

elementos inquietantes. Tese, 2016. P. 66.
28 Idem, p. 80.
29 Idem, p. 68.
30 Idem, p. 72.
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Dafoe projeta na figura feminina questdes relativas a seus proprios processos conscientes e
inconscientes o que ratifica, inclusive, que a 'racionalidade masculina' contraposta a esses

imaginarios revele-se também bastante mistificante.’'

Ainda sobre o que fundamenta o ponto de vista cultural, tdo presente nas narrativas literarias e

que reforga, em grande medida, a distor¢ao do que ¢ o feminino, Kruger salienta que

o horror estd [em Anticristo], na verdade, nas implicagdes que o filme traz sobre a vigéncia do
patriarcado na sociedade ocidental contemporanea, sobre os meios culturais e institucionais que o
atestam e naturalizam, e sobre sua influéncia, muitas vezes bastante sutil, na psique dos individuos.
Sutil o bastante para fazer com que ndo se perceba sua materializagdo no foco narrativo pelo filme.
Sutil o bastante para que ndo notemos como estamos imbricados nesse estado de exce¢do e como

esse foco narrativo ¢ legitimado por muitos de nds.*

Além do exposto, Kruger chama a ateng@o para o fato de que “em suma, o universo feminino
apresentado pelo filme é, sem davida, o universo da loucura e da contraposi¢do a razdo.”*® Aqui,
cabe uma consideracdo a respeito da elaboracdo de Niétotchka. A partir das afirmacdes de Kruger,
podemos pensar que a constru¢do do que € o universo feminino sempre estd desassociado da razao.
E nesse sentido, pensando em Niétotchka Niezvanova, é valido olharmos com mais cautela para a
constru¢do da propria narrativa, cuja narracdo dos fatos da vida da personagem feminina sugere
uma logica. Isto ¢, ha uma reflexdo de como os fatos devem ser colocados. A estruturacdo da
narrativa ¢ muito bem pensada, racionalizada pela propria narradora. Mais adiante falaremos mais
dessa questao.

Por ora, pensemos que ¢ simbolico o fato de Niétotchka estar encerrada na biblioteca, cujo
espago fisico, até entdo, era reservado aos homens cultos de sua época. Esse privilégio dos homens
surge de tal maneira na narrativa que, logo, vemos se tratar do mesmo espaco onde habitualmente se
encontra o marido (personagem masculina) de Aleksandra. E, finalmente, as avaliagdes de Kruger
corroboram a ideia que vimos desenvolvendo até aqui, no sentido de que enxerga também como

esse olhar masculino vem imiscuido com a no¢do do que temos como algo cultural.

Ja& Ruth Branddo, em seu trabalho sobre a personagem feminina na literatura, toma de
empréstimo uma afirmacao feita por Shoshana Felman, que acredita na ideia de que “a personagem

feminina cabem duas solugdes: ou refletir a imagem masculina, metonimia ¢ metafora de uma

31 Idem, p. 188.
32 Idem, p p. 261-262.
33 Idem, p. 196.

25



ideologia opressora ou perder-se no vazio da loucura e da marginaliza¢do.”** Quem corrobora a
afirmacdo feita por Branddo ¢ Fonseca, em sua tese sobre as personagens femininas no século XIX,
na qual destaca o fato de que “essa mistura de elementos pejorativos confluia, geralmente, num
quadro maniqueista da perfeicao ou de decadéncia, mas quase nunca com “realismo”. A mulher, que
deveria viver para o homem, tinha sua imagem construida também por este.”

Valéria Lamego, pensando na representagdo da mulher na pintura e na literatura do século XIX,
argumenta que “no Brasil, a influéncia do positivismo define praticamente o papel de cada um. A
mulher ¢ designado o triplo destino de mie, esposa e filha.”* E sabido que as ideias positivistas
ganharam espaco na sociedade russa do século XIX. Além disso, sabemos o quanto Dostoiévski se
mostrou contrario as ideias que proliferavam na Russia. Pensando nas colocagdes de Lamego e
voltando, de certa forma, as consideracdes de Fonseca, verificaremos que, ao representar a
personagem feminina (Niétotchka), Dostoiévski procurou doté-la de mais “realismo”. Isto €, torna-
la mais humana, indo, deste modo, contra a ideia positivista do papel determinado da mulher na
sociedade.

Pensando ainda no triplo destino da mulher a que se refere Lamego, vemos Niétotchka que se
desajusta no seu papel de filha. Em outras palavras, a narradora mal se relaciona com a sua mae, e
com o padrasto parece haver na relacdo entre eles algo que foge da normalidade (que em um
segundo momento do trabalho serdo melhor analisadas as relagdes de Niétotchka no seu nucleo
familiar). Portanto, ndo ¢ exatamente um “papel de filha” o que verificamos na narrativa, mas
relacdes ambiguas que se apresentam. E, ao que tudo indica, esse triplo destino da mulher parece

ndo ter encontrado lugar no romance.

O trabalho de Marina Machado de Carvalho se torna de fundamental importancia, cujo objetivo
¢ mostrar como as visdes sobre o papel da mulher no Positivismo, tidas como progressistas no
século XIX, s6 reafirmavam um lugar de submissdo da mulher na sociedade. Aqui, cabe ressaltar
que a presente pesquisa visa a discutir de maneira mais ampla tais formula¢des positivistas, que
certamente influenciaram muitos autores no Ocidente e também na Russia no periodo do século
XIX. E certo que alguns autores russos como Tchernichévski, por exemplo, sofreram influéncia do
Positivismo, mas no sentido de fazer uma critica contra aquela sociedade russa patriarcal de entdo.
De questionar certos costumes antigos, colocando a Razdo no centro de suas discussdes. Mas nao

podemos tomar alguns desses autores russos como a regra. Tolstoi, por exemplo, ndo queria

34 Ruth Silviano Branddo. Mulher ao Pé da Letra: A Personagem Feminina na Literatura. Ed. UFMG. B H, Minas
Gerais, 2006. P. 125.

35 Odomiro Fonseca. Niilismo: Estrada para a emancipagdo. O Destino Literario das Personagens Femininas Russas
na Epoca das Grandes Reformas (1855-1866), 2017. Tese de Doutorado. P. 38.

36 Valéria Lamego. “Retrato de Senhora: A imagem da mulher brasileira na Pintura e Literatura do Século XIX”. In:
IV Seminario Nacional: Mulher e Literatura. Abralic. Rio de Janeiro, 1992. P. 58.
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repensar o papel subserviente da mulher na sociedade.
Voltando a Carvalho, a autora mostra, a partir de sua andlise, algumas raizes de formulacdes
positivistas acerca da mulher, baseadas, essencialmente, nas ci€ncias. Sobre a teoria cerebral de

Gall, a autora aponta que

¢ essa teoria que deve fornecer as informagdes cientificas para que se expliquem as peculiaridades
sociais de cada sexo. Essas diferencas, por sua vez, constatadas através do exame anatomico ¢ da
observacdo fisiologica, assinalam a preponderdncia maior da forga intelectual das faculdades
especulativas e dos instintos pessoais nos homens adultos; em segundo lugar, elas revelam que nas

mulheres e criangas ha o predominio das faculdades afetivas ¢ dos instintos simpaticos ou sociais

ao lado de um menor vigor intelectual.”’

Carvalho cita Comte, quem afirma o seguinte (baseando-se nas teorias biologicas): “como o
sexo feminino € superior ao masculino no que tange a simpatia e a sociabilidade, o seu oficio nessas
ordens devera ser limitado apenas a educagdo das criangas e ao aperfeicoamento social da razao
masculina.”*®

Sobre a educag¢do das mulheres na concep¢do comteana, Carvalho ressalta que “quanto ao
aprimoramento do impulso civico; a ndo inclusdo das mulheres justifica-se, ainda, pela exigéncia de
uma maturidade intelectual impossivel a sua natureza afetiva e infantil.”** Segundo a autora,
“Auguste Comte reserva a mulher, portanto a educagdo que ao seu ver, melhor caracteriza a sua
condicdo natural e o seu lugar na ordem social: a submissdo objetiva e subjetiva, a tutela e a

minoridade eternas.”® Outra questdo importante que ela traz acerca da filosofia comteana € a

seguinte:

no pensamento de Auguste Comte, a superagdo das desigualdades sociais entre homens e mulheres
sdo impossiveis de serem atingidas, tal transformacdo seria prejudicial as mulheres e a ordem
social, uma vez que nio sdo nem o meio, nem a educagdo que fazem as mulheres tais como elas

sdo e, sim, ¢ a originalidade de seu tipo fisico e emocional.*!

Dadas algumas formulacdes de Comte, esbogadas por Carvalho, verificamos que Dostoiévski

rompe com o paradigma da mulher construido pelo Positivismo quando elabora Niétotchka. Sobre a

37 Marina Machado de Carvalho. A Imagem ¢ a Educagdo da Mulher no Positivismo. Sdo Paulo, 1991. Dissertacéo.
P.65.

38 Idem, p. 68.

39 Idem, p. 105.

40 Idem, p. 112.

41 Idem, p. 117.
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“originalidade de seu tipo fisico e emocional” nas mulheres, a que se refere Comte, ¢ notavel como
o tipo emocional de Niétotchka (que segue na contramao de tais formulagdes) origina-se de outros
sentimentos que emergem na narrativa. Como exemplos, temos a total falta de sociabilidade de
Niétotchka (que € evidente na narrativa) e o seu mal-estar perante a sua propria mae. Fatos esses
que, consequentemente, desmontam a tese positivista.

Pensando ainda sobre os “instintos simpdaticos ou sociais ao lado de um menor vigor
intelectual” presentes nas mulheres, segundo as teorias cientificistas do XIX, ¢ importante
salientarmos um aspecto fundamental na personalidade de Niétotchka: a exacerbacao do
pensamento. O que, alids, inverte o paradigma positivista. H4, portanto, um vigor intelectual na
narrativa, que, inclusive, causa estranhamento e desconforto. Mais adiante, sera problematizada a
questdo da exacerbacao do pensamento em Niétotchka Niezvanova. Quanto a “preponderancia
maior da forca intelectual, das faculdades especulativas e dos instintos pessoais nos homens
adultos”, segundo as teorias do século XIX, ¢ oportuno lembrar que, durante toda a narrativa, as

faculdades especulativas de Niétotchka seguem em um crescente. Vejamos:

Mesmo entdo, na época sombria de minha estranha infancia, no periodo do desenvolvimento tao
antinatural do comeco da minha vida, meu coracdo apertava-se frequentemente de dor e
compaixdo, ¢ a minha alma era penetrada por sobressaltos, pela confusdo e pela duvida.
(Dostoiévski: 2009, p. 43)

Ainda sobre as ideias positivistas vigentes no século XIX, Carvalho ressalta que

Estado e comunidade; tacitamente, consentem na criacdo de sistemas de ensino distintos para
mogas ¢ rapazes e, reservando aos homens a profissionalizagdo, a livre reflexdo ¢ a filosofia,
contribuem para que a ordem social do século XIX mantenha-se sobre uma estrita reparticdo dos
papéis e dos lugares masculinos e femininos. Quanto as mulheres, afastadas desse ensino reflexivo
e profissional, ficam destinadas & dependéncia masculina, seja para a manuten¢do econdmica de

sua sobrevivéncia, seja para compor os quadros sociais mais importantes. **

Vemos, entdo, mais uma quebra com esse paradigma. Niétotchka, na casa de Aleksandra
Mikhail6évna, vai-se “profissionalizando” (por assim dizer) quando comeca a ter aulas de canto. Ao
que tudo indica, a nossa narradora parece ter um talento que logo seria reconhecido. Joseph Frank,

ao analisar Niétotchka Niezvanova, chama a atencgdo para esse aspecto, afirmando que “acredita-se

42 Idem, p. 125.
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geralmente que Niétotchka se tornaria uma grande cantora lirica.”*

Sobre as ambiguidades de Niétotchka, que serdo mais bem destacadas no préximo capitulo, sdo
oportunas as consideragdes de Rita Terezinha Schmidt a respeito da representacao da duplicidade

feminina:

ao possibilitar a emergéncia da mulher como significante de si mesma, ao tornar visivel o ser que o
poder reprime, a duplicidade desponta como forca disruptiva pois estabelece uma relagdo
descontinua, de ndo-identidade com a imagem projetada como verossimil ideoldgico que enfatiza

continuidade e unidimensionalidade.*

Podemos pensar que a ambiguidade presente na Niétotchka lanca luz sobre a questdo de “nao-
identidade com a imagem projetada como verossimil ideologico” a que a autora se refere.
Niétotchka escapa do modelo de representagdo do que ¢ o feminino. A comegar por um ponto
importantissimo na narrativa: a sua vida e as suas expectativas ndo estdo atreladas a um homem,
como acontece com a maioria das personagens femininas.

E isso pode ser verificado nas personagens elencadas acima. A comecar por Varvara de Gente
Pobre que, no fim do romance parte para bem longe com o seu recente marido, cujo desfecho sera
servi-lo e dar continuidade a existéncia passiva e obediente ao homem. Katierina de 4 Senhoria, por
sua vez, vive em funcdo da atragdo que o personagem Murin lhe desperta, ndo rompendo dessa
forma com a ideia da mulher viver em fun¢do do homem. E, finalmente, Nastienka de Noites
Brancas vé seu futuro ao lado de um homem por quem espera ha um ano. E a mesma logica de ver
a mulher submetida ao homem. Niétotchka, apesar de, num primeiro momento, ver-se ligada de
maneira exacerbada por seu padrasto, isto é, por um homem (que, na verdade, aparece na narrativa
ligado a primeira experiéncia) rompe com a ideia da vida da mulher ter que, necessariamente, estar
voltada ao homem.

Ha outra inversdao apresentada em Niétotchka Niezvdnova: observamos uma relagdo mais
afetuosa e intima da narradora com outra menina. Ou seja, ndo ¢ a figura do homem amado, mas da
mulher amada. A propria narrativa se encaminha de tal forma que nds leitores ndao conseguimos
associar Niétotchka ao desfecho tipico da maioria das personagens femininas. Além disso, nao
vemos a heroina buscar o amor na figura de um homem, e menos ainda como sendo o motivador da
sua existéncia. E clara a distincdo da narradora.

Lima, em seu trabalho sobre as personagens femininas nos contos de Tchékhov, chama a

43 Joseph Frank. Dostoiévski: As Sementes da Revolta, 1821-1849. Sao Paulo. Edusp, 2008. P. 440.
44 Rita Terezinha Schmidt. “Um Jogo de Mascaras: Nélida Pifion e Mary McCarthy”. In: A mulher na Literatura, v.1.
Imprensa da Universidade Federal de Minas Gerais, 1990. P. 216.
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aten¢do para o aspecto dessa ndo-unidimensionalidade do carater da mulher, retratada na literatura,

visto aqui também na elaboragao tchekhoviana no século XIX. Segundo o autor,

outra caracteristica muito importante dos primeiros contos do escritor ¢ a criacdo de uma imagem
fragmentada da mulher: com isso, ele pretende retratar a mulher ndo apenas como uma
acompanhante dos homens, e sim, como um individuo de psicologia diversa da masculina e que

também quer percorrer o seu caminho.*

Kruger, pensando nesse objeto de investigacdo que € a mulher (também na literatura), afirma

que

enquanto objeto da investigagdo de Dafoe [narrador de Anticristo] e preenchendo, em um nivel
alegorico, o papel do feminino, do Outro, Gainsburg [personagem feminina de Anticristo] parece
ser definida, perscrutada e interpretada em relacdo ao padrdo, a norma, que, ndo esquegamos, €

masculina por exceléncia em nossa cultura.*

Podemos pensar, com o exposto por Kruger, em como muitos dos narradores em primeira ou
terceira pessoa cumprem com a tarefa de apenas representar o padrdo do que ¢ entendido como o
feminino. E, sendo assim, ¢ s6 uma forma masculina de enxergar o feminino. Corrobora essa

observagao de Kruger a afirma¢ao de Schmidt de unidimensionalidade da mulher.

Um ponto importante a ser discutido ¢ a questdo da espacialidade em que surgem as
personagens femininas. Bella Josef atenta para essa particularidade envolvendo as personagens

femininas, afirmando que

ha uma espécie de relagdes que funcionam como eixo de estruturagdo desses romances, a relagdo
da mulher com a natureza, com a ordem social e a relagdo da mulher com o homem. Em primeiro
lugar se observa que a existéncia das heroinas transcorre no espago fechado da casa, lugar

aconchegante, seguro.*’

Dadas as consideragdes de Josef, verificaremos que as personagens tratadas aqui sdo

apresentadas no espaco da casa, com algumas especificidades. Todavia, a ideia do lugar da casa, o

45 Rodrigo Ferreira Lima. Um estudo da personagem feminina nos contos de Tchékhov. Sdo Paulo, 2012. Dissertagéo.
Pp. 49-50.

46  Patricia de Almeida Kruger. Penetrando o Eden: Anticristo, de Lars von Trier, a luz de Brecht, Strindberg e outros
elementos inquietantes. Tese, 2016. P. 162.

47 Bella Josef. “A Mulher ¢ o processo criador (a mascara ¢ o enigma)”. In: Feminino Singular: a participacdo da
mulher na literatura brasileira contemporanea. Edicdes GRD. Séao Paulo, Rio Claro, 1989. P. 51.
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espaco fisico onde circulam as personagens ¢ muito forte. Embora a personagem Nastienka se
encontre no espaco da rua, sob as noites brancas de Sdo Petersburgo, ou seja, fora da casa, ndo
devemos perder de vista que tal fato se da, de se encontrar fora do espaco da casa, porque ela escapa
a noite dos cuidados da avd. A vida de Nastienka nao se d4 fora do espaco da casa, na medida em
que a personagem, quando fora do espaco doméstico, s6 o faz com o intuito de reencontrar o
homem amado. A fim de prosseguir a sua vida no lar ao lado dele. Portanto, ndo ha uma quebra
significativa.

As personagens Katierina e Varvara seguem o mesmo destino. A primeira personagem,
literalmente, vive no espaco doméstico, alternado com o espaco da igreja. Alias, espagos tipicos e
destinados as mulheres. No que tange a Varvara, a casa nao apenas sera o espago no qual se daré a
correspondéncia (por cartas) dela com o personagem Diévuchkin, como também sera o lugar de
trabalho que garantird o seu sustento. Varvara ao se casar, com objetivo de ter filhos, de cuidar da
casa e do marido, reforga, assim, esse lugar-comum.

Niétotchka, apesar de se encontrar no espago da casa, tem outra relacio com o espago. O
espago da casa para a narradora se configura de outra forma. Sobre o espago da casa,
“aconchegante” e “seguro”, a que se refere Bella Josef, ¢ oportuno lembrar que, a inseguranga e a
hostilidade se fizeram presentes nas casas onde se encontrou a narradora. Como a agua-furtada,
local onde ela passou parte da sua infiancia com os pais, bem como a casa de Aleksandra
Mikhailovna. Ao contrario da ideia de lugar fechado e seguro, Niétotchka nao encontrou aconchego
e menos ainda seguranca nesses espacos. Basta-nos lembrarmos dos momentos da narrativa na casa
de Aleksandra para enxergarmos toda a instabilidade do futuro da narradora.

O recolhimento de Niétotchka mais tem a ver com uma postura da época (ou melhor, simboliza
uma postura de alguns intelectuais daquele periodo) do que com o recolhimento da mulher. Na
narrativa, ela ¢ identificada com algumas pessoas do seu tempo. Portanto, o recolhimento de
Niétotchka pode ser entendido ndo no espago da casa, do lar, mas, fundamentalmente, no espago do
subsolo.

Américo, em seu artigo sobre a constru¢cdo da imagem feminina de Moscou na literatura russa,
traz uma questdo importante para pensarmos a elaboragdao de Niétotchka e, principalmente, a
distancia que a narradora toma em relacdo as personagens descritas acima, mesmo no conjunto

geral de elaboracao da personagem feminina da época. Segundo o autor,

além da metafora de uma mulher jovem, muitos dos escritores russos do século XIX descrevem
Moscou como uma velha ou viuva. Em comparagdo com a nova capital em desenvolvimento,
Moscou 'comegou a ser percebida como mais arcaica do que era' (Tusstipov, 2000, p. 10). Ja Séo

Petersburgo, desde o momento de sua criag@o, foi relacionada ao nome de Pedro, o Grande, e, por
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conseguinte, a figura masculina.*®

Dadas as consideragdes do autor, podemos pensar que Nié¢totchka se enquadra mais na ideia do
que simboliza Sdo Petersburgo. Isto €, a narradora de Petersburgo ¢ simbolo do novo olhar sobre a
imagem da mulher, em contraposi¢do a imagem feminina de Moscou arcaica. A qual ¢ estereotipada
e ligada a valores antigos, ou seja, ligada ao velho papel feminino definido da mulher. Para elucidar
melhor a questdo, pensemos na caracteristica fundamental de Niétotchka que a liga as personagens
de Sao Petersburgo (como, por exemplo, ao homem do subsolo e ao proprio Raskolnikov, quem,
para muitos, € por exceléncia uma criatura do subsolo): a exacerbagdo do pensamento. Nas palavras

da nossa narradora:

As vezes — e isso acontecia com frequéncia crescente — experimentava uma estranha
necessidade de ficar sozinha e pensar, pensar sempre: eram momentos parecidos com os do
tempo em que ainda morava em casa dos meus pais ¢ em que, antes de me afeicoar a meu
pai, passara um ano inteiro pensando, considerando tudo, prestando atenc¢do, do meu canto,
ao mundo de Deus, de jeito que, por fim, tornara-me completamente selvagem, em meio
aos espectros fantasticos, por mim mesma criados. (Dostoiévski:2009) p. 157

Como observado, Dostoiévski rompe com a ideia geral de que apenas os homens sdo dotados
da “capacidade de pensar”. Niétotchka se configura na narrativa como um ser pensante, ou melhor,
como a mulher enquanto ser pensante. Dostoiévski procura iguala-la ao aproxima-la das
caracteristicas consideradas como do universo masculino. Podemos entender isso, como uma busca
de igualdade.

Bianchi aponta para a questdo e salienta que,

Dostoiévski mesmo chegou a participar de discussdes acirradas com o critico russo conservador M.
Katkov, no inicio dos anos de 1860, expondo sua posi¢cdo em favor da emancipacdo feminina, que
na sua concep¢ao consistia 'num amor cristdo a humanidade... que as mulheres também tinham o
direito de exigir para si'. [...] 'Quanto mais corretamente se desenvolver a sociedade, mais ela sera
normal, mais proxima estara do ideal da humanidade, e nossa relagdo com as mulheres se definira

i s uaisqu i utopi idas', v .
or si mesma, sem quaisquer projetos e utopias preestabelecidas', escreve ele.*’

Leonid Grossman traz um fato interessante na segunda parte de seu trabalho, sobre a biografia
de Dostoiévski. Grossman salienta o fato de como o autor russo conseguiu intervir no resultado do

julgamento de uma mulher, acusada de ter tentado contra a vida de uma crianga. Ele interveio, na

48 Edelcio Américo. A Imagem Feminina de Moscou na Literatura Russa. Revista Rus. Sao Paulo. Pp. 23-24.
49 Fatima Bianchi. O Tema da Submissido Feminina na Novela Uma Criatura Décil. In: Caderno de Literatura e
Cultura Russa, n. 2. Atelié Editorial. Sdo Paulo, 2008. P. 327.
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verdade, depois de procura-la e saber por ela como, realmente, as coisas se sucederam.

15 de outubro. Veredito do tribunal sobre o caso da camponesa Kornilova; que atirou de um
quarto andar a sua enteada de seis anos (a menina ficou viva). A acusada foi condenada a
dois anos e oito meses de trabalhos forcados e, apds este prazo, a residéncia perpétua na
Sibéria.

Fim de outubro ou comego de novembro. Dostoiévski visita Kornilova, num compartimento
especial da casa de detencdo.

Dezembro. Recebe a comunicagdo de ter sido anulado o veredito do julgamento de
Kornilova, em virtude da transgressdo do Artigo 693 do Codigo de Processo Penal,
devendo o processo ser examinado novamente por outra se¢do do tribunal, com a
participagdo de jurados.

22 de abril. Dostoiévski presencia o segundo julgamento do caso de Konilova, no tribunal
distrital. Absolvigdo da acusada. O presidente do tribunal e o promotor declararam durante
0 julgamento que o primeiro veredito fora anulado em consequéncia da suposigdo expressa
no Didrio de um escritor, no sentido de que o estado de gravidez poderia ter influido na
acdo da acusada (Diario de um escritor, 1877, abril, II). Em seu resumo, o presidente
advertia os jurados no sentido de que “ndo se sujeitassem a influéncia de alguns literatos
talentosos”.

24 de abril. Depois do veredito absolutorio, o casal Kornilov faz uma visita a Dostoiévski.

50

Verifica-se pelo exposto acima (sobre a propria postura do autor russo) a busca em entender o
outro, que no caso ¢ a mulher. E interessante notar, pensando nas ambiguidades de Niétotchka (que
temos como bom exemplo disso o seu mal-estar diante da mae), a ndo romantizacdo da imagem da
mulher, mas a sua humanizagao, que pressupde, sim, posturas ambiguas. Kornilova (citada acima)
tinha arremessado uma menina do quarto andar. E 6bvio que ndo foi um gesto digno, porém, a
questdo ¢ que todo ser humano possui as suas contradigdes. Ele ndo nega esse estado de coisas na
mulher.

Se atentarmos para a elaboracao das personagens femininas dostoievskianas, notaremos que as
mulheres na obra de Dostoiévski sdo pegas fundamentais no sentido de, artisticamente,
representarem as ideias do autor. Além disso, as mulheres elaboradas por Dostoiévski sdo sempre
humanizadas, seja no sentido de expressarem a bondade humana ou a malignidade humana. Muitas
vezes, ambas as caracteristicas convivendo em um Unico ser, como € o caso da nossa narradora.

A elaboracdo de Sonia Marmelddova, por exemplo, funciona como simbolo do é4pice da
humanidade. No sentido da compaixdo humana, que transcende na figura dela. Sonia Marmeldadova

estd a altura do principe Michkin no tocante a elevagdo espiritual. Dostoiévski considerava a

50 Leonid Grossman. Dostoiévski Artista. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 1967. Pp. 252, 253, 255, 256.
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personagem de O Idiota o homem positivamente belo. E, sendo assim, podemos dizer que
Soniétchka ¢ sem duvida a mulher positivamente bela nas obras de Dostoiévski. Em contrapartida
das personagens espiritualmente belas e elevadas, encontram-se as personagens cindidas, em que o
advento da duvida paira sobre os seus coragdes. Pensemos, por exemplo, no homem do subsolo que
encontra o seu par feminino na Niétotchka. Portanto, as peculiaridades da nossa narradora sdo
apresentadas enquanto de um ser humano e ndo enquanto de um papel social da mulher. Ideia esta,
propagada pelo Positivismo no século XIX, com o qual Dostoiévski rompe definitivamente, fazendo
emergir a humanidade da mulher em seus diversos aspectos que, exaustivamente, ele procurou
representar em suas obras.

Dado o exposto acima, ¢ valido lembrar que o jovem escritor Dostoiévski de 1840 se difere
bastante daquele que ele vird a se tornar posteriormente. Em sua biografia, a respeito do seu
casamento com Dostoiévski, Ana Grigorievna Dostoievskaia afirma que “um dos motivos de

discordia era a chamada ‘questdo feminina ™'

. Prosseguindo seu relato diz: “devo afirmar que
Fiodor Mikhailovitch realmente ndo gostava das niilistas daqueles tempos [década de 60 do século
XIX].”2 E sabido que Dostoiévski teve um rapido caso amoroso e conflituoso com Apolinaria
Suslova (entre 1862 e 1863) que era niilista. Frank chama a atencdo para a personalidade desta,
afirmando que “Suslova era uma jovem feminista russa dos anos 1860, que zombava da opinido
publica convencional e desdenhava as ideias sustentadas por essa opinido com referéncia as
relagdes entre os sexo0s.”™

O ressentimento com as niilistas pode ter relacdo com esse perturbado caso extraconjugal do
autor russo. Reiterando o que foi dito anteriormente: devemos nos ater a personalidade do jovem
Dostoiévski, ou seja, ao autor que elaborou e publicou Niétotchka Niezvdnova na década de 1840,
para compreendermos em que circunstincias essa obra, que coloca no centro da narrativa uma
mulher narrando suas experiéncias a partir do seu proprio ponto de vista, foi gerada. Para tal
empreendimento, faz-se necessario uma digressdo a época de 1840, ou melhor, as ideias que
circulavam no meio em que Dostoiévski frequentava.

Sabe-se que Dostoiévski foi preso por participar do Circulo de Petrachévski, que agrupava um
numero consideravel de intelectuais, as sextas-feiras, com a finalidade de discutir questdes sociais e
politicas. Petrachévski que reunia esses intelectuais em sua casa sempre demonstrou uma postura de
ruptura, isto €, de ndo-subserviéncia ao conjunto de regras morais e sociais daquela época. Frank
coloca que “dizia-se que, certa vez, tinha ido [Petrachévski] a igreja vestido de mulher; em outra

ocasido, apds receber ordens de cortar o cabelo, apareceu na reparti¢do com voluptuosos cachos...”*

51 Ana Grigorievna Dostoievskaia. Meu Marido Dostoiévski. Rio de Janeiro. Mauad, 1999. P. 124.
52 Idem, p. 125.

53 Joseph Frank. Dostoiévski: Os Efeitos da Libertag@o, 1860-1865. Séo Paulo. Edusp, 2013. P. 354.
54 Joseph Frank. As Sementes da Revolta, 1821 a 1849. Sao Paulo. Edusp, 2008. P. 317.
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Embora J. Frank aponte para como Petrachévski ndo se alinhava tanto aos que buscavam uma
mudanga politica mais radical, verifica-se, de todo modo, que a ruptura com muitas questdes estava
colocada nessas reunioes, as quais, frequentemente ou nao, Dostoiévski tomava parte.

Frank chama a atencdo para uma personagem aristocratica presente nessas reunides e que
exercerd uma grande influéncia no jovem Dostoiévski. Segundo Frank, “[...] no meio do amorfo
aglomerado de pessoas que compunham o circulo de Petrachévski, o obstinado e inflexivel
Spechniev era um dos que estavam mais tenazmente determinados a transformar as palavras em
acodes...”

A relagdo do jovem Dostoiévski era tal com Spechniev que criaram depois uma sociedade

secreta. Frank atenta para um dado importante nessas relagdes do jovem escritor russo, observando

que

o grupo de Spechniev, como se verd, tentou mobilizar o circulo [de Palm-Dtirov] com a finalidade
de reproduzir e distribuir propaganda revoluciondria (o plano exposto por Dostoiévski durante sua
visita noturna a Maikov), mas jamais conseguiram fazé-lo. Por ultimo, ndo ha duvida alguma de
que Dostoiévski, como membro da sociedade secreta, dedicou-se a atividade conspiratdria durante

todo esse periodo.*

Alguns criticos preferem considerar que Dostoiévski nunca se envolveu de fato com esses
circulos, que tendiam para a revolugdo. Contudo, verificamos o seu envolvimento com esses
propagadores da revolugdo. O exposto acima por um dos maiores bidgrafos do escritor russo, como
também o pronunciamento de Dostoiévski feito, posteriormente, sobre o periodo de sua mocidade,
dao sustentacdo para a afirmacao feita aqui.

Nas palavras de Dostoiévski (presentes no Didrio de um Escritor): “quanto a tornar-me um
netchaievista, ja ndo posso garantir, talvez, quem sabe [...] nos meus tempos de mocidade.”*” Outro
fato que atesta a sua colaboracdo e afinidade com essas ideias revolucionarias foi a carta dirigida ao
general E. 1. Totleben, quando se encontrava como soldado raso e intencionava elevar o seu posto.
Dostoiévski diz: “eu era culpado [...] Reconhego-o integralmente. Fui condenado por ter a intengao
(mas s6 a intengdo) de agir contra o governo.”®
Isso exposto, podemos tecer algumas conjecturas a respeito das circunstincias em que

Niétotchka Niezvanova fora produzida. Dados esses fatos na vida do autor russo, nos anos de 1840,

nao ¢ de admirar que, por exemplo, em Niétotchka Niezvanova a questao da homoafetividade surja

55 Idem..P. 332.

56 Idem. P. 356.

57 Idem. P.348.

58 Joseph Frank. Os anos de Provagéo, 1850 a 1859. Séo Paulo, 2008. P. 291.
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de maneira naturalizada. Isto ¢, ndo hd somente a inser¢do do assunto (que discorreremos mais
adiante), mas, sobretudo, a sua naturalizacdo. Isso mostra uma ruptura com o velho modo de se
olhar para a questdo evidentemente. Como pudemos observar, Dostoiévski estava envolvido com
homens intelectuais dispostos a perturbar e a mudar a ordem de entdo. E o dado da homoafetividade
que surge na obra de 1840 ¢ simbolico, na medida em que mostra como esses jovens intelectuais
tinham sede por mudangas. E sabido também que a questio da emancipacgdo das mulheres, ja nesse
periodo de 1840, também figurava como um assunto a ser discutido.

Nao podemos perder de vista a grande estreia de Dostoiévski, quem pde no centro de sua
primeira e tdo aclamada obra um personagem masculino, cuja raiz do sobrenome (Diévuchkin) vem
da palavra em russo diévuchka, que em portugués significa moga. Ou seja, a escolha do nome
(sobrenome) do seu primeiro personagem masculino foi intencional, tem uma carga simbolica, que
inevitavelmente acaba dialogando com a sua maneira de pensar. Dostoiévski dota-o de qualidades
tidas como femininas intencionalmente. E se nos atermos a postura de muitos desses intelectuais
que o rodeavam, ndo ¢ dificil percebermos a relagdo dessas ideias com o modo que surgem certos
temas na obra analisada aqui.

A sensibilidade de Dostoiévski ¢ verificada na elaboracdo de suas personagens literarias.
Dostoiévski sempre procurou representar as mulheres de maneira mais humana, diferentemente de
outros escritores da época que tendiam para uma representacdo da mulher no sentido de até
demoniza-las®. E, sendo assim, chamou a aten¢do de Freud, quem considerava Dostoiévski um
homossexual reprimido, tendo em vista sua sensibilidade para varias questdes que, inclusive, Freud

identificava em alguns de seus personagens. Nas palavras de Freud,

dos dois fatores que reprimem o 6dio pelo pai, o primeiro, ou seja, o medo direto da punicdo e da
castrag@o, pode ser chamado de anormal; sua intensificacdo patogénica s6 parece surgir com o
acréscimo do segundo fator, o temor a atitude feminina. Dessa maneira, uma forte disposi¢do
bissexual inata se torna uma das pré-condi¢des ou reforgos da neurose. Uma disposi¢do desse tipo
deve ser certamente suposta em Dostoiévski, e ela se mostra sob forma viavel (como
homossexualismo latente) no importante papel desempenhado pelas amizades masculinas na vida
dele, em suas atitudes estranhamente ternas para com rivais no amor ¢ em sua notavel
compreensdo de situagdes que s6 sdo explicaveis pelo homossexualismo reprimido, como muitos

exemplos extraidos de seus romances demonstram.

E interessante um aspecto que Freud coloca em suas observagdes: a notavel compreensao de

situagdes na obra de Dostoiévski. Ora, mas ndo era exatamente esta a busca do autor russo,

59  Pensemos, por exemplo, na obra O Diabo de Tolstoi.
60 S. Freud. Dostoiévski e o Parricidio. In: Obras Psicoldgicas Completas, v. XXI. 1974. P. 213.
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compreender as situacdes humanas? Serda que s6 podemos entender o outro (a mulher, por
exemplo), sendo como ele ou ¢ possivel, em um tremendo esfor¢o, colocarmo-nos no lugar do outro
para assim tentarmos entendé-lo? Para além dessas interpretagdes de Freud, que procurava a raiz de
tal sensibilidade, podemos observar as relagdes de Dostoiévski com algumas das mulheres de sua
vida.

Observando mais atentamente alguns trechos de sua correspondéncia com as duas esposas que
teve em vida, chama-nos a atengdo uma recorréncia em sua fala ao tratar da personalidade de
ambas, ou seja, Dostoiévski se referia sempre ao bom coragdo que ambas possuiam. Isto, como a
sua correspondéncia mostra, tinha um grande valor para ele.

Sobre a primeira mulher®, o autor russo retrata-a como: “atraente, muito culta, muito
inteligente, bondosa, gentil, graciosa, de excelente e generoso cora¢do.”® Na biografia de sua
segunda esposa, Ana Grigorievna, vemos novamente essa fala do autor russo. A autora das
reminiscéncias observa a seguinte fala de Dostoiévski em decorréncia de seu casamento: “- Vejam
como ela é encantadora! Ela é uma pessoa maravilhosa! Tem um coragio de ouro!”®

E, sem muitos esforgos, podemos pensar que esse bom coracdo da mulher (visto assim por
Dostoiévski) estava intimamente ligado ao seu modo de olha-la. Dostoiévski via na figura da
mulher a compaixdo humana, tema tdo perseguido pelo autor de Os Irmdos Karamazov, cuja
personagem feminina mais emblematica, como colocado anteriormente, ¢ Sonia Marmeladova de
Crime e Castigo. Facamos uma observagao: ndo podemos entender esse “bom coracao” da mulher,
a que Dostoiévski se refere, em termos de que se valiam o Positivismo. Parece-nos que esse aspecto
enxergado na mulher para Dostoiévski estava ligado a uma ideia maior, de harmonia buscada pelos
homens. Em uma carta dirigida a sua primeira esposa, Maria Dmitrievna, quando o autor russo

ainda era um soldado raso, Dostoiévski confessa que

em certos momentos, até o melhor dos homens, se assim posso dizer, ndo passa de um cabeca-dura.

O coracdo de uma mulher, sua compaixao, seu interesse, a bondade infinita que ndo conseguimos

sequer imaginar, € que, muitas vezes, por estupidez, sequer notamos, ¢ insubstituivel.**

Cabe aqui salientarmos também que Dostoiévski, ao representar a mulher na literatura,
procurou representd-la da maneira mais fidedigna possivel, ndo perdendo de vista a consciéncia que

tinha de suas limitacdes, afinal, era um homem tentando dar voz as personagens femininas. E

61 Nas biografias de Dostoiévski, notamos a énfase que se da ao carater dificil de sua primeira esposa. Todavia, Maria
Dmitrievna se embrutecera pelas circunstancias dificeis de sua vida.

62 Joseph Frank. Dostoiévski: Os Anos de Provagdo 1850 a 1859. 2008. P. 288.

63 Ana Grigorievna. Meu Marido Dostoiévski. Rio de Janeiro. Mauad, 1999. P. 86.

64 Joseph Frank. Dostoiévski: Os Anos de Provagdo 1850 a 1859. 2008. P. 285.
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percebemos essa tentativa de dar voz a Niétotchka por meio da intencional auséncia de um narrador
em terceira pessoa.

E interessante observarmos o fato de que Dostoiévski nunca mais colocou no centro de suas
narrativas uma mulher que falasse de suas experiéncias, a partir de seu proprio ponto de vista.
Niétotchka ¢ a primeira e unica. Podemos pensar que Dostoiévski, com a experiéncia que teve com
a elaboracdo de Niétotchka Niezvdnova, tivesse notado o esfor¢o que lhe exigia falar sobre o outro
(a mulher), sem ser esse outro. Sobre esses temas que, por assim dizer, exigiam-lhe um tremendo
esfor¢o, o autor russo algumas vezes chegou a declarar que “sendo mais poeta que artista, sempre
assumi temas superiores a minhas forcas [...] sem consultar minhas possibilidades, e deixando-me
levar pelo impulso poético, eu me abalango a expressar uma ideia artistica superior a minhas
forgas.”®

Isso também pode estar ligado a questdo da verossimilhancga, tdo cara aos escritores russos e,
sobretudo, a Dostoiévski. Podemos pensar que para ele (depois da elaboracdo de Niétotchka
Niezvanova) era mais verossimil colocar a mulher no centro de suas narrativas, quando isto se fazia
necessario, por meio de um narrador em terceira pessoa (ou em primeira pessoa) que substituiria
assim, em realidade, a sua posi¢do, o seu lugar de fala. Ou seja, o lugar daquele que vé de fora.
Seria, entdo, nessa perspectiva, mais condizente com a “realidade” falar da mulher de fora, como o
outro que a vé de longe. E, como aqui em Niétotchka Niezvanova, Dostoiévski se deixou “levar pelo
impulso poético”, viu-se obrigado a eliminar o narrador em terceira pessoa, tentando, assim, tirar
esse ponto de vista masculino da narrativa. Vejamos agora como se configuram as relacdes dessa

personagem feminina com o outro.

65 Leonid Grossman. Dostoiévski Artista. Rio de Janeiro. Civiliza¢do Brasileira, 1967. P. 26.
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2. DAS AMBIGUIDADES AFETIVAS (E DISCURSIVAS) EM NIETOTCHKA

NIEZVANOVA
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2.1 Niétotchka e Iefimov

No inicio da narrativa, € interessante notar que antes de nos por em contato com a sua infancia,
alids, singular infancia, Niétotchka faz questdo de, primeiramente, colocar em foco a vida de seu

padrasto.

A marca deixada por ele em minhas primeiras impressdes de crianga foi tdo forte que influenciou o
resto de minha vida. (Dostoiévski: 2009, p. 9)

Como bem coloca a narradora, a histéria de Iefimov (para a qual Niétotchka reservard um
capitulo inteiro) esclarecera como o carater da personagem se desenvolve a partir dessa experiéncia
com o padrasto. Quais eram as qualidades dessa figura tdo central na vida de Niétotchka? A
narradora vai desfilando uma série de circunstincias nas quais Iefimov se encontra: 1) suas relacdes
com algumas personagens, como o musico B., quem, segundo ela mesma, a informou de toda a
trajetoria de vida de seu padrasto; II) sua relacdo com a mae de Niétotchka, que invariavelmente ¢é
apresentada de maneira bem superficial. Mas chama a atengdo a relacdo que se estabelece entre

Iefimov e certo violinista italiano, bem antes daquele fazer amizade com o violinista B.

Meu padrasto entrou para essa orquestra como clarinetista. Tinha vinte e dois anos, quando
conheceu um estranho individuo. No mesmo distrito residia um conde rico que estava se
arruinando com a manutencdo de um teatro em casa. Naquela ocasido demitira, por mau
comportamento, o regente de sua orquestra, um italiano que realmente ndo prestava.
(Dostoiévski: 2009, pp. 9-10)

Niétotchka vai narrando todos os infortunios desse italiano, desde sua demissdo, que o arrasta
para o alcoolismo, até a sua rapida trajetéria de vida que culmina “numa vala junto a uma
barragem”. E com este homem que o padrasto da narradora mantém relagdes que “eram
inexplicaveis e estranhas”. Parece, dada a maneira como essa amizade tdo fortuita entre ambos
surge nas reminiscéncias, que tal fato é o ponto de partida para certas mudangas no comportamento

de Iefimov.

[...] Isso tudo esta acontecendo depois que aquele demonio se ligou a mim...

- Quem? - perguntou o proprietario.

- Aquele que morreu como um cao perdido, o italiano.

- Foi ele quem te ensinou a tocar, legoruchka?

- Sim! Ensinou-me muita coisa mais, para minha perdi¢ao. Seria melhor que nunca o tivesse
conhecido. (Dostoiévski:2009, p. 16)
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Essas passagens parecem surgir de forma muito sugestiva na obra, o que podemos depreender ¢é
que o contato de lefimov com o italiano de algum modo se refere ao contato da personagem com o
de fora, ou seja, com o Ocidente. E, ao que tudo indica, pelas qualidades depreciativas que
aparecem na narrativa em relacdo ao italiano, tais como “mau comportamento” e “ndo prestava”, ¢
um contato que traz a duvida e, sobretudo, ¢ entendido como algo negativo. Curioso notar que,
apesar de muito rapido, esse contato fortuito com o italiano deixa marcas profundas no carater do

padrasto de Niétotchka.

[...] Mas — contava B. - eu nfo podia deixar de me surpreender com o carater estranho do meu
amigo. Desenrolava-se a meus olhos o combate desesperado, febril, entre uma vontade
convulsivamente tensa e uma impoténcia interior. (Dostoiévski:2009, p. 20)

[...] Mas o que me deixava mais espantado — acrescentava B. - era a existéncia nesse homem, a par
de sua completa impoténcia e de seus insignificantes conhecimentos da técnica, de uma
compreensdo profunda, tdo nitida e, pode-se dizer, instintiva, da arte. Ele compreendia-a e sentia-a
dentro de si com tamanha intensidade, que ndo ¢ de admirar o fato de se ter confundido a respeito
de si mesmo, [...] Por vezes, conseguia, em sua linguagem rude e singela, alheia a toda ciéncia,
dizer-me verdades tdo profundas, que eu ficava encurralado e nido lograva compreender de que
modo ele pudera adivinhar tudo aquilo sem ler coisa alguma, sem nunca ter estudado. E eu lhe
devo muito — acrescentava B. - a ele e aos seus conselhos, que muito me ajudaram no meu
aperfeicoamento. (Dostoiévski:2009, p. 21)

As ideias de Kirp6tin ajudam a entender essa amizade entre Iefimov e o violinista italiano, a

qual se estabelece assim de repente entre eles. Segundo o autor,

a inspiragdo de Dostoiévski comegou a funcionar quando ela se concentrou na fratura, na comogao,
na explosdo dos acontecimentos que chegam de repente, que vém ndo se sabe de onde e
prometendo sabe-se 14 que resultados. O “de repente” encontrado com frequéncia na obra de
Dostoiévski ndo ¢ conceito de uso estilistico, mas historico-filoséfico, uma explicacdo original

para as transformagdes que ocorriam na vida da sociedade € na vida do homem.®

De fato, pensando nessa ideia de Kirpotin, na década de 40 do século XIX, na qual esta obra
esta inserida, muitas ideias advindas da Europa e, principalmente, a ideia de racionalizagdo da vida
estavam ganhando terreno na Russia daquela época. Nao somente podemos pensar que o italiano
tem ai, na narrativa, um sentido simbolico do que significava essas ideias do Ocidente, como
também podemos notar, nesse pequeno fragmento acima, que essa influéncia se dispde no proprio

carater de lefimov. Ao retratar a personalidade do amigo, B. pontua muito bem essas contradi¢des

66 V. 1. Kirpotin. “Dostoiévski”. In: Caderno de Literatura e Cultura Russa, n. 2. Atelié Editorial. Sdo Paulo, 2008. P.
368.
41



que constituem o carater do padrasto da narradora. A arte entra ai de maneira alegdrica, para
mostrar o embate entre o instinto do homem e o seu desejo de racionalizagdo.
Além disso, algumas caracteristicas de Iefimov chamam a atencdo e, mais tarde, poderdo por

luz sobre certos fatos da vida de Niétotchka.

[...] Pouco depois, B. notou que seu amigo se tornava, cada vez com mais frequéncia, presa da
apatia, da tristeza e do tédio, que os seus arroubos de entusiasmo rareavam mais € mais,
sobrevindo-lhe um desalento sombrio, selvagem. [...] Pouco a pouco, Iefimov chegou ao mais
extremo cinismo: ndo se acanhava nem um pouco de viver a custa de B. e até se portava como se
tivesse pleno direito a isso. (Dostoiévski:2009, p. 21-22)

Ja temos aqui, na figura de Iefimov, que se julga um homem extraordinario, esse complexo de
Napoledo, que mais tarde Dostoiévski desenvolvera de maneira extraordinaria em Raskolnikov,
personagem de Crime e Castigo. Priscila Marques afirma que “Raskolnikov vai transitando de um
oposto a outro, passando, por exemplo, do extremo sentimento de humanidade e altruismo ao mais
frio e calculista egocentrismo™’. E essa transitividade de sentimentos podemos verificar também

em lefimov

Iefimov ouviu com profunda emogio o antigo companheiro. A medida que B. falava, suas faces
palidas animaram-se e tingiram-se de vivo rubor. A audacia e a esperanga puseram em seus olhos
um desusado fulgor. Nao tardou, porém, que essa nobre temeridade recaisse na presungdo,
transformando-se logo na sua habitual insoléncia, e por fim, quando B. estava terminando a sua
exortacdo, lefimov ja o ouvia distraido e impaciente. No entanto, apertou-lhe com ardor a méo e
agradeceu-lhe; mas passando de subito, como de costume, da mais profunda humildade e do maior
desalento a mais altiva arrogancia, disse com autossuficiéncia que o amigo ndo devia afligir-se
com a sua sorte; que ele sabia como acomodar o seu futuro; que contava obter dentro em breve
uma valiosa protecdo, e que iria dar concertos e alcangar de um s6 golpe a gloria e a fortuna.
(Dostoiévski:2009, pp.25-26)

Schnaiderman, em seu estudo sobre O Senhor Prokhartin, também chama a atengdo para esse

procedimento em Dostoiévski. Ele argumenta que

como ¢ inerente ao processo dostoievskiano, ja notado por muitos estudiosos, particularmente
André Gide, ele introduz nas ag¢des de suas personagens a dialética dos sentimentos, isto &,

determinado sentimento ¢ substituido bruscamente pelo seu contrario.®®

67 Priscila Marques. “A Condi¢cdo Humana em Crime e Castigo”. In: Caderno de Literatura e Cultura Russa, n. 2. Atelié
Editorial. Sdao Paulo, 2008. P. 151.

68 Boris Schnaiderman. Dostoiévski Prosa Poesia, Sdo Paulo. Editora Perspectiva, 1982. P. 80.
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Quem atenta também para essa particularidade, nomeando como a “cinética da forma”,
presente em Memorias do Subsolo, € Vassoler, em sua tese sobre Dostoiévski. Segundo o autor, “o
protagonista se avilta e se eleva, diz e se desdiz, vai e volta. Movimento de gangorra, queda de
brago, cabo de guerra. Desde o primeiro pardgrafo de Memorias do Subsolo, a cinética da forma se
insinua.”®

O comeco da narrativa ja ¢ algo absurdo pelas descrigdes de fatos da vida de Iefimov. Como é o
caso da “heran¢a” deixada pelo italiano, que tem como seu unico herdeiro o padrasto de Niétotchka.
Toda a circunstancia a partir dai lembra, em muito, a propria estilistica de Gogol, no tocante a
caricatura, uma vez que abundam situagdes absurdas, o que também revela toda a existéncia
fantasiosa de Iefimov. Alids, esse traco € muito comum nas primeiras obras de Dostoiévski.

Assim sendo, dadas algumas caracteristicas de Iefimov, quem ¢é, em boa medida, determinante
para o desenvolvimento da narradora, vejamos o que foi, exatamente, essa relacdo dele com
Niétotchka.

Quando, no capitulo dois, Niétotchka enfim passa a nos expor as primeiras lembrangas de sua

infancia, ela mesma ressalta o carater nao muito infantil de tais recordagoes.

Minhas primeiras recorda¢des sdo muito tardias, pois datam apenas dos meus 0ito anos.

Mas daquele momento em diante, de subito, passei a ter consciéncia de mim, desenvolvi-me com
rapidez imprevista e muitas impressdes que nada tinham de infantis gravaram-se em mim de forma
estranha. (Dostoiévski:2009, p. 35)

J& no inicio do capitulo dois, Niétotchka procura se justificar em relagdo ao seu desprezo pela
sua propria mae. Esse movimento de justificagdo ou, por que ndo dizer, de “autojustificagdo” ¢

recorrente durante o desenrolar da narrativa.

Lembro-me de uma tarde, ao creptsculo; tudo estava espalhado em desordem: as escovas, uns
esfregdes, nossos pratos de madeira, uma garrafa quebrada, e ndo sei mais o qué. Minha maezinha,
lembro-me, chorava, extremamente transtornada... Eu achava, sabe Deus por qué, que minha mae
ndo tinha razdo de zangar-se com ele ¢ ndo o julgava culpado; desejava implorar perddo para ele,
suportar em seu lugar qualquer castigo. Tinha um medo terrivel de minha maée (...)
(Dostoiévski:2009, p. 36)

Para dar legitimidade a esse movimento de justificagdo que se desenrolara aos olhos do leitor, a
narradora parte, primeiramente, da descricdo de uma cena de briga entre os pais, na qual ela sai em
defesa de seu padrasto, mostrando, inclusive, um acesso de raiva de sua mae, que passa a

arremessar objetos pela casa. Segundo a narradora, o transtorno de sua mae é tamanho que

69 Flavio Ricardo Vassoler. Dostoiévski e a Dialética: Fetichismo da Forma, Utopia como Contetido. Tese. 2015. P. 62.
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Niétotchka ¢ pega pelas maos e arrastada para tras de um biombo. A figura da mae ¢ apresentada
desde o inicio, nessa relacdo com a familia, de maneira deformada, mostrada como uma mulher
louca e transtornada, a ponto de dizer “qualquer coisa em tom amargo e rispido” para o seu

padrasto. Além disso, € interessante notar como ele surge na cena em familia.

Esta cena durou umas duas horas, durante as quais, trémula de impaciéncia, eu tentava adivinhar
com todas as minhas for¢as como terminaria aquilo. Por fim a briga cessou ¢ minha mae saiu.
Ent8o, meu paizinho chamou-me, beijou-me, afagou-me a cabeca, fez-me sentar em seus joelhos
enquanto eu me aconchegava ternamente e com forga contra seu peito. Era talvez a primeira caricia
de meus pais que eu recebia... Percebi, também, que merecera a benevoléncia de meu pai porque
intercedera por ele e, entdo, talvez pela primeira vez, surpreendeu-me a ideia de que ele sofria e
suportava muita aflicdo por causa de minha maezinha. Desde esse dia tal pensamento ndo me
largou mais e deixava-me sempre mais indignada. (Dostoiévski:2009, p. 37)

Vale observar, ainda, como até no espaco da narrativa a mae de Niétotchka esta fora da familia,
na visao que nos da a narradora. Depois da briga, quem se retira ¢ a mae, cujo temperamento ¢ de
uma “louca”, a tal ponto que sai da casa, segundo nos informa as descrigdes da narradora. Quem
fica e acolhe a menina assustada é Iefimov. Outro dado importantissimo que esta cena nos da ¢ a
lembranca de Niétotchka da primeira manifestacdo de carinho e amor recebida pelos pais, ou
melhor, recebida pela figura do pai. E curioso, tanto quanto conveniente, como a narradora nio se
lembra do porqué do transtorno de sua mae, s6 da imagem de um homem sendo reprimido (¢ o que
se observa na cena) e das caricias de seu pai, partindo, deste modo, a enxerga-la (sua mae) como a

causa do sofrimento de seu padrasto.

Mas até hoje ndo compreendo por que, exatamente, pudera vir-me a ideia de que meu pai era tdo
grande sofredor, um homem infeliz! Quem me sugerira isso? De que modo eu, assim tdo crianga,
podia compreender, um pouco que fosse, os seus fracassos pessoais? Compreendia-os, porém,
embora tivesse interpretado e transformado tudo em minha imaginagdo a meu modo; todavia, até
hoje ndo posso explicar a mim mesma de que modo se formou em mim semelhante impressdo.
(Dostoiévski:2009, pp.37-38)

Aqui, Niétotchka passa, mais uma vez, a se justificar. E, entdo, também joga a problematica
para o leitor. Quem atenta para essa caracteristica de autojustificagdo de algumas personagens

dostoievskianas ¢ Grossman. O critico russo argumenta que

Dostoiévski introduziu no romance uma forma nova e fecunda: o didlogo interior. Um dos temas
centrais de Dostoiévski € a bifurcagdo da consciéncia, a fragmentagdo da personagem principal.
Isto levou o romancista a complexa e oculta dialética da personagem, a discussdo muda e agucada,

consistindo na alternancia de perguntas e respostas “na mente”, isto ¢, ao autointerrogatorio e aos

44



depoimentos na mesma pessoa. As personagens solitarias e “de subsolo” de Dostoiévski
desenvolvem largamente essa forma de argumentacao bilateral, com ironia e motejo em relacdo aos

seus proprios pensamentos, colocados sob o controle de uma autocritica sarcéstica.”

O estranhamento na obra ndo se da somente nessa relacao da narradora com a sua mae, mas
também no tratamento dado a infancia. No posfacio da segunda edicdo de Niétotchka Niezvanova,
Schnaiderman afirma que “¢ notavel, igualmente, o desmentido que Dostoiévski d4 sobre a infincia
como “idade feliz” e “idade da inocéncia.””'. Parece haver um desmentido, pela maneira como a
narrativa ¢ conduzida por Niétotchka, ndo somente pelo relato de sua crueldade para com a sua mae
(que a mesma tenta justificar), mas, sobretudo, pela galeria de personagens infantis que aparecem
nesta obra de 1840. E como se, nela, Dostoiévski tivesse focado no outro lado da moeda sobre a
infancia, numa espécie de “lado B” da infancia.

Tal ¢ o fato que as proprias relagdes que se dao entre as criangas chamam a atencao de nos
leitores. Pensemos, por exemplo, naquela cena em que Niétochka vai até a venda comprar fermento

para a sua mae, e, ao voltar, acaba caindo no chao, derrubando todo o fermento da xicara.

Transeuntes detiveram-se ao redor de mim; uma velhinha tentou levantar-me, mas um menino, que
passou correndo, bateu-me na cabeca com uma chave. (Dostoiévski:2009, p. 39)

Com relacao a isso, Pareyson chama a atencao para tal aspecto menos ingénuo dado as criancas

que, geralmente, ¢ presente nas obras de Dostoiévski, argumentando que

o fato de que, no elenco dessa tradicdo [referindo-se aqui a tradicdo de Santo Agostinho, por
exemplo, que vé nas criangas a sensibilidade ao génio do mal], ndo se encontre um desmistificador
da bondade natural e um adivinho da malicia humana tao infalivel quanto Dostoiévski ndo pode
deixar de causar surpresa, porquanto se deva reconhecer que, em mais de uma das suas paginas,
aflora a amarga suspeita ndo s6 da facil corruptibilidade, mas também da efetiva depravagdo da

infancia.”

Em outro momento da narrativa, quando dos delirios de Niétotchka a respeito de um futuro

fantéstico reservado para ela e o padrasto, eis que surge um fato interessante:

70 L. Grossman. Dostoiévski Artista. Rio de Janeiro. Civilizagao Brasileira, 1967. P. 52.
71 Posfacio de Niétotchka Niezvanova. Tradugado e Posfacio de B. Schnaiderman, 2009. P. 218.
72 Luigi Pareyson. Dostoiévski Filosofia, Romance e Experiéncia Religiosa. Sao Paulo. Edusp, 2012. P 194,

45



Acreditava que nos tornariamos imediatamente ricos; eu ndo seria mais enviada a venda, o que me
era penoso, porque as criangas da casa vizinha atormentavam-me quando saia, € eu temia isso
terrivelmente... (Dostoiévski:2009, p. 42)

A partir do que foi exposto pela narradora, vemos que eram hostis as relacdes dela com as
outras criangas da vizinhanga. Isso mostra um profundo descompasso da menina com a vida
objetiva e nas suas relagdes com o outro, notadamente, na sua relagdo com as criangas que a
rodeavam. Tornando-se, deste modo, sua experiéncia primeira (da infancia) quase que antinatural. A

narradora mesma atenta para esse fato de sua vida

Mesmo entdo, na época sombria de minha estranha infancia, no periodo do desenvolvimento tdo
antinatural do comeco da minha vida, meu coragdo apertava-se frequentemente de dor e
compaixdo, ¢ a minha alma era penetrada por sobressaltos, pela confusdo e pela duvida.
(Dostoiévski:2009, p. 43)

Sobre esses delirios infantis de Niétotchka, que com frequéncia aparecem em sua narrativa, a
exemplo de como eles surgem e se ligam a propria tessitura do texto, nota-se uma sobreposi¢ao de
imagens, como a da paisagem luxuosa da Sdo Petersburgo da época com a da miséria escancarada
daqueles que habitavam os lugares mais reconditos e insalubres. Tal contraste, porém, converge
para um mesmo sentido. Isto €, tanto os delirios da narradora quanto essas paisagens contrastantes
de Sao Petersburgo (que em si t€m uma conotagdo absurda) refor¢am aquele carater fantastico da

narrativa e da propria imagina¢ao da menina.

De repente, vi meu pai. Estava no meio da multiddo, diante da casa rica, que ficava defronte a
nossa. Pertencia a gente importante e estava magnificamente iluminada... (Dostoiévski:2009, p. 39)

Ao acordar no dia seguinte, meu primeiro pensamento, minha primeira preocupacao, foi a casa de
cortinas vermelhas. Assim que minha maezinha saiu de casa, trepei na janela e comecei a olhar
para aquela casa. Havia muito que ela impressionara a minha curiosidade infantil. Gostava
particularmente de contemplé-la ao anoitecer, quando se acendiam as luzes da rua e os reposteiros
vermelhos como purpura brilhavam com reflexos sanguineos, por tras das vidragas inteirigas da
casa intensamente iluminada. A porta paravam geralmente carruagens opulentas, puxadas por
magnificos cavalos, que ressumavam orgulho, e tudo atraia a minha curiosidade: os gritos, a
azafama a entrada da casa, as lanternas coloridas das carruagens e as mulheres ricamente vestidas
chegavam nelas. Em minha imaginacdo infantil, tudo isso tomava as propor¢des de algo
imperialmente grandioso, do fantastico dos contos de fadas. Depois daquele encontro com meu pai,
junto a rica mansdo, esta apresentava-se duplamente maravilhosa e digna de curiosidade. Certas
ideias e suposigdes bizarras surgiram-me na imaginagao exaltada.” (Id. Ibid., p. 40)

Niétotchka chega a tal ponto em suas fantasias que, ao almejar essa vida feliz ao lado do pai,
ela passa a mostrar toda a sua perversidade em relacdo a mae. Nao somente percebemos o quanto a
sua mae esta totalmente deslocada da cena em que ¢ anunciada, como também ¢é possivel perceber
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que nenhuma parte da narrativa de Niétotchka foi dedicada a ela. Por exemplo, ha varios momentos
da narrativa em que a mae se encontra fora da casa. Praticamente, a narradora se utiliza de trés
capitulos para falar de Iefimov e da relagdo de ambos, mas ndao dedica, em momento algum, uma
parte substancial para contar a vida de sua mae e das experi€ncias com a mesma. A mae sempre
surge “a caminhar pelo quarto” e “falando sozinha, numa espécie de torpor, como de costume”.

No inicio das reminiscéncias, Niétotchka fala sobre sua mae ter sido governanta e ter se casado
primeiro com um pequeno funciondrio, o pai bioloégico da narradora. Mas, essas sdo informacgdes
muito vagas que, de fato, ndo nos dizem muita coisa do carater da mae. O que sabemos ¢ que ela ¢
uma mulher humilhada e oprimida pelo marido e pelas circunstancias. Podemos observar a maneira
quase que as escondidas como sua mae surge, causando, as vezes, certa surpresa em Niétotchka. Na
verdade, Niétotchka ndo ¢ exatamente surpreendida. Mais adiante discorreremos sobre o porqué

disso, ou melhor, o que de fato essa cena revela.

Até me admirei quando ele se pds a falar com ela acerca de qualquer coisa; fiquei surpreendida,
porque ele quase nunca falava com ela (Dostoiévski:2009, p. 64)

Na realidade, nem ele nem ela conversavam com a mae. Parece que a mae, para além dos
delirios de Niétotchka, sequer fazia parte da familia, ela ndo ¢ invocada na cena como parte, mas
como quem estd ali por uma casualidade, como alguém que surge ali de repente. A sua mae ¢
sempre a pessoa que estd fora de casa. Gerando a ideia de uma espécie de ndo pertencimento a casa,
ou & familia. E interessante notar que ndo somente nas fantasias de Niétotchka como, também, na
vida real a sua mae ndo faz parte da familia. E quando, em algum momento da narrativa, ha de fato

uma interagdo entre ambas, a narradora se porta sempre de modo hostil

As lagrimas queriam jorrar-me dos olhos, mas eu endurecia-me e me continha. De certo modo,
obstinava-me, evitando expressar perante ela o meu sentimento, embora eu propria sofresse com
isso. (Dostoiévski:2009, p.44)

Mais adiante, observaremos esse aspecto da narradora também em outra personagem infantil da

obra. Quem atenta para esse comportamento de Niétotchka ¢ Joseph Frank. Segundo o autor,

o tema principal da primeira parte, pelo menos no plano puramente moral e psicologico, ¢ o 6dio
cruel e injusto de uma crianga por um de seus pais — um 6dio nascido da falsa crenca de que essa
figura bloqueia o caminho da realizagdo de um artista e do seu acesso a vida de conforto e glorias

que viria na esteira do sucesso artistico. A crianga, no caso, ¢ uma menina, o objeto do 6dio € sua
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made, e o artista ¢ seu padrasto. O terrivel sentimento de culpa de Niétotchka pelo 6dio a sua pobre
e infeliz mae, que trabalhou a vida inteira, e a quem ela roubava para ajudar seu ignobil pai artista,
também pode ser interpretado como um reflexo do sentimento de culpa de Dostoiévski pelo

assassinato do pai.”

Embora Frank faga uma leitura mais psicanalitica, especialmente freudiana, desse
comportamento de Niétotchka, podemos entender o caso também como um reflexo do cinismo da
narradora. Do que temos como relato da personalidade do pai de Dostoiévski, tratava-se de um
homem muito rigido com a esposa e, sobretudo, com os filhos; tal comportamento nao era diferente
na relagdo com os servos de sua propriedade. Culminando, inclusive, em seu assassinato. De
maneira alguma, vemos tal personalidade na constru¢do do carater da mae de Niétotchka, que
justifique o odio pela sua made. Nao ha passagens na obra que mostrem um comportamento

autoritario, ignobil de sua mae, ao contrario, suporta tudo, at¢ mesmo o desamor de sua filha.

No mesmo instante, mostrou-se disposta a uma reaproximagao com ele, a perdoa-lo pela vida que
havia levado, mesmo colocando na balanca o crime mais recente, o sacrificio de sua unica filha;
num acesso de entusiasmo recém-aceso, no arroubo da esperanga primeira, estava disposta e
relevar-lhe esse crime, rebaixando-o ao nivel de uma simples transgressdo, uma fraqueja,
provocada pela miséria, pela vida imunda, pela situagdo de desespero. Nela, tudo era
arrebatamento, e, naquele instante, tinha prontos ja o perddo e uma compaixao sem limites pelo seu
aniquilado marido. (Dostoiévski:2009, p.72)

Frank afirma acima que Niétotchka tem um “terrivel sentimento de culpa” por ser ma com a
mae. Mas, aquilo que vislumbramos ¢, mesmo, o arrependimento da narradora? Nesse sentido, ¢

oportuna a argumentacao de Luigi Pareyson sobre o assunto. Para o autor,

a virtude tem um avesso de lama e de torpeza, do qual ela tanto pode ser a superacdo quanto o
encobrimento: quem pode dizer se uma virtude vence verdadeiramente, ou apenas dissimula o mal
do qual emerge, se ela o transcende, dele se purificando, ou se ainda estad por ele envolvida e

manchada?’™

Mais adiante, falaremos dessa postura de Niétotchka, pensando, principalmente, no movimento

de justificacdo que se da ao longo de suas memorias.

Nas poucas vezes que a figura da mae aparece na narrativa, ¢ interessante notar toda uma vida

de sofrimento da mesma, de um sofrimento tal que enxergamos uma vida atravessada pela dor,

73 Joseph Frank. Dostoiévski: As Sementes da Revolta, 1821-1849. Sao Paulo. Edusp, 2008. Pp. 442-443.
74 Luigi Pareyson. Dostoiévski Filosofia, Romance e Experiéncia Religiosa. Sdo Paulo. Edusp, 2012. P. 157.
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unicamente. Sobre esse aspecto da obra, podem ser esclarecedoras as colocagdes de Pareyson a

respeito do tema do sofrimento”. Segundo o autor,

o sofrimento inutil ¢ aquele que, ou pelo excesso da dor ou pela incapacidade do paciente, ndo
pode transformar-se nem em via para a purificagdo e para a redengdo, nem em meio de maturagdo
interior [...] Quem o vive é o mero objeto de um destino ndo menos cruel e injusto do que
caprichoso e arbitrario: reduzido ao estado de puro paciente, ndo pode obter o nome de herdi,
porque ndo 'age', mas, certamente, o de martir, isto ¢, a testemunha de uma transcendéncia que
opera nele e sobre ele; contudo, pela sua passividade, inconsciéncia ¢ entrega, permanece um
martir completamente involuntario, no qual o sofrimento fica completamente infrutoso [...] E um

sofrimento que ndo tem outro resultado sendo o de produzir mais sofrimento.’

O 4pice de suas fantasias se d4& no momento em que passa a desejar a morte de sua mae.
Ouvindo, certa vez, uma discussdo entre os pais, Niétotchka da atencdo a algumas palavras de
Iefimov, segundo as quais ele s6 poderia alcancar a fama e sua plena liberdade quando a esposa
morresse. A narradora ja tinha uma ideia fixa em sua mente imaginativa e, a partir dai, passa a

enfeitar ainda mais os seus delirios infantis

- Tua mae? Morta? Quando morrer a mae?- repetia ele, olhando-me perplexo, franzindo as
sobrancelhas espessas, com manchas grisalhas, o semblante um pouco alterado. - Que estés
dizendo, pobre tola?...

Pos-se entdo a recriminar-me e durante muito tempo me disse que eu era uma crianga estupida,
que ndo entendia nada... ¢ ndo me lembro o que mais; estava muito magoado. (Dostoiévski:2009,
pp.47-48)

Ademais, embora ndo tivesse compreendido desde as primeiras palavras o que ele me dizia, senti,
ainda que de modo confuso, que eu havia ofendido minha mae. Fui presa de horror e medo, e a
davida se insinuou sorrateira no mais fundo de minha alma. (Dostoiévski:2009, p. 48)

Nota-se, pela postura de Iefimov, quem se mostra perplexo e horrorizado diante dessa atitude
da filha em desejar a morte da prépria mie, um movimento peculiar na narrativa. E por meio de
Iefimov que a crueldade da narradora vem a tona, colocando-se de maneira clara. Ou seja, a verdade
emerge de uma maneira inusitada: ¢ pela boca de um bébado, de um “disparatado” que ela vem a
tona. Como apontado por Chklévski, podemos dizer que ha ai um procedimento de singularizagao.

Segundo o autor,

0 objetivo da arte ¢ dar a sensagdo do objeto como visdo e ndo como reconhecimento; o
procedimento da arte ¢ o procedimento da singularizagdo dos objetos e o procedimento que
consiste em obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a dura¢do da percepgdo.”

75 A propria narradora se dirige 4 sua mae como martir.
76 Luigi Pareyson. Dostoiévski Filosofia, Romance e Experiéncia Religiosa. Sdo Paulo. Edusp. Pp. 185-186.
77 V. Chkléovski. “A Arte Como Procedimento”. In: Teoria da Literatura: Formalistas Russos. Porto Alegre. Globo,
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Chklovski afirma ainda que, “quase sempre que ha imagem, ha singularizagdo. [...] O objetivo
da imagem ndo ¢é tornar mais proxima de nossa compreensao a significacdo que ela traz, mas criar
uma percepgao particular do objeto, criar uma viso e ndo o seu reconhecimento.””

De fato, vemos nos trechos acima o desmascaramento da frieza de Niétotchka, mas o mais
importante ¢ que ele surge de uma forma ndo esperada pelo leitor, hd uma quebra das expectativas
de como essa verdade deveria aparecer. Pela 16gica do automatismo das circunstancias, e, pensemos
aqui, da propria logica de como sdo construidos os enredos na obra literaria, criou-se uma linha
mais ou menos linear (automatica) de como seguir para obter seus efeitos estéticos. Por exemplo, ¢
comum que a verdade, em uma histoéria que se nos apresenta, surja de personagens que, de antemao,
jé foram elaboradas de uma maneira integra, sem tantas contradigdes, com um carater desenvolvido
de maneira tal que, deste modo, dé sustentacdo para a “verdade” que elas anunciardo. Assim, a
“verdade” deveria surgir dessas pessoas integras de carater. E tipico tal procedimento. Mas esse nio

¢ o caso de lefimov, cuja representacdo ¢ da mentira e do engano. Sobre a construgdo do enredo e

da singularizagdo no paralelismo psicologico, Chklovski argumenta ainda que,

O importante no paralelismo ¢ a sensagdo de ndo coincidéncia de uma semelhanga. O objetivo do
paralelismo, como em geral o objetivo da imagem, representa a transferéncia de um objeto de sua
percepgdo habitual para uma esfera de nova percepcdo; ha portanto uma mudanga semantica
especifica.”

A inversdo, na maneira de construir a personagem portadora da “verdade”, da-se, aqui, na
medida em que a verdade ¢ escancarada pela boca de um “disparatado” e ndo por meio de um
personagem integro. Iefimov ¢ construido de maneira fantasiosa, julgando-se o melhor violinista
nao sé da Russia como também do mundo, que vive de mentiras, enganando a todos ao seu redor.

Mas também ¢ aquele na narrativa que mostrara para a propria filha toda a sua ignominia.

Nota-se, pelas proprias palavras da narradora, outro sentimento em jogo nessa relagdo entre os

dois
[...] eu crescia em nossa mansarda, e aos poucos, 0 meu amor, ou, dizendo melhor, paixao, pois ndo
conheco palavra bastante forte para expressar plenamente o sentimento invencivel, torturante, que
eu tinha por meu pai [...] Eu tinha apenas um prazer: pensar nele e té€-lo como objeto de meus
1971. P. 45.
78 Idem, p. 50.
79 Idem, p. 54.

50



devaneios (...) (Dostoiévski:2009, pp. 57-58)

Niétotchka, apesar de se sentir atraida por Iefimov e de se voltar para a histéria de seu pai,
mostrando o afeto que nutria por ele, vez ou outra assinala uma presun¢do em relacdo ao mesmo,

sobre a qual falaremos mais adiante

Pouco a pouco, senti que era superior a ele, que o subjugava gradualmente, e que, até, lhe era
indispensavel. Orgulhava-me interiormente com isso, triunfava em meu intimo e, compreendendo
como lhe era necessaria, chegava as vezes a ser faceira com ele. (Dostoiévski:2009, P. 58)

Quem atenta para essa relacdo entre Niétotchka e Iefimov ¢ Jodao Alexandre Barbosa. Ele
analisa a cena, na qual Iefimov toca, segundo as palavras da propria narradora, uma musica terrivel.
Em uma leitura mais psicanalitica, mas ainda pensando nessa histéria com o padrasto, com o qual
ela estabelece uma relagdo instavel, caracterizada pela falta de equilibrio emocional e moral,

Barbosa pontua que

tocada pelo padrasto, a musica, resume, ou condensa, as contraditorias relagdes entre ambos, em
que o amor e 6dio revezam-se vertiginosamente. E precisamente a ambiguidade das interpretacdes
(‘mas aquilo ndo era musica...’) que instaura o subtexto de grande intensidade psicoldgica que €
possivel ler. Toda a dramaticidade que resulta das reacdes de Niétotchka ao violino de Iefimov ndo
pode ser lida apenas como expressdo da protagonista, mas como articulando relacdes entre as
personagens, sobretudo entre ela e o padrasto, que a propria novela foi integrando a seu espaco de

ficgdo.*

E interessante as consideragdes de Pareyson a respeito desse revezamento entre o amor € o

odio na relagdo de Niétotchka com o padrasto. Segundo o autor,

coisa muito mais dificil €, no amor, separar dedicagdo e crueldade, e Dostoiévski ¢ indagador
agudissimo e descritor inigualdvel da dramatica ambivaléncia do amor. Nas suas mulheres ardentes
e apaixonadas e nos seus homens fogosos e violentos, ndo so6 se alternam, mas também coexistem
sentimentos de sincero arrebatamento e de impiedosa hostilidade, de confiante abandono e de
esquiva reserva, de desejo de amor e ser amado, de necessidade de sofrer e fazer sofrer, e esses
opostos, simultdneos movimentos contudo, tornam-se as vezes tdo intensos e exasperados que

realizam a terrivel copresenga da paixao e do 6dio."

80 Jodo A. Barbosa. A leitura do Intervalo. Sdo Paulo. [luminuras, 1990. Pp. 28-29.
81 Luigi Pareyson. Dostoi¢vski Filosofia, Romance e Experiéncia Religiosa. Sdo Paulo. Edusp, 2012. P. 127.
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Voltemo-nos, agora, para a relacdo de Niétotchka com Katia, que, ao que tudo indica, parece

recuperar, de alguma forma, essas relagdes com Iefimov.
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2.2 Niétotchka e Katia

Apesar de a narradora dedicar apenas um capitulo a Katia, ¢ interessante notar a intensidade na
relacdo entre ambas. Percebe-se, primeiramente, uma gradativa evolucdo nas relagdes entre as
meninas. Primeiro, o choque de Katia diante de certas peculiaridades de Niétotchka.

Ela estranhava o comportamento nada saudavel da narradora, a qual vivia em seu isolamento:

eu ainda estava enfraquecida pela doenca, e era quieta, pensativa; os jogos ndo me alegravam (...)
(Dostoiévski:2009, p.104). Niétotchka ndo se interessava por jogos € vivia presa em seus proprios
pensamentos, caracteristicas essas que, inclusive, ndo fazem parte do universo infantil. Porém ainda

ha outra peculiaridade que chama a aten¢do de Katia.

Era tdo forte aquela atragdo, eu me entregava com tamanho ardor a esse meu novo sentimento, que
ela ndo poderia deixar de nota-lo, e a principio isto lhe pareceu estranho, inaudito. Lembro-me de
que, de uma feita, no decorrer de certo jogo, ndo me contive, atirei-me ao seu pesco¢o € pus-me a
beija-la. (Dostoiévski:2009, p.103)

No decorrer dessas reminiscéncias sobre Katia, a propria narradora nos mostra como ja tinha,

de certa forma, consciéncia da sua pequena peculiaridade

A principio, eu me acusei, pensando que realmente houvesse muito de estranho em mim. Mas,
embora isto fosse também verdade, eu me atormentava, perplexa: por que ndo podia fazer amizade
com Katia logo e agradar-lhe para sempre? (Dostoiévski: 2009, p.103)

Outro fato que chama a atenc¢ao do leitor, no tocante a essas particularidades nada infantis de
Niétotchka, ¢ tal relagdo de estranhamento™ entre as criangas. Isto é, Niétotchka, ao se aproximar e
ganhar a confianga da filha do principe, confessa-lhe a sua habitual sensagdo de desconforto em
relacdo as criangas da vizinhanga da sua antiga agua-furtada. Revelando, desse modo, uma
caracteristica antinatural das criangas em sua primeira idade. Vale observar que ¢ somente dessa

forma que elas sao invocadas.

- M4, como és ma! Por que, até agora, ndo me contaste tudo isso? Eu te amaria tanto, tanto! E doia
quando os meninos te batiam na rua?

- Doia.Eu tinha medo deles!

- Uh, malvados! Sabes, Niétotchka, eu também vi um menino bater em outro, na rua. Amanha vou,
quietinha, apanhar o chicote de Falstaff, e, se encontrar um deles, vou bater-lhe tanto, tanto!
(Dostoiévski:2009, p.138)

82 Fato esse ja exposto pela narradora anteriormente e retomado nessas novas relagdes com Katia.
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Vemos, ndo s6 pelo relato da narradora como também pelo da princesa Katia, que a obra ¢
povoada dessas singulares criangas em que a ingenuidade parece ndo ser aquilo, somente, que as
constitui.

Porém, mesmo diante dessas peculiaridades de Niétotchka, Katia passa a se envolver, cada vez
mais, com a nova crianga que se encontra em sua casa, passando de uma primeira impressao
negativa a um amor que vai ganhando intensidade. Isso ocorre a tal ponto que elas se tornam
inseparaveis. Antes de prosseguir nessa pequena e intensa aventura das meninas, faz-se necessario
entendermos a atmosfera que as cercava e, a partir dai, pensarmos o qué que poderia gerar um
desconforto na relagdo entre elas, que culminaria na separagao das duas.

Quando Niétotchka vai morar na casa do Principe K., tanto a princesa velhinha® nio simpatiza
com Niétotchka como também a made de Katia parece ndo ter se afeicoado a menina que havia

ficado orfa. E mais, via um grande problema na aproximacao entre Niétotchka e Katia.

Deve-se dizer que a princesa estava muito descontente comigo e que me atribuia, bem como a
influéncia do meu génio sombrio sobre o carater de sua filha, conforme dizia, toda a transformagao
ocorrida com Katia. Ela ja nos teria separado ha muito, mas adiava isso, sabendo que seria preciso
suportar uma discussdo séria com o principe... (Dostoiévski:2009, p. 121)

Vemos que a princesa nota uma transformacdo em sua filha, que se torna mais calada e
pensativa a partir dessa nova sensagdo que experimenta ao lado da narradora. E interessante essa
observagao da mae de Katia, porque o que se verifica nas lembrancas de Niétotchka ¢ a alegria de
ambas, principalmente quando a narradora vé os seus afetos sendo correspondidos por Katia. Ao
que tudo indica (pelo relato de Niétotchka), fora um momento feliz para as duas meninas, porém
breve. O que, inevitavelmente, chama-nos a atencao ¢ toda essa movimentacdo das personagens
adultas, parecendo que para elas havia algo ali inesperado ou, até, indesejado.

Podemos pensar que a separacdo das duas meninas foi proposital por dois motivos principais.
Primeiramente, Katia provinha de uma familia abastada e importante naquela sociedade do século
XIX, e era também filha e herdeira do Principe K; ao passo que, Niétotchka tinha uma origem
humilde e pertencia a classe dos humilhados e ofendidos. Em segundo lugar, o que, alias, tem um
peso maior, porque parecia haver ai (na relagdo das duas) algo que fugia da normalidade, algo que
soava como patoldgico e, que, caso se manifestasse, precisava ser extirpado ja na infincia.

E separar Niétotchka de Katia foi a forma encontrada para manter, por assim dizer, essa
“descendéncia sadia”. Podemos observar esse fato at¢é mesmo nas inquietagdoes da propria Madame
Léotard, quem ndo somente ensinava e educava as duas meninas como também as vigiava,

procurando detectar possiveis sinais de “anormalidades” para, assim, poder corrigi-los.

83 Nome este que a propria narradora a atribui.
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Madame Léotard estava incumbida de comunicar todos os passos da pequena princesa. Passou trés
dias consecutivos a observar-nos, e, nesses trés dias, acumulou muito o que contar. Finalmente, foi
a presenca da princesa e relatou-lhe tudo o que notara: estdvamos ambas numa espécie de
exaltacdo; havia trés dias que ndo nos separdvamos; beijadvamo-nos a cada momento, choravamos,
soltavamos gargalhadas como duas possessas, e, como loucas, tagareldvamos sem cessar, € isso
ndo acontecia antes; ela ndo sabia a que atribuir tudo aquilo, mas, segundo lhe parecia, a pequena
princesa estava atravessando alguma crise doentia e, na sua opinido, seria preferivel ndo andarmos
tao unidas.

- Isso ndo é natural — disse. - Antes, elas eram tdo estranhas uma a outra e, confesso, iSso me
deixava contente. Por menor que seja essa orfazinha, eu ndo garanto nada. Esta-me
compreendendo? Com o leite materno, ela absorveu a sua educacdo, os seus habitos e, talvez, as
suas regras de conduta. E eu ndo sei o que o principe vé nela. Mil vezes propus manda-la para um

internato.(Dostoiévski: 2009, p. 139)

Madame Léotard tentou a minha defesa, mas a princesa ja decidira a nossa separagdo.
Imediatamente, mandou-se chamar Katia e, no andar térreo, declararam-lhe que ndo me veria até o

domingo seguinte, isto é, durante toda uma semana. (Id. Ibid., pp. 139-140)

Notemos as palavras da propria princesa (no penultimo excerto acima), quando ela fica
sabendo do estreitamento das relacdes de sua filha com Niétotchka. Quando a princesa diz que “nao
¢ natural” essa amizade entre as meninas, sugere-nos que a natureza dessas mesmas relacdes ¢
antinatural, ou seja, doentia. Para tentarmos compreender melhor essa situagao de desconforto por
parte da princesa, seria oportuno atentarmos para alguns procedimentos que ocorriam naquelas
casas nobres do século XIX, os quais Foucault ressalta em seu trabalho sobre a sexualidade, visto
que esses procedimentos eram comuns nos casos em que se identificava alguma “anormalidade”.

Para Foucault,

as técnicas mais rigorosas foram formadas e, sobretudo, aplicadas em primeiro lugar com mais
intensidade nas classes economicamente privilegiadas e politicamente dirigentes. A dire¢do
espiritual, o exame de si mesmo, toda a longa elaboragdo dos pecados da carne, a detecgdo
escrupulosa da concupiscéncia — todos processos sutis que praticamente nao podiam ser acessiveis
sendo a grupos restritos. Pode-se dizer o mesmo da familia como instancia de controle e ponto de
saturacdo sexual: foi na familia “burguesa”, ou “aristocratica”, que se problematizou inicialmente a
sexualidade das criangas ou dos adolescentes; ¢ nela foi medicalizada a sexualidade feminina; ela
foi alertada em primeiro lugar para a patologia possivel do sexo, a urgéncia em vigia-lo e a
necessidade de inventar uma tecnologia racional de corregdo. Quanto ao adolescente,
desperdicando em prazeres secretos a sua futura substincia, e a crianca onanista que tanto

preocupou médicos e educadores, desde o fim do século XVIII até o fim do século XIX, ndo era o
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filho do povo, o futuro operario a quem se deveria ensinar as disciplinas do corpo; era o colegial, a
crianca cercada de servigais, de preceptores e de governantas, e que corria o risco de comprometer
menos uma forga fisica do que capacidades intelectuais, que tinha o dever moral e a obrigagdo de

conservar, para sua familia e sua classe, uma descendéncia sadia.*

Segundo Bianchi, “reiteradas vezes, ao falar sobre a concep¢do de arte, Dostoiévski declarou
sua firme conviccdo de que a base de qualquer criagdo artistica auténtica ¢ constituida pela
realidade e que o escritor para o seu oficio, deve conhecé-la a fundo.”® Podemos pensar, diante do
exposto, que Dostoiévski ndo somente tinha conhecimento dessas praticas de “cuidados” nas casas
aristocraticas, em rela¢do as criangas, como também as transpdem para essa narrativa com alguma
finalidade, uma vez que a fala da princesa ¢ bem sugestiva.

Outra pessoa que também fica apreensiva (como vimos anteriormente) com a forte ligacao
entre as duas meninas ¢ Madame Léotard. Ela, depois que a princesa decide separar Niétotchka e

Katia definitivamente, faz a seguinte observagdo ao principe:

Madame Léotard atormentou-me ao extremo com os seus carinhos. Ao anoitecer, conforme eu
soube, ela fora ver o principe e dissera-lhe que eu, sem duvida alguma, iria adoecer pela terceira
vez, se ndo tornasse a ver Katia, e que ela estava arrependida de ter contado tudo a princesa.
(Dostoiévski:2009, p. 140)

Mas o que significava ter contado tudo? O que estava acontecendo entre as meninas que nado
poderia ser contado? E curiosa essa observagio de M. Léotard. Mais adiante, o Principe K. procura
Niétotchka e tenta consola-la diante dessa separagdo forcada, mas falando-lhe ao ouvido,

mostrando, com isso, que o caso nao poderia ser aludido assim as claras,

[...] de manha, veio ver-me o principe e disse-me ao ouvido que tivesse esperanca. Empenhou-se
em que a princesa modificasse a sua decisdo, mas foi tudo inutil. (Dostoiévski:2009, p. 140)

Mas porque ele ndo poderia falar em voz alta? Alids, o principe, embora se movimente também
com o caso, o faz com a intengcdo de aproxima-las, divergindo, completamente, da postura da

princesa.

- Papa, és um homem tdo bom, papa!

- Vocés sdo umas traquinas! O que aconteceu com vocés? Que amizade ¢ essa? Que amor ¢ esse?

84 Michel Foucault, Historia da Sexualidade I: A Vontade de Saber. Rio de Janeiro. Edi¢des Graal, 2001, Pp. 113-114.

85 Fatima Bianchi. “O Tema da Submissdo Feminina na novela A Docil”. In: Caderno de Literatura e Cultura Russa, n.
2. Atelié Editorial. Sdo Paulo, 2008. P. 326
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- Fica quieto, papa, tu ndo sabes das nossas coisas. (Dostoiévski: 2009, p. 141)

Nota-se uma peculiaridade no excerto apresentado acima: trata-se da postura do Principe K.
Ele, ao contrario da princesa, reage de uma maneira muito longe do que seria o habitual. Nao vemos
ali, naquela conversa entre pai e filha, nenhum sinal de desaprovagao dessa relagdao intima entre as
meninas, tanto que, o proprio encontro de Katia com Niétotchka sé foi possivel com a ajuda do
principe. Vemos, na verdade, uma surpresa do principe diante desse amor entre as meninas, o qual
lhe suscita questoes, no sentido de fazer pensar sobre, mas sem recriminar aquilo que estd diante de
seus olhos. E parece-nos que ele tem uma fungdo importante na obra.

Voltemos as memorias de Niétotchka para tentarmos entender o porqué de toda essa agitacao
das personagens motivada por aquela aproximag¢do entre as meninas. Nao nos esquegamos de que
Niétotchka tinha uma particularidade que chamou a atengdo de Katia desde o inicio. Segundo a

narradora:

Numa palavra, o pequeno romance estava se resolvendo e chegava ao seu desfecho. No terceiro dia
apos o regresso de Katia para junto de nos, percebi que ela passou a fitar-me a manha inteira, com
olhos tdo lindos e tdo prolongadamente... Encontrei diversas vezes aqueles olhares, e cada vez nos
ruborizdvamos e baixdvamos a vista, como se tivéssemos vergonha uma da outra.
(Dostoiévski: 2009, p. 122)

A pergunta que fica é: por que se ruborizavam ao olhar uma para a outra, que tipo de amizade
era essa, assim tao especial, a ponto de elas se sentirem envergonhadas? Em outro momento de suas

lembrancgas, chama-nos a atencao o comportamento de Kétia

Mas, no mesmo instante, ergueu-se de um salto e, completamente ruborizada, toda em lagrimas,
atirou-se ao meu pescogo. Tinha as faces umedecidas, os labios tumidos, como cerejinhas, os
cachos do cabelo em desordem. Beijava-me como uma possessa, beijava-me o rosto, os olhos, os
labios, o pescogo, os bracos; chorava, como se estivesse atacada de histerismo; apertei-me
fortemente contra ela, e abracamo-nos doce e alegremente, como amigas, como amantes, que se
encontravam apds uma separacao prolongada. O coracdo de Kétia batia com tamanha forga que eu
ouvia cada pancada. (Dostoiévski:2009, p. 132)

A cena vai ganhando tal propor¢ao de sentimentos, os quais estavam ha muito tempo ocultados,
que se tem a sensacdo de algo que vai além de um simples sentimento de amizade e que,
naturalmente, passa pelo corpo, dada a preocupacao da narradora em pontuar cada gesto de Katia e,
sobretudo, cada parte de seu corpo que recebe seus afetos e o calor humano da outra. Depois, nota-

se na cena um crescente de extravasamento das emogoes das meninas
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Um instante depois, ja eu estava na sua cama; abragamo-nos ¢ apertamo-nos com ardor. A princesa
beijava-me arrebatada. (Dostoiévski:2009, p. 13)

Parece ndo haver uma espécie de vergonha nesses relatos intensos de amor entre ambas. De tal

maneira que ndo somente ele € relatado assim, sem vergonha, mas, ¢ também encarado deste modo

pelas meninas, como algo natural. Kétia mesma chama a atengao para isso:

“Ah, como somos sem-vergonha, Niétotchka! (Dostoiévski:2009, p. 136)

Claro que a afirmativa de Katia pode conter uma ambiguidade. Isso tanto no sentido de elas

terem consciéncia de algo que deveria causar-lhes algum constrangimento, como no de algo visto de

maneira natural e, portanto, sem precisar olhar para isso com alguma reserva. Todavia, notemos

como as duas se entregam de Corpo ¢ alma a essa nova sensagﬁo, S€m O menor pudor, com

naturalidade.

Wilson Martins, em seu prefacio (Dostoiévski como Romancista) da tradug¢do de Nietotchka

pela editora José¢ Olympio, atenta para essa questao, afirmando que

o0 que ha de mais importante em Nietotchka é o arrojo com que Dostoiévski apresenta um caso de
amor entre duas adolescentes, sem insinuar a menor ideia de depravagao, como se isso constituisse
a coisa mais natural do mundo. Néo se trata de um amor puramente afetivo, nem das dezenas de
significados que essa palavra tem na linguagem comum: o amor entre Nietotchka e Katia decorre

num ambiente de significagdo sexual inegavel, embora inconsciente por parte dos personagens...*

Schnaiderman também chama a atencdo para a naturalidade de como esse amor entre as

meninas ¢ narrado, observando que

Dostoiévski aparece em toda a sua genialidade no episddio do convivio erdtico entre Niétotchka e
Katia [...] Os pormenores deste convivio vao num crescendo, aquele “pequeno romance”, como o
define a narradora, adquire tal intensidade que se torna surpreendente a circunstancia de ter sido
escrito entre 1846-1849. E o mais inesperado, certamente, ¢ o fato de semelhantes episodios
aparecerem numa literatura que era entdo extremamente pudica em relagdo a sexo [...] Se tudo se
desenvolve num clima de paroxismo, marcado estilisticamente pelo uso de periodos bem mais
curtos e pela abundancia dos pontos de exclamagdo, a0 mesmo tempo o episddio é narrado como
algo natural, ndo ha qualquer alusdo a anomalia. Ora, isto contrasta ndo s6 com o que se esperava

entdo de um romance russo, mas também com o modo como se encarava na época, pelo menos no

86 Wilson Martins. “Dostoiévski como Romancista”. In: Prefacio de Nietotchka. José Olympio, Rio de Janeiro, 1952.

P. 33.
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mundo ocidental, o erotismo infantil e uma atracdo homossexual.®’

Ja Natalia Nunes, em uma analise mais psicanalitica, enxerga na relagdo das meninas esse

componente homossexual, que vai ao encontro da afirmativa acima de Schnaiderman. Segundo a

autora,

se no amor infantil de Niétotchka pelo seu padrasto, Dostoiévski apreendeu a verdade de uma
erdtica que se revela ja no amor do rapaz pela mae e no da menina pelo pai, agora apreende a fase
em que a projecao do amor se revela muitas vezes sob o aspecto de uma atragdo homossexual.
Aqui ha duas meninas que sentem uma pela outra uma atragcdo em que chega a haver qualquer
coisa de libidinoso, pois os seus beijos ¢ afagos ndo sdo apenas de amizade pura, estdo mesclados

de uma sofreguiddo sexual.®

Frank faz a seguinte observagdo a respeito da relagdo entre Niétotchka e Kéatia: “A influenciavel

Netotchka, tdo carente de afeto, apaixona-se pela beleza de Katia de uma maneira que deixa as

implicagdes erdticas perfeitamente explicitas.

2989

Jodo Alexandre Barbosa, quem também procura entender, por sua vez, esses pares

Niétotchka/lefimov, Niétotchka/Katia, argumenta que

a ambiguidade das relagdes entre Niétotchka e Katia é de tal modo criada pelo escritor que, ao ler
essas paginas, o leitor ndo somente se vé a beira de uma emergente ¢ ardente analise do
lesbianismo mas, o que é mais importante, recupera o palimpsesto das relagdes entre Niétotchka e
o padrasto, uma vez que a condi¢do de 6rfa, de desamparo, exatamente aquilo que de certo modo
estd inscrito no nome da protagonista, funciona como dispositivo de erotizacdo nas relagdes com

Katia.”

Contudo, entra exatamente ai a questao do desconforto dos adultos em relagao as meninas, que

tinham receio dos adultos da casa, talvez porque ja pressentissem um julgamento desfavoravel

diante daquela nova sensacao que elas experimentavam

Tinhamos medo de que nos surpreendessem quando nos beijavamos (...) (Dostoiévski:2009, p.

87 Boris Schnaiderman. Posfacio de Niétotchka Niezvanova. P. 218.
88 Natalia Nunes. “Novelas da Juventude” e “Prologo Geral”. In: Obras Completas, VI. Ed. Nova Aguilar, R J, 1995.

P. 149.

89 Joseph Frank. Dostoiévski: As Sementes da Revolta, 1821-1849. Sao Paulo. Edusp, 2008. P. 452.
90 Jodo A. Barbosa. A leitura do Intervalo. Sdo Paulo. Iluminuras, 1990. P. 29.
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139)

E interessante observarmos, mesmo antes, que Niétotchka fala diretamente com o leitor, aliés,

tipico deste tipo de personagem

Mas eu quase ndo compreendia o que estava acontecendo comigo. Tudo se perturbava em mim
com uma sensagao nova, inexplicavel, e ndo havera exagero de minha parte se eu disser que entdo
sofria e me atormentava com essa nova sensa¢do. Resumindo — e perdoem-me estas palavras — eu
estava apaixonada por minha Katia. (Dostoiévski:2009, p. 115)

Mas por que Niétotchka se dirigiria a seu leitor assim? O que sera que nos leitores poderiamos
presumir diante desse relato tdo minucioso e intenso sobre as meninas? Também chama-nos a
aten¢do a maneira como a narradora se refere, as vezes, a alguma caracteristica fisica de Katia,

mostrando, possivelmente, o quanto certas qualidades fisicas dessa iltima a estimulavam

[...] apertou com muita seriedade os labiozinhos rechonchudos... (Dostoiévski:2009, p.103)
[...] Tinha as faces umedecidas, os labios timidos, como cerejinhas... (Dostoiévski:2009, p.132)

Voltando as colocagdes de Barbosa, sobre o quanto essa relagdo de Niétotchka com Katia
recupera, de certa forma, o palimpsesto de sua relagdo com o padrasto. Podemos entender, ainda,
uma observacao que a propria narradora faz em relagdo aos periodos de sua doenga. Segundo ela,

sdo dois os momentos:

Foi o segundo e tltimo periodo de minha doenga (Dostoiévski:2009, p. 99)

Antes de nos atermos a essa fala de Niétotchka que, alids, inicia a quinta parte do livro (assim
reestruturado por Dostoiévski, quando da republicagdo em 1860), vejamos qual teria sido o primeiro
periodo da doenga da nossa narradora. Na segunda parte, quando Niétotchka passa a relatar as suas
primeiras impressdes e lembrancas da sua infincia datadas, de acordo com ela, a partir dos oito
anos, chama-nos a atencdo a contradi¢do que se estabelece, ao mesmo tempo em que Niétotchka

tenta confundir a nos, leitores.

Minhas primeiras recordagdes sio muito tardias, pois datam apenas dos meus oito anos. [...] E
verdade que posso, como em sonho, evocar também certos fatos anteriores: uma lamparina sempre
acesa num canto escuro, junto a um velho icone; certa vez em que fui atropelada na rua por um
cavalo, fato devido ao qual, segundo me contaram mais tarde, passei de cama por trés meses; ¢
como ainda, no decorrer dessa doenga, acordei uma noite, ao lado de minha maezinha... ¢ de
repente me assustei com os meus sonhos doentios, com a quietude noturna e com o ruido dos
camundongos arranhando algo a um canto, e tremi de medo a noite inteira, encolhendo-me sob o
cobertor sem ousar acordar minha maezinha, do que concluo temé-la entdo mais que tudo.
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(Dostoiévski:2009, p. 35)

Primeiro, a narradora afirma que sé a partir dos oito anos ¢ que de fato passa a se lembrar
das coisas que lhe sucederam. Logo em seguida, no entanto, ela passa a jogar com o leitor, fazendo
supor que é possivel também, “como em sonho”, lembrar-se de fatos anteriores. E, entdio, mais uma
das artimanhas discursivas de Niétotchka para dissimular suas verdadeiras intengdes. Nesse caso,
ela quer nos fazer crer que apenas tardiamente, a partir dos seus oito anos, ¢ que suas lembrangas
brotam, quando, na verdade, certos fatos ja estavam gravados na sua memoria. Ou melhor, certas
lembrangas anteriores diziam muito sobre a sua “doenga”.

Corrobora para afirmarmos isso o fato que Niétotchka muda de tom ao descrever essas que
seriam lembrancas anteriores aos seus oito anos. Primeiramente, ela descreve-as com imprecisao,
usando expressdes como “certos fatos” e “certa vez”. Mas, em um dado momento de seu discurso,
ela precisa um fato e afirma que “uma noite”, ao lado de sua mae, assustou-se com os seus sonhos
doentios.

E interessante notar que a figura do padrasto ndo aparece, em nenhum momento nesse primeiro
relato da sua doenca. Porém o que fica subentendido nessas reminiscéncias de Niétotchka, que
seriam anteriores aos seus oito anos ¢ um mal-estar em relacdo a sua mae, o que nos remete,
inevitavelmente, a sua relacdo com o padrasto, que seria a causa de seus “sonhos doentios”.

Podemos pensar, assim, que o primeiro periodo da doenga de Niétotchka se da na época dessa
relagdo “estranha” com Iefimov, uma vez que ¢ no capitulo dedicado a Iefimov que a narradora nos

poe a par dessa relagdo tdo intima entre ambos, dizendo:

A partir desse instante experimentei por meu pai um amor sem limites, um amor estranho que nio

parecia infantil (Dostoiévski:2009, p. 37)

O segundo periodo, como exposto acima, de acordo com as proprias palavras da narradora,
embora ela o diga de maneira implicita, seria aquele em que Niétotchka inicia sua relagdo com
Katia, o que acontece no quinto capitulo. Ana (Niétotchka) também narra as suas aventuras
amorosas com Katia. Notamos, de igual maneira, como vimos em seu contato com lefimov, uma
relacdo exacerbada com Kétia. Ana passa a ter atitudes que vao além do puro sentimento juvenil, se
assemelhando mais a uma escrava, sempre disponivel a sua amada, do que a uma jovem que
experiencia uma relagdo afetuosa nova. Niétotchka se transfigura, entdo, em uma pessoa possessiva,

obsessiva, em relagdo a Katia.

O meu amor por Katia chegava a assumir uma forma estranha. De uma feita, tirei-lhe as
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escondidas um lengo, de outra vez uma fitinha com que ela costumava prender o cabelo, e durante
noites inteiras os beijei, coberta de lagrimas. [...]

Lembro-me de que, as vezes, acordava de noite, levantava-me da cama e acercava-me na ponta dos
pés da pequena princesa. Ficava contemplando horas seguidas o sono de Katia, a luz fraca de nosso
velador; por vezes, sentava-me em sua cama, inclinava-me sobre o seu rosto e sentia-lhe o halito
quente. Bem de leve, trémula de medo, beijava-lhe as maozinhas, os ombrinhos, os cabelos e o
pezinho, se este aparecia sob o cobertor. (Dostoiévski: 2009, p. 120)

Notemos o final do paragrafo que antecede este ultimo excerto apresentado acima

Desse modo, as impressdes novas expulsavam pouco a pouco as antigas, ¢ as lembrangas de meu
triste passado, substituidas em mim por uma vida nova, perderam a sua forga doentia.
(Dostoiévski:2009, p.120)

Aqui, Niétotchka vé as suas “fases da doenga” (por assim dizer) como “novas”, que remetem a
Katia; e como ‘““antigas”, as quais estdo relacionadas ao padrasto. No entanto, mais uma vez, ela
tenta confundir o leitor. Pois, ao dizer que as lembrangas tristes que se ligam as suas impressoes
antigas, associadas ao padrasto, tinham uma for¢a doentia e, portanto, sua nova experiéncia estaria
isenta de qualquer forma doentia, ela mesma se contradiz no pardgrafo seguinte, onde descreve
alguns momentos de sua obsessao por Kétia, chegando a ficar “trémula de medo” ao beijar o corpo
da princesa enquanto a mesma dormia.

Desse modo, como pode a nossa narradora afirmar que experiencia uma vida nova, sem ter
nada de “doentio” (pensando, aqui, nessa exacerbagdo do seu desejo), a0 mesmo tempo em que nos
poOe a par de circunstancias extremamente exacerbadas, que fogem de qualquer normalidade? Em
outras palavras, ela estd, o tempo todo, se relacionando de maneira obsessiva com o outro, dado o
seu carater duplo, contraditorio. Nesse sentido, quando Ana nega este seu estado “doentio” por meio
de seu discurso, logo em seguida o reafirma por meio de seus atos, o que inevitavelmente nos

remete ao procedimento da demonstracio através da opinido do contrario de Skaftymov.””!

A partir do que foi exposto, podemos pensar que o livro ¢ dividido, de fato, em duas partes. A
primeira parte se relaciona ao primeiro periodo da “doenga” de Niétotchka, vinculado a Iefimov. A
segunda parte, por sua vez, diz respeito ao segundo periodo de sua “doenca”, como a narradora
mesma salienta, associado ao seu amor exacerbado por Katia. E interessante notar que esse amor
“estranho” que Ana nutre por ambos os personagens, naqueles dois periodos distintos, nos faz
pensar, inevitavelmente, sobre a natureza dessas relagcdes. Ou, melhor, podemos pensar por que a

propria narradora nos coloca diante dessas relagdes como se fossem uma “doenga”. E sabido que no

91 José Antonio Hita Jiménez. NUEVA VISION DE LA OBRA DE DOSTOIEVSKI. Universidad de Granada. 2003.
P.53.
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século XIX, a homoafetividade ndo era vista com bons olhos, menos ainda naturalizada, quem dira
uma relacdo incestuosa entre um pai ¢ uma filha. Embora Iefimov seja padrasto, e ndo pai de
Niétotchka, o fato € que a ideia, ou melhor, a imagem de pai ¢ muito forte e representativa na
narrativa. Assim, tornam-se doentias ¢ patologicas essas relagdes de Niétotchka porque estavam a
margem da sociedade e, entdio, eram recriminadas. E ai que se pode perceber um dialogo com os
leitores da época. Niétotchka sabe que a histéria que ela narra ndo € natural para os seus leitores.

E pensando, ainda, nas consideragdes dos criticos elencados acima a respeito da
homoafetividade entre as duas meninas, ¢ interessante pensarmos também em como, diante da
censura da época, esse aspecto surge na obra.

E sabido que, por mais que tenha sido o século XIX o século de ouro da literatura russa, a
censura foi bem rigida nesse momento. Varios escritores procuraram transmitir, por meio de suas
obras, sua maneira de ver o mundo ¢ a sociedade, e, muitas vezes, utilizavam-se delas para fazer
uma critica a sociedade daquela época. E, como precisavam passar pela censura da época, esses
escritores russos se valiam de vérios meios, de varios artificios para transmitir aquilo que eles
julgavam necessario. Nesta obra aqui analisada, Dostoiévski ndo foi uma excecao.

Quando Schnaiderman afirma que a questdo da homoafetividade em Niétotchka Niezvanova
surge de maneira naturalizada, podemos pensar que isso s6 pdde ter se apresentado de tal forma
gragas a maneira como Dostoiévski aborda a questdo. Dostoiévski localiza essa relacdo homoafetiva
na infancia. A infancia, de certa forma, ¢ um momento das descobertas e das incertezas; e, ao
problematizar a homoafetividade nessa primeira fase da vida do ser humano, o autor russo
conseguiu deslocar a atencdo da critica e de alguns de seus leitores mais desatentos. Esses (pelo
visto) viam naquilo que ¢ narrado na obra, sobre essa sexualidade, somente impressoes infantis de
uma menina, tipicas da idade dela, e ndo uma manifestacdo de homoafetividade por parte da
narradora.

A consequéncia de tal procedimento foi um olhar menos atento e critico por parte da censura,
visto que, de maneira geral, todos tém para si a infincia e a adolescéncia como periodos de
transi¢do e que ndo se deve dar muita atengdo para o que se manifesta ali. Por exemplo, Nunes®
acredita ser muito comum essa atragdo homoafetiva se manifestar no periodo da adolescéncia.

Dostoiévski foi tdo perspicaz ao abordar a questdo, alocando-a na infancia de Niétotchka
(conseguindo, deste modo, desviar a atengao da censura), que pdde, mais tarde, trazer novamente a
tona a questdo em uma de suas ultimas obras, O Adolescente. Ele o fez sem levantar maiores
suspeitas, uma vez que aborda o tema localizando-o igualmente na adolescéncia do protagonista

dessa obra. O periodo em que Dostoiévski enfatiza a homoafetividade, isto €, na infancia, parece

92 Natalia Nunes. “Novelas da Juventude” e “Prologo Geral”. In: Obras Completas, VI. Ed. Nova Aguilar, Rio de
Janeiro, 1995. P. 150.
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ter sido determinante para se desviar da critica de seu tempo e abordar a questdo com mais
honestidade.

No préximo item, nos debrucaremos sobre a relagdo da narradora com o Principe K. que parece
ter encontrado nessa relacdo mais harmonia (embora passageira), contrariando, assim, uma

sequéncia de relagdes ambiguas que se estabelece em sua vida.
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2.3 Niétotchka e Principe K.

Em Niétotchka Niezvdnova, um romance inacabado de Dostoiévski chama a atencao a
elaboragdo de uma personagem: o Principe K. Na narrativa, esse personagem ¢ aquele quem, de
certa forma, adota Niétotchka quando ela fica desamparada pela perda de seus pais. Numa leitura
mais atenta, e seguindo certas brechas que a propria narradora nos da, percebemos que se trata de
um homem dotado de grandes qualidades humanas, desde o primeiro momento em que a narradora

nos pde em contato com ele (alids, muito antes de adota-la)

B. conta que, naquela mesma tarde, antes do anoitecer, encontrou-se com o Principe K., diletante
famoso, homem que amava e¢ compreendia profundamente a arte. Caminhavam lado a lado,
fazendo comentérios sobre o artista recém-chegado, e, de repente, dobrando uma esquina, B. viu
meu pai, que estava parado junto & janela de uma loja, e examinava detidamente um pequeno
cartaz ali pregado, onde se anunciava em letras graudas, o concerto de S.

- O senhor esta vendo aquele homem? disse B., indicando meu pai.

- Quem ¢é? - perguntou o principe.

- O senhor ja ouviu falar dele. E aquele mesmo Iefimov, de quem lhe falei mais de uma vez, ¢ a
quem o senhor chegou mesmo a proteger ha tempos. (Dostoiévski: 2009, pp. 60-61)

No trecho selecionado acima, notamos uma peculiaridade do Principe K.: era um homem que
amava e compreendia profundamente a arte. A propria narrativa vai nos dando brechas sobre quais
ideias estdo por tras das personagens. Niétotchka sempre tem a sensagdo de estar diante de um

homem integro, bom e justo.

Entre as pessoas que de raro em raro vinham ver-me quando me achava ainda doente ¢ de cama,
além do médico velhinho, impressionou-me principalmente o rosto de um homem, ja entrado em
anos, muito sério; mas, a0 mesmo tempo, era tdo bondoso, ¢ me olhava com uma tdo profunda
compaixdo! Gostei mais de seu rosto que de todos os outros... Era realmente o Principe K.

(Dostoiévski: 2009, p. 86)

Nao obstante, também verificamos que serd este personagem quem questionara a legitimidade

de Rousseau em se tratando de educacao.

- Vejamos uma coisa — comegou dizendo a Madame Léotard. - O que é que a senhora anda
fazendo? Como foi que agiu assim com uma pobre crianga? E um ato barbaro, completamente
barbaro, uma acdo digna dos citas! Uma crianca fraca, doente, uma menina sonhadora e
assustadica, imaginativa, e encerra-la num quarto escuro, por uma noite inteira! Isto significa
destrui-la! A senhora ndo sabe a sua historia? E o que lhe digo, senhora: trata-se de um ato barbaro,
desumano! E como se pode aplicar semelhante castigo? Quem inventou, quem podia ter inventado
esse castigo?

A pobre Madame Léotard, perturbada, com lagrimas nos olhos, comegou a explicar-lhe todo o
caso, disse que me esquecera, que sua filha chegara de Moscou, que o castigo em si € coisa boa, se
dura pouco, e que o proprio Jean-Jacques Rousseau dissera algo parecido.
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- Jean-Jacques Rousseau, minha senhora! Mas Jean-Jacques ndo podia dizer isso. Jean-Jacques nao
¢ autoridade, Jean-Jacques Rousseau ndo devia ousar falar de educacdo, ndo tinha nenhum direito
de falar disso. Jean-Jacques Rousseau renegou os proprios filhos, minha senhora! Jean-Jacques era
um homem ruim, senhora!

- Jean-Jacques Rousseau! Jean-Jacques Rousseau, um homem ruim! Principe! Principe! O que esta
dizendo?

E Madame Léotard ficou toda vermelha.

Era uma mulher maravilhosa e, antes de tudo, ndo gostava de ficar magoada; mas tocar em alguns
dos seus prediletos, inquietar a sombra classica de Corneille, de Racine, ofender Voltaire, chamar
Jean-Jacques Rousseau de homem ruim, um béarbaro, meu Deus! (...) (Dostoiévski: 2009, pp. 130-
131)

Tal embate com Rousseau pode estar ligado também a questdo dos eslavoéfilos e ocidentalistas,
que ganhou muita for¢a no século XIX. E sabido que Dostoiévski sempre teve uma postura de
desconfiangca quanto aos “milagres econdomicos” na Europa, e, principalmente, a ideia de uma
Europa “civilizada” em contrapartida de uma Russia “atrasada”. Dostoiévski, por meio de sua
literatura, desmascara esta ideia de superioridade da Europa, mostrando todas as suas contradigoes.
Memorias do Subsolo, por exemplo, ¢ um tapa na cara de todas essas ideias de racionalidade, que
comegam a entrar e ganhar espaco na Russia do século XIX. E, sendo assim, o autor russo passou a
ser identificado com os eslavoéfilos, uma vez que procurava valorizar aquilo que dizia respeito aos
proprios russos, aquilo que eles tinham de mais original, provindo de sua ancestralidade eslava.

E sabido, também, que Rousseau era um grande representante daquela cultura europeia, mais
precisamente, era representante da ideia da razdo ser a medida de todas as coisas. Ideia esta que
Dostoiévski refutou em véarias obras, inclusive, ridicularizando-a, com o intuito de mostrar que a
vida dos homens ndo poderia se pautar exclusivamente na razdo, que ela, por si s, ndo resolveria
todas as inquietudes do homem. Podemos notar certa ironia da propria narradora quando passa a nos

contar como foi a discussdo envolvendo o Principe K. e a Madame Léotard.

Era uma mulher maravilhosa e, antes de tudo, ndo gostava de ficar magoada; mas tocar em alguns
dos seus prediletos, inquietar a sombra classica de Corneille, de Racine, ofender Voltaire, chamar
Jean-Jacques Rousseau de homem ruim, um béarbaro, meu Deus! Lagrimas apareceram nos olhos
de Madame Léotard; a velhinha tremia de perturbagao. (Dostoiévski: 2009, p. 131)

Niétotchka se ajusta ao discurso do Principe K. em vez de se ajustar ao discurso e a indignagao
de Madame Léotard. E isso a aproxima do discurso de Dostoiévski, da visdo antiocidentalista dele.
Outro aspecto desse personagem, que ndo aprofundaremos neste trabalho, ¢ a sua religiosidade,

trata-se de um cristdo ortodoxo russo.

Levantei a cabega: era o principe; seu rosto expressava profunda simpatia e compaixdo; mas eu o

olhei com um ar tao abalado, tdo infeliz, que as lagrimas apareceram-lhe nos olhos grandes e azuis.
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- Pobre orfazinha! - disse, afagando-me a cabega.

(..)

- Minha filha, o que tens, minha querida, pobre Niétotchka? O que tens?

- Onde estd minha mamae? Onde estd minha mamade? - gritei, solugando alto, ndo tendo mais
forgas para ocultar a minha angustia e caindo de joelhos, sem forgas, diante dele.

- Onde esta a minha mamae? Meu querido, diga-me onde estd minha mamae?

- Perdoa-me, minha filha!... Ah, minha pobre menina! E fui eu que lembrei isto... O que fiz!
Vamos, vem comigo, Niétotchka, vem comigo.

Agarrou-me a mao e conduziu-me rapidamente consigo. Estava abalado até o mais fundo de seu
ser. Chegamos a um quarto que eu ndo vira até entdo.

Era o oratorio. Escurecia. A luz dos candeeiros refletia-se vivamente nos paramentos de ouro e as
pedras preciosas das imagens. Sob os envoltorios brilhantes, espiavam os semblantes bagos dos santos.
Tudo ali era tdo diferente dos demais quartos, tdo misterioso e sombrio que fiquei impressionada e ndo
sei que susto me invadiu o coragdo. Além disso, meu estado de animo era tdo doentio! O principe logo
fez com que me ajoelhasse diante da imagem da Mae de Deus, e ajoelhou-se ao meu lado...

- Reza, minha filha, reza; vamos rezar os dois! - disse com voz suave e entrecortada. (Dostoiévski:
2009, pp. 94-95)

Sobre essa questao do cristianismo ortodoxo russo ¢ importante a colocagao de Berdiaev que
acredita na ideia de que “a aristocracia espiritual tem uma missdo profética que cumprir, no amplo
sentido da palavra: a de atuar em servico de um porvir melhor, de suscitar o espirito de uma nova
vida, de criar valores novos.”” Podemos entender o personagem Principe K. como uma espécie de
“aristocrata espiritual” (usando aqui um termo do préoprio Berdiaev). O Principe K., em todos os
momentos que surge na narrativa, estd sempre disposto a ajudar o outro, como uma verdadeira
missdo, e ndo somente no sentido material, mas, sobretudo, no sentido espiritual.

Isso, alias, fica bem visivel na cena acima, onde, por compaixao a Niétotchka, ele a leva para
um oratorio de sua casa com a intengao de fazé-la orar para que, desse modo, ela tivesse paz em seu
espirito desconsolado pela perda de seus pais. O Principe K., generosamente e verdadeiramente,
quer arrancar aquela dor da crianga humilhada e ofendida, em um gesto de quem quer “suscitar o
espirito de uma nova vida”.

Voltando a questao da construgdo do personagem Principe K., o fato ¢ que, ja naquele periodo
da década de 40 do século XIX, Dostoiévski o elabora como um verdadeiro cristdo ortodoxo russo.
Além disso, ganha uma visivel e crescente legitimidade na narrativa. Aqui, entra uma questao
importantissima: da mesma forma que o cristianismo ortodoxo do Principe K. ganha legitimidade
na narrativa, nela também ha em pé de igualdade, o discurso ambiguo de Niétotchka. Diante disso,
podemos pensar na interacdo de ideias a que Bakhtin se refere. Segundo o autor, “a categoria
fundamental da visdo artistica de Dostoié¢vski ndo é a de formagdo, mas a de coexisténcia ¢
interagdo.”” Bakhtin cita Grossman, quem reitera esse procedimento artistico de Dostoiévski que
também ¢ visto em Niétotchka Niezvanova. L. Grossman afirma, ainda, que “Dostoiévski coaduna

os contrarios.”” Podemos pensar, assim, que essa crescente legitimidade que tem o cristianismo

93 Nicolai Berdiaev. La Afirmacion Cristiana y la Realidad Social Contemporanea. México. Ediciones Alba, 1936. P.
144.

94 Mikhail Bakhtin. Problemas da Poética de Dostoiévski. Forense Universitaria. Rio de Janeiro, 2013. P. 31.

95 Idem, p. 14.
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ortodoxo russo por parte do Principe K. se coaduna, por exemplo, com as proprias confissdes de
Niétotchka sobre sua paixao por Katia. Portanto, sdo visdes de mundo distintas que coexistem na
narrativa.

A andlise da relacdo de Niétotchka com o Principe K. se limitard a apenas essas colocagoes,
uma vez que a propria narradora afirma que, depois, voltara a falar dessa personagem que ela
mesma julga importante. Contudo, isso ndo acontece. Para nds leitores ficam, apenas, essas
observagoes e impressoes. E, entre elas, uma impressdo meio vaga, que escapa a nossa
compreensdo, do Ultimo contato (de que temos noticia) com o Principe K. ja na casa de Aleksandra
Mikhailovna, que mantera uma relacdo afetuosa, porém complexa, com Niétotchka. Falaremos

melhor dessa relacdo a seguir.
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2.4 Niétotchka e Aleksandra Mikhailovna

Antes de nos estendermos sobre a relagdo de Aleksandra com Niétotchka, ¢ necessario
observarmos como a propria narradora faz, por meio do seu discurso, uma clara distingdo entre o
seu amor por Katia e por Aleksandra. J4 no inicio de suas lembrangas na casa da sua benfeitora

(Niétotchka se refere a ela assim), a narradora pontua a natureza desse novo amor em sua vida.

Ligou-se a mim de toda a alma, amou-me como uma filha, e eu, com lagrimas ainda frescas,
devido a minha separagdo de Kdtia, e com o coragdo ainda dolorido, atirei-me avidamente nos
bragos maternais de minha benfeitora. A partir de entdo, ndo mais cessou o amor ardente que eu lhe
dedicava. Era para mim a mde, a irmd, a amiga; substituiu tudo o que eu tinha no mundo e
acalentou-me a juventude. (Dostoiévski:2009, p. 146)

Os adjetivos utilizados por Niétotchka, tais como “maternal” chamam a atencdo porque
diferem, em boa medida, das palavras usadas pela mesma ao se referir ao seu amor por Katia. Em
relacdo a essa Ultima, vale lembrar que, para Niétotchka, quando ambas se beijavam, faziam-no
“como amantes”. As cenas com Katia sdo completamente diferentes em relagdo as cenas
apresentadas aqui. E 0bvio que ha uma caréncia de Niétotchka, que vai se imiscuindo por toda a
narrativa, a qual, inclusive, joga a narradora em vdrias relagcdes muitas vezes ambiguas. Mas, ndo
aparecem, em nenhum momento da narrativa, na sua relacdo com Aleksandra Mikhailovna,
insinuagdes de paixdo ou de que elas se viam enquanto amantes, entendimento esse que Niétotchka
tinha na sua relacao com Katia.

Nao podemos tomar o amor despertado pelas personagens com quem Niétotchka entra em
contato ao longo de sua vida como uma tnica forma de amor. Ela experimenta varias formas de
amor. E muito claro o que vemos na sua relagdo com Aleksandra. Para a narradora, ela era “a mae, a
irma, a amiga”.

Nota-se um movimento singular no contato de Niétotchka com Aleksandra, nesse momento da
narrativa. H4 um movimento, aqui, de retorno ao inicio da sua narrativa. Porém, voltemos para o
periodo anterior, quando ela se refere a Katia. Parece, pelo que é exposto a nds leitores, que houve
um tempo intermediadrio nessa quase constancia de seu carater ambiguo. Ou seja, podemos pensar
que o contato com Katia foi um periodo curto de relativa tranquilidade para a narradora, sem tantas

oscilacdes, por assim dizer, de felicidade

Assim passou aquele dia e o seguinte. Eu temia morrer de jubilo, e a felicidade fazia-me perder o
folego. (Dostoiévski:2009, p. 139)

Quando da sua separacdo de Kéatia e ao ter contato com a Aleksandra, a sua nova protetora, as
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coisas parecem voltar ao seu estado anterior, nas palavras de Niétotchka:

Minha vida entrou, de chofre, numa espécie de quietagdo, e, quando completei dezesseis anos, foi
como se eu tornasse a voltar a mim (...) (Dostoiévski:2009, p. 142)

Priscila Marques, em seu trabalho sobre Crime e Castigo, traz para o seu texto algumas
consideragdes de Rowe (1972), as quais sdo muito importantes para entendermos esse movimento
observado em Niétotchka Niezvanova. Rowe argumenta que “Dostoiévski cria efeitos antindmicos
por meio de uma formulagdo em trés estagios, a qual se assemelha ao movimento de um péndulo de

um lado a outro e, por fim, parcialmente de volta (ROWE, 1972, p.287)”%. Segundo Marques,

tal padrao antindmico se reflete tanto em episddios do romance [aqui a autora se refere a Crime e
Castigo], quanto no texto como um todo, ¢ tem por fun¢do [aqui ela se utiliza das palavras de
Rowe] ‘promover harmonia a caracterizacdo, ambivaléncia emocional, € uma ténue relacdo entre

ilusdo e realidade.” (ROWE, 1972, p. 295)”’

Podemos pensar que hé, na narrativa, essa espécie de movimento pendular, proposto por Rowe.
Isso porque ndo sdo raras as vezes em que Niétotchka sente esse tdo conhecido desconforto em sua
nova existéncia, inclusive, assemelhando esse novo momento na casa de Aleksandra com o antigo

na sua agua-furtada

As vezes — e isso acontecia com frequéncia crescente — experimentava uma estranha necessidade
de ficar sozinha e pensar, pensar sempre: eram momentos parecidos com os do tempo em que
ainda morava em casa dos meus pais € em que, antes de me afeicoar a meu pai, passara um ano
inteiro pensando, considerando tudo, prestando atengdo, do meu canto, ao mundo de Deus, de jeito
que, por fim, tornara-me completamente selvagem, em meio aos espectros fantasticos, por mim
mesma criados. (Dostoiévski: 2009, p.157)

Sao por essas fissuras na obra, pela maneira da narradora expor todo o caso de suas relagdes e
oscilagdes de sentimento, que percebemos o movimento pendular que se impde na narrativa. Pelo
menos, até onde temos acesso, ja que as suas memorias sdo interrompidas. Chama a atengdo, além

disso, a crescente indiferenca a tudo, mostrando, todavia, um aparente ego superestimado.

Uma fria indiferenga substituiu o ardor intimo e inexperiente. Até os meus dons artisticos, que
despertavam tamanho entusiasmo em todos aqueles que eu amava, perderam a minha simpatia e eu
os desprezei com insensibilidade. Nada me divertia, e até por Aleksandra Mikhailovna eu ja sentia
certa indiferenca fria, de que eu propria me acusava, pois ndo podia deixar de ter consciéncia dela.

96 Priscila Marques. Polifonia ¢ Emog¢des: Um estudo sobre a construg@o da subjetividade em Crime e Castigo de
Dostoiéviski. Sdo Paulo. 2010. Dissertagdo. P125.
97 Idem. Ibidem.
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(Dostoiévski:2009, p. 169)

Percebemos, ainda, um crescente sentimento de repulsa de Niétotchka por Piotr, marido de
Aleksandra. Na cena em que a narradora vai esmiu¢ando tudo o que implica a figura de Piotr, por
meio de seu retrato na parede, notamos uma situagdo que, repentinamente, traz uma espécie de

iluminacdo sobre o verdadeiro cardter do personagem.

Queria encontrar algo, como se esperasse achar a solugdo das minhas dividas, e, lembro-me, o que
mais me impressionou no retrato foram os olhos. Impressionou-me, naquele instante, o fato de eu
nao ter visto quase nunca os olhos daquele homem: ele ocultava-os sempre por tras dos 6culos.

Ja desde crianga eu ndo gostava do olhar dele, em consequéncia de uma prevengdo
incompreensivel e estranha... De repente, pareceu-me que os olhos do retrato se desviavam,
confusos, a fim de fugir do meu olhar penetrante e inquiridor, que se esfor¢cavam por evita-lo, que
havia mentira naqueles olhos (...) (Dostoiévski:2009, p.182)

Alias, esse recurso de se investigar o olhar ¢ muito utilizado por Dostoiévski e constitui uma
marca essencial em seus romances. Pensemos, por exemplo, em O Idiota, cuja trama se desenvolve,
particularmente e magistralmente, nesse jogo de olhares entre as personagens. Marques também
chama a atengdo para esse aspecto quando analisa uma cena em que Raskélnikov observa Sonia,
afirmando que “tal observagdo ¢ de grande importancia, considerando o status que a descri¢do do
olhar tem na narrativa dostoievskiana.””®. A autora cita Rosenshield quem corrobora a importancia
de tal recurso. O autor salienta que Dostoiévski “frequentemente usa os olhos como espelhos
simbolicos da alma.”. O retrato de Piotr surge ai na narrativa como uma forma de revelagdo de seu
verdadeiro caréter.

Mais adiante na narrativa, em uma das cenas finais do romance, quando Niétotchka surpreende
Piotr se examinando no espelho, esse recurso toma tal dimensdo que, ndo somente Piotr langa sua
imagem transformada, distorcida no espelho para Niétotchka (que o observa de longe) como
também a lanca para si mesmo. Emergindo, desse modo, toda a sua verdadeira face ocultada, que

lhe causa igual desconforto

[...] Exatamente como agora, ele detivera-se diante do espelho, e eu estremecera, com um
sentimento indefinido, que nada tinha de infantil. A impressdo que tive, entdo, foi a de que ele
mudava de semblante. Pelo menos, eu via-lhe claramente o sorriso no rosto, antes que ele se
aproximasse do espelho; um riso até, coisa que jamais lhe notara antes, pois (lembro-me de que
isso me impressionou mais que tudo) ele nunca ria em presenca de Aleksandra Mikhailovna. De
subito, mal olhou para o espelho, o seu rosto modificou-se completamente. O sorriso desapareceu,
como se obedecesse a uma ordem, e, em lugar dele, apareceu uma expressdo amarga, como se esta,
até entdo, estivesse forcando a saida de dentro do seu coragdo, uma expressdo que nenhuma forga
humana seria capaz de ocultar, apesar de todos os esfor¢os que se fizessem por magnanimidade de
carater; aquela expressdo entortou-lhe os labios, uma dor convulsiva fez com que lhe surgissem

98 Idem. Pp. 127-128.
99 Idem, p. 128
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rugas sobre a testa, contraindo-lhe as sobrancelhas. O seu olhar ocultou-se sombriamente sob os
oculos; em suma, num atimo, como que obedecendo a uma ordem de comando, Piotr
Aleksandrovitch tornou-se uma pessoa completamente diversa. (Dostoiévski:2009, p. 189)

Ainda sobre o pressentimento de Niétotchka sobre o carater sombrio de Piotr, ou seja, sobre
algo que ela ja sabia, por assim dizer, valida a afirma¢do de Bakhtin a esse respeito. Segundo o
autor, “seu heroi [de Dostoiévski] sabe de tudo e tudo vé desde o comecgo. Dai serem tdo comuns as
declaragdes dos herdis (ou do narrador que fala dos herdis) depois da catéstrofe, que mostram que
eles ja sabiam de tudo antecipadamente e o haviam previsto”'® Vejamos, abaixo, a impressdo que a
figura de Piotr causa em Niétotchka, logo no inicio de seu relato, da experiéncia que teve na casa de

Aleksandra. Ela ja preve o seu carater torpe

O marido de Aleksandra Mikhailovna causou-me, desde o primeiro momento, uma impressao
sombria. Foi uma impressdo que me surgiu na infincia e que nunca mais se apagou. Ele era um
homem alto, magro, e parecia esconder intencionalmente o olhar sob uns grandes 6culos verdes.
Seco e nada comunicativo, aparentava, mesmo a s6s com a mulher, ndo encontrar assunto para
conversa. Parecia pesar-lhe a presenga de outras pessoas. (Dostoiévski:2009, p. 147)

Por parte da narradora, parece haver ndo s6 uma crescente ojeriza por Piotr como também um

progressivo afastamento de Aleksandra.

Impressionou-me sobremaneira a seguinte observacgdo: parecia-me que ela, na medida em que eu
me tornava mais adulta, ia se afastando mais de mim, de modo que a reserva que punha em seu
trato comigo transformava-se até num sentimento de impaciéncia e despeito. Parecia mesmo haver
momentos em que ndo me amava; era como se¢ eu a atrapalhasse em algo. (Dostoiévski:2009, p.
162)

Essas sugestdoes de Niétotchka sao confirmadas, posteriormente, pela boca de Piotr. Ou seja,

gradativamente, a narradora observa, até pelas palavras de Aleksandra, que algo a incomoda

[...] Ndo é que eu possa suspeitar em ti algo mau — nunca! Eu ndo me perdoaria sequer um
pensamento desses. Mas escuta: eu te recolhi menina, ¢ agora estds com dezessete anos.
(Dostoiévski:2009, p. 194)

E interessante notar o valor que dd Aleksandra a idade de Niétotchka, fazendo clara alusao ao
fato de que a narradora j& ndo ¢ mais alguém sem malicia, isto é, ndo ¢ mais uma crianga, embora

tente se convencer do contrario. Mas, nessas ultimas lembrancas da narradora, o que mais chama a

100 Mikhail Bakhtin. Problemas da Poética de Dostoiévski. Forense Universitaria. Rio de Janeiro, 2013. P. 277.
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atencdo na casa de Aleksandra é uma crescente tensdo entre ela e Piotr, que parece antecipar uma
reviravolta na vida da heroina. A préopria narradora se pergunta: “Que vira pela frente?”. A narrativa
¢ interrompida em um momento de grande tensdao. Vejamos a cena na qual Piotr encontra

Niétotchka com a carta

- Basta! - disse, com uma voz enfraquecida pela pertubagdo. - vocé com certeza ndo quer que eu
use a for¢a; portanto, entregue-me voluntariamente a carta. (Dostoiévski:2009, p.198)

Se atentarmos para toda a situacdo que se desencadeia apos Piotr ver a carta nas maos de
Niétotchka, partindo dai a suposi¢des negativas sobre o carater da menina, vislumbraremos cenas
terriveis. Nao somente pela cena de violéncia fisica que ¢ insinuada por Piotr (que o trecho acima

nos mostra), mas, sobretudo, pela violéncia ainda maior sugerida pela narradora

Escurecia. Estava sozinha, indefesa, diante daquele homem capaz de ofender uma mulher (...)
(Dostoiévski:2009, p.200)

Vemos que a palavra “ofender” tem ai um duplo sentido, tanto no sentido de ofensa moral como
também no de violéncia sexual, principalmente se notarmos como toda a situacdo vai tomando um
rumo cada vez mais desfavordvel para a narradora. Nao somente palavras podem ofendé-la, como
também acdes podem dar conta disso. Tal ¢ o fato que Piotr chega a sugerir usar de violéncia. A
cena ganha outra dimensdo, em que os sentimentos extrapolam a ponto de quase se concretizarem.
Assim sendo, ndo ¢ mais a for¢a da palavra que entra ai em cena e sim a forga fisica, que parece
querer emergir no espaco da narrativa.

Outro ponto, que merece nossa atencao, ¢ a maneira que Piotr se dirige a Niétotchka, a saber:

dirige-se a ela de maneira repulsiva e sugestivamente lasciva.

- Nao, ¢ preciso acabar com isso! - disse ele finalmente, como se mudasse de intengo. - Confesso
que cheguei a vacilar, por causa desse olhar — acrescentou com um sorriso estranho. - Mas,
infelizmente, o caso ¢ muito claro... E, se eu duvidei por um instante, isso demonstra apenas que, a
todas as suas belas qualidades, devo acrescentar a capacidade de mentir admiravelmente, e, por
isso, repito (...) (Dostoiévski:2009, p. 200)

A que “belas qualidades” de Niétotchka Piotr se referia? As suas “belas qualidades” fisicas? A
questdo ¢ tal que, a propria Aleksandra desconfia da atitude do marido perante a menina de
dezessete anos. E, quando as discussdes chegam ao seu climax entre os trés, Piotr revela, diante da

narradora, as preocupacgdes de Aleksandra sobre o caso que a amargurava hé algum tempo.
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[...] ainda ontem, por exemplo — vocé pensava, afirmava... mas eu ndo sei como dizé-lo; fico
vermelho, com as suposicdes... vocé aludia ainda a ndo sei que outro sentimento capaz de me levar
a essa severidade fora de proposito...

- Numa palavra, vocé tinha ciime de mim por causa dela. (Dostoiévski:2009, p.202)

A situacdo toma tal dimensdao que vemos, claramente, como a humilhagdo de todos os géneros,
sofrida por Niétotchka parece nao ter fim. E ela vai se avolumando, vai ganhando corpo nos tltimos

momentos da narrativa

Era me penoso vé-la ao seu lado, em seus bragos, a mesa conosco, em nossa casa, enfim... Por isso,
e unicamente por isso, eu prestava atencdo nela, vigiava-a, e foi dessa atencdo que vocé se
apercebeu, e, tomando como ponto inicial sabe Deus que suspeita, comegou a bordar no seu
bastidor sabe Deus o qué. Mas, agora, a situacdo esta resolvida, esta eliminada qualquer davida, e
amanhd mesmo, senhora, amanhi, mesmo, ndo estara mais em minha casa! - concluiu ele,
dirigindo-se a mim. (Dostoiévski:2009, p. 210)

Parece haver uma aglutinagdo de ofensas que vao se condensando, sugerindo, entdo, um
desfecho ndo muito favoravel para a protagonista. Serd que a narradora passaria por algum “vale
das tormentas”, dada a sua sorte insinuada neste momento da narrativa, chegando ao ponto de ser
expulsa da casa de sua benfeitora? Este parece ser um ponto da narrativa de muitas reticéncias.

Grossman, sobre essas cenas escandalosas, afirma que “sdo caracteristicas da composi¢do de
Dostoiévski as cenas tumultuosas, em que participa muita gente, ¢ que parecem abalar toda a
construgdo do romance: reunides, brigas, escandalos, histerias, bofetadas, crises.”'’" E, de fato,
parece surgir ai uma reviravolta no destino de Niétotchka.

Ainda sobre esses escandalos e catastrofes que vemos ao final da narrativa de Niétotchka
Niezvanova, parecem-nos interessantes algumas questoes levantadas por Bakhtin a esse respeito. A
pesar de o autor analisar esses escandalos e catastrofes em uma perspectiva da satira menipeia.

Bakhtin argumenta que

essas cenas, que ocorrem habitualmente nos saldes, sdo, evidentemente, bem mais complexas,
policrdmicas e completas que os contrastes carnavalescos, as marcantes mésalliances, as
excentricidades e as essenciais coroagdes-destronamentos, mas tém uma esséncia interna analoga:
rompem-se (ou pelo menos se debilitam por um instante) as 'cordas podres' [uma das falas do
personagem Kliniévitch de Bobok] da mentira oficial e individual e revelam-se as almas humanas,
horriveis como no inferno ou, ao contrario, radiantes ¢ puras. Por um instante as pessoas se veem
fora das condigdes habituais de vida, como na praga ptblica carnavalesca ou no inferno, e entéo se

revela outro sentido — mais auténtico — delas mesmas e das relagdes entre elas.'”

101 Leonid Grossman. Dostoiévski Artista. Rio de Janeiro. Civilizag¢do Brasileira. 1967. P. 37.
102 Mikhail Bakhtin. Problemas da Poética de Dostoiévski. Forense Universitaria. Rio de Janeiro, 2013. Pp. 166-167.
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Dadas essas consideragdes de Bakhtin além do que ja foi exposto anteriormente, podemos
pensar que a “corda podre” ¢ rompida nesse momento na casa de Aleksandra Mikhailovna. E, de
fato, ¢ tal o escandalo que faz emergir as verdadeiras relagdes entre as personagens. Ou seja, as mas
intencdes de Piotr em relagdo a Niétotchka, a constatacao de Piotr sobre a repulsa que a sua figura
desperta na nossa narradora. E, finalmente, a revelagdo do ciime que Aleksandra sente de Piotr por
causa de Niétotchka. H4 um descortinamento das verdades ocultadas de cada um até entdo.

Entretanto, também, observemos outro aspecto que reaparece na figura de Piotr, a saber: o seu
discurso de odio, nascido de seu preconceito pela menina. Isso, inevitavelmente, nos langa para o
mesmo olhar da princesa, que a via de maneira igualmente preconceituosa, na medida em que, por
mais que ndo expressasse dessa maneira mais direta, como o faz Piotr, o fazia por entre linhas, de
maneira sutil. E isso foi um dos motivos que levou a separacao de Niétotchka e Katia, tirando a
nossa narradora do seu convivio familiar. Portanto, Niétotchka ¢ hostilizada nas duas casas que a
abrigam por ter uma origem humilde.

E interessante observar como esse fato sempre emerge na narrativa, por mais que queiram
oculta-lo por meio de qualquer outra justificativa. Ocorre que ele € sempre revelado em momentos
cruciais, como o que notamos acima. Sempre tentam dar a entender uma coisa quando na verdade ¢
outra que os incomoda. No caso da princesa, o problema para ela tratava-se de que Niétotchka era
responsavel por “toda a transformacdo ocorrida com Katia”, o que ela via de maneira negativa.
Piotr, por sua vez, acusa a narradora de nao ter uma boa conduta, ja que aceita cartas de amor de um
amante, com quem ainda mantém uma relacdo. Isto ¢, nas suposicdes de Piotr, que quer fazer de
Niétotchka uma menina desavergonhada e indigna.

Mas, se nos atentarmos para os verdadeiros fatos que sdo trazidos pela narradora, veremos que
ndo se sustentam nenhum desses motivos que os instigam a ter tais pensamentos sobre ela. E como
se eles (Piotr e a princesa) reiterassem que aquele ndo ¢ o lugar da menina 6rfa, que ela ndo faz
parte daquela sociedade. O convivio familiar surge, entdo, de maneira simbdlica que alude a algo
maior, ele reflete o convivio social dessa camada privilegiada, de nobres, que denotava, claramente,
o lugar de cada um nessa sociedade. A questdo da marginaliza¢ao da narradora se confirma também
ai, nessa hostilidade provinda dessas pessoas abastadas. O nao-pertencimento de Niétotchka esta
colocado no desenvolvimento do enredo.

Sobre essa questdo da marginalizacdo de Niétotchka, que ¢ também uma caracteristica da
personagem do subsolo, vejamos um ponto de vista de Bakhtin que parece por luz nesse aspecto

que surge na narrativa. O autor argumenta que

0 'homem do subsolo' ndo s6 absorve todos os possiveis tragos estaveis da sua imagem, tornando-

os objeto de reflexdo; nele esses tragos desaparecem, ndo ha definigoes solidas, dele nada se tem a
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dizer, ele ndo figura como um homem inserido na vida; mas como sujeito da consciéncia e do

sonho.'”

Posto isto, vemos o quanto Niétotchka ndo estava, de fato, inserida naquela sociedade. A
comegar por ser uma crianga Orfa, que passa de casa em casa, e pelos indicios do que ¢ narrado
antes da narrativa se interromper abruptamente sugere, ela parece ndo encontrar nenhum lugar onde
possa se achar em casa. As relagdes que a mesma mantém com outras criangas sao relagdes hostis,
em que se vislumbram muito mais um afastamento do que uma aproximag¢ao (com excegao, ¢ claro,
da sua breve relacdo com Kétia). Tudo isto, em si mesmo, j& diz muito sobre a ndo-inser¢ao na vida
de Niétotchka.

Um ponto fundamental que Bakhtin aborda, pensando na elaboracdo da personagem do
subsolo, e, por que nao dizer, na elaboragdo da propria Niétotchka, ¢ que tal personagem
dostoievskiana ¢ “sujeito da consciéncia e do sonho”. O que vemos, ao longo de toda a narrativa,
sendo um sujeito (Niétotchka) da consciéncia e do sonho? Em varios momentos das suas
reminiscéncias, a narradora encontra-se presa a pensamentos que a inquietam, da mesma forma que
seus delirios e sonhos ocupam boa parte de sua vida. A sua existéncia real ndo ganha tantos
contornos na narrativa como ganha a sua existéncia interior. Mais adiante serd mais bem
problematizada essa questao.

E para refletirmos ainda sobre esse ponto, Bakhtin afirma que

e ¢ em vao que os proprios heréis sonham e desejam ardentemente personificar-se, incorporar-se

ao tema normal da vida. A sede de personificagdo do 'sonhador' — gerado da ideia do 'homem do

subsolo' — € do 'her6i da familia casual' ¢ um dos importantes temas de Dostoiévski.'®

Para elucidar o exposto, podemos pensar nos sonhos de Niétotchka com uma vida feliz ao lado
do padrasto, o que ndo se concretiza. E, também, nos rumos que parece tomar a sua vida. Isto €, ela
ndo consegue se inserir no cotidiano de nenhuma familia que a adota. E, justamente por isso, ¢ que
sao oportunas as consideracdes de Bakhtin, acerca do enredo das Memorias do Subsolo, para

pensarmos a respeito do enredo de Niétotchka Niezvanova. O autor argumenta que

a vida do her6i do subsolo ¢é desprovida de qualquer espécie de enredo. A vida no enredo, na qual
existem amigos, irmaos, pais, esposas, rivais, mulheres amadas, etc. ¢ na qual ele poderia ser
irmdo, filho ou marido é por ele vivida apenas em sonho. Em sua vida real ndo existem essas

categorias humanas reais.'”

103 Idem. P. 57.
104 Idem. Pp. 115-116.
105 Idem. P. 294,
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Uma pergunta surge a partir dai: podemos chamar, verdadeiramente, de enredo tudo aquilo que
Niétotchka expde a nos, leitores?

No ultimo capitulo desta pesquisa, traremos uma personagem para a discussao que foi retirada
por Dostoiévski em 1860. A inser¢ao no debate dessa personagem masculina faz-se necessaria na
medida em que, finalmente, esclarece o carater de subsolo da nossa narradora. A inser¢do de tal
personagem na analise explica, ainda, todas aquelas relagdes ambiguas que Nié¢totchka mantém com

0 outro.
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2.5 Niétotchka e Laria (um capitulo a parte)

O subsolo é muito amplo para se ter a ltima palavra sobre ele'®

Chama a atengdo a retirada da personagem infantil Laria, em 1860, com quem Niétotchka
parece encontrar o seu outro “eu”.
Joseph Frank, em seu ensaio sobre Niétotchka Niezvanova, traz algumas consideracdes

relevantes sobre o carater dessa personagem feminina. Na concepcdo de Frank,

o encontro com Laria é rapido e anuncia um desdobramento posterior: chamado por Niétotchka de
“o futuro hero6i da minha histéria”, o menino logo desaparece, deixando no leitor a certeza de que
voltara a falar dele depois. Entretanto, Dostoiévski eliminou essa cena quando decidiu republicar
Niétotchka Niezvdnova como um fragmento, mas € preciso recuperar a cena original, pois a
importancia de Laria ndo se limita ao seu futuro papel de “herdi”: ele também age como “imagem
no espelho” de Niétotchka, e, mesmo nesse inicio, ajuda a compreender o significado da sua
conturbada historia psiquica. Ouvindo o relato de Laria sobre a vida dele, “cada vez mais eu me
reconhecia”, diz Niétotchka. “Foi Laria o escolhido para explicar toda a minha dor por intermédio
da sua propria historia”. Laria tem um enorme sentimento de culpa por causa de um
comportamento cuja origem psicoldgica ¢ muito parecida com a de Iefimov. Apesar de saber o
quanto seus pais 0 amavam e o quanto a vida deles era dificil, o rapaz exagerava deliberadamente
seus problemas e queixas infantis, porque a infelicidade dos pais lhe dava prazer. “Eu era tdo tolo e
idiota que, quando chegava da escola, contava de proposito que os outros garotos tinham-me
batido”, diz ele, “mas eu contava porque sabia que mamae ia comegar a chorar quando soubesse de
tudo”. Ele torturava os pais deliberadamente dessa maneira, “porque gostava tanto, quer dizer, eu
gostava que mamade chorasse por minha causa” (2: 443). Mas Laria decide mudar seu
comportamento porque “tive pena da mamae, Niétotchka” (2: 444). O destino, porém, o impede de
por em pratica sua decisdo: na mesma noite, seu pai sofre um ataque cardiaco e sua mae, poucos

dias depois, segue 0 mesmo caminho do timulo.'"’

Ainda segundo Frank,

a narrativa de Laria repercute profundamente em Niétotchka, porque esclarece seus proprios
sentimentos e revela toda a sua ignominia. Dostoiévski limita-se a sugerir esse processo de tomada
de consciéncia sem descrever suas consequéncias. Em vez disso, uma Netotchka mais madura faz
comentarios genéricos sobre como as criangas podem ser corrompidas por um ambiente nocivo na

infancia e sobre como é facil estimula-las a desenvolver um ‘falso sentimentalismo’ € muitas

106 Nota da pesquisadora.
107 Joseph Frank. Dostoiévski: As Sementes da Revolta, 1821-1849. Sao Paulo. Edusp, 2008. Pp. 449-450.
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‘fantasias’ que as levam a ‘se pavonear e endeusar a si mesmas, a desenvolver o egoismo, a

egolatria e a sensualidade’ (2: 443).'%

Dadas tais consideragdes de Joseph Frank, a respeito da obra analisada aqui, ¢ importantissimo
darmos aten¢@o a um dado que ele traz: a recuperagdo do personagem Laria, outra crianga adotada
pelo Principe K., com quem Niétotchka entra em contato.

Podemos pensar que Laria ja ¢ um prototipo do homem do subsolo. Frank afirma que
Niétotchka Niezvdnova é um esbogo daquilo que mais tarde Dostoiévski realizard.'” Embora
Dostoiévski tenha retirado da obra esse encontro (ou melhor, essa cena) de Niétotchka com Laria na
sua republicagdo de 1860, o fato é que, em um primeiro momento, quando da elaboragdo de
Niétotchka, Laria foi parte constitutiva nesse processo. Ao que tudo indica, o autor russo somente
subtraiu essa cena entre ambas as criangas e renomeou 0s capitulos, mas nao ha indicios de que ele
tenha reelaborado a personagem Niétotchka.

Sendo assim, de todos os elementos que a constituiam, como o momento historico,
precisamente a década de 40 do século XIX, o menino Laria foi outra peca fundamental para a
elaboragio de Niétotchka. E pelas fissuras que a propria narrativa vai nos dando que percebemos
esse carater de subsolo da Niétotchka, principalmente se nos atentarmos para a sua relagdo com o
leitor, que ¢ uma das marcas distintivas do homem do subsolo.

Pode-se pensar, também, que houve uma intencionalidade por parte de Dostoiévski ao retirar
essa cena com Ldria, de modo que pdde tornd-lo o herdi ndo deste romance (como a propria
Niétotchka o chama), mas de uma futura novela: Memorias do Subsolo. Elaborando-o, a partir deste
momento, de maneira mais aprofundada e organica. Nao podemos perder de vista que o narrador
das Memorias foi uma crianga Orfa, assim como Laria. A questdo da orfandade parece ser
significativa no entendimento geral da elaboracdo desse tipo de personagem, uma vez que tanto
Laria e Niétotchka quanto o homem do subsolo carregam essa marca em suas infancias, o que pode
dar um indicio de como se originou semelhante carater de subsolo. Vejamos as préprias palavras do

homem do subsolo:

- Sabe, Liza? Vou falar de mim! Se eu tivesse familia, desde crianga, ndo seria como sou agora.
Penso nisto com frequéncia. De fato, por pior que possa ser a vida em familia, tem-se pai e mae e
ndo gente estranha, inimiga. Pelo menos uma vez por ano, vdo expressar 0 seu amor por voce.
Apesar de tudo, vocé sabe que estd em casa. Eu cresci sem familia; por isso, talvez tenha saido
assim ... insensivel. (Dostoiévski: 2000, p. 109)

108 Idem, p. 450.
109 Idem, pp. 461-462.
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Quem também atenta para este fato ¢ Talita M. Cruz, em sua andlise da personagem do subsolo,
colocando que “de certo modo, Dostoiévski apresenta nesse segundo momento do livro a origem do
homem torturado que fala & rouquiddo no inicio da obra.”''® E exatamente na segunda parte das
Memorias do Subsolo que ficamos sabendo que o homem do subsolo também foi uma crianga orfa e
(principalmente) agia de maneira antinatural em relacdo as outras criangas, exatamente como

Niétotchka e Laria.

Empurraram-me para aquela escola una parentes distantes, dos quais eu dependia e de quem, desde
entdo, nunca mais ouvi qualquer noticia. Empurraram-me para 14, orfdo, oprimido ja pelas suas
censuras, pensativo, silencioso, que espiava de modo estranho tudo ao redor. Os colegas
receberam-me com zombarias malignas, desapiedadas, porque ndo me assemelhava a nenhum
deles. (Dostoiévski: 2000, p. 81)

Mais uma vez, ¢ importante pensarmos no ambiente hostil, por parte das proprias criangas, o
qual se nota nessas infancias narradas, o que, inclusive, chamou a aten¢ao de Boris Schnaiderman.
Niétotchka, em varios momentos de sua narrativa, poe relevo na péssima relagdo que tem com as
criangas da sua vizinhanga, exceto por sua breve relagdo com Katia. Laria, por sua vez, sempre
apanhava dos meninos na escola, evidenciando, assim, todo o seu desajuste social. E, finalmente,
como vemos pelo trecho acima, o homem do subsolo ja carrega desde a infancia o trauma de nao
ser aceito, nem entre os seus iguais, isto ¢, nem entre as criangas.

Para pensarmos no que, aqui, estd sendo colocado a respeito desse personagem que funciona,
por assim dizer, como “imagem no espelho” de Niétotchka (utilizando aqui as palavras de J. Frank),

observemos o seguinte trecho que foi extraido da obra.

A crianga ¢, por natureza, um déspota, e quem sabe se Laria ja ndo havia descoberto a covarde
satisfacdo de aceitar uma ofensa para logo depois descarrega-la numa pessoa inocente, assim como
mais tarde conheci muitos egoistas que levavam seu egoismo ao ponto da mais refinada e
depravada sensualidade e descarregavam nos outros os insultos que haviam recebido a vida inteira;
sem acalentar em suas almas ultrajadas o 6dio pelo egoismo, mas aferrando-se a uma sé conviccéo:
a de continuar sendo por principio os mesmos egoistas, a fim de progredirem na vida e continuar
atormentando os outros em nome de suas proprias desgragas, beneficiando-se do papel do
espectador que se coloca & margem para ver como o0s outros vao se arranjar (2: 443).""

No exame acima de Niétotchka sobre a personalidade de Laria, embora a narradora coloque
numa forma de suposi¢do, ¢ notavel como certas questdes relevantes do carater do homem do

subsolo j& se encontram problematizadas e moldadas no espirito do menino 6rfao. Quando

110 Talita Mochiute Cruz. “Notas sobre o anti-her6i em Dostoiévski e em Beckett” In: Dostoiévski e Bergman: o
niilismo da modernidade. Editora Intermeios, 2012. P. 98.
111 Joseph Frank. Dostoiévski: As Sementes da Revolta, 1821-1849. Sao Paulo. Edusp, 2008. P. 450.
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Niétotchka coloca que, talvez, Laria ja “havia descoberto a covarde satisfagdo de aceitar uma ofensa
para logo depois descarrega-la numa pessoa inocente”, aqui, ela pode estar se referindo a relacdo de
Laria com a sua mae. Nas proprias palavras do menino: “eu era tdo tolo e idiota que, quando
chegava da escola, contava de proposito que os outros garotos tinham-me batido”, e mais, “mas eu
contava porque sabia que mamae ia comecar a chorar quando soubesse de tudo”, “porque gostava
tanto, quer dizer, eu gostava que mamae chorasse por minha causa”. Para entendermos melhor esse
carater contraditério do menino Laria, dessa confessada atitude em sentir prazer por atormentar os

pais, notemos também essa particularidade no homem do subsolo,

Envergonhava me disso (e talvez me envergonhe ainda hoje); chegava a ponto de sentir certo
prazerzinho secreto, anormal, ignobelzinho quando as vezes, em alguma terrivel noite de
Petersburgo, regressava ao meu cantinho e me punha a lembrar com esforco que, naquele dia,
tornara a cometer uma ignominia e que era impossivel voltar atrds. Remordia-me entdo em
segredo, dilacerava-me ... até que o amargor se transformasse, finalmente, em certa dogura vil,
maldita e, depois, num prazer sério, decisivo! Sim, num prazer, num prazer! (Dostoiévski: 2000,
pp. 19-20)

Heitor O'dwyer, em seu trabalho psicanalitico sobre algumas obras de Dostoiévski, traz uma
questdo fundamental acerca desse sentimento contraditério presente em algumas personagens

dostoievskianas. Sentimento esse que o autor nomeia como o desconhecido. Segundo O’dwyer,

o ponto de desconhecido fascina e valoriza as personagens: elas tém orgulho de sua singularidade
radical. Esse ponto de desconhecido as repugna ¢ acabrunha: projetadas em uma soliddo abissal,
elas experimentam dolorosamente o sentimento de serem excluidas da comunidade de seus

contemporaneos.''”

Vemos, claramente, pelo excerto acima da confissdo do homem do subsolo (e também do
menino Laria) um fascinio em causar dor no outro. Notamos que ambos tém orgulho de sua
singularidade, apesar de isto causar-lhes repugnancia.

Esta postura (ou impostura) de Laria nos remete, inevitavelmente, ao homem do subsolo. Por
exemplo, lembremos da cena em que o homem do subsolo, depois de ter sido humilhado e ofendido
por seus colegas, procura descarregar toda a sua frustracdo e humilhagdo em Lisa, a prostituta. O

proprio homem do subsolo admite isto, vejamos:

[...] tinha que desabafar sobre alguém o meu despeito, tomar o que era meu; apareceu vocé, ¢ eu
descarreguei sobre vocé todo o meu rancor, zombei de vocé€. Humilharam-me, e eu também queria
humilhar; amassaram-me como um trapo, e eu também quis mostrar que podia mandar (...)

112 Heitor O'dwyer de Macedo. Os ensinamentos da loucura — A clinica de Dostoiévski: Memorias do Subsolo, Crime e
Castigo, O duplo. Ed. Perspectiva. Sdo Paulo, 2014. P. 6.
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(Dostoiévski: 2000, p. 137)

A questdo, portanto, ndo se limita apenas a descontar uma ofensa em uma pessoa inocente.
Mais do que isso, hé, confessadamente, um prazer em atormentar o outro, tanto da parte do menino
Laria quanto do homem do subsolo.

Mas surge outra questao: Niétotchka fala do outro (Laria) ou de si mesma? Em que medida ela
se utiliza da visdo do outro para pdr luz sobre a sua real natureza espelhada no outro? Sdo
indagacdes que precisam ser colocadas, uma vez que, a0 nos mostrar o outro, a narradora sutilmente
mostra-nos a sua verdadeira face. Se voltarmos a sua relacdo com a mae, notaremos como nao

somente Laria tiraniza a propria mae como também Niétotchka o faz.

As lagrimas queriam jorrar-me dos olhos, mas eu endurecia-me e me continha. De certo modo,
obstinava-me, evitando expressar perante ela o meu sentimento, embora eu propria sofresse com
isso. Sim, aquilo ndo podia ser uma crueldade natural em mim. Nao! O que me estragou foi 0 meu
amor fantastico, excepcional, por meu pai. (Dostoiévski:2009, p.44)

Embora a narradora tente se justificar (alids, durante boa parte da narrativa vemos esse
movimento de justificago), fica claro como Niétotchka tiraniza a propria mie. E como se dissesse:
“eu endurecia-me e me continha” de propdsito. Em varios momentos da narrativa do homem do
subsolo vemos essa postura também, principalmente em relagdo a Liza. Em uma das cenas, na qual

Liza vai até a casa do homem do subsolo, esse tltimo afirma que,

[...] Para me vingar dela, jurei mentalmente néo lhe dizer mais nenhuma palavra enquanto estivesse
ali ... O nosso siléncio durava ja uns cinco minutos. O cha estava sobre a mesa; ndo o tocamos: eu
chegara a um estado tal que, de propdsito, ndo queria comegar a toma-lo, a fim de tornar a situagdo
dela ainda mais penosa, ¢ ela sentia embarago em comecar. Por algumas vezes, olhou-me com uma
perplexidade triste. Eu, obstinado, calava-me. O maior sofredor, sem duvida, era eu proprio, pois
percebia completamente toda a repulsiva baixeza da minha rancorosa estupidez e, ao mesmo
tempo, ndo podia de modo algum conter-me. (Dostoiévski: 2000, p. 136)

E o que chama a ateng¢ao do leitor ¢ a consciéncia de ambas as criancgas (Nié¢totchka e Laria) e
do homem do subsolo de sua ignominia. Quem observa de maneira perspicaz esse comportamento
do subsolo é Boris Schnaiderman, afirmando que “essa ‘consciéncia cindida’ ¢ captada em sua
maior miséria em Memorias do Subsolo, e o tragico da situagao ali provém sobretudo do fato de que
a personagem ignobil esta perfeitamente conscia de sua ignominia.”'® Quem faz uma leitura nesse
sentido ¢ Perrone-Moisés, em seu trabalho comparativo entre Fernando Pessoa e o homem do

subsolo. Segundo a autora,

113 Boris Schnaiderman. “Dostoiévski: a ficcdo como pensamento”. In: ArtePensamento. Companhia das Letras. Sdo
Paulo, 1994. P. 243.
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em Pessoa, como no ‘homem do subsolo’, essa confissdo [da consciéncia de sua vileza] ndo tem
pretensdo de se reverter em apologia de um her6i do mal; também ndo tem o sentido purgatério de

um confiteor cristdo; trata-se apenas do reconhecimento lucido de uma vileza reles, sem nenhuma

exultagdo de tipo moral, apenas aquela voliipia da desqualificagdo a que se referia Pessoa [...]"*

Ainda sobre a consciéncia dessa personagem que habita o subsolo, Perrone- Moisés faz a

seguinte observagao:

Seria mera coincidéncia de temperamentos, entre a personagem dostoievskiana e as ‘personas’
pessoanas? Evidentemente ndo. Essa consciéncia ¢ a do homem moderno, para quem os valores
morais e estéticos do passado, confrontados com a mediocridade e a brutalidade da vida cotidiana

nas grandes cidades (peters) burguesas, esgarcam-se como diafanas fantasias de outros tempos.'"”

A autora, quando localiza nessa personagem tal consciéncia da vileza como sendo fruto da
Modernidade, o faz com razdo, uma vez que o homem moderno ¢, por exceléncia, um homem
cindido. O critico Joseph Frank, em certa medida, corrobora essa ideia, apontando a ignominia de
Niétotchka''¢, legitimando, em boa medida, a hipdtese que estamos levantando.

Outro autor que corrobora, de certa forma, a ideia dessa consciéncia da maldade da personagem

do subsolo, a que Schnaiderman chama a atenc¢ao, ¢ Pareyson. Segundo o critico italiano,

as Memorias do Subsolo ndo ddo lugar ao culto de verdades nobres e generosas, sublimes ¢ ideais
e a edificagdo do espléndido 'palécio de cristal' do futuro, mas impdem a procura da verdade sem
véus, da sinceridade absoluta, da admissao franca e até cruel da realidade do mal e da mesquinhez
dos homens, da impossibilidade de fechar os olhos diante da pecaminosidade e do sofrimento do

homem.!"’

Como ja foi apontado acima, Niétotchka em alguns momentos da narrativa, expdoe de maneira
franca a sua maldade contra a mae, independente do movimento de justificagdo que vemos no
decorrer do seu discurso.

Pensando, aqui, nessa ignominia das personagens subsolianas, por assim dizer, sao

interessantes e oportunas algumas consideragdes de Nicolai Mikhailovski sobre o narrador das

114 Leyla Perrone-Moisés. “A multiddo, o subsolo ¢ a mansarda”. In: Fernando Pessoa, aquém do eu, além do outro.
Sao Paulo. Martins Fontes, 2001. P. 67.

115 Idem, p. 68.

116 Joseph Frank. Dostoiévski: As Sementes da Revolta, 1821-1849. Sdo Paulo. Edusp, 2008. Ver p.450.

117 Luigi Pareyson. Dostoiévski Filosofia, Romance e Experiéncia Religiosa. Sdo Paulo. Edusp, 2012. P. 25.
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Memorias do Subsolo. Embora Mikhailovski se oriente para uma leitura propriamente da maldade
presente na personagem do subsolo, ainda assim, ¢ pertinente um fator para o qual ele chama a
atencdo, uma vez que poe mais luz para entendermos tal caracteristica dessa personagem. Segundo

0 critico russo,

talvez o mais interessante em Memorias do Subsolo seja essa falta de motivos na exasperagdo do
homem do subsolo contra Liza. Em geral ndo se encontra motivo algum para sua exasperagao [...]
E como se toda a sua torpeza se explicasse por uma autogénese, ou até mesmo ndo exigisse
explicagdo alguma. [...] muito mais interessante ¢ o fato de o homem do subsolo comegar a
torturar Liza por absolutamente nenhuma razdo, simplesmente por ela estar & mao [...] O herdi

tortura porque gosta, porque lhe agrada torturar.'®

Niétotchka, durante toda a narrativa tenta justificar a sua maldade contra a mae, mas sem muito
éxito. Por mais que a narradora vai se justificando ao longo das suas memorias, esse parece ser um
movimento de justificagdo que nao encontra apoio naquilo que ¢ narrado. O mesmo podemos dizer
sobre o menino Laria e o narrador das Memorias. Nesse sentido, pensando nessa autojustificagao da
narradora, nessa desarticulagdo do seu discurso com os fatos narrados, podemos entendé-la como
um recurso de evasiva. Quem chama a ateng@o para esse aspecto ¢ Beth Brait, em seu estudo sobre

a abordagem de Bakhtin nas Memorias. A autora ressalta que,

o modelo artistico da novela, inicialmente definido como confissdo, assume outra configuragdo ao
ser observado a partir da articulagdo do discurso com evasivas. Como revela Bakhtin, 'A evasiva ¢
o recurso usado pelo herdi para reservar-se a possibilidade de mudar o sentido ultimo e definitivo
do seu discurso', deixando em aberto as possibilidades de conclusdo de sua imagem. Nesse sentido,
tudo aquilo que enuncia 'é apenas a penultima palavra e coloca depois de si somente um ponto

condicional, nio um ponto final'.""

Brait observa ainda o seguinte:

a falta da ultima palavra (ou mesmo do ponto final) que encerre o continuum das provocagdes
polémicas oferece uma singular constru¢do do inacabamento que o sabemos fundamental ao
modelo artistico criado por Dostoiévski. Trata-se do processo de ficcionalizagdo da propria
conclusdo, que deixa em aberto o raciocinio. Com isso, no entender de Bakhtin, 'A evasiva cria um

tipo especial de ultima palavra ficticia sobre si mesma, mas com tom aberto, que fita

118 Nicolai Mikhaildvski. “Um talento cruel”. In: Antologia do Pensamento Critico Russo (1802-1901). Editora 34. Séo
Paulo, 2013. Pp. 437-438.

119 Beth Brait. “O encontro privilegiado entre Bakhtin e Dostoiévski num subsolo / The gifted underground's meeting
between Bakhtin and Dostoevsky”. In: Revista Bakhtiniana. Sdo Paulo, 2011. Pp. 39-40.
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obsessivamente os olhos do outro e exige do outro um desmentido sincero. [...] A evasiva torna
instavel todas as autodefini¢cdes das personagens, o discurso destas ndo se fixa em seu sentido mas
a cada instante, a semelhan¢a de um camaledo, esta pronto para mudar a cor e seu ultimo sentido'.
Como consequéncia, o discurso com evasivas preserva a atitude ambigua do her6i e de sua visdo
destorcida, até mesmo para si, como se pode concluir a partir das palavras de Bakhtin: 'O herdéi ndo
sabe de quem ¢ a opinido, de quem ¢ a afirmagdo, enfim, seu juizo definitivo: ndo sabe se ¢ a sua
propria opinido, arrependida e condenatdria, ou, Idem, ao contrario, a opinido do outro por ele

desejada e forgada, que o aceita e o absolve'.'?

Sobre as evasivas presentes no discurso do homem do subsolo, Brait também afirma que

o siléncio que ocupa o campo do ndo-dito ndo pode jamais ser ignorado. Como excedente de um

campo de visualidade, o ndo-dito forma o campo da extraposi¢do. Trata-se de um discurso

igualmente in absentia do qual também ndo se sabe qual sera a ultima palavra.”'?'

Brait traz para sua andlise as reflexdes de Gary Saul & Caryl Emerson, sobre como eles
entendem esse recurso da evasiva. Para os criticos, “o discurso com evasivas aparece como o ato
. A . 4 : : 122
que antecede e prepara o caminho para a emergéncia do proprio discurso.

Brait ainda enfatiza que

retomando a construgdo da novela Memorias do Subsolo, de Dostoiévski, em suas partes,
interrogamos em que medida a segunda parte da narrativa do heréi do subsolo sobre o seu passado
— marcado com os conflitos com seu superior, com seus colegas ¢ com Lisa — ndo representaria a
preparacio para o discurso que seria pronunciado vinte anos depois. E na segunda parte da novela
— quando ele ¢ jovem e, portanto, ndo manifesta nenhuma doenca que pudesse ser responsavel pelo
seu mau humor, quando nem mesmo o figado reage aos excessos da bebida, - que cle se afirma e se
reconhece em sua maldade. Nao sem motivo, quando chega ao final da narrativa, apenas

reconstitui os termos do inicio da novela.'?

Articulando as consideragdes de Brait (e dos tedricos com os quais ela dialoga) com a maneira
como Niétotchka organiza seu discurso, podemos pensar que, ao jogar para o leitor a questao da sua
maldade contra a mae, além de ela ndo fechar a questdo, com a sua rasa explicagdo, a amplia, no

sentido de gerar cada vez mais indagagdes sobre o que estd por trds do seu discurso. Niétotchka

120 Idem, p. 40.
121 Idem. Ibidem.
122 Idem, pp. 40-41.
123 Idem , p. 41.
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articula o seu discurso produzido com as questdes que, porventura, possam surgir do leitor. E, sendo
assim, escapa a sua propria explicagdo, que, consequentemente, cria ai também um siléncio, que
como bem observa Mikhailovski, cria essa falta de motivos para essa exasperagdao. Vejamos uma de

suas justificativas:

[...] muitas vezes eu me atormentava até sentir dor, pelo fato de ser tdo inabalavelmente fria com
minha prépria mée; havia momentos em que, olhando para ela, sentia-me dilacerada de angustia e
compaixdo. Em face da continua inimizade entre ambos, eu ndo podia permanecer indiferente,
tinha que tomar o partido de um deles, e tomei entdo o daquele homem quase louco, apenas porque
me parecia tdo lastimavel, tdo humilhado, e porque, desde o inicio, me impressionara de modo tdo
extraordinario a imagina¢do. Mas — quem podera julgar? — ¢ possivel que eu me afeigcoasse assim a
ele, justamente, por ser tdo estranho mesmo em seu aspecto exterior, ¢ ndo fosse tdo sério e
taciturno como minha mée; por ser quase louco; porque, com frequéncia, tinha algo de bufao e
certos modos infantis; e, finalmente, porque eu o temia menos e até o respeitava menos que a
minha mae. De certo modo, assemelhava-se mais a mim. (Dostoiévski:2009, p. 58)

E interessante observar a sobreposi¢do de supostos motivos para seu desafeto com a mie. A
narradora vai elencando possiveis razdes para sua frieza em relacdo a ela. Mas, como foi dito,
anteriormente, sua justificagdo parece nao encontrar apoio na sua propria narragdo. Pensemos, por
exemplo, na coloca¢do de Niétotchka sobre a sua mae ser tdo séria e taciturna. Ora, em alguns
momentos de sua narrativa a figura da mae, quando raramente aparece nas reminiscéncias da
narradora, sempre surge como uma mulher oprimida, principalmente pelo marido, quem era, por
sua vez, idolatrado pela filha. Nao podemos nos esquecer do fato de ser a mae de Niétotchka aquela
que trabalhava para garantir o sustento da familia. O proprio lefimov chama a atengdo da filha para
esse aspecto, da mae dela ser a unica que provém a familia.

Esses dados da mae de Niétotchka surgem na narrativa, de tal modo que fica insustentavel a
argumentacao da narradora, segundo a qual, a sua mae era mais séria e taciturna do que o pai. O
fato ¢ que sua mae era, sim, oprimida ndo s6 pelo padrasto como pelas circunstancias daquele
periodo, sem contar o fato de a mesma sentir a rejeicdo da propria filha. Niétotchka quer nos fazer
parecer ser apenas o carater da mae, que surge de maneira negativa, como o determinante para o seu
mal-estar diante dela.

Mas a sua mae ¢, na verdade, apenas uma mulher oprimida que a narradora tenta deformar ao
mostrar outra coisa. Encobrindo, desse modo, o verdadeiro motivo da sua exasperacdo. Ou melhor,
Niétotchka tenta encobrir aquilo que ela mesma ndo consegue explicar e joga para o leitor. Cria-se,
assim, um vazio no seu discurso, que ndo consegue minimamente se ancorar em nenhum dado
objetivo, como também d4 margem para a interpretagdo de Mikhailovski sobre essa personagem do
subsolo se exasperar por motivo algum.

E, voltando as consideracdes de O'dwyer, o autor afirma que

86



Dostoiévski apresenta suas personagens as voltas com uma descoberta escandalosa que elas ndo
conseguem designar, mas cujos efeitos aceitam corajosamente. Como Dostoiévski compartilha
com eclas essa experiéncia do inominavel, o leitor, por sua vez, é convidado a participar de uma
busca ancorada na palavra- as personagens de Dostoiévski falam o tempo todo-, busca vertiginosa

em torno de um ponto desconhecido que, como sabemos hoje, se chama inconsciente.'*

Quem corrobora, de certa maneira, a ideia do inominavel nas obras de Dostoiévski é Ekaterina
V. Américo. A autora cita Lotman quem argumenta que “as palavras ndo nomeiam os objetos e as

ideias, mas fazem espécie de alusdes a eles”'?. A autora acredita que

de fato, ao lermos Dostoiévski sempre nos deparamos com as falas dos personagens que ndo
conseguem se expressar, gaguejam, repetem as palavras. Além disso, temos a sensagdo de que

'algo’, talvez o mais importante, deixou de ser dito.'*

Sobre esse “inominavel” a que se refere O'dwyer, ou mesmo sobre esse “algo que deixou de ser
dito”, na concepg¢ao de Ekaterina Américo, observemos que, nesse movimento de justificagdo da
maldade contra a mae, Niétotchka parece deixar escapar, por assim dizer, aquilo que fica, ou
melhor, aquilo que sobra da sua personalidade do subsolo. Quem atenta para este fato ¢ Vladimir

Zakharov. Segundo o autor,

0 'subsolo' ¢ uma metafora e Dostoiévski deu a ela um significado simbdlico. A palavra tornou-se
um sinal de estado especial, porém tipico, na opinido do escritor. Assim ¢ chamado aquilo que
'sobra’ da personalidade que o Homem se cala. Ele permanece calado por vinte anos, como um

adepto dos paradoxos; por noventa anos, como o grande inquisidor.'?’

De fato, passado tantos anos (tudo leva a crer que decorreram muitos anos), ela se cala diante
do fato de sua maldade contra a mae. E o que refor¢a aquilo que nao ¢ dito, é que a historia da mae
raramente aparece ao longo da narrativa. Mas o que causa um n6 a mais na cabeca do leitor ¢ essa
contradi¢do em que a figura da mae pouco aparece nas reminiscéncias a0 mesmo tempo em que se
avolumam as suas justificativas para explicar a maldade contra a mae.

Vale observar que o presente estudo visa demonstrar como hd um movimento de justificagao

124 Heitor O'dwyer. Os ensinamentos da loucura. A clinica de Dostoiévski: Memorias do Subsolo, Crime e Castigo, O
Duplo. Editora Perspectiva. Sdo Paulo, 2014. Pp. 5-6.

125 Ekaterina Volkova Américo. Fiddor Dostoiévski pelo viés lotmaniano. Revista Rus. P.43.

126 Idem. Ibidem.

127 Vladimir Zakharov. Dostoiévski, um escritor do século XXI. Revista Rus, v.6, n.6. 2015. P. 7.
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que ndo se justifica. Quanto a dificil tarefa de solucionar a questdo, fica em suspenso, dada a
complexidade daquilo que estd por trds de tal movimento, que tentamos minimamente
problematizar e jogar luz, valendo-nos de algumas observacdes pertinentes de alguns autores, tais
como os presentes ao longo da pesquisa.

Pensando também na ironia presente na narrativa (e principalmente nesse tipo de personagem
do subsolo), e que, obviamente, ¢ muito mais ampliada em Memorias do Subsolo, sdo interessantes
as observagdes de Vassoler a esse respeito. O autor argumenta que “a ironia do subsolo nao ¢ apenas
um matiz que colore a narrativa de vez em quando. A ironia estrutura a narrativa ¢ a faz mover-se
sobre e contra si mesma, como que a forjar os alicerces do subsolo.”'® Posto isso, ¢ valido nos
voltarmos para tal ironia que faz a narrativa “mover-se sobre e contra si mesma” a fim de
entendermos o proprio movimento de justificacdo a que se incube Niétotchka.

Em dado momento, a narradora ¢ ir6nica ao falar de um “acaso” em que seu padrasto (Iefimov)
conversa com a mae dela. A ironia surge ai causando um estranhamento, uma vez que isso vai
contra 0 movimento de justificagdo da maldade dela contra a propria mae, que é desenvolvido
durante a narrativa. Ou seja, Niétotchka ironiza a relacdo praticamente nula de Iefimov com a mae
dela, ao mesmo tempo em que diz que isso lhe causa dor.

Nesse momento, percebemos o choque que se da entre aquilo que a narradora diz (querendo
mostrar empatia pela dor de sua mae) e as intengdes por trds do seu discurso, mostradas ai pela
ironia. Niétotchka ironiza aquilo que deveria causar nela indignacao, indo, deste modo, contra o seu
proprio movimento de justificagdo. E, entdio, que vemos a total falta de empatia da narradora por
sua mae. Podemos pensar em um movimento de falso compadecimento.

E interessante notar que se tem uma impressio de ndo haver idéia alguma que se externalize em
Niétotchka, mas a maldade dela contra a mae, ou melhor, esse movimento de justificagdo de sua
maldade pode ser entendido como a grande ideia presente nessa obra. Percebe-se um fervilhar de
ideias em sua mente, mas isso escapa e toma corpo no seu discurso. E, nesse sentido, vai ao
encontro de uma das ideias presentes em Memorias do Subsolo, a saber, a ideia de o porqué da
maldade humana, ou seja, o porqué da maldade contra o outro.

Voltando a questdo do egoismo, que ¢ tdo bem problematizada pelo narrador de as Memorias
do Subsolo, poderiamos pensar que, dada a publicagdo em 1860 da obra, esse tema deveria estar
inquietando Dostoiévski naquele exato momento histérico. Entretanto, Frank traz um dado
importante sobre essa questao do egoismo, a qual pde luz em uma série de fatos que verificamos em

Niétotchka Niezvdnova, publicada na década de 1840. O autor argumenta que

128Fl4vio R. Vassoler. Dostoiévski € a Dialética: Fetichismo da Forma, Utopia como Contetido. Tese. 2015.

Pp. 63-64.
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Dostoiévski, como iremos ver, transpds, para esse texto [Memorias do Subsolo] tudo o que
aprendera na prisdo sobre a necessidade inerradicavel da personalidade humana de possuir um
senso de sua propria autonomia; e mesmo antes de ser transportada para a consciéncia do homem
do subterraneo [...] De fato, Dostoiévski tomou consciéncia do poder do egoismo muito antes dos
quatro amargos anos que passou no presidio. Era uma verdade sobre a natureza humana da qual se
convencera nos anos de 1840, quando a publicacdo da obra de Max Stirner, O Ego e o Que lhe ¢
Proprio (uma defesa apaixonada do direito do ego individual de satisfazer suas proprias
necessidades antes de tudo o mais e de ter precedéncia sobre todas as regras abstratas ¢ gerais da
lei e da moralidade) trouxera a baila a questdo do egoismo. [...] O livro fora muito discutido nos

circulos socioculturais em que andava Dostoiévski.'?

Dada essa perspicaz observacao de Frank, podemos pensar que ja em Niétotchka Niezvanova
encontra-se, na forma de um esbogo, essa questdo do egoismo. Isso pode ser observado
principalmente na elaboracdo da personagem Laria, que, como bem pontua Frank, funciona na
narrativa como imagem no espelho de Niétotchka.

Em contraste a falta de empatia dela pela propria mae, vislumbramos outra relacdo que a
narradora mantém com o padrasto. Salvas as ambiguidades que se verificam também nessa relagao
com lefimov, as quais ja foram mencionadas no inicio desse trabalho. Mas nos atentemos para essa
outra relagdo da narradora.

Ja em Niétotchka Niezvdnova aparece o que podemos chamar de um procedimento artistico de
Dostoiévski, que mais tarde se desenvolvera em seus outros romances. Nessa relacao de Niétotchka
com lefimov h4d uma espécie de “salvacdo frustrada”. Isto &, esse ser do subsolo parece ser um
salvador frustrado, uma vez que se constitui como mero observador da desolacdo humana, embora
até o ultimo momento ndo mega esfor¢os para a realizagdo de seu desejo de salvagio. E exemplar o
ultimo contato de Niétotchka com seu padrasto, até o tltimo momento ela ndo o deixa, chegando a

hesitar em ficar ao lado da cabeceira de morte de sua mae ou fugir com Iefimov.

[...] Sim, Niétotchka, isso ndo esta certo; temos que ir para junto de mamae; ela estd com frio 14!

Vai para junto dela, Niétotchka, vai; 14 ndo esta escuro, la existe uma vela; ndo tenhas medo,

chama alguém para junto dela, e, depois, volta para perto de mim. Vai sozinha; eu te esperarei

aqui... ndo irei embora.

Pus-me imediatamente a caminho, mas, apenas pisei o passeio da rua, senti uma pontada no
coracdo... Voltei-me e vi que ele j& descera a encosta do outro lado e que estava fugindo, deixando-me
sozinha, abandonando-me numa hora daquelas! Gritei com todas as forcas e, terrivelmente assustada,
pus-me a correr, procurando alcanga-lo. Extinguia-se em mim o alento, minhas pernas dobravam-se.
Uma sensacdo de tortura me dilacerava: tinha pena dele, e o coragdo doia-me ao imaginar como ele
corria, sem capote, sem chapéu, fugindo de mim, a sua filha querida... Queria alcanga-lo unicamente
para beija-lo com for¢a mais uma vez, para dizer-lhe que ndo me temesse, convencé-lo disso,
tranquiliza-lo, assegurando-lhe que, se ndo quisesse, ndo correria atras dele e iria sozinha para junto de
minha mae... Alcangando-a e dobrando igualmente a esquina para segui-lo, tornei a vé-lo... Nesse

129 Joseph Frank. Dostoiévski: Os Efeitos da Libertagao, 1860-1865. 2013. Pp. 411-412.
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momento, perdi as for¢as: pus-me a chorar, a gritar.
- Papaizinho! Papaizinho! - gritei pela ultima vez; mas, de repente, escorreguei sobre o passeio e
cai junto ao portdo de uma casa. Senti que o sangue me corria por todo o rosto. Um instante depois,
perdi os sentidos...” (Dostoiévski:2009, pp. 80-81)

Embora aja, por vezes, com certa arrogancia, com certo ar de superioridade, no relato de suas
lembrangas, tipico das criaturas do subsolo, Niétotchka tem, contudo, compaixao por Iefimov. Ele
faz parte de um grupo de excluidos da sociedade, os alcoolatras, que chegam a esse ponto
motivados, muitas vezes, por um Estado opressor que inviabiliza qualquer forma de liberdade, seja

ela material ou mesmo espiritual. Nesse sentido, Grossman, aponta para esta questio e afirma que,

Dostoiévski gostava de construir obras literarias baseadas em fatos verdadeiros e concretos da
realidade cotidiana, embora com a sua ampliacdo no sentido das vastas apreciac¢des filosoficas e
das conclusdes politicas. Tornou-se caracteristico em sua obra o emprego de dados do jornalismo
de seu tempo, sob o signo da elaboragdo dos grandes problemas éticos e sociais. As ideias
fundamentais de seus romances sdo frequentemente argumentadas com noticias do dia.
Dostoiévski completava amplamente esse método fundamental de seu trabalho literario com uma
reserva riquissima de observagdes da vida na Russia e na Europa e uma vasta leitura sobre todas as

questdes que o preocupavam.'*

Ainda de acordo com Grossman, Dostoiévski

acompanhava com aten¢do as mais recentes monografias historicas e politicas, a imprensa
cotidiana e mensal, as novas concepgdes na ciéncia, as Ultimas realiza¢des na literatura. A imagem
de Marmeladov faz eco a uma série de artigos da revista de Dostoiévski, sobre o tema atual do
alcoolismo (em 1° de janeiro de 1863, foi introduzido um sistema de imposto de consumo sobre as
bebidas alcoodlicas, em substitui¢ao a tradicional cessdo de direitos sobre a sua venda). Sobre o
fundo desses numerosos artigos, em que se mostrava a relagdo do alcoolismo com a prostituigdo, a
tuberculose, o desemprego, a mendicancia, a infincia desamparada, com a extingdo fisica de
familias inteiras, surgem em toda a nitidez as linhas mais importantes da historia dos

Marmeladov.'!

Iefimov era um homem esmagado pelo seu meio: pensemos, aqui, huma visdo mais ampla,
tipica de Dostoiévski, e ndo fechada nas prescrigdes dos ensaios fisioldgicos em voga. A propria
maneira de a narradora estruturar as suas recordacgdes de crianga mostra, de certa forma, (pensando
aqui especificamente nos extratos sociais da época, uma vez que o personagem lefimov se move

também motivado por outras questdes mais complexas) como Niétotchka sabia o que fez com que

130 Leonid Grossman. Dostoiévski Artista. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 1967. P. 69.
131 Idem. Pp. 69-70.
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seu padrasto saisse como um alcodlatra e um sonhador. Certos aspectos de sua vida sdo
minuciosamente colocados para mostrar o que ali existia, evidenciando, assim, o desmascaramento
social daquela Russia do XIX. Como exemplo, podemos pensar na repercussao gerada pela posse de
Iefimov do violino de seu amigo italiano.

Através deste pequeno incidente, Dostoiévski faz emergir toda a problematica da servidao
russa, nos seus aspectos mais contraditorios. Tais como, o teatro dos servos, que na obra em questao
trata-se das orquestras particulares desses senhores de terra. O que, na realidade, ¢ parte de um
mesmo processo de exploracao, que falsamente era vendido como um processo de inclusao desses
servos. A arte era colocada, entdo, como a grande niveladora dos conflitos sociais.

Quando Iefimov ¢ intimado a vender o violino do italiano, que havia lhe deixado como heranga,
percebe-se em sua propria fala uma ironia, uma vez que até mesmo lhe fazem uma oferta (trés mil
rublos). O conde e o proprietario fazem uma oferta, mas o que esta implicito ¢ exatamente a relagao
da servidao russa. Esta oferta ¢ feita como um modo de encobrir a verdadeira relagdo de posse entre
servos e proprietarios. A oferta entra ai como mero instrumento de poder, ndo ¢ uma questdo de
aceitar ou nao, mas de que ela tem de ser aceita. Nao ¢ uma opcao, como quer fazer parecer a fala

dos senhores, mas uma intimacao.

- Por que vocé ndo quer vender o violino? Nao precisa dele. Estdo oferecendo trés mil rublos pelo
instrumento, é o prego justo € vocé€ ndo tem razdo em pensar que poderdo pagar mais. O conde ndo
pretende, de modo algum, engana-lo.

Iefimov respondeu que, por vontade propria, ndo iria procurar o conde, mas que, se 0 enviassem

la, cumpriria a vontade de seu senhor; ndo venderia o violino ao conde, mas, se 0 tomassem a
forga, iria submeter-se, também neste caso, a vontade de seu amo.
- Esta bem! - respondeu o proprietario. - Vou informar o conde de que néo lhe vende o violino pela
simples razdo de que ndo quer vendé-lo, visto que fazé-lo ou ndo s6 depende de vocé, entende?
Mas, ca entre nds, para que precisa do violino? Seu instrumento é o clarinete; alias, vocé é um
péssimo clarinetista. Ceda-me o violino e lhe darei trés mil.

Iefimov sorriu.

- Nao, meu senhor, eu ndo lhe vou vender o violino — respondeu. - Estd claro que o senhor tem

todos os direitos (...) (Dostoiévski:2009, p. 11)

Dostoiévski ndo somente expde tais relagdes dos proprietarios com as suas orquestras, como
também faz uma severa critica, por meio dos discursos ambiguos que surgem nessas situagoes. E,
sobretudo, utiliza-se do personagem lefimov (padrasto de Niétotchka) para atacar e ironizar essas
relacdes entre esses proprietarios de orquestras e os seus musicos, entre 0s quais muitos eram

servos. Vejamos mais alguns trechos:
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- Mas estou acaso coagindo? Porventura estou procurando obriga-lo a isso?! - pos-se a gritar o
proprietario, fora de si, tanto mais que a cena se passava na presenga do musico do conde, que
podia tirar dai uma conclusdo muito desfavoravel sobre a sorte de todos os musicos de sua
orquestra. - Va embora, ingrato! E que eu ndo te veja mais! Sem mim, onde vocé acabaria com o
seu clarinete, que mal sabe tocar? A meu servigo esta alimentado, vestido, recebe ordenado; vive
como um nobre, ¢ um artista, mas ndo quer compreender nem apreciar nada disso. [...] o
proprietario recebeu uma carta do francés, em que este recusava com altivez o seu convite,
acrescentando, naturalmente com rodeios, que, dali por diante, seria extremamente cauteloso nas
suas relagdes com os senhores donos de orquestras particulares; que era antiestético ver um talento
verdadeiro a merce de um homem incapaz de apreciar-lhe o justo valor e que, finalmente, o
exemplo de lefimov, artista auténtico e o melhor violinista que ele tivera oportunidade de conhecer
na Russia, constituia prova evidente da veracidade de suas palavras.

Disse, ainda, que Iefimov ndo era servo, gozava de plena liberdade e poderia té-lo abandonado a
qualquer momento, se realmente sofresse coagdo.

Tudo isso deixou o conde extremamente irritado, levando-o simplesmente a chamar meu padrasto
de patife e caluniador e a dizer que ele merecia o castigo mais vergonhoso. (Dostoiévski: 2009, pp.
11,13 el5)

Se atentarmos para os dois Ultimos excertos da obra acima, verificaremos como o estatuto da
servidao €, o tempo todo, ironizado por Dostoiévski na propria tessitura da obra. A palavra “castigo”
sempre esteve historicamente ligada ao estatuto da escraviddo, que, no caso russo, é a servidio. E
interessante notar, além disso, que na obra Niétotchka Niezvdnova nao surge nenhuma personagem
“serva” que trabalhe nessas orquestras particulares. Todavia, pelas discussdes que vemos na
narrativa, percebe-se o tratamento dado ndo somente aos servos dessas orquestras como também aos
musicos de origem humilde. Uma das contradi¢cdes que surge na narrativa, pela boca do conde, ¢
essa referéncia ao “castigo mais vergonhoso” que lefimov deveria receber, mesmo o conde tendo
dito antes que Iefimov ndo era servo.

E sabido que esses “castigos mais vergonhosos” eram desfechados contra os servos (mesmo
contra aqueles que participavam dos teatros e de outros eventos culturais). Portanto, quando o conde
diz que Iefimov deveria recebé-los, mesmo ndo se tratando de um servo, nos d4 uma boa medida do
que de fato eram muitas daquelas relagdes entre os proprietarios financiadores dos espetaculos
culturais e os musicos de suas orquestras.

Niétotchka vé e sente todo esse drama vivido pelo padrasto e se compadece, buscando, de todas
as formas possiveis, inclusive mentindo para a propria mae, aliviar esse peso que € a existéncia de
Iefimov. E ¢ isso que lhe move até o ultimo instante na sua relacdo complexa com o padrasto. Ha,
de fato, uma complexidade ainda maior nessa relagao dos dois. Pensemos na cena final entre ambos,
que foi reproduzida mais acima. Nela, o desespero de Niétotchka ¢ tdo grande e avassalador, como
podemos notar pela propria descricdo dos fatos, que mostra o pressentimento da narradora sobre
aquilo que se dara: a ruptura na sua relacdo com Iefimov e, principalmente, a sua perdi¢do moral. O
que resultard na morte dele e na frustragdo de Niétotchka, quem almejava uma salvacao possivel.

Tal procedimento artistico na elabora¢do dessa personagem subsoliana, se verificard, mais
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tarde, também na relacdo do homem do subsolo com Lisa, a prostituta. Por mais que o homem do
subsolo tente se convencer (e de nos convencer, leitores) de que ele precisava descontar em alguém
a humilhag¢do sofrida anteriormente por parte de seus colegas e a primeira pessoa que lhe aparece ¢
Lisa, o fato ¢ que, desde o primeiro contato com Lisa, ele sente a necessidade de salva-la. Todo
aquele sermao do homem do subsolo ¢ muito verdadeiro (se lermos o que esta nas entrelinhas). Isso
porque ele se empenha, até o fim, em salva-la daquele seu destino. Nao s3o palavras jogadas ao
vento e sim uma tentativa desesperada de alcancar seus objetivos. E interessante observar um de

seus pensamentos quando da espera da visita de Lisa em sua casa.

Estou salvando Lisa, justamente pelo fato de que ela vem a minha casa ¢ eu lhe falo... Fago-a
progredir, cuido da sua instrugdo. A seguir, percebo que ela me ama, que me ama
apaixonadamente. Finjo ndo compreender (ndo sei bem para que este fingimento; provavelmente,
apenas porque fica mais bonito). Finalmente, toda envergonhada, bela, trémula, aos solucos, atira-
se a meus pés e me diz que sou seu salvador e que ela me ama acima de tudo no mundo (...)

(Dostoiévski: 2000, p. 127)

Ha nesse tipo de personagem uma necessidade de salvar o proximo, principalmente se este
estiver em uma situagdo degradante, totalmente a margem da sociedade. Lisa representa a
prostituicdo, cujas mulheres ndo estdo somente a margem, mas representam para a sociedade uma
espécie de cancer, de mal que precisa ser expurgado desta mesma sociedade. Podemos encontrar
ainda tal procedimento de Dostoiévski na relacdo de Raskolnikov com Marmeladdov, uma vez que,
ndo somente trava conversa com o pobre homem, como também se envolve com a sua triste histéria
familiar. Buscando, com isso, salva-lo moralmente. Em tal procedimento artistico de Dostoiévski de
“salvador frustrado”, podemos pensar na relagdo direta que o autor faz com a questio do
cristianismo ortodoxo russo. Quem corrobora essa ideia da compaixdo presente na personagem do
subsolo ¢ Vassoler, embora ele faga uma leitura da personagem do subsolo em uma perspectiva mais

materialista. Vassoler argumenta que

o trecho acima grifado [referencia ao trecho de Memorias do Subsolo, no qual o homem do subsolo
confessa a Liza que descarregou nela a ofensa recebida de seus colegas] diz mais sobre o que
omite do que sobre aquilo que explicita. (...) Néo foi por mero susto que o homem do subsolo deu
seu enderego para Liza, ndo — foi por compaixdo e solidariedade, porque ela também ¢ uma
humilhada e ofendida, porque ela ainda resguarda um impeto de superacdo em relagdo ao atual
estado de coisas, impeto que a reificacdo do subsolo faz questdo de deformar, mas cujo teor de
verdade ndo pode ser de todo extirpado. S6 que, como ja dissemos em nossa analise, o homem do
subsolo, apesar de sentir os laivos da verdade, apesar de nutrir o impeto por comunhdo, ja ndo

consegue acreditar na humanidade da amizade. Ele ja ndo se sente apto para a vida pulsante, a vida
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viva, a vida que o subsolo aguilhoou. Assim, a sinceridade e a franqueza equivalem a uma
despedida do convivio da pessoa que ndo pode ser sua companheira, mas apenas uma cumplice —

ou pior, uma potencial delatora'*

Um ponto importante que surge na obra e que deve ser considerado, porque reforca a

condicdo de criatura do subsolo da narradora, ¢ o titulo da obra. Ou melhor, ¢ a falta de nome

da personagem que nos dd mais um indicio de sua especificidade. Assim como o narrador de

Memorias do Subsolo, Niétotchka também se nos apresenta sem um nome, embora a mae de

Niétotchka a chame de “Ana”. Mas “Ana” de qué? E sabido que no século XIX para se ter um

nome era fundamental ter um sobrenome. Uma coisa estava ligada a outra. No trabalho de

Barbosa, podemos verificar esse ponto, que ¢ trazido para pensar sobre a elaboragdo dessa

personagem feminina. O autor explica que

envolvida pelo clima perturbador e miseravel das 'pobres gentes', que o escritor procurara registrar
desde o seu primeiro romance, Niétotchka Niezvanova (nome em que Boris Schnaiderman na
'Nota' que escreveu para a tradugdo de que eu cito, viu a inten¢@o de Dostoiévski em deixar passar,
ja no nome, o sentido da humildade, uma vez que ambos ecoam significados prefixiais negativos,

nada e ndo) logo introduz o leitor no conhecimento de suas tensas relagdes familiares [...]'*

Quem atenta também para essa questdo da ndo nomeagdo de personagens ¢ Kruger. Segundo

ela

vale lembrar que o fato de as personagens ndo serem nomeadas reforca a leitura critica que a obra
incita [...] Nesse ambito, destaca-se, por exemplo, a atuacdo complexa da dindmica entre o
individuo e o coletivo que o filme traz a reflex@o, fazendo com que as discussoes levantadas pelo
filme, aparentemente no campo da intersubjetividade, devam também ser estendidas para toda uma
coletividade. Consequentemente, ndo ¢ por acaso a nao nomeagdo das personagens — elas
representam grupos, fungdes sociais: homens e mulheres; e, a0 mesmo tempo, sdo historicamente
estabelecidas: um nucleo familiar estadunidense, formado por dois intelectuais, situados na
contemporaneidade. Logo, as questdes erigidas pelos enunciados da forma e do conteudo de
Anticristo devem ser contemplados de uma forma dialética que dé conta da inter-relagdo entre o
plano historico e social, e o plano do individuo e de sua subjetividade, inclusive de sua constru¢ao

psiquica.'**

132 Flavio R. Vassoler. Dostoiévski e a Dialética: Fetichismo da Forma, Utopia como Contetdo. Tese. 2015. Pp. 115-

116.

133 Jodo Alexandre Barbosa. A leitura do Intervalo. Sdo Paulo. Iluminuras, 1990. P. 27.
134 Patricia de Almeida Kruger. Penetrando o Eden: Anticristo, de Lars von Trier, a luz de Brecht, Strindberg e outros
elementos inquietantes. Tese, 2016. P. 33.

94



Dadas essas consideracdes de Kruger, voltemos as personagens do subsolo.

Ja no inicio das Memorias, Dostoiévski se intromete e tece as seguintes consideragdes sobre o
homem do subsolo: “pessoas como o seu autor [das Memorias] ndo s6 podem, mas devem até
existir em nossa sociedade, desde que consideremos as circunstancias em que, de um modo geral,
ela se formou™'* A partir dessa intromissdo do autor russo, fica-nos mais evidente o porqué da nio
nomeacao do narrador personagem, Dostoiévski se dirige a um grupo que pode “até existir” naquela
sociedade russa de entdo, o que corrobora as observacdes de Kruger. Em Niétotchka Niezvanova a
questdo surge de maneira mais esfumagada, que sutilmente esta colocada nesse titulo que nomeia a
personagem ao mesmo tempo em que lhe nega o nome. Mas, vale ressaltar que esta obra esta
inserida nos anos de 1840, na mesma época da sombria existéncia do homem do subsolo que temos
noticia por meio de suas memorias. Ou seja, ambos estdo inseridos naquela realidade da Russia de
entao.

E pensando ainda na realidade russa de 1840, ¢ interessante observar como a propria fisionomia
de Sao Petersburgo diz muito sobre esses homens de entdo. Atentemo-nos a expressdo de
Dostoiévski quando diz que devemos considerar “as circunstancias em que ela [aquela sociedade
russa do XIX] se formou”. Sdo significativas essas observacdes do autor russo ao localizar
historicamente essa personagem do subsolo para compreendermos o efeito que também Sao
Petersburgo exerce sobre esses homens de seu tempo.

Antoniasse, em seu trabalho sobre o homem supérfluo, de Turguéniev, traz uma questao que
pde luz sobre o que estd sendo proposto aqui, sobre a influéncia de Sdo Petersburgo nos homens

daquela época. Segundo o autor,

o maior simbolo dessa transformacdo cultural [processo de ocidentalizacdo da Russia] foi a
construgdo da cidade de Sao Petersburgo, erguida para abrigar a nova capital do pais e se constituir
como ‘uma janela para a Europa’, em contraponto a Moscou, simbolo de tudo aquilo que a velha

Russia representava. '*¢

Dadas essas consideracdes de Antoniasse, podemos ir mais além e ndo somente entendé-la
como o maior simbolo daquela transformagdo cultural, mas, de alguma maneira, entendé-la (Sao
Petersburgo) como um simbolo da cisdo do homem de entdo. O proprio homem do subsolo tece

consideracdes significativas sobre Sdo Petersburgo.

[...] Para o uso cotidiano, seria mais do que suficiente a consciéncia humana comum, isto ¢, a

135 Nota de F. M. Dostoiévski na introdugao de Memorias do Subsolo. Editora 34, 2000.
136 Samuel Junqueira Antoniasse. Didrio de um homem supérfluo, de Turguéniev: caracterizagdo de um tipo.
Dissertagdo. Sdo Paulo. 2016. P. 76.
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metade, um quarto a menos da por¢do que cabe a um homem instruido do nosso infeliz século
dezenove ¢ que tenha, além disso, a infelicidade de habitar Petersburgo, a cidade mais abstrata ¢

meditativa de todo o globo terrestre. (Dostoiévski: 2000, p. 18)

Pensemos, além disso, em como ¢ simbdlica a fisionomia de Sao Petersburgo aparecer em meio
aos devaneios de Niétotchka. E como se a cidade pontuasse tal cisdo no proprio homem. E, ao
mesclar a sua fisionomia aos delirios infantis de Niétotchka, ¢ como se o autor russo pontuasse que

tipo de mentalidade esta se desenvolvendo ali.
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Consideracoes Finais

Ao longo da pesquisa procuramos demonstrar como Niétotchka fala do seu subsolo. De inicio,
demos atencdo a questdo da representacdo da mulher na literatura, valendo-nos de um estudo
comparativo entre a nossa narradora e as personagens femininas do primeiro periodo de produgado
literaria de Dostoiévski para obtermos aquilo que esperdvamos mostrar: a diferencga substancial em
termos de elaboracdo artistica de Niétotchka em relagdo as primeiras personagens femininas
dostoievskianas. Para tal resultado foi de extrema importancia discorrer sobre as implicagdes de tal
elaboracao artistica, a qual projeta na literatura o conceito do que ¢ o feminino, partindo de valiosas
contribui¢des criticas que fizeram com que a questdo da representacdo do universo feminino, ou
aquilo que se entende como do universo feminino, pudesse dar conta de compreendermos,
satisfatoriamente, o que estava implicito na elaboragao de Niétotchka. Ou seja, evidenciar a ruptura
do jovem Dostoiévski com ideias muito gerais e, sobretudo, artificiais sobre o que ¢ o universo
feminino.

Nao percamos de vista o que foi e o que representou o Positivismo no século XIX, que teve
como uma de suas implicagdes a manutencao da subserviéncia da mulher em relagcdo aos homens,
como discutido na primeira parte do trabalho.

Dostoiévski rompe ao representar Niétotchka, tirando-a desse “lugar comum” das mulheres,
que tem como destino ser dona do lar, ser mae e ser inevitavelmente subserviente ao marido, ou
seja, a0 homem. Como mostrado no primeiro momento da pesquisa, ndo vislumbramos essa triplice
funcdo ter legitimidade na vida e na narrativa de Niétotchka. Procuramos mostrar, pela feitura da
analise, uma mulher bem mais independente, em termos de elaboracdo, e, fundamentalmente, em
termos de legitimidade de fala. Isso se d4, de maneira que a auséncia do ponto de vista masculino na
narrativa, como mostramos, na figura da ndo existéncia de um narrador em terceira pessoa, foi
essencial para chegar ao efeito visado por Dostoiévski: representar, de maneira mais verossimil, a
mulher.

Dada a relevancia desse procedimento artistico na narrativa, fez-se necessario debrugar-se mais
longamente sobre os estudos de géneros no tocante a representagdo da mulher. No primeiro
momento do percurso foi necessdrio problematizar tal questdo da representacdo da mulher, uma vez
que nao somente Niétotchka serd o centro da narrativa como, também, sera a mediadora entre
aquilo que ¢ narrado e o leitor. Evidenciando, dessa forma, a maneira pela qual ela quer ser vista, ao
contrario do que tinhamos (e temos) em termos de representagdo da mulher: um ponto de vista
externo (na figura do narrador em terceira pessoa) que conduzia (e conduz) a maneira pela qual a
mulher deve ser olhada.

Portanto, uma analise mais detida na pessoa que conduz a narrativa em Niétotchka Niezvanova,
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isto ¢, uma mulher, foi de extrema importadncia para pensarmos em como Dostoiévski teve a
intengdo de expor por meio da histéria de uma mulher a natureza ambigua do ser humano. Para
refletirmos sobre essa intengdo, lembremos que, quando da elaboracdo de Niétotchka Niezvanova,
havia como seu subtitulo 4 Historia de uma Mulher. E, aqui, podemos fazer um paralelo, sem
maiores prejuizos, com o nome inicialmente cogitado por Dostoiévski para Os Irmdos Karamazov,
a saber, A Historia de um Grande Pecador. Nao percamos de vista que, embora fosse muito jovem,
Dostoiévski ja tinha a ideia de fazer de Niétotchka Niezvanova um grande romance.

Niétotchka configurar-se-4, dado o grau de liberdade que Dostoiévski lhe atribuird, como uma
paradoxalista, tendo em vista o desenvolvimento de sua consciéncia em meio a tanta oscilagdo, o
que, até entdo, era atributo de personagens masculinas. Também procuramos mostrar a oscilagao de
sentimentos em sua relagio com o outro, postura tipica das criaturas do subsolo. E emblematico na
narrativa o seu desajuste social. Para além de uma questao de classe, verificamos a sua quase total
falta de pertencimento ao mundo real. Aquilo que mais evidencia esse seu desajuste, como
mostramos, ¢ a relagdo de estranhamento entre Niétotchka e as criangas ao seu entorno.

H4, aqui nessa obra de 1840, a problematizacao do distanciamento do ser humano, na figura da
nossa narradora. Esse estranhamento entre Niétotchka e as criangas da-nos uma boa medida do seu
carater ambiguo. Niétotchka, assim como o homem cindido do subsolo, ndo se reconhece no outro,
naquele que faz parte do mundo real, das amizades, das relagdes de proximidade. Niétotchka esta
sempre a parte, sO se reconhecendo entre seus pares, a margem, que logo abaixo esclareceremos.

Esse ndo se reconhecer no outro da vida pratica, da vida viva (ja esbogado na personalidade da
nossa narradora), nos leva inevitavelmente a uma questdo maior, a qual serd mais aprofundada na
figura do homem do subsolo. Tal questdo ¢ o ndo reconhecimento de si mesmo, ndo se reconhecer
como parte, mas como quem esta fora e, portanto, ndo dentro daquela forma de sociabilizacdo dos
homens. Em Niétotchka isso se verifica, mais acentuadamente, na sua relacdo hostil com as
criangas, com exce¢do de Katia. E, num paralelo com o homem do subsolo, verificamos o total
descompasso dele frente, por exemplo, aos colegas de reparti¢ao.

E exemplar aquela cena de Memdrias do Subsolo, a cena de despedida do seu colega Zvierkov,
na qual o homem do subsolo tenta desesperadamente se convencer de sua superioridade em relagao
aos seus camaradas. Todavia, a cena € tdo desastrosa e patética que o que se consegue vislumbrar ¢é
o desespero do homem do subsolo em ser aceito pelos seus colegas, o desespero de um homem que
quer ser parte, que quer ser reconhecido, mas tudo o que consegue € se afundar, mais e mais, na sua
propria interioridade de subsolo, ele estd aquém do mundo objetivo que se torna hostil e o rebaixa
ao grau mais alto da deploragdo humana, de criatura que estd abaixo, de subumano, de criatura
isolada.

Na cena, notamos como, até espacialmente, o personagem ¢ colocado a margem, no momento
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em que as discussoes chegam ao seu climax, devido ao carater arrogante e atrevido dele. J4 neste
momento de exaltagdo, os seus colegas de reparticdo se retiram para outro aposento, isolando-o, e
ele passa a andar de um lado para o outro, durante trés horas, sozinho e sem ser notado. Nao € so
pelo fiasco do encontro que vemos a sua deplordvel situagcdo como ser social, mas também pela
propria estruturacdo da cena, que reitera o seu total descompasso com a vida objetiva.

As cenas de descompasso social de Niétotchka também sdao muitas. Pensemos, por exemplo, na
cena em que Niétotchka vai morar na casa do Principe K. Com excecao do principe e de Katia (mas
esta bem mais adiante, porque também considerou em um primeiro momento a narradora uma
crianga estranha e muito pensativa), nenhuma das senhoras da casa simpatizam com Niétotchka.
Trazemos, aqui, a questdo (de grande importancia) da marginalidade a que ela ¢ também submetida
na estruturagdo das suas cenas. Nao nos esquegamos que, nos ultimos momentos da narrativa, em
que ela se encontra na casa de Aleksandra Mikhailévna, Niétotchka estara sempre encerrada na
biblioteca, ou seja, sozinha. Esses espagos solitdrios sdo sempre a morada da narradora. E,
consequentemente, das criaturas do subsolo.

Tudo isso ¢ fruto de uma mente “hipertrofiada”, que ndo ajusta as suas idéias ao mundo real das
coisas ¢ dos homens. O mundo que vislumbramos em Niétotchka Niezvanova ¢ o mundo de suas
fantasias e de suas idéias, embora essas ultimas nem sempre expressadas, que dialoga com o mundo
também apresentado em Memorias do Subsolo.

Assim como o homem do subsolo, Niétotchka estd sempre passando de um polo ao outro no
que diz respeito aos seus sentimentos e ao discurso apresentado, ainda que menos intensificado. No
primeiro caso, ¢ emblemadtica a sua relagdo com o padrasto, o que chamou a aten¢do do critico
Alexandre Barbosa, que vé ali um “revezamento de amor e 6dio”. Nota-se na relagdo com lefimov,
como vimos demonstrando, ora um sentimento de compaixdo, ora um sentimento de presuncao. Ja
no segundo caso, procuramos mostrar como a oscilacdo no discurso toma forma na relagdo de
Niétotchka com a mae. Ou melhor, no movimento de justificacio de sua maldade para com a
propria mae que, como evidenciamos, ndo se justifica.

Nao somente se verifica a sua natureza de subsolo pelas ambiguidades que surgem na sua
narrativa (seja no tocante as suas relagdes com o outro ou no proprio discurso que a narradora
constrdi), que vimos mostrando nesse percurso, como também ¢ de extrema importancia pensarmos
em como a propria estruturacao da narrativa pde luz sobre o seu carater de subsolo. Nao ¢ por uma
mera casualidade que a narradora inicia suas reminiscéncias a partir de Iefimov. O que ocorre € que,
propositadamente, Niétotchka se utiliza do outro para falar de si.

Se atentarmos para o carater de seu padrasto, que ¢ bem pontuado pelo relato da narradora,
verificaremos que lefimov ¢ mais uma criatura do subsolo. O que explica, em certa medida, ndo

somente as suas reminiscéncias se iniciarem com a historia de vida de Iefimov como,
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principalmente, o fato da narradora dedicar trés capitulos para falar dessa personagem. Quem atenta
para esse ponto ¢ Delfini, ao analisar o narrador de Um Romance Russo. Delfini cita Dominique
Viart, quem acredita na ideia de que “algumas obras, desde os anos 1980, vém recorrendo a uma
narrativa do outro — do pai, da mide, de outro ancestral — para falar de si [...]”"*" A autora ainda

afirma que

o critico propde uma forma determinada da escrita de si, a saber, o récit de filiation. Nessa nova
forma, que substituiria a autobiografia, troca-se a interioridade (interiorité) pela anterioridade

(anteriorité), de modo que escrever sobre o outro torna-se 'um desvio necessario para chegar a si

mesmo, para se entender nessa heranca' .'*®

Verificamos, pensando nas consideragdes de Delfini, que Niétotchka desvia de si a narrativa ao
lancar mao da histéria e da personalidade de Iefimov com a finalidade, nesse desvio, de chegar a si
mesma através do outro. E sobre essa heranga, por assim dizer, deixada pelo padrasto, sdao
significativas as primeiras palavras da narradora: “a marca deixada por ele [lefimov] em minhas
primeiras impressoes de crianca foi tdo forte que influenciou o resto de minha vida”. Assim como se
verifica também o quanto o menino Laria funciona como imagem no espelho da narradora,
conforme ja foi problematizado aqui. De acordo com a propria narradora: “foi Laria o escolhido
para explicar toda a minha dor por intermédio da sua propria historia”.

Isso posto, Laria e Iefimov funcionam nas reminiscéncias como imagens no espelho de
Niétotchka. A narrativa € estruturada de tal maneira que, para colocar-se em foco, ja que sdo as suas
reminiscéncias, Niétotchka sutilmente se apresenta por meio do outro. Frank também chama a
aten¢do para a psicologia parecida de ambos os personagens masculinos (Laria e Iefimov)'’,
psicologia sobre a qual Niétotchka se debrugard, corroborando a hipdtese aqui apresentada.

Portanto, ¢ por meio ndo somente da historia de ambos os personagens masculinos, mas,
sobretudo, por meio do carater de Laria e lefimov, que podemos chegar a natureza de subsolo da
nossa narradora. Nesse sentido, vale observar a importancia que Niétotchka d4 ao carater dessas
personagens masculinas, como se ela se debrucasse sobre o seu proprio carater. Assim sendo,
podemos dizer que Niétotchka ¢ a primeira mulher do subsolo em Dostoiévski.

E, finalmente, pensando ainda nesse periodo de producao da obra analisada, que foi discutido
dentro de alguns limites no presente estudo, validando, inclusive, o percurso analisado aqui,

fagamos mais algumas consideracdes.

137 Mariana de Toledo Delfini. O narrador de “Um Romance Russo”, de Emmanuel Carrére, e a promessa da
autobiografia. Sao Paulo. Dissertagdo, 2016. P. 59.

138 Idem, ibidem.

139 Joseph Frank. Dostoiévski: As Sementes da Revolta, 1821-1849. Sdo Paulo. Edusp, 2008. Ver p. 449.
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Embora a obra Memorias do Subsolo tenha sido publicada em 1860, a década de 1840
reverbera nessa obra. O préprio narrador das Memorias chama a atengdo para tal fato nas suas
reminiscéncias. E, como foi colocado ao longo da pesquisa, os circulos literarios (que funcionavam,
muitas vezes, como propagadores de ideias revoluciondrias) que reuniam um nimero razoavel de
intelectuais da época, pelos quais o jovem Dostoiévski transitava, teve um papel fundamental na
elaboracdo de suas obras. Isso, na medida em que n3o somente permitiu que ele se utilizasse
daquelas novas ideias que surgiam na Russia como material para a elabora¢ao de sua prosa, como
também serviu-lhe de parametro para questionar tais ideias de 1840.

Pensemos em Os Demonios, que claramente traz uma critica feroz do autor russo a revolucao,
contrapondo-se, deste modo, radicalmente aquelas ideias que em 1840 fervilhavam na mente de
muitos intelectuais russos. Inclusive, na mente do préprio Dostoiévski. Posto isso, foi importante
na analise da obra aqui apresentada pontuar em qual momento historico ela foi gerada, em que
momento ela se situa. A ideia de romper com muitas questdes de ordem politica ou social era a
praxe no momento da publicagdo de Niétotchka Niezvanova. Nao foi uma mera casualidade o jovem
escritor russo ter uma mulher no centro de sua primeira grande ideia de um romance.

A genialidade de Dostoiévski nessa obra estd, como pudemos mostrar no percurso tragado, em
inverter a idéia, culturalmente preservada, de quem ¢ o transmissor dos anseios e das duvidas
humanas, o homem. E o homem que tem, historicamente, o respaldo da ciéncia, da cultura, da
literatura como simbolo humano da capacidade de refletir e de ser o dono da palavra. Niétotchka
surge, entdo, em termos de representacdo, dada a legitimidade de sua fala, como uma pessoa real,
com todas as ambiguidades presentes na personagem feminina que sdo reflexos também do homem
cindido do século XIX.

E se observarmos, mais atentamente, a galeria das personagens femininas dostoievskianas,
veremos que o autor russo procurou representa-las da maneira mais verossimil possivel, sem
obscurecé-las com todos esses papéis pré-estabelecidos pela mentalidade masculina que, como
mostramos, mais deforma do que representa a mulher. Conforme tudo aqui ja exposto, esperamos
que a presente pesquisa traga algumas reflexdes acerca da construgdo literaria das mulheres

dostoievskianas e desse “subsolo” que ¢ habitado, também, por elas.
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