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Resumo

Estadissertacéo tem por objetivo abordar doisrecortes daobrade Mario Faustino. O
primeiro del es abrange os anos 1956-1959, conhecidos como sua*“ fase experimental” . Esse
periodo tem por vetor umatensao centralizadano principal instrumento dapoesia, o verso. O
segundo recorte sevoltaparaaandisedacriticaliterériarealizadadurante essesanos, concentrada
nas paginas de Poes a-Experiéncia, publicadas no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil.
Os poemas anteriores a 1956, a partir dos quais se esboga uma crise entre o objeto e sua
representacao, so 0 assunto do primeiro capitulo. Em seguida, nos capitulos 2 e 3, veremos
COMO O Verso, posto em xeque, sustenta— para utilizarmostermosdo jornaismo—otextoea
arte de Poesia-Experiéncia. Por fim, retornamos aos poemas de M ario, mais especificamente
aos escritos entre 1956 e 1959, retomando a discusséo sobre 0 poema e sua representacéo
simbdlica, afim de buscar d gumas caracteristicasfundamentaisdacriticaedapoesadeMario

Faustino nessafase de saturacao do verso e aproximagdes com o concretismo.

Palavras-chave: Mario Faustino, Poesia-Experiéncia, ideograma, criticaliteréria, literatura

comparada.



Abstract

Thisdissertation aimsat discussing two selectionsof Mario Faustino’swork. Thefirst of
them comprehendstheyearsfrom 1956-1959, regarded ashis* experimentd phase’. Thisperiod
has asvector atension centralized in the main instrument of poetry, theverse. Thesecondis
devoted to theanalysisof theliterary criticism produced during these years, concentratedinthe
pages of Poesia-Experiéncia, published in the Suplemento Dominical do Jornal do Brasil.
The poemsbefore 1956, from which acrisisbetween the object and itsrepresentation isoutlined,
arethe subject of thefirst chapter. After that, in chapters2 and 3, wewill seeastheverse, putin
check, sustains—to useajargon of journalism—thetext and theart of Poesia- Experiéncia. In
the end, we come back to Mario’s poems, more specifically to those written from 1956-1959,
returning to the discuss on about the poem and its symbolic representation, in order to seek some
fundamenta characteristicsof Mério Faustino'spoetry and criticisminthisphase of verse saturation

and approximationswith concretism.

K eywor ds: Mé&rio Faustino, Poesia-Experiéncia, ideogram, literary criticism, comparative

literature.
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“ Quem que poderia a coragem

de viver em frente da imagem

do que faz, enquanto se faz,
antes da forma, que a refaz?”
(Jodo Cabral de Melo Neto “ debrucado sobre os cadernos de Paul Valéry”)



INTRODUCAO

O objetivo deste estudo € andisar arelacéo entre Poesi a-Experiéncia, paginadepoesia
do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, coordenada por Mario Faustino, e a
reestruturacdo da obra poéti cafaustinianaescritaentre osanos 1956 e 1959, conhecidacomo
“faseexperimentd”.

A analise e a escolha desse objeto como prioritario em nosso trabalho deu-se pelo
campo fértil e pouco explorado de estudo nesse sentido. Também se deu mais pela
possibilidade de encontrarmos pistas e meios dessa transicdo que de causas ou fins
propriamente ditos.

E necessério ressaltar que todo o caréter experimental atribuido aessafasedapoesia
de Mé&rio ndo estarelacionado exclusivamente com Poes a-Experiéncia, mas com inimeros
fatores contextuais — podendo-se incluir arotinade jornal, a presenca do concretismo, as
correntes de forcado campo literario etc. — e textuais, entre os quais, Poesia-Experiéncia.

O contato com aobrade Mario Faustino, em 2001, originou umapesquisade I niciacéo
Cientifica durante a graduacéo em Comunicagdo Social — habilitacdo em Jornalismo pela

Universidade Estadual Paulista“Julio de Mesquita Filho” (UNESP) de Bauru, concluida
em 2004.

O interesse em manter o estudo daobrafaustinianae apréticajornalisticarenovadora
encontrada em Poesia-Experiéncia se somaram a orientagdo da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de S&o Paulo (FAPESP).

Osresultados desse esbogo de pesquisalevaram acompreensdo de que aobracritica
de Mario Faustino ndo apenas se relacionava com sua producdo poética como dela
participava. O método i deogramético, poundiano, organizado em secBes diagramadasem uma
péginadejornal, gpresentavanovas possibilidades deintervencéo dapoesianaestruturaindustrial
danocticia

Durante a orientacdo do prof. Dr. Roberto Zular, a convivéncia com esse material
originou novos questionamentos sobre a semelhancga das préticas editoriais da pagina de
Mario Faustino e suatécnica poética, ressaltando el ementos do processo criativo faustiniano.

Apds o exame de qualificagcdo e diante das observacfes da Banca Examinadora,
prof. Dr. Fébio de Souza Andrade e prof. Dr. Ilvan Marques, as tensdes suscitadas entre 0

jornalismo e aliteratura no cerne dacritica de poesia do Suplemento Dominical do Jornal
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do Brasi| apontaram paraarelacéo intertextua entre Poesia-Experiéncia e os poemas escritos

por Mario Faustino naquel e periodo (1956-1959).

A combinacdo dessaand ise comparativade préti cas semel hantes com finsmuito diversos
—0mercado pequeno-burgués de um lado, aaventuraartisticade outro — com os mecaniSmos
derecepcao daobrafaustiniananasociedade brasileirados anos 1950 possibilitou um did ogo
critico com correntes marcantes da producéo cultural, como o concretismo.

Tais mecanismosagem dentro de um quadro historico-social determinado, cujo acance
foi levado até o limite que a natureza e as restrigdes pessoais deste trabalho permitiram.
Outro ponto, a dimensdo do material de pesquisa — a pagina circulou semana mente por
mais de dois anos — forgou a escolha de certas direcbes em detrimento de outras.

Diante disso, fizemos uso de métodos, referéncias e materiais diversos e, por vezes,
conflitantes para tentar obter o maior nimero de respostas aos interminaveis
guestionamentos gque o objeto suscita.

Dessa forma, estabel ecemos um desenvolvimento de temas de forma a montar um
panoramadessatransi cao de umaobra classi cista para uma poesia experimental ndo muito
distante dos proprios conceitos deideogramae orfico com osquaistrabal hamosaqui.

No primeiro capitul o desta dissertagdo, buscamos arejar algumas propensdes de estilo
e praticas do primeiro fluxo poético de Mé&rio Faustino, estabelecendo desde ja as conexdes
dessa escritura com as forgas atuantes no campo literario do periodo, entre as quais, anova
critica de origem norte-americana e a geracéo de 45.

O segundo e o terceiro capitulos sdo dedicados a pagina Poesia-Experiéncia
propriamente dita. Enquanto um se preocupa em dar umaamostragem geral de seu esquema
editoria, delimitando as fun¢fes de cada secéo, o outro se volta para a dindmica entre 0s
processos editoriais, realcando a | égica existente entre tais secdes.

O quarto capitul o retornaa producéo poéticade Mario Faustino, suscitando asdiferencas
e semelhangas entre 0s poemas “experimentais’ e 0s anteriores, tendo por chave de leitura
0S questionamentos sobre acrise do verso provindos dalinhagem mallarmeanade ruptura.

Reservamos também um breve comentéario sobre tais questionamentos, enfatizando a
posicdo autbnoma adotada por Mério Faustino em relagdo ao gesto de rompimento com o
verso dos tedricos concretos e, apenas atitulo de mencéo, destacando alguns contornos desse

processo de cria¢do nos anos posteriores a 1959, originados desse “ né mallarmaico”.
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CAPITULO 1 - Verso eruinas

“ Que cul pa temos nos dessa planta da infancia,
de sua seducéo, de seu vico e constancia?”

JorgedeLima

O presente capitul o tratadaformacao literariade M ario Faustino desde seus primeiros
contatoscom aimprensaealiteratura, no final dosanos 1940, até 1955, ano de publicacéo
de O Homem e sua hora. O objetivo € evidenciar o didlogo existente entre as préticas do
autor em questéo com o modernismo brasileiro e 0 new criticism norte-americano.

Inicialmente, seraabordada a producdo anterior aO Homem e sua hora, suatematica
recorrente e algumas propensoes de estilo. Umabreve introducdo desse periodo e de sua
representatividade naobrade M ario Faustino norteara esse percurso.

Em seguida, nosso estudo passara pelarecepcdo do new criticismno Brasil, deforma
aexplicitar como essefato coincide com o retorno do autor ao paise suainstalacdo no Rio de
Janeiro. A luz dachegada da criticamodernanorte-americana, pretendemos alinhar essa
teoriacom algumas tensdes presentes no modernismo brasileiro e, consequentemente, na
obrafaustiniana.

Essaabsorcdo de conceitos e préticas abre caminhos paraainsercéo de Mé&rio Faustino
natradicao brasileira, embora essa problemati zagdo tenha origem predominantemente no
canone anglo-saxao.

Por isso, este capitul o trara mais detal hes sobre aformacéo do autor na Califérnia,
Seus primeiros poemas, seu retorno e a publicagdo de O Homem e sua hora, também de
formaaretratar como arecepgdo dessa obra abre espago para o nascimento de Poesia-

Experiéncia.t

1. A poesia de Mario Faustino é frequentemente dividida em “fases de produgdo”. A classificagdo mais
comum atribui a obra trés “momentos’, como sugere Benedito Nunes (FAUSTINO, 2002, p. 49): uma
representada por O Homem e sua hora, outramais experimental, e os fragmentos de seu projeto inacabado
de um poemalongo, orfico e ideogramético. Como exemplos, podemos citar Alfredo Bosi, “Ao lastro neo-
simbolistae surrealista, ainfluénciaque receberade Blake, Rimbaud, Nietzsche, Dylan Thomas e do nosso
Jorge de Lima, o poeta somara, na segunda fase da sua producdo, a presenca do imagismo de Pound e de
Cummings’ (BOSI, 2003, p. 474). A proposito dessa classificagdo, beneficiou-nos o fato de situar os anos
de Poesia-Experiéncia no centro da producéo, justamente uma fase experimental, de crise e reelaboracéo,
por isso, NS casos em que esse recurso nos for Util, apesar de suas restri¢cdes metodol gi cas, adotaremos
essa mesma periodizac&o.
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1.1-Avoz deanjoqueacordou (1948)

A estreiade Mario Faustino em poesia ocorreu em 1948 nos encontros do Café do
Hotel Central, em Belém, em companhiadeintel ectuai sdacidade como Benedito Nunes, Haroldo
Maranh&o e, em particular, Francisco Paulo Mendes. Esteincorporavaavoz dominantedaquele
circulo; maisvelho, erudito ecatdlico, foi responsivel pelabase dasleiturasdo poetapiauiense.

Nafiguradesse mentor, podemos|ocalizar um dos procedimentos centrais que vao
perdurar naobrafaustiniana, qual seja, 0 uso semantico que Mario Faustino faz das antiteses,
dos paradoxos e de imagens conflitantes que, posteriormente somados aleitura poundiana
de Confucio, constituem um elemento fundador de poemasinteiros, como o soneto “ Estava
lAAquiles, que abragava’, o ultimo da segunda parte de O Homem e sua hora.

No poema, esse aspecto se desenvolve a partir da sucessdo de imagens que se
opdem e, por vezes, contradizem-se, de Aquiles abracando Heitor ao beijo de Cristo em
Judas. A construcéo de uma metéfora a partir da sequéncia de imagens esta no cerne da
montagem que sera desenvolvida pelo autor nos anos 1960.

Esse desnudamento da contradi¢do surge como reflexo das proprias inquietudes
gue permeiam o engajamento faustiniano. Astentativas, tanto literarias como tedricas, de
inserir determinada “linhagem” da poesia moderna na producdo de seu periodo, assim
como asiniciativas detrazer, em uma poesiatradicionalista, versificadae classicizante, as
tensdesdessamesma*linhagem” derenovacdo dalinguagem poéticapor meio dadesconstrucéo
e explosdo do verso sdo 0s maiores exempl os desse comportamento entre “ conciliatorio” e
“contrastante”’, por assmdizer.

Das mai s variadas conotagtes desse choque de oposi ¢oes, surge 0 processo construtivo
da “cidade exata’, que posteriormente sera diretamente relacionado a montagem
cinematografica, descrita da seguinte forma por Régis Bonvicino:

Para Sergei M. Eisenstein —umas das referénciasindbvias de Faustino,
ao lado das ébvias como Ezra Pound, Stephane Mallarmé e Jorge de
Lima — montagem significava desencadeamento de conflitos. A
montagem baseava-se, de acordo com asteorias do cineasta, no principio
dacontradicdo: ‘[...] o chogue de valores plasticos opostos, tanto entre
dois planos sucessivos, quanto no interior de um mesmo plano’, segundo

Arlindo Machado, que explicaque‘ é como se um plano fosse o negativo
exato do outro’ .2

2. BONVICINO, g/d.
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Juntos, esse jogo de conflitosea* cidade”, que motiva a peregrinacdo do poema“ O
homem e suahora’ e conclui osversosde“Mensagem”, transcritosaseguir, agem como um
espel ho metaf érico paraarazéo congtrutivista.

Apanha estas palavras do chdo timido

onde as deixo cair, findo o dilGvio:

forma delas um palco, um absoluto

onde possa dancar de novo, nu

contra o peso do mundo e a pureza dos anjos,

até que alucidez venha construir
um templo justo, exato, onde cantemos.®

Para o poeta, aproducéo estamaisrel acionadaaoficiosmanuais, tal qua aescultura, que
aespontaneidade propriamente dita, parando usarmos o termo “inspiracdo” . Por isso, ndo
podemos confundir o carater mitico e mégico que Mé&rio atribui ao canto eapalavracomaguma
formadecriacoinspirada

Da mesma maneira, a densa carga de imagens oniricas, que por vezes lembram o
surredlismo ou ospoemasde Murilo Mendese Jorge deLima, diz maisrespeito aumaadequacéo
apropostaneocléssicaderetorno afigurasmiticas—geralmente s mulando um estado detranse
do protagoni stado poema—que aumavocacdo anistéricade Mario paraagir como um escritor
ultrarromantico. A criagao, aqui, estabel ece-se conscientemente e tem por pressuposto um
extenuante trabal ho de matizac&o e lapidacéo sobre o texto.

Trata-se do artesanato poético que, mediado pelaracionalidade construtivista, geraa
estruturasimbdlicado poema. Embora, aindaem“ EstavaldAquiles, queabracava’, asimagens
sesituem atreladas aformado soneto, que forcaum percurso linear, achavedeleituraestana
filtragem dosel ementos comunsasimagens.

Asferramentas gréaficas (ainda que precarias) como as do jornalismo poundiano de
Poesia-Experiéncia possibilitaram aMario Faustino tentar renovar apropostaideogramicaa
partir daguebradessalinearidade naedi¢éo do poemasem ter de abdicar do verso.

AlbenizaChaves, encontrando tracos comunsentre Octavio Paz e M ario Faustino, propde
queessecarater conflituoso de Mario sgaentendido, naverdade, como umatentativade embate

entre opostos, deformaque suapoesacongtituaumare acdo tensaentretradicdo emodernidade:

A idéia do transitorio, unido ao eterno, marca a poesia faustiniana em
gue, como ja vimos, 0s contrastes se enlagam constantemente.

3. FAUSTINO, 2002, p. 75.
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De tudo isso resulta um poeta situado entre dois mundos — o “Masaico
Tértaro espesso” eo “lucido Heleno Elisio” —, caminhosque aSibilade
Cumasjaapontaraa Enéias como destino dualistico detodaahumanidade.
Em Mario Faustino, acreditamos que se possaver, simbolicamente, nesses
dois caminhos, a encruzilhada ‘ tradic&o x modernidade’ ou ‘ passado x
presente’.*

Embora atensdo entre tradicdo e modernidade esteja presente em O Homem e sua
hora e, menos, nos poemas posteriores, iSso ocorre namaior parte da producdo dos anos
1950, especialmente com arecepcao dacritica centrada no objeto, incluindo nomes como
Afranio Coutinho, Mario Chamie e os proprios poetas concretos. Nao € uma particul aridade
daobrafaustiniana.

Assim, no direcionamento deste trabal ho, optamos por relaciona-lo maisdiretamente
atentativa faustiniana de integrar uma poesia aparentemente neoclassicista, versificada e
complexamente elaborada a um historico ocidental de crise do verso, que passa por
Apollinaire, Mallarmeé e Pound.

Iss0, aliado a obsessdo por um poema de vasta medida, passa aditar as escolhas, a
pesquisa, o labor e os julgamentos criticos do poeta a medida que ele pde em prética as
licBes do new criticism na sua péginasemanal de poesiae passaaexplodir asfronteiras do
VErso em seus poemas.

Essa crise de relacionamento entre atradi¢céo e o moderno estd, de fato, presente na
vida do poeta antes mesmo da absor¢do dos ensinamentosde T. S. Eliot el. A. Richards.
Por isso ndo causam espanto as palavras da biografa Lilia Silvestre Chaves sobre o tutor
intelectual de Méario Faustino, ao afirmar que “fazia parte da prépria maneira de ser do
[Francisco Paulo] Mendes professor, cujos argumentos mesclavam o tradicional e o
revolucionario naexposi¢ao de seuraciocinio.”®

Os poemas escritos por Mério em 1948 sdo onze.® Nesses poemas, mais que um
desenvolvimento do temadaconciliagdo dacontradi¢do, encontramosum exercicio deversoe
de autoafirmagéo poética, emboracom a gunssinaisde estil o que seréo retomados nadécada

de cinguenta sob outra perspectiva. Neles, apoesiaé algo palpavel, mas que escorre pelas

4. CHAVES, 1975, p. 229.

5.CHAVES, 2004, p. 155.

6. De1948: “Primeiro poemd’, 21/02; “Poemadeamor”, 23/02; “ Auto-retrato”, 25/02; “Elegia’, 06/03; “ Ode”;
07/03; “1° Motivo darosa’ e “2° Motivo darosa’, 02/04, publicados em 25/04; “1° Motivo do anjo” e “2°
Motivo do anjo”, 08/04, publicadosem 06/06; “ Aqui jaz”, 14/04; “ Auto-retrato”, 18/04; “ Auto-retrato”, 25/
04; e “Poema’, g/d. A esses, somam-se “ Solildquio”, “Preludio” e “Elegid’, de 1949, que antecedem os
estudos no Pomona College, Califérnia.
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maos. Esse subjetivismo hesitante vai permear os poemas desse periodo em umaconvivéncia

angudiante.

O“Primeiropoema’, quedatade 21 defevereiro de 1948, dedicado “ Ao F. Paulo Mendes,
amigo”, japossui 0 ethos épico nosversoslivres apoiados em medidasclassicas, de 10 e 12
silabas, com preferéncia pel o decassilabo heroico e algumas passagens pelo coloquial das
redondil has, especialmente amaior, quando o poemase aproximado concreto e do cotidiano.
Essetom, queinstitui um caréter orasacramental, oraépico propriamentedito, tornar-se-auma
marcanacbrafaustiniana.

Aqui, asleituras de Rainer MariaRilke (em francés), poetas franceses como Charles
Baudelaire eArthur Rimbaud, CeciliaMeirellese Carlos Drummond de Andrade, somadas
ainfluénciade Francisco Paulo Mendes, respondem nédo so pel as escol has temati cas como
pel a técnica empregada nos poemas desse primeiro fluxo criativo.

Apesar deimaturae* egocéntrica’, parausar um termo de Benedito Nunes,” em seus
primeiros momentos, atécnica de Mério Faustino se destaca de grande parte da producéo
contemporaneaaele. Mas nem por iSso desgjamos incutir a esses primeiros poemas niveis
de engajamento e renovacdo atingidos em O Homem e sua hora ou nos poemas da segunda
fase (1956-1959). Nossa intencdo é demonstrar como a obra de Mario Faustino se
reconfigura a medida que ele absorve préticas provindas do canone literario moderno da
linguainglesa e as confronta com a producéo local.

Aindano“Primeiro poema’, 0s quatro primeiros versos sustentam o teor encantatorio
que também fecha o texto. A cesura, na sexta ou sétima silabas, é a base darelagdo entre
ritmo e sentido. Quando parte para um cardter mais descritivo, a cesura cai na sétima,
gerando versos mais longos como “as colunas incolores além se levantando”, “ os caval os
gue se empinam sobre a espuma’, fechando a terceira estrofe com o distico “Resumidas
numaunica/ impronuncidvel palavra’. A medida heroica retorna nos trés Ultimos versos,
um deles repetindo o primeiro, recuperando 0 movimento para uma transcendéncia da
figurado poeta.

Além do sentido literal de autolegitimagdo, a escolha de temas religiosos, 0 motivo
do anjo que, junto ao da rosa, tornar-se-80 obsessivos nesses primeiros poemas, muito
dizem respeito aamizade com Chico Mendes, a soliddo e ao |éxico rilkeanos e asimagens

surrealistasde Murilo Mendes (este, e Jorge de Lima, possuem elementos muito praticados

7. “Talvez as ndo fizesse tantas e tdo demoradas naquele mencionado ‘ Primeiro poema’, egocéntrico”
(FAUSTINO, 2002, p. 47).
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na obrafaustiniana que séo retomados posteriormente sob umanova 6tica, desprendidado

catolicismo quefreou asprimeirasleiturasdeMario).

A imagéticadalnvencao de Orfeu, de Jorge de Lima, ede Asmetamorfoses, deMurilo
Mendes, éresponsavel por muitas passagens dos poemasde M&rio. Aoinvocar os Testamentos
biblicos em seu “Primeiro poema’”, colocando-se “ sobre as ondas’, parecia parafrasear 0s
versosde® 1999, de Asmetamorfoses: “ Eis que venho sobreasnuvens. / Tocam-seofimeo
principio: FIAT LUX outravez”® onde estéo presentes 0 mito do poetacomo criador primevo,
bem como o cenério onirico que permeiaO Homeme sua hora.

Em* O mundo estavano rosto daamada’, de Rilke (traducdo de A ugusto de Campos),
a formalizagéo da transcendéncia (com gula dionisiaca) por meio do amor e do excesso

esta sintetizada em trés tercetos:

O mundo estava no rosto da amada —
elogo converteu-se em nada, em
mundo fora do acance, mundo-além.

Por que n&o o bebi quando o encontrei
no rosto amado, um mundo a mao, ali,
aroma em minhaboca, eu s seu rei?

Ah, eu bebi. Com que sede eu bebi.
Mas eu também estava pleno de
mundo e, bebendo, eu mesmo transbordei.

Essa mesma procura por um canto transcendental, érfico e erético apresenta suas
primeiras chamas em trés poemas homoénimos escritos nesse periodo, chamados “ Auto-
retrato”. Datam de 25 de fevereiro, 18 e 25 de abril de 1948, respectivamente.

Na verdade, a sensacdo é a de lermos um mesmo poema, reescrito. O de fevereiro
comega, da mesma forma que “O mar recebe o rio. O rio”, do Ultimo e inacabado projeto
deMario Faustino, com“O mar rezapor mim”, contendo ateméticado mar eum jogo vocabular
com o home do poeta. A angustia gerada pelo contato consigo mesmo e pelo acimulo de
poemas nao-escritos consome 0s versos como aforgar um parto.

Jaem 18 deabril, com umaversificagdo maisharménica, o desespero do poetaobsedia
asimagens, cristalizando-se nasfiguras do anjo, do lirio e darosa; também surgeamorte a
comandar o tempo. Por fim, em contraponto aos demais, no dia 25 do mesmo més, haum

poemasolar, querepete osversos Hamiriadesde séculos, Irmao”, do primeiro “ Auto-retrato”,
8. MENDES, 1994, p. 238.
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masagoracomapaavra“lrméo” grafadacomainicia emcaixaalta

Também repete o termo “transbordo”, indicativo do acimul o de poesianaa mado poeta
iniciante. Seguindo o conselho das Cartas a umjovem poeta, de Rilke, Mério Faustino se
colocadiante de s mesmo em provacao a suavocacao de poeta, etransborda.

Mesmo ap0ds o contato de Mario com 0 new criticism norte-americano, alguns
conceitos rilkeanos permanecem na obra dos anos 1950 e 1960. Mais que isso, aobrade
Mario aproxima os poetas e criticos em blocos de pensamento, categorizando-0s por
associacoes entre afinidades de poesia, muitas vezes temporal e espacialmente opostos,
fato que sera mais bem resolvido graficamente em Poesia-Experiéncia: na primeira de
suas cartas aum jovem poeta, Rilke conta que “ N&o ha nada menos apropriado paratocar
numa obrade arte do que palavras de critica’, enquanto Pound, mais de um sécul o depois,
incendiava umarevolucéo em prol de um contato imediato com o objeto artistico, nogoes
muito proximas do close reading do new criticism.

Entretanto, apesar da semelhanca apontada entre tradicOes geograficamente
discrepantes e da 6tica generalizante de Mario Faustino, essa conciliacéo ndo sefez sentir
nos encontros do Café Central quando Francisco Paulo Mendes, de formagéo e convicgdo

europeia, torceu o nariz diante da opg¢ao do jovem literato por estudar na California.

1.2 -0 encantador do mundo (1949-1955)

Osanos que precedem o primeiro fluxo produtivo de Mé&rio Faustino séo marcados
pel o ingresso na Faculdade de Direito do Pard, em 1949, e a conquista da bol sa de estudos
no Pomona College, em 1951. Trata-se de um periodo de aprofundamento em leituras de
classicos e literaturas de lingua inglesa (Homero, Shakespeare, Dylan Thomas, Keats,
Hart Crane, cummings, T. S. Eliot e Ezra Pound entre os prediletos). Também entre 1948
e 1953 erapublicada, no Rio de Janeiro, arevista Orfeu, que chegou, inclusive, acongregar
nomes damesmageracao que participou de Poes a-Experiéncia nasegundametade dadécada
de 1950, como L éiaCoelho Frotae Homero Homem.

Em uma tentativa de definic&o desses poetas, Alfredo Bosi 0 faz sob abandeirada
Geracao de 1945, como nomes “representativos de tendéncias formalistas e, lato sensu,

neo-simbolistasdifusas’.® Essa defini¢éo, especial mente com atomada de posi ¢&o sobre o

9.BOSI, 2003, p. 465.
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poemaconcreto realizadaem Poes a-Experiéncia, parece-nos mais proximade umadefini¢do

de estilo daobrafaustinianaque outra, encontradanamesmaHistéria concisa daliteratura
brasileira, onde seléque* Outro poetaque anteci pou e promoveu aexperiénciaconcretafoi
Mé&rio Faustino” .0

Emboratenhapromovido, ndo podemos afirmar que Mario antecipou aexperiéncia
de Noigandres. Unidos pela ascendéncia, a formagdo comum, 0s poemas separam-se na
convivéncia; com o perddo do trocadilho: sdo obras primas, “ ndo séo irmaos nem filhos™ .1

A poesia de Mario ndo se propunha a decretar o fim do verso, como estipularam os
concretos, fato que posiciona as productes em limites por vezes diametralmente opostos.
Embora ambas contenham a influéncia de Ezra Pound e outros e estejam vinculadas pela
ideia do ideograma, classificar a escritura faustiniana como pré-concreta nos impde o risco
de cair em umaleitura superficial e imprudente.

Seria ingénuo de nossa parte ignorarmos a atitude autocentrada de “marketing
poético”, nos termos de Affonso Romano de Sant’ Anna,*? da qual 0s poetas concretos se
beneficiaram. Sant’ Anna, em artigo sobre os 30 anos do concretismo, acusa Haroldo de
Campos de praticar umaescritacom interesses extra-académicos que, natentativade validar
apropriaexperiéncia, estabel ecejulgamentos criticostendenciosos em rel acéo aobracriticada.

Roberto Schwarz, ainda mais precisamente, aponta um “procedimento-chave dos
concretistas, sempre empenhados em armar a histéria da literatura brasileira e ocidental de
modo aculminar naobradeles préprios’.® No caso de Mario Faustino, esse rétul o de anteci pador
da experiéncia concreta, ou de “Ultimo verse-marker”, diz mais respeito a configuragdo da
legitimacéo historica do concretismo que a obra faustiniana propriamente dita.

Da mesma forma, também n&o podemos desviar os olhos para a atitude por vezes
autoritériados critériosde M&rio Faustino, herdadosdo “ método” —ou “métodos’ —critico
poundiano, queapartir dasclassificacbesdas espécies’ poéticas, amelopeia, alogopeiaea
fanopeia, assm como dospressupostosde“ medicao” eavaliacao qualitativadaliteraturacom
base nacargadesgnificado queeadetém, filtraram o contelido editorid de Poesia-Experiéncia.

Sob atutelade um meio de comunicaggo massiva, Mario Faustinoincluiu eexcluiunomes
narecepcao daliteratura. Damesmaformacomo os poetas novos dependiam dos suplementos

erevistasliterérias paraatingir avistadas editoras e dacriticacadavez mais especializada, 0s

10. Ibidem, p. 474.

11. CHAVES, 2004, p. 272.
12. SANT'ANNA, 2003, p. 18.
13. CAMILO, 2003, p. 33.
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critérios de selegdo de Mario Faustino, em posse de uma paginado suplemento mai s cobi cado
daimprensacultural carioca, possuiam tanto peso naimposi¢céo deum “modelo” de criacéo
literariaquanto o gesto radical do concretismo.

Esse equilibrio na balanca foi um dos fatores que permitiram ao poeta assumir uma
posturaindependente nadisputado campo literério. Apesar disso, com essamesmapostura,
ele acabou por se expor ao risco deter inviabilizado durante décadas uma recepcéo aatura
de sua contribuicéo, e ndo sem valiosas tentativas pdstumas de reproducéo dessa obra.

Ospoemas escritos por Mario nesse periodo sao “ Soliloquio”, “ Preludio” e” Elegia’,
de 1949; “ Rupestre africano” e “No trem, pelo deserto”, de 1952 —além de“ Carpediem”,
de 1954, “Sextilha”, “O som desta paixdo esgota a seiva’, “A mis soledades voy” e “E
sonhou a mulher que se cumprira’, de 1955, ja mais proximos da técnica e da tematica
empregada em O Homem e sua hora.

“Soliloquio”, que traz o marcante primeiro verso “Tudo que importa € ser
maravilhoso.”, retorna ao cardter magico do canto, tal qual no “Primeiro poema’, em
excertos como “— Eu mesmo sou 0 encantador do mundo!” e pelos dois Ultimos “e partir
pel o vento semeando versos/ eterminando acriagdo daterra...”, bem maisafinsaideiado
poema orfico da segunda fase da producdo faustiniana.

Em*“Preltdio”, que, ndo atoa, inclui acitagdo “Hewasa poet, surealover too...”,
de Keats, 0 canto érelacionado a outro tema que se tornara figurativo na obra de Mario,
o amor. Este se liga a poesia ha condi¢cdo de pressuposto e estabelece no poema um
paradoxo por ter sido escrito por um ser que ndo ama. O poeta explora essa contradicdo,
aexisténciado poemasem seu pré-requisito, como afonte do tom confessional e o préprio
motivo da obra.

Como podemos notar nos anos seguintesdabiografiade Mé&rio Faustino, a“ méscara’
depoetaseraresponsavel até mesmo por atitudes cotidianas do autor. Decisdesprofissonaise
pessoai ss20 i nfluenci adas diretamente pel 0 gprendi zado desse oficio. Em cartade 1959 aBenedito
Nunes, sobre manter-se no Rio de Janeiro ou ir paraNovaYork, chegaaescrever: “Como
burgués, ndo devoir [paraNovaYork]. Indo éaeternainseguranca, aeternaaventura, masé
um banho de cultura. Como artistadevoir” .4

Para Mério Faustino, levar a poesia a sério ndo condiz apenas com exercitar

profissionalmente a praticado verso, ou aarte com palavras, mas, sSim, com um constante

14. CHAVES, 2004, p. 280.
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educar-se paraapoes a, paraacondicdo deartista, 0 queinclui riscos, escolhas profissionais,

pessoaise, como queriaRilke, o confronto consigo mesmo paraconfirmar ou Ndo suavocagao.

1.2.1 -0 “quatour mitico”

Nesse mesmo periodo de virada dos anos 1940 para os 1950, a morte passa a
frequentar apoesiade Mario constantemente, descrita por Benedito Nunes, em geral, como
“um acontecimento festivo, amado e esperado”, mas sem os contornos orficos presentes
em suaobrade maturidade. ParaNunes, 0 amor de Mario Faustino pelamorte assumeaforma
deumamor fati, umatranscendénciadesafiadorado poetadiante de seu destino.

Nesse sentido, essarelacao se traduz em amor pelavida, como ocorre com “ Carpe
diem” —“Que fago deste dia, que me adora?’. Entretanto, a segunda estrofe, que fecha o
poemae provavelmentefoi deixadaentre parénteses por contado corte brusco nasonoridade
dosversos anteriores, antecipamuito do carater onirico e funebre de O Homeme sua hora,
revelando que ndo se trata apenas da leitura usual do amor pela vida em decorréncia da
morte breve, mas umatentativa de renovacéo, ainda que balbuciante, associando afigura
da morte a do tempo. Quem morre no poema é o dia.

Outras referéncias amorte: em “Rupestre africano”, “A morte — somente/ retorno a
teu ventre”; em “A mis soledades voy”, “Dura sorte, / Ter de deixar para outra noite a
morte.”; jaem O Homem e sua hora, em“Romance’, “N&o morri de malasorte, / Morri de
amor pelaMorte.” ; eem um de seusfragmentosfinais, “Lida, caix&o e sorte, / vida, paixéo
e morte.”, entre outros.

Em todos esses momentos, e de forma mais acentuada nos poemas de maturidade,
mais que uma atitude heroica, temos um desenvolvimento do mito do poeta criador, uma
transcendénciadessaméscaraque setraduz por um canto tragico de amor pelamorte, no qual
0 poetaassume umaposturasacrificial, tal Orfeu. A morte, que por vezes encarnaum corcel
amarelo, por outras, umabacante, possui com o poetaumarel agéo intimade entregae aceitacdo.

Em umacé ebre conferénciareaizadaem 1952 no College Phil osophique, Jacques Lacan
citao exemplo do caso freudiano do“ Homem dos Ratos’ paraatribuir aneurose obsessivauma
espéci edegestaou pequeno dramaque encarnaameanifestacdo do “ mitoindividua do neurdtico”.
Esseroteiro, aindano entender do psicanalista, ganhaseu caréter mitico devido aorganizacéo

gueoindividuo daas suaslembrancas, enchendo com ficgdes aslacunas que ndo poderiam ser
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preenchidas de outramaneira. Em consequéncia, 0 autor destacaanecessi dade deumarevisio

no esquemado compl exo edipiano com ainclusdo deum “quatour mitico” *°; amorte.

Para Lacan, a morte surge como elemento mediador na relacéo narcisica com o
semelhante. A distancia entre o ser imaginado, sempre melhor que a realidade, e seu
incompleto simbadlico causa uma experiéncia de morte em todas as relagcdes imaginérias

do individuo:

Com efeito, € da morte, imaginada, imaginéria, que se trata na relacéo
narcisica. E igualmente amorte imaginaria e imaginada que seintroduz
na dialética do drama edipiano, e é dela que se trata na formagdo do
neurdtico — e talvez, até certo ponto, em algo que vai muito além da
formac&o do neurdtico, a saber, a atitude existencial caracteristica do
homem moderno.*®

Ao voltar nosso foco paraoutro problema, aconfiguracéo de umacrisedo verso e
suas consequéncias para a poesia de Mario Faustino entre os anos de 1956 e 1959, a
renovag3o da relacdo narcisica e a revisio do esquema de Edipo |ecionada por Jacques
L acan servem-nos pela sensibilidade de expandir aimaginacdo da morte para a atitude
existencial do homem moderno.

A consciénciado tempo breve e do inevitavel abre as cortinas de O Homem e sua
hora, cujotitulo, por s 6, jacondensaumatensdo existencia nainicial mailsculadapaavra
“Homem” grafadapelo proprio autor, como sevéem cartade 1960, de NovaYork, aBenedito
Nunes'’ e o conflito do ser com o tempo e com a histéria, jano soneto “Prefécio”, cujos

Ultimosversos sfo:

Quem fez esta manha fé-la por ser
Um raio afecund&la, ndo por livida
Auséncia sem pecado e fé-later

Em si principio e fim: ter entre aurora
E meio-dia um homem e sua hora.®®

15. LACAN, 2008, p. 42. Arte ndo é sintoma. Nao pretendemos causar qual quer desorientagdo nesse sentido.
A recorréncia a psicandlise se deve, ndo pela coincidéncia da morte, como amigo ou amor, imaginario,
imaginado nos versos de Mario Faustino.

16. Ibidem, p. 43.

17. O trecho da carta em questdo: “minha poesia de hoje, inclusive tecnicamente, ja estavaem raiz no ‘O
Homem esuahora” (CHAVES, 2004, p. 295). Essamesmagrafiafoi adotadapor LiliaChavesaolongo de
toda sua biografia e também por Benedito Nunes: “0 poeta de O Homem e sua hora atribuia o éxito desse
mimetismo linguistico aaltaeficaciadalinguagem de Drummond.” (Ibidem, p. 229) JAnacapadaprimeira
edicdo do livro de Mério, de 1955, todas asl etras do titul o aparecem destacadas em caixaaltae nacor roxa,
impossibilitando essa verificac&o.

18. FAUSTINO, 2002, P. 71.
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Em*“Vigilia’, o “ Triunfo de her6i morto—claro, dorico” enfatizaalutacontrao tempo

“Em seus verdes eretos, passageiros/ Sustentos de frontdes de eternidade / Invernosos,
sombrios.” Em“Romance’, as* FestasdaAgonia’ inundam de um canto de amor amorte
todos os versos do poema. A rimaentre agonia e alegriado poema anterior, “Legenda” —
“Menos fragor nafarsa da agonia, / Mais éxtase no mito daalegria.” — e a presenca, no
poemaseguinte, damesmapalavragrafadaem inicia maiuscula, propiciam umaassociagdo
entre ostextos e umaconotacdo positivadarelacdo entre o individuo e amorte, apesar do
intermédio do impiedoso tempo.

ParaAugusto de Campos, tais coincidéncias contribuiram, “como um ‘ feed-back’
vital, pararatificar apoesiade Faustino, extraindo-ade um contexto puramenteliterério e
artificial paraconferir-lhe umacargasemanticaespecifica, paradota-lade uminerradavel
‘pathos’ existencia queareforcaejustifica.”

O relacionamento de Mario Faustino com “amorte espacial que[o] ilumina” pode,
também, ser entendido como mais que a elaboracdo de uma triade tematica (vida-amor-
morte), comumente empregada parainterpretar seus poemas. Contraditoriamente, aprimazia
pel o obj eto praticadaem Poesia-Experiéncia esbarranainsercdo do individuo naHistoria,
natentativade el aborar umadefini¢éo maiscompletado homem ede suahora, emum reflexo

da* atitude existencial do homem moderno”.

1.2.2—-0Otouroeanausea

Com*“Notrem, pelo deserto”, Méario atinge novos patamares, especialmente com

relagcdo ao uso daimagem e dametafora, muitas vezes derivando umada outra, como em

“Ninguém seveste deverde. Um s6/ Parecevivo, aberto—e essedorme.”, em que ostermos

19. CAMPOS, 1978, p. 45. E ainda: “ Realmente chega a ser impressionante a coincidéncia da tematicada
morte jovem na poesia de Faustino com os acidentes e as circunstancias do seu proprio tragico fim. Jaos
titulos principais de seu tnico livro publicado parecem premonitérios: O Homem e SuaHora(sic), “ Digecta
Membra”. E 0s versos, numerosos, de que dou aqui alguns exemplos: “N&o morri de mala sorte/ Morri de
amor pela Morte” (Romance). “E cai da caravana um corpo aado” (Mito). “Ao beco de agonia onde me
espreita / A morte espacial que me ilumina... / Assassinar-nos num més assassino.” (Sinto Que o Més
Presente me Assassing). “E morto, em tumba nova, o meu sonho de vida® (Haceldama). “A propria morte
hoje defloro” (Viagem). “Hecatombado pela vaga’ (Ressuscitado pelo Embate da Ressaca). “ Se a morte
chamaao longe: Mério!” (Nao Quero Amar). “Eu caio sem sentidos, / ora, morro. / O monte, o verdegaio,”

(Moriturus Salutat). “maos torcidas / vertentes retorcidas / torso mole privado de coluna/ ‘um mal sem
gravidade' / sem gravidade / caido contra o peito / 0o morto” (Marginal Poema 19). “Lida, caixado e sorte /
vida, paixdo e morte. / (...) Gaivota, vais e voltas, / gaivota, vais— e ndo voltas.” (Fragmentos)”, p. 44-45.

Sobre*“ Prefécio”, ver também CHAVES, 1975, p. 44 ess.
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“vivo” e"“aberto” surgem emoposicdo a“vozesfrias’, que” Anulamtodachancedeexisténcia’

evinculam apoesiao conceitode“vida’.

Essanocgao organicadapoesiaseraexploradapel o poetadeinimerasformas, desde
arelacdo maisexplicitaencontradaem *Vidatodalinguagem”, daprimeirapartede O Homem
e sua hora, até um sentido mais profundo de criacéo do mundo por meio da palavra, que
moldou abuscado autor pelo poema orfico de vasta medidana Ultimafase de suaproducéo.

O encontro com Carlos Drummond de Andrade se da apenas no ano seguinte, mas,
nesse poema ja é possivel encontrar ainquietude social presente em A rosa do povo, de
1945. A buscadapoesiapela“ruacinzenta’, emtempos de “ fezes, maus poemeas, alucinagoes
eespera’, como seléno poema“A flor eandusea’, também esta presente em versosde“ No
trem, pelo deserto”, como “ Batem fotografias perigosas/ Nao temem. Falam. Passam, / Na
chacinado raro ostentam suamiséria’.

Otédioexistencialistade”A flor eanausea’ éinterrompido pelo nascimento deuma
flor em meio ao asfalto, damesmaformaque Méario Faustino impde umacondicao impossivel
para“ Salvar atarde’: “ SO seum milagre, umtouro/ Surgisse dentre ostrilhos paraenfrentar
afera/ Seagofértil enormeagui brotasse’.

Vagner Camilo defende atese de que, com a publicagéo de Claro Enigma, em 1951,
Drummond tenhase retirado estrategicamente do combate presencial em diregdo aumapoesia

muitas vezestida, erroneamente, como reacionaria:

diante de uma conjuntura historica marcada pela frustragdo da utopia
revolucionaria e de todo empenho participante, o sujeito lirico, que,
segundo a gunsintérpretes, acabariapor abandonar a‘ pragade convites
para supostamente recolher-se ao isolamento de sua torre-de-marfim,
estaria, na verdade, operando uma retirada estratégica.®

Esse “siléncio”, condenado por Faustino, € uma caracteristica performativa do
neoclassicismo operado nafase de Claro Enigma, aatitude critica corroborando aliteréria
no comportamento social do artista. Mario ndo percebeu de pronto acoerénciadessapostura
politico-existencial, mas também ndo deixou de praticar em seus poemas uma tendéncia
cléssica semel hante.

E 0 que se vé na prética das formas fixas, na exploragao dos ritmos canonizados, no

repertorio religioso e mitico (helénico, pagao, cristéo), no retorno ao ethos épico, ao drama, na

20. CAMILO, 2003, p. 19.



24
énfase no estético e no pessimismo cujos exempl os sdo inimeros, veja-se“ Sinto que 0 més
presentemeassassing’, “Haceldama’, “ Agonistes’ ou“ O Homem esuahora’, especialmente

nosprimeiros 16 versos.

... Et in saecula saeculorum: mas
Que século, este século — que ano
Mais-que-bissexto, este —

Ai, estacOes —
Esta estagdo ndo é das chuvas, quando
Os frutos se preparam, nem das secas,
Quando os pomos preclaros se oferecem.
(Nem podemos chamé-la primavera,
Ver&o, outono, inverno, coisas que
Profundamente, Her6i, desconhecemos...)
Esta é outra estacdo, é quando os frutos
Apodrecem e com eles guem 0s come.
Eis a quinta estac&o, quando um més tomba,
O décimo-terceiro, o Mais-Que-Agosto,
Como este dia é mais que sexta-feira
E ahoramais que sexta e roxa.?

1.3-0Orodapéea catedra

Apdbs um periodo de viagens (Estados Unidos, Europa e Rio de Janeiro), Mario
Faustino se estabel ece nacapital carioca, noinicio de 1956. Nesse periodo, 0 poetase depara
comum cenario dedisputaspela““ autoridade parafalar deliteratura’ 2 quetem como ponto de
partidaarecepcdo do new criticismno Pais.

Esseembate, representado por Alvaro Linsdeum |lado eAfranio Coutinho do outro, tem
neste Ultimo acampanhade umacriticaespecializada, estéticae universitéria. Emboraoutros
tenham aproveitado conceitosdanovacriticanorte-americana, mantendo projetosindependentes,

como Sérgio Buarque de HollandaeAntonio Candido?, Eduardo Coutinho, filho deAfréanio,

21. FAUSTINO, 2002, P. 106.

22. SUSSEKIND, 2002, p. 35.

23. Foge a nossa proposta tragar um panorama da recepcao de Ezra Pound e do new criticism no Brasil,
recheado deinflexdes naproducéo literariabrasileira da segunda metade do século XX, que extrapolam as
fronteiras deste trabalho. Entretanto, acreditamos que o auge da repercussdo dessas obras no pais ocorreu
nas décadas de 1950 e 1960, tendo em Mario Faustino, assim como em outros intel ectuais daguel e periodo,
uma customizagado da tradicdo critica e literaria brasileira a partir de conceitos de critica moderna norte-
americana. Nele, 0 embate entre a empatia com um canone que ndo diz respeito a seu campo de atuacdo é
umadas linhas de forca de sua escritura. Também é preciso ressaltar que i sso esta menos rel acionado com
o fato de se tratar de um canone estrangeiro que com a cultura que representa: a producdo de origem
europeia, particularmente ade linguafrancesa, é amaior responsavel pelas bases daformacéo daliteratura
brasileirae, frequentemente, opde-se tanto geograficaquanto conceitual mente aum caminho mais“formalista’.
N3&o raro, também, acriticamais voltada para o contexto encontrano rigor da proximidade com o texto seus
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considera-o, “semduvidao introdutor do New Criticismno Brasil, masotipo decriticaqueele

aqui desenvolveu diferiu também do New Criticismnamedidaem que nuncadeixou delado a
importanciado contexto.”?*

Flora Slissekind aprofunda esse panorama, considerando uma oscilagéo constante
depoder, de* criticos-scholars’ acriticos“cronistas’ evice-versa, apartir do nascimento das

universdades

E uma polémica, orasurda, oraem alto e bom som, foi se delineando de
modo cadavez mais nitido nos decénios de 1940 e 1950. Os oponentes?
Deum lado, os antigos ‘ homens de letras’, que se créem ‘aconsciéncia
de todos', defensores do impressionismo, do autodidatismo, dareview
como exibicdo de egtilo, ‘aventura da personalidade’. De outro, uma
geracdo de criticos formados pelas faculdades de Filosofia do Rio de
Janeiro e de So Paulo, criadas respectivamente em 1938 e em 1934, e
interessados ha especializacdo, na critica ao personalismo, ha pesquisa
académica.®

Se na década anterior Antonio Candido e Oswald de Andrade protagonizavam a
polémicasobreaqualificacéo, ou desqualificacdo, dasregrasdeexercicio critico, quando Mério
Faustino éintegrado ao corpo editorial do Jornal do Brasil nosanos 1950, o cerne do combate
edtavanaspaavrasdeAfranio Coutinho que, gradua mente, voltou-se quase que exclusivamente

paraAlvaro Lins. Como afirmaSiissekind:

A escolhado alvo ndo era evidentemente gratuita. Tratava-se de um dos
criticos mais poderosos ha época. Atingi-lo era, entdo, acertar em cheio
nos préprios mecani smos de qualificacdo intelectual vigentes. Eraabalar
o sistema literario que fizera dele ‘imperador’. E, com isso, se abriria
espaco paraum outro tipo de critério de avaliacdo profissional, parauma
substituicdo do jornal pelauniversidade como ‘templo daculturaliteraria

edafigurado critico enciclopédico eimpressionista, com suahabilidade
paraacrodnica, pelado professor universitario, com seu jargéo proprio e
umacrencainabalavel no papel ‘modernizador’ que poderiaexercer no
campo dos estudos literérios. Tratava-se, em suma, de substituir o rodapé
pelacatedra. E conquistar o poder até entdo em méaos de ndo-especialistas
para as daqueles dotados de ‘aprendizado técnico’, nas palavras de
Afranio. Isto é, para os criticos-professores.?

trabalhos maisrepresentativos e vice-versa. No Brasil, umafigura-chave desse processo é Antonio Candido
gue, nos anos 1950, colaborava com Décio de Almeida Prado no Suplemento Dominical do Estado de S.
Paulo. Sobre sua contribuicao, ver. o topico “ Criticaestéticae criticadialética’” de Papéis colados (I bidem,
p.24ess)

24.MONTEIRO, 2007.

25.Op. cit., p. 17.

26. Ibidem, p. 22.
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Adiante mostraremos que Poes a-Experiéncia transformou até mesmo suadiagramacao

parao formato livresco, ensaistico, abandonando aos poucos 0s principais instrumentos e
possibilidades of erecidas pel o jornaismo e aplicados acriticapoundiananas primeiras edi coes
dapagina.

E interessante lembrar que o dominio da critica estética de Afranio Coutinho ganha
forcanos anos 1950 e comecaadeclinar nas duas décadas seguintes. “Pois se um primeiro
duelo entre criticos-cronistas e criticos-professores indicara a vitoria parcial dos ultimos
nas décadas de 1940-1950, em meados dos anos 1960 assi ste-se a um fendmeno gque bem
se poderia considerar uma vinganca do rodapé.” %’

Também nos anos 1950, acriticauniversitaria estreitasua proximidade com agrande
imprensa, especialmente por intermédio dos suplementos. De formacéo semelhante, era
inevitavel que a paginade Mé&rio Faustino pendesse para a especializacéo.

Enquanto no Diario de Noticias, em 1954, Afranio reclamava que “Nossa critica
até hoje tem sido dominada pelos fatores extrinsecos ou externos que condicionam a
génese do fenbmeno literario”, em 1957, Méario Faustino se exaltava contra o

impressionismo critico:

Nossos criticos— € verdade que ha uns novos se ensaiando melhor —, a0
analisarem um livro de poemas, falam sobre o autor, anoivado autor, a
gravatado autor, o bairro onde mora, suas manias, complexos, parandias,
seus antepassados fisicos e intelectuais, seu lugar na estante — e se
esquecem do importante: do poema e do efeito positivo, negativo,
indiferente, do livro em questéo sobre alingua.®

Aos poucos, aconfiguragéo espacial de Poesia-Experiéncia sevoltou cadavez mais
parao ensaio breve e o formato delivro. Também nesses anos podemos notar umaprofusao
de “historias da literatura’, como A literatura no Brasil, de Afranio Coutinho, publicada
de1955a1959, eaFormacéo daliteraturabrasileira, de 1959, escritapor Antonio Candido.

Ambos osfatos podem estar diretamente rel acionados, tendo como ponto de encontro
odesgodeMario Faustino desetornar umadas* autoridades’ dacriticabrasileira. Isso explicaria
por que, aém de migrar paraum formato livresco, os ultimos dias de Poesia-Experiéncia
foram dominadospelasérie” Evolucdo dapoesabrasileira’, que pretendiatracar um panorama

dapoesialocal, deAnchietaaos poetasdo século X X.

27. 1bidem, p. 30.
28. Ibidem, p. 24-25.
29. Poesia-Experiéncia, 10/02/1957.
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Nesse sentido, Mario se enquadraem um modelo de importacdo dos que passaram a

contaminar a critica nos anos 1960-1970, como o0 new criticism, o formalismo e o
estruturalismo. Como explica Salete de Almeida Cara, citada por Flora Siissekind, “é o
pais economicamente periférico importando modelos de linguagem critica e, a0 mesmo
tempo, querendo usar esses modelos importados como meio para um pretenso
asseguramento de valores ‘ nacionais”.* Flora acredita ainda que o perfil do critico
moderno no Brasil surgiu datensdo entre o critico-jornalista e o critico-scholar. Por isso,

afirmaque,

entre a review e 0 ensaio breve, [a Poesia-Experiéncia ] reavaliou a
producdo poética brasileira e estrangeira moderna, traduziu e divulgou
poetas praticamente desconhecidos pelo grande publico ent&o e soube
perceber, no momento do seu aparecimento, a importancia do projeto
construtivo dos concretos.” 3

1.3.1 - Convergéncias diver gentes

Embora a formacdo de Mario Faustino no Pomona College contenha elementos
comuns ao embate deAfranio Coutinho e Alvaro Lins, aabsorcdo do new criticism por cada
um seguecaminhosdiferentes. Segundo Roberto Schwarz, Anatol Rosenfeld* diziaexplicitamente
guepraticavao closereading, masinformado por suaculturafilosofica, que ndo tinhanadague
ver comados new criticsamericanos.”

Orientacdo semelhante teve Mario Faustino em relacéo a essateoriado “Old South
antilanque’, ao se aproximar de Ezra Pound, sendo possivel manter a énfase no objeto e
ainda criar juizos a partir de critérios que, de certa forma, antecediam o new criticism,
entre os quais, as famosas taxionomias dos escritores (inventores, mestres, diluidores,
escritores sem qualidades salientes, beletristas e lancadores de modas) ou da critica (by
translation, by instigation, by discussion etc.) e anogéo de boaliteraturacomo linguagem
carregadadesignificado (“dichten = condensare”).

Entretanto, maisao gosto do coordenador de Poesia-Experiéncia estavatrabal har com
0 que aproximava os autores. Assim, quando publicou um excerto del. A. Richards sobre as

“Dificuldades dacritica’, em 18 de novembro de 1956, o fez sob atutela poundiana. O texto

30. CARA apud SUSSEKIND, 2002, p. 33.

31. Ibidem, p. 31.

32. SANTOS, 2004. O closereading € um método deleiturapréximaao texto. Esse conceito foi trabalhado em
Seven types of ambiguity, por William Empson, em 1930.
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enumeraumasérie de dificul dades que se apresentam ao | eitor no contato com apoesia, quais

sgjam, a compreensdo do sentido, a apreensdo do ritmo, a visualizaco das imagens, as
irrel evancias mnemanicas, que poderiamos chamar de devanei os, as reacOes pré-fabricadas,
0 sentimentalismo, ainibicéo, as pressuposi¢des técnicas e 0s preconceitos criticos.

Damesmaforma, ao classificar apoesiaem trés“ espécies’, amelopeia, alogopeia
eafanopeia, descritasno longo ensaio sobre Ezra Pound publicado em Poesia-Experiéncia,
Mario Faustino esta preocupado com a compreensdo que o leitor de poesia tem das
apreensdes sensoriais por meio do ritmo ou da musica, da visualizacdo das imagens —em
sentido mais amplo, da absorcdo de uma “cend’ pela “retina mental” — e do sentido,
incluindo ai as incursdes no contexto, como aironia e o uso de expressdes que possuiam
conotacOes diversasno local e no momento em que foram escritas; no caso, astrésprimeiras
dificuldades citadas por |. A. Richards.

N&o atoa, em “O artista sério”, que também foi traduzido e publicado em Poesia-
Experiéncia, Pound ataca o amadorismo naarte. Seus consel hos (* Ouso dizer que ha6timos
atiradores que simplesmente ndo conseguem atirar de cimadeum cavalo” ou“ O julgamento
artistico, estupido ou provinciano se baseianacrencade que agrande arte tem de ser como
aquelapararespeitar aqual fomos educados’ *) estdo tao rel acionados com o new criticism
guanto o alertade Richards:. “ ospreconceitos criticosemageral (exigénciaaprioristicasquese
fazem dapoesia, como resultado de teorias—conscientes ou inconscientes—tecidas arespeito
danaturezaedo valor dapoesia), intervémininterruptamente, como o demonstraahistériada
critica, entreoleitor e o poema.”*

Esse procedimento de aproximagdo também esta presente em duas apari¢des do
anglo-americano T. S. Eliot em Poesia-Experiéncia, outro corolério dessa prética critica
cuja énfase se situava majoritariamente no texto ou na escrita. A primeira delas foi na
edicdo inaugural de Poesia-Experiéncia, em 23 de setembro de 1956. No texto “Poesia
“dificil’”, extraido de “ The use of poetry and the use of criticism’, Eliot parte do mito da
dificuldade dapoesiamodernaparatratar daquestéo do* poemalongo” e, consequentemente,
dointercambio entre poesiae prosa.

O primeiro tema é de interesse direto paraa poesiade Mério Faustino, o segundo é
outro exempl o daconformidade de opiniGes entre diferentes autores, demonstrando que Poesia-

Experiéncia, emboranado obedecesse a padrfes cronol 6gi cos ou geogréaficos, possuiacritérios

33. Poesia-Experiéncia, 17/11/1597.
34. Poesia-experiéncia, 18/11/1956.
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de publicac&o que, tanto paraacriticacomo paraapoesi a, assentavam sobre os julgamentos

qualitativos, e poundianos, do responsavel pelapagina. A afirmativaeiotianade que*émelhor
dizer em prosatudo aquilo quetambém pode ser dito em prosa’ poderiater saido tanto deum
dosensaiosde EzraPound como deum dos* Didogosdeoficina’.

Em 12 de janeiro de 1958, T. S. Eliot ocupa praticamente a pagina inteira de
Poesia-Experiéncia. A coleténea, retirada de On poetry and poets, resenhado na se¢éo
“Bibliografia’” daquela mesma edicdo do Suplemento, reuniu posicionamentos que
poderiam servir para proporcionar um vislumbre da personalidade literaria de Mario
Faustino, entre eles, o dever do artista que, “ como poeta, dirige-se apenas indiretamente
a seu povo: seu dever direto € para com sua lingua, primeiro para preserva-la, segundo
paraaumenta-lae melhoré-la.”*

Outro ponto, o verbo como experiéncia mistica surge logo no inicio da exposi ¢ao:

Além de qualquer intencdo especifica que a poesia possa ter, (...) ha
sempre a comunicagdo de alguma nova experiéncia, ou de alguma
compreensdo original familiar, ou a expressdo de algo que
experimentamos, mas para 0 qual ndo possuimos palavras, algo que
nos amplia a consciénciaou refinaa sensibilidade.*®

Roger Bastide resgata o cristianismo de Jorge de Limasob o manto de* umaexperiéncia
gue nosfaz sair do mundo das realidades experimentais, destrdi os sentidos, cegaosolhose
arrasta-nos paraoutraordem derealidades, asrealidades espirituais.” ¥ Damesmaforma, a
experiénciadeum mito adolescentedaprépriaPoesia, a“ imposs bilidade deexprimir oinefave "%,
éotemados”Auto-retratos’ faustinianos.

O procedimento empregado resulta em um desvio de foco. Ha, implicita, uma
orientacdo editorial, especialmente no periodo de maturidade da pagina. A exemplo dos
excertosdeT. S. Eliot, ou da selecéo dos poemas dasecdo “ O poetanovo”, e mesmo quando
semanifestaautoral mente, o poeta geral mente emite suas proprias opinides apenas apartir de
Suasescolhas.

OstrechosdeT. S. Eliot publicados nasegdo “ Textos— pretextos— paradiscussao” —

quetinhapor principioslancar artigosapenas pel o seu caréter ingtigador, sem refletir asopinides

35. Poesia-experiéncia, 12/01/1958.
36. Idem.

37.BASTIDE, 1997, p. 127.

38. Idem.
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do coordenador da pagina—revelam o posicionamento critico de Mério Faustino damesma

formaque, ao falar de Jorge de Limano momento de maior exposi¢ao do concretismo em
Poesia-Experiéncia, o autor parece estar falando de s mesmo.

Tais pontos de encontro entre o Jorge de Lima de “Poetas do Brasil”, de 1946, a
coletaneadeT. S. Eliot publicada no Jornal do Brasil em 1958 e a presenca dessa tenséo
nos poemas da“ primeirafase’ de Mario Faustino mostram mais que aopini&o de Poesia-
Experiéncia. Mostram como 0s conceitos da nova critica se vinculam a inser¢éo do
coordenador da pagina no campo literério local.

Particularmente no caso de Jorge de Lima, este surge no momento de maior exposi Gao
do concretismo em Poesia-Experiéncia. E muito do quefoi produzido por Méario, tanto na
pagina como fora dela, provém dessa simbiose entre as partes. Temos o0 projeto de A
reconstrucdo — um poema que serviria de base para o livro seguinte a O Homem e sua
hora — e a necessidade de uma tomada de posi¢éo diante da persisténcia argumentativa

inabalavel dos criadores de Invencao.

1.3.2 — Divergéncias conver gentes

Jacomrelacdo aoutrosautores, especid mente osconcretistas, gpesar desaudar ainiciativa
e prontamente aprovar ateoriaque osembasava, M &rio mantinhauma posi ¢ao independente.

Em cartade 1957, M&rio afirmavaque:

Minhaexperiénciatende agorano sentido de coisificar’ o maispossivel
aspalavras, reifica-las usando todos osinstrumentos parafazer do poema
uma natura naturans, como tu dirias. Mas ndo sinto necessidade de
abolir inteiramente aquilo que os concretos chamam de sintaxe linear.
Acho gque a simultaneidade perceptiva deles é apenas utopica, valendo
como tal: as utopias sdo indispensaveis ao desenvolvimento, sejalado
quefor, inclusivedapoesia. O motivo principal que me separadapoesia
concretaé que maismeinteressaé o poemalongo: 0 que menosinteressa
a eles. A poesia concreta, no seu melhor, e se tudo der certo, criara
novos géneros de poesia, e de poesia menor: qualquer coisa para
substituir o epigrama, 0 soneto, etc. Ora, interessa-me criar uma
linguagem nova, mais eficaz que a atualmente em uso (com raras
excecOes), parausa-lano dramético, no épico eno lirico maior... Encaro
a poesia concreta da seguinte maneira: como ideologia, que deve ser
julgadacomotal; o que mais se pode fazer é apontar-lhe asincoeréncias
interiores; de umaideologiando se pode dizer que esta certa ou errada;
pode-se dizer que € fértil ou estéril; é 0 que interessa aos que dela ndo
participam. Os que dela participam tém que ser ortodoxos, exclusivistas,
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carismaticos, etc, etc... NOs esperamos que ela nos gjude a resolver 0s
problemas comuns, nossos e dela... A poesia concreta, extremista e
radicalissima como €, tem o beneficio de agir sobre o extremo oposto.*

O possivel reencontro entre 0s poetas estariaem um desvio, ndo de parte dapoesia
de Mario Faustino, mas dos concretos, como destaca Gonzalo Aguilar ao tratar das
“dificuldades de poemalongo” gque preocupavam Haroldo de Campos. “ O que essetipo de
poemando poderealizar €0 ‘vetor-de-estrutura’ (em outrostermos: aquadriculadesdobrada
no espaco da pagina), que os poetas concretos consideravam indispensavel.” 4

Ao publicar asérie de artigos “ Revendo Jorge de Lima”, o poeta piauiense expde
tensBes que estariam naraiz desse no criado pel o paideuma concretista. Provavel mente,
em decorréncia de suas novas questdes sobre o0 verso, livre do estado de empolgacdo
vanguardista de poemas como “22-10-1956", el e acaba por abandonar A reconstrucao
no ano seguinte. Subitamente, a experiéncia poética de Mario Faustino, até entéo
rigorosamente técnica e criativano campo do verso, aparentemente tinha envel hecido,
tornado-se demasiadamentetradicional.

A reconstrucao nasceu no segundo semestre de 1956, o polémico artigo sobre “A
poesia concretae o momento poético brasileiro” abre o ano de 1957, logo em fevereiro, e
apartir de julho desse mesmo ano séo publicados ostextos de “Revendo JorgedeLima’.
Enguanto os poetas concretos sdo apoiados e divulgados, Poesia-Experiéncia traz um
Jorge deLimadrfico, comaimponénciade“ Asmetamorfoses’ de Ovidio eumalinguagem
gue atinge os mais altos e 0s mais baixos patamares de invencao poetica.

Temos ai umatomadade posi¢éo, ou ao menos umatentativa de formalizar algo
nesse sentido, com relagdo ao concretismo e ao encerramento do ciclo historico do verso
por eles preconizado. Essefato se evidenciaem 1958, com o abandono, apés umaseérie de
experiéncias de ampliacdo com poemas esparsos que jogavam com a materialidade da
pagina, da proposta de A reconstrugéo. Assim como sua biografa, entendemos que “ O
poetatentavaligar os poemas de umanovafase aobradeformamaistradicional, jaem
andamento.”#

Em cartaa Nunes de outubro de 1958, Mario escreve:

39. FAUSTINO, 2002, p. 61.

40. AGUILAR, 2005, p. 319. Essa preocupagdo culminou em obras como Galéxias e Finismundo, “que
implicam o abandono da oposi¢ao verso/ideograma’, p. 332. Ver. também “ O retorno ao verso”, p. 241 ess.
41. CHAVES, 2004, p. 270.
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IMPORTANTE PARA A COMPREENSAO DE MEUS ATUAIS
RUMOS POETICOS: COMPREENDER, A UM TEMPO, O
COMPLEXO CULTURAL POUND - APOLLINAIRE -
MALLARME - EISENSTEIN -
ARQUITETURAEPLANEJAMENTOURBANOEREGIONALATUAIS.
Sintaxe ideogramica, abstracionismo orgénico e planejamento
econdmico, eis o meu ‘trip€’ .*?

Também no plano pessoal, esse periodo de autorrevol ucéo esteve presente. Segundo
Lilia Chaves, 0 poeta, “em 1958, enfrentava o cotidiano de um relacionamento nervoso
sobre 0 qual sb existem pouquissimas referéncias’.*® Essa crise se intensifica até explodir
fisiologicamente em 1959, quando Mario € acometido por uma hepatite da qual se livra
paradar inicio aumafase de“tranquilidade” e aum novo plano de trabalho, composto de
oito itens, ambicioso e do qual temos apenas a execucdo dos primeiros passos devido a
morte precoce do poeta.

Por fim, sGo importantes também as tentativas do editor de Poesia-Experiéncia de
renovar aescrituraideogramaticapoundiana, geramenteapartir do leque de possibilidades
graficasdapaginadejornal. Outro procedimento comum, tanto napoesiacomo nacriticade
Mario, éaconciliacdo de autores ou temasapartir de e ementos que € es possuem em comum.
Dessaforma, ao isolarmos os pontos de encontro entre diferentes escritores publicadosem
Poesia-Experiéncia, em muitos casos, podemos chegar aargumentos pertencentesaMario
Faustino. E o caso do*“ dever do poetaparacomalingua’ encontrado em Pound, em Eliot enas
“funcbessociaisdapoesia’, dos* Didlogosdeoficina’, deMério Faustino. E o caso dabuscade
uma*“vastamedidadrfica’ nalnvencédo de Orfeu.

Nesse sentido, ao trazer nabagagem as discussdes literarias damodernacriticanorte-
americana, e ndo obstante os desvios de foco, o poeta piauiense encontrou um fértil campo
de acdo no debate cultural daquele momento. A absor¢do das praticas de autorescomo T. S.
Eliot em suaprdpriaproducdo propiciou apublicacdo de O Homeme sua hora um tratamento
discreto, masdiferenciado por parte dacritica. De maior destague sdo osartigos“O Homeme
suahora(Mario Faustino)”, assinado por Mario Chamieno terceiro nimero darevistapaulistana
Dialogo, e“OHomemesuahora’, de Benedito Nunes, que saiu no Suplemento Dominical do
Jornal do Brasil em agosto daguele ano.

Essa recepcdo positiva abre as portas para a veiculagdo de Poesia-Experiéncia, no

mesmo Suplemento, e paraael aboragdo do novo projeto de trabal ho, que posteriormentefoi

42.\bidem, p. 274.
43. bidem, p. 279.
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abandonado, eviriaase chamar Areconstrucao. Essapropostatraz consigo outrachavede

leituradaobrade Mario Faustino, abuscapor um poemalongo, queatribuisseapoesapatamares
de el aboracéo que permitissem acomparacdo com outras areas, vistas por €l e como detentoras
de um maior grau de compl exidade e insercdo nasociedade naquel e momento, entreelas, a
arquiteturae o urbanismo.

Em contraste, Augusto de Camposinveste nos aspectos maistradicionais de O Homem

e sua hora para expor uma recepcao menos otimista dos poemas de Mario.

Saido, pois, quando j& se desencadeavam os primeiros lances do
movimento queiriaresultar na poesia concreta, pareciater chegado um
pouco tarde e era natural que fosse acolhido com reservas pel os grupos
que seformavam em S&o Paulo e no Rio, as vésperas daeclosdo daguele
movimento.*

Augusto ndo consideraapoesiade Mario inovadoranem em termos de engajamento nem

com relacdo ao verso:

Com seu giro ritmico em torno do decassilabo, seu tributo ao soneto e
seu lastro metaf6rico, quase que se poderia d&-la como fruto tardio, se
ndo da ‘geracdo’, pelo menos do ‘espirito’ de 45, ndo se distinguisse 0
poeta por umaformacéo diversa, muito mais poundianaque eliotiana, e
por um certo alento barroco, aberto a experimentacéo e arebeldia, que
sempre faltou as aspiracdes mais ‘classicizantes’ daquela época
literdria®
De fato, a poesia de Méario Faustino ndo apresenta o gesto radical de ruptura da
vanguarda, e nem pretende. Essaobrabusca, sim, umatrajetoriade continuidade e renovagéo
dentro datradicéo brasileira, apesar daformagéo diversa, e énatura que guarde semelhangas
com 0s poemas de sua “épocalliterérid’” antecedente, a geracao de 45.

N&o obstante, as incursdes pelos limites do decassilabo, especiamente o heroico,
expBem tentativas de substantivacdo poética e explosdo metaférica, como em “Vidatoda
linguagem”, que sobrepdem amai oriadas experiénciaslimites de poetas que corroboraram a
sintaxeespacid.

Ainda assim, relembramos que ndo € nosso interesse demarcar a poesiafaustiniana
em categorias de qualidade. A penas demonstramos como arecepcao dessaobrafoi marcada

por umalutadeforgas aproximadoras ou distanciadoras em funcao dosinteresses especificos

44. CAMPOS, 1978, p. 40.
45. |dem.
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de cada grupo atuante na poesia do periodo. No caso de Augusto de Campos, €importante

notar como o0s el ementos descritos como passadi stas ou retrégrados sdo aquelesque mais se
distanciam dateoriadapoesiaconcreta.

Retomando nosso foco, os principais conceitos do new criticismencontrados naobra
deMério estdo maisrel acionados asua producéo criticado que asuapoesia. Hatraducbesde
textose poemas, dém desolugdeseditoriais (até mesmo graficas) e pos cionamentoscom relacéo
aabordagem do objeto (contato direto), ao método de pesquisa(comparacéo), entre outros,
dosquaistrataremos posteriormente.

N&o obstante, mais que do new criticism, é de Ezra Pound que provém os pilares do
meétodo critico-jornalistico da pagina. Da distribuicdo espacia das secdes — em oposi¢céo
ou paralelismo — as premissas para o julgamento qualitativo das obras (invencéo, diluicéo
etc.), dacriticaviatraducéo ao lema central da pagina, “ Repetir para aprender, criar para
renovar”, e, apesar de agradar-lhe o rétul o de primeiro critico poundiano do Brasil, chegando
aindicar em cartaaBenedito Nunes alguns artigos em que essa préticaeramais evidente,*
Mario muitasvezes perdiao tom. O exemplo maisevidente é areverberacdo dos comentérios
a respeito de Carlos Drummond de Andrade, nos quais convocava 0 poeta mineiro de

voltad"“pracadeconvites’.

1.3.3-Umfla-fluliterério

Outra questdo a ser discutida é o fato de que arecepcdo dos conceitos de criticade
outros periodos e culturas ndo representa a inclusdo desse debate nas tensdes da tradicéo
literaria local. A maneira como uma cultura se apropria das ideias de outro cénone e se
relaciona com ela é fundamental para entendermos como Mario Faustino constréi seu
engajamento e como a producdo nacional se apropria das tensdes existentes napoesia, até
entdo norteameri canizada, do poetapiauiense.

A dialéticareducionistaque serve de metafora para a consagracéo desse ou daquele
grupo deintelectuaisno Brasil estdnaoposi¢do. O processo consiste nanegacao e posterior
sobreposi¢ao de uma vertente sobre a outra. Esse percurso, grosso modo, estabeleceu nos
anos 1950, deum lado, umapoesiaecriticaditasformalistas, de carater estrutural; e, de outro,

abuscapor chavesinterpretativas distantesdo objeto, com umacriticamais préximadahistéria,

46. Um trecho dessa cartapode ser lido em CHAVES, 2004, p. 262.
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da psicologiaou da soci ol ogia que da estética, bern como umapoesiacom vistas aaspectos

exterioresao texto. Ao menos eracomo os detratores de cadaumaexibiam essas vertentes.

E certo que essadisposi¢éo é entendidacom muitasreservas, nem acriticadeAntonio
Candido cabe 0 estigma do conteudismo, dafuga do objeto, e nem aos poetas concretos o
rétulo de alienados, mas a polémica em torno detais critériosfoi alenhagque alimentou as
disputas naguele campo. Nesse embate, pelas referéncias comuns que Mario Faustino
mantinha.com os poetas concretos, foi naturalmente escalado paraastropas“formalistas’,
masisso foge arealidade. Faustino trilhou um percurso independente de alguns principais
pressupostos concretistas, mantendo com o grupo Noigandres umarelacéo maisdeleituras

comuns que de engajamento poético propriamente dito.

Como bem afirma Roberto Schwarz:

a oposicao existe, mas no que importa ela ndo é f&cil de fixar, porque
foi recoberta por um fla-flu, errado em relacdo as duas partes. (...) Os
criticos dialéticos eram formalistas de carteirinha, empenhados
justamente na reflexéo sobre o problema. Seu angulo era estético, as
suas simpatias eram modernistas e sua posi¢ao era anti-stalinista de
longadata. Aslinhastedricas aque se contrapunham eram ahistoriografia
positivista, o psicologismo, o marxismo vulgar eaclassificacdo dasobras
segundo as convicgles politicas de seus autores. (...) Talvez se possa
dizer queAntonio Candido foi buscar no close reading do New Criticism
— uma técnica formalista, desenvolvida nos Sates, na década de 30,
com sentido conservador — um instrumento para fazer frente ao
sociologismo e a0 marxismo vulgar correntes na esquerda brasileira
dosanos 40. S6 que el e reelaborou o procedimento e 0 abriu em direcdo
dahistéria, com vistas nahistoricizac8o das estruturas, o quelhe permitiu
umasondagem de novo tipo daliteratura e dasociedade brasileiras. (...)
Também no campo dos concretistas a historia ndo cabe no chavo. E
falsa aidéia de que fossem ‘aienados’ ou desinteressados do rumo da
histéria extraliteréria. Como vanguardistas, entendiam a sua revolucéo
formal como parte de umarevolucdo social em curso. Eram de esquerda
e Haroldo se considerava proximo do marxismo, ndo sei setambém nos
ultimos tempos.*’

Entre as razdes dessa pol émica, Schwarz coloca:

de um lado, criticos-professores tentando uma interpretacdo historico-
estrutural daliteratura brasileira, puxando para a esguerda. Do outro, a
esguerda também, o grupo dos poetas concretistas, que militavam para

47. SANTOS, 2004.
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impor a sua obra, em que viam a revolugdo, além de teorizarem em
causa prépria, o que é natural igualmente, mas nem sempre convence.
Para que a histéria fosse outra (e ninguém fosse chamado de ‘vermina
pestilente’ ou chefe deuma’ campanhade caga aos concretistas'), talvez
bastasse que os professores da USP ndo tivessem torcido o nariz paraa
‘tese’ dos poetas, segundo a qual alinha nobre da poesia moderna, que
vem de Mallarmé, passa por Oswald de Andrade, Drummond e Jo&o
Cabral, culmina neles proprios.®

Foi o0 quefez Mé&rio Faustino ao ndo so apoiar 0 gesto de vanguarda como também
ao divulgé-lo. E comisso acabou por ser incluido na“linhagem” concreta: “o Ultimo verse-
maker”. Pois vale lembrar que esse antagonismo se manteve e se acentuou a partir da
segunda metade dos anos 1960, com o apice dalinguisticaestrutural, e consequentemente
do neoestruturalismo, umavez que aTeoriaLiterariada USPtraziacom seustedricosmais
representativos outro estruturalismo, de base historicae voltado paraaestruturade classes

do pais.

1.4—Nox ruit: noiterui (1955-1956)

“Eisaquintaestacdo, quando um méstomba,
O décimo-terceiro, o Mais-Que-Agosto,
Como estediaémaisque sexta-feira

E ahoramaisque sextaeroxa.”

Com apublicacdo de O Homem e sua hora, em 1955, e amudanca definitiva para
0 Rio de Janeiro, em 1956, Mé&rio Faustino assiste a colocacdo de seu nome navitrine da
lojadeinteressesliterériosdo periodo. A repercussao, ligeiramentetardia, deseu Unicolivrode
poemas ndo atingiu os “medalhdes’ da critica, mas se destacou com outros dois nomes de
recenteinteresse por parte do publico: Mario Chamie e Benedito Nunes.

O primeroassinouoartigo“ O Homem e suahora(Mario Faustino)” noterceiro nimero
darevistapaulistaDialogo. O segundo tem duas publicagdes consecutivas do mesmo texto “ O
Homem esuahora’ no“LivrodeEnsaio” do SDJB, em 5 e 12 de agosto de 1956. Pouco mais

deum mésdepois, Mario Faustino estreou Poesi a-Experiéncia no mesmo Suplemento.

48. |dem.
49. FAUSTINO, 2002, p. 106.
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Aindaem 1955, apoesiaque estavasendo produzidano Brasil se sustentavaem nomes
tardios como Jodo Cabral de Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima,
CeciliaMeirelles e Cassiano Ricardo e os recentes, Augusto e Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, FerreiraGullar, Mario Chamiee José Lino Grinewald. Deles, apoesiade Mério,
como demonstramos, guardamaior proximidade com Jorge de Limapelasimagensoniricas, a
criacéo do poeta/cantor como uma experiéncia mistica e a busca de um tom maior, ndo
necessariamente épico.

Também encontraremos, vindo de Ezra Pound e presente nos concretistas, abuscapor
uma“ linguagem menos discursivapossivel” no sentido de apresentar, em vez derepresentar,
a“arte em confronto com o saber cientifico”, 0 “ poetacomo intérprete de suaépocae de seu
pova”, “tradicionaistaeantitradicionalistaao mesmo tempo” , tal como suacritica.

O caréter totalizador adquire novaroupagem, intensificadano poemaque datitulo ao
livro com a*“conciliagdo entre o velho e o novo, entre o classico e o moderno, pondo em
cena, dentro da oposi ¢&o do paganismo com o cristianismo, o conflito entre vida (estacomo
amor, sexo e conhecimento) elinguagem, apaziguado e conciliado nae pelaprépriapoesia, ai
figuradanamiticaestédtuade Galatéa.”%. E, deformamaisclaraem*Vidatodalinguagem”, “a
linguagem seorganifica, avidaseverbaiza’.>

Em um segundo momento, essa escrituraacabarapor sofrer um desvio, como o proprio
autor afirmanacartade abril de 1957 sobre apoesiaconcreta: “No meu caso, por exemplo, ela
serviu pararessaltar certasdiregdes minhasem prejuizo de outras, ecreio quefoi bom. Como
veras, selereseste meu Ultimo poema...” %2 O poetafalavade “ Cavossonante escudo nosso”,
emblemético dafasedita” experimenta”.

“Prefacio”, queintroduz o livro, € um soneto marcado pelafigurado “ poetafazedor” edo
make it new poundiano. A parentemente hermético, o texto também nosdaum vislumbre do
procedimento, bastante empregado nos poemas seguintes, da deducdo de um sentimento ou
sentido que o poetatenhadessjado expressar apartir deumasequénciadeimagensparadigicas,
no caso, ligadaspelo trecho “ Quem fez estamanhd’ .

O paralelismo eaoriginalidade dasimagens sGo umachave deleituradessaobra. O

carater metaf 6rico obtido com esse procedimento € apresentado em “ Vidatodalinguagem”

como uma parabol ada poéticafaustiniana, 0 “ sémem de homens maduros, verbo, verbo”.

50. Ibidem, p. 50-51.
51. Idem.

52. Ibidem, p. 52.
53. Ibidem, p. 62.
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Janaaberturadaprimeiraparte, “ Digectamembra’, “Mensagem” seimpde* contraa
purezadosanjos’, sndizando umarevolucéo seme hanteatransicéo daliricarilkeanaem busca
de seuspoemas-obj eto, dando aracionalidade um templ o deveneracéo. Imagensneoclasscistas
e0 ritmo sustentado pel 0 decassilabo heroico configuram otom de*” exatidéo” e*lucidez” queas
palavras corroboram.

Osversos* Segue, elegia, busca-me nos portos/e nas praias deAntanho, e nasrochas
de Algures / os deuses que afoguei no mar absurdo/de um casto sacrificio” sao
representativos ndo somente dessa recusa a crengas passadas como do carater sacrificial
do canto, que retoma aideia de unido cosmica entre ser e mundo presente tanto em Rilke
como em Jorge de Lima.

Nos poemas que se seguem, s80 mantidos tais procedimentos e reverberacoes de
estilo, dos quais podemos retirar alguns exemplos. em “Brasao”, “solo sono”, “feras do
irreal”, “armasllcidas’, “amareloscorcéis’ (quetambém servem parasimbolizar amorte); em
“Noturno”, “Omito que exercemos, aparabola’ ; em“Romance’, “ FestasdaAgonid’, “cavalo
amard0”, “Fenodeouro, gramasraras’; em* Edtrdaroxa’, “ Oh natimorto nomede sonambulo”;

em*“ Soliléquio”, “ Aostempl osde excremento e espermadonde/ Cantar aosratosminha, nossa

nausea/ Deanjosedeuses’, entre outros.
1.4.1—-"Turris, eburnea, torreinversa, torre”

Como vimos, com O Homem e sua hora, Méario Faustino marca sua adesdo a uma
tendéncia que ganhou forga nos anos 1940 com a “restauracdo” da geracéo de 1945 e
evidencia-se, sobretudo, nafase de Claro Enigma, publicado em 1951, da obra de Carlos
Drummond de Andrade.

O aparente neocl assicismo de M ari o envolve umareflexdo independente dasformas do
passado. N&o pode ser tomado como ingénuo namedidaem que sedesvinculados gestosde
adesdo partidéria, com suas consequentes frustractes, dispensando a necessidade de uma
“retiradaestratégica’, como no caso de Drummond.

Ainda assim, o engajamento do poeta piauiense livra-se da contradi¢éo ao buscar
um formato de critica dentro das tensdes geradas a partir darecepcdo do new criticismno
Brasil, proximo ao livro e as historiografias literérias em voga no periodo.

Alguns versos de “O Homem e sua hora’” sdo exemplares dessa busca:
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Torre abolidal No marfim que leves
L unares unicérnios cumularam

Em cemitérios amorosos, eu,
Pigméalion, talharel anova estétua:>

Vagner Camilo afirma:

muitos outros grandes nomes modernistas, mais ou menos pela mesma
época, como é o caso de Jorge de Lima (Livro dos Sonetos, Invencao de
Orfeu) e Murilo Mendes (Sonetos Brancos, Contemplacdo de Ouro
Preto), além de Bandeira e do Vinicius sonetista. Longe, portanto, de
ser umaocorrénciaisolada, tais homes e obras gjudam a configurar uma
tendéncia de época em que se inscreve o Drummond da fase de Claro
Enigma e mesmo os sempre execrados poetas dageracdo de 45, que boa
parte da historiografia tende a ver como uma espécie de atoleiro
neoparnasi ano-simbolista em que regressivamente desembocou alirica
moderna.®

Mério Faustino parte dessatendénciaparabuscar umarenovagdo desse uso arbitrarioe
critico dasformascléssicas. A influénciado concretismo mudou essarota, massem desvié&lada
tradicdo do verso. A dificuldade, sendo aimpossibilidade, de fundir esse neoclassicismo ao
lance de dados de Mallarmé é a corrente el étrica dos poemas de Mario escritos entre 1956 e
1959.

Ainda segundo Camilo:

A partir das consideracdes de Candido e Bourdieu, é possivel melhor
compreender que, nesse contexto marcado pela especializacdo do
trabalho artistico, as tendéncias formalistas e classicizantes da poesia
viessem acompanhadas de um intenso e acal orado debate de idéias ndo
s entre 0s poetas, mas também entre os criticos do periodo que, a
discussdo sobre a natureza do ‘ essencialmente poético’, o hermetismo,
apoesiapura, asformulagdestedricase o legado poético de Eliot, Valéry
e seguidores, aliavam a disseminagdo dos postulados do new criticism,
entdo em voga.>®

Mario deAndrade, ao distinguir o artesanato (ou oficio, como diria Faustino em seus
“Didogos’) eo virtuosismo (ou sgja, 0 conhecimento datradicéo), semel hantes as distingdes

poundianas entre bons escritores e mestres, oferece um terceiro momento, o da solugéo

54. Ibidem, p. 110.
55. CAMILO, 2003, p. 53,
56. |bidem, p.56.
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encontradapel o artistaparaoperar com o material e ahistériaafim deconstruir umaobrade

arte, ainvencao.

Dessaforma, temosuma propostade enggjamento naqual seexigeuma* posturapessoal
deincansavel pesquisa, quetodos os artistas devem adotar se quiserem traduzir o espirito de
Suaépocae ultrapassar o0 artesanato e 0 Ssmplesvirtuosismo”.>’

Assim, atorre-de-marfim, ao invésde um reacionarismo banal, € umaformade combate
adistancia. Mas entdo caberiaa questéo: por que Mério, ao aderir a essa propostaem sua
poesia, Ndo se distanciou na critica? Uma pegquena parte do problema esta no fato de que
Mario, ao contrario de Drummond, aindalutavapor sualegitimacéo no campo literario. Nao
cederiasuaexpos ¢ao massivasendo por um cargo importanteno exterior. A iniciativade publicar,
aindaem Poesia-Experiéncia, uma“Evolucdo dapoesiabrasileira’ é provadisso.

E possivel afirmar que Méario Faustino foi um dosque emitiram umaopinio premeditada
arespeito do engajamento de Drummond nos anos 1950 ao cobrar do poetaitabirano uma
militinciamaisexplicitaepresencia na” pracadeconvites’. A retiradaestratégicade Drummond
destacaaaparente contradicéo do julgamento faustiniano que, por umlado, guardavaafinidades
e uma certapredilecdo por Claro Enigma, e, por outro, exigia que o poeta descesse de sua
torredemarfim paraagir nalinhadefrente das disputasdo campo literario.

Vagner Camilo aindaatribui essarecepcdo de Mario Faustino aumaadesdo imediataas
“concepgoes e propostas do grupo paulista’,* o concretismo, que o faz langar-se contraa
guinada classicizante de Claro Enigma. Entretanto, como vimos, embora aparentemente
antagbnica, a atitude criticade Méario — o poeta veio posteriormente arevelar seu remorso
—estdmaisligadaaumaconcepcdo de criticaexterior acriacdo, e aumaincompreensio do
gesto critico de Claro Enigma, que aestéticaneoclassicistadaobra.

O artigo de Poesia-Experiéncia fundamental para o desnudamento dessa tenséo foi
escrito por ocasido da exposicéo nacional da poesia concreta, em fevereiro de 1957, e o
autor da tese sobre Drummond faz uso desse fato para corroborar aideia de que o poeta
piauiense agiaem prol dos pressupostos davanguardaconcreta.

Defato, 0 nome do texto € “A poesia‘concreta’ e 0 momento poético brasileiro” e
tinha por fio condutor a discussao sobre o estado agdnico da poesia. Aindando setratada

“crisedo verso” preconizada pel o concretismo, mas daadmissdo davanguarda como opcéo

57. Ibidem, p. 60.
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parasuperacdo desse estado frente ao rol de poetas” medalhdes’, entre os quais Drummond,
que, segundo Mério, ndo possuiam condicdes derenovar apoesia.

Aindaassim, atomadade posi¢céo diante do concretismo, presente em cartas etextosde
Poes a-Experiéncia, revelaoutro direcionamento, com fontes comuns, mas pressupostosefins
diversos. Damesmaformacomo o poetase comportade modo ambiguo diante do Drummond
recluso de Claro Enigma, abreve fuga do verso nos poemas escritos apés O Homeme sua
hora que precedem os“fragmentos’ também se operade maneiraaparentemente paradoxal.

Se, emsuacritica, Mério seposicionaem favor do verso erdl utaem abandoné| o conforme
osditames concretistas, napoesiade 1956 a 1959, asintaxe nadapelatexturadapaginaeesta
passaaassumir caracteristicas semanticas.

O queprovocou essafugado verso foi agquestdo que motivou nosso estudo. Suaresposta
aindase esconde entre as pagi nas de Poes a-Experiéncia e apropostade poemaorfico baseado
emumamontagem fragmentéria, masa gunse ementosnos permitem gpontar paraum horizonte
detendénciasetensdesque podem estar diretamente rel aci onadas aessa parabdlicade abandono
eretorno ao verso.

No outro caso, a“retiradaestratégica’ provém de umarel utanciaem * pactuar, defato,
com aempreitadaradical de Mallarméem abolir todo e qualquer resquicio de umarealidade
outra que ndo ado préprio poema’,* pois: “ Diante do desmoronar da utopia comunista—
somado ao engodo da pretensa abertura democratica que sucedeu ao Estado Novo (a
‘democraciade conchavo’ aqueserefereo préprio Costalima) —o‘siléncio’ éumaresposta
possivel, pelaqua optou Drummond.”®

José GuilhermeMerquior gproximaa* abstracdo que define aessénciado neoclassicismo
da‘ poesiade pensamento’ de Claro Enigma” do que Hermann Broch denominou deestilo da
idademitica

O ‘estilo mitico’ despreza as caracterizacoes individualizantes; ele fala
de saida por meio de ‘ uma abstracdo néo tedrica’, como as narracbes de
Kafka. Além disso — tal como o indica ainda aqui a obra central de
Kafka, tdo impregnada de motivacdes éticas — essa mimese abstrata
nado resulta, absolutamente, de um pretenso formalismo, mas constitui,
ao contrario, uma resposta estratégica da arte contemporénea ao

esteticismo. O esteticismo ndo € sendo um aspecto particular da
desintegracdo geral dos valores ocorrida nos tempos modernos, no bojo

58. Ibidem, p. 30.
59. Ibidem, p. 37.
60. [bidem, p. 38-39.
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dorecuo dapaidéacristd. No decorrer dessadesintegracéo, cadadominio
axiol gico entraem conflito com osdemais e tentasubjugé-las: apolitica,
aeconomia, a arte e a ciénciatornam-se soberanas, tentando, cadauma
por sua vez, desempenhar o papel, agora, vago, da religido, enquanto
reunido de valores supremos da vida social. Assim, ao afastar-se do
naturalismo, o estilo ‘mitico’ buscaconcentrar-se no essencia parafazer
face a crise da cultura.®*

Nessabuscado estilo “mitico” em prover umarespostaao esteticismo desintegrante dos
valores modernos, podemos vislumbrar um ponto de contato entre Mério Faustino e Carlos
Drummond deAndrade. Como afirmou Lacan, um “quatour mitico” age em substituicdo a
algumaausénciacausadapel o aniquilamento dosvaloressociais. Trata-se, em ambos 0S casos,
deumaatitudeexistencia parafazer frentearedidadefragmentariaegerar dgumacoerénciano

caos do mundo moderno.

1.4.2 —Um casto sacrificio

O desespero do amor perdido eaentregasacrificial aum fim trégico delineiam o enredo
do mito de Orfeu. Nos versos de grande parte dos poemas de Mario Faustino, esse drama
assume acaracteristicade umametéforado préprio ato criativo, de entregadapropriavidaao
universo dalinguagem.

“Haceldama’, o mais complexo da primeira parte de O Homem e sua hora, apoia-se
em imagens biblicas, tanto do Novo como do Velho Testamentos, para resgatar um
misticismo pagdo que liberte 0 poeta de suas crencgas juvenis. Mantendo também grande
intertextuali dade com afil osofianietszcheana, Mo atribui ao crigtianismo do qua sedesvencilhou
umatonalidade IUgubre, com imagens tais como “ A vanguarda do ndo avanca e vence/Os
mercenariosfisicosdesbandam—" ou“—Eu vi um bezerro dourado morrer de abandono”.

Esse“desespero” que marcao texto traz também acristalizacdo da utopiadapoética
faustiniana, paraaqual o poeta se sacrificalutando uma guerra perdida: “N&o se envolva
em sudarios anudez deste crime/ Nem pal pebras se baixem sobre o olhar suicida.” Nesse
sentido, as palavras soam como umarésacarregar atentativade se eternizar, sendo engolida
pelo fracasso de uma batal ha utépica, com grande influéncia das imagens da | nvengéo de

Orfeu e proezatécnica, por exemplo, no jogo logofanopaico das preposi¢des “ sob” , “ sobre”

61. Ibidem, p. 45.



43
e“entre’: “Meu canto, estaalimariasob o verbo do tempo, / Sobrealinguadamorte, entre os

|abiosdoinferno.”

Nos* Sete sonetosde amor emorte”’, acomparacdo com o0 “ Canto Quarto—As apari¢oes’,
dalnvencéo de Orfeu, é por vezesinevitavel, mas ndo iremos nos deter nesse intertexto em
particular. Em contrapartida, preferimos entender tais sonetos como um exercicio de precisio
mel 0dicaeimagética, voltado exclus vamente paraatribuir alinguagem umavisdo conciliatoriae
fecundadoraparticular ao autor.

A terceira e Ultima parte € composta pelo poema de maior félego, homénimo ao
livro. “O Homem e sua hora” € um roteiro e relatério de busca pela autorrenovacéo e de
referéncias de aprendizado. De ritmo mais harménico que aproducéo anterior, suaestrutura
contém umanarrativaque pode ser divididaem doismomentos, um primeiro maisépico eum
segundo maislirico. Noinicio, o narrador guiao Heréi —também chamado Homem —atéa
encruzilhadaquelevaao“Mosaico Tartaro espesso” ou ao “lucido Heleno Elisio”, enquanto a
noiteca.

A metéforaserve paracolocar o leitor diante de um ponto determinado, descrito de
formapredominantementetemporal: achegadadaquintaestacdo, “ quando osfrutos/ A podrecem
ecom elesquem oscome.” Essaestacdo — 0 momento em que vive o poeta— é simbolizada,
sobretudo, pelo anoitecer: “Nox ruit”, “noiterui”, “ Desabaanoite”, “ A noitetomba’, “Cai a
noite”’, “nésruimos’, “Nossaruing’.

Diante da“cruz onde o caminho se divide”, o poeta abandona o Herdi para assumir
0 papel do construtor/escultor em umailha mitica— Chipre — e construir suatorre/estédtua
em diregdo ao eterno. A influéncia de Jorge de Lima, e sua ilha, ndo é gratuita. M&rio
Faustino buscaarenovacdo do poemalongo em umatentativautopicade praticar o épicoem
tempos de desencanto, “ahoramaisque sextaeroxa’.

A solugdo encontrada é umatentativade conciliagdo do épico comolirico. Derelativa
eficiéncia, essaférmulaseraretomada, e reinventada, por Mario apdsum periodo deintensa
revolucao pessoal, janaviradaparaos anos 1960.

Dessaforma, naproducao queinclui O Homeme sua hora e os poemas escritos antes,
podemosidentificar algumas caracteristicas dapoesiade M&rio Faustino, entendidastambém
por Antonio Manoel como “tendénciasde gosto edeestilo” . Estdo presentes as*” evocagdes

greco-latinas, amusi calidade fono-ritmica(que nos poemas de O Homemesua horasealcaa

62. MANOEL, 1999, p. 15-25.
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fungbes estruturantes e semanticas) e 0jogo construtivo das expressdes polissémicas, queem

toda suaobrase concretizou em surpreendentes ou i nusitadas associagdes.” ¢

Também haaconciliacéo entre ostemas do amor e damorte, oratraduzidos sob 0 Signo
dafigurasacrificial do poetaque morre deamor pelamorte, orade formamaisabrangente, na
juncao dolirico com o épico. Nesse Ultimo caso, que podemosidentificar no poema“O Homem
esuahora’, encontramosapredilecdo pelo poemalongo.

O carder encantatorio dalinguagem, mitificado nafigurade Orfeu, também estapresente,
porém sem acompl exidade que |he sera atribuida nos anos seguintes. Aqui, 0 quevemos éa
busca pel aimagem miticado poetaem contato com o sobrenatural, que néo pode ser colocado
em paavras, eatensdo que surge dessabatalhaexpressiva.

NaspaavrasdeL iliaChaves.

a poesia de Mério forma um ciclo que envolve: “Cristo, Judas,
esterilidade, fertilidade, desordem césmica, necessidade de ordem,
sentimento trégico da vida, sexo, amor, paz. (...) A vida e a poesia de
Mario Faustino sempre pertenceram ao dominio do erotismo, tema
essencia de suapoética, ao lado do movimento e do tempo, edo didogo
com a poesia, magica, metafisica’.®

Na criacéo, Faustino colocalado alado o canto de Orfeu e a solidéo evangélicado
Verbo quando, segundo Jodo, nadamaisexistia. Esseretorno é um neopagani smo, aadoracéo
a0 “bezerro dourado” tanto quanto aestétuade Galateia.

E um universo que englobaacriagdo, o orfico, aGénese, o mito do poeta, alinguagem,
afecundidade eavida. Emborade formaaparentemente ingénuanos primeirostraba hos de
NOSso autor, essestemas sao profusamente reel aborados entre os anos 1956 e 1959, acabando

por cristalizarem apoéticaderradeirade Mario Faustino.

1.5-Areconstrucéo

O projetode* A reconstrucao” nasceu, aprincipio parasetornar um poema, nasegunda
metade de 1956, |ogo antes daestreiade Poesia-Experiéncia. O plano detrabal ho eracomposto
deoito partes. Esse poemalongo, em decassilabos e com rimasirregul ares, serviriade base

parao segundo livro do poeta.

63. CHAVES, 2004, p. 276
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O datil oscrito comegacom umaderrotaem batal ha— aguerraprossegue no horizonte—

emqueo narrador, falando no plural, em nome de um grupo, enterraum cadaver inimigo e parte
em buscade &gua. A peregrinacao jatraz el ementos de seu destino dantesco, quando o poeta
desceraaosinfernosparaconcluir aprocuradeseu gral: “ Estesdedos/ Soltos daméao apontam-
me um caminho/ Quesigo afdtadeoutros.”®

Mario deixa um rascunho no plano identificando o gral ao nirvanae ao ideal de paz
universal por meio daférmula: purificacéo e paz = perfeicdo pessod . Trata-se dabuscamistico-
vocacional que acompanhaostextosde Mario Faustino desde seu “Primeiro poema’ . Essa

interrogacao esta presente nosversos.

Mas que, mas que procuro, que procuro,
Eu, legido de cacadores sem

Fera que saiba & vista? Que procuro,
Eu, meus bilhdes de dedos tateando
Esse tunel ligando os dois extremos?

Também ja estéo presentes, logo nos 25 primeiros dos mais de 200 versos, duas
concepgdes contrastantes, simbolizadas ao longo do texto por Sido e Babilonia: “Inimigos/ N&o
h&no valema escuro, nem/Amigos sobreaserrailuminada/ Que ndo ouso subir.” Enquanto em
O Homem e sua hora o narrador objetivaa construcdo de um palco claro, exato, absoluto,
personificado naestédtua de Galateiado poemaque ddnomeao livro, em “ A reconstrugéo”,
somente ao chegar a Babildnia, reino do mal e dos “ povos sujos’, ele ficaa vontade para
perseguir seu amor perdido.

Em certo momento, aposrefletir sobre o periodo de revolugdes em que seencontra, “E
demora/ Emreinos mais pacificoso sol, / Temente destaaurora’, o poetaparadiante de uma
pai sagem contendo duas cidades entrerios, “fronteiras e contrarias’, por onde passa uma
procisséo, conforme descrito nasegunda parte do plano de trabalho do poema, “ de homens
inidentificados, detodasasidades, representativos ndo s de épocas como de atitudes humanas.
Essaprocisso € ligadapel os umbigos. S&o todosirméos, evao evém entre Sido e Babilonia.”

O narrador seincorporaao “tropel turvo/ De escravos e senhores’, eteminicio, jana
primeirapessoado singular, um pegueno mondlogo autobiogréfico. Aqui temosumaconfissio
dainsegurancade suaimaturidade, “ Sou um homem / Recém-ereto, em rotasdevioléncia/

Abrindo seu caminho pelaselva’, suastentagdes hedonisticas, “ Em cidades/ Ardentes progtituta

64. FAUSTINO, 1985, p. 99 e ss. Ascitagdes aseguir provém damesmafonte.
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sou, edanco/ Perantetropasde desgos’, suasexualidade, “ E sou guerreiro/ Em batalhasde

coxacontracoxa, / De pelo contrapelo. Sou eunuco / Entre fémeas alheias’, seus delirios
proféticos, “Heu! soulouco. / E sou claro profeta’, e seu dramaexistencial, “ Sou um jovem/
Nu, entre cabras, esperando um deus.”

Em seguida, chegaao burgo de muros brancos, mas se vé como estrangeiro. E por meio
desse contraste que e e sereconhece N&o COMo UM Ser puro e pacifico, mascomo umaventureiro
luxurioso. Asmuralhasdacidade alta, ideal, nasuapresencasdo frias e os cidadaos, gelados:
“Néofalo/A linguadestes canticos, ndo dango/ A dancadestesritos. E quefrio/ Merdi os
ossosentreestasmuralhas!”

A inadequacéo que o protagonistasofre ao se prostrar diante dos coabitantes dessavida
seguraerotineirao leva, maisumavez, asuaperegrinacao, agoraem direcéo aBabilonia. L3,
um povo “ magnifico”, amavel eacolhedor, formado de prostitutas, pederastas, ciganos, ladrdes
ejograis, consome-seem festasdionisiacas, comfogueiras, vinho efd osevaginasem banquete.

A quartaparte do plano detrabalho descreve acidade como ndo apenasaimagem do mal
coletivo, mas sobretudo como “um campo de batalha da descoberta de st mesmo.” Nesse
momento, S8 invocadas asfigurasdoscavaleirosda TavolaRedonda, em especid, Sir Gawain,
eabuscapelo Graal.

Namesmaencruzilhadaem que abandonao herdi paraesculpir suaestédtuaem O Homem
esuahora’, o narrador agoravagueiaem “A reconstrucdo”, dessavez relatando ao leitor seu
transito por ambas asregidesmiticas, o Tartaroeo Elisio.

Ao amanhecer, 0 poetaacordaem meio adébitos contraidosdurante asfestaseévendido
como escravo por seus credores. Os Ultimos versos do datiloscrito descrevem essasituagéo
miseravel —naqual o poetafraco e faminto pede comidaaos porcos, com quem dorme ecome

—, seurefortal ecimento e aconsequentelibertagéo:

Certa manh3, no entanto, acordo forte,
Os cabelos crescidos, ndo mais cego,
Arrebento os portdes e sob aforma
Deincontével manada precipito-me,
Liberto, rumo aosrios.

Apesar devoltar as aguas, dessavez o poetaindicaque obteve sucesso comrelacdo a

descobertade s mesmo. Senta-se, choraabeiradosrios e ndo retomaseu curso:
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L4, denovo
Auto-ciente e sO, sento-me ao pé
Das &guas que, salobras, vao chorando
Quantos que ali, sentados, aumentaram
Com lagrimas seu curso.

O plano de* A reconstrucdo” inclui, ainda, em um pequeno roteiro, 0 encontro com

Camodes, que acompanhariao protagonista pel os seusinfernos aprocurade seu amor:

Luis de Camdes serd o Virgilio de minha peregrinagéo.

Ficaameu lado, Luis de Camdes, agora.

(Tomo as armas que ele pendurou nos salgueiros e que nunca mais
ninguém usou, bem como alira que ele abandonou para chorar sbbolos
ros..)

Com aliraem punho, percorro meus infernos, a procura de meu amor.
Descrever essa busca. Descrever o amor: uma coisa jé possuida e que
foi perdidaeque um diasereencontrara—re. Platdo, Didtima, Socrates;
uma coisa que ainda n&o se possuiu mas que de repente o0s deuses Nos
oferecerdo?; ou uma coisa que ninguém jamais possuira? Ou — entra
aqui o mito de Orfeu-Euridice: uma coisa que se possuiu, perdeu-se,
reencontra-se e perde-se de novo. Esta a tese adotada pelo poema.

Descrever minhabuscado amor, todas as minhas tentativas. O caminho.
Recordar aDivinaComédia. Recordar D. Quixote. Como se apresentara
esse amor quando o encontrarmos? Sera Euridice? Sera Jacinto? Sera
meu reflexo de Narciso? Sera ab mesmo tempo Euridice, Jacinto e
Narciso? O caminho: florestas de falos, abismos vaginais, planicies de
ventres, lagos de olhos abertos: identificacdo do homem e da mulher
com o universo. Elemento autobiografico. O coro daopini&o publica. O
choque do homem com o universo, enquanto aquele buscaalgo quefaca
reinar a paz neste. Paz universal como objetivo de um amor orfico.

Entram emjogo o mito de Orfeu, e também de Narciso e Jacinto, como tese do poema,
e aidentificagdo do homem com o cosmo por meio do verbo, elementos que permeardo o
projeto de maturidade: um poema érfico, cosmogdnico de“maior félego™.

Damesmaforma, apartir desse encontro com o escritor lusitano, Mario propde uma

discusséo sobreapdavra

A procura do verbo: a lingua portuguesa; necessidade de seu
aperfeicoamento. |dentificar a procura dapoesiacom aprocurado gral:
o Verbo. Procurar, através dapalavra, ndo so o aperfei coamento pessoal,
como um pacto entre o homem e o0 universo, através do conhecimento
profundo deste, por meio da palavra.
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Também estava previstaumasérie de sete sonetos com casos de amor e de desiluséo,

assim como 0s*“ Sete sonetos de amor e morte”, de O Homeme sua hora, com adiferencade
gue estesforam anexos aumaparte desmembrada do poema-base do livro, enquanto aquel es
seriam unidos ao corpo de“ A reconstrucéo”, sem paragrafos.

A desilusio final dautopiade paz universal do protagonista(suasaidado inferno) seria
criadaem estilo dantesco, com a possibilidade daterza rima, e com diversasreferéncias a

estruturadasociedade contemporanea:

O poeta fica a sos. Soliléquio sobre o universo, a condi¢cdo humana
(sentimento tragico davida), apoesia, 0o mundo atual, o Brasil, afamilia,
0 proprio poeta e sua luta. Referir, como colunas mestras, 0 Sexo, 0
Dinheiro, aMorte. Desilusdo do sonho de paz universal.

O amor eamorte maisumavez sao o fecho do poemafaustiniano. Teriamosum bacanal

sobre umabatal ha e achegada das bacantes:

E nos irados olhos das bacantes
Final mente descubro quem procuro.
N&o eras tu, Poesia, meras armas,
Pura consolac&o de minha luta.
Nem eras tu, Amor, meu camarada,
As costas me levando, apos aluta.
Procurava-me a mim, e ora me encontro
Em meu reflexo, nos olhares duros
De ébrios que me fuzilam contrao muro
E o perddo de meu canto. Sobre as nuvens
Defronte mé&os escrevem numa estranha
Antiquissmalinguaestas palavras
Que afinal compreendo: toda vida
E perfeita. E pungente, e raro, e breve
E o tempo que me ddo para viver-me,
Achado e precioso. Mas saido
Em mim aminhapaz final. Metade
Infame de homem beija os pés da outra
Diva metade, enquanto esta se curva
E retribui, humilde, areveréncia.
A serpente tritura a prépria cauda,
O circulo de fogo se devora,
Arrasta-se 0 cadaver bem ferido
Para fora do palco:

este cevado
Bezerrojustificaminhavida
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Além das consideracdes sobre o amor, a morte e a linguagem, do roteiro de uma

peregrinacdo e de ambos serem umaempreitada de poemalongo, asconvergénciasentre O
Homem esuahora’ e* A reconstrucdo” incluem também o intertexto, localizado anteriormente
no caso do primeiro e explicito no plano do segundo.

Nestetemostréspilares: aBiblia, Dante e Camdes. Em seguida, sdo citadosautorese
obras que, com a guma excegao, possuem em comum o género épico, areligido e o poema
longo: Homero, Shakespeare, Calderdn, alendados Caval eirosda TavolaRedonda, Confucio,
0 Baghavad-Gita, Ovidio, Freud e Pound.

A semelhancade nosso maior interesse entre asleiturasrel acionadas acadapoemaesta
napresencado género lirico, cujos caminhos apontam, sobretudo, paraosfragmentos de sua
obraderradeira: aquestéo do amor, sobremaneiraem Orfeu; aconcepcdo misticadalinguagem
como meio derelacdo entreo cosmo eo ser; ea“vastamedida’.

A ideiadeum poema“maior” sustentando um livro com ateméticade peregrinacéo e
trangitando entre o0 €pico eo lirico tem mai stragos de uma continuidade datécnicadesenvolvida
em O Homem e sua hora que das experimentaces que viriam ase desenvol ver quando Mario
passou a coordenar apaginade poesiado Jornal do Brasil.

A intertextualidade semelhante, asincursdes pelaformafixa, em especial pelostambém
sete sonetosteméticos, eo propriotitulo, “ A reconstrugao” , sugerem que o poetapropunhauma
reel aboracdo de um mesmo formato, que jahaviaapresentado seusresultados. O sucesso da
proposta poundianade Poesi a- Experiéncia suscitou anecessidade de umarenovagdo mais
profunda

Naposicéo deum operario daecrita, Mério Faustino teve em suasméaosaoportunidade
de conduzir um vetor daatividadeliterariade suaépoca. Em consequéncia, essapréticao expds
ao confronto direto com as demais forgas atuantes no campo, provocando um dia ogo fértil
sobre 0 processo de desgaste que 0 verso vinhasofrendo ha quase um sécul o.

A seguir, partiremos paraas paginas de Poesia-Experiéncia, afim de observarmos esse
aprofundamento da discussdo sobre apréticado verso. No préximo capitul o, descreveremoso
formato editoria do periddico para, em um segundo momento, “folhearmos’ apublicacdo, no
intuito de* observar améguinaem funcionamento”, capturando algum resquicio desuadinamica

origind.
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CAPITULO 2 — Disseccdo de Poesia-Experiéncia

“ Tudo que é contrério se concilia e das coisas mais diferentes nasce a mais bela
harmonia, pois tudo se engendra por meio de contrastes. Melhor € a harmonia
oculta que aparente.”

Heraclito

Neste capitul o e no seguinte, af astaremo-nos um pouco dos conflitosidentificados
anteriormente na producao faustiniana a fim de situar o leitor em Poesia-Experiéncia
propriamente dita. As discussdes sobre o0 verso e a representacdo simbolica do objeto
esbocadas no primeiro capitul o deste trabal ho seréo retomadas amitde em outro momento
paraque o contato com acriticafaustinianarealizadaentre 1956-1959 possa ser maisbem
analisado, tanto pela sua estruturajornalisticacomo por seu percurso em defesa de uma
posi¢do no campo literario.

Como veremos, arelacéo entre apoesiade Mario e suasincursdes pelo jornalismo
trazem consigo uma reestruturacdo da maneira de fazer e pensar a poesia. Mais
especificamente no segundo caso, esse movimento ficaexplicito nos procedimentos de edi ¢éo.
Quando nasceu, Poesia-Experiéncia possuiaum padréo editorial responsavel por gerir
todo o contetido textual apresentado napagina. Esse padréo permaneceu intacto por pouco
tempo, cerca de 15 edi¢Oes, cedendo espaco para configuragdes esparsas que foram
aplicadas sem quai squer ambi¢des graficas nos anos seguintes.

Essas primeiras edi ¢des casam um model o de critica poundianacom e ementos grafico-
editoriais naestrutura semanticado texto. Por isso, antes de entendermos essadindmicade
leiturando-linear dapaginaque deu aMario otitulo de primeiro critico poundiano do Pais,
€ necessario entendermos aestrutura e afuncéo de suas segdes. E disso quetratao presente
capitulo.

Desde suapublicagdo original, entre 1956 e 1959, Poesia-Experiéncia ndo édivulgada
aos leitores em seu formato original, missdo quase impossivel parao mercado editorial
brasileiro. A presenca de secdes com papéis especificos dentro da criticafaustiniana, na
maior parte das vezes, foi deixadade lado, salvo algumas excegbes, como o livro Poesia-
Experiéncia, organizado por Benedito Nunes, que guarda al guns dos nomes das divisdes

de onde foram tirados os excertos republicados.
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Entretanto, tais divisdes e as rel acoes existentes entre el as séo marcas daformade

pensar acriticade Mério Faustino, ndo devendo ser ignoradas tanto para o interesse da
poesia como da critica desse autor. Dessaforma, poesia, critica e tradugéo podiam ser
encontradas em seus espacos especificos dentro dapagina, e o proprio esquel eto de edicéo
garantiaa presenca desses trés elementos em todas as edicoes.

Com isso, dividiremos este capitulo conforme as proprias divisdes de Poesia-
Experiéncia, resguardando, logo no inicio, um breve campo paraa contextualizagéo de
nosso objeto. O nascimento do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil € um dos
marcos daimprensado Pais, suasrevolucdes graficas e tematicas reverberam até hoje na
edicdo dos cadernos e suplementos culturai s dos principai s mei os de comunicagdo impressa
brasileiros, por isso, seu interesse deve coexistir em paralelo as descricdes de Poesia-

Experiéncia.

2.1-“Vivaacozinhera’

Se durante o governo Dutra, na segunda metade dos anos 1940, o Jornal do Brasil
eraconhecido pelo seu grande apel o popul ar centrado no destagque dos pequenos anlincios
em suas primeiras paginas, o processo de renovacao do jornal s comegou atomar corpo
no inicio da década seguinte, ndo devido a eleicéo de Getulio Vargas, mas por fatores
internos que marcaram parasempre apoliticaeditorial daguele veiculo.

Comamorte, noinicio de 1950, de José Piresdo Rio, entdo diretor do JB e principal
responsavel pelo predominio dos andncios classificados em suas paginas, seguida do
afastamento, por motivos de saude, do conde Pereira Carneiro, que veio afalecer em
fevereiro de 1954, quem assumiu aresponsabilidade dojornal foi avitvado conde, Maurina
Dunshee de Abranches Pereira Carneiro, conhecidacomo “acondessa’ .

Contando com o apoio do genro, Manuel Francisco do Nascimento Brito, queja
estavano comando da Radio Jornal do Brasil etinhavoltado de um curso paraeditoresna
Universidade de Columbia, edo ex-juristaAnibal Freire, acondessadeuinicioaumasérie
de medidas paratornar o jornal mais abrangente e atuante.

Assim, foram adquiridos novos equi pamentos grafi cos, houve umarenovacao editorial

eaprépriacondessa Pereira Carneiro viajou paraos EUA em buscade novasideias para
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tornar o0 JB uma“leituraindispensavel tanto para a empregada domestica quanto paraa

patroa’ ! como lembra Odylo CostaFilho.

Foi também nesse periodo, mai s especificamente em junho de 1956, que 0 Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, sob acoordenacéo do poeta Reynaldo Jardim, foi lancado.
E foi justamente apartir do aparente paradoxo entre o popular (centrado nos classificados)
e 0 erudito (Suplemento) que o JB teve apossi bilidade de empreender suafamosareforma,
em fins dos anos 1950 até meados dos 1960.

I sso selembrarmos que “ todas essas medidas inovadoras s foram possiveisgracas a
Situacéo de prosperidade financeirae deliberdade, deindependénciaabsol uta, asseguradapelo
pequeno anlincio”, cujabase pré-existiadesde 0 Estado Novo. N&o por acaso umadasfrases
gue acondessa PereiraCarneiro gostavade citar, sem fugir aum certo preconceito de época,
era: “Vivaacozinheira’. Poisacozinheiraerao simbolo daliberdadedojornal.

N&o por acaso também, Mério Faustino encontrou nesse Suplemento o terreno fértil
para plantar sua pagina, Poesia-Experiéncia, cujos conceitos fundamentais, assim como
nasua obra poética, sustentam-se naunido de opostos, autores classicos com novatos, formas
antigascom formasrenovadas, ensai osdefolego com pegquenas* pedrasdetoque’. DisseM&io,
citando a*“ Song of Myself” de Walt Whitman: “Do | contradict myself? Very well, then |

contradict myself (I amlarge, | contain multitudes).”?

2.1.1 —Viva o pequeno andancio

A relativaliberdade daqual passou adesfrutar o corpo editorid do Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil estavadentro do processo de renovacéo daquele veicul o, que culminou na
mencionadareformaeditorial do Jornal do Brasil.

Para termos uma ideia de como o0 espaco da pagina de jornal era explorado ao
limite, separamos a primeira pagina de 23 de setembro de 1956, datada estreia de Poesia-

Experiéncia no Suplemento.

1. ODYLO COSTA, 1979. As citagOes deste parégrafo sdo da mesma fonte.
2. Poesia-Experiéncia, 06/10/1957, p. 4.
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omo seVvé, osclassificados e servigos Utel srespondem pelaquase totalidade da pagina.

A cargadetexto atravessa o cabegalho e 0 espaco reservado ao jornalismo propriamentedito
€ comprimido aum espaco minimo centraizado no ato.

Em contraposi ¢ao, acapado Suplemento Dominical damesmadatajaapresentauma
configuracdo visua bem menospoluida. A variedade deimagens, asdiversas separacles, 0 Uso
proporcional daslinhase o préprio logo do cabecal ho em tipografiacursivainauguram uma

propostadeleiturainovadoraparao leitor carioca.
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Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, 23/09/1956, p.1
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A primeiraedicdo de Poes a-Experiéncia possibilitaumaleturaaindamais detal hada,
reservadaparao proximo capitulo. A principio, €importante notar que apaginaacompanhaa
matizac&o graficaque vinhasendo realizadaem todo o Suplemento, partindo de umaestrutura
de se¢des que serelacionam, compondo um método de criticadiferenciado, tanto dapratica
académicacomo do rodapé, emboramantendo el ementos de ambos.

A medidaque o tempo corria, as paginas do SIDB passaram arepresentar deforma
mais clara a visada minimalista sob o jornal — envoltos nas discussdes sobre a reforma
editorial do JB, podemos encontrar apoiadores da vanguarda naquele momento, como
FerraraGullar, Reynddo Jardim e osirmaos Campos, estes carregando abandeirado movimento,
menosligadosaimprensacarioca.

Em um exempl o aleatdrio, podemos verificar aextracdo daslinhas e aexplosdo do

branco sobre a pagina:

. . . . M W L

A mergem de_pulesia 85 F

ey 5 ey el

=

Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, 20/07/1958, p. 7
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Embora ndo acompanhasse o mesmo ritmo das transformagoes do Suplemento, o

resultado estético para o veiculo ndo poderiater sido melhor. Em 11 dejaneiro de 1959, datada

ultima edicdo de Poesia-Experiéncia, podemos notar que a primeira pagina do Jornal do
Brasi| apresentamelhores solugbes editoriaisque esta.

JORNAL DO BRASIL

Vasco venceu a primeira do supersuper: 2 a 1
- Govérno’faz pequena reforma cambial e cortes no Orcamento
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Jornal do Brasil, 11/01/1959, p. 1



57
Asimagens ndo somenteilustram como tomam grande parte da pagina. As noticias

passam adividir espaco com o pequeno anincio e o cabecal ho preservaumajanelabranca
apenas parao logotipo.

Jaem Poes a-Experiéncia, Mé&rio Faustino davacontinuidade asuasérie* Evolucéo da
poesiabrasileira’, destacando aobrade Basilio daGama e Santa RitaDuréo em doisblocosde

texto—apesar daausénciadelinhas.
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Esse breve quadro comparativo serve para mostrar a autonomia que o Suplemento

Dominical detinhaemrelacéo ao Jornal do Brasil. A experiénciacom criticadepoesiaredizada
por Mério Faustino nesseveiculo sGfoi possivel dese concretizar dentro daimprensabrasileira,
e, dessaforma, atingir os sujeitos do campo literario gracas ao passe livre assegurado pela

condessaPereiraCarnairo.

2.2 — As secOes

Poesia-Experiéncia era constituida por secOes, algumas fixas, outras nem tanto.
Por elas passavam, na forma de uma critica multifaria e atemporal, artigos, poemas e
traduces dosmaisdiversosnomesdacriticaedaliteraturamundiais, desde os classicos até os
contemporaneosde Mério.

Este, por suavez, raramente assinavaa gum texto napagina. Quando muito, artigossobre
osseuscritérios de avaliacdo poética (consequentemente, dapagina), autocriticas e balangos
sobre aproducéo de Poesia-Experiéncia.

Entretanto, esse panorama, como severa, foi setransformando no decorrer do tempo:
nas suas Ultimas edicdes, a pagina havia mudado por completo, causando a extingdo de
guase todas as se¢les e contando com ensaios de autoria do préprio poeta que tomavam
todo o espaco da publicagéo.

Mas, voltando ao seuformatoinicial, haviaas segiesque seintercalavam e seintegravam
umas as outras, tanto pelarelacéo de antitese entre algumas del as como pelarel agdo espacia
estabel ecidano processo de edi ¢do, estimulando umacontemplagdo comparativado contelido
dapagina.

Neste capitulo, pretendemos descrever essas segdes de forma independente umas
das outras. Posteriormente, buscaremos demonstrar a l6gica entre elas, responsavel pelo
carater diferenciado de Poesia-Experiéncia. Nao fosse pelamontagem particularisssmade
Mario Faustino, suapéginapoderiaser encaradacomo ndo mais que umacol etdneadetextos
aeatériosrelacionadosapoesia.

Sabemos, entretanto, que ndo era esse 0 caso. Tratava-se, sim, de um local de

experimentacgao:

Certos leitores hdo de estranhar o jeito. Lembramos que nédo estamos
escrevendo nos papiros da eternidade e sim no barato papel deumjornal
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VivO: 0 que nosinteressainstigar, provocar, excitar, em certas diregdes,
a mente do leitor competente. Preferimos escrever num laboratério a
escrever num templo.®

O esquemainaugural de Poesia-Experiéncia éformado por seis secoes. “ Dialogosde
oficing’, “O poetanovo”, “O melhor em Portugués’, “ E preciso conhecer” , “ Antol ogiade critical
(“ Subsidios de critica’ /“ Textos— pretextos— paradiscussao” ) e “ Pedras detoque”’. Com o
passar do tempo, novas secdes nasceram, outras desapareceram, poucas mantiveram sua
regularidade.

Justamente por isso, nenhum outro momento € téo representativo dos conceitos
dominantes da pagina quanto suaedicdo inicial. Apesar de comegarmos nossa andlise sem
explicitar oselos entre as segdes, € importante ter em mente essarel acéo deinterdependéncia
entreelas.

Além dessas sec¢les, outras que se fixaram a algumas das anamorfoses de Poesia-
Experiéncia sdo: “Classicos vivos’, “Fontes de correntes da poesia contemporanea’,
“Personag’, “Poesiaem dia’ e “Evolucéo da poesiabrasileira’.

Num primeiro momento, vamos contemplar, uma a uma, as secoes e, em seguida,
passaremos nosso olhar pelos demais elementos da pagina para, posteriormente, tentar
detectar alguma relagdo 16gica, alguma intencionalidade ou algum trago implicito do
processo criativo de Mario nisso tudo.

Deformageral, é possivel notar que, apesar dos nomes especificos, a gumas sectes
detém muitas semelhangas entre si, com poucas alteracdes na proposta editorial de cada
uma que permitam operar uma diferenciacéo entre elas. Entretanto, esses detalhes séo
reveladores do ponto de vista performativo, uma vez que trazem consigo implicagtes
configuradoras de sentido. E o caso, por exemplo, de* O melhor em portugués’, “ Cléssicos
vivos’ e“E preciso conhecer”.

Asduasprimeiras estéo unidas pel o pressuposto delistar autoresclassicosfundamentais
parao estudioso de poesia, porém, separam-se por um recorte socioculturd: aprimeiraévoltada
apenas paraobras em nosso idioma, asegundabuscar abranger osdemais classicos cujasobras
nado tenham sido escritas em portugués. O mesmo ocorre com “ Cléassicosvivos® e*E preciso
conhecer”, cujo elo esta na prética da tradugdo, mas com esta voltada para a producéo

contemporanea e aquel aparaatradicao.

3. Poesia-experiéncia, 07/04/1957.
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Comisso, Mé&rio Faustino, ao criar novas segoes—" Classicosvivos’, por exemplo, surgiu
nasegundaedicdo, de 30 de novembro de 1956 —, pareciaestar preenchendo certaslacunasde
seu método expositivo. Valelembrar que Poesia- Experiéncia nuncaobedeceu aum formato
fixo, devendo muito de suastransformagtes as substitui ¢cbes dos espacos da paginapor novas
secOes em detrimento de outras.

Umaandlise mais densa dessas mutagdes, como severaao longo deste estudo, mostra
que todas as secOes estéo rel acionadas por meio do tripé criticaltraducéo/criacéo herdado
de EzraPound e desenvolvido pelo coordenador da pagina para que ganhasse um formato
jornalistico.

Dessa forma, os elementos que diferenciam cada caso entre si agem de forma a
estabelecer uma leitura sincronica de formagdes poéticas diacronicas, tanto temporal
(passado e presente) como idiomaticamente (portugués e demais linguas). Assim, Poesia-
Experiéncia se caracteriza, num primeiro momento, pelaamostragem sincronicade poesiae,

em suatotalidade, pelatraducdo como leitmotiv dacriticae dacriacéo.

2.2.1 — Didlogos de oficina

“(Dois poetas trabalham na oficina que compartilham. Nas horas de trégua, quando
ndo guardam fatigados o siléncio, discutem seu oficio. N&o pretendem dizer-se novidades,
nem um do outro expor-se aadmiracdo; querem somente esclarecer, fixar etrocar experiéncias.
Edizem:)"4

Esses parénteses abrem os* Didlogosde oficina’, se¢do que ndo é apenasum dosraros
momentos em que podemos contemplar textos de autoriado proprio Mério Faustino dentro do
esquemainicia dapégina, mastambém umadas poucasintegral mente escritaspel o poeta. Outras
sd0: “Fontes e correntesdapoesiacontemporaned’, “ Personag’, “ Poesiaem dia’ e“Evolugdo
dapoesiabrasileird’, dém detraducdes e excegdes, como notas e balancos de critica. Essefato
corroboraaexpectativade que o publico—comparecendo, em Ultimaandise, como protagonista
—possaler, nimero apds nimero, em pleno processo de el aboracdo, umaparte significativada
novapoesiabrasileira’

Alémdisso, “Didlogos’ também &, das secBes que nasceram com Poesia-Experiéncia, a

que permaneceu menostempo na pagina, abrindo espago, naprimeiraedicdo de 1957, para

4. Poesia-experiéncia, 23/09/1956.
5. Poesia-experiéncia, 06/10/1957, p. 4.
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“Fontes e correntesda poesiacontemporaned’ . 1sso sedeve ao formato dedid ogo que, segundo
0 autor, “acabou por cansar-nos—e, portanto, ao leitor. Dai morreu.”®

Aindaassim, antes de apresentar a boa poesia de todos 0s tempos, era necessaria
umaintroducao sobre 0s conceitos de poesiainerentes ao autor eapaginaems. Essaparecia
ser afuncéo dos*“ Didogos’.

Paratanto, Mario fez uso detécnicasdedramaturgia, livrementeinspiradas nosdial ogos
de Platéo, estabel ecendo trés séries de did ogos que serverm como base para o reconheci mento
dosavangos em criticaobtidos pel o autor até aquele momento e daintencdo pedagdgicaque,
posteriormente, transformou-se numa das marcas da critica e da poesia faustinianas. Os
“Didlogos’ sedividem em trésquestdes: “ paraquepoesia?’, “ o poetae seu mundo” e* queé
poesia?’.

No primeiro didogo, “ paraque poesia?’, ainda sob atutelamarcante dacriticanorte-
americana,’” atensdo surge a partir de umainvestigacao sobre a utilidade da poesiaparao
mundo moderno, pressupondo, desde j&, um certo pragmatismo dessaarte.

Entretanto, em resposta a questdo, suscitada logo na abertura do didogo, um dos
personagens seintrigando somente com essatel eol ogiainerente aelacomo também atenta
paraanecessi dade de umadefini¢do do que se quer entender por poesia, lembrando quea
essaarte, o fazer poético, bastariaabel ezaparasejustificar.

E, aprofundando mais o tema, coloca a poesia ndo como um fim, mas como um
instrumento musical, um meio, apriori, decomover, ensinar e alegrar, contribuindo parao
aperfeicoamento do leitor e do proprio artifice como seres humanos, relembrando a“ Tria
officia” (*ut docet, ut moveat, ut delectat”) de Cicero.

Em seguida, o didogo sai daesferaindividual paraseabrir autilidade social dapoesia.
Nesse momento, um dos personagenstomaaliberdade dedividir essasfungbes sociaisem
duas categorias: apassivaeaativa.

Passivamente, a poesia tende a contribuir para a sociedade como “documento
psicossocial” de umadeterminadaépocaeregido, démdeservir como instrumento didético e

estético. Jadeformamaisdireta, relacionam-se as suasfungbes sociais o fato deapoesia,

6. Ibidem, p. 5. Nessa pagina estd a continuagéo do artigo “Um ano de experiénciaem poesia’, inéditaem
livro. O texto da pagina4 foi publicado na edi¢éo organizada por Maria Eugénia Boaventura.

7. “A divulgacdo do elenco dos poetas estrangeiros com os quais esta geracdo dialogou (Auden, Pound,
Eliot, Rilke, Holderlin, Neruda, Dylan Thomas, Yeats), muitos del es retomados em novaclave por Faustino,
ficou restrita a publicacfes especializadas e de circulagdo limitada.” (BOAVENTURA, Maria Eugénia.
“Lendo com o leitor”. In: FAUSTINO, 2004, p. 22)
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para bem ou para mal, representar e servir a uma ideologia qualquer e influenciar o

desenvolvimento dalinguaedalinguagem.

Essasbreves, e aqui aindamaisresumidas, cons deragfes séo fundamentai stanto para
entendermos as multi plas val éncias da poesiafausti niana quanto paraestabel ecermos as bases
taxiondmicas da questéo do engajamento, retomada por Mario no artigo “ Daingenuidade
engaj ada e do engajamento ingénuo”, de 14 dejulho de 1957.

Em*“ o0 poetae seu mundo”, as atencdes se voltam paraas responsabilidades erel agbes
do poeta com seu mundo. Assim como no didlogo anterior, antes de focar o tema
propriamente dito, o autor parte de uma defini¢do, agora centrada na palavra“poeta’.

Faustino entende que o poeta € uma pessoa como qual quer outra, porém dotada de
uma capaci dade perceptivo-expressivague o tornaum mediumentre s mesmo, 0 universo
tangivel e aspalavras— paraMario, a poesia nuncadeixou de corresponder estritamente a
capacidades de expressdo e percepcdo verbais, diferentemente do que ocorreu com o
concretismo.

Para arcar com suas responsabilidades perante a poesia, 0 poeta deve buscar
aperfeicoar essas caracteristicas, estimulando sua capacidade de percepcdo, tanto num
sentido totalizante, de maneira“oninclusiva’, como, simultaneamente, num sentido mais
individualizante, “oniexclusivamente”.

Assim, ap destacarmos umaarvore, o poetadeve percebé-lacomo parte de umtodo,
notando asrel agdes dessa&rvore com as demaise com o todo, mastambém deformaque
arvore ndo sglaapenasumarepresentacdo daideiade arvore, e, Sm, apartir das caracteristicas
gueatornam Unica.

A esse processo perceptivo-expressional, somam-se inimeras outras formas de
apreender, tanto subjetiva como objetivamente, o objeto. Entre eles, esta um olhar
praticamente atemporal que d& ao poeta uma noc¢éo de novidade, de originalidade, em
contraposi ¢ao a necessidade de umareflexdo historico-evolutiva, além de uma percepcéo
do ritmo inerente amatériaobservada, ou melhor, sentida. Todo esse complexo perceptivo, por
Ser ab mesmo tempo concreto e abstrato, age, desde o primeiro instante, por meio deimagens
criadoras de palavrasou sequéncias de palavras.

Nessaharmoniacriadaapartir dauniéo de opostos, em que 0 poeta pode perceber ese
expressar objetiva e historicamente, sensorial e racionamente, excitando umamaneirade

compreender o mundo sintética, analiticae evol utivamente, procurando criar sempre o novo,



64
resumem-se uma serie de conceitos que vao nortear toda a poéticafaustiniana, entreeles, o

rigor apresentativo, o caminhar nafronteiraque uneideias aparentemente di cotdmicas, herdado
de Confucio por meio de Pound, o famoso Make it new inserido nessabuscapor originaidade,
além dacompreensdo por meio de, grosso modo, imagem, ritmo eldgica, inspiradanatriade
fanopeia, |ogopei ae mel opelapreconi zada por EzraPound.

Por fim, oterceiro, “ que époesia?’, retomao problemadedefinicdo dapaavra“poesa’
suscitado noinicio dos* Didlogos’ . Entretanto, Mario Faustino ndo pretendia, sabiamente,
dar aquestdo umarespostadefinitiva, apenasfazer um levantamento de proposi¢des que
pudessem ajudar adelimitar um campo de ac&o para oS novos poetas.

E assim que o autor comega por distinguir o uso vulgar dapaavra(sindnimo debelo,
tocante, deslumbrante) do seu emprego mais apropriado: o de arte dapalavra (realcando o
carater verbal dapoesiade Mario), organizada, como janosreferimos, em padrdes|gicos,
musicaisevisuais.

Em seguida, adiscusséo aprofundao conceito a partir dadiferenciacéo, em moldes
eliotianos, entre apoesiae aprosa. Embora, e com lucidez, essadiferencando tenhasido
utilizadanos* Dialogos’ sendo apenas parafins didaticos, poisas caracteristicas eteorias
empregadas paracriar tal distingdo ndo resistem aumaanalise maisradical dasobras poéticas
ou prosaicas, servindo, namaioriadasvezes, mais paraseparar aprosado verso gueaprosa
dapoesapropriamentedita.

Aindaassim, Mério Faustino situaas obras mai s prosai cas no terreno em que preva ece
o0 discurso sobre a coisa, ficando as obras poéticas sob a predominancia do canto, da
celebragdo, da nomeacdo da coisa. Valendo lembrar que de forma alguma podem existir
obras puramente poéti cas ou puramente prosaicas. Esse Ultimo didlogo tratamais de desfazer
esse habito enganoso de separar prosae poesiaapartir daforma, ou do verso, ou do ritmo,
quededefinir ostermos propriamente ditos.

Dessaforma, estdo resumidos agui alguns conceitos que nos permitem entrever a
formagao tedricade Mério Faustino até o ano de 1956. Aindaque deformaum tanto fastidiosa,
essa descri¢ao representa aspectos fundamentais dacritica contidaem Poesia-Experiéncia,
apartir daqual afloram e podem ser identificadas as nogdes tedricas empregadas nasdemais

secOes da pégina.
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Sabiamosque os“Didogos’ ndo foram montados paradurar apenas 15 edic¢des; que

um “descontentamento formal” impediu sua continuidade. Cabe-nos, portanto, encontrar o que

ndo foi dito comtodaapedagogiados* Didogos’ nasentrelinhas das demais segoes.

2.2.2 -0 poeta novo

Num balango de autocritica escrito por Méario para a edicdo comemorativa de um
ano dapagina, |&-se: “Paranos, desde o primeiro nimero, foi esta secdo amaisimportante
de Poesia-Experiéncia’. E ndo € para menos, por meio de “O poeta novo”, dezenas de
poetas iniciantes desfiaram seus versos e traducdes nas paginas do SDJB, elevando “de
muito o nivel da poesiainéditaem livro do Brasil” .2

Entretanto, apesar dos varios nomes como José Lino Grinewald, Foed Castro
Chamma, Paulo Sérgio Nery, Walmir Ayala, Ivo Barroso e Claudio Mello e Souza, entre
outros, Mério Faustino ndo hesitou em publicar, logo naterceiraedicéo, umanotado tipo: “ Esta
secdo permanente deixade sair neste nlimero de Poesia-Experiéncia por ndo ter nenhum dos
poemas— surpreendentemente nUMerosos— que recebemos estasemana, satisfeito asexigéncias
minimasde esforgo erealizaco que orientam nosso julgamento, falivel embora.”®

Mas quais seriam essas “exigéncias minimas’, os critérios de selegdo dos poemas?
Certamente aqueles mesmos critérios que vinham sendo expostos na se¢do “Didlogos de
oficina’, mas, sobretudo, aanalise comparativa: colocar lado alado osoriginaisenviados para
serem cotgjadosentre s e com o canone faustiniano depoesia.

Para os escolhidos, a publicacéo; para os ndo-escolhidos, Faustino era assertivo:
“siléncio”. Como umabem-vinda excecéo, temos o “Bilhete aum novo poeta’, publicado
em 14 deabril de 1957, no qual o autor, citando apenasasiniciaisdo “novo poeta’, comenta
0 recebimento de uma carta com poemas gue hesitou entre publicar ou ndo.

Acabou por publicar o “bilhete” no qual justifica sua escolha e apresenta uma
elucidativa andlise dos versos em questdo, considerando o poema ruim na sua totalidade,
mas com lampegos de boaquaidade, optando, assm, por transcrever apenastrechosdo mesmo

edando consalhosparafuturastentativas.

8. Poesia-Experiéncia, 06/10/1957, p. 4.
9. Poesia-Experiéncia, 07/10/1956.
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“Bilhete aum novo poeta’, Poesia-Experiéncia, 14/04/1957

BILHETE

frnglrd o pocres
AQind s ranl § pokl
ol dle BITAELE e
~®t ©m meler lera T - : Hizyda =
: cewclogho corsidarca

20 i il rewiang o uma pnalieg da
mamm. ¢ melldeo: sl e palirreg B
maly alsiar dcmals. cpeo domsin — ©
Bh EIFREE 80 EEITEIpardsE
pocma fom de bad ofea | widrds 166
i — T [ 1 decume 5 L IER 33
mlhu i T A @ Iy

i, O REE G

W A G

. -M:nd! . ..-:u :arn: lr| ak
B CQdAfel DOAR FEE

K TRCE logn rdrugs. eEmiEl AN o
Teralllcopha rarcdvd] (e o pPdud B T
¢ Mgar-camam

aF 14w g g

i qunl pem v da @

wer g hicralier. L
kg, Lome M
viER™, “a lnguirisciu”. | [riwe 7S
e [édmgn © molhora

A andlise é realizada de forma direta e clara,

rigorosamente apresentativa, mostrando ao “ poetanovo”, a
partir de trechos de poemas publicados, o que era

considerado bom ou mau e por qué. Justificativas do que ha
deruim: “usapalavrasdemais, efeitosdemais, espaco demais

— e os efeitos ndo correspondem”, “relutancia em

experimentar”, “lugar-comum” ou“ péssimoverso” paracertas
partes daobra. Justificativas (poucas) parao que hade bom:
“vergficacdo razoavel” em certospontos, “ pormenoresfelizes
—em que ficadocumentado a sua possibilidade devir a ser
um poeta’.

Masesse“ bilhete”, além de demonstrar seus critérios
com base no objeto em si, sem apelar para conceitosgerais
de critica, vale mesmo é pel os conselhos que daao iniciante,
como “temas as abstracdes como ‘avida', ‘ainquietacdo’”,
“provoqueimpacto, ndo selimiteaaudir aele’, “aautopiedade

éinimigadapoesid’, “escrevamais, leiamuito, pense muito,

participe muito, procure fazer dapoesiaum instrumento de
auto-realizacéo, de auto-afirmacéo, de criagédo, de doagéo,
de comunicagao — e ndo de autoconsolagéo” .

Como ultimo consel ho, o autor recorda seus critérios:

E mande outros poemas, quando vocé mandar um gqueinteresse
ao leitor ainda que namais humilde das medidas, um que tenha
algum canto que se cante ou algum discurso que se escute, ou
algum padré&o —16gico, mel &dico ou visual —que sgjaum prazer,
uma emocéo ou uma licdo quando pensarmos nele, quando o
ouvirmos ou quando o contemplarmos com os olhos dacaraou
com os da mente — entdo esse seu poema serd publicado na
integra e com todas as honras desta pégina que é sua.*

E revela, por fim, em nota, umaintencao de montar,

“num futuro que ndo vai longe” mas que nuncachegou, uma

10. Idem.
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antol ogia de Poesia-Experiéncia em livro com todos os poetas publicados nasecéo “ O

poetanovo”.

2.2.3—0 melhor em portugués

Em contrastecom* O poetanovo” temosasecan “ O me hor em portugués’, umaantologia
damelhor poesiaem portugués detodos ostempos. Com ela, Mario Faustino ressaltou dois
fundamentosimportantesdesuacritica: primeiro, aimportanciadeseter umaantologiadamel hor
poesiaescritaem nossalingua, trabal hando asrelagbes entre poesiaeidiomaeentrelinguae
nacao levantadasnos* Didogosdeoficina’ ; segundo, anecessi dade de se cotgjar apoesiaque
seestacriando com“ o cléssico, 0 consagrado”.

Relembrando ametaforadosbiologistas, se“ Didlogos’ apresentao método de estudo,
“O poetanovo’ seria, por exceléncia, alaminacom o objeto, e* O melhor em portugués’, a
primeiralaminade comparacéo. Temos, assm, deumlado, acbraque seestacriando e, de
outro, aobrajacriada; amodernidade e atradicdo colocadas|ado alado visando aqualidade,
a0 Vivo, arenovacao.

Nas notas da se¢éo, encontramos curiosidades e informagdes sobre os autores, suas
obras e sobre os movimentosliterarios nos quais foram incluidos, val orizando por vezesum
género (como a canzone do provencal-toscano), por outras, um tema (como o amor) que
justificam ainclusdo do poemaou do autor no rol dospontos maisatosdoidioma.

Ofimdasegdo, em 28 deabril de 1957, explicado no balango de um ano dapaginacomo
decorrénciadafatadetempo e dedificul dades de pesquisa, suscitaquestfes, pois, avdiando o
transcorrer das edigdes de abril e mai o daquel e ano, notamos umareformul agdo em certos
aspectosdacriticafaugtiniana, como o surgimento de artigos cadavez mai ores, ocupando cada
vez maiso espago das segdes fixas’ dePoesia-Experiéncia, queinvestigaremosadiante num
processo i nerente adindmi cadas demai s segdes.

Entretanto, essefato demodo algumtiraosméritosde” O melhor em portugués’, que,
durante seus mai s de sei s meses de existéncia, reuniu um extenso corpo de pesguisadaboa
poesiaem nosso i dioma, com autores como Sade Miranda, Camdes, Antero de Quental, Gil

Vicente, Bernardim Ribeiro, entrevariosoutros.
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2.2.4—E preciso conhecer

Mario Faustino achavaque o publico brasileiro estava bastante desatualizado em rel acéo
apoesiadeautores estrangeiros que vinhasendo escritadquel aépoca. Nesse sentido, “ E preciso
conhecer” € umasecdo destinada exclusivamente apraticadatraducéo dapoesiarecentefeita
no exterior.

Além dasversdesde autores como Artaud, cummings, Dylan Thomas, Brecht (publicado
por ocasido de seu falecimento) e Marianne Moore, a se¢cdo também contou com duas
participagdes deAugusto de Campos, umatraduzindo Eugenio Montale, outra, Vicente Huidobro.

“E preciso conhecer” deixou de circular em 30 de dezembro de 1956, cedendo espago
paraaestreiade” Fontes e correntes dapoesiacontemporanea’ naprimeiraedicéo de 1957,
secao que dliavaapréticadatraducao acriticapropriamentedita, ndo serestringindo aautores
contemporaneos, abrangendo também 0s seus precursores.

Importante ressaltar aqui aimportanciadadaa* traducéo como critica’,, preconizadapor
Pound, como um dos el ementos-chave de Poes a- Experiéncia e do aprendizado poético de

M éario Faustino como um todo.

2.2.5—Antologiadecritica/Subsidiosdecritica/Textos— pretextos— par a discussao

“Antologiade critica’ mudou de nome, sem justificativas, em 28 de outubro de 1956,
para“ Subsidiosde critica’; foi interrompidamenos de seis meses depois dainauguracéo da
pagina, em 10 de fevereiro de 1957; teve uma lltimaapari¢cdo em 24 de margo de 1957 e O
encontrou umasecao queasubstituisse natemética, no método e no contetido em 15 de setembro
de 1957, com o nascimento de“ Textos— pretextos— paradiscussao”.

A intencdo erafazer umareunido detextosdeesobrecriticaliteréria, gerd mentetraducoes
deautoresestrangeiroscomoT. S. Eliot, Pound, Yeats, Pessoa, Benedetto Croce, Michel Debrun,
Gide, Sartre e Gertrude Stein criando subsidios parao leitor discutir ecriticar poesia. Embora
pouco em conformidade com o critério de contato direto com o objeto, é precisolevar em conta
que, paraMario Faustino, os“medahdes’ danossacritica” atélegive squandofdamemromance,
sdo risivelsquando tratam com poesia’ 1! justificando anecessidade de umasegdo de criticana

paginaemais, mass vamente compostade autores estrangeiros.

11. Poesia-experiéncia, 10/02/1957, p. 5.
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Ostextos ndo possuiam qualquer critério de edicao (tematico, temporal, espacia ou
semel hanca de opini Ges eideias) tendo fundamental mente o intuito de provocar, deincitar o
debate. Também éinteressante notar a preocupacdo académicado autor dapaginaaoincluir a
referénciabibliogréficano péde cadatexto da“Antologid’, geramente comotitulo origina ou

dea gumaversdo norte-americana, eminglés, deonde o excertoforaretirado.

2.2.6—Pedrasdetoque

Dessasecéo, assmnosfalao autor:

Para nos essas ‘pedras de toque’ — que a muitos hdo de parecer
resquicios‘ parnasianos’ deindevido amor aunidade ‘ verso’ —sdo muito
importantes: definem nosso gosto, contribuem para aformagéo de um
Nnovo gosto entre nossos leitores mais jovens, servem de termo de
comparagdo para o julgamento de outros poemas, estabelecem
performance standards, isto é, padrdes de realizacdo e formam, ao
mesmo tempo, verdadeira antol ogiade fragmentos excel entes (a nosso
ver) da poesia universal.*?

“Pedras de toque”’ foi umadas mais constantes divisdes da pagina, talvez pelasua
destacada funcdo de padréo comparativo aliada ao pouco espaco que ocupava, sendo raro
encontrar umaedi¢do sem asuapresenca (fato que setornou maisfrequenteapartir dofinal do
primeiro ano dapagina, amedidaque osartigos criticos de maior félego de Mério passaram a
dominar Poesia-Experiéncia).

Estavam 13, representando os pontos maisatosde* linguagem poética’ —que Faustino
diferenciavado“verso” eda“poesd’ —sempreno origina (ou em versdes|atinizadasno caso
doidiomagrego, parao qual Mario ndo possuiatipografiaadequada), acompanhadosde uma
traducdo, geramenteliterd, fragmentosde Baudelaire, Virgilio, Shakespeare, Homero, Villon,
Whitman, entreoutros.

O nome*“ pedradetoque’ vem de um teste, que consiste em fazer sobre asuperficieda
pedradetoque doistracos: um do metal que se quer testar e outro com umaamostrapadréo de
composi¢do conhecida. A formamaisantigade se chegar ao resultado é comparar as coresdos

tracos dei xados sobre asuperficie. Com o passar do tempo, ostragos passaram a ser tratados

12. Poesia-experiéncia, 06/10/1957, p. 4.
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com &cidosparase obter maior precisdo. O teste com pedradetoque € suficiente paradeterminar

ediferenciar asprincipaisligasusadasno comércio, em especia asdeouro 18, 14 e 12 quilates.

N&o poderiahaver termo maisadequado. Nasuaaplicacdo literéria, Méario pareceté-lo
tomado emprestado “da expressao touchstone, tdo usada por Matthew Arnold,”®® que,
entretanto, também é atribuida, segundo Maria EugéniaBoaventuranareedi¢do daobrade
Faustino pelaCompanhiadas L etras, aWallace Steven.** No Brasil, 0 precursor dessetermo

COmMo mecanisSmo estético-pedagdgico foi justamente M ério Faustino.

2.2.7 — Cléassicos vivos

“Classicosvivos’ surgiunasegundaedicao, no espaco quetinhasido ocupado, naprimeira,
por duasfiguras e sete citagdes de epigrafe, apresentando-se deformasemel hantea® E preciso
conhecer”, porém com versdes portuguesas dos classicos. “ Manter vivaapoesiado passado”
como disse Mario. | sso resume as caracteristicas fundamentai s da secéo, pois, nesta, o autor
pOs aprovasuacompeténciadetradutor, “ao contrario de outros casos, quando atraducao, em
prosa, foi apenasroteiro de compreensdo” . 1*

Essa secdo contou também com versdes de autoriade CarlosAlberto Nunes (Homero),
Augusto de Campos (DonneeMarvell) e Bardo daViladaBarra(Dante). Entre osvertidos
para o portugués por Faustino estdo Shakespeare, teatro, como Calderdn e Cyril Tourneur,
Davi, Li Po, Horécio, Quevedo, Goethe, Gongorae até Platéo. Astraduces gerd mentevinham
acompanhadasdo origina (quando o espago assim o permitia) e de notastratando, por vezes,
do autor ou do poema (ou trecho) traduzido, e por outras, das dificul dades e solugestécnicas
(ue eram encontradas no excerto em questao.

Como amai oriadas segBes que nasceram nas primei ras semanas de Poesia-Experiéncia,
“Cléssicosvivos’ foi gradual mente desaparecendo da configuragdo da paginaamedidaque

outrasforam ganhando maior énfase.

13. Idem.

14. FAUSTINO, 2003, p. 13. Acreditamos tratar-se do poeta norte-americano Wallace Stevens.
15. Poesia-experiéncia, 06/10/1957, p. 5.

16. Idem.
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2.2.8—Fontesecorrentesda poesia contempor anea

Num espaco pequeno daedicdo de 4 de novembro de 1956, Mario publicou um poema
de Jules L aforguetraduzido por Augusto de Campos. Esse espaco continhao seguinte chapéu:
“Fontes dapoesiacontemporanea’ . Dois meses se passaram até aestreia, em 6 dejaneiro de
1957, de “Fontes e correntes da poesia contemporanea’, que enumerava (ao contrario da
aleatoriedade das se¢Oes anteriores, com excegdo de“ Didlogosde oficina’) um verdadeiro
canonede autores que contribuiram paraaformacdo dapoesamoderna. Entreeles, Poe, Gattier,
Whitman, Bauddaire, Emily Dickinson, Rimbaud eoutros, com destaqueparaMadlarmé, Laforgue,
osfuturistas, os cubistas, osdadaistas e Pound.

O sistema de publicacéo era semel hante aos demais locais onde ocorriaa pratica da
traducdo em Poesia-Experiéncia: poemas (ou trechos) traduzidos, lado alado comooriginal,
e uma “introducdo critica— instigacdo” .1’ Mas a ressalva de que o critério de selecdo dos
autoresiade acordo com aimportanciaparaaformagdo da poesiaditamoderna, e ndo como
gosto pessoal do editor da pagina, somadaanumeracdo dostextos, denunciaum projeto de
edicdo que sd vai serepetir em“ Evolucdo dapoesiabrasileira’, secdo que coincidentemente
comegou aser publicadaem 31 de agosto de 1958, uma semanadepois do Ultimo nimero de
“Fontesecorrentes’.

Curiosamente, na edicdo de 18 de maio de 1958, M&rio estabelece um didogo,
provavel mente em respostaaumacriticado “ Jornal de Letras’, citando o Panorama Critique
de Rimbaud au Surréalisme como umade suas* numerosas—gracas as bibliotecas publicas,
as de nossos amigos e a nossa— fontes bibliograficas’ 8. Fazendo questdo de deixar claro
gue a bibliografia de critica utilizada na pagina, bem como em “Fontes e correntes’, era
ampla, Mé&rio ainda faz um detalhado relatério de tudo que foi publicado, em especial
nesta secao, que possuiaa gumarelagdo com o Panorama Critique. Dessaforma, o editor de
Poesia-Experiéncia pareciaquerer calar umacriticade que esselivro pudesse ser atinica, ou
principal, fonte dasecdo ede quetal trabaho de divulgagéo einstigacdo estivesse embasado
por umabibliografiatéo restrita.

Gastou quase meia pagina nesse esclarecimento.

17. Idem.
18. Poesia-Experiéncia, 18/05/1958, p. 7.
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2.2.9 — Personae

Nasceutarde, em 17 defevereiro de 1957, comointuito derelatar ecomentar, demaneira
breveejornaistica, curios dades e novidades sobre o panoramadaproducéo ecriticaliterarias
daépoca. Circulou napaginade formaum tanto esporadicae durou pouco.

Na prética, “Personag’, cujo nome foi inspirado (por intermédio de Pound) nas
mascaras do teatro romano antigo, funcionava mais como uma coluna social de poesia,
por vezes um férum, especializada em todo tipo de informagdes curtas sobre criticas
literarias alheias, explicacOes sobre a pagina, erratas e fatos despretensiosos, como 0
gparecimento do nomede Marianne Moore narevistaTime. Foi extintade Poesia-experiéncia,
sob o risco de que a pagina estivesse incorrendo na superficialidade e no subjetivismo.
Ocasiondmente, “Noticiério” fez asvezes dasecao.

Fatointeressante éque* Personag’ surgiu nasemanaseguinte aedicdo especia dedicada
inteiramente apoes aconcretaeao momento poético brasileiro do qua Mariofaziaparte. Talvez
0 autor tenha sentido certanecessidade de criar umasecéo exclusivaparadiscutir eventosque
pudessem agitar o cenério cultural do periodo, frustrando-se, em seguida, sejacom o formato

dasecdo, sacomo campo literério no qual atuava.

2.2.10 —Poesiaem dia

Sete foram os “poetas novos’ publicados — em intervalos cada vez mais longos,
separados pel os cadavez mai ores ensai osde* Fontes e correntes da poesia contemporanea’
—em “Poesiaem did’, se¢do que se pode dizer irma cagula de “ O poeta novo”. S&o eles:
José Lino Grinewald, na estreia da segdo, em 20 de outubro de 1957; Ruy Costa Duarte;
Walmir Ayala; LéliaCoelho Frota, com entrevistadaautora; Claudio Mello e Souza; Jamir
Firmino Pinto, na edi¢cdo de aniversario do Suplemento (29 de junho de 1958); e, por fim,
Carlos Diegues, em 13 de julho de 1958.

N&o sabemos se essa se¢ao estava relacionada de alguma forma com o desgjo de
Mario de publicar uma antologia em livro dos participantes de “ O poeta novo”, mas fica
claro o destague dado aos poetas de “Poesia em dia’ (todos “poetas novos’), segdo que
sempre tomavauma péginainteirado SDJB, justificando o fato de Poesia-Experiéncia sair

com duas péginas quase todas as vezes em que a se¢ao erapublicada.
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Demaneirasemel hante aostextosde“ Fontese correntes’, essasecdo apresentavauma

pequenareuni o de poemas com umabreveintrodugdo critica, explicando osmotivosdaescolha
do autor publicado, revelando suas qualidades e defeitos (de acordo com os critérios dapagina)
€, por vezes, comparando-0 agrandes nomes do modernismo brasileiro eampliando adiscussio
parao panoramaliterério daépoca.

Destaque para apaginade estreia da secéo, em que Mario reafirma*“ aposi¢éo, larga
porém clara, que dita pagina defende (qualidade; nivel; relevancia; ‘make it new')"®,
expondo, consequentemente, o critério fundamental de” Poesiaemdia’: “ qualidadeintrinseca
dos poemas e/ou importanciadaexperiéncianél estentada. Qual quer tipo de poesia, qual quer
direcdo de experiéncia, contanto que competente aquelae vaidaestaeinteressantesambas—

naturd mentenafalivel opinido do responsavel pelapagina.”®

2.2.11-Evolucdodapoesiabrasileira

No dia 31 de agosto de 1958, uma semana depois de “Ezra Pound, VIII”, dltimo
artigo de “ Fontes e correntes da poesia contemporanea’, estreiaaderradeira” Evolucéo da
poesiabrasileira’, cujaintencdo pareceter sido adetracar um percurso historico dapoesia
brasileira, comegando pel os jesuitas e culminando na época de Mé&rio.

Entretanto, o projeto foi interrompido aindanos“arcades’ com amorte de Poesia-
Experiéncia, formando o seguinterol de apreciacdo critica: Anchieta, Bento Teixeira, Gregdrio
deMatos, Botelho de Oliveira, Alexandre de Gusméo, Antonio José da Silva, Domingos Caldas
Barbosa, Claudio Manuel daCosta, TomasAntonio Gonzaga, SilvaAlvarenga, Souza Caldas,
Basilio daGamae SantaRitaDuréo.

Damesmaforma, €importante notar que, aessaaltura, a paginaesta completamente
desfigurada e aparece de forma cada vez mais esporéadica no Suplemento. Também fica
evidente que o formato de amostragem sincroni ca acabou cedendo espaco aumateleologia
da literatura, com grandes artigos que, por sua continuidade e extensdo, propdem uma
histéria da poesia nacional.

“Evolucdo dapoesiabrasileira’ dominaPoesia-Experiéncia, intercaladacom poemas
e traducdes dos Cantos de Pound. Estes eram publicados quase sempre na capa do SDJB,

exemplo claro daousadiade Reynaldo Jardim e da® Condessa’ ao incentivarem areforma

19. Poesia-Experiéncia, 20/10/1957, p. 4.
20. |dem.
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gréfica, dando liberdade parase publicar poemas nacapade um caderno do jornal, sendo que,

aépoca, eracons derado um enormedesperdicio de papel apropriaexisténciadeum suplemento
deartes, aindamaisem um veicul o especiaizado em classificadoscomo erao JB.

Com o fim dapagina, como observou Maria EugéniaBoaventura,? poderiamosafirmar
queeledeixou um lapso, especia mente sobre 0 que se convencionou chamar de parnasianismo,
romantismo e simbolismo brasileiros, arespeito dos quai s pouco ou hadasefalou em Poesia-
Experiéncia.

Essas sho as segies maisou menosfixas que, cadaumaasuamaneira, contribuiram para
formar um certo padréo dapaginae, consequentemente, dacriticade Mério Faustino. Somando-
seaoutrostextos, geralmente de autoriado proprio editor de Poesia-Experiéncia, queforam
publicados esparsamente, passaremos aseguir paraaanalise propriamente ditadas segoes,
dentro de umadescricéo cronol 0gica, afim de detectar aspectos pontuai s representativos das
posi ¢coes e embates criticos produzidos aépocano Paise, em especial, no campo literério do
qual Faustino participava.

O encadeamento | 6gi co dessesrecortes, fragmentos de umaexperiénciamidiaticacom
ppoesia, a3 M COMO OS PoemMas esCritosNo mesmo periodo, serviu detreino parao estabe ecimento
de umapoesiaorficaeideograméti ca estruturada pelamontagem (e edicéo) de fragmentos.
Essetreino operou umaprofundaal teragéo naformacomo o autor concebiaseus poemas, tanto
em termos de técnica, com uma carga sobre as capacidades semanticas do verso até entdo
inexploradas, como em termos de intervencdo, com aadesdo agestosderupturasintéticae
social, como naespaci alidade homoeréticado poema“22-10-1956" .

A seguir, partiremos paraaanaise de Poesia-Experiéncia propriamente dita, com o foco
nos poemas produzidos na mesma época. Dessa forma, indo de encontro as associagdes
estabel ecidas pelaregul aridade da paginade M &rio Faustino, com sua publicagdo ao longo
de mais de doisanos no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, buscaremosidentificar
alguns aspectos rel acionados as sensivei s mudangas operadas napoesiaque M &rio Faustino
escreveu no mesmo periodo. Esse percurso também pretende clarificar algumas mudancas
no comportamento editorial da pégina e certas motivagdes no campo da critica que ndo

estéo presentes nostextos mais explicitamente didati cos do poeta piauiense.

21. FAUSTINO, op. cit., p. 17-18.
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CAPITULO 3 —A rotina do laboratério

“ Considere a maneira de agir do cientista, e ndo a do propagandista de uma nova
marca de sabonete.”

Ezra Pound

Neste capitul o, apresentamos umaandise das principai sfases pel as quai s passou Poesia-
Experiéncia. Tendo em vistao grande volume de material de andlise—maisde 100 edic¢oes,
impressas entre 23 de setembro de 1956 e 11 de janeiro de 1959 —, optamos por separar a
publicacéo em fases cronol ogi camente sel ecionadas, dasquaisaprimeiraretine as 15 edigoes
iniciais, até 30 de dezembro de 1956, em que o formato inaugural se repete com maior
regularidade.

A segundafasetratado periodo compreendido entre 13 dejaneiro de 1957 e 6 outubro
de 1957, em que 0s poetas concretos desfrutaram de ampladivul gagdo e discusséo dentro de
Poesia-Experiéncia, e do Suplemento como um todo.

A ultimafase, compreendidaentre 13 de outubro de 1957 eaultimaedicédo, de 11 de
janeiro de 1959, é marcadapelapublicacéo de umagrande quantidade de ensai os que ocupavam
quase todo o espaco da pagina, desvelando atendéncia paraum formato maislivresco em

detrimento dasquebrasdeleituraevariagdes graficas possibilitadas pelapéginadejornal.

3.1- Criticaeideograma (23/09/1956 - 06/01/1957)

A comegar pelaedicdoinaugural, divididaem saissegfesmaisal gunselementosque, pela
formacomo foram disponibilizados visualmente, acabam por estabel ecer entre s umarelagéo
| 6gico-visua. Vgjamos como isso ocorre.

O primeiro elemento que se destaca nos caminhos de leituraque a edi¢éo de 23 de
setembro de 1956 dispde ao leitor € o logo. Centralizado no topo da pagina, esse pequeno
retangul o (que ndo chegavaaultrapassar 20cm x 2cm, as vezes, metade disso), ndo obstante
suasimplicidade, reline umaenorme gamade informagdes cruciais paraacristalizagdo deum
método na critica de Mario (sempre absorvido pela influéncia poundiana: “Dichten =

condensare’?).

1. POUND, 2003, p. 40.
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Jano nome Poesia-Experiéncia, cria-se um jogo de tensdes representado pel o acabado,
feito, sacralizado de um lado, e pelo inacabado, infieri e, de certo modo, profano do outro.
Fato corroborado peladial é&icado lema(relacionado a Confucio eaEzraPound) “ Repetir para
aprender, criar pararenovar”.

Nesse lema, temos duas tensdes que se estabel ecem naretorica dafrase. Umaentre
“repetir’ e“criar” eoutraentre” aprender” e*“renovar” . Ambos 0s casos &0 orientadospor um
movimento pendul ar entre 0s conceitos, Nao necessariamente opostos, ligando a“criacéo” ao
novo e o * aprendizado” ao velho.

Esse movimento guarda certasemel hancacom atensio entre asvertentes” destrutiva,
dessacralizante, eacongtrutiva, querearticulaos materiaispreliminarmente desierarquizados’
encontradapor Haroldo de Campos naobrade Oswald deAndrade.

No caso de Faustino, aconstrucdo se rel acionaao aprendizado, deixando parao ato
criativo, ndo adestrui¢do, mas, Sim, um processo de desconstrucéo (engendrado no momento
em gue jase obteve o conhecimento dastécnicas de criagao e se passaadesconstrui-las) em
busca de umarenovacao do ato criativo, assim como Stephane Mallarmé, apos explorar o
verso francésao limite, passou também adesconstrui-lo.

N&o atoa, Benedito Nunes, quejahaviafeito referénciaa“ construgdo descontinua’?
poundianano método criativo de Mério, alertou deformapertinaz paraaassertivaimplicita
“aprender paracriar” , umaespécie de pressuposto criativo “ que completao enunciado €l iptico
deum lemaque condensou umacertacompreensdo do movimentointerno dapoesia’.

Em seguida, aindaem nosso percurso deleituradaedicioinicia de Poesia-Experiéncia,
temos, nos cantos superiores da pagina, em oposi¢ado grafica, as segdes “ O poetanovo” a
esquerdade quem 1ée* O melhor em portugués’ adireita. Tanto pelarelacdo visual como pela
semelhanca de tamanhos ocupados no espago da pégina, cria-se uma possibilidade de
comparagao entre as segoes.

Prova disso é que ambos os publicados, tanto Sa de Miranda, reconhecido como o
“verdadeiro introdutor dasformasitalianas de verso em Portugal, como o soneto”® quanto a
“formarenovada’ de JoséLino Griinewald, sdo sonetos; colocadoslado alado, como sugerea

criticapor comparagao de Pound.

2. ANDRADE, ¢/d., p. 24. Como se podera notar ao longo deste capitulo, o lemageral representa praticas
especificas de composic¢éo verbal, dai arelagdo com aobrade Oswald. O jogo de opostos— velho e novo,
claro e escuro etc. — € uma caracteristica tanto da poesia como da critica de Mério.

3. FAUSTINO, 1985, p. 33.

4. FAUSTINO, 1976, p. 10.

5. AZEVEDO, 2002.
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Vale lembrar que Faustino fez uso dos métodos criticos deste, como a critica por
comparacao,® acriticapor traducdo e atécnicado exhibit, “ sem nenhuma espécie de servilismo
intelectual ou de enfeudamento ideol dgico” ,” mas buscando umarenovacédo do método por sua
aplicacdo aumaformajornaistica. E essaéumacontribuicéo fundamenta paraacriticaliteraria:
adescobertadessa“ afinidade do método i deogrami co de Pound com asdisponibilidadesvisuais
daboatécnicajorndistica’ 2

Separando essas duas secles, temos, no centro superior da pagina, abaixo do logo, o
primeiro dos “Didogos de oficina’, revelando um certo destague gque essa secéo teve no
inicio, tanto pelo tamanho como pela posi¢ao, cujas expectativas foram frustradas, como
descrevemos anteriormente. E, nametade inferior, outras duas secBesforam dispostasem uma
espéciederelacio gréfica: “ E preciso conhecer” e“ Antologiadecritica’ .

A primeiraestreou com umatraducéo deAntonin Artaud, asegundacom um excerto de
criticadeT. S. Eliot. A relacdo parece se dar basicamente como um aspecto estético dapagina,
ou sgja, as duas segoes, de tamanhosidénticos nametade inferior, umaainhadaadireita, outra
aesguerda, parecem ter sido assim dispostas visando ao equilibrio gréfico dapégina

Apesar de os recursos de diagramacdo serem restritos na época a tesoura e cola,
consegui u-se nessa primeiraedi ¢ao uma péginavisua mente bastante harmoniosa. Aindaassm,
o grau de semel hanca entre adisposi¢do gréfica e o tamanho dessas se¢fes possibilitatambém
estabel ecermos um elo entre traduco (“ E preciso conhecer”) ecritica(* Antologiade critica’).

Outro aspecto dessaedicdo inaugural séo as* Pedrasdetoque’, comumente dispostas
no quadrante inferior direito da pagina que, seguindo uma ordem natural de leitura, tende
aser sempre o Ultimo ponto vislumbrado pelo |eitor, e serve como limite comparativo para
0 contetido de Poesia-Experiéncia, em oposi¢ao diagona a“ O poetanovo” que, frequentemente
diagramadano canto superior esquerdo, tendeainaugurar aleitura.

Dessaforma, apropostagréaficadapéginaconfirmaumarel acdo comparativa, espacia
etemporal entreas segdes* O poetanovo”, “O melhor em portugués’ e Pedrasdetoque’ que,

partindo darenovagdo em direcéo atradicdo, age em sentido contrario ao lema*” Repetir para

6. Esse modelo de critica também foi amplamente divulgado por Eliot, outro critico muito apreciado por
Mario, como se vé na citagdo de Benedito Nunes: “*N&o se pode julgar um poeta isoladamente’, afirmou
Eliot no seu jacitado ensaio, ‘ deve-se colocé-lo por meio de contrastes e de comparagéo entre aquel es que
jamorreram. Aplico isso como um principio de critica estética e ndo meramente histérica”. FAUSTINO,
1985, p. 11. O nome do ensaio referido € “Tradition and the individual talent” do livro Selected essays,
Faber and Faber, p. 15.

7. FAUSTINO, 1976, p. 9.

8. Ibidem, p. 17.
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aprender, criar pararenovar’ numa espécie de provacao pelaqual o “poetanovo” deveria

passar em buscada confirmacéo daqualidade de suaobra.

Duasfigurastambémilustram apégina, umano canto esquerdo, outra, no direito.

As duas figuras da edicdo de 23/09/1956, da esquerda e da direita, respectivamente

A dadireita, maisdificil dedecifrar, parece meramente ornamenta. O uso defiguraspara
preencher os espagos da paginaeraumapréticado Suplemento —apagina8 daedicéo de 10
defevereiro de 1957, por exemplo, traz umareproducédo de umatel ade Portocarrero quefoi

utilizadatambém em Poesia-Experiéncia, em 20 dejaneiro do mesmo ano.
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Pagina 8, de 10/02/1957, e pagina 5, de 20/01/1957

esguerda é altamente sugestiva. Trata-se de um livro aberto, dentro de um circulo dividido
em uma parte preta e outra branca. Uma estrela acima do circulo, separando afigurae a
secdo “O poeta novo”, parece ter sido usada como separador (0 mesmo ocorre em outros
momentos), enquanto o livro aberto produz um contraste circular de claro/escuro.

Essemovimento circular do claro/escuro pode simbolizar tanto o processo temporal de
renovacao, explicito nanaturezaemimagenscomo o ciclo noite/dia, como 0jogo de contrastes
observado napagina, ambosimplicitos nafilosofiaconfuciana, daqual, ndo atoa, Mario copiou
aprimeiradas citacOes dessaedicao inaugural .

Ofato deter umlivro aberto incluso aessaimagem sO vem aacrescentar o elemento
literario ainterpretacéo, em umaformadejogo que abrangealiteratura, representadapelolivro,
€0 movimento de renovagdo, representado pel o circul o e pel o contraste preto/branco.

Essafiguraaindaguardacertaseme hancacom ametadeinferior de Poesia-Experiéncia,
maisespecificamente, as segdes* E preciso conhecer” e* Antologiadecritica’, vistascomo um
unico bloco visual. Doisretangul os de tamanho i dénti co, diagonal mente agrupados, o primeiro

com muito espaco em branco, 0 segundo, um bloco escuro, total mente preenchido com texto.



80
Neste caso, 0 uso, pouco convencional, de umacaixadetexto no centro dasegdo para

otitulo“ Antologiadecritica’, assim como aidentidade entre comprimento elarguradosdois
reténgul og/segbes, demonstraaintencdo de manter um equilibrio visua com o bloco maisclaro

detexto de* E preciso conhecer”, como vemos abaixo:

T eaa—

. — |
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i conheces
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1,5 Eliot: POESIA “DIFICIL"

i
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“E preciso conhecer” e “Antologia de critica’, 23/09/1956

Nasegundaedic¢do, de 30 de setembro, umanovasegdo, sobretraducéo, éinaugurada.
A essa altura, podemos notar que o trabalho de divulgacdo de Mério Faustino e de seus
colaboradores se sustentapelo tripé critica(formal), traducéo e criagdo, apartir de movimento
de aprendizado e renovacdo suscitado pelo lemadapagina.

A principio, €éimportante ter em mente que Mario ndo chegou apraticar em Poesia-
Experiéncia a“traducdo como criagdo” como nos casos do grupo de Noigandres. Alguns
trabal hos nesse sentido podem ser vislumbrados nastraducgesrealizadas e publicadas neste
Suplemento, em outros periddicos e em obras conjuntas (em livro) como Poesia/Ezra Pound
editadaem conjunto com versdes de Augusto e Haroldo de Campos, Décio Pignatari e José
Lino Grinewad, maséevidenteotom bemmaiscontido, defiddidadeao origind secompararmaos

com astradugtes dosirméos Campos.
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Paraseter umaideia, colocamos, em sequéncia, o original e duas versdes do poema

“pity thisbusy monster, manunkind” dee. e. cumings, publicado em 1944 nolivro 1x1, umade

Augusto de Campos, outrade Mario Faustino:

(versdo original)
pity this busy monster, manunkind,

not. Progress is a comfortabl e disease:
your victim (death and life safely beyond)

plays with the bigness of his littleness
— electrons deify one razorblade
into a mountainrange; lenses extend

unwish through curving wherewhen till unwish
returns on its unself.

Aworld of made
isnot a world of born — pity poor flesh

and trees,poor stars and stones,but never this
fine specimen of hypermagical

ultraomnipotence. We doctors know

a hopeless case if —listen: there's a hell

of a good universe next door; let's go

(versdo de Augusto de Campos)

piedade desse monstro em ac&o, humanimaldade?

ndo. O progresso € uma doenca confortavel:
tua vitima (morte e vida a salvo a pane)

brinca com a grandeza de sua pegqueneza
— elétrons deificam uma gilete
em macroescal a; lentes estendem

ndodesejo por ondeante ondequando

até gque ele retorne ao seu ndoeu.

Mundo de haver

ndo € mundo de ser — piedade desta pobre

carne e arvores, pobres pedras e estrelas, mas nunca
desse 6timo espécime de hipermagica

ultraoni poténcia. N6s médicos sabemos
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gue um caso é sem remédio quando — olhe: tem uma puta
de umavida boa paca ai do lado: vamos |4

(versdo de Mario Faustino)
— Piedade para esse monstro atarefado, inumanidade

— ndo. O progresso € doenca confortével:
avitima (morte e vida mantidas a uma distancia conveniente)

brinca com a grandeza de sua pequeneza
— elétrons deificam uma lamina de barbear
transformando-a em cadeiademontanha; lentes estendem
ndo desejo através de coleante ondequando
até que ndo desgjo
se volta sobre si ndo mesmo.
Mundo de feito
ndo € mundo de nascido — piedade para a pobre carne

e paraas arvores, pobre estrelas e pedras, nunca para este
6timo espécime de hipermégica

ultraonipoténcia. Nos médicos sabemos

que um doente estd desenganado quando... escuta aqui:
tem um universo bom como o diabo ai do lado, vambora

Embora tanto Mario como Campos procurem responder a desconstrucao critica da
medida classica de dez pés da poesia inglesa a partir do nosso decassilabo, presente no
poema, respeitando certas quebrasritmi case mantendo atonalidade, nosversosacimapodemos
perceber umapreocupacao muito maior com o choque vocabular causado especiamente pela
pontuacdo e por neologismos como “ manunkind” , degrandevalor lirico. Pararesgatar este
choque no nosso idioma, os poetas fizeram uso de recursos de pontuagéo, estabel ecendo em
ambos os casosum tom coloquial critico, apenas, ou também interrogativo.

Logo noinicio, “ busy monster” é umaimagem para“ Progress’ do segundo verso,
logo, mais préximado sentido literal, ficaatraducdo de Mario, aindaassim, ambas atentas
aos aspectos mais inovadores do verso: a relagdo entre pontuagdo, uso de mailsculas e
minusculas, e sentido; imagens dinamicas; heol ogismos; e forte estrutura ritmica marcada
pelo verso de dez pés.

N&o obstante, o primeiro verso original aindacontém umasérie de relagbes como aque

exiseentre“mongter” e“manunkind’, tanto sonoraquanto de proximidade, e aantitese gerada
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entreapaavrainicial efinal do verso: “pity” e“manunkind”, afinal, como alguém que €o

oposto de doce, gentil, amavel podeter pena?

Dessaforma, € evidente que, apesar de mais ousada, atraducéo deAugusto de Campos
aindaempregavarias das solu¢des encontradas natraducéo de Mério Faustino, realizada
nadécadade 1950. Outro fato importante € que, muitas vezes, ambos os poetas fizeram
uso de compl exas modul agdes quando um termo maisliteral emaissimplespoderiafacilitar
atransposi ¢ao do ritmo sem prejuizo algum para o sentido do poema.

Essas e outras sol u¢des empregadas por ambos os autores sdo exemplos de como a
préticadatraducdo, aém deinerente aele, marcao posicionamento critico de cadavertente,
ambas criativas (“macroescald’ naversdo de Mario e ajustaposi¢éo “ cadeiademontanha’
emAugusto sdo muito diferentes, mas evidenciam o aspecto inventivo de“ mountainrange”
do original”), sendo a concretista sempre um pouco mais ousada (vide a solugéo para
“manunkind”: “inumanidade” e“humanimaldade”).

Essa pequenaandlise comparativa serve apenas de exempl o, ndo pretendemos prover
mai s que umaideia dessa praticaem ambos 0s casos, que, por si sd javaleriaumatese, e
de como elaparticipadacriticade cadaum. Maisinteressante para o confronto com nosso
objeto é notar também outro aspecto criativo datraducdo em Mario Faustino, que fica
explicito nautilidade gréficadapéaginadejornal, que possibilitaque trechos de critica,
traducgdes e poemas sejam col ocados |ado alado num quadro comparativo parao estudo e
praticade poesia.

Com base na descri¢éo das se¢des no capitul o anterior, podemos dividi-lasem trés
grupos gue compdem esse guadro: “ amostragem de poesia’, “criticaformal” e“exercicio
datraducéo”, muito embora, alguns casos possam ser incluidos em doisou até nostrés
grupos simultaneamente, por exemplo, na secdo “Fontes e correntes da poesia
contemporanea’ que, contendo critica, mantém um cardter de amostragem dos poemas por
mei o de tradugdes.

Se trabal harmos com edi¢des mais antigas, em que aconfiguracdo visual da pégina
estdmaispreservada, essestrés grupos sdo dispostos pel as secdes de formadesierarquizada,
proporcionando umaleiturasincronicae comparativade poesiaantigacom poesiamoderna,

do portugués com outras linguas, da criacéo com criticaviatradugéo.
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Janas edi¢des mai s recentes, em que aconstrucao grafica cede espaco agrandes blocos

detextos de umaou duas se¢des ocupando toda a pagina, essamesmaleituraé possivel com
base nos aspectosverbais, poisacriticade Mario preservasempre, independentemente de sua
exposicdo formal, aapresentacéo dos objetos criticados (poemas), frequentemente, por meio
datraducdo. Valelembrar que, quando ndo ha espaco parainclusao do original e daversao
traduzida, aopcéo tende aser pelasegunda.
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ComodisseT. S. Eliot ao tratar dacriticaescritapor um poeta, se* aquilo que eleescreve

arespeito de poesiadeve ser avaliado em relagdo com apoesiaqueeleescreve’ ® em Mario
Faustino, essaavaliacéo pode e deve ser feitatambém com atraducéo queee pratica. Ta como
nasuapoesia, vidaelinguagem deverm andar juntas; aqui, com critica, traducéo ecriacdo, deve
ocorrer 0 mesmo.

Essacompreensdo também seraimportante parao confronto que estabel eceremos adiante
entre o projeto faustiniano e a guns conceitos do concretismo, afim de entendermosmel hor as
motivagdes do campo literario da época e do papel nele ocupado por Mario Faustino. Nas

palavrasdeLiliaChaves.

Mério Faustino tentou combinar adisposi ¢ao graficado novo Suplemento
com a sua prépria interpretacdo da critica ideogramica — critica via
comparagdo e traducéo — de Ezra Pound. As diferentes secOes que
idealizou paraabranger a demonstragéo de textos de poetas e criticos e,
a0 mesmo tempo, paracompor apaginado jornal, podem ser comparadas
atakes de um futuro filme — paraempregar um termo de cinematografia
gque Eisenstein (para quem a cinematografia era, antes de tudo,
montagem) usou ao explicar o ideograma chinés, e que foi retomado
por Mario Faustino em relacdo ao seu processo criativo.*®

Em 7 de outubro, Mario faz uso de uma coluna da pagina para, sob o titulo de
noticiério, mandar novas de S&o Francisco, Califdrnia, sobre a poesia estadunidense da
época. Quem faz o papel derepdrter € o poeta Robert Stock. E aqui surge outro aspecto da
traducéo, como contato entre linguas: a preocupagdo com amovimentagdo literariade outros
paises, em especia, dos Estados Unidos.

Como afirmamos anteriormente, a formag&o intelectual de nosso poeta é
predomi nantemente estrangeira e, a0 mesmo tempo em que isso gera umadificuldade em
inserir apréticae aobradentro das problematizagdes daliteraturanacional, hatambém uma
preocupacdo deincluir o conhecimento daliteraturade outros paises no canone naciond.

N&o atoa, aamizade com o grupo concretistafoi paraM ario um dos poucos momentos

em que este podiaconversar sobre os poetas que tanto o influenciaram no Pomona College,

9. ELIOT, 1997, p. 74.

10. CHAVES, 2004, p. 253. A comparacdo com Eisenstein ndo € acidental, o processo eisensteiniano de
montagem cinematograficafoi aformaque Mario Faustino encontrou paravincular sua poesia ao método
ideogramico de Pound sem ceder a proposta concretista. Essamontagem por takes chegou aser parcia mente
praticada nos poemas que Mario escreveu depois de 1958, reunidos em O Homem e sua Hora e outros
poemas sob o titulo de “ Fragmentos de uma obra em progresso”.
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pois, nosanosde 1950, arecepcdo daliteraturanorte-americanapel o publico brasileiro ainda

eramuito recente.

Entre osviesesdacriticapoundiana, Mario Faustino privilegiou dois: acriticapor meio
dadiscussdo (critic by discussion) eacritica por meio datraducéo (critic by translation).
Enquanto aprimeirapréaticaestavaagregadaao jornalismo, visando ainserir apoesiano dia
a-diaea“instigar” oleitor parao estudo e reflexdes acerca da poesia (como no exemplo
supracitado dacolaboracdo de Robert Stock), asegundatinhaparaMario amesmafinalidade
queparaPound, ou sgja, adeevidenciar 0*“novo”, emtermosdefanopeia, melopeiaelogopeia,
nosoriginais.

EzraPound em seu Abc of reading,™* ao explicar o conceito de condensacao, em que
aqualidade daliteratura estd associada a quantidade de significado que elacarrega consigo,
afirmaque as palavras podem carregar significado principa mente por trés modos. fanopeia,
quando apaavraé* usadaparalancar umaimagem visua naimaginacao doleitor”; melopeia,
guando, por meio das palavras, saturamos aimaginagdo do leitor “de um som”; logopeia,
guando “usamos grupos de palavras paraobter esse efeito”.

Essastrés categorias, grosso modo, imagem, som el 6gicaseriam aquil o que pode ser
traduzido, além do sentido literal, de um poema. Pound ainda cita uma outra categoria
relacionadaao contexto, ou sgja, “ usar apalavranumarel agdo especial a0 ‘ costume’, isto é,
ao tipo de contexto em que o leitor esperaou esta habituado aencontra-la’, como o “ ltimo
método a desenvolver” e que “sO pode ser usado pelos sofisticados’, como Propércio e
Laforgue.

Aindanaedicdo de 7 de outubro, que conta com a participagdo de Bob Stock, uma
traducdo do soneto X X X de Shakespeare da umaboa amostradatécnicafaustiniananessa
atividade: transmitir, o maispréximo possivel do original, amel opeia, afanopeiaealogopeia;
caso adificuldade do texto ndo o permita, centrar em apenas um ou dois desses aspectosja

constitui um bom exercicio.

11. POUND, 2003, p. 41. As aspas deste paragrafo provém da mesma fonte.
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“Noticiario”, com depoimento de Bob Stock, e “ Cléssicos vivos' com soneto XXX de Shakespeare e
nota, Poesia-Experiéncia, 07/10/1956

Numanotaimanenteaversip, o tradutor comentasuaversificagdo diferenciada, afirmando
ter deixado delado o periodo musical (emboraintroduzaumabase do dodecassilabo, quebrado

emversosde seissilabas) parafocar seu traba ho nareprodugao do pensamento shakespeariano.
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Nasemana seguinte, umabreve selecéo de quatro versdes parao portugués de poetas

espanhdis ndo sb inclui 0 nome de Augusto de Campos na pagina— fato que voltard a se
repetir ja na proxima edicdo, em 28 de outubro, e sob a retranca de “Fontes da poesia
contemporanea’, em 4 de novembro, entre outros, sempre acompanhando apréticatradutéria
ou adivulgacdo do movimento de arte concreta—, como também nos sugere umacomparacao
dos caminhos diferenciados que apoesiaconcretae ade M ério Faustino tomam com baseem
pontos de partidamuito proximos.
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“Quatro poetas de Espanha’, Poesia-Experiéncia, 14/10/1956
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Mesmo sendo um indicio de que atraduc&o paraos concretos priorize muito maiso

seu reconhecimento como umaobraliteraria, enquanto paraMario elavale muito maispelo
seu aspecto didatico frente ao original, o fato de ndo terem sido incluidos os originais de
Gongora, LaVega, GarciaL orcaeVicenteAlexandredificultaparao leitor umacomparacéo
imediata entre aversdo espanhola e seu produto em portugués. Sera preciso voltar aesse
assunto, mas sob acomparagdo entre Mario e o concretismo.

A figura de um pégaso na edicéo de 25 de novembro imediatamente nos remete a
poesia de Faustino, comumente associ ada aos cl assi cos, especialmente aos gregos e seus
“mitosessencials’, em contraponto as correntesintel ectuai s que tentavam dominar o campo
literario e que aparentemente levaram Carlos Drummond de Andrade aerguer suatorre de

marfim com Claro enigma, livro do qual Mario eraum entusiasta.

“Pégaso”, Poesia-Experiéncia, 25/11/1956

Claro Enigma inaugurou uma nova fase da poesia drummondiana por marcar uma
preocupagdo com rel acdo aaspectos versificatorios e formasfixas do poemaaté entdo ndo
demonstradapel o poeta. Nesselivro, 0 poetase volta paraseus mitos, construindo, napoesia,
um muro contra“ amagquinado mundo”.

Enguanto Vagner Camilo propde umaretiradado poetaitabirano frenteaumaatitude
totalitariado Partido Comunista, Betina Bischof enfoca, especialmente se nosdebrugarmos
diantedo poema“ A méquinado mundo”, um angul o diverso dapoesiadrummondiana.

Entende aautora, sem desvalidar por completo aleiturade Camilo, que:

O proprio repudio ao conhecimento damaguina instauraum mapeamento
das escolhas do poeta — estabelecendo as balizas que orientam a sua
acao (a recusa). H4, aqui, portanto, misturada a melancolia e a
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desisténcia, ainda uma possibilidade de agir (a propria recusa de
caracteristicas avessas a lirica e ao sentimento do mundo
drummondianos).*?

Mario ndo absorveu de pronto essa “atitude critica nitidamente delineada e um
posicionamento igualmente claro em relagdo ao que é inaceitavel, para essa poesia e sua
concepcao demundo (aofertagratuita, atota explicacdo davida, asubordinacdo do mundo ao
conhecimento do poeta, o totaitarismoimplicito).”*

Damesmaforma, deixou que seu método critico mantivesse implicitos algunstracos
totalitarios daretdricapoundiana. Entretanto, tirou dosmesmos* mitosessenciais’ quefiguram
em Claro Enigma o0 seu rel acionamento orfico com o mundo, como se esse fossetomado por
um ritmo universal que desse sentido atudo. Justamente com base nesse pensamento, apoesia
faustinianapode adquirir alégicade umaobraque seconstroi apartir daexperiénciavividae
expressadapor meio dalinguagem, mediante umaconstante el aboracdo smbdlicado mundo,
“vidatodalinguagem”.

N&o atoa, asegundaedicao de dezembro traz umacitacéo de Shelley, desvinculadade
qualquer secdo, emquesel & “ A linguagem €um perpétuo canto orfico, regulando comharmonia
deddlicaumatorrente de pensamentos e de formas que de outro modo seriam sem sentido e
semformato.”*4

Essa poéticaé umamarcando sb dos poemas que Mario escreveu, como também dasua
paginade jornal contidano Suplemento Dominical do JB, cuja periodicidade representao
convivio com o of icio poético. Entretanto, 0s poemas esparsos publicados depoisde O Homem
e sua hora edurante Poesia-Experiéncia, como “22-10-1956" , em alusdo ao aniversario do
poeta e que causou alvoroco pela suafatade linearidade e pelatemética homoerdtica, ja
sinalizavam umarenovagao do estilo e dasformas empregadas pel o poeta, que, aessaaltura,
vinhatrabalhando no projeto de*maior medida’ intitulado “ A reconstrugéo”, do qual restoua
primeiraparte e um excerto dasegundae quefoi gradua mente deixado delado amedidaqueo
poeta desenvolviaum plano detrabalho maisgera e queveio aser manifestado apdsofimde
Poesia-Experiéncia, em 1959.

Esse plano continhaoito topicos:

12. BISCHOF, 2005, p. 137.
13. Idem.
14. Poesia-Experiéncia, 09/12/1956.
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1. Conferir & poesia uma vasta medida, uma dignidade que Ihe permita
competir com as outras formas de cultura contemporaneas, sobretudo a
arquitetura e a ciéncia;
2. fazer com gue a poesia possa satisfazer de algum modo as
necessidades, digamos, metafisicas do homem contemporaneo (auto-
sublimag&o, autodignificacdo, catarse, percepcdo maisfundaemaistotal
dosfendmenos objetivos, autoconhecimento etc.) t&o negligenciadas, por
exemplo, pelareligido e pelas artes contemporaneas em geral;
3. fazer umapoesiarealmenteinteligivel, tornar habil e claro o método,
digamos, ideogramico, isto é, ndo linear, ndo discursivo, porém
semel hante & montagem, digamos, eisensteiniana;
4. embrear 0 mais possivel a linguagem poética atual a linguagem
coloquial e ajornalistica;
5. caminhar para uma nova linguagem dramética igualmente
ideogramica, que sirva de base a uma reestruturacéo da sintaxe teatral
total;
6. escrever teatro nesse sentido;
7. escrever um poemaem largaescala (o que estou tentando fazer agora);
8. escrever peguenos poemas liricos, exemplificando a linguagem e a
estrutura— o Iéxico e a sintaxe — dos empreendi mentos maiores.*®

Se asrelacdes entre jornalismo e poesia em 1956 se ddo por meio de umapréticae
n&o tém claras as suas bases tedricas, como se Vé trés anos depois essa pratica se processa
nuM Movimento contrério ao que podemos observar no* Poematirado deumancticiadejorna”,
deManud Bandeira, em que alinguagem jornalisticaadere ao texto poético, ap passo que no
primeiro caso, éalinguagem poéticaque se misturaao texto jornalistico.

Em Poesia-Experiénciaisso pareciaocorrer pel o contelido do que seescrevianapégina
e pelaedicdo, que pode ser vistacomo um i deogramat® da convivénciade um poetacom seu
oficio, estabelecido pelo tripé critica, tradugdo e criagdo, de modo que essas trés formas
congtituam umamesmaprética.

Com apassagem do ano, Poesi a-Experiéncia ganhou um balango dapoesiabrasileirae
umareformulacéo editorial. A primeiraedicéo de 1957, de 6 dejaneiro, apareceu vertica mente
divididacom estrangeiros Edgar Allan Poeinaugurando asego “ Fontese correntesdapoesia
contemporanea’, especializadaem criticaetraducdo, Camdesem “ O melhor em portugués”’,
Wilhelm Dilthey nasecéo de criticaeaindauma pedradetoque de Victor Hugo; e nametade
direita o balango “Poesia: Brasil, 1956", um fragmento de Jodo Cabral de Melo Neto

15. FAUSTINO, 1985, p. 40-41.

16. Segundo Ezra Pound, em seu Abc of reading, um ideograma chinés reunia figuras que contivessem
determinada caracteristica em comum para defini-la. Desse modo, para escrever “vermelho”, um mesmo
caractere continhaas representages gréficas de umarosa, umaceregja, ferrugem eum flamingo. A experiéncia
ideogramética de Faustino pretendia se realizar no campo da poesiaverbal, a partir da referida montagem
semel hante & ei sensteiniana.
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acompanhando o artigo e umaversdo de um poemade Drummond parao inglés, deautoriade

Bob Stock, mantendo o equilibrio com astradugdes parao portugués dalateral esquerda.
“Poesia: Brasil, 1956” é umarendidahomenagem ao vigor dapoesiacabralina, entéo
reunidaem livro edo qual se extraiu o excerto de“Umafacasdlamina’ que acompanhao
texto, com pal avras de apoio arenovacdo empreendida pel osirmaos Campos, Décio Pignatari,
FerreiraGullar e seus companheiros de movimento por ocasi&o daexposi¢ao de arte concreta
no Museu deArte Modernade So Paulo. Deresto, haumasequénciade criticasapasmaceira
em gue se encontrava o cenario poético brasileiro e ocidental, incluindo farpasaViniciusde

Moraes, T. S. Eliot e asfal sasamizadesdo campo literario.

Wl T HE — ) -_.! gl LU BT

EWTES E CORREMTES ) @ MILATE (M FETVRME: g—M—*--MlJ e, G
B Fs GO | LU DE eAMoEs || POESIA-EXPERIENCIA |

1= ADEAR ALLAM OD - |
Te Heon Tomgim LN |

POESIA: BRASIL, 1956

_"_1:_' j-- Ty -El

. =
SRS AP CRATICA :

A FUMCAD ELEMENTAR DO POETA

WU HELH R PATT

Poesia-Experiéncia, 06/01/1957



%!
“Fontesecorrentes’, como jafoi dito, € umasecao que gradual mente ganhou espaco até

praticamente dominar apégina. E umarepresentacio n&o so do desenvol vimento de Poesia-
Experiéncia até seu periodo de maturidade como também dainfluénciado movimento concreto
no fazer de Mario Faustino, pois sua poesia vinha sendo repensada com o projeto de “A
reconstrucéo” , quefoi exaustivamente trabal hado numatentativade reconciliacéo entreasua
poesiamaistradicional esuanovafase, cadavez maisproximadasrevoluctes mallarmaicase
poundianas e, consequentemente, do concretismo.

Nas palavras de sua biografa Lilia Chaves:

Por exercer uma profissdo que misturavasuavidade poetacom o trabal ho
na imprensa, Mario acabou por entrelacar a evolucéo do jorna e sua
prépria arte a0 movimento que explodia no momento. Seguindo uma
linha que vinha desde o modernismo — 0 empenho do corpo na criagéo,
a ndo separacdo entre ato e arte —, Faustino no seu modernismo tardio,
pregando aunido daarte e da vidacomo objetivo estético e arenovagdo
como fundamental eindispensavel, afinava-se, de certamaneira, com a
proposta da vanguarda da época.’’

3.2- Criticaeconcretismo (13/01/1957 - 06/10/1957)

O ano de 1957 em Poesia-Experiéncia foi de maturacéo paraas opinides de Mério
Faustino acercadapoesia, com destagues paraa presencamassivado concretismo easériede
artigos sobre Jorge de Lima, além daquestdo do enggjamento. Em “ Daingenuidade enggjadae
do engajamento ingénuo”, umaresenhade paginainteiraao livro quereuniaaobrade Geir
Campos até aquele periodo, intitulado Canto claro e poemas anteriores, o autor estuda a
posicdo de Geir no campo literério e suaiminente contradi¢do: o quelevao autor de um corpo
mediocre de poemas que ndo estabel ecem nenhumarel acdo com aprobleméaticadapoesiade
suaépocaater suapoesiareunidapor “umadas principais editorasdo pais’ 78

Com esse gancho, Mé&rio esmilgaas“incompeténcias’ da poesiade Geir Campos,
estabel ecendo até mesmo um breve rel atério de perguntas e respostas contendo alternativas
fundamentai s ao engajamento do poeta na corrente dapoesiade seu tempo, dasquais, Geir
Campos néo correspondiaanenhuma. S&o elas: acontribui¢éo parao idioma, arenovacdo,
avalidade como documento humano e histérico, acapacidade de comover, ensinar ealegrar, as

qudidadesvisuais, |6gicaseritmicas.

17. CHAVES, 2004, p. 269.
18. Poesia-Experiéncia, 14/07/1957.



95
Tudoisso jaestavarelacionado desde os“ Didlogos de oficina’. Maisclarosficaram

parao leitor, o método de avaliagdo e seus critérios, e 0 pressuposto de que o engajamento

do poeta ndo diz respeito, em primeirainstancia, a sociedade, masapoesia, e esta, sim,

responde, com seus meios e fins, a sociedade a partir do caminho escolhido pelo poeta

dentro datradi¢céo — somando-se ai sua producéo poética e todaumaformade encarar o

mundo e de agir — e dos efeitos dessa resposta a tradicéo nas massas. No caso de Mé&rio

Faustino, Poesia-Experiéncia eraum relatorio semanal desse engajamento e, somadaa

obraem verso que lhe davaconsisténciae coeréncia, apropriamilitancia.

A publicacéo, nofinal dejulho, do extenso estudo “Revendo JorgeLima’ émaisum
elemento que colocaem evidéncia, nadisputapor um lugar ao sol naliteraturanacional, a
func&o ocupada por Poesia-Experiéncia.

Utilizando cadavez mais a paginacomo umaformade expressao de suas proprias
opinidesfrente ao campo de conflito dapoesiabrasileirareanimado pelainsurreicéo da
vanguarda, a prometidatomada de posi¢cao pareceter sido escritanéo de formaplanejada,
emborasuasidei as possam ser reunidas, aindaque em textos que n&o tinham outrarel acéo
entres além dapublicacdo em umamesmapagina.

Com Jorge de Limaonipresente por sete semanas, 0s eix0s pelos quai s seguem a
poesiaeacriticade Mério sejuntam. E importante notarmos
gue, assim como muito do que se sabe sobre a poética

O— faustinianafoi tirado do que o poeta escreveu em suapagina

e do SDJB, apartir de uma visada sequencial das edicdes

da pagina, podemos identificar como a defesa de certos

movimentos e autores no seu trabal ho jornalistico atuaem
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espécie de abrasileiramento do paideuma faustiniano —
lembramos que, de todos os excertos usados como epigrafe
na primeira edicdo da pagina, nenhum haviasido escrito

por brasileiros.

R A0 mesmo tempo em que alertava por meio de sua
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Wi criticajornalistica paranecessidade de um poemadrfico e

Epigrafe, Poesia-Experiéncia, 23/09/1956
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renovador de vasta medida que conferisse umacerta dignidade perdidaao idioma, Mario

Faustino trabal havano seu projeto poético sob os mesmos padrdes. Exemplo: seem Poesia-
Experiéncia lia-se “Nestalingua onde desde Gil Vicente ndo hapoesiadramética’,® o
projeto poético de 1959 diziaem dois de seustopicos: “caminhar paraumanovalinguagem
dramaticaigual menteideogramica, que sirvade base aumareestruturacéo dasintaxeteatral
total” e“escrever teatro nesse sentido” . %

Essaautorreferéncianostextos de critica, aindaque namaioriadasvezesimplicita, é
responsavel por colocar Mario sempre no horizonte de expectativacom rel agdo aos rumos
e, decertaforma, “liderangas’ do campo literério brasileiro.

Essefato se acentuaa medidaque Poesia-Experiéncia vai cedendo cadavez mais
espaco aos textos tedricos de Mério Faustino, cuja assertividade — quando busca, por
exemplo, em seu artigo sobre apoesia concreta, um “ salvador” para o quadro de producéo
poéticado Pais, em que nenhum dos autores citados, entre eles Jodo Cabral e Drummond,
supostamente possuiam 0 engajamento ou arenovacao necessaria paraassumir 0 posto —
busca submeter ageracéo anterior (a ultimafase dos modernistas de 22) aos critériosda
geracado nascente, da qual fariam parte os concretos — com uma poesia que Mério ndo
aprovavacomo percurso pessoal, masrespeitavae divulgava—e o préprio Faustino.

Apesar do tom impessoal, as palavras “é preciso reler Jorge, urge recolocar em
funcionamento os seus vetores, dentro dalinhaevol utiva de nossa poesia’ % ndo eram outras
sendo asintencbes do proprio Mario. Entre amostras de poesia e reflexdes criticas em que
ele expunha os aspectos que |he interessavam da obrajorgiana, destacamos trés definicdes
querefletem, em Jorge, umanovaleituraque insere este com maior destaque naescalade
valoresdapoesianacional, e, em Mario, 0s seus proprios questionamentos no que serefere
apoesia: 0 “épico”, a“vastamedida’ eo“orfico”.

Obviamente, Faustino tinha consciéncia daimpraticabilidade do género épico em
NOSsos tempos; acreditava, inclusive, que atensdo da poesiajorgiana surge da vocagao
épica em contato com essa impossibilidade. A palavra “épico”, aqui, serve mais para
caracterizar outraquesi prépria; foi utilizadaafim de se estabel ecer umadistingéo entre
esse género e o orfico, confusdo decorrente do fato de ambos serem propicios a vasta
medida

19. Ibidem, 08/09/1957.
20. FAUSTINO, 1985, p. 40-41.
21. Poesia-Experiéncia, 01/09/1957.
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Esta, um emblemado estilo jorgiano e um projeto faustiniano, facilmente poderia

reduzir ainterpretacdo de ambos a um fracasso épico. Mario tinhainteresse pelavasta
medida, apoesiajorgianaconferiaaelaumajustificativacritica, com logicidade e dentro de
umatradicdo, parapratica-la. Nao atoa, paraele, essaera“amaisconsideravel eamais
importante obrapoéticabrasileira’? ou a“ primeiratentativaque sefaz napoesiabrasileira
de escrever seriamente em grande escala (esquecei-vos dos uruguais [sic], dos
caramurus).” %

Em tempo, algumas palavras sobre o Orfico: sabemos da dimensdo que esse termo
ocupa na poesia faustiniana, mas o poeta ndo chega a dar uma defini¢cdo mais exata do
termo, apenas of erece pistas, assim como toda a producéo de Poesia-Experiéncia, em
excertos espalhados pelas diversas se¢oes e edi¢cdes da pagina. Um deles: no primeiro
domingo da série sobre J. de Lima, umacitacdo de Mallarmé, espacial mente em destaque,

ocupaumadas laterais dapaginaediz que

0 verso que com diversos vocadbulos refaz uma palavra total, nova,
estranha alingua e como magica, realiza esse isolamento da palavra:
negando, com um trago soberano, o azar que permanece nos térmos
malgrado o artificio de mergulhé-los alternadamente no sentido e na
sonoridade, e causando em nos essa surprésa de nuncater ouvido tal
fragmento ordinario da elocugdo, ao mesmo tempo que a
reminiscéncia do objeto nomeado se banha numa atmosfera...?

Fabio de SouzaAndrade sinalizaumaleiturado cristianismo sob aticado modernismo
e 0 estabel ecimento, em Jorge de Lima, de umarelagdo magica dapoesiacom o mundo a
partir de questdes | evantadas por Roger Bastide, segundo o qual, hadoistipos de poesia
religiosa: aprimeiradiz respeito a“ associacdo primitivaentreimagens e encantamento sonoro
em um discurso que se acreditava mégico e queriaintervir no mundo, transfiguracéo da
linguagem cotidianaem férmulas que recriam aordem das coisas’ %, jaa segunda provém
de uma experiéncia mistica, cujo canto dela derivado constitui uma espécie de
extravasamento dessa experiénciaem musicapura, que destréi o significado tradicional das

pal avras parase converté-lo em oracéo.

22. Poesia-Experiéncia, 08/09/1957.
23. Poesia-Experiéncia, 18/08/1957.
24. Poesia-Experiéncia, 28/07/1957.
25. ANDRADE, 1997, p. 41.
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Andrade acreditaque, como poeta cristdo, Jorge de Limabuscava compatibilizar

esses dois tipos, a poesia-magica, de intervencdo no mundo, e a poesia-oracdo, de
transcendéncia, fazendo de Deus “ um grande mago e [d] o poeta mero espectador dessa
magia, capaz de delaparticipar exclusivamente por meio dafusdo misticacom adivindade’ %

Ja apoesiade Mario Faustino, em sua busca pelo canto orfico, inclina-se parao
primeiro tipo, apoesia-magica, buscando no encantamento sonoro umafuncgdo reordenadora
do caos moderno e geradora de sentido a partir de associagfes entreimagens, geralmente
dispares, tal qual namontagem eisensteiniana. Por essarazao, considerava lnvencao de
Orfeu subjetivo demais e achavaque, por isso, estavamais proximo das Metamor foses de
Ovidio que da Odisseia; “tem amedidado epos, mas ndo é épica: € orfica.” %’

Da mesma forma, a montagem é um ponto tanto de aproximagdo como de
distanciamento entreapoesiade Mario eade Jorge de Lima. Enquanto este tltimo trabalha
amontagem apartir de umainspiracao plasticadaimagéticasurrealista, sendo essatécnica
usada como recurso para possibilitar “ arepresentacdo deimagensinsolitas, através de
metéf oras desusadas eincomuns, revificadas’ %, o poeta piauiense utilizaamontagem sob
umaégideideogramica, tal qual atécnicacinematogréficade Eisenstein, cujadisposicéo de
imagens (ou takes), por vezes paradoxais, mais que o roteiro, € responsavel pelo
estabel ecimento de um sentido para o publico. Damesmaforma, aunido dosideogramas
“telhado” e*esposa’ traz o Significadode*lar”.

Entretanto, arelacdo com atradi¢do pictorica, paraaqua amontagem transcendea
nocao de procedi mento técnico paratentar reaproximar aarte dapraxisvital, encontra
ecos napoesi afaustiniana, como podemosver no poema*Vidatodalinguagem”, publicado
em O Homem e sua hora etranscrito mais adiante.

“Vidatodalinguagem” ndo deve ser atribuido apenasarelacéo davidado poetacom
alinguagem, no sentido de que este vive paraalinguagem eapermeiade significado com
suavida. A buscapor umadefini¢éo maisexatadapoesiaorficacomo Mério aentendia, se
feitaem paraelo aleiturado poema, sugere, além dessainterpretacdo biografia/linguagem,
texto/contexto, também alinguagem como referénciado termo “vida’.

Dessaforma, ndo seriaapenas qualquer vidaou avidade Mério, masavidaemsi,

dele edalinguagem, que, pelo verso, “ com diversos vocdbulosrefaz umapalavratotal,

26. Ibidem, p. 42.
27. Poesia-Experiéncia, 18/08/1957.
28. ANDRADE, op. cit., p. 52.
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nova, estranhaalingua’, “reificadora, coisificante’. Segundo Faustino, a“paavra, no Jorge
da‘Invencao’ (pelo menos) ndo ésimplessigno, rétul o, utensilio de comunicagdo. E um ser
vivo, moléculaorganicaque, associadaaoutras, compde um cosmos.” %

Se compararmos duas versdes do poema, umade um datil oscrito, outradefinitiva:* no
primeiro verso do datil oscrito temos a supressao do artigo e do verbo, que foram saudaveis
paraaeficiénciadotexto, edtilisticamentefalando, masreferir-seavida, sem qualquer artigo, ou
a“a’ vidano caso do datiloscrito, ao invésde usar “minha’ ou” sud’ mostraqueo referenteda
linguagem eratoda avida, inclusive a dalinguagem, e ndo somente ado poeta. A trocada
palavra“vida’ por “lingua’ no pendltimo verso sugere 0 mesmo.

N&o obstante, aretiradado verbo deligacéo representatambém umaorientalizacéo no
idioma, deformaque o que antes eraverso torna-se umaformarenovadade composi ¢ao que
subverteasntaxeanalitico-discursiva

Transcrevemos abaixo a versdo datiloscrita, sinalizando as alteracdes citadas em

negrito e as demais em grifo, para comparagéo.

A vidaétodalinguagem

frase sempre perfeita, verso as vezes,
geralmente sem qual quer adjetivo,

coluna sem ornamento, geralmente partida
A vidaétodalinguagem

ha entretanto um verbo, um verbo sempre,
aqui, ali, assegurando a perfei¢céo

eterna do periodo — as vezes verso,
interjetivo, as vezes, verso, verso.

A vidaétodalinguagem

vai sugando a crianga em linguagem passiva.
0 leite que 0 menino espalhard — oh metafora atival
néctar jorrado em fonte adolescente
sémen de homens maduros, verbo, verbo.
A vidaétodalinguagem,

e bem o sabe o velho que repete

contra negras janelas cintilantes imagens
que lhe estrelam vazias trgjetorias.
Vidatodalinguagem,

como todos sabemos

conjugar esses verbos, nomear

€SSes Nomes:

amar, perder, partir

homem, mulher e besta, diabo e anjo
etalvez, e nada.

Vidatodalinguagem,

29. Poesia-Experiéncia, 28/07/1957.
30. Benedito Nunes os transcreveu em FAUSTINO, 2002, p. 56-57.
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vida sempre perfeita
imperfeitas somente as palavras de morte
com que um homem jovem, ajanelado inverno, contraa chuva,
tenta fazé-la eterna — como se lhe faltasse
avidao que é eterno
aelaque é perfeita
vida

eterna.

O tamanho e o teor dostextos, aautoriaconstante de Mario Faustino, ainconsténciadas
secOes, 0 desaparecimento de algumas e o dominio de outras, 0 abandono quase completo dos
recursos graficos conferem apaginaum papel jornalistico-pedagogi co e de atualizacdo critica
cada vez menor e um meio cada vez mais expressivo de defesa das opinides e do método
faustino-poundiano, no qua entendemos que a poesiaatuacomo umaespécie defio condutor
oculto dastransformagdes da pagina, menos em termos de procedi mentos e mais como um
legitimador dessapoesiano campo literario.

O publico-alvo parece estar gradualmente menos representado pelos leigos
interessados e Novos poetas e mais por criticos atuantes do periodo. A respectivainfluéncia
do movimento de arte concreta, os ataques aos “ medalhdes’ dapoesiadaépocaeaapologia
do poema drfico de vastamedida, explicitanapolémica“revisdo” daobrade JorgedeLima
(que em muito seaproximado projeto dafase“pos- A reconstrucdo’” deum poemadrfico de
vastamedidacom montagem ideogramica) sdo provas desse didl ogo.

Com apublicacéo do artigo de grande félego “ Revendo Jorgede Lima’ eaestreiano
domingo seguinte de” Textos— pretextos— paradiscussdo” com um texto de Gertrude Stein
sobre poesiae gramatica, Mario tiraférias pel asduas semanas queincluem adatado primeiro
aniversario dapagina, em 23 de setembro, e faz umacurtaviagem ao Chileao lado do critico
JaymeMauricio. Enquantoisso, 0 Suplemento comemoravatambém um ano de poesiaconcreta

com artigos e poemas sobre 0 assunto por todo o caderno.
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O concretismo ndo se multiplicou apenas nas opinides e referéncias dos textos
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Por exempl o, enquanto em 20 dejaneiro, apaginacoma

gravura de uma tela do modernista cubano René
Portocarrero, de 1940, figuracomo “ enfeite’, emfevereiro,
ologodePoesa-Experiénciaficamaissmples, minimaista
como um Mondrian, com o nomedo autor em um reténgulo

branco, maior, e uma caixa preta dentro com o titulo da

pégina.

Reproducdo de umatelade René Portocarrero,
Poesia-Experiéncia, 20/01/1957

e i‘epﬂ.i: parg GEreEndir, Crier pOnS FENOFOr es———— - _ o

| POESIA - EXPERIENCIA | | DN oo

e e acnmss. MARIDT FAUSTING s

L ogotipo de Poesia-Experiéncia, 23/09/1956 (esg.) e03/02/1057 (dir.)

O autor ocupaduas paginasdo Suplemento parapublicar o artigo “ A poesia‘ concreta e
0 momento poético brasileiro” com amostras da poesiade Augusto e Haroldo de Campos,
Décio Pignatari e FerreiraGullar anteriores ao concretismo. Naprimeirapéginado artigo (péag.
4.do SDJB), congtituidapor esseexemplério da“faseverso” davanguarda, como bemlembra
Haroldo de Campos, “ se ancoravam as premissas de sua desassombrada defesado movimento
queentdo selangava (por isso mesmo, serddesgjavel que, numapréximareedicdo desseensaio,
0 complemento antol égi co-demonstrativo sgjareproduzido em anexo ao texto critico)” 3t
Apesar da solicitacgo, a mais completa e recente reedicdo da obra de Mé&rio, pela
Companhiadas L etras,* publicou apenasapagina5 do SDJB, deixando delado aoutraparte,
gue corrobora o método de “amostragem” de Mario e constitui um marco da publicacéo e

recepcao do grupo paulistano Rio de Janeiro.

31. CAMPOS, 2004, p. 195

32. Importante lembrar que o estudo da obra de Mario passa hoje, forcosamente, pelaleitura das edices,
das quais, até o presente momento, trés tomos foram publicados (um com a obra poética e dois de critica),
uma vez que as demais reedicdes dessa obra se encontram esgotadas ou fora de catdlogo. Em nota na
mesma pagina, Haroldo de Campos comenta ajustificativa de Benedito Nunes da“impossibilidade de uma
edicdo fac-similada” para reproduzir as caracteristicas da pagina de jornal, retrucando que a “transcricao
do complemento antol dgico ndo acarretaria problemas de ordem tipogréfica’. Idem.
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A publicacgo de“ A poesiaconcretae o momento poético brasileiro”, emfevereirode

1957, propde um did ogo, em termos mais especificos, entre esse movimento eaproducéo de
Mario Faustino. Nessa data, varias colaboractes para 0 Suplemento trouxeram atematica
concreta.

L ogo naprimeirapaginado caderno, umatraducdo dos* Quatro quartetos’ deT. S. Eliat,
feitapor AngelitaSilva, e um artigo sobre poesiacontemporanea, de Ricardo Ramos, expondo
0 europeismo dominante naliteraturabrasileirade entéo, abrem adiscusséo sobre umanova

propostade envolvimento.

e — =
G4 TQaTed QUASTITON” PE T, 3 ELATS _I!
I¥V-LITTrLE «<idDRING

Capado Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, 10/02/1957
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Reynaldo Jardim apresenta a edicdo comemorativa, indicando, entre outras, apagina

de Mério Faustino sobre poesia concretacom a* pequena antol ogiados quatro principais
poetas concretos— Décio Pignatari, FerreiraGullar, Augusto de Campos e Haroldo de
Campos— antes de sua atual fase concretista’

“Atual fase concretista’ queriadizer antesdo “fim do verso”. Pelo fato deter sido
sel ecionada pel o poeta piauiense e por trazer um trecho da producéo do grupo de Invencéo
ainda por meio desse instrumento tradicional, a relacdo entre tais poemas e 0s
“experimentais” faustinianos, estabel ecida pel o fato de terem sido dispostos na pagina
contiguaaPoesia-Experiéncia, podetrazer contribui¢éo paracompreendermos o caminho
tomado pela obra de Mério na segunda metade dos anos 1950.

Em “Bateau pasivre”, de Décio Pignatari, o didlogo com Rimbaud e aretomada do
forte teor imagético e simbolista surgem sob uma perspectivatensa, com umabase de
redondilha contraposta ao alexandrino rimbaudiano. A negagao do titulo também desvia
aleituraparaoutraperspectiva, simbolizada pel o esgotamento daconquistado “ brénzeo
estreito entrealinguaealinguagem”.

Esse poema também possui um encadeamento ritmico oscilante, mas sempre
apoiado naredondilhamaior e na cesura da quarta silaba poética. Surge, aqui, atensdo
entre o discurso direto e o curso poético, destacado por Augusto de Campos na poesia
de Mario Faustino.

Essatensdo entre o contexto hermético e o coloquial é entendidapor ele como uma
deficiéncianapropostade Mé&rio decorrente de umadificul dade em “ admitir aincorporagéo
de umalinguagem direta, conversacional, como eraimplicitamente exigido pelo seu
projeto.”

No poema de Pignatari, aincorporacdo ocorre de formaareforcar o tom épico

inerentea“viagem”:

Quem € viagem cunho agora

O lucido périplo de alimen:

— O quem lapida, 6 quem vigora,
Punge a foz do super-flumen!

Quem é viagem fere a quilha
Contraum deltaem lodo e lata.
— ‘Senhor, fantasmas aromaticos

33. Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, 10/02/1957, p. 1.
34.CAMPOS, 1978, p. 47.
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Perturbam nossa angustia ao norte!’
— O quem jugula, o quem perfilha
Nosso rumo hostil ao vento,
Fere um sonoro momento
Nas campanulas do glote!*®

A linguagem € aindamais carregada de sentido com aadocéo de aspas em trechos
especificos, sugerindo umamudanca de personagem a quem se discursa. As aspas sao

usadas apenas quando apalavraédirigidaao “ Senhor”.

— *Senhor, tua boca boquiaberta,
Pasmo de hélito no peito,

E um buzio oco que n&o cantal’
- O quem sutil, 6 quem coragem,
Rompe agora o brénzeo estreito
Entre alingua e a linguagem!*®

No caso de Faustino, “Apélo de Teresopolis’, publicado em 19 de outubro de
1958, é um dos raros exempl os em sua obra de umalinguagem conversacional emergindo
de um quadro de abstracéo metaf orica.

Entretanto, o que se vé no poema € a explicitacdo do procedimento de livre
associacao, “palavra-puxa-palavra’, contraposto a um subjetivismo com tragos
autobiogréficos. A tensdo entre o coloquial e o hermético — decorrente da aproximagao
com o barroco, entendido em sentido lato, que Mario Faustino encontrou nOs Lusiadas
— existe ndo apenas no ultimo verso, conforme indica Augusto de Campos, mas em
constante confronto.

No inicio do poema, apaisagem local serve de pano defundo para o questionamento

existencialista, que é trabal hado sob uma perspectivamoral:

Raiz de serra
raiz daterra

naraiz do ser
estd o mal.¥’

35. PIGNATARI, 2004, p. 54.
36. 1dem.
37.FAUSTINO, op. cit., p. 209. AscitagBes aseguir provém damesmafonte.
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A seguir, 0 poematransita para umaimagem oposta a abstracdo da primeira parte—
gue entendemos aqui como sendo 0s 12 primeirosversos—, esurge ai aprimeirareferéncia

ao discurso direto:

Nu.
Neste dedo.
A lousa
raiada de restos.
— Péo
para os que sobrevivem!

Essatensdo € mantida pelo uso particular dos travessdes e ganhaforgca com o uso
dasaspas, em um procedi mento semel hante ao empregado por Décio Pignatari com outros
fins

O sal daterra

(A leste, 0 mar.)

O ser enfermo.

Resto

— ‘Quem resta de teu filho?
As pombas

impares
hoje se odeiam.

O fim do poema € uma amostra da expectativa de solugdo parao “limo do erro”
gqueinvadea“raiz do ser”, convertidano conflito discursivo do poema. A nogéo de que a
criagdo traz consigo as suas consequénci as age performativamente no poema, que declara
suaimpossibilidade de objetivacdo com a propriaexisténcia. A busca pela essénciado
ser e do poema —tombada “a caraentre alide avide” — termina na assertividade do
racionalismo consequente dos Ultimos versos:. “—N&o habombas/ limpas.”

Como podemos notar, a tensdo criada entre os diferentes tipos de discurso,
identificados por diferentes recursos tipograficos, como os parénteses e as aspas, € a
chave-de-leiturado conflito entre o sujeito e 0 objeto, avontade de essénciae aexisténcia
presentes no poema.

Além disso, hamais de um problemaao tomarmos“ Apélo de Teresopolis’ como

exemplo deinadequacéo linguisticaao projeto faustiniano de poemalongo. Em primeiro,
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estd o fato de o poema ser de umafase experimental, naqual o projeto de poemalongo

estalatente, por assim dizer. Setomarmos algum poema posterior a essafase, veremos
que essainadequacdo ndo se aplica. Em segundo, notamos que € o choque com alinguagem
direta que leva a crer na existéncia de tragcos herméticos, e ndo o excesso de
abstracionismo. Este, por sua vez, € um elemento semantico do texto. Também &,
forcosamente, alvo de criticado concretismo, cujos projetos iam em sentido oposto, de
insercéo dalinguagem poética, altamente significante, no contelido dos mass media.

A sobrecarga de técnicas encontrada nos versos longos de “ M ove-se a brisa ao sol
final”, também de Décio Pignatari, esta presente tanto nos poemas “ experimentais” de
Mario como em outros anteriores, especialmente de O Homem e sua hora. Temosai a
construcdo de uma cena fragmentada pel as imagens, incentivadas pelo ritmo, também
fragmentado, dos versos. Cena esta que descreve, apenas com alusdes, a chegada do

outono.

Move-se a brisa ao sol final e no jardim confronta
a parpura com luz e a turva binefraria — um gesto de
azinhavre. Eni abre o portdo, manchas solares
confabulam: (esvai-se o verdo). Seus olhos
suspeitam, temem o susto das mudancas

incriveis, repelem o jardim bifronte ao sopro do
crepusculo. Do verde amargo e quinas de ferrugem,
um cactus castelar, optando contra

a sombra rasa, num escrutinio de esgares, soergue
entre os cilios de Eni, por um instante, um ratilo
solar, em marcha com suas nuvens noivas!

E ela depbe, aos pés de ocre do castelo,

as pal pebras, aos poucos liquefeitas

ouro — um malentendimento de ternura

na tarde decadente, cactus.®®

Nessarenovagdo ritmicatambém esta presente o simbolismo dasimagens e, ainda
que camuflado, o verso de oito silabas, e suas multiplas valéncias, em umatormenta

imagéti ca assegurada pela excel éncia do enjambement.

38. PIGNATARI, op. cit., p. 66.
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Assim também FerreiraGullar prestacontas a Geragdo de 45 com seus Sete poemas

portugueses— que comecam do terceiro pelo fato de os dois primeiros ndo terem atingido
o nivel dos demais®* —, exemplares de verso tradicional em ritmo revificado.

“Nesteleito deauséncia’ €o ultimo dos* portugueses’ um soneto em moldesingleses

gue detém um jogo de contrastes por meio do movimento pendul ar e constante do verso,

condizente com aideiade fluxo presente naimagem central do poema, orio, “solitario”,

“semfoz”, “sem comego”.

Neste leito de auséncia em que me esqueco,
despertaum longo rio solitério:

se ele cresce de mim, se dele cresgo,

mal sabe o0 coragdo desnecessario.

O rio corre e vai sem ter comego

nem foz e o curso, que € constante, é vario.
Vai nas &guas levando, involuntario,

luas onde me acordo e me adormeco.

Sobre o leito de sal, sou luz e gesso:

duplo espelho — o precario no precério.

Flore um lado de mim? No outro, ao contrario,
de siléncio e siléncio me apodreco.

Entre 0 que é rosa e lodo necessério,
passa um rio sem foz e sem comego.*°

Ferreira Gullar define seu Poema sujo como um ambiente de impregnacao da
linguagem popular, chegando afazer um paralelo com Augusto dosAnjosesua“aquimia’
entre alinguagem cientifica, “umaexpressao poética alucinada e outra de um cotidiano

banalissimo e atévulgar”, que gerou umapoesiadiferenciada:

Entdo, nesse sentido € que ele é sujo estilisticamente e, porque
misturaprosa, ritmo, rima—enfim, misturatudo. Foi por isso também
que o chamei de Poema sujo. Foi gracas a ele, alias, que me
conscientizei de que o poema € o lugar onde a linguagem se

39. FerreiraGullar: “A propdsito, 0s 'Poemas portugueses, ndo sei se vocés selembram, comegam pelo n°
3. Ninguém entende por qué. Porque os dois primeiros eu censurei por julgar que ainda ndo estavam no
nivel dosoutros.” (ARCHANJO, 1998).

40. Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, 10/02/1957, p. 4.
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transforma. Agora, no meu caso, 0 poema é também o lugar em
gue a prosa se transmuda em poesia. Parece contraditério, j& que
se pode deduzir que, sem prosaismo, ndo ha poesia. Mas a verdade
€ que nunca cogitei de escrever poesia pura ou de compor um poema
limpo.*

Em contraponto, Mério Faustino foi buscar na poesia mais “limpa”’ de A luta
corporal umtom raro na poesiabrasileira, da mesmaformacomo encontrou aleitura
frenética do verso reespacializado e o poder de sugestéo alcancados em “Move-se a
brisaao sol final”. Ferreira Gullar também entrou em crise com sualinguagem ao tentar
supera-la. A busca por umalinguagem essencial e novaresultou no embate com asformas
eformulasfixas encontrado em A luta corporal.

E 0 que sevé nos demai s poemas escol hidos por Mério paraa* pequenaantologia’,
ambos tendo um animal, agalinha, como tema: “ A sentinela” e“A galinha’ (“Morta/
flutuano chéo”). Neles, podemos notar a quebra do verso e o recurso aumalinguagem
bem mais*“moderna’, em detrimento daretorica empostada do parnasianismo.

“O sol por natural”, publicado por Augusto de Camposem 1952, foi inspirado em
outro, “Natureza morta”, que saira no Diario de Sdo Paulo em 1948, assinado pelo
pseuddnimo Solange Sohl, de Patricia Galvao (Pagu). Nesse poema, chamaaatengdo a
tematicadamorte, tal qual em Mério Faustino, tendo afigurade*“ Solange” como fonte
dessa obsessdo. Note-se a semel hanca entre a descricao do temaem “ O sol por natural”,
“morteluminosa’, ea“morte espacial” que“ilumina’ o poetapiauiense.

“AdAugustum per Angusta’, assim como “ Thalassa Thalassa” de Haroldo, foi
publicado no primeiro nimero darevista Noigandres, em novembro de 1952. Esse poema
aparece como umaréplicaao “Rosad amigos’ de Décio Pignatari. No trecho escolhido
por Faustino, a“ paixdo de Cristo” ganha as paginas do Suplemento sob avoz final de
Judas. O poema remete ainda a outros tragos presentes na obra faustiniana, além do
intertexto com aBiblia: aautobiografia, ainfluénciadacangdo trovadoresca, o erotismo,
o dominio daars poetica etc.

O “Soneto de bodas”, de Haroldo de Campos, também recupera os avancos da
tradicéo nas formas fixas, mas sob uma cargaintensa de recursos de versificagao, com

paralelismos, personificagdes, erotismo, quebras sintéticas etc.

41. ARCHANUJO, op. cit.
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Do modo geral, apoesiade M&rio Faustino guardamuita proximidade com os poemas

concretosda“faseverso”. A qualidade datécnicade versificacdo e o alto repertorio de
procedimentos estéo presentes em ambos os casos. A exploracdo do instrumento até seu
limite, por vezes chegando a sobrecarga, ja pode ser encontrada na quebra dos versos de
A luta corporal, assim como o embate entre tradicéo e invencao.

Além disso, asinumeras referéncias comuns demonstram como essas préticas se
desenvolveram paral elamente, umamais voltada para o micro (concretismo), outraparao
macro (Mario Faustino). Mas ambas sempre buscando altos patamares de versificacéo e
umaresposta congruente para os caminhos da poesiadesde Mallarmé. No caso dos poemas
experimentais, essa aproximacao ficamais evidente, mas Faustino ndo consentiu com o
rompimento total e consciente com 0 vVerso em seus poemas.

Ha semel hancas e ha diferencas entre as obras de Faustino e dos concretos. Por
1SS0, € preciso ter em mente que as aproximacoes existentes entre os procedimentos e
algumas experiéncias ndo significam que Mario estivesse aderindo ao programa do
concretismo. Essejuizo apressado podetrazer maisvalor acertasreferéncias que o devido.E
0 caso de*“ Soneto”, de 1957, que causou certareverberacéo pel os anagramas produzidos
€M Seus Versos.

Dizemosverso, poisapesar de conter umahomenagem ao concretismo nadisposi¢ao
de suas palavras, todo o poemapode ser escrito em decassil abos heroicos sem prejuizo do

ritmo ou da compreensdo. Assim, extraimos“ amor amor amoramorteramo” de:

“amor
amor
amor a
mo r te

r amo”.

Complexidade de contradicdes: a poesia de Mério Faustino entre 1956 e 1959
oscilaparaumaexperiénciafronteiricaem relagdo ao verso enquanto Poesia-Experiéncia
segue em sentido contrério, de um projeto grafico ideogramatico do método deensino e
divulgacéo de poesia constituido por retrancas semelhantes ao sistemaradial de“Margina
poema19” paraum formato tradicional que abandonaalogicaseccional e 0s recursos

espaciais da pagina.
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Desde o primeiro paragrafo, esse texto aproveita o gancho da exposicéo de arte

concreta aberta no antigo préedio, projetado por Le Corbusier e Oscar Niemeyer, do
Ministério da Educacéo (MEC-RJ), atual palacio do Estado Capanema, para, com uma
autoconfiancatéo pol émicaquanto aradicalidade dos manifestos concretistas e que parecia
até mesmo brotar deles como quem nada sobre a crista paraaproveitar aforcadaonda,
chamar aatencéo “do leitor honesto paraal guns aspectos vitais daagoniaem gque se debate
apoesianoBrasil” .*®
Em seguida, faz um mapeamento do campo de autores“maioresdetrinta’ vitais
paraapoesiabrasileiranaquel e instante; enumera, em umaamostragem clara de seu tom
um tanto autoritério, um aum, os poetas que, emborafundamentais, ndo contribuiam para
asolucdo, num padréo de el ogios seguidos de criticasimpiedosas.
A respeito de Carlos Drummond de Andrade, apesar de considera-lo o “dono do
mai s ponderavel corpo de poemas quejaseformou em nossahistoria’, foi rigoroso aponto

de abalar o poeta de A rosa do povo:

edificil enxergar néle umasolucéo eficiente paraos problemas que
dificultam aac&o poéticano Brasil. (...) N&o escreve asério sobre
poesia. Ndo faz criticasériadelivrosde poesia. (...) Ndo manifesta
grande interesse pel o progresso da Poesia. E, quando muito, um
‘master’. Ndo éum ‘inventor’, ndo éum ‘impresario’. Nuncaseria
um Pound, nem mesmo um Eliot.

Jodo Cabral de Melo Neto foi 0 menos atingido pelasfarpas do jovem critico, “age
mai s ou menos como o Sr. Carlos Drummond, que de certamaneira continua, em verso
como em atitudes. E, pel o menos no momento, mais'inventor’ que o Sr. Drummond. Mas
nadatem do ‘ condottieri’ poético de que necessitamos. Faz sua‘ vanguarda’ em casa.”

Manuel Bandeira é poupado devido a sua capacidade de renovacéo: “ Quem sabe
nosreservaumasurpresa? E é preciso frisar bem que o homem sempre deu o que péde.
(...) N&ofoi o bastante, mas ndo foi culpasua.”

Por Jorge de Lima, Mé&rio nutriaumarelagdo intensa de amor e ddio, explicitaem
pal avras como “ al guns dos mais altos e dos mais baixos momentos da lingua poéticaluso-

brasileira’, que vai culminar no artigo de félego (sete edi¢des) no mesmo ano.

33. Poesia-Experiéncia, 10/02/1957, p. 5. As citagdes abaixo provém da mesma fonte.



114
A ironiacom CeciliaMeirelesbeirao sarcasmo: “ Infinitamente melhor queaFlorbela

Espanca. Mas estalano seu canto, no Cosme Vel ho, trabal hando como ninguém, escrevendo
poemas bons ou apenas sofriveis, aqui eali um grande, mas nem em pessoa nem em verso
consegue agir com muitaforcano sentido transformador. (...) Alias, ndo seriacaval heiresco
exigir taisvioléncias de umasenhora.”

Criticatambém o surrealismo catdlico de Murilo Mendes, porém de formamenos
acida. “ Tem exercido salutar influénciasobre algunsjovens. Tem classedeintelectual. Mas
também néo chega’, diz.

Asfarpascom Viniciusde Moraes, desferidas desde “ Poesia: Brasil, 1956”, apenas
se mantiveram: “ Tinhatudo paravir aser um grande poeta. De repente, ndo se sabe o que
aconteceu, foi vigjar e comegcou amandar delonge, paraosjornais, uns poemas gue ndo
eram. (...) O Sr. Vinicius estade quarentena. Suspenso de ordens. Pelo menos por enquanto
(pode e deveficar bom de repente) ndo nos serve.”

Por fim, umaalusdo a Cassiano Ricardo, “ publicou, recentemente, numjornal, um
poemadque também néo era. Os poetas nacionais ndo agem bem publicando poemasinéditos
em jornais. Geralmente ndo dacerto. Deviam fazer critica, falar-nos sobre poesia, sbbre
suas experiéncias com esta, e assim por diante”.

E conclui: “N&o pense o leitor honesto que esquecemos alguém, Aqui ndo ha'‘etc.’
No ‘etc.’” oscriticostimidos se abrigam dapossivel perdade rendosas amizades. No *etc.’
refugiam-se os poetas que ficam sobrando na hora das citagoes.”

Dosmaisjovens, o critico apontacom descaso 0 “marxismo pequeno burgués’ de
alguns poetas engajados. Com o campo dateoriae dacritica, Mério Faustino é mordaz.
Salvo alguns nomes como Mario deAndrade, Oswald de Andrade, Augusto Meyer, Antonio
Houaiss e OliveiraBastos, havia somente aassertividade do pensamento faustiniano, com
salutar obsess&o pel o objeto, como nestas palavras sobre 0s excessos de i mpressionismo
nacriticabrasileira: “falam sobre o autor, anoivado autor, agravatado autor, o bairro onde
mora, suas manias, complexos, parandias, seus antepassadosfisicos eintel ectuais, seu lugar
na estante — e se esquecem do importante: do poema e do efeito positivo, negativo,
indiferente, do livro em questéo sbbrealingua.”

Com seu mapeamento completo, Mério faz um levantamento da infraestrutura
necessariaamanutencdo de um cenario poético fértil no Pais, incluindo dinheiro, aicerce

econdmico, autonomia, “universidades, enciclopédias, dicionarios, editoras, cultura
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humanistica, museus, bibliotecas, publicointeligente, criticosde coragem”, poetas do todo

tipo, que lessem grego, perseguidos pelapolicia, subversivos, que falassem alinguado
povo e, talvez, de umaencarnagéo dos “trés andrades ao mesmo tempo: Mario, Oswald,
Carlos. A cultura, arevolucéo, aboapoesia.”

Perguntamo-nos se, paraMario Faustino, essafigurado “trésandrades’ teriamais
potencial parase desenvolver no esforgo conjunto dos poetas davanguarda que expunham
no Ministério ou nas suas propriasintencdes detrabal ho alongo prazo. Essaduvidatambém
pairasobre Haroldo de Campos quando estuda avocacéo do poeta para o poemalongo:
“jaidealizara uma espécie de super-Pound brasileiro, feito da somadostrés Andrades:
Mério, Oswald, Carlos Drummond” .

Fato € gue o poeta piauiense consideravao “ shake-up” do concretismo muito bem-
vindo e corroborava umasérie de pressupostos manifestados pel o grupo de Noigandres.
Pressupostos que fazia questdo de deixar claro, numa espécie de tomada de posi¢éo antea
repercussao entre atemorizada e calada que os paulistas vinham recebendo por sua
producdo. S&o oito.

Concordavam com a existénciade uma crise ocidental do verso, formulada, pelo
menos, desde o lancar dos dados de Mallarmé, acreditando que este e Pound, com sua
experiénciaideogramatica e suatriade melopeia, fanopeiaelogopeia, eram pilares dessa
crise e de sua solugéo e que, somando-se ao conceito de tradi¢&o, os caminhos adotados
por Pound, Mallarmé e outros como cummings e Apollinaire seriam validos por serem
“dotados delogicidade, de consisténciae de harmoniacom muitas coordenadas do espirito
de nossa época’, e que, ao lado do surrealismo francés, poderiam ser considerados as
duas Uni castentativas sérias de solucionar acrise.

Eram unénimes quanto a situagcdo de marasmo agoni zante do debate sobre poesia
no Brasil e, sem modéstia, no fato de que Augusto e Haroldo de Campos, Décio Pignatari
e Ferreira Gullar possuiam base tedrica e competéncia, mesmo antes de se assumirem
concretos, para “encabecar 0 movimento vanguardista de que necessitavamos”, fato
demonstrado na segunda pagina do artigo. E, coroando a canonizagdo do grupo, a
necessidade de validar essa experiénciaque, napior das hipéteses, agitaria“ um ambiente

apatico”, ede"“incorporé-la, enfim, acorrente vivade nossapoesia.”

34. CAMPOS, 2004, p. 2009.
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O ponto de maior interesse para os pressupostos comunsapoesiade Mério Faustinoea

do concretismo esta, certamente, na solucéo adotada por cada um para a questéo do verso.
Sabemos que, apesar de ambos assumirem acrise, Méario ndo optou por seguir o caminho da
vanguardae simplesmente decretar 0 encerramento do ciclo historico do verso em prol deuma
novasintaxe. Seguiu numatentativade“consertar” o verso, conferindo-lhe umavastamedida,
gue aproximasse a poesi ade umacompl exidade semel hante aos empreendimentos nas &reasda
arquiteturae daciéncia. O produto final ndo pode ser comparado aobras como adosirmaos

Campos; ndo chegou a ser realizado, mas ndo podemos negar a consisténcia, alodgicae a
harmoniado projeto.

Se procurarmos um pouco mais amilde nos textos de Poesia-Experiéncia, podemos
encontrar, sobavoz deT. S. Eliot, umajudtificativacons stente parao caminho renovador, atrelado

ao verso, de Mério Faustino, em contraposi ¢do ao convite arupturados poetas concretos.

N&o podemos, tanto em literatura como no resto da vida, viver em
perpétuo estado de revolucdo. Se cada geragdo de poetas fizesse sua a
tarefa de colocar a diccéo poética em diacom alingua falada, a poesia
falharia em uma de suas obrigagcbes mais importantes. Pois a poesia
deve ndo sO gjudar arefinar alingua de seu tempo, como aimpedi-lade
mudar com demasiadarapidez: o desenvolvimento de umalinguanuma
velocidade demasiado grande dar-se-ia no sentido de uma progressiva
deterioracdo, e ésse € hoje 0 Nosso perigo. Se a poesia do resto déste
seculo seguir a linha de evolugdo que, quando revejo o progresso da
poesia nos Ultimos trés sécul os, parece-me ser o caminho certo, devera
descobrir novos e mais elaborados padres de uma dicgdo agora ja
estabelecida®

Também é importante ter em mente que Poesia-Experiéncia se manteve ativa e
pol émi ca com suas secdes, em especial astradugdes e 0s poetas novos, por mais dois anos,
e que essa reformulacéo, ndo obstante suas implicacOes gréficas e |0gicas, ndo deve ser
vistacomo uma decadénciada pagina, mas como umamaturacdo de seu processo editorial
e da experiéncia de Mario Faustino com o jornalismo.

No decorrer dessacaminhada cronol 6gica, estamos buscando demonstrar como alguns
eventos davidado poetaedo Suplemento seligam asfases criativas de Poesia-Experiéncia,
sutilmente empurrando algumas estruturas que configuravam a pagina e puxando outras, da
mesmaformacomo pudemos observar ainfluénciado concretismo nasuaatitude criticaeno

projeto que sucedeu O Homem e sua hora.

35. Poesia-Experiéncia, 12/01/1958.



117

Outro ponto importante dalistade concordancias entre Mario eavanguardaé sobrea
organizacao dapoesiaem ideia, som eimagem — ou discurso, canto e padréo visual —e da
diferencadela, enfinsemeios, daprosa

Assmcomo no caso daprosa, ndo devemosignorar aposs bilidade deumaseparacéo, em
finsemeios, entreapoesiaeojorna. Aindamaisporque, esse podeatéter sdo um dose ementos
guelevaram apéginadevoltaasformascadavez maistradicionaisdacriticaliter&iadeato nivel
em periodicos, sem serender apratica, condenada por Afranio Coutinho, do“review”. Poisfoi
somenteem 1959 que um projeto aparentemente mai sel &stico em rel acdo asfronteirasdapoesia,
daprosaedacriticadejornal, como se pdde observar no item quatro do novo plano detraba ho
deMario, foi manifestado.

Aindaemfevereirode 1957 estreiaasecdn “ Personag’ . Nesse momento, poderiamaos di zer
queas pautas sofreram, namédiadapagina, um aumento detemperatura. 1sso quer dizer queos
assuntosabordados passaram aser maisatuaiseaincluir menoslivrosemaispessoas. “ Personag’
deveter nascido no sentido de atender essademanda, arecepgao do concretiSmo e suarepercussio
reacenderam as di scussies sérias sobre poesia, easecdo ilustravajustamente esse debate.

Logo deinicio, Mé&rio promete paraaedi¢do seguinte umlongo artigo em queandisao
movimento efixa“ suaposi¢éo atud emfacedomesmo” einclui umadefesadeManuel Bandeira
a0 grupo. Na semana seguinte, dos cinco topicos encontrados em “ Personag’, quatro faziam
referénciaao concretismo; em um deles, novamente, M&rio adiaseu artigo com ajudtificativade
queestariaaguardando uma publicacdo de OliveiraBastos sobre o mesmo tema. Em 3demarco,
Mario Chamie surge como primeiro bom poetanovo de 1957 ao lado de maisconcretismo.

Aolongo demarco, ologo dapaginafoi perdendo tragos, emboramantivesse seu contraste
claro/escuro, eficando cadavez maissmplesediscreto aétransferir-se parao cabega ho, chegando
MEeSMO a permanecer sem aass naturado coordenador dapaginapor trés semanas. “ Personag’
também ndo apareceu em todos osnUmeros, e seusassuntos pouco variaram, mantendo-sefiéisa
pequenascriticaseironias, comentari os sobre apaginae concretismo, eapromessadeum artigo
sobreo movimento.

Abril foil ummésagitadiss mo, especia mente paraaestruturacadavez menosrigidade
Poes a-Experiéncia, queabre com um artigo de paginainteiraem criticaas Poesias completas
de Cassiano Ricardo, em que col oca este dentro dos parametros de julgamento poundianos

comoum*“diluidor”.
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Esserdtulo ndo deixade ser irdnico, dado ofato deeste poetater sevinculadoamovimentos

literarios desde osanos 1920, como o grupo Verde-Amardl o, ageracéo de 45 e 0o movimento de
poesiaconcreta, tendo, inclusive, integrado 0 “ comitéderedacdo” darevistalnvencéo (cujo
nomefaz referénciaao mesmo s stemade classificagdo criado por Pound) nosanos 1960.

A seguir, Mario publicaojacitado “ Bilheteaum novo poeta’, expondo suadidéticae sua
préticade selecdo dosnovospoetas. No dia21, o poetalancaum artigo sobre os 50 poemasde
Drummond ao mesmo tempo em que, finamente, pagasuadividacom osleitoresem umtexto
intitulado* Poesiaconcreta’, emboraadiando (dessavez, indefinidamente) suatomadade posicéo,
queficou maisou menosestabe ecidano que haviapublicado desde” Poesia: Brasil, 1956” ecujo
projeto que conteriaumaresposta, emverso, aessacrise O viriaasecristdizar umano depaois.

Com essetexto, eeinauguraumaseriede* artigos, anteriormente publicados, em outros
locais, pel ostedricos do movimento”, sendo o primeiro de Décio Pignatari. Essatendéncia
persiste até ametade de maio, culminando com um extenso artigo de duas edi ¢oes, ndo sobrea
vanguarda, massobre Mallarmé, um de seus propul sores.

Como sabemos, eo proprio artigo o diz, Malarmé e Pound sdo, paraFaustino, osmais
importantes e menosincompletos poetas* detodo um seculo de poesiaem experiéncia’. Eo
lugar privilegiado dessesautoresno “ canone’ faustiniano persistiu ao longo detodasuavida,
servindo dgumaspaavrasdo DJIB de exemplo dessareflexdo sobre oscaminhosdoverso e
doideograma, como o trecho do artigo sobre o Coup dedésde Madlarmé, “adobradapagina
(cada'ideograma ocupaduas paginasdianteiras) valendo como um tronco de arvore, cujos
ramossao osversos’, colocado lado alado com umverso de* Moriturussautat”, cujotituloja
faz clarareferénciaa”“ Sdut”, do poetafrancés, eque Mario consderavasuapedradetoqueem
finsde1958: “ sol, amarel o ramo, soltosdados.” *

Depoisde suaviagem defériasparao Chile, M&rio voltou no comego deoutubro dagquele
ano com outro destague: um balango anual de duas paginasintitulado “ Um ano deexperiéncia
em poesid’. Além da autocritica e da estatistica das segoes, esse balanco trouxe um [Gcido
didlogo com apoesiaconcreta, quefoi correspondido publicamente cercade 30 anos depois

por Haroldo de Campos.

36. FAUSTINO, 2002, p. 208.



119

UM ANO DE EXPERIENCIA EM POESIA
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Esse balango fechacom um tépico de planegjamento seguido de umabreve antologiada

pagina. No plang amento, o autor destacaai mportanciados poetasnovosemostrasuasintengdes
parao futuro dapagina, deixando claraatendénciaem enfatizar segdescomo“ Fontesecorrentes

dapoesiacontemporaned’ e Textos— pretextos—paradiscussio”, o quedefato veio aocorrer.
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Algumaspromessasde* revisies’ seme hantesaredizadacom JorgedeLimaparaOswad

de Andrade, Mario de Andrade, Fernando Pessoa e Mario de Sa Carneiro, embora ndo
concretizadas, demonstram ndo somenteai mportanciadessesautores paraFaustino como também
oenfoquemodernisade Poesia-Experiéncia, sndizando umacongtanteque s viriaasereequilibrar
com apoesiade outrostempos no final de agosto de 1958, quando nasce* Evolucdo dapoesia
brasileird’.

Outra preocupacao estava em descrever 0 “momento poético”, pape timidamente
desenvolvido em* Personag’, levantando apossibilidade desecriar um “ Jornal dePoesia’ dentro
dapagina, mostrando que Poesia-Experiénciando sepretendiaum jornal de poesia, masbem

mai squeisso, eque essafuncdo ndo estavaatingindo as expectativasdo autor em“ Personag’.

3.3- Criticaeengajamento (13/10/1957 —11/01/1959)

Como vimos, pode-sedizer que, em Poesia-Experiéncia, 1957 foi um ano de concretismo.
Tantonoartigo* A poesa’ concretal eo momento poetico brasileiro” como naedico comemoretiva
deum ano dapégina, 0 movimento vanguardistaganhou espaco privilegiado ondeMario Faustino
tracou seu posi cionamento ante o grupo de Invencéo, estabel ecendo, com ele, asrelagbesde
proximidade e distanciamento que configuraram asuaexperiéncia, tambémideogramica.

Este também foi um momento em que Mario voltou suas atengdes para a questdo do
engajamento e dainsercdo de suapoesiano campo datradicdo brasileira. A série” Revendo
JorgedeLima’ é o dpicedessainiciativa. Com ela, abusca pel o poema 6rfico-moderno de
vastamedida passou aconfigurar um movimento de escrituranorteante daobrafaustiniana.
O projeto de*“ A reconstrucao” foi aprimeiratentativado poetade materializar essabusca.

Jaapartir do quefoi dito nos“Didlogosdeoficina’, cujas funcdes sociais dapoesia,
além de guardarem algumas ideias presentes em T. S. Eliot, como a necessidade de se
manter atradi¢do ealinguavivase de seformar um publico adequado, mesmo quereduzido,
paraa contemplacéo do fendmeno poético, o autor também trata dainsercédo do poeta, e de
Seusversos, natradicéo.

E importante notar que o engajamento para Mério Faustino, talvez por propria
influéncia da critica eliotiana, diz mais respeito amilitanciaem uma histériada literatura
deum povo eaintervencdo benéficaou maléficasobre o idioma, e ndo diretamente aatividade

politica, comunitariaou profissiona que el e possadesenvolver nasociedade.
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Essaatitude critica sentenciaa visadado poeta para o objeto, que nasce de uma sutil

distingdo entre apoesiafal samente engajada, cujos versostendem maisarefletir um ufanismo
acritico deaspectosou “ conquistas’ dasociedade, e uma poesiaque responde ndo asociedade,
mas a propria poesia e aos problemas dos que se ocuparam dela.

Com relacéo ao concretismo, em seus balangcos de um ano da pagina e do momento
poético brasileiro, Mario pds a nu suas compatibilidades e incompatibilidades com a
vanguarda, entre eles, acrise do verso e o esgotamento das formas, bem como anecessidade
deumarevolucéo, de umanovapoética, quetirasse apoesiadasituacdo em gque seencontrava.

Apesar de os concretistasterem suapoesiamuito maisvoltadaparaainovagdo, ambos
concordavam queem paral € o eranecessario um “ esforgo deretaguardano sentido de enriquecer
nossa tradicéo — criticando, discutindo, traduzindo...”*” Funcdo que tanto apoesiade Mé&rio
guanto suapaginano SDJB tinham por interesse exercer, dado o caréter tradicionalistadaobra
faudtiniana

Em*“Mério Faustino ou aimpaciénciaorfica’, publicado em Metalinguagem & outras
metas, Haroldo de Campos amplia a formag&o comum entre os concretos e o0 poeta de
“Cavossonante escudo nosso” paraaémdePound e Malarmé, incluindo Baudelaire, Rimbaud,
Rilke, Lorca, Pessoaeoutros, parabuscar umaaproximagao maisforte entre ambos.

A0 mesmo tempo em que salda palavras como “ Hoje tomamos direcfes diferentes,
[...] amanha essas direces poderdo encontrar-se”,* o poeta paulista prefere deixar de lado
0 projeto ndo realizado de Mario e estudar sua obra concluida dentro de um panorama
evolutivo dapoesiaconcreta. Nesse sentido, citainiimeros exemplosda* absorcdo derecursos
concretistas pela poesia de Mario Faustino” .*

Esses recursos, “técnicas visuais, caligramicas ou ideogramicas, jogos permutatorios
de combinagdo lexical ou frasal”, “onde a met&fora era explodida, mas vigia aindd’, a
“temética-do-ser” aolado da“ lirico-erdtico participante”, sdo encadeados como “um did ogo
pel &gico que apoes ade Faugtino entretinhacom as partes provisoriamente recessivas, submersas,
deum corpusdeescriturageraciona egrupa”.

N&o pretendemos entrar no mérito daautoriados recursos poéti cos, mas é evidente que
0s aspectos citados podem constituir um didlogo intertextual entre as obras de Mario e dos

concretos, entretanto ndo se deve entender que esses recursos tenham sido absorvidos

37. Poesia-Experiéncia, 06/10/1957, p. 4.
38. Idem.
39. CAMPOS, op. cit., p. 197. As citagBes abaixo provém da mesma fonte.
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exclusivamente daescriturado grupo de Noigandres por Faustino como o texto sugere. Sabemos

que o corpo comum deleituras estabel ecido acimapor Haroldo de Campos podeter resultado
na apreensao ou “invencao” dos mesmos recursos a partir de fontes semelhantes: técnicas
caligramicascomApollinaire eideogramicas com Pound, por exemplo.

Comrelacdo asdiferencas, Mério jahaviasereferido asuaimpossibilidade de acatar ao
radicalismo davanguarda, que estabel ecia o encerramento do ciclo historico do verso, easua
vocacao parao poemalongo. Decretar amorte do verso pareciautopico demaisnasuatentativa
de substituir asintaxel6gico-discursivapor outra, maisnovae proximadapl ésticade um kanji;
0 poeta sustentava que o proprio verso poderia ser utilizado para a solucéo dessa crise e 0
consideravainsuperavel, dadas as suasvaléncias” fanologomelopaicas’.

Damesmaforma, parece utdpico aos concretos essarel utanciaem aderir anovasintaxe,
atitude entendidaem outros termos por Haroldo de Campos como umarecusaase submeter ao

“violento processo de’ coletivizagdo’ e anonimizacdo’ poética, agque nés, de Noigandres, nos
sujeitamos voluntariamente”, einseridadentro da éticado fim do verso, ndo sem certaironia,
por Augusto de Campos quando serefereaMario como o “ tltimo ver se-maker”.

A guestéo do poemalongo, no parecer de Haroldo, € antes umaopini&o equivocadade
Mario, que serve como um aproximador. Além deinvestir narel atividade do termo, Haroldo
Stuaa“impaciénciadrfica’ deMério pelo poemalongo, “aindaque contrao espirito do tempo”,

COmMOo um pretexto paraeste ndo seinserir no:

gesto radical de uma vanguarda empenhadana‘ aboli¢do elocutéria’ do
individualismo do eu em prol da ultimagdo do projeto anunciado no
poema constelar mallarmeano, projeto que envolviaaesperanca utopica
da fundac&o de umanova linguagem comum e darestitui¢do da fungéo
comunicativo-social do poeta na sociedade mais justa do futuro (essa
preocupagdo ético-socia Faustino também possuia, porém aequacionava
em outros termos).

Camposincluiaaindauma série de exempl os de incursdes concretistas no terreno do
poemalongo como uma possi bilidade de reencontro dessas poéticas, caso Mario ndo viesse
afalecer antes darealizacdo de seu projeto de longo prazo.

O que se equacionava como um problema da poesia (a crise do verso) passou a se
equacionar em termos de umaopcao por vai dade (ndo adesio ao processo de anonimizagdo e

coletivizagdo do movimento), deixando transparecer o caréter autoritario davanguardaque
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imp0&e a suacomo Unicasolugdo, agregando ou desl egitimando osintel ectuaisdignosde nota

guendo ofizeramvoluntariamente.

Sabemos que a mesma politica de propaganda, defesa e instauracéo da vanguarda é
responsavel por incluir em seu canone poetas que se aproximam das premissas do
movimento erenegar ou silenciar sobre autores que contradizem ou fogem ao raciocinio | 6gico
gue conduz aruptura. Entretanto, essapoliticando deveinterferir nainterpretacdo de um objeto
gue se quer independente dal égicado grupo.

No caso de Mario Faustino, suapoes adeclaradamente desvinculadado concretismo,
apesar das afinidades e intertextualidades, ndo pode ser inserida dentro de um panorama
evolutivo que levou arecepcao e estruturacao da poesia concreta, mas, sim, dentro de uma
linhagem que passa por Pound e Mallarmé, entre outros, e parte dacrise ocidental do verso
(aspectos comuns ao movimento) paratrilhar rotas diferentes.

A poesiade Mério deve ser encaradaapartir de um contexto ocidental e ndo nacional,
como el e encaravaacontribui¢do do concretismo. De outraforma, suaobrapoderiaser vista
apenas como um ponto transitorio do modernismo para o concretismo e, como se sabe, seu
projeto expandiaesses horizontes.

Dessaforma, parece claro que em seu artigo Haroldo de Campos compare areagéo de
Mé&rio Faugtino diantedointeresseem “ conciliar aestruturadiscursivatradiciona doversocom
asntaxe de montagem propiciadapelo ‘ méodo ideogramico’ de Pound” com ade Otévio Paz,
descritapor este, em carta, nos seguintestermos. “ A poesiamoderna é adis-persao do curso:
um novo dis-curso. A poesiaconcretaé o fim desse curso e o grande re-curso contraessefim.”
Maishonesto nos parece compreender areacdo de Faustino de substituir os artigos definidos

41

por indefinidos. apoesiaconcretaé”“um” fim desse curso e“um” grandere-curso.

E também haviao barroco. Seapolémicaentre osirmaos CamposeAntonio Candido a
respeito dando inclusdo, por parte deste, do barroco nasuaFormacdo daliteraturabrasilera
jaestivesseviva, Mé&rio certamenteteriasaido em defesados primeiros. Paraele, o Brasil era
barroco, considerado no seu sentido lato, em poesi a, desde suaformagéo portuguesa, com Os
Lusiadas.

Porém Haroldoinclui ai também a gumasressal vas com rel acdo aabsorgdo do barroco
por parte de Faustino, concluindo ser essa, bem como avocaggo parao poemalongo, umadas

causas dasuspeitagproximagdo deMario comapoesiade JorgedeLima. E tavez por isso, em
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nota, Haroldo prefiraaproximar o projeto de M ario daobrade Sousandrade, que, ndo por

coincidéncia, faz parte do projeto de*revisan” deautoresnacionaispel o grupo concretista.
Segundo esse grupo, Faustino estavapreso aum “no mallarmaico” inerente aretorica
do movimento. Tratava-se justamente do fato de ele respeitar o cor pus dos paulistas e
reconhecer umacrise do verso exponenciada pel o lance de dados de Mallarmé e ao mesmo
tempo discrepar do gesto radical de rupturado grupo.
No mesmo sentido, amorte prematurade Mario parece ter gerado um fendbmeno
semel hante. Suaatitude criticando sefiliavaanadado que se estava produzindo naépoca.

Emboramantivesse seuslagos geneal 6gi coscom a gunsautores, vinculava-seaumatradicéo
renovadoraparaapoesiabrasileirae eraao mesmo tempo dotadadel ogicidade e qualidade

parasustentar um percurso autossuficiente datradicéo poéticado Ocidente.

Meio século depois, permanece aesperade realizacdo um estudo mais detal hado da
contribuicdo de Mario Faustino, tanto no sentido de clarear novos rumos para os poetas e
criticos atuais (um deles seria a defesa do verso em tempos “ pds-concretos’) como de
restabel ecer seu papel naconsolidacéo de autores e movimentos do campo literério depois
de 1950.

Aindaassim, se 0 reencontro entre as vertentes faustinianae concretistativesse se
operado de fato, isso teria se dado néo pelainsergdo da primeirano abandono do verso
segundo o encerramento do seu ciclo histérico, mas pelo retorno dos poetas concretos,
finalizadaafase deintervencdo vanguardista, apréticado verso e do poemalongo moderno,
o que defato ocorreu em obras como Finismundo e Gal &xias (estaem outro diapasdo), de
Haroldo de Campos, que caminham no mesmo sentido.

Fogeanossointuito fazer um levantamento darecepcédo de Mario Faustino no Brasil,
emboraessaestatistica, se comparadaarecepcao dos poetas concretosou de FerreiraGullar,
por exempl o, favoreca o que dizemos. A impressdo que setem é de que, maisque o “no
mallarmaico” que os concretos criaram, todas as pegas do tabul eiro literério do periodo se
enredaram naarmadilhaque amorte do poetalhes preparou.

E preciso ter em considerag&o que Mério teve pouco mais de 30 anos paraagir em
favor de suapropria“canonizagdo” . Além disso, ndo podemos esquecer que essa atitude
solitariadaescriturafaustinianando despertou maior interesse por parte de seus companheiros

de geracdo em divulga-lo, sendo parareal car a contribuicdo que deraparaeste ou aquele
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movimento ou autor, mas geral mente em detrimento da*“ compreensdo” edo “ deleite’*° desua

obra.

Por ocasido do octogésimo aniversario de Décio Pignatari, aFolha de S Paul o publicou
uma entrevista que reacendeu a antiga desavenca entre concretos e neoconcretos. Nessa
entrevista, entre outras acusagoes, Décio afirmou que* o * Manifesto Neoconcreto’ ndo foi um
rompimento. Foi umalutapel o poder. Depois que o Mé&rio Faustino, que estavano Jornal do
Brasil, morreu, ai o Gullar e os cariocastomaram o poder efizeram o racha.”

Em umacoluna, no mesmo veiculo, umasemanadepois, FerreiraGullar respondeu
desmerecendo os caminhos da poesia concreta e as qualidades de Décio como poeta (cujos
argumentos nada acrescentam anosso estudo), mas cal ou-se arespeito da* lutapel o poder”
gue se abateu sobre 0 SDJB apos damorte de Mario, sugerindo que 0 neoconcretismo teria
sido um caminho natural ante umaimpraticabilidade dapoesiaconcreta.

Outro dosfundadores do “ Manifesto Neoconcreto” foi Reynaldo Jardim, entdo diretor
do Suplemento. Gullar eracolaborador do veiculo. O neoconcretismo surgiu pouco antesdo
falecimento do poeta piauiense, mas seinstaurou enquanto este encerravasuamilitanciaem
Poesia-Experiéncia. E somente com o af astamento de M ario Faustino, apoesianeoconcreta
pdde encontrar no Jornal do Brasil um ponto de plenadivulgagéo e defesado movimento,
visando aestabel ecer um eixo deruptura, por assim dizer, entre os paulistas e os cariocas.

A autonomiadacriticafaustiniana, ab mesmo tempo em que continhaumacriticaaos
movimentos literarios que predominaram no periodo, negando pressupostos e apontando
caminhos, possuiaum projeto e um corpo de poemas suficientemente rel evantes paraserem
incluidosem uma“evolucéo dapoesiabrasileira’.

I sso pode explicar o fato de Mario Faustino aindahoje ser umilustre desconhecido da
nossaliteratura, ndo obstante osimensos esforcos de Benedito Nunes e, recentemente, de
LiliaChavesedaCompanhiadasL etras paratirar esse nome do limbo daculturanaciona; e
justificaafirmagdes como as de Haroldo de Campos, passados maisde 20 anosdamorte do
poeta: “ja posso distanciar-me o suficiente para emitir sobre Mario uma opinido mais

circunstanciada.” # Entretanto, essaopini&o “ maiscircunstanciada’ acabapor inserir o poetana

40. ELI1OT, 1997, p. 140, sobre a fungdo da critica literaria: “promover a compreensdo e o gosto pela
literatura’.

41. OITENTACAO, 04/06/2007.

42. CAMPOS, op. cit., p. 190.
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historiadavanguardapel o potencial desperdicado em uminstrumento supostamente defasado

ao invésde aderir ao novo.

Assim como — é ainda Haroldo (corroborado por Benedito Nunes) quem afirma—
nao se deve encarar uma“ aparénciade frustracéo” *® nessa obranao realizada de Faustino,
também ndo podemos encara-1o como um fracasso; por isso, elamantém ainda hoje sua
validade em termos de rupturae vincul o aumatradi¢éo fundamental parao processo de
maturacdo da poesia brasileiradesde 1950. Umatrilhatradicionalista, racionalistae
renovadora: inconveniente paraavanguarda paulista, parao “ subjetivismo” neoconcreto

e paraos medal hdes estacionados da poesia. Nas palavras de Régis Bonvicino:

em ‘Marginal poema 15’ hd, igualmente, movimentos de
afastamento, mais do que de ruptura, do verso — o que de certo
modo atesta as trocas do autor com o entdo recém-lancado
movimento da poesia concreta, ao qual ndo aderiu por, creio eu,
representar, ele mesmo, um movimento, uma outra corrente de
vanguarda, ainda que de um sb poeta, até hoje pouco estudada e
explorada.*

Para Gonzalo Aguilar, que entende avanguarda sob umaticarelacional em quea
descricéo do estado de um campo e dos agentes que atuam nele € imprescindivel a
Investigacao dos processos de ruptura, as* vanguardas ndo negam atradicdo, simplesmente
atransformam de sujeito em objeto, de diacroniareverenciada em sincroniaestratégica,
de historianecessariaem invencdo artificial.”*

A leiturade Bonvicino, ao inserir o poemade Mario natradic¢éo do verso, estabel ece
avanguarda em termos semel hantes. Porém, maisvalido paranos é verificar que aopcéo
do coordenador de Poesia-Experiéncia of erece outracondutade realizagdo, assim como
0 retorno ao verso, por parte dos concretos, mostraque arupturade Noigandresfoi Util
parao contexto, dado seu carater agitador, e paraoferecer novas perspectivas de criacéo,

mas ndo a ponto detornar o verso um instrumento defasado.

43. Ibidem, p. 211.

44. BONVICINO, gd.

45. AGUILAR, 2005, p. 40. O conceito de vanguarda, para Gonzalo Aguilar, acompanha a proposta de As
regras da arte, de Pierre Bordieu, com umaressalva para o fato de este, em suas descricles, privilegiar o
aspecto posiciona em detrimento do relacional, estabel ecendo avanguarda por meio do “ campo daproducéo
cultural de maior autonomia, sem importar-se com 0os momentos histéricos especificos’ (Ibidem, p. 31). O
termo vanguarda, neste estudo, é utilizado no mesmo sentido e compreende, dessa forma, a escritura
faustiniana
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O verso, dadas suas “propriedades distintivas contundentes e poderosas”,

permanece dominando o cenario internacional, enquanto a experiénciaconcreta, aessa
altura, oferece-se como um ponto de vista. “ O ideograma, destituido do componente
evolutivo que orientou sua construcao, ficacomo umapossibilidade amais, no dominio
das escrituras poéticas.” 4’

Talvez amaior forcadapoesiahoje estejanessa destitui cdo do componente evol utivo,
que deixa o leitor diante de um enorme campo de possibilidades coexistindo
“descontextualizadamente”. Esse ponto dereferéncia, quefoi o renascimento davanguarda
naguel es anos, Ndo encontra napoesiaatual um representante cujas praticas provoquem
uma renovagao das técnicas a ponto de cobrar um posicionamento de todos os que se
envolvem com o oficio no que diz respeito aadesdo a nova corrente ou a permanénciana
tradicéo atacada ou que de fato tenha se tornado defasada.

Jaapartir do fim do ano de 1957, Poesia-Experiéncia se tornadefinitivamente
um local de artigos de paginainteira. Mais queisso, torna-se pouso paraseries de artigos
de paginainteirae, muitasvezes, paraum mesmo ensaio publicado em parcel as semanais.

Mério Faustino deixava de fazer jornalismo e passavaaescrever livros de criticaem
jornal.

A presencadeT. S. Eliot e, especialmente, de Pound renova-se com um artigo de
cada autor traduzido para a pégina, respectivamente “ Sobre poesia e sobre poetas’, em
12 dejaneiro de 1958, e“ O artistasério”, em 10 e 17 de novembro de 1957 (originalmente
publicado em The Egoist, em 1913).

Ambostrazem conceitos que jaforam trabal hados, ainda que sob um formato que
acabou por se adequar cadavez menos ao ritmo das demais se¢des, nos “ Didlogos de
oficina’. O texto de 1958 é exemplar do contato entre lingua e nagdo, no sentido de que
aprimeiraéresponsavel por exprimir o sentimento e aemocao da segunda.

Eliot entende que aemocao e o sentimento sdo locais, enquanto o pensamento €
geral, por isso colocaapoesiacomo um oficio muito mais provinciano, por assim dizer,
gue aprosa, apinturaou amusica, cujalinguagem tende a ser mais compreensivel para
um estrangeiro que a poesiade determinadaregio.

Distingéo semel hante é realizada por Pound em “ O artistasério”, em outrostermos,

ao tratar de emocéo e poesiaparadistanciar estadaprosa. Ao dizer quea*“poesiaéum

46. Ibidem, p. 243.
47.1dem.
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centauro” ,*® estadel egando aelaafacul dade de manipular s multaneamenteamusicaealdgica

daspaavras, quetranscende oslimitesdaprosa.

Obviamente essa distin¢éo poderia colocar o Ulisses de James Joyce ho campo da
poesiaenquanto muitostrechos de Os Lusiadas de Camdes poderiam ser tratados como prosa
descritivadageopoliticalocal. Porém, de maior utilidade paranossacomparacéo é o fato de
que a“ espécie de energia, algo maisou menos como a el etricidade ou aradioatividade, uma
forcaquetransfunde, amolda, unifica’° ndo € outrasendo aque transportao sentimento ea
emocao de um povo, umaexperiénciaparaaqual ndo temos palavras, masque“nosampliaa
consciénciaourefinaasengbilidade’.

Esse carater a0 mesmo tempo experimental etranscendental € o objeto daseducéo da
linguagem poéticasobre o qua Mario Faustino edificaseu” mito essencia depoeta’ ou seumito
existencial debuscapor umaessénciade poeta.

Pound voltaaaparecer nesse periodo em umalongasérie de oito artigos que dispdem
em miudos o método critico, asincursdes pel o campo datraducéo, apoesia, desde os primeiros
versoseoimagismo atéo tour deforce dosCantos, mostrando todo o envolvimento do critico
brasileiro com apréticado autor de Cathay. Mario manteve o método poundiano em suacritica
jornalisticade maturidade, porém de modo bem maistradicional .

O retorno de Pound ocorre entre junho e agosto de 1958 e serve de limite paraum
periodo de revolucgdes pessoais e editoriais em direcdo ao formato derradeiro de Poesia-

Experiéncia, que consiste fundamentalmente em “ Evolucéo da poesia brasileira’.

48. Poesia-Experiéncia, 17/11/1957, p. 5.
49. Idem.
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Essasérietambém fecha” Fontes e correntes da poesiacontemporanea’, cujo rol de

autores analisados estabem proximo do “ paideuma’ concreto. Também é Util notarmosque,
apartir de setembro de 1958, apaginatrouxe mais* correntes’ que“fontes’, asvanguardas
moderni stasfinalmentetiveram seu espaco nacriticaperiddicade Mario Faustino.

Essa cronol ogia das vanguardas europeias foi possivel especialmente devido a
publicacéo de* A poesiaconcretae o momento poético brasileiro”, que, com suas conjecturas
sobre anova poesia que estava sendo produzida, havia aberto espaco paratanto. Assim,
temos cinco edi¢des destinadas ao Futurismo, nove ao Cubismo —dasquais, cinco eram
apenas sobre Appolinaire—, mais cinco edi¢cdes parao movimento Dada e oito paraEzra
Pound.

A diferencaestano fato de que, em suas primeiras edi¢oes, Poesia-Experiéncia
trouxe umatemati camaisvoltada parao passado com um formato diferenciado, renovador,
enguanto, em suas Ultimas, as vanguardas conqui staram seu espaco em um formato decritica
bem maistradicional. Vale lembrar que, com essefoco no passado, ndo queremos dizer
necessariamente que, em suafaseinicial, Poesia-Experiéncia publicava somente autores
maisantigose, posteriormente, osmaisrecentes. O quetemoséum enfoque maisvanguardista
no periodo maistradicionalistadapagina, sobretudo por contadaexposi¢éo cronoldgicade
“Fontesecorrentes’.

O caminho temético vai de encontro ao lema“ Repetir para aprender, criar para
renovar’ que, sob umamirahistoérica, representa, assim como os papéis do professor edo
aluno em Pound, uma pedagogia do “aprendizado poético” que configurou a poesia
contemporanea. Primeiro, oleitor foi introduzido atradicdo do verso, em seguida, atradicéo
de desconstrucéo do verso.

Com relacdo ao formato gréfico, aquedanaquanti dade das se¢fes provocou uma
drésticareducdo das possi bilidades de criagdo nesse sentido. Mastemos ai umasubstituicao
definsque acabaram por justificar osmeios: Méario Faustino comegava, gradual mente, a
abandonar um processo de crise, e o papel de legitimacgdo do coordenador de Poesia-
Experiénciacomo critico no campo literério brasileiro subjugavaafuncéo pedagdgicagrafico-
comparativadasegundametade 1956.

O projetode”“Evolucio dapoesabrasierd’ foi interrompido por umacrisequeevoluiu
para uma hepatite, deixando Mério de cama por dois meses. Damesmaformaque essa

secao/historiografiadapoesiabrasileira, dosjesuitas aos modernos, poderiacolocar o nome
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do poeta piauiense entre as personalidades maisrepresentativas dacriticaliterariabrasilera,

essacarreiraapressadaacabou por destacar polémicas, amizades einimizades.
“Poesiaemdia’ escancaravao nomedejovens poetasem paginasinteirasdo SDJB,
dos quais alguns acabaram por conquistar o restrito publico de poesia. Vale mencionar, em
contraposi ¢ao, que, dos poetasquefiguraram nessasecao, gpenas JoseLino Grinewad, Wamir
Aydael diaCodho Frotaforam citadosno Roteiro da poesia brasileira—Anos 50, selecionado
por André Seffrin em 2007, apesar deesteincluir outrosnomesde* poetasnovos’ como Foed
Castro Chamma, démdo préprio M&io Faustino edo diretor do Suplemento, Reynaldo Jardim.
Por outro lado, ao classificar poundianamente José Paulo MoreiradaFonsecae Paulo
M endes Campos como detratores dalingua portuguesa, assim como ao desconstruir o mito

Neruda, Mério Faustino gerou maisdesafetos.
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Poesia-Experiéncia, 13/04/1958, p. 6
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Uma das desavencas acabou por repercutir dentro da préopria Poesia-Experiéncia,

em 18 de maio de 1958, quando M ario se defende da acusagéo do Jornal de Letrasde que
seu trabalho em critica, em especia “ Fontes e correntes dapoesiacontemporanea’, seriaum
plagio do Panorama critique de Rimbaud au Surréalisme, de Georges Emmanuel Clancier,
publicado originalmente em 1953.

Durante seu “ esclarecimento”, Mario faz questédo de nomear 0S numerosos autores
quetiveram, até aquele momento, textos seus publicados em Poesia-Experiénciaeem Fontes
e correntes da poesia contemporanea’ . Além de citar o Panorama como “uma de nossas
numerosas — gracas as bibliotecas publicas, as de nossos amigos e a nossa — fontes
bibliogréficas’,* o coordenador da paginaelencaos autores comuns aessaobrae Poesia-
Experiéncia: Rimbaud, Lautréamont, Verlaine, Nouveau, Cors, Corbiere, Mallarmé, Laforgue,
Saint-Pol-Roux, Régnier, Gourmont, Moréas, Maeterlinck, Lerberghe, Elskamp, Verhaeren,
Claudel, Jarry, Apollinaire, Cendrars, Jacob, Fargue, Reverdy, Salmon e Tzara. S&o quase
metade, ou como escreveu o proprio Mario, “25de53”.

Faustino ainda aprofunda esse questionamento, explicitando, de cada caso, a

contribuicdo do Panorama paraapagina. Por exemplo:

No caso de Verlaine, Nouveau e Cros o ‘Jornal de Letras' tem inteira
razéo.

Emborativéssemos a méao as obras completas de Verlaine, e antologias
de Nouveau e Cros (além de muitas antol ogias gerais das quais os trés
poetas fazem parte) publicamos, de cadaum, um poemaque se encontra
no P.C. R. S, isso por nos acharmos de ac6rdo com a selecdo de
Clancier. Alias, ‘ Tout fait I’ Amour’, de Nouveau, e ‘ Le Hareng Saur’,
de Cros, sd0 exatamente as pecas mais representativas e mais citadas
dosdoissimbolistas.

Por fim, Mario aindaressaltaque o Panorama“ estalonge de ser auinica, ou principal,
fonte” dasecdo, e que estdtambém “longe de congtituir atotalidade do trabalho de divulgacéo
einstigacéo realizado” napagina.

Ao quetudo indica, essapol émica, bem pouco produtivaem termosde producao literaria,
ganhou espaco em Poesi a-Experiéncia apenas por umaquestdo pessoa. Damesmaforma
que o Jornal de Letras ndo revelou o potencial e o valor de Poesia-Experiéncia paraa
criticaliterariabrasileira, Méario também poderiater enfatizado a contribuicdo daobrade

Clancier paraapégina, afinal, 0 Panorama critique, em seus 25 poetas citados pelas“ Fontes

50. Poesia-Experiéncia, 18/05/1958. O negrito é do autor. As demais citacfes sao da mesma fonte.
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ecorrentesdapoesiacontemporanead’, mostrou-se umareferénciafundamental parao trabaho

decriticarealizado por Faustino.

Naprimeiraedicdo de 1958, em 5 de janeiro, o Suplemento Dominical do Jornal
do Brasil estampou sua capacom um conto de ElviraFoeppel chamado “ O metalicofio do
6dio”, um “poemaconcreto” de Manuel Bandeirae o balango “ Poesia, Brasil, 1957”7, de

Mério Faustino.
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Nesse balanco, apoesiaconcretamais umavez ganhadestaque. O autor semostraum

entusi asta dareverberacéo nascida em torno da decisdo de um grupo de poetas em abolir a
sintaxe discursivo-linear do verso. Também estava ciente do processo de ruptura que os
concretistas estariam por protagonizar: “ depoisde muito evoluir etransformar-se, chegando,
parece, aumimpasse” .,

Um ano emeio depois, com Mario Faustino cadavez maisdistante do corpo editorial
do Jornal do Brasil e do ambiente cultural carioca, o Suplemento Dominical do Jornal do
Bras| viriaasetransformar, muito em razéo dacoordenacdo de Reynaldo Jardim, em umdos
principai s veicul os de propagacao do neoconcretismo. Fato que o poetapiauienselamentava,
como sevé em cartadejunho de 1959 aBenedito Nunes: “ O Suplemento ndo vale apenaque
oleias: s tem neoconcretismo (imagine!) de cabo arabo. Umagagazice’ %

Aindaemrelacdo apoesiaconcreta, o artigo sobreapoesiabrasileirade 1957 atribui a0
grupo de I nvencéo, mas sem se manter alhei 0 ao seu carater propagandistaum tanto exaltado,
aefervescénciaqueinvadiaossuplementos. * Entrevistas, manifestosdebates, polémicas, estudos,
traducdes, ideogramas—muito ‘ slogan’, muita contradi¢céo, mastudo de alto nivel evivoe
novo.”* E damesmaformaque se entusiasmavacom essaatitude vanguardista, maisumavez
Mario seeximiade poupar “ osmaisvehos’.

Condenaa praticade publicar poemasruins em suplementos com um exemplo de Jodo
Cabra deMe o Neto; desmerece, dessavez sem citar nomes, osque ndo participam dosdebates
publicos e os que participam sem adevidadedicacdo: “ calados, com as excegdes apontadas—
ou entdo esgquecendo ser de ouro o siléncio, orapublicando ruins‘ poemas’ oradeixando-se
entrevistar em manifestagbes entreincoerentese desonestas’.

Ascriticas sfo estendidas aindaaos hovatos, “falando muito, gritando muito e criando
ndotanto”, eaté, como consol 0, asituacdo no exterior, com destague apenas paratradugdese
umaexcegdo, 0 Amer's, de Saint John Perse.

Mério Faustino incentivae el ogiacertas agbes editoriaiseinvestidas de novosevel hos
poetas. Depoisde haver criticado duramente Cassiano Ricardo, daseu apoio asrecentesedicies
de suas obras, assim como aos jovens Lélia Coelho Frota, que estava presente na mesma
edicdo do SDJB, em“Poesaemdia’, Walmir Ayaa, Jamir Firmino Pinto, Ivo Barroso, Claudio
Mello e Sousa, Foed Castro Chammae, em especia, Ruy CostaDuartee Marly de Oliveira.

51. Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, 05/01/1958, p. 1.
52. CHAVES, 2004, p. 269.
53. Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, op. cit. As citacGes seguintes provém da mesmafonte.
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Outro destaque vai paraos*“ 50 poemas escol hidos pelo autor”, quetrouxenovo folego paraa

recepcao dapoesiade Drummond.

Por fim, Mario completa1957 com votos parao trabal ho honesto e desinteressado, longe
dacriticaamistosaedo Café Society, paraabuscapel o novo, epara” que seconsidereapoesia
como insubstituivel formade cultura, daqual depende, em boaparte, avitalidade dalingua,

portanto do pensamento, portanto daNagdo.”

Comisso, podemos notar que, deformageral, do primeiro ao ultimo nimero, Poesia-
Experiéncia evoluiu de um estagio fragmentario, seccionado para um formato bem mais
simples, com grandes blocos de texto e poucas subdivisdes. No mais, astrés fases em que
optamos por dividir asedi¢cdes da pagina possuem certas parti cul aridades que gostariamos de
destacar.

Durante asprimeiras 15 edi¢cdes que completam 0 ano de 1956, M &rio trouxe do método
poundiano os conceitos que serviram de base paraacriacao de suas segdes. Estas, por suavez,
podem ser divididaspor categorias que sintetizam avisadacriticado poetapiauiense: otridente
criticaltraducaol/criacdo, aexpos ¢ao sincronicadaproducdo do passado e do presente, o método
comparativo — estimulado pelas possibilidades gréficas da paginajornalistica— e o rigor
apresentativo do objeto.

N&o podemos nos manter alhel os ao posi cionamento de primazia do objeto mantido
nos textos faustinianos, nem ao carater, de certa forma, autoritario do método de critica
adotado por Mério. Essatendénciasetornavisivel nas escol has editoriaisdo coordenador de
Poesia-Experiéncia, selecionando “ novospoetas’ segundo critériosde qualidadejadescritos
eindiscutiveisdentro daquelapagina.

Ojulgamento, “faivel embora’, de Faustino agiu deformaacontribuir paraaquaidade
dapoesiainéditaou ndo, chegando aapoiar poemas que fugiam dos pardmetros de criagéo do
coordenador dapagina. Porém, essaacdo foi realizadade formaunilateral, com conceitose
pressupostos adotadostambém deformaunilateral.

JA a obsessdo pelo texto, em detrimento do contexto, obteve bons resultados,
especia mente no tocante aelevacdo do rigor cientifico nasanalises arespeito de poesiana
imprensa brasileira, bem como pelo combate ao impressionismo e a prética do rodapé.

Muito dessa formagéo se alinha com arecepcdo do new criticism pelacriticabrasileira
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A adocéo de conceitos norte-americanos sob a 6ticalocal deu-se por meio de uma

cisdoentreos” cientificistas’, “académicos’ eos” impressionistas’, “resenhistas’. Mario oscilou
entre as duas propostas, mantendo sempre umaafinidade maior com os primeiros, apesar de
Suapraticajornalistico-ingtigativae dacriacdo de secesmenos“ enggjadas’, como “ Personag”
eosnoticiariosdapagina.

Por outro lado, esse mesmorigor foi responsavel por a gunsjulgamentos preci pitados,
parando dizermosinjustos, queignoraram particul aridades do contexto fundamentais parao
entendimento de certas obras e comportamentos no campo literario. Foi 0 caso das severas
criticas feitas a retirada de Carlos Drummond de Andrade da “ praga de convites’.

A0 acusar 0 poetaitabirano de ndo discutir ou escrever a sério sobre poesia, Mario
— e seu arrependimento € uma demonstracéo do seu senso de justica — ignorou as forgas
partidarias ou historicas que poderiamter levado Drummond aoptar por essareclusdo natorre
de marfim. Também néo levou em conta que esse proprio gesto de recusa— a*“ maguina do
mundo” —traziaconsigo suapropriacriticaimanente ao fazer poético e aconjunturado campo
literario do periodo.

Nasegundafase de Poesia-Experiéncia, Mario Faustino sevoltaparao estabel ecimento
de parémetros para sua propria producdo, bem como para a tomada de posi¢éo diante da
irrupcdo da vanguarda concretista. Esse periodo foi fundamental para as experiéncias mais
marcantes do autor no campo do verso.

Essa experimentacdo sefez sentir também na propria pagina, marcando um periodo
de transi¢do para um novo formato de critica, mais tradiciona e livresco que o que havia
sido empregado nos ultimos meses de 1956. O &pi ce dessa transformacdo foi ainauguragéo
de“Evolugéo dapoesiabrasileira’, umlevantamento cronol 6gico dapoesia“relevante’ produzida
desde os primeiros secul os de nossa col oni zag&o.

A seguir, voltaremos nosso foco paraaprodugéo poéticadesse periodo compreendido
entre 1956 e 1959, visando aidentificar caracteristicas comuns entre essacriticajornalistica
de Poesia-Experiéncia e as mutacfes da producdo faustiniana em verso. Além disso,
buscaremos nos manter atentos a outros fatos ocorridos na mesma época que, ainda hoje,

possam deter inflexdes sobre aobrapoéticade Mario.



140
CAPITULO 4 — Material para alguma conclusio

(hipoéteses e divagactes)

“ Alilha quetraco agora a lapis neste papel € materialmente umailha, e orgulha de sé-10.”

(Carlos Drummond de Andrade)

A relacéo deMério Faustino com aescritase articulade maneiraconflituosa, representada
no plano poeético por umarelacdo dicotdmicacom o objeto, que seidentificalogo nosprimeiros
poemas, dos anos 1940, assim como naexpl osdo dos planosimagéticos e metaf oricosde O
Homem e sua hora e nacriticacomparativo-ideogramicade Poesia-Experiéncia.

Enquanto acriticafragmentariade Poes a-Experiéncia eravei culadaem um formato no
qual aapresentacdo graficadividiaas responsabilidades seméanticas dapaginacom o texto, o
poeta i auiense experimentavaem novoshorizontes poéti cos, cadavez masproximosdafronteira
COM O Verso.

Além disso, arelacdo imediatade cumplicidade que se estabel eceu entre o Suplemento
Dominical, sobretudo por meio de sua secdo de poesia, e avanguarda paulistaestaentre os
fatores que devem ser considerados nos resultados da conhecidareformaeditorial realizada
pelojorna carioca.

A supressdo daslinhas de separacéo e péginas cadavez maislimpas, minimalistas, estéo
entre osexempl osque corroboram essaideia. Damesmaforma, ao buscar umalinguagem mais
concisaediretapossivel, Mé&rio Faustino conduz um flerte com avanguardae com alinhagem
derupturacontrastante com o caminho que vinhapercorrendo até entdo.

Agora, prosseguiremos com o foco nasegundametade dos anos 1950, dessavez, sob
0 amparo dos poemas escritos por Mario Faustino nesse periodo. Essafase € marcadapela
saturacdo do verso faustiniano. Trata-se, também, do momento em que suapoesiaguardamaior

proximidade com ainiciativado concretismo.
4.1-"Palavra: panacéia’

Quando, em 1957, Mério Faustino fez da palavra um emplasto machadiano contraa

fatalidade do tempo em “ Cavossonante escudo nosso”, sua nova versao da auramitica da
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poesia, ou dalinguagem propriamente dita, traz parao campo de criacdo impressaaatitude

existencia do artistaenquanto um explorador de suapropriaexperiénciasubjetiva

“aliberdade sétima— tocar
a liberdade oitava — penetrar
aliberdade inteira— conhecer:
COR ACAO
0 sopro do metal ressoa chama
para aluta real
(h&remoinhos)

cavossonante escudo rebentamos
a fraga estilhacamos nus sem-pele
estrel orientados rumo-nos

boiamos
aindaque parados:

mudos:

somos’?!

Esse comportamento expl oratorio passaase evidenciar nospoemasescritoslogo apésa

publicacéo de O Homemesua hora. Num primeiro momento, como vimos, aindanosanos 1940

e primeirametade dos 1950, o erotismo € o fio condutor de uma poesia de contrastes, cujas

atengOes so voltadas paraum momento de crise, paraalinguagem e parao homem moderno.

Nasegundametade dos anos 1950, essefio condutor deixadeter, nalinguagem, uma

relacdo distanciadae, sem perder suarazao construtivista, coloca-se em contato maisdireto

com o sujeito e, consequentemente, com o leitor. Essatemati caganhapeso, tanto na producéo

como no convivio socia do poeta. Um exemplo é“22-10-1956", publicado no Correio da

Manha, jacom Poesia-Experiéncia nasbancasdejornal, causando alvorogo por escancarar a

intimidadedeMério:

Existencial narciso maisquefisio-
ndmico espel ho-indiferente mira

-se nas calendas; seis e vinte, vinte e
seisvoltas vem de re volu cionar

em torno de seu proprio ser e sol.

1. FAUSTINO, 2002, p. 216.
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1 nascendo nas virilhas, riso
0 el&grimaescorrendo ao pé daforca,
S um minuto detém-se no Seu curso
s e as tuas ordens JOSUE! se estende
0 contra si mesmo para desflorar-se:
fecunda-se devora-se rumina
vomitando-se 0 ser que volta a ser

e 0 sol que assola ardendo a sés no solo.?

No poema, o elemento eréti co passa por umamudanganaformacomo é abordado. A
retomadade um erotismo racionalizado, e diretamente vinculado alinguagem pel o simbolo da
fertilidadeem* Vidatodalinguagem” e outros, ganhaagqui uma poténciade concretude e passa
ainvadir denotativamente asimagens do poema.

Com essatrans ¢&o de um estilo mai sabstraci onistaparatermos maisdiretamenteligados
aretinamental do leitor, o poeta atinge umanova configuracéo de suatematica, levando a
extremos, pelaformacomo estava trabalhando o verso, aformagéo de um comportamento
artistico como proposta poética.

Se, em O Homem e sua hora, Mério Faustino operaum processo de desconstrucéo
ritmicado verso, principal mente do decassil abo heroico, com asobrecargano acento dacesura,
acondensacdo e substantivacdo de* Vidatodalinguagem”, o quesevéem“22-10-1956" enos
poemas que o sucedem é um teste de convivéncia

O verso coexiste com umaespaci alizacdo de a gunsvocébul os, €, mesmo nosmomentos
em gue aestruturadiscursivapermanece intacta, hauma profusao de préticas que, por vezes,
trangitam por limites de sobrecargasintética.

Desde a primeira estrofe, o verso de dez silabas € atropelado por enjambements,
assonancias, aiteragdes, que perfazem o climade revolugéo introduzido pelo poeta. Autor-
revolucgo. A materialidade pesasobre aspalavrasnelainscritas, mas sem que aexperimentacéo,
contudo, chegasseaadquirir maior envergaduranesse sentido.

Por outro lado, o autor procura, apartir de umavocagao lirico-existencia paraaliteratura
cléssica, criar um mito darelacdo do poetacom o cosmos. Essavocacdo culmina, aprincipio,
emumaliteraturamitol 6gicae metafisica, quetem por metéforadefinitivao tom sacrificial de
Orfeu. Suapoesiadrficatraz consgo uma*“ totaizagdo em curso” quevinculaavidaalinguagem,

estruturadapel o verso, que oscilaem diregdo ao épico ou trégico.

2. 1bidem, p. 220.
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Aindando estapresente, deformaestruturada, problematizada, aquestdo do ideograma,

emboraainfluénciade EzraPound sefagasentir em outrostermos, como nacondensacéo do
texto ou naexploracdo do verso apartir damelopeia, dafanopeiaedalogopeia

Janestafase maisexperimental, Mario mantém asrecorréncias aos mitos, bem como as
formasfixas, emborade maneiramuito maisradical, no sentido de desconstrucéo. A experiéncia
de Mallarmé, suscitada sob a Gtica concretista, passa a marcar a escritura faustiniana. O
deslocamento dasintaxe do verso paraamaterialidade da paginaencontravitalidade tanto na
atividade critico-jornalisticacomo naproducéo poetica.

O model o decriticapoundianaadotado na paginade poesiado SDJB semostrou eficiente
em suaaplicacdo local. Ao dividir Poesia-Experiéncia em secdes, formando umaespéciede
ideogramado estudo de poesiacondensado no lema* Repetir paraaprender, criar pararenovar”,
o coordenador da pagina apresentou uma sugestdo renovadora paraacriticade poesiaque
vinhasendo produzida.

Ao pensarmostambém nosformatos, areflexdo sobre o fazer literario traz implicagdes
paraas demais atividades que o poetaexerce, o queinclui, neste caso, acriticadejornal. A
estrutura de secOes, separadas por categorias—traducao, criticae criacdo; classico, novo—,
sintetizaumapréticaque guardafinidades com amontagem cinematogréfica, ao trazer e ementos
quedevem ser analisados em suas parti cul aridades e em relagéo ao todo e provocar um conceito
ou umainterpretacao.

A desconstrugdo dasformas—eformatos—tradicionaisinclui, aqui, umareflexdo sobre
0s model os de critica que predominavam naguel e periodo. Seguindo os passos de Flora
Slissekind, temos:

trésmodel os de criticos: 0 de rodapé (oramais proximo do noticiarista,
orado cronista), o universitario de modo gerd, e o tedrico, desdobramento
do personagem anterior e tendo como marca distintivaindescartével a
auto-reflex@o. Da tensdo entre o critico-jornalista e o critico-scholar
seoriginou o perfil do critico moderno no Brasil.?

Mario, nesse sentido, parece encarnar COmo poucos essatensao. Suacriticarealiza
incursdes pel os mass media, assumindo parasi um alto rigor metodol 6gico encontrado na

producdo universitéria. A “domesticacdo” ou retirada de circulagdo pelas quais passaram

3. SUSSEKIND, 2002, p. 34.
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suplementos como o Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo e o préprio SDJB

estéo entre as consequéncias dessadisputa.

Com esse caminhar fronteirico, e ciente da problematicadaplataformaadotadaparaa
vei culacdo damensagem, Mari o experimentou um mode o livresco, pedagdgi co, sobreum formato
periddico e, ab mesmo tempo em que estabel ecia um método de critica coerente com sua
recém-iniciadaobraem verso, obteve um processo de renovacdo nacriticaque permaneceu
Inerente asuanova proposta de criagao, ambos conectados pel aexperimentacéo.

Entretanto, com esse gesto, o coordenador de Poesia-Experiéncia ndo poderiapassar
ahel o as consequéncias dessaempreitada. Damesmaformacomo criticou impiedosamente o
posi cionamento distante do Carlos Drummond de Andrade de Claro Enigma, expunha-se,
COM Seus poemas*” experimentais’, acriticasobre 0 conjunto de suacbra.

Por mais que essa atitude poética apresentasse perfeita coeréncia com o carater
experimental encontrado, especia mente nas primeiras edi cdes de Poesia-Experiéncia, havia,
ainda, anecessidade de situar esse desvio nas préticas em rel agao aos poemas de O Homeme
sua hora e anteriores.

Por iss0, acreditamos que Poesia-Experiéncia esta tdo relacionada atrajetoriaque a
poesiade Mé&rio Faustino viriaaseguir em suaultimafase de producéo quanto ados poemas
escritosentre 1956 e 1959.

A impressao é de que, ao gosto de Rilke, o poetatestanovos caminhos subjetivos e seus
limitesafim de descobrir suavocagdo, nesse caso, 0 verso. Assim, quando o poetacessade“re
volu cionar / emtorno deseu proprio ser esol”, temosum retorno, sob parametrosmaiscomplexos
ebem definidos, alinguagem como o mito de amor e morte queinundaO Homeme sua hora.

Com apublicagdo de*“Poesig, Brasil, 1956", 0 autor daoutro passo em direcdo ao front.
Congregando poetas aagitarem o0 ano “relativamente pobre”’ em criacdo que haviapassado,
instaura suaassertividade criticacontraas” amizades’ literarias, arepeticéo eaté mesmo “a
paulatinarenovacdo individua domesmoingtrumentogerd”, com apoioirrestrito ao concretismo.

Poesia-Experiéncia comegaasentir o abandono de seu padréo original, com umasutil
transi ¢do paraum model o mais ensaistico e menos fragmentério. As*“fontese correntes’ da
poesiaque estava sendo produzida passam aganhar espago. Emborade formagraficamente
maislimitada, ainfluénciado pai deuma e dos poetas concretos naescol hadosautoresque eram

publicados napéginaficavacadavez maisevidente.
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Damesmaforma, apoesiapassaarefletir essainteracéo. Aindaem 1948, o verso “ Veio

paraque ficasse a sonolentaimagem” do “2° motivo darosa’ traz um destague espacia no
tamanho dafonte. Essaideiabasi caganha consegquéncias em poemas como “ Cavossonante
escudo nosso”, de 1957, no qual asinvestidas contrao verso, ou aseu favor, continuam. Ao

escrever osversosabaixo, tal umacenade cinema, aespumaflutuasobre os parénteses:

ele singra ele sangra ele roxo

... espuma ...
pela forma da coisa por seu peso.*

Em*“Ariazul”, publicado no SDJB em 26 de maio de 1957, o autor compde umamelodia
cujasucessao de* acordes’ formaum todo estético voltado parao canto. Osacordes, no caso,
seriam a “vertebral coluna’ do poema, formada pelas palavras “ARIA”, “PASSO.”,
“TEANTROPO”,“NOITE.”, “PESO", “AR”,“SINO”, “TUDO QUE PASSA” e“AZUL",

alinhadas e grafadas em caixaalta, sobre as quai s se assenta o enredo da cancéo:

ARIA

em honradum ar de coling;
anno primo,
infinitasaz&o, janeiro fim; alhures,
longe:
ar de colina, alguémre
spire
estes nomes — em honra
expire:
estrada crepusculo altura
gume-de-folha-de-grama
espada serrando horizonte
e serra
everbo inscrito no ago:

PASSO.
Laco lago de corda sino enforca

espaco
sol pesa no pescoco

TEANTROPO

constel ado suicidano oceano:
0 ano

4. FAUSTINO, op. cit., p. 217.
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suscita um outro ano
ar de colina
eixoceleste  vertebral coluna
traidopelabrisa  mastro mestre
abandona a bandeira e balanca

NOITE.®

Nessetexto, 0 emprego de palavras com conotagcdo muito limitadae especifica—como é
0 caso de“teantropo”, que, em Teologia, diz respeito a Jesus Cristo considerado ab mesmo
tempo como Deus e como homem—traz algo doinstinto ordenador e gerador de sentido diante
deumaescrituragparentemente hermética.

Dessaforma, o poetaage em trésinstancias, asaber: afragmentacéo—atéolimite—do
verso, aexploracéo de umasintaxe menosdiscursivae amontagem sob um sistemaaxial. A
experiéncia se sobrepde as empreitadas anteriores, como “22-10-1956" e “ Cavossonante
escudo nosso”, sobretudo nos casos do verso e de inovagdo sintética, com aincluséo de
palavras e sintagmas di spersos pel 0 branco da pagina, que pouco ou nadatrazem dos padroes
tradicionai s de escansdo poética. O ritmo € mantido predominantemente por meio darima, da
aliteracdo e daassonanciaque, embora sejam recursos comuns ao verso, radical mente, séo
Inerentesao fonema.

A montagem deum s stemaaxia também éusadaem“Margind poemal9” que, juntamente
com“Margina poemal5”, éatribuido por MariaEugéniaBoaventuraafase dos* Fragmentos
deumaobraem progresso”.

A nosso ver, osdois“marginaispoemas’ estao mai s préximos do momento experimental
de Mario Faustino que dos poemas que escreveu depois de 1960, pois ambos percorrem os
limites do verso enquanto os“ Fragmentos’ propdem arenovagao do ideogramaapartir da
montagem, sem atingir o maistradiciona instrumento mel 6dico dapoesia.

A rede associativa montada pel as pal avras, alinhadas no canto esquerdo dapaginae

interligadaspelaletrax, “seixo”,

plexo”’,

peixe’,“sexo”, “exo”, “nexo”, “deixd’, “queixo”, éa

chavedeleturado“Margina poemal9’:

SEX0
refletido no dorso o decurso
volutas
revoltas entre caules
bolhas, folhas

5. Ibidem, p. 211-212.
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depdsito de sombras
hulhas
bulhas

por que temes 0 mar; por que ndo temes
0 carvéo que ele forma; por que temes — ?

anoite foi-se; amoita, afoice
atualua e vossarosal
arroz alaga
0 campos amplos
0 campo largo; olago amplo;
e pelos pélos do céo do chdo
umarrepio

plexo

de nervos entre linfas
arestas vibratorias
rédios, fémures

por que temes

o refluxo do mar navidraga? “ é preciso
comprar também bilhetes de saida”

— e filetes de sangue sobre o lombo
dafera

umarrepio
€ passa um passaro
umpio
epelofio
passam-se as asas.
espada e passaro; as suas asas,
Suas, azuis;, asas mais alas; mas o

peixe®

O cruzamento dessestermaos, como sugere o e emento grafico “x”, conduz o leitor por
um turbilh&o deimagens de movimentos espirais—“volutas/revoltasentre caules’, Sinapses
“denervosentrelinfas/arestasvibratérias’, contrastes— " sob osraiosdeluz, raizdetreva’ —
até o questionamento final sobre o passar do tempo e amorte: “atartaruga seinterroga: o
tempo, 0 qué?”’

A tentativade criar ideogramas dos quais fosse possivel tirar alguma ordem do caos
universal, muito por influénciade EzraPound e dapoesiaconcreta, tem naexploséo metaforica

dametalinguagem em “Margina poemal5” enaestruturaradial de“Margina poema 19’

6. Ibidem, p. 147-148. Paramelhor compreensdo, ver “Marginais poemas’ anexos ao fim deste trabal ho.
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experiéncias maisem conformidade com o aparente hermetismo de* Apelo de Teresopolis’ —

DJB, 10 de outubro de 1958 —ou com asucessao melodicade” Ariazul” que com arapsodia
cosmogonicaversificadaintentadaapartir de 1959.

Valelembrar que, enquanto os* marginaispoemas’ eram publicados no Suplemento
Dominical do JB em 29 dejunho de 1958 e 20 dejulho de 1958, Poesia-Experiéncia dedicava

paginasinteirasaEzraPound nasecdo “ Fontes e correntes da poesia contemporanea’. Além
disso, haviatraducdes, como ade 29 de setembro: acapado SDJB trouxe umatraducéo de
Mério Faustino dos*” Cantos X X1X”, de EzraPound.

Com*“Moriturussalutat”, publicado em 23 de novembro de 1958, o verso voltaaganhar
peso Nacomposi ¢ao ritmicado poema, e 0 poeta pressente apossi bilidade de encontrar novos
tempos, seu “outro outubro”.

Experimentando com aconcisdo do texto, Mé&rio chegaanovos patamaresdeversificacéo
ao produzir exemplares de condensacéo como * sol, amarel o ramo, soltosdados’. Ao intercalar
umalinguagem atamente metaf oricaeoutra, coloquia, geralmenteindicadapor travessdes, gera

umatensao que anteci paoutratempestade naescriturade Mé&rio:

— 0 céu azulaapoga, 0 sol
sol, amarel o ramo, soltos dados:
oh sorte de cem pés, oh quem me chama?

Soldado,

progredir rosto contra
formigas,

soldado dedicado, revolver,
formas amigas,

regredir sem sentido
(inimigos?)

afronte contra alama:
s0ldado,

guem te ama?

Cubo azul, amarelo, verde, rubro,

a morte esta cansada:

formiga, sanguessuga, centopéia,

revolver contra 0S 0Ss0S

— ndo querem devolver-nos 0 que € N0Sso;
0 céu, 0 sol, orio, gamo eramo,

revolver: “Aqui jaz...”

— Devolveréo a paz?’

7. 1bidem, p. 207-208.
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“Moriturussautat” é cons derado o Ultimo poemadessafase experimental, seuretorno ao

discurso linear sinaliza o abandono de umaexperiénciae acristalizacdo de umapoéticacujas
raizes estavam presentes até o projeto inacabado de“ A reconstrucéo” elatentesentre 1956 e
1959.

4.2 —Crisedoverso

A crise, tomadaagui como umaposturasacrificial ederetorno aos” mitosessencias’,
esta presente narepercussao criticadaobrade Mério sob diversas associagdes. Haumaque
colocaFaustino como um precursor (em verso) do concretismo, encontradanahistoriografiade
Alfredo Bos e nos depoi mentos criticos do grupo de Noigandres; e outra, que retomaremos
adiante, paraaqual o poetaseriao condottiero deuma*tradicdo daimagem”, que partiado
imagismo de Pound.

Como sabemos, Alfredo Bosi coloca Mério Faustino entre o rol de poetas que
antecederam e promoveram aexperiénciaconcreta. Defato, o didogo entreapoesafaustiniana
e 0 concretismo € intenso, mas com a ressalva de que a primeira nunca escapou ao Verso,
mesmo em seus mai satos graus de experimentacdo, como €0 caso dos poemas escritosdurante
0s anos em que Poesia-Experiénciafoi publicada. Tendo isso em vista, podemos partir aos
guestionamentos sobre o verso propriamenteditos.

A crise que se desenvolve em torno do verso, suscitada, neste caso em questéo, por
essedid ogo entre Mé&rio e ostedri cos concretos, tem suas origens natradicdo de rupturafrancesa,
tendo em Mallarmé seu principal nome. O ensaio“A crisedo verso”, um apanhado de excertos
de outrostextos do poetafrancés, selecionados e combinadosem finsdo século X1X, tenta
equacionar, nos moldesdo verso francés, essaquestao.

A estruturado ensai 0, umacolagem de trechos contendo idei asfundamentai s sobre o
problema, jatraz consigo alguns el ementos darupturacom o formato tradicional de expressao
por meio dasintaxelinear. Aojuntar taisfragmentos, compondo um panoramagera dessacrise
deformafragmentéaria, Mallarmé explode umaideiaem suasinimerasvariantes. Assm, ndo
apresentaacrise distanciadamente, apartir de sual 6gicade causaeefeito, masainstauradentro
desuaprépriaescritura, vice-versa.

Vegjamos como, em Malarmé, abaancado verso desequilibra. Parao poeta, essacrise

éumamanifestacdo de outramaior, daqual faz parte o periodo deinstabilidade politicaesocial
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na Europadatransicao dos secul os, na TerceiraRepublicafrancesae napropriaconfiguracéo

do pensamento moderno.

No caso do verso, Mallarmé entende que este teve seu apogeu nas maos de Victor
Hugo, e suaevolugdo —do alexandrino ao verso livre—deflagrou umarupturanaversificagdo
como instrumento por excelénciadacriacdo e expressao verbal: “ O verso, acredito, esperou
com deferénciaque o giganteque o identificavaasuamao tenaz e sempremaisfirmedeferrero,
desertasse, para, entdo €le mesmo, romper-se.”8

Assim, abriu-seapossibilidade de aproximar mais o objeto poético de seu par smboalico,
sgjaqual for o meio utilizado paraconformar aexpressao aoralidade particular acadaartista.
Isso ndo quer dizer que Mallarmé estivesse pregando o encerramento do ciclo historico desse
instrumento, como o fizeram os concretistas, mas, desde 0 inicio, suas pal avras séo banhadas

em umaaureabem menosextremistae nem por isso menosradical:

A maior liberdade adquirida, amaisrecente: ndo vejo, eisso permanece
intenso em minha opinido, apagamento de nada que tenhasido belo no
passado, permaneco convencido de que nas ocasides amplas ha de se
obedecer sempre atradicéo solene, cujapreponderanciaemanado génio
cléssico: somente quando, em fungdo de alguma sentimental inspiracéo
ou para alguma narrativa, ndo houver modo de incomodar os ecos
veneraveis, deve-se pensar em fazé-lo. Toda alma é umamelodia, que
se deve reatar, e paratanto, existem aflautae aviolade cadaum. (...)
A meu ver surge tarde uma condic¢éo verdadeira ou a possibilidade de
n&o somente se expressar, mas de se modular a seu grado.

E justamente essa possi bili dade de modul agio animica, por assim dizer, que permitiu ao
poetafrancés estabel ecer suas divisdes prismaticas de umaideiasob osconceitosderitmo e
harmoniainerentesapoesia Assm, daao poemaum novo patamar dereificaco, contraba ancando
aformdizaco dafrase poéticaas aberturas gréficas queaquadriculadafol haem branco permite:
“O moderno dosmeteoras, asinfoniacom grado ou ndo do mUsi co, gproxima-se do pensamento;
gue ndo mais procede apenas da expressado comum.”

Esse conjunto derecortes cercaacriseapartir deumacaracteristicainataaliteratura: sua
virtuaidade. Esse conflito entre arepresentacdo simbdlicae o objeto poético propriamentedito
revelaosdoisladosdamoeda. A mesmapaavraquefahaemlegar aoleitor, concretamente,
aquilo aque elaremete atribui a0 mesmo objeto, por meio de suarepresentagdo, umaideia

musica eimaginariamente estabelecida.

8. MALLARME, 2007, p. 150-164. As citages abaixo provém damesmafonte.
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Dessaforma, Mallarmé nem fecha essa cri se segundo umaou outrasolugdo, nem propde

0 abandono da*tradicéo solene”, mas abre uma portade novas possibilidades de representacéo
comvistasaconcrecdo. Deacordo com o texto, o verso daafalaum caréter de exclusividade,
isolando-ade outrastécnicas por suacapacidade deinstaurar um elemento novo: “ Deque serve
amaravilhadetranspor um estado defato em seu quase desaparecimento vibratério segundo o
jogo dapalavra, entretanto; sendo paraque dele emane, isentado incdmodo de um préximo ou
concreto apelo, anogéo pura.”

Essa“nocgéo pura’ € o que motivao ultimo paragrafo do texto — que foi incluido em
Poes a-Experiéncia—no qual, aoinvésde sacrificar suapotencialidade, € antes, um elogio ao
insrumentotradiciond:

O verso que de vérios vocébulos refaz uma palavra total, nova,
estrangeira a lingua e como encantatéria, encerra este isolamento da
fala: negando, com um soberano trago, 0 acaso que resta nos termos,
malgrado o artificio de sua témpera alternada entre o sentido e a
sonoridade, causando essa surpresa de nuncater ouvido tal fragmento
ordinério de elocucao, ab mesmo tempo que areminiscénciado objeto
nomeado banha-se em nova atmosfera.

4.3—Noé mallar maico

Em referénciaexplicitaao Lance de dados de Mallarmé, Augusto de Camposatribui a0
préprio Mario Faustino acriacéo desseimpasse que ficou conhecido como “né mallarmaico”,
colocando o coordenador de Poes a-Experiéncia diante daencruzilhada presentevs. futuro.

Essaassertivasegue aorientacéo historicado concretismo, paraaqual esse movimento
artistico representariao futuro dapoesia. ParaGonza o Aguilar, o rel ativo sucesso dessapremissa
€0 conseguenteretorno ao verso significaram, “ sem divida, umarenunciaas pretensdes dos
manifestos dapoesiaconcreta, que anunciavam o fimde seu predominio.”®

Augusto aindaencontraoutro impasse naobrade Faustino, operado pelaoposi ¢éo entre
classico vs. moderno, ou passado Vvs. presente, do qual o poeta piauiense teria se liberado
guando aderiu apréticas dapoesiaconcretaem seus* poemas experimentais’ .

Entretanto, essatensdo entre 0 moderno e o tradicional acompanhaFaustino, como vimoas,

por todaasuaproducdo. A poesiaconcretando “liberou” ospoemasdeMario, masfoi umadas

9.AGUILAR, 2005, p. 241.
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responsavel s por outratensdo, o “ndé mallarmaico”: “ Dai, erapartir paraumanovarealidade

po€tica, radicaizar-se, ouvoltar atras... ou continuar entalado” ,*° afirmaAugusto de Campos.

Apesar de apontadaa contradicdo, “fato que se ndo me engano, ndo |he desgostavade
todo”**, como afirma Haroldo de Campos, 0s poetas concretos concordam no fato de que
Mario morreu sem solucion&-la, “ o proprio desenvolvimento ulterior dapoesiae aestranha
solucéo de continui dade que sofreu a producéo poeticade Faustino, depoisdafase atuante de
56-58, parecem confirmar o impasse eairresolugdo.” 2

Augusto de Camposvai dém, denotando um sentido defracasso na*“ estranhd’ tentativa
decriar umaproducéo coerente e condizentecom a*” histériadapoesia’ que culminou nacrise
doverso: “Mério Faustino, o Ultimo ‘ verse-maker’ deminhageracéo, morreu sem desatar 0 seu
nd mallarmaico, sem conseguir ‘ ressuscitar aartemortadaPoesia (no velho sentido).”*

Aoquetudoindica, Mériondo pretendiaoptar por nenhumadastrésaternativas sugeridas.
N&o “radicalizou-se” aderindo ao concretismo, ndo “voltou atras’ desconsiderando acrise
“exponenciadapelo Coup de Dés’ e chegou avislumbrar umasolucéo parando “ continuar
entalado” . Quando enviou suaprimeiracol etdneade poemas recentes, os* fragmentos’, que
seriam umaamostrade seu novo patamar poeti co, ele nos apresentavaaum novo projeto que
tentariadar um sentido ao caosuniversa pelatrgjetoriadevida-linguagem.

Desse projeto inacabado, haum retorno ao mito do poeta“teantropo” sob umadtica
orfica, em seus sentidos maisampl os, queincluem abuscapor formas primevasdecriacdo a
partir do canto, avidado poetacomo um processo de superacao e sacrificio, 0 apego a“mitos
essenciais’ eatentativade expressdo desse contato com o sobrenatural com aconsequente
constitui¢do de mitos, ou deum mito, aprépriaexisténciado poeta.

Com base nadescricdo de Roger Bastide, ™ aexperiénciamisticade JorgedeLimaesta
mais proximade Mario Faustino do que aparenta, embora possuam objetos diversos. Jorgede
Lima, em certo momento, se apegaareligido eaumaabordagemregional, Mario pende paraa
magiae paraOrfeu. A relacdo de Mario com o mito é constituida por Amor e Morte que, por
vezes, seconfundem.

Entretanto, 0 caminho é semel hante: envol vimento em umaexperiénciamidticaetentativa

de expresséo dessa linguagem sobrenatural; recorréncia a imagens miticas e religiosas,

10.CAMPOS,A., 1978, p. 47.
11. CAMPOS, H., 2004, p. 199.
12. CAMPOS, A., op. cit., p. 47.
13.1dem.

14. BASTIDE, 1997, p. 127 ess.
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especia mente asbiblicas, e constituicdo de mitos particularesapartir de simbolos (mar, ilha,

Génese, Evangelhosetc). Umatentativade engendrar a“ linguasagrada’ , ™ exata: “ Que Santo,
Santo, Santo é o Ser Humano/ — Flechapartindo atras de flechaeterna—".1¢

A leituraque os poetas concretos fazem dessa crise (e de Mallarmé) considerauma
histériaque parte em diregdo aoslimites do verso eacriacdo de umalinguagem direta, que
passapor Apollinaire, Malarmée Pound. Partindo dai, desembocaram namanifestacéo deuma
criseocidental desseinstrumento, cujasolucdo adotadafoi suaerradicacéo dapraticadapoesia.

Em algunsbalancosdecritica, como o artigo “ A poesiaconcretae 0 momento poético
brasileiro”, Mario Faustino concordavacom essacrise, masrel utavaem decretar 0 encerramento
dociclo histérico do verso. 1sso, aos olhos dos poetas concretos, representou o paradoxo do
“né mallarmaico”. A definicéo do que seriaesse“no” € consideravel mente ambigua, masos
depoi mentos dosirmaos Campostrazem algumas pistas.

Haroldo de Camposadmite o fascinio eaconcordanciaentre Faustino e osconcretosa
respeito daexisténciadessa“ crisedo verso”, emboraentendesse que adivergénciaestavano
fato deMario consderar asolucdo adotada pel 0 movimento fosse umaradi calizagdo extremista
daqua ndointeressavaparticipar.

Por suavez, Augusto de Campos no seu estudo “ Mario Faustino, o Ultimo ver se-maker”
—gueteveumaversdoinicia publicadaem 1967, no Correio da Manha, sob o titulo “Mario
Faustino eo nd malarmaico” —entende que apréticaem paral € 0 apoesiaconcretaproporcionou
a0 poeta piauiense umaliberacéo do conflito entre 0 passado e o presente.

Esse uso particular datécnicaconcretainstaurou outro impasse napoéticafaugtiniana: o
presente x futuro. Isso, paraAugusto de Campos, erao “né mallarmaico”. Situado naérea
fronteiricadacrise do verso, Mério Faustino, para ostedricos do concretismo, morreu sem
conseguir escol her seu caminho entre este eavanguarda.

Por outro lado, ao longo deste estudo, identificamos um gprofundamento dessaquestéo
tanto nos poemas de M&rio como em Poesia-Experiéncia, quetende parao campo daimagem.
Segundo lemosem Mdlarmé, essacrise éantesumacrise de representacéo que de versificacdo.
O gue esta em jogo é a capacidade performativa da palavra e seu poder de objetivagdo. A
solucdo adotada pel os concretos— de morte a0 verso —ndo esta presente nas palavras do poeta

francés, tampouco teve suaadesdo por parte de Mario Faustino.

15. Ibidem, p. 129.
16. FAUSTINO, 2002, p. 113,
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No caso deste Ultimo, suaobrase dirige constantemente aessatenséo entreo objeto e

suarepresentacdo, i sso vem acompanhado de um sentimento de fatalidade que encontramos
nasimagensdosprimeirosversosde” O Homemesuahord’ . Temposdecriseede esvaziamento.

Retomando acriticaaobrafaustinianado topico anterior, seAlfredo Bos entende que
Mariofoi um precursor daexperiénciaconcreta, AssisBrasi| enfatizaaformagéo poundianado
poetapiauiense paraposi cionalo como o principa nome deumimagismo brasileiro.

Assim, o autor o colocacomo o responsavel, por meio de suapaginano Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, pelaaglutinacéo de* um grupo de bons poetas, que estariam
‘conformados’ entre ageracdo pos-modernista(1945) e asexperiénciasde vanguarda, pagando
umtributo, talvez demasiado longo, ao que chamamos detradicdo daimagem.”’

Entre um histdrico do concretismo, que mitigaaabrangénciado pos cionamento auténomo
deMario Faustino, e suainclusdo em um movimento estrangeiro, derel ativarepercussio e
poucaduracdo, que apostasuasfichasnafanopeia (identificadae classificadapor EzraPound),
preferimos associar essaobraaoutro conceito deimagem, provindo de Octavio Paz.

A mesmaatencao pelapoesiadrficaencontradano ensaio de Poes a-Experiéncia sobre
Jorgede Limaé o que se vé nos poemas de Mario Faustino. Grosso modo, umatentativade
solucionar seus conflitos nessaimagem érfica. Assm como Octavio Paz entende que aimagem
poéticaé umaconvergénciaderealidades opostas, em poemascomo “ Vidatodalinguagem”, a
imagem eametaforaatingem umapoténciaunificadora.

Em O arcoealira, de 1956, Octavio Paz propde a seguinte defini¢do de imagem:
“designamos con lapal abraimagen todaformaverbal, frase o conjunto defrases, que e poeta
dicey que unidas componen un poema.” 8 E complementaafirmando que o quediferenciaa
imagem dalinguagem prosai ca é sua capaci dade de abarcar umapluralidade de significados,
transcendendo aldgica.

Paz afirmaque asimagens conseguem, de certaforma, reconciliar ossignificadosdispares
sem suprimir ascaracteristicas que ostornam Uinicos, operando o que o autor chamade* nlpcias
doscontrarios’. O paradoxo imanente de se afirmar algo que vai contra os fundamentos de
NOSSo pensar impossibilitaarealidade poéticade aspirar averdade, mas, damesmamaneira,
banha-anumanovaatmosfera

Buscando nas doutrinas orientai s elementos dessa reconciliagdo, Paz afirmaque o

conhecimento proposto por elas ndo pode ser transmitido por férmulas. Essaéaessénciada

17.BRASIL, 1973, p. 27
18. PAZ,1972, p. 98-113. AscitagBes aseguir provém damesmafonte.
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meditacdo, suprimir 0 movimento da mente paraentrar em comunh&o com o ser, criando a

identidade Ultimaentre homem emundo, magiaepoesia “ Paralatradicion oriental laverdad es
unaexperienciapersond. Por tanto, en sentido estricto, esincomunicable.”

Mas, sefa amosde um conhecimento incomunicavel, ndo estariaalinguagem condenada
aum esforco sem sentido de a cancar algo que nédo pode ser obtido por meio das palavras?
Octavio Paz acreditaque éjustamente essaindagacdo que separaaimagem (ou poemaformado
deimagens) e 0 uso comum daspalavras.

Ousga “Hay quevolver a lengug e paraver como laimagen puede decir lo que, por
naturaleza, el lenguaje parece incapaz de decir.” Damesmaforma, aexperiénciado Tao
implicaum retorno aumaformade consciénciaoriginal, naqual, em poesia, as coisase seus

nomessefundem:

Por obradelaimagen se producelainstantaneareconciliacion entre
el nombrey € objeto, entrelarepresentaciony larealidad. Por tanto,
el acuerdo entre el sujetoy el objeto sedacon ciertaplenitud. Ese
acuerdo seriaimpossible si el poetano usase del lenguajey si ese
lenguagje, por virtud delaimagen, no recobrase suriquezaoriging.

Assim, alinguagem deixade ser um instrumento, desvinculando-se de sua utilidade
comunicativa, paraque sejatranscendida por meio do poema. A experiénciapoética, dessa
forma, apesar de ndo poder ser reduzidaapalavra, depende delaparaexprimir-se.

Diantedoimpassequeinvadiu o maistradiciona instrumento de condensacéo daimagem
(ouimagens), aobrade Mé&rio Faustino, aoinvésde optar pel o radicdismo vanguardista, formula
Seu questionamento em direc@o atentativade recuperar essacapaci dade expressivadaredidade
poética, detranscendénciadalinguagem, por meio do verso.

Das“formasverbais’ que constituem aimagem, elencadas por Octavio Paz, convém
relembrar queamaisexploradapor Faustino foi ametafora. Tal vez por isso ndo sgjade espantar
que, ao revisitar alnvencéo de Orfeu de Jorge de Lima, Mé&rio encontrasse ali umapoténcia
criadoranametéfora, chegando aafirmar que estaé capaz de organi zar, orficamente, 0 mundo.

O“né malarmaico” indica, tanto nos poetas concretos como em Mario Faustino, a
tentativade solucionar umamesmacrise derepresentacdo. Se 0s concretos consideravam que
o Vverso jaestavadefasado diante dasnovas possi bilidades de criagéo, paraasqual saapresentacéo
do objeto estava diretamente vinculadaao olho, nacbrado poetade“ O Homem esuahora’ o

caminho pararomper adistanciaentre o homem e o mundo estarianaimagem orfica.



156
4.4—-Umprojetoirrealizadoouirrealizavel ?

O projeto de poemadrfico teriasurgido como umasolucdo parao “nd” em que o poeta
seenvolveu ao admitir acrise do verso exponenciada pel o Coup de désmallarmeano. Coma
superacao e 0 consequente abandono dafase experimental, 0 poetaretomao verso sob uma
Gticanovamente maislinear, gpoiadaem umafragmentacéo proximadamontagem cinemeatogréfica

Comisso, el e aceitavaacrise—masndo amorte—do verso e, aos poucos, construiasua
respostaao conceito deideogramarecuperado por EzraPound. O caréter conciliatorio presente
nos primeiros poemas de M ario Faustino retornacomo umanovapoténciaparatirar o verso do
comaem que seencontrava.

N&o obstante, 0 poetausou € ementosdatradicéo  sintético-epacia”, levando o ideograma
do verso paraaestruturado poema. Como afirmaMariadaConcei¢éo Paranhosarespeito de

JorgedeLima

Todo o criado érestituido pelo processo do poemainforme que se
formareiteradamente nadnsade umaunidadefina, nasuaprogressva
buscado absoluto, mediatizando-se no mar dosrelativos, “negando a
vidalinear”. A metaéo atingimento dainocénciapel o caminho catéartico
eescavador que apoesiaconstitui, opostaalinearidade mergulhada
nainconsciéncia e amorfia. Este € 0 mundo onde o poeta se sente
exila-do, masdo qual participaintensamente.’®

A buscaem Jorge de Limado poema 6rfico, longo, cosmogdnico—comtodos osaltos
ebaixosdelnvencdo de Orfeu—estadiretamenterel acionadaacristaizagdo dapoéticafaustiniana
entre 1959 e 1962.

Apesar deadmitir o predominio de Jorge de Limae outros poetas subjetivistas, “ mesmo
depois de O Homem e sua hora, quando o poeta recebeu o influxo (benéfico, creio eu) da
poesia concreta” ,* Augusto aindaclassificaesse dominio como aparte menos| Gcidae madura
dapoesiade Mério.

Augusto nota.com preci so as semel hangas com Jorge de Limano andamento, em certos
posi cionamentos s ntagméti cos, nadicgdo (metaf oricae barroca), no comportamento do poeta

visiondrio ou vidente, mas como um decréscimo qualitativo paraacbra.

19. PARANHOS, 2005, p. 41.
20. CAMPOS, A., 1978, p. 41 e ss. AscitacBes a seguir provém damesmafonte.
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I sso seintensificagquando falade suaexperiénciapessoal com alnvencao de Orfeu:

“livro muito mais orfico que inventivo, e que me chateia, malgrado umaou outra solucéo
interessante, pelainconsisténciade organizacdo e pelafataderigor”, “ defeitos’ quetambem
foram abordados por Faustino em suasérie de artigos sobre Jorge de Lima.

Ou sga, ainfluénciade Jorge em Mario estamais no projeto e nasintencdes que nas
realizagbes propriamente ditas. Por isso, aexperiénciade poemaorfico intentada, ndo obstante
suaincompletude, foge acomparacdo com Invencao de Orfeu.

Damesmaforma, Augusto de Camposalertaparao“ senso critico” implicito naadmiracéo
queMariotinhapor Jorgede Lima, mascol ocaessaestimaem oposicao aos*” jovensintelectuals
que se achavam entéo engajados no processo de renovagao da poesiadaépoca, chamassem-
sedesHaroldo de Camposou FerreiraGullar, Décio Pignatari ou OliveiraBastos.” Nao podemos
deixar de notar que, dentre os nomes citados, todos est&o diretamente relacionados com o
concretismo (ou neoconcretismo, posteriormente).

A ideiaéadeformar uma“geracéo quejasedefiniu, francamente, no ‘ turning point’ da
poesianacional” . Geracdo essaque pode ser lidacomo concretismo. Talvez maisvélidaquea
propriapoesiade M ério sgjasuadefesae dedicacdo ao verso diante do narcissmo vanguardista,
permitindo, apesar da sua ausénciaprematuranesse debate, aconcepcao dapoesiaconcreta
como umapossi bilidade tedrica, masndo alinica, por maisque o mar keting concretistatentasse
provar o contrario.

Campos colocaem oposi¢éo “ os Cantares de Pound (o poemalongo objetivo, épico) e
alnvencdo de Orfeu (0 poemalongo, orfico)” e busca demonstrar que o projeto de Mé&rio
Faustino pendeu parao Ultimo. Naverdade, o projeto de poemalongo faustiniano pende para
ambos, mai s precisamente, paraumaconciliagcdo entre osdois. Aproveitou o subjetivismo orfico
deum, e 0 conceito de montagem ideograméticado outro.

E fato que Jorge de Limatambém contribuiu, parabem ou paramal, com apressuposi 3o
dalide com alinguagem como operacdo magicae profética, do poetacomo entidade misticae
atentativade organizar, orficamente, 0 cosmo por meio dametéfora.

Aindaassm, aleiturapoundianado ideograma, das concepgOesquditativasdaliteratura
apartir de suacargade significado (dichten = condensare) e do preenchimento do verso com
logopeia, melopeia e fanopeia respondem em grande parte por esse impasse gerado em

concordanciacom alegitimacéo de umacrise ocidental do verso.



158
4.5—Quase uma conclusao

A tensdo mais evidente naobrade Mario Faustino entre 1956 e 1959 diz respeito ao
verso, edeladecorre o debate nascido em torno do poemalongo. A tentativade criar um poema
orfico apartir defragmentos que se confundem com aprépriaexperiénciapessoa se contrapde
asolucéo adotadapel o concretismo de criagcdo de umasi ntaxe ndo-linear sintético-espacial.

O engajamento demonstrado no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, nesse
sentido, resultou em umacriticaideogramaticamuito proximadacomposicao deMallarmé. Esta
sediferenciadaversificacéo por redlizar aaberturaprismaticade umaideiasobreapagina. Em
Poesia-Experiéncia, as seces se espal ham sobre afolhadejorna constituindo um método de
estudo depoesia

Esse método consi ste em umaanali se sustentada pel o tripé critica, traducéo e criacéo.
Para adaptar esse sistema a producéo jornalistica, foi usada umatécnica de comparacéo e
contraste, provindade umaformacao poundiana, confucianae cinematografica; amesmaque—
sobre outraplataf orma— podemaos encontrar nos versosfaustinianos.

Alémdisso, atransicdo de um formato seccional paraoutro, maislivresco, revelauma
particul aridade do enggjamento faustiniano. A convivénciacom avanguardae aexposi ¢ao na
imprensaforam, paraMario, asportasde entradaparaa* pracade convites’.

Paralelamente aisso, aformagéo proxima a dos poetas concretos e, em critica, aos
embates entre acriticaderodapé eauniversitarial evantou questdes que ficam evidentes nas
mudancas da obra de Mario Faustino daguel e periodo em relagdo a sua primeira produgdo
como poeta. Napoesia, temosum transito pelasfrontei ras do verso e umacrise nos pressupostos
dacriagéo.

Nacritica, houve um processo delegitimagéo consoante com o ideério vanguardistados
poetas concretos. E também por meio de Poesi a-Experiéncia que Méario Faustino produz a
criticaimanente ao seu produtofinal.

A principio, apéaginase comportou como um laboratorio deexperimentacdo, umaoficing,
com todas as suas sobras, pegas, recipientes, materiais de consultae anotagées. Num segundo
momento, apéginatransitaparaumafuncdo de registro de umaformacéo e de um ponto de
vista, que pende parao formato académico dentro deumapéginadejornal.

Osanos entre 1956 e 1959 certamente foram os mais experimentaisdavidabreve de

Mario Faustino. Seu comportamento revol ucionério atingiu asmaisdiversasdirecdes; arejou
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acritica de rodapé com prati cas académicas e provocou uma sobrecarga em seu verso

classico. Por outro lado, esse também foi um momento de crises— algumas marcaram a

biografiado poeta, outras, osrumosdaliteraturabrasileira. Tranquilidade: fertilidade?

45.1-"0 ultimo verse-maker”

Durante os anos de Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, como vimos,
Mario Faustino realizou umacorajosareflexdo sobre si mesmo e sobre suaescritura. As
experiéncias, em criticacom sua paginade poesia e no campo da criagdo com 0s “ poemas
experimentals’, instauram um intercambio entre diferenteslinguagens, entre critica, criagcéo,
tradicéo einovacéo.

Aspistas encontradas em Poesia-Experiéncia, em confronto com apoesiaproduzida
nagquele momento — e posteriormente — e com os depoi mentos dos irméos Campos, nao
nos permitem fornecer umaresposta definitiva paraos motivos desse desvio de curso, mas
possibilitam definir alguns el ementos que contribuiram paraacristalizagéo do modelo do
poemainacabado que dominou o impulso criativo de Méario depois de 1959.

Deformaresumida, nos primeiros poemas que Mério Faustino escreve, o oficio de
poeta estava coberto por umaauramistica. O contraste—quetendea*conciliagdo” —é
umaconstante, assim como asimagens narcisi cas de autoafirmagao.

Nota-seainfluénciade Rilke e Jorge de Lima, e 0 gosto pel o poemalongo. Com O
Homem e sua hora, sua poesia atinge o publico e acritica, mantém-se avocacéo tardia
parao épico, que se configura por um movimento de conciliagdo deste com o lirico como
sintese do poemamoderno.

ParaAugusto de Campos, o livro de 1955, embora demonstrasse competénciana

técnicado verso, haviachegado um tanto atrasado:

Saido, pois, quando ja se desencadeavam os primeiros lances do
movimento que iriaresultar na poesiaconcreta, pareciater chegado
um pouco tarde e eranatural que fosse acolhido com reservas pelos
grupos que se formavam em S&o Paulo e no Rio, as vésperas da
eclosdo daquele movimento.#

21. CAMPOS,A., 1978, p. 40
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Maisquetratar daobrapropriamente dita, tais comentérios dizem respeito também ao

concretismo, e devem ser encarados sob a 6ticaagl utinadorado movimento. O fato éque, em
relacéo ageracdo de 45, Mé&rio busca, sendo inovagies, renovacies, especia mente com relacdo
ao verso eametafora.

Tendo apoesiaconcretapor parametro, O Homeme sua hora eraumaobraalienada,
pois 0 verso apresentaai um divisor de aguas que, paraos poetas davanguarda, representava
um atraso. No caso da tradicéo, representa um avanco. Anos mais tarde, a restauracéo do
dominio na criagdo poética por parte da “escola do verso” mostra que o gesto radical do
concretismo e antes umapossi bilidade queum caminho inevitavel.

A criticadosirméos Campos aplicacritériospoundianosapoesade Mario eaplicarotulos
COM 0S quai S O proprio poeta— paragquem o grupo do concretismo continhal nvencéo—viriaa
concordar: “N&o seve anisso apretensdo devir aser um master. Talvez eu ndo venhaapassar
deumdiluter; espero que setratedeumdos Utels...” %

Augusto demonstra 0 mesmo rigor com clareza ao sobrepor a rebeldia barroca as

aspiragdes* classicizantes’, ePound aEliot:

A poesiade Faustino ndo erainovadora. Com seu giro ritmico em torno
do decassilabo, seu tributo ao soneto e seu lastro metaf érico, quase que
se poderia d&-la como fruto tardio, se ndo da‘geracéo’, pelo menos do
‘espirito’ de 45, ndo se distinguisse 0 poeta por umaformagao diversa,
muito mais poundianaque eliotiana, e por um certo aento barroco, aberto
a experimentacdo e a rebeldia, que sempre faltou as aspiracbes mais
‘classicizantes’ daquela épocaliteraria.®®

A comparacao com ageracdo de 45 évdlida, masndo nostermos em queAugusto de
Camposacoloca. O fato dendo ter criado parametros de ruptura— gesto tipico de movimentos
devanguarda— com os poetas da geragao anterior, mas de continuidade, ndo significaquea
verve“classicista’ do poetaestivesse fechadaaexperimentacéo.

Também ndo significa, como o texto nos faz crer, que uma atitude que ndo segja de
confronto com ou de hegagdo do passado possuamenos méritosou interesse paraapoesiaque
atradiciona dialéticadavanguarda: “ aded egitimacdo dos consagrados, areorganizacdo do
arquivo mediante apostulacdo de um repertorio distintivo, aindividuagdo peladiferenca—na

qual ainscricao do nome ocupaum lugar central —eaconstrugdo deum ‘novo’ objeto.”

22. FAUSTINO, 2003, p. 491.
23. CAMPOS, A, op. cit.
24.AGUILAR, 2005, p. 166.
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Damesmaformacomo tentou renovar apoes a, montando seu paideumajornalistico,

M ario procurou, com seusversos, real car o que haviaaindadevivo naproducdo em verso. Pela
| 6gi cafaustiniana, ndo € porgue um membro se encontraenfermo gque preci samos optar por
decepé-lo.

O proprio conceito de paideuma, recuperado por Pound, jademonstraumaideiade
continuidade mais que deruptura. N&o obstante aapropriacdo concretadesse conceito, tutelada
por umalinhagemvanguardistavéidaeviva.

ParaPound, paideumaé* aordenacdo do conhecimento demodo que o proximo homem
(ou geracdo) possaachar, 0 maisrapidamente possivel, apartevivadel e egastar um minimo de
tempo com itens obsol etos.” % Enquanto i sso, encontramos na Teoria da Poesia Concreta uma
definicdo querelativiza esse conceito apartir de um recortetemporal. Paraessavanguarda,
paideumaéum “ elenco deautores culturmorfol ogi camente atuantes no momento histérico.” %

Aindasegundo os poetas concretos, paideumanao diz respeito ao conhecimento de
formageral, masaum grupo de autores ou obras atuantes que possam servir paracorroborar
essaou aquelapropostade engajamento. De qual quer forma, apropostaencontradaem Poesia-
Experiéncia parte de um paideumabastante parecido com o do concretismo, masculminaem

préticasefinsdiversos.

4.5.2—Um rodapéengajado

A chegadade Mério Faustino ao grupo do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil
marcou um processo de rupturaem véarios sentidos. Houve areformaeditorial do veiculo e, da
parte do coordenador de Poesi a-Experiéncia, umarenovacao dacriticade rodape pelafusdo
com préti cas e métodos académi cos, sempretendendo parao ensaio breve, emboradiversificada
pelo sistemamultifunciona das segBesdapagina.

Essarupturacom certascaracteristicasdojornalismo edacriticatradicionaistevereflexos
na poesia de Mario. A estruturagdo de seus poemas ganhou elementos semanticos na
espacididadedafolha, eacrisedo verso passou aconfigurar ametalinguagem de algunspoemeas,
com aexploracdo eatentativadecriar novos“formatos’, cadavez maisdistantesdas“formas
clésscas’.

25.POUND, 2006, p. 161.
26. CAMPOS, 1975, p. 53.
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Entretanto, ha pontos nessa escritura que merecem umarevisdo, tanto pelaobsessio

como pelarestricdo que acabaram por exercer sobreapoesiaeacriticadeMario. Umdelesé
otom autoritario dacriticafaustiniana, em grande parte devido aformacéo poundianado poeta.
Como afirmaentre paréntesesAffonso Romano de Sant’ annaarespeito dos Cantosde
Pound: “ Seria também uma colagem de textos reagenciados fora do tempo e do espaco,
reafirmando —de Conf(icio aos nossos dias—suavisao (autoritéria) dahistoria.” #
Algunsaspectos podem definir esseautoritarismo no texto poundiano. A maisgritante, a
proximidade com o regimefasci sta, sobretudo naestruturaecondmica, €agque menosnosinteressa.
Essavisfo reflete naassertividade de suaescrita, naescolhae nadefinicéo do seu pai deuma.

Em Poesia-Experiéncia, encontramos essa escritaassertivae seletiva. Oscritériosde
julgamento e escol hados poetas e poemasvivosou Utel's, confrontando iniciantescom cléssicos,
intimidavam autores recém-publicados e medalhdes e, de certa forma, distanciam-se do
congtrutivismo libertério deMério Faustino.

A composi ¢cao deum poemadedicado aFide Castro partilhadessaexperiénciaanarquica
—queem Mério Faugtino éfundamental mente erdtica—e ao mesmo tempo autoritéria. Libertador
editador. O posi cionamento politi co esquerdi stamanifestado no poema, nesse sentido, aproxima-
sedessacaracterigticadacriticafaustiniana

Por outro lado, essa adesdo quaseirrestritamaisateoriaque a préatica poundianas ndo
traz aprimaziaradica do objeto que encontramos, por exemplo, nostedricos concretos, embora
contenhamuitoselementosdo formalismo.

Aindaassim, ndo podemosignorar que, em certo momento, Mério passaareestruturar
suapoéticadeformaaresponder aPound e aos concretos. Essarespostasurgiu deumacritica
poundianabem sucedidaem Poesia-Experiéncia e em seu projeto inconcluso do poemadrfico.

O nascimento do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil jafoi marcado por um
processo de rupturacom sua principal fonte derenda, o pequeno andncio. O comportamento
de Poesia-Experiéncia ndo poderiater sido diferente.

A paginaseinseriu em um continuo de experimentacdo gréfica, estéticaeeditorial ao
abolir linhas, abusar do“branco” napagina—conformeospadréesda“ reforma’ —etrazer novo
aento acriticadejornal . Tendéncias de edi¢cdo como essasinseriram no cotidiano dos mass

mediaumaarteeruditae minimalista.

27. SANT’ANNA, 2003, p. 12.
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A semelhanca com o programado concretismo € evidente. Nao atoa, nadécadade

1960, o Suplemento foi invadido por neoconcretismos, uma“ gagazice” conforme sereferia

Mario Faustino arespeito dos adeptos de Reyna do Jardim naguel esanos.

4.5.3-0 ultimo canto paraOrfeu

A configuracéo de uma crise da conciliagéo entre o sujeito e o objeto encontrou na
poesiade Mério Faustino um campo cadavez maisfértil. E assm que em suafase considerada
mais experimental, 0 poetacaminhapel o verso como se estivesse sobre umacordabamba.

Aindaassim — e 0 projeto abandonado de A reconstrucdo € umaevidéncia disso —
agunselementosperduram, latentesem algunsmomentos, naescriturafaudtiniang, entreosquais,
avocacao paraum poemalongo que conseguissereatar o contato primitivo do homem como
COSMOS.

Damesmaforma, o erotismo, outro dos pilares de suapoesia, passapor mudancasna
manei racomo aparece nosversosde Mario. Muito maisexplicito, torna-seumaviargpida, eao
mesmo tempo ferozmente sectéria, derecepcédo de Mario Faustino no front literario.

Essaconvivénciacom o espirito aventureiro daarte repercutiu naproprialinguagem do
artista, que seviu diante de conflito no qual estavaem jogo aposse de seu instrumento, 0 verso.
O projeto derradeiro e inconcluso que Mario Faustino passou a colocar no papel nos anos
1960 é o que ficou da tentativa de solucionar crise, gue se enraiza numa poténcia
transcendental do verso, segundo a definic¢éo deimagem encontradaem O arcoealira, de
Octavio Paz.

Essaautorrevolucéo se congtituiu efoi formalizadaem termos pedagdgicos dentro do
laboratério de Poesia-Experiéncia, que analisamos aqui apartir suasemanticaeditorial, sua
recepcdo, suaamplitude no campo literério, seu método ideogramaéti co de criticae segundo os
julgamentos, opinidese conceitos sobreaarte deversgjar ali expostos por Méario Faustino.

Nesse sentido, adefini¢do poundianadeideogramae suapréticanos moldesjornaisticos
de Poesia-Experiéncia, juntamente com os poemas experimentais daquel e periodo, foram
fundamentai s paraaconfiguracdo de umaescrituraquevisavaaconciliar, por meio dasvaéncias

verbaisdapoesia, 0 poemae o objeto.
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ANEXO 1 — Marginais poemas

Ospoemas abaixo foram origina mente publicados respectivamente em 29 dejunho e 20
dejulho de 1958, ambos na capado Suplemento Dominical do Jornal do Brasil. A transcricéo
foi feitaapartir dolivio O Homeme sua Hora e outros poemas, de M ario Faustino, organizado

por MariaEugéniaBoaventura(S&o Paulo: CompanhiadasLetras, 2002, ps. 147-154).

Marginal poema15

Item:

asestacoes

0 que delasnos dei xa capricornio
rioscercando afolha

anuca, atestaobliquas sobreafolha
riosformam baia

rios param;

pinho, pasta, papdl: cremedeluz, luz creme
etintaenoiteeletra
0Vacuo
éluminoso eflui
(évago)

0 negro é quem ocorre
eexiste (exato)

obscuro

eobscuroigua avago;

edamesmamanera

“deleitoso estelivronesteinverno”;

neste, inverno, quemais



€ primaveramai Soutono ou menos
0 queemtudo persistedeverdo
deluz sobre asbaias: dear molhado
Sem peixes, com gramados
eautomoveisfluindo

edamesmamanara

“ondeestoueu?’

elapergunta(nofilme)
edessamesma
maneiraas estagoes,
ou 0 que nos deixa o bode com seus cornos
emristearremessando contraapropria
folhafind (impressa)
corroidade espaco
etempo
(“encontro-teemtal rua, astantashoras’)

edamesmamanera

—amogcaatletadeixa

calr asmangas douradas em Sseu Curso;
—aspraiasafina completaram seu cerco
do maroceano,

jornaisenrolam périplos, viagens
detidas nasmanchetes—

emtorno deseufel o cliceendurece;
—este passando fome;
—agueleinjusticado;

—egtaprogtituida;

—aquelaanafabeta
—estesdesempregados, aquelas
aquelasabortando
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nos, Vos, eles
ameacados, engambelados—

easpd pebrassefixam: naspameiras,
cocosdesa vergando ciliosduros:
orel0gio, abaia, mastros, nimeros

edamesmamanara

afolhamaisafolhamais, afolha
(papel, papel impresso)
paradade estacoes
retangulo deser

e estar

item de preto igual asono escuro

atormentasopravaleste-oeste;
ou de ontem parahoje?
ou do nortepara

amanha?

ou do sul parasempre?

Ou do sul parasempre;
edamesmamaneiraodia creme

salpicado denoitee nome:

agui.
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Marginal poema 19

S <))
refletido no dorso o decurso
volutas
revoltasentrecaules
bolhas, folhas
depdsito de sombras
hulhas

bulhas

por que temes 0 mar; por que ndo temes

o carvao que eleforma; por quetemes—?

anoitefoi-se; amoita, afoice
atualual evossarosal

arroz alaga
0Ss campos amplos
0 campo largo; o lago éamplo;
e pelos pélos do cdo do chdo

umarrepio

plexo

denervosentrelinfas
arestasvibratérias

rédios, fémures

por quetemes
o refluxo do mar navidraca?* é preciso
comprar também bilhetes de saida’

—efiletesde sangue sobre o lombo



dafera

umarrepio

€ passaum passaro
umpio

epeofio

passam-se as asas.
espadae passaro; as suas asas,

suas, azuis, asasmaisalas, maso

peixe

sob osraiosdeluz, raizdetreva,
rastro de dente-de-espadarte, resto
memdria

de alimento por paus e pedras perto
dolimiteinferior dasondasmais
pesadas  proibido

passar acima, aondeéleveoar

dodia proibido

ndotemer ajaulaaberta
ndotemer jaulafechada
temer ajaula

abaulada

ajaula ajaula, asdas.

daazul

acor, acor azul, acordal

azul, 0

SEXO0
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demultivalvesostrasboquirrotas

demonte aberto
ndo hatempo
paraexplicar-te, vai-te, voltaasdoze
mas, eaportatrancada

mas, earuaimpedida

mas, eovermgho

overde

abarricada

acor azul
corvo que soltao sol, acordaazul
—estehorizontealeste!
ahora, azona,
apeste...
eazorraterrazombando alua
oqueijo, aqueda

o beijo, 0

axo

celestevibragdo contraacoluna

tronco de vértebras

tronco detrevas

roncoterrestre

aqui
formam-se as expl 0sdes que franzem sobre

cenhose pregam pregasacidentes



entrelabios cerrados, rosto e crosta—
precisavadeti masonde estavas

precisavam demim masonde estava

obeijo
easverdesuvassavando sua

parreira—

tuvertesparras, semeiranembeira;

Sem: sem enem; sementes; nem sentes nem mentes—

asuvaseasluvas

avasdanuvem
—diz-sequeédia—

édiaepias

aveenganada

negramastarta

ganamasmuda;

atartaruga—

Nexo

tremendo entre palavrasdevulcéo
eboquiabertas

neveseternas

deixa

gueavoz secaeesnta-sefluente
fossl flexive
roladono sal

sujodamarécurva
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maostorcidas
vertentesretorcidas
torso mole privado de coluna

“umma semgravidade’

semgravidade
caido contrao peito
omorto
queixo
atartaruga

atartarugaseinterroga: o tempo, o qué?
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ANEXO 2 — Poesia-Experiéncia

No CD encartado neste trabal ho estdo arquivadas as edi ¢bes de Poesia-Experiéncia,
publicadas original mente no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil entre 23 de setembro
de 1956 e 11 dejaneiro de 1959. Elas vém acompanhadas de algumas paginas esparsas do
Jornal do Brasil edo Suplemento Dominical utilizadas no cor pus de pesquisadeste estudo.

Ascopiasdigitaisdessemateria foram obtidasjunto aBibliotecaNaciona do Rio de Janeiro.
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